juegos espaciales" (36).

Este sagrario, y el manifestador que suele haber sobre

él, destacan en la calle central del retablo, siempre mis

alta y ancha que las laterales, de las que va separada por

columnas o estipites.

En nuestra provincia, ain habiendo retablos de etapas
anteriores, destacan sobre todo los que se realizan en los
iltimos afics del siglo XVI y en los siglos XVII y XVIII,

como muy bien ha estudiado Luz de Ulierte (37).
ViI.2.5.- Sagrarios

Debido siempre al mayor interés que en la XIII Sesién
de Trento se tom6 por el tema de la Eucaristia y a la
importancia que, por tanto, se le dié a su veneracién, Yy
culto devoto y reserva, se llegé a idear la construccién de
un receptéculo que realmente seria el sancta sanctorum, el
lugar donde se ubicaria la divinidad, el sagrario, situago

generalmente en la parte baja del retablo mayor, y al que se

le adicioné posteriormente un manifestador, templete' u

ostensorio. Asi, el primero seria el lugar de guarda Yy

conservacién del santo sacramento, mientras el segundo

tendria la funcién de expositor del mismo.




Realizados generalmente en el material en que se hace

el retablo suelen ser, por tanto, de madera policromada,

ddndose algunos casos de construccién en marmol o piedra

(realizados por arquitectos) e incluso en plata u otros
metales (realizados por orfebres), adoptando todos ellos las

formas constructivas y decorativas que en el momento

existieran, a la moda y estilo artistico correspondientes.

Los sagrarios han sido unos elementos que han ido
evolucionando a lo largo de la Historia del Arte conforme a
las necesidades del culto y costumbres religiosas de la

época. Asi{, podemos recordar:

Las primitivas arquetas de madera (recubiertas de
marfil o plata) que servian también para las

reliquias.

Las columbas-sagrario, los tabernéculos, las
virgenes-sagrario ¥y los Cristos-custodia, que

raramente se hacen.

Los transparentes "con acceso posterior, ya que a
través de sus calados dejan contemplar el cop6n
interior, este tipo tuvo gran importancia sobre todo

"en aquellas iglesias con girola, o con retablo con

acceso por la parte posterior” (38).




- Los sagrarios de tipo caja, que son los que existen

en cantidad en nuestra provincia, tienen un incierto

origen, pues "hasta el siglo XVII no se generalizé el
sagrario para guardar las Sagradas Formas en el
centro de los altares ... Pero lo corriente, desde
que el arte levanté los enormes retablos eucaristicos
géticos y renacentistas, fué el sagrario central, ya
que es litdGrgicamente imprescindible la piedra de ara
para apoyar el copén con Formas consagradas" (39).
Sin embargo "seiiala Alejos Mor&n que fué Mateo
Ghiberti (siglo XVI) quien introdujo el colocarlo en
la mesa del altar, generalizéndose esta costumbre
hacia 1863 por decreto de la Sagfada Congregacién de

Ritos" (40).

En nuestra provincia las formas al uso suelen ser las
de caja de planta cuadrada, rectangular o poligonal (més
raras), con una puertecilla adintelada o en forma de arco,
‘generalmente de medio punto, que suele ser la mAs decorada.
Unos van empotrados en el banco del retablo, muchas veces

bajo el manifestador del retablo mayor o del perteneciente a

la Capilla del Santisimo, cuando existe, y otros, aislados,

suelen llevar cubierta también adintelada o, a veces,

abovedada. En este idltimo caso suelen estar depositados

sobre un pequeifio pilar o columna de madera O piedra,




situados o bien en el centro del altar mayor,

o a un lado,

siempre que no exista una Capilia dedicada especialmente al

Santisimo Sacramento.

Simplemente pintado y otras veces tallado y
policromado, cuando el Sagrario es de metal se trabaja con
las técnicas del cincelado y repujado, adornéndose muy a
menudo (sobre todo los de metal menos valioso como el
bronce) con otros materiales (esmaltes, piedras ... ). Su
decoracién suele ser figurativa y policromada en el caso de
lqs realizados en madera por escultores y pintores, mientras
que en los de metal se trabaja lo figurativo en relieve; y

en todos ellos se destacan temas como el Buen Pastor, el

Cordero, la cesta de panes O uvas y peces, el cédliz, etc.

De los sagrarios realizados en madera dentro de nuestra
provincia debemos mencionar el que se encontraba ubicado en
el retablo mayor de la parroquia de S. Bartolomé, de Jaén
(obra del siglo XVII), utilizad§ hoy como apoyo de la mesa
del altar mayor de la Sta. Capilla de S. Andrés en la misma
ciudad, (v. Cat. n? 45). Luz de Ulierte destaca también el
de "la capilla de los Reinoso en Sta. Maria de Andijar (h.
1626) que se eleva a modo de monumental fachada de templo

clasico. Si bien la adopcién de esta férmula (recténgulo con

frontoncillo) pero reducida, seré muy habitual, no lu es la

monumentalizaclbn que aqui se hace de ella”. Ademéas de ésto,
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la misma autora dice que "en este mismo sentido cabe

destacar un sagrario muy posterior (rondando el dltimo

cuarto del s. XVIII) como el del retablo mayor de la iglesia

del hospital de la Concepcidn de Baeza, al modo reducido de

un templo berninesco" (41), del que se hablard en su

momento, cuando se comente el manifestador que lo corona.

Aparte de estos dos casos hay otros exponentes de
sagrarios en madera, casi siempre en forma de cajémn con
puerta adintelada o arqueada, que suele ser la parte méis
decorada, y muchas veces s6lo dorados, aunque los hay

también policromados.

En nuestra provincia existen sagrarios en madera como
los situados en los retablos mayores del convento de
Dominicas en Torredonjimeno (v. Cat. ne 49), Sta. Capilla de
S. Andrés en Jaén (v. Cat. n? 51), parroquia de S. Ildefonso
en Jaén (v. Cat. n? 53), Capilla del Salvador en Ubeda
(v. Cat. n? 59) ¥ parroquia de San Andrés en Baeza (v. Cat.
ne 56). También estéin realizados en este material los que

hay en los retablos de la Inmaculada de la Sta. Capilla de

§. Andrés en Jaén (v. Cat. n® 47), del Sagrario de 1la

catedral de Baeza (V. cat. ne 50), de Nuestro padre Jesis de

la parroquia de Nuestra Sefora de la Expectacién en Cabra de

santo Cristo (V. cat. n¢ 52), de S. José del Salvador en




Ubeda (v. Cat. n® 54), de la Virgen del Rosario del convento

de Dominicas en Torredonjimeno (v. Cat. n2? 60), del Sagrado

Corazén de Jesis y algunos retablos mis de la parroquia de
Santa Maria la Mayor de Alcalé la Real (v. Cat. n2? 62, 64,
65, 66, 67 y 68), retablo lateral derecho del convento de la
Concepcién Francisca en Jaén (v. Cat. n2 55), el que
pertenecia a la capilla del Santisimo de la parroquia de
S. Andrés en Baeza (v. Cat. ne 63), y algunos més,
pertenecientes a época reciente, y ubicados en varios

templos dispersos de la diécesis.

Hay varios casos en que estos objetos se encuentran
actualmente separados del resto del retablo (se supone Yya
desaparecido) y, por tanto, situados fuera de lugar, aunque
felizmente conservados, como los existentes en el Museo de
la Catedral de Jaén (v. Cat. n? 58), con una clara alusién
al tema giennenke del Santo Rostro, o el de la parroquia de

S. Eufrasio, en la misma ciudad (v. Cat. n2 57).

En algunas ocasiones, casualmente pertenecientes a
época mas reciente, la madera se mezcla con otros materiales
como el bronce; esto es lo que ocurre con el sagrario del
retablo mayor de la parroquia de Santiago el Mayor en Jimena

(v. Cat. ne 78), o el que hay exento en la de la Inmaculada

en Guarromén (V. cat. n2 74).




Realizados casi todos ellcs durante los siglos XVIT
r

XVIII y XX, suelen seguir las tipologias y cénones del

momento de su factura, destacéndose alguno por la belleza de

sus lineas o su interés decorativo e iconogréfico.

Se conservan en menor nimero, ya que fueron los menos
abundantes, los sagrarios hechos con mirmol, pero siempre
serin dignos de mencionar el situado en el presbiterio de la
catedral de Jaén (v. Cat. ne 72), adornado con aplicaciones
de plata y bronce, entre las que destaca el Cordero Pascual
que hay en la puerta. También el que e el altar mayor de la
parroquia del Sagrario en Jaén (v. Cat. n2? 73) se decora con
elementos realizados en bronce. Ambos pertemecen a los
filtimos afios del siglo XVIII y se pueden encuadrar dentro de
la estética neoclésica. Por el contrario, el que se empotra
en el retablo de S. Benito, también en la catedral de Jaén,
(v. Cat. n® 80), pertenece al siglo XX, y en él se mezclan
el mArmol, el bronce y la decoracién pictérica en la puerta

con el tema del Buen pastor, realizado por Nogué.

Asimismo existen en la provincia de Jaén una serie de

sagrarios que, por jas caracteristicas ¥ la calidad del

material que predomina en ellos, sobre todo en sus puertas,

que es la plata, incluiremos en el apartado dedicado a 1la

orfebreria.




Por Gltimo, resulta de especial interé- el Sagrario que

hay en el altar mayor de la parroquia de S. Mateo en Baifios

de la Encina (v. Cat. n? 46). Esta hecho con ricos Yy

variados materiales como el ébano, el carey, la plata o el
marfil. Pertenece a los f{ltimos afios del siglo XVII o
primeros del XVIII, y en él lo que mis destaca, aparte de su
riqueza material e incluso decorativa, es la pintura de la

puerta representando a un Nifio Jesis con la Sagrada Forma en

una mano, y una cruz en la otra, que se atribuye a Murillo.

En cuanto a la decoracién, que se centra sobre todo en
las puertas de los sagrarios, sean del material que sean,
destacaremos los temas e iconografia més veces
representados, por medio de relieves, aplicaciones, o
técnica pictérica. Son temas como Cristo resuc%::go, Nifo
Jesis con Sagrada'rorma, el Buen Pastor, el Cordero Pascual,
uvas y espigas o uvas y pampanos, el pelicano, la Custodia,
el C&liz con Sagrada Forma, Nubes y rayos, Cristo

consagrando, sagrado Corazén de Jesiis, Ciervos y cruz, etc.

Manifestadores

por lo general, en las capillas sacramentales Y

retablos eucaristicos, 1la Sagrada Forma se guarda en un

como los descritos anteriormente, sobre el que se

sagrario




levanta muy a menudo el ediculo expositor para ubicar en él

la hostia consagrada. Es por ello que "al permitir que se

custodie y sea venerada por el fiel la Eucaristia, aparecen

© se generalizan los tabernéculos en los altares vy

desaparecen las casetas o nichos especiales en gque se

guardaba anteriormente el sacramento, tabernéculor rue darén

gran juego escenogréfico al retablo,sobre todo naturalmente
durante la ceremonia de la exposicién de la eucaristia”.
Asi, "la monumentalizacién mayor del Sagrario se produce con
la adicién posterior de un ediculo con funciones de
manifestadcr, hecho que se desarrolla con cierta profusién
desde mediados del siglo XVII, incrementéindose en la
centuria siguiente hasta llegar al neoclasicismo, en que se
rechaza. Implantada esta estética, tanto manifestador como
sagrario des: parecerén, en favor del tabernficulo exento del

que en Jaén se conservan magnificos ejemplares” (42).

Los manifestadores son elementos trazados casi siemp~e
con planta poligonal que suele ser la mitad de un hexégono o
bien, en casos mis raros, la mitad de un octégono; en otras
ocasiones la planta puede tomar forma semicircular. Se
disponen adosados al retablo embutidos en un gran arco O
bajo un dintel, aunque también existen los totalmente

exentos. Van asentados sobre un pedestal, donde a veces se

ubica el sagrario, con uno o tres frentes abiertos. El




conjunto del manifestador destaca en el primer piso y banco

de la calle central del retablo, cuando hay més de una, y

suele ser un sélo cuerpo, perc cuando existen varios el

primero es para el manifestador propiamente dicho y leos

otros para iméAgenes. Por Gltimo, van cubiertos por una

media, o un cuarto de esfera y cerrados muchas veces con

puertas, de cascarén por lo general.

SerA también en el manifestador donde se concentra la

mayor riqueza del retablo "como corresponde a la dignidad

del sacramento que se pretende honrar” (43). A esto se puede
afiadir el carécter de elemento giratorio e incluso el
afiadirles una pequeiia cortinilla - ya perdida -, todo ello
en funcién de los ritos y cultos celebrados en honor del
Santisimo, lo que explica el que todo sea tan escenogréfico;
escenografia que ya ha desaparecido respondiendo a las

necesidades del culto catélico en la actualidad.

Yya se ha visto cémo los manifestadores se dasarrollan

ampliamente, sobre todo en el siglo XV1I, pero "es en estos

momentos, sobr? todo en los dltimos limites cronolégicos de
este barroco -por otro lado tan dificiies de precisar-,

cuando el -.anifestador se convierte en la miquina sorpresiva

Y magnifica que llega a ser signo de ese mismo carécter de

la Iglesia triunfante gque es el conjunto. Le acompaiia en

este repetir una misma idea el crucificado, que sigue en el
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&'ico, pero que poco a poco va desapareciendo” (44). En el

Bz rroco, la iconografia de tipo figurativo no existe
r

centriandose lo mas interesante en el templete y sagrario.
Sia embargo, en la 4época rococé se siguen haciendo
ma1ifestadores dentro de la estética barroca aunque con
maror profusién decorativa, y a veces di.puesto de una forma
ca:i exenta, como ocurre en el retablo mayor y el del
Sacrario de la Catedral de Baeza (v. Cat. n2 15y 13), el
may or del convento de la Encarnacién en la misma ciudad
(v. Cat. n¢ 18) y también los retablos mayor de Sta. Maria
la dayor en Alcala la Real (v. Cat. n¢ 21) y San Francisco
de ,inares (v. Cat. n¢ 11), pero esto "es un residuo, no
algo nuevo, hasta el punto de que no sélo desaparecerd el
man ifestador, sino incluso el sagrario, de la mayor parte de

los retablos. La eucaristia de nuevo vuelve a una capilla

lateral del Sagrario, mAs O menos oculta a la mirada del

fiel" (45).

racteristica general el hecho

Se puede considerar una ca

de que estos ediculos estén casi siempre realizados en

mzdera, aunque hay excepciones pertenecientes sobre todo a

1: etapa en que el Neoclasicismo esta en pleno auge, en la
hacen a base de marmol de diferentes

ci1al los templetes se
s decorativas de bronce u

calidades, incluso con aplicacione

ctros metales.



E
n cuanto a la forma que tomen sus plantas, podemos

clasificarlos en :

- Planta de medio hexAgono, como son los manifestadores
de los retablos mayores del convento de la Concepcién
Francisca en Jaén (v. Cat. n® 10), parroquia de S. Francisco
en Linares (v. Cat. n®? 11), convento de Dominicas en
Torredonjimeno (v. Cat. n® 12), asilo de S§. Juan de Dios en
Andajar (v. Cat. n2 14), parroquia de San Andrés en

villanueva del Arzobispo (v. Cat. =n2 17), parroquia de

S. Andrés de Baeza (v. Cat. n%® 26) o el de la capilla del

Sagrario en la Catedral Ge esta misma ciudad (v. Cat.

n? 15).

- Planta en forma de medio octégono. Aunque son los
casos m&s raros, existen también en obras como los retablos
mayores del convento de la Encarnacién en Baeza (v. Cat.

ne 18) o el de la parroquia de la Inmaculada en Canena

(v. Cat. n® 36).

- Planta semicircular es la que tienen los

manifestadores pertenecientes a los retablos mayores de la

Catedral de Baeza (V. cat. n®? 13), convento de Carmelitas

Descalzas en Jaén (v. Cat. ne 24) o el de la parroquia de

§. Pedro Apéstol en Mengibar (v. Cat. n2 35).




- De planta circular, Y ademas realizadas

principalmente en mérmol, son los tabernéculos de 1la

Catedral y de la parroquia del Sagrario en Jaén (v. Cat

n? 23 y n? 22), pertenecientes a la corriente neoclésica

vigente en los Gltimos afios del siglo XVIII.

VII.3.- ESCULTURA

Considerando 1la labor docente y pedagbgica que a lo
largo de los siglos ha venido realizando el arte figurativo
occidental -escultura y pintura concretamente- resulta obvio
que sea en el tema religioso donde quizd esto se haya
conseguido con mayores Yy mejores resultados. También el
lenguaje de los signos Y los simbolos tiene aqui cabida.
Recordemos las primeras pinturas cristianas de las
catacumbas plagadas de figuras y conceptos aislados que,
decididamente tenian un significado religioso, aunque
siempre oculto al ojo pagano; tampoco podemos olvidar las
series de mosaicos que en las iglesias bizantinas tenian el
fin de narrar historias, generalmente religiosas, ni todas
las sencillas pinturas romAnicas que ocupaban absides Y

cabeceras, donde la funcién pedagbgica salta a la vista.

Esta idea la heredarén los constructores Y decoradores

de retablos que, ya desde el Gético, también estarén
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dedicados a ensefiar la historia sagrada ayudéndose de.

imagenes figurativas y simbolos que clarificasen los

misterios, de los que el miAs importante, evidentemente seré

el Sagrado Misterio de la Eucaristia, Jesucristo
transformado en pan y vino, y entregado en sacrificio para
salvar a la Humanidad, hecho qﬁe, como hemos visto ha sido
representado a lo largo de la Historia dei Arte de las més

variadas formas y siempre bajo el ojo supervisor de la

Iglesia mediante concilios y decretos.

Es un hecho que las mentes simples y sencillas de los
fieles medievales comprendian lo que veian sus ojos; pero
cada vez el hombre va tomando conciencia de su lugar en el
mundo, se va cultivando, Y, gracias a ello, comprendiendo
los dogmas y misterios de nuestra fé. Tanto es asi que "el
Concilio de Trento dedicé algunos péarrafos de una de sus
filtimas sesiones, 1a XXV, celebrada en 1563, a exhortar a
que los dogmas sancionados y las verdades de la fe se
expresasen a través de imégenes y pinturas... Nacié asi el

arte que se ha denominado de la Contrarreforma, arte que

coincidié en buena parte -aunque no del todo-con el realismo

y el sensualismo del estilo barroco" (46).

Una idea en la que se ha venido insistiendo a lo largo

del trabajo es la de que con el gran movimiento religioso
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que supuso Trento, la Eucaristia cobra nuevos valores y

auge, recomenddndose la colocacién en los

templos de

im&genes sagradas que aludiesen al Misterio de una u otra

manera y que moviesen al fiel a la emocién mientras lo adora
y venera. Para ello los artistas buscan 163 recursos y
medios necesarios; asi el eséultor se valdri de la materia
(madera, piedra...), la talla, el color y demds elementos,
por lo que "este acercamiento al fiel, esa biisqueda de la
sensibilidad para aumentar el culto euncaristico son los
prigcipios fundamentales que motivaron las esculturas de
Santos Eucaristicos" (47). Son personajes que han tenido
alguna relacién o han presenciado algin milagro en el que
interviene la Eucaristia, por lo que sus atributos suelen
ser alusivos al tema. Pero no s6lo se representan santos
eucaristicos, también aparecen figuras alegbricas como las
virtudes, asi como lots objetos simb6licos o figurativos de

la Eucaristia, utilizados como elementos decorativos en

fachadas, retablos, etc...

En la provincia de Jaén, donde debemos subrayar la
escasa aparicién de escultura exenta o de bulto redondo,
tanto en escultura figurativa como en la decoragiva, el

autor ha utilizado generalmente materiales como la piedra ¥y

la madera -muchas veces policromada- siendo maAs raros los

casos en que se utilizan otros distintos como el estuco o el




alabastro.

En cuanto a los temas representados, dentro del

apartado de escultura figurativa habria que mencionar

escenas del Antiguo Testamento, como la Caida del Mana
situada en el friso que recorre la fachada principal de 1la
Santa Capilla de E1 Salvador en Ubeda, obra del siglo XVI

realizada por Vandelvira (v. Cat. n? 104).

También hay temas del Nuevo Testamento, que son los que
més abundan en el capitulo de la escultura eucaristica de
nuestra provincia. Asi, merecen destacarse la Santa Cena en
relieve atribuida a Gutierre Gierero que se conserva en la
Catedral de Jaén, obra del siglo XVI (v. Cat. n2? 101), e
incluso el paso procesional de la Cofradia de la Santa Cena
de Ubeda, realizado en 1953 por Amadeo Ruiz Olmos (V. Cat.
n® 120); también aparecén escenas como las Bodas de Cand,
obra hecha por Lucas Gonzédlez en el siglo XVII, situada en
la parte superior izquierda del interior de la fachada de la
Catedral de Jaén (v. Cat. n2 111), o la Institucién de la
Eucaristia que, junto con el Buen Pastor, son dos medallones
situados de forma afrontada sobre las puertas que hay a

ambos lados del presbiterlo de la parroquia del Sagrario en

Jaén, obras de Miguel Verdiguier, hechas a tdltimos del sg}o

gVIII (v. Cat. n? 113 y af 114).




Otras figuras del Nuevo Testamento son San Juan

sosteniendo el céliz emponzoiiado que se conserva en 1la

portada de 1la parroquia de Ntra. Sra.

de la Asuncién de
Orcera, obras del siglo XVII (v. Cat. n? 110) y una Piedad
en relieve de alabastro perteneciente a la puerta de un
sagrario conservada en la Catedral de Baeza, obra de

mediados del siglo XVI (v. Cat. n? 102), relacionada por

algunos investigadores con la escuela de Gaspar Becerra.

Aparte de esto, hay otros santos y figuras como San

Eloy con sus atributos (béculo y custodia) de la parroquia
de la Merced de Jaén, del siglo XVIII (v. Cat. n? 115).
También estd4 la representacitn de- la Religién y 1la
Eucaristia; la primera con la figura de un fraile con un
céliz en la mano ubicada en el retablo mayor de la Catedral
de Jaén obra de 1823 (v. Cat. n2 118), y otra, en este caso
tomando la forma de una imagen femeqina, también con un
cliz en la mano en el retablo maybr de la parroquia de la
Encarnacién en cambil, obra de Sebastian de Solis, hecha a
4ltimos del siglo XVI o primeros del XVII (v. Cat. n® 109).
La Eucaristia también aparece representada por una figura de
mujer sedente, sosteniendo un ostensorio, en el retablo de
la Catedral de Jaén, hecho hacia 1789 por

san Eufrasio de

Manuel Lépez y Juan de Adén (v. Cat. n? 112).

Asimismo debemos mencionsr la Fe que, con un clliz en
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la mano,

se encuentra echada sobre la enjuta izquierda del

arco que se abre al presbiterio de la parroquia de Santa

Agueda en Sorihuela de Guadalimar, del siglo XVI (v. Cat.

ne 103).

Por otro lado, la escultura de tipo decorativo en 1la
zona giennense, nos traeri temas como el cdliz labrado en la
clave de la béveda que cubre la capilla situada a los pies
de la parroquia de Ntra. Sra. de Gracia en Villardompardo,
de 1511 (v. Cat. n® 100), o el que se encuentra en uno de
los &ngulos de la béveda primera de la nave centfal de la
parroquia de la Inmaculada en Huelma, obra de Francisco del
castillo el Mozo, de Gltimos del siglo XVI o primeros del

XVII (v. Cat. ne® 108).

La custodia es otro de los elementos representados
dentro de la escultura de tipo decorativo, comc la que hay
enmarcada por una forma herildica en la fachada principal de
la capilla del convento de Sta. Clara en Alcaudete (v. Cat.
ne 117) o un caso aislado como el de la que aparece a un
lado de la puerta de una casa en la calle Doctor D. Démaso

del Real en Peal de Becerro (v. Cat. n® 116), ambas del

siglo XVIII.




VII.4.- PINTURA

En este apartado se pueden aplicar las mismas ideas

expuestas en los primer s parrafos dedicados al tema

escultérico y decir que, de la misma forma que la escultura,

la pintura va unida al conceptao arquitecténico "para lograr

los maAximos efectos de teatralidad y acercamiento hacia 1la

sensibilidad del fiel" (48).

Mediante la actividad 'pictérica y sus diferentes
técnicas y materias (tela, fresco, tabla...), utilizando
ademés toda esa serie de figuras y simbolos eucaristicos, se
decoran puertas de sagrarios, retablos, ciipulas y paramentos
e igualmente se reali:an.cuadros con escenas alegéricas o
sagradas relativas a los Santos Misterios: lagar mistico,

alegorias y santos eucaristicos, etc.

También en el arte giennense, el pintor ha tratado la
Eucaristia en sus variadas teméticas tanto figurativa como
simb6lica. Asi, dentro del primer apartado se puede hablar
de la Ultima Cena o la Santa Cena como escena eucaristica
por excelencia de la que hay dos pinturas en tabla, una de

ellas en el retablo mayor de la parroquia de S. Bartolomé en

villarrodrigo (V. Cat. n2 128), hecha hacia 1636. La segunda

es una tabla flamenca del siglo XVI, perteneciente a un

retablo desmantelado en la parroquia de S. Andrés en Baeza
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(v. Cat. n? 123).

También hay un lienzo con este mismo tema, en el que

aparece 86lc un detalle de la Santa Cena, parece que del

siglo XVIII, que vendria a ser un afadido posterior al

retablo de la capilla de la Anunciacién en la catedral de

Baeza (v. Cat. n¢ 142). Asimismo en la catedral de Jaén hay

una pintura del siglo XVIII, representando esta misma escena

(v. Cat. n? 143).

No obstante, hay representadas otras celebraciones
eucaristicas‘como la Misa.de §. Gregorio, en los lienzos que
se encuentran en las parroquias de Santa Maria la Mayor en
Alcalsd la Real (v. Cat. n? 130) y de San Ildefonso en Jaén
(v. Cat. nim 135), ambos del siglo XVII y otro en la Santa.
Capilla de San Andrés en Jaén (v. Cat. n? 144) del siglo
XVIII. También aqui cabe anotar la Misa de San Juan de la
Cruz que hay en la ermita dedicada a este santo en La
Carolina, obra de primeros del siglo XX (v. Cat. n? 150), la
escena que representa a San Fernando en Misa, en la catedral
de Jaén (v. Cat. n® 139), o la del Martirio de San Pedro
pascual en 1la parroquia del Sagrario en Jaén (v. Cat.

ne 138), los dos Gltimos del siglo XVIII.

Sin émbargo, no sé6lo hay representaciones de actos

eucaristicos, también los santos, como personajes aislados
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devotos del Santo Cuerpo de Cristo tienen cabjda en la

Pintura giennense. Entre ellos podemos mencionar el San Juan
con el céaliz emponzoiiado que hay en la parte superior del
retablo de Santo Domingo en la parroquia de Santo Domingo de
Silos en Alcala la Real, de dltimos del siglo XVI (v. Cat.
n? 124), o el del siglo XVIII que hay en el retablo mayor de

la catedral de Baeza (v. Cat. n? 141), Santa Clara en el

retablo mayor del convento de la Concepci6én Francisca en

Jaén, de 1630, aproximadamente (v. Cat. n? 126) y otra en la
pechina del crucero de la parroquia de San Francisco ea
Linares, del siglo XVIII (v. Cat. n® 140). Todos ellos
pertenecientes a la técnica del 6leo excepto la altima, en

cuyo caso se trata de una pintura al fresco.

También debemos incluir aqui un cuadro representando a
San Ramén Nonato, de los siglos XVII o XVIII en la parroquia
de Ntra. Sra. de la Cabeza en Huesa (v. Cat. n2 136) y el de
Santa Bé&rbara en la Santa Capilla de San Andrés en Jaén

(v. Cat. n? 145), pintado por Ambrosio de Valois en el

siglo XVIII.

En cuanto a los simbolos eucaristicos, hemos encontrado

en nuestra provincia algunos como el Cordero Pascual en una

tabla perteneciénte a la puerta de un sagrario en la

parroquia de San Bartolomé en Jaén, quizéa del siglo XVIII




(v. Cat. n? 146), la Custodia situada en un lienzo del

retablo. mayor del convento de la Concepcién Francisca de

Jaén, obra del siglo XVII (v. Cat. n® 127), y otra més al

fresco en la clpula que cubre la capilla lateral derecha de
la parroquia de la Asuncién en J6dar de dltimos del sigle

XVIII (v. Cat. n® 147).

El Caliz también aparece en un 6leo del retablo de 1la
Virgen de los Dolores en la catedral de Jaén (v. Cat.

ne 137) atribuido a Francisco Pancorbo, hacia 1750.

Asimismo los panes y los peces, como especies
eucaristicas, decoran algunos modernos pies de altar en

nuestros templos.

Por fGltimo las alegorias Yy apoteosis eucaristicas,
entre los que podemos citar temas como la Fuente de Vida, la
Misa de Animas o los mismos Triunfos, de los que hay que
sefialar como verdaderos precedentes la "pisputa de Santo
TomAs de Aquino countra las herejias" de Filippino Lippi, ¥
la composicién sobre el Santo Sacram nto de Rafael, en el
Renacimiento, como afirma Asuncién Alejos Morén. ILa misma
autora remonta el origen de los Triunfos a las »Canciones"

de Petrarca con el tema pagano de los Triunfos, algo que se

hizo familiar a artistas alemanes Y flamencos de los sigl 3

XV y XVI (49).




Sin embargo, circunscribiéndonos al tema sagrado de la

Eucaristia, ser& en época barroca, y a consecuencia de las

disposiciones de Trento una vez miAs, cuando el tema tomara
su verdadero valor siendo decorados bévedas, ciipulas, muros,
retablos, etc. Y serad scbre todo Rubens el artifice nue
llevarid a cabo la propagacién de la Eucaristia en su aspecto
triunfal para hacer, de nuevo, frente a las herejias,
logrando este propésito con una serie de cartones pafa
tapices, encargados para el convento de las Descalzas Reales
de Madrid por 1Isabel Clara Eugenia, cuya teméti a
fundamental es la de los Triinfos y Apoteosis Eucaristic s.
Estos temas fueron muy difundidos ya en su momento gracias a
la técnica del grabado y asi, "en Espaiia, genuina
representante de este espiritu del concilio, y a la vez su
méxima propagadora, las glorificaciones de la Eucaristia, o
los Triunfos adquieren también gran importancia artistica,
siendo el influjo de la pintura flamenca tan inportantec, que
segin Orozco, llegé a ser una verdadera moda" (50). También
esta moda llegé a Jaén, donde se encuentra un retablo, el
mayor del Convento de Carmelitas pescalzas en la capital de
la provincia, cuyo &tico, en forma arqueada, va decorado con
{s de la Eucaristia (v. Cat. ne 129), atribuida a

una Apoteos

Sebastidn .uartinez O a Ambrosio de Valols y fachada hacia

1671-72, 4que sigue los mismos esquemas coloristicos Y




compositivos del maestro flamenco.

Hay otro cuadro, de menores dimensiones y posiblemente

también del siglo XVII situado en la pa-roquia de Santa

Maria de Andijar (v. Cat. nGm. 131) en el que destaca, en

lineas generales, una escena celestial con &ngeles adorando
una custodia de sol, y que puede estar relacionado cou este
tema de adoracién y exaltacién eucaristica} aunque de
inferior calia. d. Esto mismo ocurre con otra obra
pertenecient. a la parroquia de Santa Maria de Linares
(v. Cat. n® 148) quizds ael siglo XVIII, donde se
contraponen una escena terrenal con Jeterminados rersonajes
como un obispo, =acerdote, etc.., mientras arriba se abre un
cl-~ro celestial, donde se sitdan la Inmaculada y un grupo de

&nc ele. que sostienen una custodia de sol.

Respecto a las alegorias eucaristicas debemos mencionar
dos cuadros de &nimas, del siglo XVII, uno en la parroquia
de Sn Pablo (v. cCat. n? 132) y otro en la de San Isidoro de
Ubeda (v. Cat. n® 133) en los que destaca la figura de
Cristo, de cuyas heridas mana sangre que cae en una fuente
que esta rodeada por las almas ° tre llamas. Asimismo, en la
Santa Capilla de San Andrés de Jaén, hay un Cristo en el

lagar del siglo XVII (V. cat. n® 134), en el que Jesis, con

una cruz apoyada en sus hombros, pisa las uvas del lagar,

cuyo zumo recogen dos angeles en un caliz, mientras el Padre
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Et:rno oprime el lagar, y otros personajes como la Dolorosa
!

sailtos y frailes trinitarios, acompafian la escena

VI1.5.- ORFEBRERIA

Este tema suele siempre catalogarse dentro de los que a
nivel general se consideran Artes Menores, actividades
tom:das desde antiguo como una parte secundaria dentro de la
Historia del Arte, pero que en el momento actual estén
consiguiendo ser valoradas como artes decorutivas que tienen
como fin y funcién primordial el dar un aspecto mucho més
enri juecido, artistica y materialmente hablando, a cualquier

otra actividad relacionada con la estética. Hablamos, por

tanto, de artes decorativas enriquecedoras, pero también

enriquecidas, de calidad, dado el alto valor de los

mat¢riales que por lo general se usan en Su fabricacién, asi

com> los disefos y técnicas en ellas utilizados.

En consecuencia, el arte de la orfepreria se puede

en({lobar deatro del contexto de las artes decorativas, como

actividad que
si

un) de .os que mejor expresan la idea de

enriquece pero que a la vez es altamente valorada por

m: sma gracias a elementcs que intervienen en ella como el

miterial o la técnica empleada.




Sera la orfebreria, con los distintos materiales que

emplea (por lo general muy valiosos, como el oro la

plata...) y las variadas técnicas (cincelado, repujado
r

filigrana...), una actividad que dard en nuestra provincia

grandes obras ya desde épocas muy primitivas, por lo que a
través de su desarrollo en esta zona, se puede muy bien
conocer la evolucién artistica que sufren los talleres

aut6éctonos y otros adyacentes, como lo seré, por ejemplo, el

cordobés, de gran peso en el patrimonio giennense.

Dentro de esta actividad y refiriéndonos concretamente
a la orfebreria de caréicter religioso, serd el eucaristico
el aspecto Yy fin preponderante, ¥y ello a pesar de las
grandes lagunas existentes hoy dia debido a la desaparicién
de piezas, muchas de elias de gran valor y calidad, vpor
distintas causas (guerras, ventas, expolios, e incluso a la

ignorancia de algunos encargados de su custodia).

Jaén serad desde muy antiguo, centro productor, Y
también receptor, de obras muy preciadas, pero concretamente
en el &mbito eucaristico, las mAs antiguas piezas recibidas
en su territorio datan de idltimos del siglo XV,

caracterizéndose por su aspecto totalmente goticista.

Habra también objetos de culto pertenecientes al

(no olvidemos la desaparecida custodia de la

Renacimiento




Catedral de Jaén), siendo las de época barroca las més

numerosas y representativas, gracias al impulso dado por

Trento al tema eucaristico en todos los &mbitos, y por

supuesto también en el artistico.

Siempre acordes con los tiempos, los artistas de la
Jaén ya cristiana dedicados al arte de la orfebreria, se
organizan en gremios y hermandades como otros tantos oficios
de la época, hecho que ocurre también en otras ciudades.
Asi, en las Ordenanzas de la ciudad de Granada, se les
nombra ya en 1531, e igualmente ocurre en Sevilla (1344) o

Valencia (1298).

En otro orden de cosas, Y, prescindiendo de bandejas,
joyas, coronas y otros elementos de plateria no litdrgicos,
o bien, litdrgicos sin vinculaciones propiamente
eucaristicas, aqui vamos a estudiar objetos elaborados con
riéos materiales como plata, plata sobredorada, oro, bronce
y otros, relacionados siempre con el tema del Santisimo

sacramento como Son los cAlices, copones, custodias o

portaviaticos y otros en los que se combinan varios de estos

elementos, pero de escasa aparicién.

vii.5.1.- EL CALIZ

Creado para contener el vino convertido en sangre de
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Cristo, formalmente est& compuesto por pie o base, astil con
manzana o nudo, Yy copa con la subcopa, sobrecopa o rosa en
su mitad inferior. Esta es la forma miAs sublime del vaso
ordinario por el hecho de ser vaso sagrado relacionado con

el que intervino en la Ultima Cena para la instauracién del

Santisimo Sacramento, o sea, el Grial. No

se sabe

exactamente si el material del que estaba hecho el Grial fué
un metal precioso, madera, barro, vidrio, cobre o cualquier
otro, y se ignora su forma y tamaiio exacto, por io que no se

puede concretar su aspecto.

El céliz, como vaso eucaristico, parece ser que tom$ la
forma de las copas usadas por los romanos, es decir, un
recipiente sobre un pie mids o menos amplio, incluso Cirlot
en su Diccionario de Simbolos, dice que "su forma es, con
frecuencia, la descomposicién e inversién de una esfera. Con
ello, la parte superior de ésta se convierte en receptéculo,
abierto a las fuerzas espirituales, mientras la superior se
cierra sobre la tierra, que duplica simbélicamente. No deja

de mantener relacién con el simbolismo céltico del

caldero" (51).

Representado muchas veces sin pie, con © sin asas, Y

tomando sus partes dintintas formas, €S algo que se hace mAs

o menos en serie definitivamente desde Trento, Y sobre todo




gracias a Juan de Arfe que dié unas normas para su

ejecucién, y a S. Carlos Borromeo posteriormente, que

trabajé en el citado Concilio y fué el principal reformador

de arte sacro litdrgico. Este ﬁlfimo dictaminé unas
caracteristicas que no han cambiado: debe tener de 22 a 27
cm. de altura, no cstar muy decorado y cuando la decoracién
aparezca se tratard sobre todo de los simbolos de la pasién;
la copa debe ser dorada y lisa en su interior mientras en el
exterior puede ir decorada hasta a 4 6 5 cm. del borde; la

peana no debe ser muy alta y, lo mismo que el nudo, sin

muchos salientes agudos. (52).

Remonténdonos varios siglos atras sabemos que a fines
del siglo IV se prohibe hacer cllices de mala calidad o
materias fréagiles como el vidrio, la madera, el latén,
etc.., a excepcién de estar plateados o dorados. Por tanto
se admiten los realizados en oro, plata o platino, aunc e en
lugares pobres se admiten los hechos en un metal inferior

mientras que en la copa se utilice la plata dorada.

Siguiendc a pilar Bertos diremos que "antiguamente

existieron cuatro tipos de céAlices: los Ordinarios,

empleados para la celebracién del santo Sacrificio. Los

usados para administrar la comunién bajo las

Ministeriales,

dos especies. Los de Ofrendas u offertorii, destinados a

recoger las ofertas del vino a usar en la Misa y hechos por
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los fieles y los Bautismales, destinados para la comunién de

los nebéfitos." Asimismo el clliz es un objeto que va siempre

acompaifiado de la patena, que "es un plato o bandeja circular
y céncava de metal precioso y destinada para el reposo de la
Sagrada Forma durante la Misa, variando su diédmetro de 15 a
20 cm. Entre los antiguos no existe un tipo uniforme,

distinguiéndose hasta el siglo XII por su gran tamafio" (53).

VII.S-z.- EL COPON

Al igual que el caliz, que sirve para conservar Y
depositar la sangre de Cristo materializada en forma de
vino, el copén hace lo correspondiente y se utiliza para
depositar y conservar la carne de Cristo, materializada en

pan u hostia, que luego se distribuird a los fieles en

comunién.

Realizado también en medera, plata, oro, bronce u otros
materiales, es algo parecido al cédliz en su constitucién,
pero provisto de tapadera; asi, se constituye principalmente

con pie o base, astil con nudo o manzana, copa con subcopa a

veces, y tapadera.

piversos autores diferencian las pixides (o cajas

cénicas que sirven también para guardar la luneta de la
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custodia, o como portaviatico), columhas o palomas

eucaristicas suspendidas sobre el altar (que en realidad

fueron sagrarios colgantes), la arqueta, generalmente
rectangular, levantada sobre el astil (utilizada
esporAdicamente en el gético hasta el siglo XVI), y el copén
propiamente dicho tal como ahora lo conocemos, aunque
variar.o en su estructura y decoracién conforme los estilos

artisvicos se van sucediendo (54).

VII.5.2.- LA CUSTODIA

Cuando en 1316 Juan XXII instaura la procesién piiblica
del Smo. Sacramento, y un siglo mas tarde (1443), Eugenio IV
generaliza la fiesta del Corpus Christi, iziciéndose asi
todo su aspecto festivo ¥ espectacular, comienza la
necesidad de exhibir en piblico, sin velo alguno y sobre
andas, el cuerpo de Cristo en forma de hostia, conservado
hasta entonces en un c4liz o un copén. Es entonces cuando
empiezan "a utilizar costosas vasijas para contener el
sacramento, que servian no solamente en las celebraciones

litirgicas del interior de la iglesia, sino también en las

procesiones realizadas fuera del recinto sagrado" (55)-

Estas son piezas netamente proceslonales hechas, como los

objetos antes descritos, con materiales tan diversos como el

oro, la plata, el bronce, el cobre o la madera...
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En esta época (siglo XIV) se llamaban relicarios,

confundiéndose atn con las funciones propias de estos

elementos e incluso siendo utilizados algunos de estos

mismos como ostensorios. Al principio no se utilizaban para

salir en procesién y solian tener forma de cajas circulares,

cuadradas o poligonales, realizadas por lo general en
materiales nobles. MAs adelante se fueron abriendo con
agujeros para que se pudiera ver la hostia en el interior,
lo que da lugar, a Gltimos del siglo XVI, a la verdadera
custodia u ostensorio que cuenta ya con una cajita de
cristal para resguardar la hostia de caidas y, por supuesto,
para su definitiva exposicién. La liturgia de las fiestas
del Corpus exigia que la custodia con la Sagrada Forma
presidiese el altar, de donde era tomada por el oficiante
para ser llevada en procesiém bajo palio, traslado que
exigia comodidad y sobre tado poco pesoc "ya que debe ser
retirada una y otra vez del manifestador (o sagrario
alto...), siempre situado sobre el sagrario bajo o de
reserva, con altura suficiente para que sea visible de todos

los lados sin que la cubran los ministros del altar" (56).

Sera en época gética cuando se crucen los dos tipos

bien diferenciados: las procesionales, Y las manuales o de

templete sobre pile, que no suelen ser muy grandes.




Concretamente la custodia de torre o templete nace hacia 1la

sequnda mitad del siglo Xv, tomando sus elementos

decorativos y formales de 1la arquitectura gética;

sin

embargo, las custodias de mayor estética, ya sea gbtica
g

renacentista o plateresca, son las del siglo XVI.

Como también en Espana se fué necesitando
paulatinamente un objeto mads rico y suntuoso para las
procesiones, surgen asi las custodias procesionales de
asiento, tomando forma de templetes en estructura
arquitecténica piramidal para transportar sobre andas, a los
que se afiade una més pequeiia y portatil. Este tipo es el que
mantienen los Arfes, familia de la que Sanz Serraho dice:
"La importancia del modelo arquitecténico de Arfe es
fundamental en la historia de la custodia procesional
espafiola, ya que la disposicién de los 6rdenes, la escala
empleada en los ¢ ferentes cuerpos, Yy las distinciones de
los templetes quedarén establecidas ¥ practicamente
jnalterables en las custodias manieristas, barrocas Y

neoclésicas. Podemos decir que poco se inventa después de la

magna obra de Juan de Arfe con respecto a la construccién de

custodias, finicamente con el cambio de estilo, se cambia el

tipo de columna, la ornamentacién, Yy en la iconografia se

verifican algunas alteraciones. Nada nuevo se ha creado

después de Juan de Arfe en lo que concierne a




microarquitecturas sacramentales" (57). El mismo Juan d
. n de

Arfe establecié como medidas canénicas para las custodias

procesionales de 1'67 a 83'5 cm. de altura, mientras que

para las de altar seria de 62 a 42 cm.

El wviril o la cajita de cristal, a la que antes hemos
aludido, es la parte principal. Suele ser cilindrica vy
llevar en su interior una forma de luneta o sol para
sostener la hostia. Alrededor de esta pieza, y en base a
ella, se construye el resto de este sagrado objeto,
sirviendo en los primeros momentos (siglos XV y XVI) como

pedestal del viril el propio céliz.

En otro orden de cosas, las custodias de sol, creadas
para dar mayor explendor a la Eucaristia concentrando la
mirada en 1la hostia (centro del sol), son una creacién
tipicamente barroca que se generaliza a fines del siglo XVI

Y ha perdurado, con  sus correspondientes variantes

estéticas, hasta hoy dia.

vii.s.4.- EL CALIZ-CUSTODIA

Este tipo de custodia combinada con el caliz consiste

en una adaptacibn, sobre la boca del primer elemento, de

algin objeto mAs O menos decorado que contenga el viril.

Asi, mediante la combinacién de ambos, se consigue
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representar los dos espacios sacramentales. Por otro lado
I

se trata casi siempre de piezas dahdas en el siglo XV y

primeros afos del siglo XVI, que pronto caerfn en desuso.

VII.5.5.- EL COPON-CUSTODIA

Este objeto consiste en la unién de un ostensorio para
la exposicién del Sacramento y un copén para la reserva.
Pilar Bertos alude a él "como recurso econbiico a adoptar
sobre todo en las iglesias rurales, que ante la
imposibilidad de tener un ostensorio, 'mandaban fabricar un
viril que colocaban sobre la tapa del copén" (58), pasando
luego a simbolizar el sepulcro de Cristo. Debemos aclarar en
este punto, Qque en Jaén no se encuentra ninguno de estos

objetos sacramentales.

VIiI.5.6.- EL PORTAVIATICOS

Sirve para transportar las Sagradas Formas y el Santo

vidtico a los enfermos. Se trata de un recipiente que puede

tomar diversas Y. a veces, vistosas formas (corazém,

pelicano, caja cilindrica...), provisto generalmente de una

Principalmente suelen

cadena para colgarselo el sacerdote.

/

tener un hueco cerrado con una puertecita donde se guarda
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una

pequeiia caja cilindrica (a veces toma la forma de

un

pequefioc ~opén) de oro o plata, que sirve como verdadero

receptéiculo del Santisimo. Los méAs bellos ejemplos proceden

de la época barroca, mientras que los mis modernos constan

inicamente de una simple cajita con escasa decoracién.

VII.5.7.- OTROS

Ademids de los elem~ntos descritos més acriba, que
podemos considerar como los mAs caracteristicos cobjetos
eucaristicos de plateria, se solian hacer otros como urnas
para el monumerto, andas para llevar la custodia, altares
portatiles, puertas de sagrarios, llaves para estas mismas
puertas o cajitas para guardarlas ricamente decoradas. Las
urnas para el monumento casi siempre estén lLechas en madera,
pero -y por eso las mencionamos en este apartado- también
alguna fué hecha en plata; consisten en "una grandiosa
escalinata gque conduce a u templete en donde se encuentra

la urna gque ha de guardar la Hostia Consagrada en la Misa

del Jueves Santo” (59) .

Los altares portétiles servian para colocar el Santo

vidtico en las casas donde se llevaba. §in embargo no hay en

nuestra provincia ningin ejemplo de estos objetos, aunque si

se conservan llaves, cajas y puertas de sagrarios, algunas




de ellas de gran valor.

VII.5.8.- EVOLUCION DE LAS PIEZAS DE ORFEBRERIA EN JAEN.

Desde el punto de vista histérico en nuestra provincia
se han trabajado '~ plata y metales preciosos desde tiempo

inmemorial, contando especialmente con joyas visigodas de

preciada belleza. Mis adelante, durante los siglos de 1la

Alta Edad Media, y mientras en otras zonas son sobre todo
los monjes de los monasterios los que, en tantos otros
campos del arte y la cultura de ese momento, se cuentan como
los verdaderos artifices del arte y la plata elaborando
filigranas, repujados Yy esmaltes al gusto de la época, en el
Jaén habitado por los musulmanes, hemos de suponer que no se

olvida tampoco esta tradicién, auaque siguiendo la estética

islémica.

La llegada de 'a Baja Edad Media y la toma de Jaén por
parte de los cristianos, son hechos que coinciden con la

secularizacién del oficio, algo que histéricamente

transcurre en forma paralela a la inclusién en nuestra

provincia d~ artifices cristianos, no Ya monjes, sino

elementos laicos que se reiinen ademis en gremios, colegios Y

cofradias de plateros, como en los deméas oficios. Este

acontecimiento coincide aqui con el inicio en la elaboracién

275




de piezas para el culto en templos cristianos y entre

ellas
las dedicadas al Santisimo Sacramento.

Jaén cuenta con un numero de cllices, copones
r

custodias o portaviéticos que se comienzan a hacer a partir
de ahora y qu. nosotros vamos a encuadrar en determinados
estilos y tendencias (G6ético, Renacimiento, Barroco, Rococs,
Neocléasico...) pero sin olvidar la mezcla de varias

tipologias artisticas que hay en algunas de ellas debido a

su elaboracién en épocas de . insic.on y causas parecidas.

Con las numerosas piezas catalogadas -aunque intuimos
Lastantes pérdidas, debido a la laguna que encontramos en
algunos lugares _onde se supcne aeberian existir muchos Yy
bellos exponentes-, no podemos olvidar el nimero de orfebres
y plateros que en ellas trabajaron, creando escuela Yy
acufia.do punzones como los de Jaén, Baeza o .beda. Aqui
tarbién se debe incluir el gran nimero de piezas punzonadas
en Cérdoba por artistas y talleres cordobeses -sobre todo
durante el siglo XVIII- y en otras lncalidades, aunque en

este Gil-imo caso, en menos abundancia.

Pasemos ahora a ver la evolucién de las obras

eucaristicas:




VII.!.8.1l.- Gético

Durante esta época se rea.izan objetos en los que han

desapirecido ya 1a filigrana y el repujado altomedievale., y
se constituyen como masas arquitecturales frente a lo
decoritivo, aunque , eso si, dentro de los cénones géticos
Y, pcr tanto, plagados de elementos como rosetones, bolas,
agujas o cresterias, es decir, de tipo arquitecténico, que
encuadran entre ellos mismos escenas de cardcter narrativo
con temas del Nuevo Testamento sobre todo, apare~iendo ya en
la sejunda mitad del siglo XIV y en el siglo Xv la figura

humana como elemenio decorativo.

Aii obtendremos piezas estructuradas con una base nunca
circular, si lobulada, poligdnal, estrellada o mixtilinea,
astil poligonal con un nudo formado por elementos

goticistas, y copa casi siempre cénica.

‘jodemos afirmar con Cruz valdovinos que “en el siglo
XIV todavia no se habia generalizado el empleo de la plata
en lcs principales vasos del servicio litirgico y apenas se
util:.zé6 para obras de vajilla y uso profano ..." (59); y en
nues :ra provincia se conserva un fnico ejemplar que,

posterior al siglo XIV del que habla este autor, se puede

cons iderar el mAs antiguo caso de objeto eucaristicér

que se ha recogido en Jaén,

rea .izado en plata sobredorada,
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Se trata del caliz de fines del siglo XV que hay en la Sta

Capilla de El Salvador de Ubeda (v. Cat. n? 152), que, segin
r

la tradicién fué una de las copas usadas en las fiestas de

corouacién de Carlos V, y que posteriormente éste regalé a

su secretario, el ubetense D. Francisco de los Cobos
r

fundador de la Sta. Capilla. Realizado en plata sobredorada
y adornado con escudos de esmalte, tiene base mixtilinea,
astil hexagonal ocupado en su mayor parte por el nudo, y la
copa, con hojas sobrepuestas en la subcopa. Toda su
decoracién consiste en elementos arquitecténicos de

caracteristicas géticas.

También dentro de una tipologia netamente gética, pero
datados ya en una época mis avanzada - el siglo XVI -
podemos mencionar un céliz del Museo de la Catedral de Jaén
(v. cat. n2? 153) de hacia 1540, realizade en plata
sobredorada, con una base mixtilinea, astil poligonal con
elementos arquitecténicos géticos, Yy copa con decoracién
vegetal en la subcopa; otro c&liz en la Parroquia de Sta.
Maria la Mayor de Alcald la Real (v. Cat. ne 154), con

caracteristicas muy parecidas; ¥ la Custodia del Museo de la

catedral de Jaén (V. cat ne 155), también datada hacia 1540,

con una base de plata mixtilinea y un astil con decoracién

de tipc arquitecténico gético, sobre el que se apoya el

templete que acoge el viril, y que cuenta con este mismo
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tipo de elementos decorativos arquitecténicos.

vii.5.8.2.- Renadimiento v Plateresco.-

Es durante el momento en el que este estilo estéa
presente en nuestro pais, cuyos limites se pueden ver
claramente mezclados con los adyacentes (gético y
manierista), cuando podemos observar la “"abundancia de
metales nobles procedentes de América. El descubrimiento y
la explotacién de las minas de plata americanas hizo posible
que grandes cantidades de este metal arribasen a Sevilla,
distribuyéndose por toda la peninsula y después por el resto
de Europa. Esta abundancia de plata proveniente en el sigio
XVI de Potosi, en su mayor parte, proporcionaba a los
orfebres la materia necesaria para realizar sus obras, que
podian ser de gran tamafio sin ningin problema de escasez de
materia prima" (60). Este factor, unido a la aparicién de la
imprenta, que hace que sea posible publicar dibujos de

objetos lejanos, es la causa del mayor niimero de obras que

hay a partir de entonces.

‘Asi,. y ya en época de los Reyes Cat6licos, emn nuestro

pa{s hay una invasién de arte renacentista italiano que Se€

caracteriza, entre otras cosas, por tratar de representar la




Naturaleza un tanto idealizada por lo que,

en consecuencia,

no faltard 1la presencia de gui ualdas, flores o volutas,

decorando objetos en los que cada vez va perdiendo més

importancia el esmalte, de tradicién medieval. Pero también

ahora trabajan en nuestro pais una serie de artistas

alemanes que, influidos atGn por las tipologias géticas,
elaboran un trabajo detallista, generalmente por el método
de la cera perdida, en el que se imita la arquitectura,
marco donde 1la figura humana adquiefe cada vez més
importancia como elemento decorativo. Es el momento en que
estin en pleno auge el Plateresco y los grutescos; también
la decoracién de candelieri, cartelas, guirnaldas y frutas

forman un cuerpo que envuelve al objeto en cuestién.

Aqui tienen cabida, por ejemplo, el céliz-custodia
hecho en plata sobredorada que hay en la Parroquia de San
Pedro Ap6stol de Sabiote (v. cat. n® 156), inico de este
tipo de ejemplares e-.contrado en la provincia, en el que se
atinan temas gbticos como los nudos hexagonales, cresterias,
etc., con otros renacentistas y platerescos como las cabezas
monstruosas con las que se decora, hornacinas, balaustres Y
columnillas de orden dérico; también el céaliz de la

parroquia de San Andrés de Baeza, asimismo de plata

sobredorada (V. cat. ne¢ 157), todavia con base mixtilinea,

calados ¥ cresterias, pero con decoracién de tipo




plateresco; y por Gltimo, la custodia de la Parroquia de El

Salvador de Baeza, de plata,

(v. Cat. n@? 158), con base

hexagonal pero decoracién en la que se mezclan cresterias y

elementos fantésticos platerescos, que le infieren una

belleza de lineas y estructuras bastante sobresaliente.

Posteriormente, a mediados del siglo XVI, las
proporciones van siendo cada vez mis equilibradas, aparecen
microarquitecturas adornadas totalmente con diversos temas
decorativos, aunque mAs adelante se constituyen en
superficies lisas con una gran belleza de lineas,
reaccionando hacia 1570 contra esa exhuberancia decorativa
del Plateresco. En consecuencia, habra un total predominio
del sentido arquitectémnico y escultérico fremte al
decorativo, mientras que técnicamente el cincelado seré el
modo de trabajo de estos artistas que no son tampoco ajenos,

aunque en menor medida, a los repujados.

Serd en esta época, en 1585 concretamente, cuando
aparece en Sevilla "De varia commensuracién para la
escultura y architectura”, de Juan de Arfe, obra en la que

dara unas normas para la elaboracién de las piezas de

plateria utilizadas en los cultos. También ahora, el 19 de

Mayo de 1593, aparece la Pragmitica en la que se prohibe a

todc platero que pueda hacer, vender ni comprar objetos

guarnecidos de plata, pues "no sabiendo los compradores el
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peso de la plata, podian padecer engafio en la compra e

semejantes piezas" (61), continuéindose el 2 de Junio del afio

1600 en esos mismos términos y prohibiendo el introducir

joyas que tuvieran esmaltes ni relieves, o joyas en

sombreros y gorros de hombres, insistiendo asimismo en que

no se hagan relieves y personajes en plata u oro excepto en
cosas para beber que no pasasen de tres marcos y las que se
dedicasen al culto divino. En nuestro pais vy,
consecuentemente, en nuestra provincia, Trento fijar& un
carfcter mAs simb6élico, con figuras del Antiguo y Nuevo
Testamento en las obras, casi siempre de tipo religioso, y,

en nuestro caso concreto, eucaristico.

Como generalidades, los cdlices y copones realizados en
este momento suelen tener la base en forma circular, el
astil generalmente cilindrico, y estructuradc en molduras
alternando finas y gruesas, Y la copa dividida de la subcopa
- en este caso decorada - por una pequefia moldura convexa.
Los elementos decorativos serén grutescos, candelieri,
guirnaldas y cartelas enmarcando escenas del Antiguo y Nuevo

Testamento, el Tetramorfos, Profetas, y otros temas
religiosos.

pertenecientes a este momento y estilo, aunque con mis

o menos variantes, vamos a destacar los célices de plata en




color que 32 conservan en las parroquias de la Inmaculada

Huelma (v. Cat. n? 160), Ntra. Sra. de la Paz de Belmez

de la Moraleda (v. Cat. n®? 161), Santiago Apéstol de Begijar

(v. Cat. n®? 162) y la Encarnacién de Cambil (v. Cat.
n? 163), que cuentan con una base circular, astil poligonal
- excepto en el dltimo caso, que es cilindrico - donde

destaca el nudo decorado con gallones, y copa lisa recogida

en algfin caso con pequefias hojas radiales sobr:puestas en la

parte inferior.

También los célices de las parroquias de El Salvador de
Baeza (v. Cat. n2 165) y §. Juan de Jaén (v. Cat. n® 166),
este f(ltimo ya con el nudo en forma de pera, destacan por
su decoracién, especialmente en el nudo y subcopa del
primero, y s6lo en la subcopa del segundo, a base de cabezas
de angelotes de las que penden lienzos, realizadas en un

relieve bastante sobresaliente.

Por otro lado, las custodias suelen constar de base
circular o cuadrangular, astil, y, sobre éste, un templete
también de planta circular o cuadrangular, sostenido por

columnillas y cubierto por una pequeiia cGpula, Yy en cuyo

interior se encuentra el ostensorio. A esta tipologia

pertenece la custodia del Museo de la Catedral de Jaén

(v. Cat. ne 170), hecha en plata en su color y encuadrada

cronolégicamente a fines del siglo XVI o principios del
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XVII. Este serad el tipo usual de la época aunque, como

apunta Sanz Serrano, el modelo de custodia de sol surge

ahora, entre 1los Gltimos afios del siglo XVI vy primeros

del XVII.
ViI.5.8.3.- Barroco.-

El siglo XVII, época del barroco especialmente, es un
momento en el que la pliteria va a sufrir una evolucién que
abarca desde las mAs severas formas manieristas, hasta un
mayor aspecto decorativo, culminando a finales de la
centuria con un gran desarrollo ornamental que conectaré
directamente con el estilo rocecé. Asi, este tiempo se
caracterizard por una fuerte reaccién fremte a las
comnposiciones frias y geométricas de los iltimos afios del
siglo XVI - época de Felipe II -, surgiendo en general

objetos cléasicos con una exhuberante decoraciénm.

Comc hace Pilar Bertos en su trabajo, nosotros vamos
también a dividir la plateria de este momento en dos

periodos principales: manierista (aproximadamente desde 1600

a 1650) y barroco pleno (desde el 1650 hasta mediados del

siglo XVIII).

- Manierista: Durante esta primera mitad del siglo XVII
Manler’o~-=
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se realizan sobre todo obras en las que abundan los

esnaltes. Hechos como en serie, son objetos muy parecidos

unos 2 otros, con una decoracién vegetal,

mis o0 menos

estilizada, y nunca figurativa. Hay otro dato que - aunque

no nos precisa el taller y autor - ayuda a catalogar las
obras de este perfodo. Nos referimos a que, debido a la
crisis econémica y, por tantc, a la escasez de materia prima
(plata), ésta se sustituye por otro metal menos rico como el
cobre dorado, plata de menos ley, etc., lo que hace que no
existan punzones y, por tanto, se desconocen autores Yy

talleres, sobre todo de las obras de gran envergadura.

En consecuencia, durante estos cincuenta afios
aproximadamente, se producen obras de mala calidad material
er. gruesas léminas, decoradas a buril con temas bastante
estilizados, ces, ©6valos, puntas de diamante, esmaltes,
asas, astiles arquitecténicos con este mismo tipo de

decoracién, especialmente en el nudo, etc.

‘Cabe destacar aqui los que chlices de plata sobredorada
y esmalte siguiendo los céncnes anteriormente mencionados

como los que hay en la sacristia de la Catedral de Jaén

(v. Cat. n? 176) y en el Museo de la misma Catedral (V. Cat.

ne 177), Aiglesias parroquiales de San Juan Evangelista de

Mancha Real (V. cat. n2 239), Asuncién de Jédar (V. Cat.

n? 240), ermita de la Virgen de las Nieves de Pegalajar
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(v. Cat. n? 243), iglesias parroquiales de S. Ildefonso de

Jaén (v. Cat. n9 247), S. Pedro de Torredonjimeno.(v. Cat.

n? 250), éste dltimo caracteristico por su sencillez
decorativa respecto a los otros; también los de la parroquia

de la Asuncién de Villacarrillo (v. Cat. n? 252 y n2 253).

Después va variando ligeramente el sistema decorativo y
se elaboran, también en esta primera mitad del siglo XVII,
cidlices hechos en plata, en los que han desaparecido los
esmaltes pero sigue existiendo el mismo tipo de decoracién
burilada, esquemética o de tipo vegetal. Esto ocurrird en
los célices que hay en las parroquias de S. Mateo de Baiios
de la Encina (v. Cat. n2 186), Navas de Tolosa (v. Cat
ne 190), Ntra. Sra. de la Asuncién de Porcuna (v. Cat.
ne 244), S. Pedro y S. pPablo de Quesada (v. Cat. ne 246),
Santiago Apéstol de Begijar (V. cat. n? 248), Catedral de

Baeza (v. Cat. n2 249), Sta. Maria de Torredonjimeno

(v. Cat. n? 253), San Bartolomé de Torredelcampo (v. Cat.

ne 256), y San Miguel de Vilches (V. cat. ne 257). Hay otros
ejemplares que, dentro de esta misma estética, tienen unas

ligeras variantes. Estos son el cédliz de la parroquia de San

1ldefonso de Jaén (V. cat. n® 173), de hacia 1610 -~ 15,

realizado en plata sobredorada, donde los esmaltes son

sustituidos por medallones y 6valos de este mismo material y

la subcopa se decora con temas vegetales. El del Museo de la
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Catedral de Jaén (v. Cat. n® 188), de plata sobredorada, es

mis pequefio de lo normal, la copa es bastante ibierta en .u

borde, con doble moldura, y el nudo repujado. También el de

la parroquia de Sta. Maria de Torredonjimeno (v. Cat.

n? 251) cuenta con unas tornapuntas en la base.

Zntre ios copones manieristas hay uno en el Museo de la

Catedral de Jaén (v. Cat. n? 172) de hacia 1600, hecho en

plata en su color, que presenta ain cierto arcai{smo en sus
elementos, goticistas en algin tramo como una pequeifia
cresteria, aunque el resto de la decoraci6éu conecta con el
manierismo; algo parecido ocurre a uno de la parroquia de
San Pedro y San Pablo de Quesada (v. Cat. n? 230). Ya
tipicamente manierista, sobredorados y con esmaltes, son los
de la Sacristia de la Catedral de Jaén (v. Cat. n® 174),
Museo de la misma Catedral (v. Cat. ne 182), parroquias de
San Francisco de Linares (v. Cat. ne 189), Sta. Maria de
Andijar (v. Cat. n? 232) y San Juan Evangelista de Mancha
Real (v. cat. ne2 239). El de la parroquia de S. Isidoro de
Ubeda (v. Cat. n® 238) sigue el tipc manierista en temas y
técnicas pero ya iacluye medallones rodeados de perlitas. En

la iglesia parroquial de Sta. Maria de Alcala la Real hay

uno de plata (V. cat. n2 195) de 1593 con decoracién

manierista pero sin esmaltes; otros destacables son los de

las parroquias de la Asuncién de Rus (v. Cat. n® 229) y la
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Asuncién de Villacarrillo (v. Cat. n® 233)

Realizados

plata en su color con los del convento de Trinitarias

Martos (v. Cat. n? 234) y parroquias de Sta. Maria

Torredonjimeno (v. Cat. ne 235) y 8. Bartolomé

Torredelcampo (v. Cat. n? 236). Un copén muy simple, quc se
separa de los cénones manieristas, hechc en plata con
pequeiia decoracién incisa e~ la base Ginicamente es el de la

parroquia de El Salvador de Baeza (v. Cat. n®? 180), hecho

en 1543.

En la primera mitad del siglo XVII se realizan una
serie de ostensorios muy caracteristicos. Son las custodias
de sol hechas en plata sobredorada de baja calidad, cobre
dorado u otros materiales menos nobles. Constan de una base
cuadrangular, que luego se va elevando en forma curva, de la
que sobresalen resaltes laterales para fijarlas a las andas.
El astil tiene el nudo, © bien arquitecténico, de templetes
cuadrados o circulares, o bien ovoideo o cilindrico,
decorado en ambos casos con tcaas vegetales muy estilizados
hechos a buril Yy esmaltes ovalados que también suelen
aparecer en la base y viril de la misma pieza. El sol tic e

rayos rectos Y ondulados acabados en estrellas.

Las custodias més representativas son las de las

iglesias parroquiales de §. Pedro Apéstol de Castillo de




Loc'bin (v. Cat. n®? 178), la Asuncién de Iznatoraf (v. Cats

ne 179 y n? 199), S. Ildefonso de Jaén (v. Cat. n® 181), el
r

Sagrario de Jaén (v. Cat. n? 185), la Asuncién de Albanchez

de Ubeda (v. Cat. n®° 196), Higuera de Calatrava (v. Cat.

n? 200), S. Pedro de Torredonjimeno (v. Cat. n® 202) vy
Fuerte del Rey (v. cCat. n2? 203), aunque en esta dGltima,
plateada s6lo, los esmaltes se sustituyen por espejos ovales
plateados. En la parroquia de ntra. Sra. de los Angeles de
Carchelejo (v. Cat. n® 204), Lay una custodia con corales y
cristales en vez de esmalt?s. Asimismo en lcs parroquias de
Santiago Apéstol de Begijar (v. Cat. n® 205), San Mateo de
Bafios de 1la Encina (v. Cat. ‘ne 206), la Encarnacién de
Bailén (v. Cat. n® 207) y S. Juan de Arjcaa (v. Cat.

ne 208), las custodias se decoran con cristales

principalmente y esmaltes en algunos casos.

rambién en plata sobredorada con esmaltes se han
realizado las de las iglesias parroquiales de Sta. Maria de
Andijar (v. Cat. n? 211), la Inmaculada de Aldeaquemada
(v. Cat. n® 212), 1la Asuncién de Porcuna (V. Cat. n2 217),
§. Juan Evangelista de Mancha Real (v. Cat. ne 218), la

Asuncién de Jédar (V. cat. n2 221) Y convento de la

Concepcién Francisca de Jaén (v. Cat. n? 215), lo mismo que

el viril del Museo de la Catedral de Jasn (v. Cat. n® 222).

En la parroquia de Ntra. Sra. del Collado de Segura de
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la Sierra hay un ostensorio (v. Cat. n® 201) en el ~ue no

aparecen esmaltes, pero si tornapuntas en los nudos; algo
r

parecido ocurre en los de las parroquias de §. Bartolomé de

Andajar (v. Cat. n®° 210), la Magdalena de Jaén (v. Cat.

n? 214) y Sta. Capilla de 5. Andrés de Jaén (v. Cat.
ne 225).

Otros objetos eucaristicos realizados en este momento
son la lampara del convento de Dominicas de Jaén (v. Cat.
n® 192), de 1670, decorada con guirnaldas y angelotes; y una
caja de llaves de sagrario del Museo de la Catedral de Jaén

(v. Cat. n? 187), hecha en plata en su color y sin esmaltes.

- Barroco Pleno: Por su parte este. periodo se
caracterizarad por la elaboracién de objetos - casi siempre
en plata en su color - de bases circulares, astil con nudo
"en forma de pera invertida, como resultado de la unién de
elementos semiovoides y del plato ensanchado", ¥ los temas
decorativos serén volutas, rosarios de perlas, cartelas,
ces, rolees 7 guirnaldas, contando con "la presencia de la

escultura y elementos simbélicos relacionados principalmente

con la Eucaristia (pelicano, vid, uvas, Cordcro Mistico,

Sta. Cena. atributos'de la Pasiébn, virtudes, Evangelistas,

Santcs Padres, la Virgen, etc ... )" (62).




Ios célices de este momento constarin de una base

circular moldurada y elevada, astil con cilindros, platos y

formai ovoideas, asi como nudo de pera invertida, y copa

lisa (lividida, por una pequeiia moldura, de la subcopa, que

si siele ir decorada, aun jue muchas veces son totalmente

lisos.

Eatre todos vamos a destacar dos de la parroquia de
S. Mijuel de Vilches (v. Cats. n? 263 y n® 281), otros en
las pai'roquias de la Magdalena de Jaén (v. Cat. n® 263), la
Asunci¢n de Porcuna (v. Cat. n? 270), ermita de S. Antonio
de Frailes (v. Cat. n® 273), parroquias de Santiago Apéstol
de Valdepefias de Jaén (v. Cat. n? 276), Sta. Maria de Alcalé
la Real (v. Cat. n2 279), Asuacién de villacarrillo (v. Cat.
ne 301), Ntra. Sra. de Consolacién de Higuera de Arjona

(v. Cut. n® 305), la Inmaculada de la Iruela (v. Cat.

ne 315), §S. Ildefonso de Jaén (v. Cat. n2 318), el Salvador

de Bailén (v. Cat. n® 320), Ntra. Sra. de la Fuensanta de
Fuens:nta (v. Cat. n? 327), Ntra. Sra. de la Paz de
Marmo..ejo (v; cat. n® 328), la Asuncién de Porcuna (v. Cat.
n® 345), S. Pedro Ap6stol de castillo de Locubin (V. Cat.
ne 350), la Inmaculada de la pedriza (v. Cat. n® 352),

Sto. Domingo de Alcald la Real (v. Cat. ne 379), Sta. Maria

de Torredonjimeno (V. Cats. n¢ 382 y n® 383), convento de

‘Dominicas de villanueva del Arzobispo (v. Cat. ne 282) Y
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sacristia de la Catedral de Jaén (v. Cat. n® 304).

Con algin tipo de decoracién en relieve, sobre todo ru

la base y nudo, tenemos los chlices de las iglesias
parroquiales de S. Pedro y S. Pablo de Quesada (v. Cat.
n? 277), S. Ildefonso de Jaén (v. Cat. n? 278), y 5ta. Maria
la Mayor de Alcalé la Real (v. Cat. n2? 280), decorada
también en la subcopa. Un caso un tanto especial es el del
caliz del Museo de la Catedral de Jaén (v. Cat. n2? 260), con
subcopa bulbosa goticista, decoracién burilada, hojas
radiales y estructura tipica del momento. Asimismo debemos
mencionar otro més en el Museo de la Catedral de Jaén
(v. Cat. ne® 289), realizado en Méjico con silueta de
recuerdos goticistas y planta mixtilinea, y otro en la
parroquia del Sagrarlo de Jaén (v. Cat. n® 290), hecho en
este caso en Guatemala, de extrafios elementos para la época

como 1la base poligonal y la decoracién bastante plana, asi

como unas pequeiirs asas rodeando la base del astil.

Conectando con el estilo rococé tenemos los cllices de

las parroquias de Hinojares (v. Cat. ne 295), S. Andrés de

Baeza (v. Cat. n? 302), aunque con nudo de pera, y de la

Asuncién de Porcuna (V. cat. n? 314),. En la sacristia de la

catedral de Jaén (V. Ccat. n? 309) y en la parroquia de Ntra.

Sra. de la pPresentacién de Torres de Albanchez (V. Cat.

ne 360) hay dos ejemplos con decoracién de ondas verticales
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bastante original, en el primero mis movidas Y con una

estructura mAs avanzada que en el segundo.

Los copones tendran una estructura y decoracién muy

similar a las de los célices, pero se les amplia la copa y

se les afiade una tapadera muy parecida en su forma a la

base, rematada por una cruz.

Con recuverdos ain manieristas er su decoracién
burilada, pero hecho en plata en su color y caracteristlco
por sus estructuras simples, es el copén de la iglesia
parroquial de Santiago Apéstol de Valdepeiias de Jaén
(v. Cat. n? 284). Siguiendo la tipologia descrita antes y
sin ninglin tipo de elemento decorativo soa los célices de
las parroquias de Sta. Maria de Arjona (v. Cat. n® 293),

Santiago Apéstol de Valdepefias (v. Cat. n¢ 299), S. Andrés

de Baeza {v. Cat. n? 312), S. Esteban de Santisteban del

Puerto (v. Cat. n2 338), Ntra. Sra. de la Paz de Chilluevar
(v. Cat. n®2 339), Ntra. Sra. de los Remedios de Cérchel
(v. Cat. n® 375), S. Marcos de Hinojares (v. Cat. n® 377),
Sta. Maria de Torredonjimeno (V. Cat. ne 384), la Asuncién

de villargordo (v. Cat. ne 389), Sta. Maria la Mayor de

Alcald la Real (v. Cat. ne 390), y S. Pedro Apbéstol de

castillo de Locubin (V. Cat. n® 391).

En la parroquia de Sta. Lucia de Fralles se guarda un




ejemplar dentro de las mismas caracteristicas pero a las que

se le ailade una decoraci6én sobrepuesta en cuatro bandas

verticales en el nudo (v. Cat. n® 408).

Por su parte las custodias de finales del siglo XVII -
casi siempre de sol - tienen la base circular y el astil
parecido a los de los cédlices y copones del momento, aunque
a veces se sustituye por figuras humanas o #éngeles,
entroncando ya con el rococé. El sol tiene también rayos
rectos y ondulados, a veces convertidos en elementos
vegetales, y muy a menudo - aunque no es el caso de nuestra

zgona - va rematado por una imagen de la Fé con los ojos

vendados .

Pudiendo ser considerados como objetos atin de
transicién por sus vestigios manieristas, su decoraciém, la
utilizacién de tornapuntas y la base aGn rectangular,
debemos apuntar aqui las custodias de las parroquias de
Santiago Apéstol de Valdepeiias de Jaén (v. Cat. n? 266), el
Ssalvador de Baeza (V. Ccat. ne 271), que ya no tiene
tornapuntas, Y 1a del convento de Dominicas de Villanueva
del Arzobispo (v. Cat. ne 285), donde se mezclan pequeiias

cresterias, balaustres Y hornacinas, asi como decoracién

incisa manierista.

Caso mAs raro an es la de la parroquia de Ntra. Sra.




de la Paz de Belmez de la Moraleda (v. Cat. n® 272), de base

mixtilinea y decoracién de hojas, asi como rayos rectos en

zig zag en el sol, que parece posterior.

De extrema sencillez es la custodia de la parroquia de

Sta. Maria de Andajar (v. Cat. n2 269).

Los ostensorios mAs caracteristicos dentro de la
descripcién general que se ha dado antes son las custodias
del convento de Trinitarias de Martos (v. Cat. n® 261), ¥y
del santuario de los MArtires de Arjona (v. Cat. n2 298),
esta Gltima de base rectangular ain. Y conectando ya con el
posterior momento rococé se pueden catalogar los de la
parroquia de la Asuncién de Porcuna (v. Cat. n® 313), de pie
cuadrangular, astil de estructura cilindrica con nudos
esféricos y tornapuntas, pero decoréndose también con
angelotes repujados y volutas, y la del Museo de la Catedral

de Jaén (v. Cat. n? 274), con &ngeles repujados.

pentro de este momento no podemos dejar de mencionar la

espectacular custodia de la Catedral de Baeza (v. Cat.

ne 264), terminada en 1714.

Surgen ahora los tipos més caracteristicos de

portaviaticos, con forma de corazén o lanceolada Yy

terminados en una corona rematada por una cruz en la parte

superior. Suelen ser objetos decorados con las ces, cartelas
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Y figuras de &ngeles o custodias de sol. Tienen un orificio

cilindrico tapado con una puertecita circular, para la caja

del Santisimo, y se sujetan por una gran cadena para colgar.

El de la parroquia de S. Bartolomé de Torredelcampo (v. Cat.
n? 300) cuenta con una base sobre la que se apoya el
recepticulo, ovalado en este caso, rodeado de rayos y
decorado con un Sagrado Corazén y una cruz arriba. El que se
conserva en la parroquia de Sta. Maria de Torredonjimeno
(v. Cat. n2? 337) cuenta también con repujados que conectan

con el rococé.

Podemos destacar otrc tipo de objetos hechos en este
periodo de tiempo y siguicndo las tipologias decorativas en
uso, como las vinzjeras de la iglesia parroquial de
§. Miguel de Vilches (v. Cat. n? 296) en las que predomina
la sencillez donde destaca como Gnico elemento decorativo el
uso de tornapuntas y la boca como una pequeiia cabeza de
monstruo. Algo parecido, aunque con variantes decorativas
ocurre en las de la parroquia de la Magdalena de Jaén
(v. Cat. n? 326) y las del Museo de la Catedral de Jaén
(v. Cat. n® 336) . Tampoco podemos olvidar las lémparas de la
parroquia de S. Mateo de Baiios de la Encina (v. Cat.
ne 262), la Sta. Capilla de San Andrés de Jaén (v. Cat.

ne 275) y de la Ermita de Ntra. Sra. de la Cabeza de

Campillo de Arenas (v. Cat. ne 287); los hostiarios de las
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parroquias de Santiago Apéstol de Begijar (v

Cat. n2 294)

liso totalmente, o el de la Asuncién de Hornos (v. Cat

n? 340) con caracteristicas rococés como las cuatro cabezas
de angelotes repujadas; el portableos de 1la iglesia
parroquial de Sta. Maria la Mayor de Alcal& la Real (v. Cat.
n? 283), siguiendo también tendencias rococés en su custodia
repujada entre volutas, o la ex6tica caja de 1llaves de

sagrario que hay en el Museo de la Catedral de Jaén (v. Cat.

n2 291).
VII:5.8.4.- Rococé.-

El estilo rococé en plateria surge hacia mediados del
siglo XVIII como derivacién del barroco, tomando elementos
franceses, sobre todo, el uso de la rocalla, Y
caracterizéndose - a consecuencia de la repercusién del arte
francés debido a la llegada de Felipe V Y los Borbones - por
una asimetria y un gran barroquismo o recargamiento en la
decoracién. Nosotros podemos extender a Jaén la misma idea
que Ortiz Judrez expone para el arte cordobés: "La impronta
arquitecténica se mantiene a duras penas, sélo en las obras
o la decoracién pbarroca, que tanto

de gran empefio ... | Per

eco encuentra entre nosotros, Se desborda en la orfebreria

dando répido paso a 1a influencia francesa del rococt,
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momento que puede sefialarse como el de su mayor auge

Capitulo aparte merece en la historia de nuestra orfebreria

la aparicién del estilo rococé £francés, con sus

desbordamientos decorativos, con sus mGltiples recursos y

con las libertades de su asimetria, cosas todas tan propias

para desbordar los entusiasmos de nuestros artistas". (63).

Con todo ello, se obtienen objetos casi siempre de
menor tamaiio que los de periodos anteriores, hechos en plata
o plata sobredorada y utilizando la técnica del repujado,
con lo que consecuentemente el trabajo se realiza utilizando

finas l&minas de metal.

Como generalidades de los célices y copones podemos
decir que la base es circular, de perfiles a menudo
ondulados; el astil es més bien de pequeiias proporciones,
cobrando generalmente gran envergadura el nudo, elemento
que, cuando se trata del estilo méis puramente rococd, seréd
de seccién triangular y decorado sobre todo con rocallas,
aunque también se siguen utilizando los de forma ovalada con
plato y 1los de pera invertida. La copa en los célices es
casi siempre acampanada y lisa, mientras la subcopa va
decorada con motivos ornamentales rococés, enmarcando a

veces los simbolos de la pasién. En los copones ésta suele

ser ovoidea, muy abierta, Y ‘sobre ella se aplica la

tapadera, parecida a la base, y rematada con una cruz que a
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veces es sustituida por otros simbolos eucaristicos comv el

cordero pascual.

Tanto en cllices como en copones la técnica utilizada
es el repujado, donde abundan cartelas, rocall# o gallones
alternando con figuras eucaristicas como el cordero o el
pelicano; aunque también se usa el burilado con temitica
parecida (simbolos de la pasi6én, etc. ... ), especialmente

en la base, nudo y tapadera de los copones.

Entre los cilices hay que destacar los de los conventos
de Carmelitas Descalzas de Jaén (v. cat. a2 335),
rrinitarias de Alcalé la Real (v. Cat. n® 349). Sta. Clara
de Martos (v. Cats. n? 388 y n? 420) y Sta. Ursula de Jaén
(v. Cat. n® 400); los de las iglesias parroquiales de S.
-ﬂateo de Baiios de la Encina (v. Ccat. ne 368), Sta. Maria de
Torredonjimeno (v. Cat. ne 364), la Asunciém de Iznatoraf
(v. Cat. n? 366), el Salvador de Baeza (v. Cat. n2? 369),
§. Pedro y S. pablo de Quesada (V. Cat. ne 376), S. Pedro de
Chiclanarde Segura (v. Cat. ne 392), la Encarnacién de Pozo
Alcén (v. Cat. n® 394), la Asuncién de villacarrillo

(v. Cat. n® 401), Sta. Maria de Alcald la Real (v. Cat.

ne 407), 1la Asuncién de J6dar (v. Cat. n® 410), S. Juan de

Jaén (v. Cat. n® 426), Santiago Ap6éstol, de Begijar (V. Cat.
ne 373) este Gltimo con base rococé pero astil ¥ copa de
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caracteristicas barrocas simples, Yy el del Museo de 1la

Catedral de Jaén (v. Cat. n® 424).

Dignos de mencién por su decorativa tapadera,

especialmente en la parte que viene a sustituir la

tradicional cruz cambiéndola por la figura del cordero, es
el copén de la parroquia de la Asuncién de Porcuna (v. Cat.
n® 306). Utilizando como elemento de culminacién la cruz,
pero siguiendo la tipologia rococé, vamos a seilalar otro mis
en la anterior parroquia (v. Cat. n? 307), y los de las
iglesias pa:roquiales de la Encarnacién dé Arjonilla
(v. Cat. n® 310), Ntra. Sra. de la Fuensanta en Fuensanta
(v. Cat. ne 365), la Encarnacién de Campillo de Arenas
(v. Cat. n? 367), la Encarnacién de Pozo Alcén (v. Cat.
ne 393), y Santuario de Ntra. Sra. de la Fuensanta en

villanueva del Arszobispo (v. Cat. =n? 321), al que le falta

la cruz.

Las custodias, también en plata o plata sobredorada,

cuentan estructuralmente hablando, con base circular de
bordes ondulados, astil que toma forma humana (&ngeles sobre
todo ) y sol de rayos rectos formando un zig zag en sS4 linea
exterior. Su decoracién se basa, como en los demés objetos

del momento, en el tema de la rocalla y elementos repujados,

sobre todo en la base.




Siguen esta tipologia con mis o menos variantes las

custodias de las parroquias de la Inmaculada de Lopera

(v. Cat. n? 316), S. Mateo de Bafios de la Encina (v. Cat.

n? 342), especialmente por su astil en forma de angelote,

S. 1Ildefonso de Jaén (v. Cat. n2 355), S. Andrés de Baeza
(v. Cat. n? 356), Sta. Maria de Torredonjimeno (v. Cat.
n? 395), Sta. Maria la Mayor de Alcald la Real (v. Cat.
ne 396), 1la Encarnacién de Bailén (v. Cat. n2 399), S. Juan
de Arjona (v. Cat. n? 416), la del Museo de la Catedral de
Jaén (v. Cat. n2 351) y las de los conventos de Sta. Clara
de Ubeda (v. Cat. n2 319) y de Alcaudete (v. Cat. n® 372).
La de la parroquia de S. Pedro y S. Pablo de Quesada

(v. Cat. n2 387) tiene ya algunos elementos rectilineos.

Los portaviéticos, reslizados en plata en su color,
siguen las técnicas descritas y estén estrictamente dentro
de las lineas barrocas de mayor recargamiento decorativo.
Hay uno en la parroquia de Sta. Maria la Mayor de Alcals la
Real (v. Cat. n? 330) ¥ otro en la de Sto. Domingo de Silos
de la misma ciudad (v. Cat. ne 331), donde el recargamiento
decorativo, sobre todo en la parte delantera salta a lg

vista por su utilizacién de rocalla, etc ... en técnica de

repujado. Los de las parroquias de Sta. Maria de

Tcrredonjimeno (V. cat. ne 337), Sta. Lucia de Frailes

(v. Cat. ne 370) y Museo de la Catedral de Jaén (v. Cat.
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ne
347, tienen forma de corazén; mientras que los que hay

en las iglesias parroquiales de Ntra. Sra. de la Asuncién de

Porcuna (v. Cat. n? 371), de Iznatoraf (v. Cat. n2 381) y de

Villacarrillo (v. Cat. n®? 404) siguen la forma ajarronada

con base.

Entre las vinajeras de este momento vamos a mencionar
las parroquias de San Juan Evangelista de Mancha Real
(v. Cat. n® 359), S. Ildefonso de Jaén (v. Cat. n® 363),
Mateo de Bafios de la Encina (v. Cat. n2 380), Sta. Maria de
Torredonjimeno (v. Cat. n2 386), 8. Pedro y S. Pablo de
Quesada (v. Cat. nt 406), la Asuncién de J6dar (v. Cat.

409), Sta. Maria la Mayor de Alcald la Real (v. Cats.
412 y ne 413), Museo de la Catedral de Jaén (v. Cats.

354 y n® 423) y convento de Sta. Ursula de Jaén (v. Cat.

403).

Otros objetos pertenecientes a este estilo son el
estandarte de la parroquia de Sta. Maria la Mayor de Alcalé
la Real (v. Cat. n® 402), la caja de llaves de sagrario que

hay en la de S. Martin de Arjona (v. Cat. ne 353) o las

palias del convenﬁo de Sta. Clara de Martos (v. Cat.

ne 421). Asimismo, las puertas de los sagrarios del convento

de Dominicas de Alcals la Real (v. Cat. ne 348) y de las

parroquias de la Encarnacifn de Arjonilla (V. cat. n® 362) Yy

de la Asuncién de Rus (v. Cat. n® 511), siguan los esquemas
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rococés, aunque iueron realizados en la segunda mitad del

siglo XVIII y primeros del XIX.

VII.5.8.5.- Neoclasicismo.-

Se puede decir que el Neoclasicismo, también llamado
estilo Imperio, abarca aproximadamente los Giltimos veinte
afios del siglo XVIII y el primer cuarto del siglo XIX,
momento en que comienza a entrar en vigor el periodo

ecléctico del romanticismo.

Es en época neoclésica cuando las piezas de plateria
van a caracterizarse por una pureza de lineas de influencia
clésica, ante la que van perdiendo valor los temas
ornamentales del pasado. La decoracién se basarid en motivos
clasicistas como guirnaldas (de flores o de hojas de

laurel), grecas Yy rosarios de perlas, hojas lanceoladas

dispuestas en forma radial en basas y subcopas, Y algin que

otro medallén.

Tanto célices como copones, realizados en plata en su
color, tienen la base circular - a veces decorada con hojas
radiales - el astil imitando muy & menudo formas
mis O menos decoradas con los temas antes

abalaustradas

expuestos; la copa, en el caso de los cflices, tiene forma




acampanada sin decorar, aunque en la subcopa suele haber una

ornamentacién parecida a la de la base.

El céaliz de 1la parroquia de El1 Sagrario de Jaén

(v. Cat. n® 510) tliene ain el nudo en forma de pera, aunque
su decoracién es tipieamente neoclasica, lo mismo que ocurre
con el de la parroquia de Sta. Maria de Andajar (v. Cat.
n® 533); en las iglesias parroquiales de S. Pedro de
Torredonjimeno (v. Cat. =n® 512), Sta. Maria la Mayor de
Torreperojil (v. Cat. ne 527), la Asuncién de Siles (v. Cat,
ne 540), la Asuncién de Iznatoraf (v. Cat. n® 555), y en la
Catedral de Baeza (v. Cat. n? 539) hay ejemplares sin ningin
tipo de decoraci6n, y Yya con una estructura netamente
neoclésica. Siguiendo esa estructura,. pero apareciendo
algunas pequeiias moldufas buriladas o rosarios de perlas,
podemos mencionar aqui los célices de las parroquias de
8. Pedro de Chiclana de Segura (v. Cat. n® 516), Sta. Maria
la Mayor de Torreperogil (v. Cats. n2 520 y ne 566),
§. Pedro de Torredonjimeno (v. Cat. ne 528), la Asuncién de
Porcuna (V. ICats. ne 543, n2 560 y n® 564), la Asuncién de

Noalejo (v. Cat. n? 547), ermita de Ntra. Sra. de la Cabeza

de Campillo de Arenas (v. Cat. n? 529), y convento de

pominicas en Villanueva del Arzobispo (v. Cat. n2 559).

El de la parroquia de la Magdalena de Jaén (v. Cat.

ne 518) se decora con bellas hojas radiales en la base Y la
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subcoja, y una guirnalda recorriendo el nudo cilindrico:
’

algo parecido -aunque sin esa guirnalda del nudo- se puede

decir de los cdlices de la Parroquia de Santa Maria la Mayor

de Alcald la Real (v. Cat. n2 534), del Santuario de Ntra.

Sra. de la Fuensanta de Villanueva del Arzobispo (v. Cat
n? 535), parroquias de la Asuncién de Hormos (v. Cat.

n? 562), y de Rus (v. Cat. n2? 5€9).

Hiy otros céAlices, como el de la parroquia de Ntra.
Sra. ce la Consolacién de Higuera de Arjona (v. Cat.
- n® 521), con recuerdos anteriores en su decoracién, pero

estructura puramente neoclésica.

En otro orden de cosas, los copones cuentan con mayor
amplitud en la copa, y con una tapadera parecida a la base
misma, y culminada con una pequefia cruz. El de la parroquia
de 14 Asuncién de Siles (V. Cat. n2 515) sigue
caract;risticas formales del Pleno Barroco, sin decorar, Y
el de la parroquia de S. Estéban de Santisteban del Puerte
(v. Cat. n® 517) es parecido pero con unas pequeiias grecas

incisis. En la iglesia parroquial de §. Sebastidn de

Santiago de Calatrava hay un pequeiio copén (v. Cat. n¢ 524)

decorado con una guirnalda en la copa. Los copones de las

parroquias de S. Pedro Apéstol de Castillo de Locubin

(v. cat. n2 537), S. pedro Ad Vincula de Escafiuela (v. Cat.




n? 538), Ntra. Sra. de Gracia de Villardompardo (v. Cat.

n® 544), la Asuncién de Iznatoraf (v. Cat. ne® 546) y el

Salvador de Bailén (v. Cat. n2? 565), siguen la tipologia

neoclésica en estructura y decoracién a base de cintas de
perlas y grecas buriladas. Siguiendo esa forma pero
decorados con hojas radiales en la base y sﬁbcopa, estén los
copones de las parroquias de El Salvador de Baeza (v. Cat.

ne 553) y Sta. Maria de Torredonjimeno (v. Cat. n? 554). El

del Museo de la Catedral de Jaén (v. Cat. n? 558) con una

original tapadera bulbosa, pero decoracién neoclésica,

destacando el astil en forma de fuste de columna.

Las custodias neoclésicas, hechas en plata en su color,
como los demAs objetos, suelen temer la base circular o
eliptica, astil muy estilizado que a veces toma forma de
columna de ofden clésico decorada con lienzos cogidos o
guirnaldas de flores, hojas de laurel, Yy medallones; y el
sol de rayos rectos. Las mis caracteristicas son las
custodias de las parroquias de la Sta. Cruz de Pegalajar
(v. Cat. n® 549), ésta atn de base.hulbosa pero elementos
decorativos neoclésicos, la Asuncién de Rus (V. Cat.
ne 541), la Encarnacién de Pozo Alcén (v. Cat. n® 586), y la

del convento de Sta. Ursula de Jaén (v. Cat. ne 585).

Las vinajeras suelen caracterizarse por su sencillez ¥

ligera decoracién, tratandose ésta de calados en forma de
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aspa en la parte donde se colocan los recipientes en 1la

bandeja, como los de la iglesia parroquial de Sta. Maria la

Mayor de Alcala la Real (v. Cat. n? 513); o bien un asa de

tornapuntas y una pequefia perinola en la tapadera, como las
del Museo de la Catedral de Jaén (v. Cat. n¢ 519), o las de
la parroquia de Santiago Apéstol de Valdepeiias de Jaén
(v. Cat. n® 526) donde la perinola se sustituye por A o V.
Las vinajeras de la parroquia de la Asuncién de Rus (v. Cat.
n® 568) tienen hojas radiales abajo. Hay otros casos en los
que es caracteristico el uso de asas en forma de cinta lisa
y quebrada, son las de las parroquias de la Asuncién de
Iznatoraf (v. Cat. n2 525) y S. Ildefonso de Jaén (v. Cat.

ae 542).

Pertenecientes al estilo neocléasico, debemos nencionar
la caja para viril de la parroquia de Sta. Maria de
Torredonjimeno (v. Cat. ne 550) con bordes moldurados con
perlita#; los portaviétices de las iglesias parroquiales de

§. Martin de Arjona (V. cat. n® 552) y de la Encarnacién de

Pozo Alcén (v. Cat. n® 574) con forma circular con el

cordero rodeado por un grupo de Angeles con espigas y uvas,

y aureola de rayos en el exterior; y la vara de plata que

que hay en la parroquia de la Asuncién de Porcuna (v. Cat.

ne 561).




Otro elemento que debemos recordar es el sagrario que

hay en la parroquia de Sta. Marta de Martos (v. Cat. n2 334)

que toma forma arquitecténica «con caracteristicas

neoclésicas.

ViI.5.8.6.~- Romanticismo. -

Al decretarse en las Cortes de CAdiz que los oficios se
puedenrejercer sin pasar ningiin examen, comienzan a decaer
éstos, y también la plateria. Los primeros aifios del siglo
XIX se caracterizan por la aparicién de la industrializacién
en muchas actividades, de la que tampoco se escapa el arte
de la orfebreria. A consecuencia de ello se comienzan a
hacer en fébricas y talleres de envergadura piezas mAs o
menos en serie, siguiendo en estética el gusto gbético Yy
rococé especialmente, aunque también aparecen recuerdos
clasicistas o barrocos, pudiendo ser todos ellos
catalogados dentro del eclecticismo que caracteriza el
periodo roméntico del siglo XIX. Asi, en las obras
realizadas en este momento se siguen estilos anteriores,

aunque con técnicas Y métodos mas modernos.

Obras de tipo goticista son el céliz con filigrama Y

una cinta calada sobre la que se apoya la base lobulada del

Museo de la catedral de Jaén (V. cat. n2 579), el de 1la
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parroquia de Cristo Rey de Anddjar (v. Cat. n® 580) también

con calados, el de la parroquia de S. Ildefonso de Jaén

(v. Cat. n? 582) con base y nullo lobulados y copa con

subcopa bulbosa. En el Museo de la Catedral de Jaén hay otro

(v. Cat. n? 583) con el nudo partido y la base decorados, y
la copa coénica lisa. En la parroquia de la Asuncién de
Noalejo se conserva uno (v. Cat. n? 590) donde sobresale el
nudo tipicamente goticista. Otros célices tipicamente
géticos de época romAntica son los del convento de
Trinitarias de Martos (v. Cat. n? 591) con esmaltes y labor
burilada, y la copa cénica con una pequéﬁa cresteria vegetal
recogiéndola en la base; dos que hay, uno en el Museo de la
Catedral de Jaén y otro en la sacristia (v. Cats. ne 592 y
n® 593) con cresterias goticistas y uno en la parroquia de
la Encarnacién de Campillo de Arenas (V. Cat. n®? 602) de

base lobulada y cresteria destacando del resto de la

decoracién.

pe influencias barrocas es el caliz de la parroquia de
§. Sebastién de Santiago de Calatrava (v. Cat. n2 589), que

recuerda a los de época pbarroca lisos, pero mantiene la copa

cénica y la subcopa bulbosa.

Siguiendo la tipologia rococé estén los célices de las

parroquias de la Asuncién de 1znatoraf (v. Cat. n? 572) y de

Santiago Ap6stol de valdepeiias de Jaén (v. Cat. n® 577 Y
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n? 578) con las vinajeras de la parroquia de la Asuncién de

Villacarrillo (v. Cat. n? 576) con el recipiente en forma de

jarra y el asa como un animal, asi como la decoraciém de

flores y guirnaldas, o los de la parroquia de la Magdalena

de Jaén (v. Cat. n? 596).

La l&mpara de la parroquia de S. Pedro y S. Pablo de
Ibros (v. Cat. n? 599) recuerda en su forma a los del siglo

XVIIi, pero con decoracién de girnaldas neoclésicas.

VII.5.8.7.- La Orfebreria en el siglo XX.-

Podemos reiterar en este apartado lo que se decia al
hablar del Romanticismo, sobre +odo al referirnos a los
inicios del siglo XX, donde se continuard con el
eclecticismo estético en los cllices, copones O custodias

plagadas de elementos géticos, clasicistas y barrocos

especialmente.

Mas adelante, las formas van evolucionando hacia unas
estructuras mas abstractas, de lineas més sencillas,
llegando a una simplificacién total de formas. Asi, durante
el siglo XX habr& una mezcolanza de elementos entroncados
con la tradicién Yy de objetos que rayan en la mAs pura

funcionalidad, totalmente simples en sus formas Y




ornamentacién, todo ello sacado a la calle por medios

industriales, pudiendo'afirmar con Pilar Bertos que "con la

llegada del siglo XX, la orfebreria empieza a sufrir un

claro descenso, en lo que se refiere a obras producidas y

talleres existentes, resultando de ello una progresiva

pérdida de artistas y maestros conocedores del arte de la

orfebreria" (64).

Respecto a los céAlices y copones, subsisten las
estructuras simples junto con formas y recuerdos anteriores.
Asi, habr& objetos en 1los que el diémetro de 1la base
(circular o cuadrada de é&ngulos matados) es mucho més
pequeiio que el de la copa, Y ésta adquiere forma
semiesférica, uniéndose directamente con la base, haciendo

desaparecer el astil y nudo.

La decoracién puede ser burilada, en relieve o

esmaltada, formando escenas como la Santa Cena alrededor de

la copa, figuras en la base, etc...

Debemos destacar el cliz que reproduce una antigua
copa prerroménica alemana en la parroquia de El Sagrario de
Jaén (v. Cat. n® 636) con nudo en forma de soga anudada. De
estructuras muy simples son el céliz y 21 copén de la

parroquia de §. Francisco de Linares (v. Cat. n® 609), igual

que los de la iglesia parroquial de Sta. Maria de Alcaudete
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(v. Cat. n? 629), aunque algo mis ornamentados con escudos

en la base.

- En la parroquia de la Inmaculada de La Iruela (v. Cat.
n? 695), hay un célliz con el astil troncocénico y nudo
decorado con peces incisos, base plana y copa semiesférica.
Los que se guardan en las parroquias de Ntra. Sra. de Gracia
de Villardompardo (v. Cat. n? 696), de Ntra. Sra. de la Pa:z
de Bélmez de la Moraleda (v. Cat. =n2 699), San Juaa de la
Cruz de La Carolina (v. Cat. n? 700) y Consolacibén de

Higuera de Arjona (v. Cat. n? 701), siguen las formas

simples en las que el astil desaparece.

Las tapaderas de los copones son circulares y muy
planas, y en su centro se levanta una cruz generalmente de
brazos iguales. De este tipo son los de la parrogquia de
§. Francisco de Linares (v. Cat. ne 609) o de S. Bartolomé
de Torredelcampo (v. Cats. n? 675 y ne 676), donde hay uno
con el astil octogonal sobre pequﬁﬁa base y copa cilindrica,

y otro con el astil bastante fino y copa troncocénica,

tipologia que siguen los de las parroquias de S. Martin de

Arjona (V. cat. n? 677), S. Juan de Jaén (v. Cat. n® 678) Yy
la Iglesia de §. Clemente también en Jaén (V. cat. n® 679),

con variantes en la decoracién, utilizacién del astil,

etc...




Los copones que hay en las iglesias parroquiales de

Ntra. Sra. de los Angeles de Carchelejo (v. Cat. mn® 680) y

S. Pedro Apéstol de Mengibar (v. Cat. ne® 682), tienen

estructura y decoracién siguiendo las tendencias actuales
F r

pero carecen de tapadera.

Las custodias de plata o plata sobredorada, cuentan con

unas simples estructuras y una ornamentacién parecida a 1la
de los vasos sagrados. Entre ellas debemos destacar las de
las parroquias de S. Bartolomé de Villarrodrigo (v. Cat.
n? 642), el Salvador de Bailén (v. Cat. n? 645), San Juan de
Jaén (v. Cat. n? 660) e Iglesia de San Clemente de Jaén,

(v. Cat. n?® 661).

Otros objetos dignos de mencién son el portavi&ticgs de
la parroquia de la Encarnacién de Bailén (v. Cat. n® ios),
en forma de pelicano, y la puerta del Sagrario de la
parroquia de Ntra. Sra. de la Asuncién de Iznatoraf (v. Cat.

ne 711) con el Buen Pator repujado.

vii.5.9.- Marcas y punzones. -

En Jaén, como en el resto del pais, la plateria ha
sido, en siglos anteriores, una actividad dc  gran
importancia, sobre todo en determinados puntos de la

provincia como Baeza, Ubeda o la propia capital.

313




Se sabe que en tiempos visigodos, especialmente, se

realizaron en esta zona unos bellos ejemplares de adorno Y

ofrendas, lo que se supone también debié ocurrir durante la

dominacién arabe. Sin embargo, seri mis o menos con la

llegada de los cristianos, a mediados del siglo XIII, cuando
los artesanos se reinen en gremios y hermandades,
coincidiendo la reconquista de la ciudad con la
secularizacién del oficic y con la aparicién de normativas y
leyes pour parte de las autoridades. El gremio de plateros
fué muy estimado; se trataba de una asociacién animada por'
un espiritu religioso vinculada a la figura de S. Eloy, su
patrén, personaje natural de Limoges muy milagrero, al que
se le atribufa el poder para duplicar el oro. Esta
asociacién se solia reunir en cuatro cabildos anuales, donde
deberian asistir sus miembros, desarmados, para sancionar
sus normas, actualizar las tasas, etc... Entre las
prescripciones existentes estaha.la de que para ser maestro
platero o abrir un establecimiento, debian pasar un exémen.
Pero no s6lo existia el maestro, también se contaba con las
figuras del oficial y el aprendiz, aunque siempre habia

grandes dificultades para lograr estos trabajos, debiendo

someterse entre otras cosas a depuraciones de linaje. Por

Gdltimo, cabe decir respecto a los gremios de plateros que

finalmente quedaron unificados cuando fué creada en 1775 por
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Carlos IIIlla Real Fébrica de Plateria.

Continuando con el tema de la legislacién en el campo
de la plateria diremos que en el siglo XV (1435) se da en
Madrid la PragmAtica de Juan II en la que se indica que "el
platero que labrare plata sea obligado a temer una sefial
conocida y notificar esta sefial ante el Escribano del
Concejo, para que se sepa qué platero ha labrado dicha
plata”. Y serf en el siglo XVI cuando comiencen a aparecer
estos punzones del autor y ciudad de origen, legislados ya
en el siglo anterior. Es, ademéis, algo usual que las piezas
marcadas suelan coincidir siempre con momentos de rigor en

las leyes (siglos XVI y XVIII especialmente).

La marca de los objetos de oro y plata consistfa en la
plasmacién de un punzén acabado en una de sus puntas por un
signo en relieve que se ponia sobre el metal atGn blando
resultando asi el también llamado punzén © marca. Al
principio eran mAs grandes y luego van disminuyendo de
tamafio cada vez mids. En su momentos se exigian tres: el de
la ciudad donde se fabrica el objeto, el de su autor, y el
del fiel contraste (cargo que recae en diversos maestros

plateros ‘durante un tiempo determinado en cada ciudad y que

equivale al de un funcionario oficial que comprueba la

autenticidad del valor del metal y el peso de la pieza, para
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evitar fraudes).

El punzén o marca de la ciudad evo. .iona desde el

siglo XV a lo largo de los siglos sucesivos, pero siempre

contando con un signo méAs o menos parecido. Asi, las marcas
de la ciudad que mis a menudo aparecen en las piezas de
orfebreria eucaristica en Jaén son el de Cébrdoba, que seria
un leén; el de Granada, una granada Y a veces FY (Fernando e
Isabel) o el nombre (Granada); el de Madrid es una M
coronada con dos cifras debajo (fecha), una torre o bien una
forma her&ldica acogiendo en su interior el oso y el madroiio
con dos cifras debajo; el de Toledo, una T con una +]
inscrita o enlazada y aljuna letra del nombre de la ciudad;
el de Cuenca, una copa sobre la que hay una estrella y el
nombre de la ciudad; el de Jaén es el nombre y en el siglo
XVIII una torre con 17 arriba, 3 a la izquierda y 2 a la
derecha, y JN abajo (es el que mis aparece); el de Ubeda es
VBE coronado; el de Baeza una puerta torreada; el de

Barcelona es BAR con una cruz p atada arriba; el de Valencia

una L con una pequeiia corona arriba.

El punzén O marca del autor aparece con el nombre

dispuesto de varias formas: inicial y apellido en la misma

linea, inicial arriba y apellido abajo o letras del apellido

o nombre. A menudo se acompafia con una fecha, generalmente

en dos cifras, arriba o abajo. Este punzén pierde
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importancia en nuestro pais a partir de 1934 debido a 1la

aparicién de una nueva legislacién sobre el tema. En la

provincia de Jaén hemos podido constatar,

aparte de las

obras anénimas -muy numerosas también-, el trabajo de los

siguientes artistas:

Juan de Aguilar: AGVI/LAR. Cordobés. S. XVIII.
Manuel de Aguilar: AGVI/LAR. Cordobés. §. XIX.
Alcolea: ALCO/LEA. Madrilefic. S. XVIII.

Francisco o Antonio de Almoguera: ALMO/GRA. Cordobés.
S. XVIII.

Manuel Azcona Martinez: AS/CONA. Cordobés. S. XVIII.
Barranco: BARRANCO. Cordobés. S§. XVIII.

José Cafiete: J/CANETE. Cordobés. S. XVIII.

José Cafiete: BJ9/CARETE. Cordobés. §. XIX.

Casas: CAS .S. Granadino. S§. XVIII.

A. Castej6n: A/CASTEJON. Giennense. S. XVIII.

Francisco Alonso del Castillo: CAST/ILLO. Cordobés.
§. XVIII

pamisén de Castro: CAS/TRO ¥y D./CASTRO. Cordobés.
S. XVIII.

5. Corralar: j/Corralar. Cordobés. S. XIX.
Manuel Esgueva: ES/GEVA. Madrileiio. S§. XVIII - XIX.

José Espejo Y Delgado: ESPEJO. Cordobés. §. XVIII.

Ramén Espufies y Marquina: ESPUNES. Madrileiio. S. XIX.

Vicente Franco Colmenares: 84/FRANCO. Ecijano.

S. XVIII.




Bartolomé de Géalvez y Aranda: ARANDA.

S. XVIII. Cordobés.

Bernabé Garcia de los Reyes: RE/IES.

S. XVIII. Cordobés.

Antonio Garcia Mascaraque: MASCA
e q /RAQUE. Madrileiio.

José de Géngora: GONGO/RA. Cordobés. S. XVIII.
Francisco Gonzélez: F/GOHQALEZ. Giennense. S. XIX.
Rafael Gonzélez Aguilar: GONZALEZ. Cordobés. S. XIX.
Antonio de Guzmén: GVIM/AN. Giennense. S. XIX.
José de Guzmén: JOSE/GVIMAN. Giennense. S. XVIII.
Francisco de Guzmén: F/GVIM.. Giennense. S. xViII.
Leén de Guzmén: LEON/GVIMAN. Granadino. §. XIX.
Luis de Guzmén: LVIS/DGZ. Giennense. S. XVIII.
Miguel de GuzmAn: MG/GVZ/MAN. Giennense. S. XVIII.
José Heredia y Romén: J/HEREDIA. Cordobés. S. XIX.
José Helle-: ../HELER. Cordobés. S. XIX.

Juan Heller: HELLER. C6rdobés. S. XIX.

Illescas: ILLES/CAS. COrdohéQ. §. XVIII.

José Jurado: JURA/DO. Cordobés. S. XVIII.

Crist6bal de Leén: CRISTOBAL/DE LEON. Giennense.
8. XIX.

Cristébal Félix de Leén: LEON. Giennense. S. XVIII.

Francisco Bartolomé de Leén: ../LEON 6 LEON A.
Gi~nnense. S. XVIII - XIX.

Juan Félix de Leén: JUAN/LEON. Cordobés. S. XVIII.

Juan José de Leén: J/LEON. Giennense. S. XIX.
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Lépez: LOPEZ. Conquense. S. XVIII.

Antonio Lépez y Rojas: A/ROJAS. Giennense. S. XVIII.

Luque: LVQUE. Cordobés. S. XVIII.
Juan de Luque y Leiva: ../LEIVA. Cordobés. S. XVIII.
Martinez: MArtinez. Granadino. S. XVIII.

Mateo Martinez Moreno: ../MARTZ 6 MARTZ/.. 6
MARTINEZ/.. 6 ../MARTINEZ. Cordobés. S. XVIII.
trancisco de Paula Martos: F/MARTOS. Cordobés.

S. XVII1I. ;

ltafael de Martos: R. MARTOS. Cordobés. S. XIX.

?lonso Antonio de Martos: A /M S. Giennense.
S. XVIII.

Antonio Merino Jiménez: A/MERINO. Cordobés. S. XVIII.
Manuel Merino: M. MERINO. Cordobés. S. XIX - XX.
Intonio Montserrat: A/MONSERRAT. Cordobés. S. XIX.
(lonzalo de Morales: Go/MLES. Glennense. S. XVII.
‘foreno: Moreno. Madriledo. S. XIX.

Juan Jacinto Moreno: MORENO 6 J.N./MORE/NO. Giennense.
S. XVIII.

Antonio Merino Jiménez: A/MERINO. Cordobés. S. XIX.
Manuel Merino: M. MERINO. Cordobés. S. XIX - XX.
pParraga: PARRAGA. Toledano. S. XVIII.

pérez: V/PEREZ. Madrilefio. S. XVIII

Carlcs Pérez: . ..PEREZ. Cordobés. S. XIX - XxX.

Cristébal Pesquero Y Soto: C/PESQUERO. Cordobés.

s. XIX.




Miguel Ramos: RAMOS. Baezano. S. XVIII.
Francisco Repiso: REPI/O. Cordobés. S. XVIII.
Manuel Repiso: REPISO 6 M/REPISO. Cordobés. S. XVIII.

Antonio Ruiz: ANTON/RVIS &6 A/RVIZ. Cordobés.

XVIII - XIX. S.

Juan S&nchez Izquierdo: SAN/CHES. Cordobés. S. XVIII.

Cristébal Sé&nchez Soto: San/chez 6 San/CHE
§. XVIII - XIX. 8. Cozdobés.

Francisco Sénchez Taramas: TARA/MAS . Cordobés.
S. XVIII.

Antonio Santacruz y Zaldda: S/CRUZ. Cordobés. §. XVIII.
F. Franco Sarabia: SARABIA. Granadino. §. XVIII.
Marcial de la Torre: ../TORRE. Cordobés. §. XIX.
Vargas: BAr/GAS. Cordobés. §. XVIII.

J. Vega: J. VEGA. Madrilefio. S. XIX.

Diego de Vega y Torres: 3EGA/. 6 VEGA/.. Cordobés.
S. XIX.

vizcaino: BISCA/ino. Cordobés. S. XVIII.

El punzén del fiel contraste suele ser el mismo que
este artista utiliza como platero, mas la fecha, que es la
que denota la época en que estuvo en ese cargo. Mas

modernamente se utilizan los punzones de la ley del metal.

Al ser los punzones marcas de muy pequefio tamafio, estén

situados en plezas hechas con materiales f&cilmente

maleables, en lugares dificiles (reverso de las bases... )/

es muchas veces muy difficil conseguir la jdentificacién de
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la pieza;

incluso en ocasiones han desaparecido total o

parcialmente, Y muchas veces ni existen -lo que en

definitiva es un fraude-.

Por dltimo debemos seiialar la burilada, que es una

pequeina linea en zig zag incisa, hecha por el fiel contraste

con un buril para comprobar la ley del metal y que aparece

muy a menudo.

VII.6.- OTRAS ARTES.-

En otro orden de cosas diremos que hay en nuestra
provincia otro tipo de objetos y elementos de carécter
eucaristico que, ya sea por su vinculacién a actos
cultuales, o por contar con la presencia de simbolos que
aludan a la eucaristia en su ornamentacién, debemos
mencionar en otros apartados. En este caso se trata de obras
realizadas en las mas variadas fécnicas' y materiales,
pertenecientes al capitulo de las artes industriales, Yy que
abarcan una amplia gama que va desde obras en madera a los

bordados, la ceréamica, el vidrio y la miniatura.

VII.6.1.- OBRAS EN MADERA. -

Dentro de este apartado se pueden incluir objetos tam
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variados como puertas, sillerias de coro, frontales de

altar,

cajas de llaves de sagrario, templetes del Corpus o,

simplemente objetos decorativos.

Las puertas solian cerrar lugares eucaristicos en los
templos como apartados para la comunién de las religiosas, o
capillas del sagrario, aunque en la actualidad hayan ido
perdiendo esta finalidad. Asi, las de la parrojuia de Sta.
Maria de A.caudete (v. Cat. n® 723) destinada a cerrar un
lateral de la capilla del Santisimo en su momento, -0 la del
Convento de Dominicas de Torredonjimeno (v. Cat. n® 724),
situada en un principio a los pies de la iglesia, ambas del
siglo XVIII, mantienen como elemento decorativo principal el
tema de la custodia, aludiendo a su carfcter sucaristico. En
la Sta. Capilla de S. Andrés de Jaén hay otras (v. Cat.
ne 713) que dan paso a un palpito en la capilla de la
Virgen; datan de la segunda mitad del siglo XV y estan
formadas por dos hojas rectangulares con decoracién de tipo
mudéjar y una inscripcién alrededor donde se lee una

antifona de las visperas del Corpus.

También debemos seiialar la silleria del coro de la
catedral de Jaén (V. cats. desde n® 714 a n® 721) , obra

del siglo XVI, donde, tanto en el coro alto como en el bajo

hay varios respaldos con temas alusivos a la Eucaristia




(bodas de Cana, Cena de Emaiis, Mclquisedec, Santa Cena...).

Los templetes para el Corpus que hemos catalogado

pertenecen al siglo XX y tienen poca importancia artistica Y

menos aidn iconcgrafica, en cuanto al tema eucaristico se

refiere, siendo destacables f{nicamente por su finalidad.
Igual se podia decir de las cajas de llaves de sagrario,
obras de menos envergadura, resefiables sélo por la técnica
que en algunos casos se emplea como la taracea en la del
convento de Santa Clara de Alcaudete (v. Cat. n? 727), o la
pintura en la de la parroquia de Sta. Maria la Mayior de

Alcala la Real (v. Cat. n2 726).

Por Gltimo vamcs a mencionar el frontal y la parte
posterior del altar de la capilla lateral izquierda de 1la
parroquia de San Pablo de Ubeda, que pertenecia al antiguo
retablo del Monumento del Jueves Santo que hahia en la Santa
Capilla del Salvador, obra perteneciente al estilo barroco

en su decoracién, aunque no existen temas figurativos

(v. Cat. n2 725).

V1I.6.2.- BORDADOS.-

Dentro de este apartado son especialmente interesantes

los trabajos bordados aplicados a los ornamentos litidrgicos,

entre los que destacan sobre todo las vestiduras sagradas
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como casullas, dalmAticas o mitras. Como dice Pilar Bertos
'

"se sabe que los ornamentos que usa la Iglesia tienen origen

en los vestidos llevados por los hombres en los comienzos

del cristianismo, conservando la Iglesia a lo largo de la

Historia esas mismas vestiduras, aunque éstos hayan
evolucionado a la par que las demads artes, guardando no
obstante su primitiva forma" (65). Pero no sélo los
ornamentos sagrados de vestir son dignos de destacar,
también se han catalogado en Jaén piezas utilizadas para
resguardar objetos sagraﬂos (palias, etc...) y ensefias o

estandartes de distintas <cofradias y hermandades,

especialmente la del Santisimo Sacramento.

Respecto a los materiales utilizados para 1la
realizacién de este tipo de obras predominan tejidos como el
terciopelo, el brocado, el damasco, el raso, el tisi o la
seda, dandose la circunstancia de que los que hoy se
conservan como fondos, no suelen ser los originales. También
predominan las aplicaciones de tejidos como la seda o el
terciopelo, sobre el fondo. Aparte de las telas hay otro
tipo de material empleado como los hilos de oro, plata ©

colores, 1la aplicacién de pledras preciosas Yy lentejuelas,

encajes, etc...

La decoracién y el tipo de trabajo realizado van a
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sufrir una evolucién a lo largo del tiempo.

Asi, durante el

siglo XVI se dan sobre todo bandas centrales donde hay

imdgenes enmarcadas en capillitas u hornacinas formadas por

un arco sobre dos soportes, y bordes de cenefas. A dltimos
de esta centuria aparecen el tema de los grutescos y otros

motivos renacentistas como tallas, jarrones, fruteros o

animales fanté&sticos, ocupando la totalidad de la pieza. En
el siglo XVIII la técnica del bordado se caracteriza por la
utilizacién de un suntuoso colorido, decorédndose todo el
fondo con ramajes y elementos del mundo vegetal a lus que a
veces se aplican las lentejuelas, mientras que en el siglo
XIX se mezdlan la decoracién del neoclésico y barroco final
manifestandose en canastillas, flores en ramos o guirnaldas

y alegorias (66).

Son interesantes las casullas del Museo de la Catedral
de Jaén (v. Cats. n? 737 ¥ n2 738) y otra en la parroquia de
Santiago el Mayor de Jimena (v. Cat. n?® 739) hechas en el
siglo XVI, en las que destaca en la banda central la figura
de S. Juan Evangelista con el caliz emponzofiado, dentro de
una hornacina. Esta misma figura, pero con un ligero avance

en la bsqueda de perspectivas, aparece en las casullas de

la Catedral de Baeza (v. Cat. n® 740) y parroquia de la

Asuncién de Iznatoraf (v. Cat. n® 741) ambas de Gltimos del

siglo XVI o primeros del XVII. Perteneciente al siglo XVIII




hay una en la parroquia de Sta. Maria la Mayor de Alcala la

Real (v. Cat. n? 744), en forma de guitarra y dividida en

tres bandas en la parte posterior donde destaca un cordero

pascual entre rayos dorados y lentejuelas.

En el Museo de la Catedral de Jaén hay una casulla
(v. Cat. n? 748) con temas vegetales y un fondo con el
cordero pascual, de idltimos del siglo XVIII o primeros del
XIX, época a la que también pertenece la de S. Pedro Apéstol
de Castillo de Locubin (v. Cat. n? 752) en forma de guitarra
con una banda central donde se recorta el cdliz con la
Sagrada Forma, uvas y espigas. En la Catedral de Baeza hay
otra (v. Cat. n®753) de dltimos del siglo XIX o primeros del

XX con un medallén circular con el tema del Buen Pastor y un

grupo de espigas en hilo de oro y lentejuelas abajo de la

parte delantera .

Y ya pertenecientes al siglo XX hay tres casullas, una
en la parroquia de la Encarnacién de Bailén (v. Cat.
ne 754), en forma de guitarra, en cuya parte posterior hay
una gran cruz que en el centro lleva el cordero pascual
flanqueado por un cdliz y una custodia; otro en la iglesia
parroquial de San Bartolomé de villarrodrigo (v. Cat.
ne 756), también en forma de guitarra, dividida en tres

pandas y decorada en la parte inferior con espigas Y hojas

de parra; Y la tercera en el convento de Santa Clara de
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Al

caudete (v. Cat. n? 757) hecha en crepe, en cuya parte

posterior aparece S. Juan sobre el pecho de Cristo, asi como
’

uvas y espigas.

Debemos mencionar también la dalmAtica del Museo de 1la

Catedral de Jaén (v. Cat. n? 743), hecha en seda blanca y

decorada a base de temas tipicos del siglo XVIII como ramas

y volutas, asi como un céliz en la parte inferior del lado

trasero. Asimismo hay dos mitras blancas en el mismo lugar

(v. Cats. n2 746 y n® 747) pertenecientes a los siglos XVIII
o XIX, con decoracién floral y guirnaldas, y en el ceantro de
una el cordero, y en la otra el cordero delante y el

pelicano detrés.

En otro orden de cosas diremos que en la Colegiata de
Santiago de Castellar de Santistéban se conserva la parte
frontal de un palio de seda en tonos verdes, decorado con

una aplicacién ovalada donde destaca una custodia (v.Cat.

ne 751).

Tanto los pafios de hombros catalogados, decorados en la
parte central con motivos eucaristicos como los palios,
pertenecen al siglo XX. Estos @ltimos suelen ser cuadrados Yy

decorados con motivos eucaristicos O vegetales, bordados con

hilos de colores O de oro, plata y lentejuelas.




Por ultimo vamos a apuntar el pendén de la cofradia de
Ntro. Padre Jesis Nazareno de Ubeda v. Cat. n® 742) hecho en
seda morada y decorado en su parte posterior con un caliz
~con Sagrada Forma y el anagrama de Cristo enmarcados por una

greca decorativa tipica del siglo XVII, y los estandartes de
la Cofradias del Santisimo Sacramento de las parroquias del.
Sagrario de Jaén (v. Cat. n2 745), del siglo XVIII, en tisi
de plata donde destaca el cordero pascual, uvas y espigas,
de Santa Maria de AndiGjar (v. Cat. n¢ 749), datado entre el
siglo XVIII y XIX , hecho de rasoy decorado con una
custodia, tema que también aparece en el de la parroquia de

la Asuncién de Albanchez de Ubeda (v. Cat. n2 750), de la

misma época.
VII.6.3.- CERAMICA Y VIDRIO.-

Se trata sobre todo de obras actuales, siguiendo
tendencias decorativas y estructurales tipicas del siglo XX.
En la Catedral de Baeza hay unas vinajeras de cerédmica

pintada (v. cats. n2 729 y n® 730) con recipientes en forma

de jarra, pero ninguna alusién al tema eucaristico. Hay

otras en la parroquia de la Encarnacién de Mancha Real
(v. Cat.n?® 731) de formas cilindricas. También destaca un
c&liz en la iglesia parroquial de §. Juan de Arjona (v. Cat.

ne 732) de Dbase circular, astil troncocénico y copa
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cilindrica.

Las vidrieras que hay en la parte inferior de la cdpula

de la parroquia del Sagrario de Jaén (v. Cat. n2 733)

pertenecen a Gltimos del siglo XVIII y entre ellas destaca
la que hay sobre el altar mayor, ovalada, con una custodia

de sol. También hay cllices y cajas de llaves de sagrario.

VII.6.4.- MINIATURA.-

Dentro de este tema destacan dos pinturas del primer
tercio del siglo XVI que se guardan en sendos cantorales del
Museo de la Catedral de Jaén. La primera, hecha por el autor
Soriano (v. Cat. n® 772) esta en el cantoral dedicado a las
fiestas de la Ascensién, Corpus Christi y visperas, Y
repfesenta la Ultima Cena ilustrando la letra §, en la que
destaca la bisqueda de efectos perspectivicos. La segunda es
de Juan de CéAceres, pertenece al cantoral de la Ascencién,
gantisima Trinidad y Corpus Christi, e ilustra la letra O

representando a Jesis con un céliz en la mano (v. Cat.

ne 773).

VII.6.5-- OTROSn-

El tema de la misica en el campo eucaristico no entra
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dentro de nuestro trabajo y, sin decir quve no existan,

desconocemos hasta ahora si ha habido algin maestro de

capilla o alguna obra creada en Jaén que se hayan dedicado a

glorificar al Santisimo Sacramento por medio de la misica.

Asimismo los Sermonarios tampoco s2 han conservado, o, al
menos, no han salido a la luz. Sin embargo, no queremos
dejar de mencionar el fnico ejemplo de literatura
eucaristica que se puede encuadrar dentro de nuestro trabajo
sobre este tama en Jaén. Se trata de la obra que en honor al
Santisimo Sacramento escribi6é el poeta baezano Alonso de
Bonilla y Garzén en los primeros afios del siglo XVII ¥y
recogida en un 1libro de temética religiosa en el que
aparecen unos fervorosos y ardientes poemas dedicados no
gsé6lo a la Eucaristia, sino también al tema mariano. Nos
referimos a "Peregrinos pensamientos de mysterios diuinos,
en varios Versos, Yy Glosas dificultosas", editado en Baeza
por Pedro de la Cuesta, en 1614, en cuyo Pr6logo dice que
las publica "por IO sepultar el talento, como el mal
stbdito... pues es de fe, de toda Criatura humana & de dar
cuenta del caudal que recibié” (67), iitentando con ello
atraer a los fieles y divertirlos, sirviendo asimismo a la

iglesia. Cuenta con un total de 1792 poemas, algunos muy

extensos, entre los que destacan los dedicados a glosar el

gantisimo Sacramento como los que siguen:

330




- Dios ... manjar se a hecho
comed y os endiosarai,
pues si es fuerte mejora
trocar cuanto estd en el pecho
comed gil y adbertid vos
qual buen afeto es probar
porque sabe este manjar

trocar los ombres en Dios.

- Oy nos descubre un zero consagrado,
Cinco reglas de cuenta tan subida,
Que numera el valor, que en la comiuc

Deste divino zero esta encerrado ...

Sacramento

comed este pan Miguel

avnque OS cueste un corazon

porque esta la salbazion

viue Jesu Xpo en el




otro

Cristo al hombre da en el vino
nobleza de sangre innoble
por hazer con sangre noble

hidalgos alo diuino

¢natrillo muy nuevo

Alma, si el maniar de luz

del zielo desziende = vos

‘mirad que cuesta ¢ Dios

deszendimiento de cruz

chanzoneta larga

un gran jugador de fama
da en el tablero del ser
la mejor pieza a comer
por comseguir tres ¥ dama
no doy al miste. o alcanze
sino me dezis quien es

el jugador, Y despues

las tres y dama del lan_ -
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Xpo ciencia de las ciencias
al hombre se da en manjar

porque le quiere ganar

un alma con tres potencias.

lindo quatrillo

no ay substancia material
en el pan que a Dios contiene
porque por substancia tiene

al verbo consubstancial.

otro

oy se os da Dios en comida
herido y alanzado
por darnos el zielo dado

sin lanzada y sin herida

otro

pios al cristiano sensillo
de sustanzia hace el plato

viendc que el erege ingrato



del plato haze platillo.

otro

Dios de su carne y deydad

merced os haze este dia

porque subays alma mia

de merced a magestad.

Deberiamos también anotar aqui otro elemento literario
que estéd en conexién con nuestro tema y es el 1libro que
describe las fiestas que se organizaron en Jaén en 1660 con
motivo de la consagracién de la Catedral, y al que en otro

capitulo anterior se han hecho algunas referencias (68).
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CATALOGO DE OBRAS




PREAMBULO

En el siguiente Catéalogo, parte que consideramos

esencial en un estudio de estas caracteristicas, se han
recogido todos y cada uno de los objetos y lugares que,
siempre desde el punto de vista artistico, tienen relacién
con el tema central de nuestro trabajo. Todas ellas son
obras que nos revelan la importancia dada al Santisimo
Sacramento a lo largo de la Historia en Jaén, y han sido
recogidas en toda la extensién geogréfica de la provincia,
para poder con ellas componer un catdlogo lo mis completo
posible, que aporte la mayor cantidad de datos a nuestro
estudio y que sirva para corroborar la afirmacién de que el
hombre ha sido y es capaz de crear una serie de obras
arquitecténicas, escultéricas, pictéricas, de plateria Yy

otras artes decorativas, con las que dar la méixima

veneracién a la Eucaristia, tema sagrado por excelencia.

Asi, en esta segunda parte del trabajo, hemos seguido

un orden general de temas y materias que comienza con las

de Arquitectura Y continfia con las de Escultura,

obras

Pinturs, plateria, Madera, Cerémica, Vidrio, Tejidos Y

Miniatura.




Todas y cada una de las obras se han catalogado

oportando datos como su localizacién, material del que estén

hechas, medidas, autor y cronologia fundamentalmente,

pasando luego a hacer una pequefia descripcién.

Como es lé6gico hay datos concretos que nosotros mismos
hemos podido constatar, como la localizacién, material y
medidas, siendo otros mAs dificiles de definir debido muchas
veces a la falta de documentacién. Por tanto, en los
apartados de Autor y Cronologia, hemos tenido que recurrir a
menudo a estudios comparativos con otras obras similares que
si{ estin bien documentadas, lo que nos ha permitido ir
asimilando una serie de datos y conocimientos con los que
nos hemos atrevido a terminar de clasificar dichas obras, no
sin ello conocer la posibilidad de haber cometido errores
dado el carécter, en cierto modo, empirico de este tipo de

trabajos de investigacién.

Por Gltimo, y siempre que ha sido posible, también se
aporta la bibliografia en la que se tiene en cuenta la obra

en cuestién, datos com los que hemos intentado completar lo

miximo posible este trabajo de catalogacién.

En cuanto al orden seguido en cada uno de los apartados

generales, diremos que hemos hecho subdivisiones temédticas;

asi, se habla de objetos semejantes y con la mismas




funciones o caracteristicas, y éstos a su vez se clasifican

por orden cronolégico cuando hay fechas concretas o

aproximadas, y por caracteristicas de funcionalidad,

pero
generalizando mfs en su dotaciémn, cuando la fecha es maés
dificil de precisar; en este dltimo caso, los hemos agrupado
siempre al final de cada bloque temitico y cronolégico, e

inmediatamente antes de pasar al siguiente.

ARQUITECTURA

Como se ha dicho en el Preémbulo, hemos seguido un
orden temAtico y, dentro de éste, uno cronolégico. Asi, en
esta primera parte del Catdlogo, hemos incluido Templos,
capillas del Santisimo, Manifestadores y Sagrarios,
relacionados todos ellos, como es l6gico, con el Santo

Sacramento.

En otro orden de cosas debemos sefialar la abundancia de
obras como sagraric. Yy manifestadores, en contraste con el
poco niimero de construcciones eucaristicas, especialmente

los templos, de los que sbélo se menciona la Iglesia

parroquial del Sagrario de Jaén.




Templos

l.- IGLESIA PARROQUIAL DEL SAGRARIO. JAEN. (Fig. 1 a 7).

Autor: Ventura Rodriguez.
Cronologia: 1764-1801.

Existiendo varios proyectos anteriores, ser& el
definitivo el que presente Ventura Rodriguez, que
traza la planta en 1761 y tres afios més tarde, en
1764, visita la ciudad y eleva un informe general de
la obra y su presupuesto, que son aceptados.

A lo largo de la construccién se suceden periodos
de crisis, debidos principalmente a la diferencia de
criterios entre los artifices y el director de obra,
cargo que cambié en varias ocasiones: la primera vesz
recayé en Francisco Calvo Bustamante, desde 1764 a
1772, afio en que lo sustituye Manuel Godoy, hasta
1781. El1 tercer director fué Domingo lLoys, pero el
cabildo, enfrentado también a Ventura Rodriguez, pone
al frente a Angel Vidal.

En 1785 muere Ventura Rodriguez y le sucede como
arquitecto responsable su sobrino Manuel Martin
Rodriguez. -

Otros artistas que intervienen, en este caso como
decoradores del templo, son Miguel Verdiguier, que en
1782 hace las esculturas exteriores que coronan el
edificio y los &ngeles de los altares, José Arias, que
hace los modelos de los é&ngeles de la béveda,
realizados también por Verdiguier; y 1los pintores
Mariano Salvador Maella y Zacarias Gonzalezx de

velézquez.
El templo se inauguré el dia 22 de Marzo de 1801.

La construccién est4 adosada al &ngulo Nordeste

. Se trata de una nave de planta
de la Catedral de Jaén unk S el T

onales y apoyada
de se abren 6culos entre los que
En dicha planta sobresalen el

linterna,
en un entablamento don

hay parejas de éngeles.
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coro, situado sobre la entrada y asomado a la nave por
una balaustrada, mientras se cubre con una cipula de
media naranja decorada con &ngeles misicos, el altar
mayor o presbiterio, frente a la puerta, con un
templete elaborado a base de materiales nobles
(v. Cat. n? 22) y otros dos altares laterales de menor
profundidad. Todos estos tramos van separados por
columnas pareadas de fuste estriado y capitel corintio
que a su vez sostiene el entablamento donde descansa
la cilpula. La decoracién interior y exterior va en

consonancia con el carécter sacramental y la tipologia
neocléisica del edificio.

Bibliografia:

ALAMO BERZOSA, G.: I "lesia ... , pp. 179-181.

CATALOGO MONUMENTAL ... , pp. 133-141 y 411-415.

CAZABAN, A.: El Sagrario ... , pp. 214-215.

CHAMORRO LOZANO, J.: Guia ... , pp. 175-182.

GALERA ANDREU, P.A.: Ventura Rodriquez
61-72. _

GALERA ANDREU, P.A.: Arquitectura de los siglos ...
pp. 343-355.

GALERA ANDREU, P.A.: La Catedral... , PP 63-70.

HIGUERAS MALDONADO, J.: El Sagrario ...

PONZ, A.: Viage ... , pp. 192-193.

PINERO JIMENEZ, F.: La Catedral ... , pp. 105-118.

ULIERTE VAZQUEZ, L. de: La decoracién ...

’

capillas del Ssantisimo.-

¥

2.- CAPILLA DEL SANTISIMO. (¥i0)

pP. de S. Bartolomé. Torredelcampo. Jaén.
cronologia: Gético (S. Xv ? ).

Es una capilla situada en el muro lateraimgerzggz

del templo, cerca dello: pies,lagggdze rgio s
fios. Su anta es a i

gggigoggif a; se cubge con una béveda de nervios que

apoyan sobre columnas adosadas muy estilizadas.




3.~ CAPILLA DEL SANTISIMO.

P. de la Natividad. Jamlilena. Jaén.
Cronologfa: S. XVI.

Capilla abierta en el muro: latera
planta rectangular cubilerta por unaegéiedge;2Chgiivgz
realizada en ladrillo, 1lo que la hace contrastar con
la piedra utilizada en los muros. Estos cuentan con
grandes arcos ciegos de medio punto, en los gque se
abren hornacinas con santos en los laterales y ti
vanos, rectangular el del centro flanqueado por dos

circulares en el murce principal, cerrados  por
vidrieras. :

CAPILLA DEL SANTISIMO.

Catedral de Baeza. J~én.
Cronologia: 1620 - 21.

Abierta en el lateral derecho del muro principal
del templo, es una capilla de planta cuadrandular
cubierta por una cipula sobre pechinas que estén
decoradas con pinturas de &ngeles turiferarios. Frente
al acceso se encuentra el retablo con manifestador
(v. Cat. n2 13) ¥ el sagrario.

Bibliografia:

ESCOLANO GOMEZ, F.: Aportacién ... , ¥F: 19-26.

CAPILLA DEL SANTISIMO.

p. de S. Bartolomé. Andiijar. Jaén.
Cronologia: Entre 1750 - 1770, seg(r Galera Andreu.

Estad situada en el lateral derecho del templo,
tiene planta yectangular y va cubierto por una béveda
socbre pechiﬁas. su decoracién, realizada en estuco
policromado, ornament» pechinas, tambor e i tradds,
mediante "finos tallo. que =@ extienden en torno a los
6valos"” que sirven de marco a los relievfs situados :n
los lugares citados. También aparecen cabeciiast i:
angelillos aislados y en riqurosos ejes de sime rEn
- centro de pechinas, tambor y clave de arcos “évalo
cuanto al {intradés de la boveda, partiendo d? un i
cenital surgen radios de mixtil{neos perfiles
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intervienen las pequefias vol
¥ utas que d
espacios intermedios los 6valos c}tadogza?1?? WA o

(1) GALERA ANDREU P. A. :

Arquitectura d
.. . Pg. 284. L e los siglos

Bibliografia:

DOMINGUEZ CUBERO, J.: Monumentalidad ...
GALERA ANDREU, P. A.:

pg. 284.

Monumentalidad . pg. 87.
Arquitectura de los siglos ...

CAPILLA DEL SAN.ISIMO.

P. de S. Miguel. Andijar. Jaén.

Autor: Dominguez Cubero identifica al decorador con el
retablista cordobés Tom¢ J. de Pedrajas. :
Cronologia: S. XVIII.

Ubicada en el lateral izquierdo del templo Yy
dispuesta en sentido paralelo a la nave, se trata de
una capilla de planta rectangular que va cubierta por
una béveda de medio cafién con lunetas, 2 la gque se
abre otra dependencia gética que ndebié construirse en
el primer tercio del S. XVIi, a juzgar por la
decoracién de estucos platerescos que adornan el arco
apuntado de entrada" (1), mientras que la decoracién
de la capilla del sagrario propiamente dicha, se basa
en motivos vegetales y guirnaldas realizadas en yeso.

(1) DOMINGUEZ CUBERO, J.: Monumentalidad ... , pg. 61.
Bibliografia:

DOMINGUEZ CUBERZ®, J. Monumentalidad ... , PP: 61-62.
GALERA ANDREU, P. A. arquitectura de los siglos ... ¢
pg. 284.

CAPILLA DEL SANTISIMO. (Fig. 9).

p. de Santa Marta. Martos. Jaén.
Cronoloc “a: S. XVIII.

al izquierdo

Es una capilla abierta en el latera
del templo. Tiene la planta rectangular y va cubierta
por una péveda de cafibn rebajada con lgnetos, mientr:s
que en el presbiterio lo hace una ctipula de media
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naranja gallonada sobre pechinas
cubricién van decorado cgn pinturashﬁgosfrZ:ggs cge
szaiozlu;izis a ladEucaristia, evangelistas, y otros|il
3 allones e la mwmedia nara ' :
masicos y la Santisima Trinidad; eﬁjalagaypeggg:izs
bustos de los evangelistas, y los arcos laterale;
llevan las figuras de S. Fernando y S. Amador, el de
}a derecha, y la Virgen y S. José el de la 1zq;1erda
Los temas eucaristicos propiamente cichos estén en 1;
béve .a de medio cafibn: ¢ ipeo con el cordero pascual,

dngeles y cccoracién pompeyana con custod
con bustos, etc. ¥ ias, tondos

Tas paredes de la capilla son lisas, y van
recorridas por pilastras que se corresponden con los
fajones de la béveda.

CAPILLA DEL SANTISIMO. (F.g. 10).

P. de Santo Domingo. Alcald la Real. Jaén.
Cronologia: S. XVIII.

Capilla situada a la iz-uierda del presbiterio.
De planta cuadraia, lleva =»n las esquinas pilastras en
&ngulo lisas sobre las que se apoyan los arcos que
sostienen la ciipula sobre pechinas. Estos arcos llevan
en su interior un 6culo ciego, de los que uno que da
al exterior se abre cun una moderna vidriera de tema
eucaristico.

CAPILLA DEL SANTISIMO. (Fig. 11 a 14).

P. (e S. Juan. Arjona. Jaén.
Cronol_gia: Incierta. La decoracién data de 1940 - 55

aproximadament=.
Autor: La pintura del arco fué ejecutada por Palma

Burgos.

Situada en la parte lateral derecha del
presbiterio. Es una capilla abierta en Su lado mayor Y
cubierta con béveda de cruceria, mientras que los
n totalmente rucorridos por 1ienz:s dcon

1 izquierdo Y
cuatro bustos de santos, dos en el latera
otros dos en &l lateral ‘erecho, enmarcados por tondos

muros esté

de estilo pompeya. O alrededor. El1 muro del

co . pintura la Disputa del Santisimo

fondo es una copia de
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gicrgmento de Rafael, traida de Madrid hacia 1947--48
: ; calo sobre el que se asientzn estas pinturas esté
echo a imitacién de un banco de retablo en madera
policromada con escenas de santos, mArtires, obispos
gtc., asi como pilastras con angelotés egtr;
ragetacién. El arco apuntado de entrada a esta
capilla, fué pintado al fresco con temas eucaristicos
de espigas y uvas por Palma Burgos en la década de los
cincuenta. El cent:. de todo este conjunto va ocupado
por el gran sagrario (v. Cat. n? ¢7).

Manife itadores.-

10.- J(ANIFESTADOR. (Fig. 15).

(lonvento de la Concepcién Franc!sca (Bernardar). Jaén.
)aterial: Madera dorada y policromada.

}utor: Gil Fernéndexz.

Cronologia: 1628

Sagrario-manifestador de planta centralizada
dividido en dos cuerpos. El inferior, poligonal,
cuenta con pérticos clasicistars formados por columnas
corintias que sostienen frontones triangulares, de los
(jue el frontal, mayor, se abre em un vano rectangular
onde se ubica la custodia. En los dos nichos
laterales se encuentran las imigenes de S. Pedro y S.
pablo respectivamente, mientras sobre el entablamento
y frontémn se recuestan las cnatro figuras de los
evangelistas. El cuerpoc superior, circular, esté
formado por un templete de columnas corintias parcadas
que separan hornacinas con las Virtudes y sostienen
una cupula de media naranja con linterna.

Bibliografia:

CATALOGO ... , PP- 219-220.
ULIERTE, L. de: El retablo ... , PP 97-102.

MANIFESTADOR. (Fig. 16).

P. de S. Francisco. Linares. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 3.50 m alto, 1.90 m lado.
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Autor: Atribuido a Manuel Garcia del Alamo.
Cronologia: Entre 1650-80.

Forma parte del retablo mayor en el que hay
columnas saloménicas recorridas por p&mpanos y uvas
como elementos de temética eucaristica. Es un
manifestador de planta semihexagonal con cuatro
columnas en los &ngulos mas sobresalier :es Y arcos de
medio punto en los laterales y frontales. Arriba hay
una cipula con cruz en la parte superior, y sobre las
columnas, en la cornisa, florones correspondiéndose
con dichas columnas. El sagrario, de plant: quebrada,
sirve de basamento al manifestador, y consta de una
puerta rectangular con una pintura del cédliz con 1la

sagrada forma mientras los laterales se decoran con
casetones lisos.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pp. 131-136.

MANIFESTADOR. (Fig. 17).

Convento de Dominicas. Torredonjimeno. Jaén.
Material: Madera dorada.

Autor: Pedro Cano de la Vega.

Cronologia: 1728.

Situado en la calle central del retablo mayor,
ocupa, junto con una hornacina superior para la
Virgen, el cuerpo principal. Se apoya sobre el banco,
donde se sitGa el sagrario y va flanqueado por dos
columnas saloménicas. Tiene una planta semi-hexagonal
y se cierra con puertas de cascarén decorada;6 c:n
temas vegetales carnosos que se repiten en la veda

que lo cubre.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. 156.

13.- MANIFESTADOR. (Fig. 18).

Catedral. Baeza. Jaén.

1: Madera dorada.
::2:;::: 2 m aprox. alto, 1.50 m aprox. lado.

Autor: Juan José Barrera.
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Cronologia: 1734.

Situado en 1la parte inferior

enmarcado por el arco de medio punto d:i 1§°m§:i§:
central del retablo mayor de la Catedral de Baeza El
actual sagrario, con puerta en arco de medio punéo en
la que hay una custodia, es un afiadido posterior. El
manifestador, de planta ceatralizada con col&mnas
corintias y pilastras, va cubierto por una cilpula
gallonada con cupulin poligonal sobre el que va 1la
figura de la Fé, mientras que a la altura del arranque
de la clipula, hay una balaustrada con §. Pedro, 8§.
Pablo y los cuatro Doctores de la Iglesia. Flanqueado
todo ello a su vez por sendas zonas rehundidas con
respecto al propio templete donde hay arcos ciegos y
variada decoracién de tipo barroco.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pp. 148-150.

MANIFESTADOR. (Fig. 19).

Asilo de S. Juan de Dios. Andijar. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 105 cm alto, 80 x 35 cm base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1740.

Forma un bloque en el que la puerta del sagrario
es de medic punto con el anagrama de Cristo y una cruz
burilados, mientras sobre ello hay una moldura
rectangular de tema vegetal que lo emnmarca y un
frontén curvo partido con una forma heréldica en la
que estd el Sagrado Corazén de Jes(s. Arriba se sitia
el manifestador de planta semi-hexagonal quebrada.
Tiene delante dos columnas saloménicas, siendo la
parte posterior un panel con burilados vegetales, una
cruz y otros elementos decorativos, llevando encima

una cornisa mixtilinea.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retatlo ... , PP: 174-176.




15.- MANIFESTADOR. (Fig. 20).

Catedral. Baeza. Jaén.
Material: Madera do: A4a.
Autor: Modificé Juan .o Barrera.
Cronologia: Estructura del s. XVII y modificacién de
1749.
Situado en el retablo de la Capilla del Sagrario,
hecho en el s. XVII, consta de un cuerpo dividido an
tres calles, y de un &tico semicircular. La temética
decorativa en general estid realizada a base de
elementos barrccos, estipites, espejos y otros
netamente eucaristicos (espigas, uvas, ... ) mientras
en la parte central del &tico se asienta un
Crucificado gb6tico del s. XIV. El1 manifestador,
perteneciente a esa modificacién posterior, tiene
planta trapezoidal y lo sostienen cuatro estipites muy
decorados dentro de la temAtica vegetal, como el resto
de los espacios. Se cubre mediante una forma de cuarto
de esfera sobre la que hay un florén.

Bibliografia:

MANIFESTADOR. (Fig. 21).

P. de Ntra. Sra. Paz. Marmolejo. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 2 m alto.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Mediados del s. XVIII.

Es un manifestador con el sagrario de pequenas
dimensiones en la parte inferior. El templete se abre
con una hornacina de medio punto flanqueada por unos
laterales rehundidos con decoracién vegetal, jarrgnes
arriba y una corona como culminacién elaborada a :::
de volutas. El1 sagrario tiene una puerta d: m:da
punto en la que hay un relieve del cAliz con al . ;
Forma entre rayos, flanqueado por formas vegetales, ¥
volutas en los laterales y parte superior.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , PP 249-250.
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17.- MANIFESTADOR. (Fig. 22).

P. de S. Andrés. Villanuev
> a del Ar
g:;:::alz3nadera dorada y policrom:g:ispo' -
s: 3 m aprox. -
Antori Anénimo? alto, 1.43 m lado.

Cronologia: Mediados del s. XVIII.

Est& situado en 1la calle central de
Tayor, Yy como él, va decorado con una piituz:tazt:
ntenta imitar el jaspe verde y casetones de marmol
marrén. Se apoya sobre alto basamento y es de planta
trapezoidal. En él1 se abre una hornacina semicircular
sobre la que hay una cartela, siendo lo mis decorativo
del conjunto los cuatro estipites decorados coa uvas y

otras frutas, y la ciipula bulb
corona la obra. g Giir Tmm e

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. 191.

MANIFESTADOR. (Fig. 23).

Convento de la Encarnacién. Baeza. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 3 m aprox. alto, 2.30 x 1.10 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: Mediados del s. XVIII.

Est4 emplazado en la calle central del retablo
mayor de este convento. Sobre un alto basamento
logrado a base de pilastras, casetones, etc., y en
cuyo centro se abre el sagrario, hay otro tramo ca
forma de zb6calo con decoracién rococé de planta
mixtilinea sobre el que se apoya directamente el
templete, de planta centralizada, en cuyos &ngulos "se
disponen pilastras cajeadas como sostén; sobre ellos
corre una cornisa y se dobla por cuatro veces
{ncurvéndose hacia arriba en el centro para cobijar
una traja pinjante con el escudo de la Orden. Bajo
ella se abre el medio punto del manifestador, con
puertas de cascarén bellamente decoradas. Una cuarta
de esfera ricamente adornada cubre la obra" (1). La
puerta del sagrario lleva exn relieve policromado el

1. Todo este sa rario-manifestador va
cordero pascua g oggggeen 1A

cobijado dentro de una serie
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policromados a modo de dosel o

cordones, etc.. palio, con entorchados,

(1) ULIERTE, L. de: El retablo ... ¢+ Pg. 240.

Bibliografia:

LIERTE, L. de: El retablo ... , PP. 239-240.

MANIFESTADOR. (Fig. 24).

P. de Ntra. Sra. de la Expectacién. Cabra de Santo
Cristo. Jaén.

Material: Madera dorada.

Medidas: 1 m aprox. alto, 0.60 m ¢ base.

Autor: Francisco Briones. Dorado por Luis de Melgares.
Cronologia: Hacia 1754-59. Dorado entre 1759-61.

Situado en la calle central del retablo mayor, es
de planta centralizada y va cubierto por una ciipula.
Las puertas van decoradas con casetones mixtilineos en
lineas verticales rellenos de decoracién rococé. El
interior tiene el wismo esquema pero en este caso los
elementos vegetales se cambian por espejos que también
se utilizan en la cipula. La parte inferior esté
ocupada por el sagrario (v. Cat. n® ), mientras
lateralmente va flangueado por estipites y pilastras
retranqueadas.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , PP. 192-196.

MANIFESTADOR. (Fig. 25).

pP. de S. Ildefonso. Jaén.

Material: Madera dorada y policromada.
Autor: Pedro Duque Cornejo.
Cronologia: 1757.

de

El baldaquino o templete va sobre un altar
marmol policrgmo decorado con casetones rehundidos
rectangulares O circulares con decoracién vegetal
superpuesta hecha también de mérmol. Se levanta sobre

flos con

atas en las que vemos tenantes ni
i:::;:s pda uvas. A ambos lados se encuentran dgs
formas muy barrocas recostadas con decoracién vegetal,
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hojas, volutas t
insertar alguna fi e AT, TubDen  Bletiates g
p-e sl (v? et g:r;é)ngoia parte central se abrz ::
planta Sisbrals e estare el que hay un cuerpo de
eucaristicos como los raci oght-siged Ll el
alternados con fruteros pde bt e R T
sobresalientes cabezas de a; el { . . Jurtas
con mucha decoracién vegetag Eg hE e fe S
sobre la puerta del sagrari it i
palmas a los lados. En la part: :a Sl g, S amer
con este sagrario una forma ovalr;sera g,
g:s trigo pintadas sobre fondo ad:r::: tr;:br:spig:s
amento rectangular se levanta : g =
S5 dagoles; MR n cuatro pilares en
gecoracidn vegetag,in;d::aﬁqizigggoznpzi gi::z:ras g
os columnas cada uno cor fuste f sl o
SRt & e protusamante decorado
capiteles también s;myhogzzorzggzela:;das, g ot
sostienen unos entablamentos y corﬁis o s
Gnica decoracién vegetal en el centroa:\,icurvos s 1
pilares en &ngulo sostienen cuatro ar:::ra: pt |
punto rehundidos sobre cuya clave hay un p m:dlo
enmarcado por formas barrocas. !:1Y 1nter:nge :ta
templete se cubre con una béveda de crucer:: s
degorada con temas vegetales en las ojivas y la cla::?
§31f:ve:°3: e:ii:s :2y dun ediculo muy barroco con
i gl lgdos . rados como columnas, o pilastras,
principales unas formas ovaladas con
relieves policromados representando la Santa Cena
delante y el Lavatorio en la parte posterior.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pp. 144-145.
TAYLOR, R.: El entallador ... , pp. 79-87.
ULIERTE, L. de: El retablo ... , PP- 225-226.

MANIFESTADOR. (Fig. 26).

p. de Sta. Maria la Mayor. Alcald la Real. Jaén.

Material: Madera dorada.

Medidas: 1.15 m alto, 0.80 m base.

Autor: Francisco de Santa Fé. Dorado por Juan de
Aranda.

cronologia: 1761-68.

Manifestador de cascarén que iba sobre el

sagrario, rodeado de una greca vegetal y decorado en
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su interior con espejos.

lineas del s. XVIII. Fué restaurado siguiendo las

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pp. 206-208.

MANIFESTADOR. (Fig. 27).

P. del Sagrario. Jaén.

Material: MArmol, bronce y plata.
Medidas: 2.60 m alto, 2.44 x 1.30 m base.
Autor: Manvel Martin Rodriguez.
Cronologia: 1793.

Sobre el altar, adosado a la pared, se encuentra
este templete semicircular de mArmol sobre un
basamento rectangular. Consta de aa podium que se
interrumpe en el centro, sobre el que hay dos columnas
a cada lado, de fustes lisos y capiteles corintios
realizados en bronce. Estas cclumnas sustentan el
tambor del cuarto de esfera, formado por un arquitrabe
blanco, friso jaspeado con ramas, hojas y flores
blancas sobrepuestas, y una saliente cornisa también
de mArmol blanco. La media cGpula es de gallones
bicolores irregulares, de los que el frontal, miés
amplio, lleva una corona de laurel en reliave. Se
culmina por una cruz a la que sirve de base una bola
de m&rmol también blanco.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pp. 133-141.

CAZABAN, A.: El Sagrario ... , PP- 214-215.

CHAMORRO LOZANO, J.: Guia ... , pp. 174-182.

GALERA ANDREU, P.A.: Ventura Rodriquez ... pp. 61-72.
GALERA ANDREU, P.A.: Arquitectura de los siglos ...
GALERA ANDREU, P.A.: La Catedral ... , pp. 63-70.
HIGUERAS MALDON. , J.t El Sagrario ...

PI Y MARGALL, F.: Espafia ... , PP 230-231.

ULIERTE, L. de: La decoracién ...

MANIFESTADOR. (Fig. 28, 29 y 30).

catedral. Jaén.
Material: Mirmol y bronce.

Autor: Traza Tabernfculo: Juan Pedro Arnal.
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Bronces y méArmol: Felipe Atichatti Y Francisco
Pecul.

Angeles: Juan Ad&n y Alfonso Giraldo Vergaz.
Cronolog£a: Fines del s. XVIII.

En la parte central del presbiteric y altar hay
un pequefio basamento sobre el que se colocan unos
cortinajes y lienzos de bronce dorado. En este
basamento se inscribe el sagrario (v. Cat. n®? 72).
Dichos cortinajes hacen una especie de cobertizo
dejando dos zonas libres, en los lados principales, y
caen en forma de cortinas muy trabajadas dando
sensacién de pesadez. Por el lado frontal van sujetos
y flanqueados por dos angelotes de mArmol blance,
semidesnudos, de los que el de la izquierda mira hacia
arriba y el de la derecha al frente. En el centro,
correspondiéndose con el sagrario, hay otras dos
cabezas de angelotes con alas extendidas. La parte de
atrfs también mantiene abiertos los cortinajes
sujetados por otras dos figuras de angelitos, mientras
arriba, en el centro, se repiten los mismos tipos que
en la parte frontal. A los lados el cortinaje se
espesa mediante muchos pliegues que también sujetan
otras dos figuras de angelotes, una en cada lateral.
Sobre el pafio de bronce que sostienen dichos éngeles
hay un templete de planta ci;cglar. tgaaeba::v.;:::

r mArmol y bronce. obre es
::;:ad:olgznas de sgrpentina, de orden corintio c:n
capiteles de bronce que sustentan un arquitiahe o:
bronce con bandas horiszontales lisas, fr sot ies
decoracitn corrida de elementos vegeta .
entrecruzados y roleos también de bronce, Y tng::
lfnea de marmol rosado con bandas hori;og a.115
sobresaliendo una c::;isadlogiecg;zz:léio;;diaon:ranj.
hace las veces de tambor de — 1 Blanco e ink
en m&rmol rosado y decoraciém de marmo g

allones con guirraldas de
zgzzzgaz:;asloso gronce, y culminada por “?3 ::“‘10::
b bre basamento vegetal. Dentro de mp
R 1 sostenida por cabezas
hay una peana circular en mArmo Y tateris
deY angelotes sobre los que se apoya una p

redonda.

Bibliografia:

ALAMO BERZOSA, G.: Iiglesia ... , P9- 156.

ALOGO ‘ -74.
g:znnl hﬂﬁﬁéut pﬁ.nf? Arquitectura de los siglos ...
L

pg. 356.
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gELENDRERAS GIMENO, J.L.: El Tabernéiculo ... pPpP. 9-13
PIN;RgAE?:::é F.: Espafia ... , pp. 224-226. .
Z, F. y MARTINEZ ROMERO, J.:
B o g p La Catedral
PONZ, A.: Viage ... , pp. 182-183.

SAMBRICIO, C.: Juan Pedro Arnal ... : Pg. 299,

MANIFESTADOR. (Fig. 31).

Convento de Carmelitas Descalzas. Jaén.
Material: Madera dorada.
Autor: Anénimo.

Cronoleogia: Retablo del s. XVII, pero Ulierte apunta

que este templete puede ser una reforma
del s. XVIII (1).

Este sagrario-manifestador se sitdia en el primer
nivel de la calle central. La puerta del sagrario, en
el basamento, que tiene forma semipoligonal, va
decorada con un relieve del cordero pascual rodeado de
nubes, y se flanquea por volutas sobre las que hay
cabezas de angelotes que sostienen la base del
templete. Este tiene planta semicircular y se compone
de columnas compuestas que sostienen la media chpula
que culmina el conjunto. Su interior se cierra
mediante puertas con paneles decorados a base de ramas
y formas aveneradas.

(1) ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. l46.

Bibiiografia:

CATALOGO ... , pp. 227-229. i
ULIERTE, L. de: E1 retablo ... , PP- 146-147.

MANIFESTADOR.

p. de S. Pablo. Baeza. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 2 m aprox. alto, 0.70 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: s. XVIII.

ituado en 1la

Estd exento del resto del retablo s
capilla lateral izquierda del presbiterio. Es tug
sagrario en forma de caja con la parte from an
decorada con pilastras, entablamento y enjutas co
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temas vegetales. La puerta de medio

con un busto del Sagrado Corazén conngtgaiiz ::coi:
mano. Arriba hay un templete de planta cuadrangular
sobre cuatro columnas de cortas proporciones
apoyados sobre los capiteles, trozos de entablamentg
de los que arrancan los arcos. Dichas columnas tienen
en la parte de abajo lineas salientes verticales
mientras que en la zona superior son estriadas
separadas estas dos zonas por una fina moldura. La;
enjucas de los arcos y el friso tienen una decoracién
vegetal carnosa. Arriba, correspondiéndose con las
columnas, hay bolas abalaustradas y en el centro una
cipula gallonada coronada por un florénm.

MANIFESTADOR. (Fig. 32).

P. de S. Andrés. Baeza. Jaén.

Material: Madera dorada.

Medidas: 1.58 m aprox. alto, 1.40 x 0.66 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: s. XVIII.

Situado en la calle central del retablo mayor
(obra de 1629-33), es un templete de base trapezoidal
sobre alto basamento de casetones con decoracién
vegetal que se quiekbra en el centro para dejar sitio
al sagrario (v. Cat. n? 56). Dos columnas de orden
corintio y traspilastras con temas florales en cada
jado sostienen arccs de medio punto, menores los
laterales y mayor el central. Sobre el entablamento, ¥y
correspondiéndose con dichas columnas, se sitdGan
cuatro florones. En el interior del templete, hay un
basamento para colocar la custodia y al fondo tres
hornacinas de poca profundidad, mayor la central, van
decoradas con bandas lisas Yy buriladas de tema
vegetal, alternando. Lo culmina todo una media ctpula
de gallones lisos Yy de temética vegetal también
alternando, que se coroman con un florén.

Bibliografia:
ULIERTE, L. de: El retablo ... , pp. 105-106.

MANIFESTADOR.

p. de Sto. Domingo. Alcald la Real. Jaén.
Material: Madera dorada.




Medidas: 1.50 m a rox. alt
Autor: Anénimo. . ©, 0.80 m base.

Cronologia: S. XVIII.

La parte frontal es clasicista con pilast
recorridas por elementos vegetales a los pladosra;
frontén triangular arriba. El manifestador, con

espejos en su interior, tiene planta semicircular y es
de pequefias proporciones.

MANIFESTADOR. (Fig. 33).

P. de la Asuncién. Porcuna. Jaén.
Material: MArmol blanco.
Medidas: 2 m base.

Autor: Anénimo.

Cronologia Principios s. XX.

Hay Jn podium de planta rectangular quebrada
sobre el que est& el templete, circular, con ocho
columnillas jénicas que sostienen el tambor con
decoracién vegetal y cuatro cabezas de nifios en
relieve. Clipula de media naranja lisa, coronada por
una cruz latina.

MANIFESTADOR. (Fig. 34).

P. de la Sta. Cruz. Pegalajar. Jaén.

Material: Madera dorada.

Medidas:

Autor: Anénimo.

Cronologia: E1 retablo original data de mediados del
s. XVIII. Reconstruido en 1940.

Es un retablo reconstruido en escayola en 1940.
La parte superior, original, es de madera. El
manifestador tiene espejos en su interior y va
flanqueado por estipites y dos cabezas de angelot;: en
las enjutas del arco que se abre. Arriba una amplia y
geométrica cornisa, sobre la que hay cuatro jarrone:
correspondiéndose con los estipites, sostiene um

cipula apuntada.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... ., P9- 191.
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30.- MANIFESTADOR. (Fig. 35).

P. de S. Pedro y S. Pablo. Ibros. Jaén.
Material: Madera dorada. -
Medidas: 2 m aprox. alto, 0.77 x 0.70 base.
Autur: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1940.

Pertenece al retablo mayor, rehecho en 19.
siguiendo las lineas 2ecl anterior, del s. XVII-XVIII.
Es de planta rectangular con &ngulos salientes sobre
los que hay cuatro columnas saloménicas. Va apoyado en
un alto basamento que se abre en la parte central con
una puerta de sagrario de medio punto decorada con un
cédliz flanqueado por espigas y flores sobre el que hay
tres angelotes, y rodeada de una gruesa guirnalda
vegetal que se ha roto arriba para colocar el sagrario
de metal. El1 templete propiamente dicho se abre
mediante arcos de medio punto y se cubre con una
cfipula de media naranja con gallones coronada por un
balaustre.

Bibliografia:

ULIERTE' L- dﬁ: El retablo ¢ 00 r pp‘ 15‘-1550

MANIFESTADOR. (Fig. 36).

p. de Sta. Maria. Torredonjimeno. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 4 m aprox. alto, 0.95 x 0.95 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1940.

Tiene un alto basamento poligonal con columnas
pareadas de fustes vegetales en cada &ngulo y tableros
rectangulares entre < ias con relieves vegetales, uno
de los cuales esté ocupado por la puerta del sagrari:.
Sobre este cuerpo esthé el templeta en si, de planta
poligonal y columnas corintias yareadas entre las que
se abren arcos de medio punto. Se cubre con una
techumbre casi plana con gallones. El tercer cuerp:,
mAs pequeiio, repite este mismo esquema pero en ﬁeslz
caso el cubrimiento se consigue mediante una cupu

galionada.




32.- MANIFESTRDOR. (Fig. 37).

P. de Sta. Maria. Alcaudete. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.

Medidas: 3 m aprox. alt 1. .
sy o, 25 x 1.25 m base.

Cronologia: Hacia 1940.

Va sobre un alto basamento de planta cuadr
lados convexos y &nyul'os salientes gectaugulare:?a g:
apoya sobre cuatro columnas de fuste saloménico abajo
y estriado arriba con capitel corintio que sostienen
un entablamento y friso, y arriba una cipula con
decoracién vegetal en su interior y en los tramos
entre los nervios exteriores. En esta parte,
correspondiéndose con cada columna, hay jarrones. En
el interior lleva un pedestal para la custodia.

MANIFESTADOR. (Fig. 38).

P. de la Encarnacién. aArjonilla. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 3 m aprox. alto.

Autor: Anbénimo.

Cronologia: Hacia 1940.

Es un conjunto en el que, ocupando el basamento,
el sagrario consta de una portada con dos columnas de
orden jbnico a cafa lado y puertas en forma de arco
sobre dintel decoradas con relieves de tipo vegetal.
Estas puertas van rodeadas por una parte trabajada a
Eoril. E1 templete superior es de planta circular com
dos columnas a los lados. Se cubre con una cﬁpu%a
delante de la cual hay, sobre la cornisa, una pequena
cresteria carnosa, de volutas flanqueada por dos
balaustres que se corresponden con las columnas. Lo
culmina todo una cruz latina.

MANIFESTADOR.

p. de §. Miguél. Anddjar. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medicas: 1.6" m alto, 1.30 x 0.57 m base.
Autor: Palma Burgos.

Ccronologia: 1949.

Plantﬁ rectangular quebrada que se apoya en
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basamento hecho de cas
etones pintados
:gizzgiiéns inmérglieve de tipo vegetal egor:ggo ;g:
1 aloménicas sostienen una béved :
canén con el arco frontal d gt <
ecorado c
vegetales. La parte posterior simula un edg:icigem::

relieve con pilastras vegetal
es
elementos quuitecténicos.g a los lados y otros

35.- MANIFESTADOR. (Fig. 39).

P. de S. Pedro Ap6stol. Mengibar.
Material: Maderapdorada. " s
Medidas: 2 m alto, 1.35 m base.

Autor: Anénimo.

?ronologia: 1950.

Manifestador en forma de hornacina con espejos en
su interior y planta semicircular y alerones a los
lados de tipo rococé. Arriba se corona con nubes
pl;teadas con angelotes (uno arribay dos a los
..ados) .

36.- MANIFESTADOR. (Fig. 40).

I'. de la Inmaculada. Canena. Jaén.
lMaterial: Madera dorada.

‘dedidas: 2.90 m alto, 1.60 x 1 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1950-55.

Forma un conjunto en el que el sagrario esté
situado en la base del templete con dos casetones
laterales decorados con relieves rococ6és y alerones al
exterior. La puerta tiene forma de arco de medio punto
icon un relieve del céliz con Sda. Forma entre rayos
flanqueado por uvas y espigas. Corona el sagrario un

tal de forma triangular com Cruz latina
arriba. festador tiene planta poligonal con
- ocho lados y columnas saloménicas pareadas con
' capiteles corintios. Arriba hay un entablamento y se
cubre de forma adintelada. E1 resto del retablo lleva
columnas saloménicas recorridas por uvas y espigas,

' con un carficter netamente eucaristico.




37.- MANIFESTADOR. (Fig. 41).

P. de S. Pedro Apéstol. Sabjote. Jaén.

Material: Madera dorada olic d '
Medidas: 3 m alto. £y T e

Autor: Palma Burgos.
Cronologia: Hacia 1954.

Consta de dos columnas de mérmol blanco y
capiteles dorados a cada lado en la parte delantera, y
una también a cada lado m&s interna, en la zona
posterior. Su sistema de cubricién no es totalente
cerrado, pero se corona con una cornisa curvada por
atrds y rota delante mediante dos formas de volutas
semejando ur frontén partido.

MANIFESTADOR.

P. de la Asuncién. Jbé6dar. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 2 m aprox. alto, 1.24 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: 1955.

Se apoya todo sobre un alto basamento oscalonado
con pilastras de tipo vegetal donde estf sitvado el
sagrario. El1 manifestador es de planta cuadrada con
dos columnas en cada &ngulo con fustes vegetales abajo
y estriados arriba, Yy capiteles corintios sobre los
que hay una cornisa sobresaliente con floromes. Lo
cubre en el exterior una cipula bulbosa vegetal aunque
el templete por dentro es adintelado, y corona todo el
conjunto una cruz con rayos en los &ngulos. La parte
posterior va cerrada con un panel en el que hay un
cAliz con la Sda. Forma.

MANIFESTADOR. (Fig. 42).

p. de Santiago el Mayor. Jimena. Jaén.
Material: Madera dorada.
jdas: 2.20 m aprox. alto, 0.85 m base. %
:::orz Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisti
cos.
Cronologia: 1963.

1 con los &ngulos
Manifestador de planta hexagona
sobresalientes gque Se apoya sobre un basamento muy
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alto con decoracién vegetal en ca
gzgt peq:eﬁ: puerta de sagrario,setones'
ura de Cristo en Getsemani. Sobre cada

&ngulos salientes, hay columnas con fustes 3:;e::1::°'
estriados en la parte superior, y capiteles corintioz
que sostienen un entablamento quebrado sin decorar:
tras ellas hay traspilastras lisas separando los arco;
de medio punto. El templete, adintelado en su
interior, con una paloma del Espiritu Santo y
decoracién vegetal burilada en el techo, se cubre con
una ciipula gallonada, a cuya altura, y sobre los
capiteles, estén los evangelistas, y encima de dicha

cdpula 8. Pedro, en bulto redondo policromado,
corpnandolo todo.

donde hay
decorada con una

MANIFESTADOR.

. de San Juan Evangelista. Mancha Real. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 2 m aprox. alto, 2.68 m base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Manifestador de planta quebrada y adornos
vegetales enmarcando la parte donde va situado el
sagrario goticista de metal. Hay alerones vegetales en
un segundo plano. El templete tiene cuatro columnas
corintias dispuestas de forma que las de atrés estén
més unidas y las de delante més separadas. Sostienen
una b6veda de cafién en cuyo lateral hay una venera.
Todo se decora con profusién de temas vegetales

dorados.

MANIFESTADOR. (Fig. 43).

p. de la Encarnacién. Campillo de Arenas. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 2 m alto, 1 m diAmetro base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XX.

bre
Situado en el retablo lateral izquierdo. Va so
un basamento de planta quebrada que simula mérmol con

dorados
i colores vetas asi como adornos
:::eg:ndo hronce? El templete :s de gt;:t: ;i:::i::
vanza sobre dos grupos de co a
gg:ad:s con basa, fuste liso abajo ¥y estriado arriba
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(decorada la parte lisa con paiios reco
: idos

corintio.” Sobre esto hay varias moldugas dgrzdi:p;t:t
entablamento simulando m&rmol verde que lleva en el
centro una forma heréldica. Dos floreros se
corresponden con las columnas en la parte superior Y
en el centro, lo corona todo una cipula gallonada con
gallones planos decorados con temas vegetales en labor
de taracea. Se culmina con un grupo de nubes sobre las
que se apoyan las tablas de la ley, una cruz y rayos
dorados. El interior, curvo, tiene paredes doradas
imitando un adamascado y techumbre adintelada.

MANIFESTADOR.

P. de la Inmaculada. Huelma. Jaén.

Material: Madera dorada.

Medidas: 2 m aprox. alto, 0.86 x 0.86 m base.
Autor: Anénimo. :

Cronologia: S§. XX.

Templete de planta cuadrangular apoyado en cuatro
columnas saloménicas con capiteles vegetales tras los
cuales hay otras dos de fuste estriado que sostienen
los arcos de medio punto. Sobre la cornisa se levanta
un adorno de tipo vegetalcalado, y en el centro una
cfipula culminada con un balaustre. En el interior hay
un pequefio basamento para la custodia, £flanqueado por
sus lados con cartelas con un racimo de uvas y un pes,
y en el frontal el escudo de la villa. Unido a una
base, se utiliza también como templete para el dia del

Corpus Christi.

MANIFESTADOR. (Fig. 44).

p. de S. Bartolomé. Torredelcampo. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas:

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Se
gituado en la calle central del retablo mayor.

apoya sobre un g6calo donde va ubicado el sagrario.
Tiene una planta rectangular quebrada con

columnas corintias a cada lado sobre las que hay un

alto entablamento, friso y cornisa ;obr:salio;:: gﬁ:
los empujes de una béveda de ca

z:::ggzes a:ule:Pyjrojos por dentro Yy clpula gallonada
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sobre tambor poligonal por fuera. Se adorna en su

parte media con temas vegetales calados Yy jarronmes.

MANIFESTADOR.

Convento de Sta. Catalina. Bae:z
' . a. Jaén.
Material: Madera dorada y policroma:a?

Medidas: 1,50 m aprox.
Autor: Anénimo. prox. alto, 0,70 m base.

Cronologia: S. XX.

Forma parte del retablo mayor, del qu
sagrario. Planta circular sobreyun; peanaqc:agziﬁgulzi.
de esquinas redondeadas. Se apoya en dos columnas
pareadas de alta base, en cada lado, y sobre ellas un
entablamento con elementos de tipo rococé coronado por
balaustres sirve de apoyo a una clipula de gallones

lisos, y decorados otros, alternando con una crus
arriba.

Sagrarios.-

45.- PIE DE ALTAR. (Fig. 45).

Sta. Capilla de S. Andrés. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 1 m alto, 1.25 m ancho.
Autor: Sebastifin de Solis.
Cronologia: S. XVII.

Este pie de altar es en realidad el sagrario de
un antiguo retablo. Tiene forma de templete con dos
columnas de fustes decorados por abajo ¥ estriados
arriba, gsituadas a los lados, qu® sostienen un
entablamento y frontém curvo partido. La puerta va
decorada con un relleve de Cristo Resucitado que es
recibido por Dios Padre y un grupo de &angelotes.
Pertenece a esta capilla pero durante los aiios
posteriores a la Guerra Civil estuvo ubicado en la
Parroquia de S. Bartolomé, cuyo sagraric habia

desaparecido.




46.- SAGRARIO. (Figs. 46 y 47).

P. de S. Mateo. Bafios de la Encina. Jaén.

Material: Madera de ébano, carey, plata, marfil, espe-
jos y pintura.

Medidas: 1.60 m alto, 1 x 0.40 m base.

Autor: No se sabe. La tabla se atribuye a Murillo.

Cronologia: Fines s. XVII o principios s. XVIII.

Se levanta sobre un basament> de madera decorado
con espejos en los que hay pinturas de 4&ngeles. Dos
columnas de carey sobre basas de plata y con capiteles
corintios también de plata, flanquean 1la parte
frontal. Los laterales llevan adornos de marfil,
mientras que el frente, donde se ubica la puerta, va
ricamente decorado con formas curvas trabajadas en
esos ricos materiales, rodeando la pintura central.
Sobre esto, una forma frontoniana curvay pinéculos
correspondiéndose con las columnas, dan paso a la
cfipula que corona la obra, de aspecto bulboso y planta
cuadrangular adornada con tiras de plata y rematada
por la figura de un pelicano en ese mismo material,
apoyado =n una bola, que a su vex es un portaviéticos.
La pintura de la puerta, que no va firmada, representa
al Nifio Jesfis con una Sda. Forma en la mano derecha y
una cruz en la izquierda, y va sobre un grupo de
angelotes. Tiene todas las caracteristicas de la
escuela de Murillo, por lo que fué atribuida a este
autor o alguno de sus discipulos por D. Rafael Dia:x
Peno, que restauré el sagrario en 1943, y més tarde
por D. Rafael Lainez Alcaléd (1).

(1) Datos recogidos de la conferencia "La orfebreria
religiosa en la P. de S. Mateo de Bafios de la
Encina" pronunciada por D. Juan Muiioz-Cobo en el
III Curso de Verano sobre el Barroco en Andalucia.

1985.
Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: Bartolomé Esteban Murillo ..
pp. 53-54.

SAGRARIO. (Fig. 48).
Sta. Capilla de B. Andrés. Jaén.

da.
terial: Madera dorada y policroma
::didas= 0.92 m alto, 0.59 m ancho.
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Autor: Andrés Bautista Carri
retablo. ol o
Cronologia: 1701.

el autor del

Forma parte del retablo de la Virgen
la puerta es el Buen Pastor Nifio de tgpo. n:iiigzzc:e
El nifo mira hacia arriba de una manera dulzona Yy v;
vestido con una tinica roja llevando un cordero a su
derecha, trabajado de forma poco naturalista. La
puerta donde va situada esta pintura, rectangular
esti rodeada por una moldura quebrada de tema vegetalt

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 254.
ULIERTE, L. de: El retablo ... , pp. 137-140.

SAGRARIO. (Fig. 49).

P. de S. Miguel. Vilches. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 2.50 m alto, 1.60 x 0.80 m base.
Autor: Diego Brionmes.

Cronologia: 1713. Dorado y pintado después de 1718.

Ocupa la pirte inferior de la calle central. Es
un sagrario con forma de templete. La puerta, de medio
punto, va decorada con relieves de p&mpanos y uvas.
Templete sostenido por seis columnas saloménicas
decoradas con temas vegetales, y cublerto por media
cGpula gallonada en el exterior, aunque es adintelado
en su interior.

Bibliografia:
ULIERTE, L. de: El retablo ... , pp 172-174.

SAGRARIO.

Convento de Dominicas. Torredonjimeno. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 0.50 m alto, 0.30 m ancho.

Autor: Pedro Cano de la Vega.

Cronologia: 1728.

central del banco en el

rte
Situado en la pa medio punto con una

retablo mayor. Tiene una puerta de
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moldura vegetal alrededor Y en la
parte central
pintura de nubes y rayos que salen de ellas, faltazg:

en la zona inferior un relieve sob
completaria la escena. repuesto que

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... pg. 156.

SAGRARIO.

Catedral. Baeza. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: Puerta de sagrario 0.41 x 0.28 m.
Autor: Juan de Barrera.

Cronologfa: Estructura del s. XVII y modificacién de
1749.

La puerta del sagrario lleva, rodeadas de
decoracién rococé, cuatro cabezas de angelotes que
enmarcan un Sdo. Corazén de Jesis en una cruz. Esté
situado en el retablo que hay en la Capilla del
Santisimo (v. Cat. n2 15).

Bibliografia
ULIERTE, L. de: El retablo ... , PP. 218-219.

SAGRARIO.

Santa Capilla de S. Andrés. Jaén.

Material: Madera dorada. i i

Medidas: 0.60 m alto, 0.95 m base.

Autor: Escultor Josa de Medina, pintor Luis de 1la

Barrera.
Cronologia: 1754.

Puerta de medio punto en la que figura una
custod:: de sol flanqueada en sus laterales por
espigas y uvas. Forma parte del retablo mayor,

dedicado a S. Andrés.
Bibliografia:

Tmo . 8 9 pgl 2‘9.
S:IERTE, L. d;: El retablo ... , PP- 186-188.
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52.- SAGRARIO.

P. de Ntra.
Cris::. ng:: de la Expectacién. Cabra del Santo
Material: Madera dorada.
Autor: Juan de Romera.
Cronologia: 1755.

Situado en el banco del ret blo lateral izqui ﬁ
dedicado a Ntro. Padre Jestis. Tiene una puegtaerd:
medio punto con un céliz con Sda. Forma en relieve, Y

va flanqueada por dos casetones irregulares con
relieves vegetales.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. 196.

SAGRARIO. (Fig. 50).

P. de S. Ildefonso. Jaén.

Material: Madera dorada y policromada.

Medidas: Puerta 0.53 x 0.46 m.

Autor: Traza Pedro Duque Cornejo. Realiza su hijo
José, segiin Taylor.

Cronologia: 1756-57.

Situado en la parte central del basamento del
templete (v. Cat. n? 20), en este caso importa su
puerta con un relieve del Nifio Jesis y S. Juan
Bautista abrazéndose, situados en un paisaje de
&rboles. Estando realizados, segin Taylor, con "cierta
premura por el hijo del escultor" (1).

(1) TAYLOR, R.: El entallador ... , pg. 81.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pp. 144-145.
Thmn, Ro: !1 Qntallador es s F pp‘ 19"87.
ULIERTE, L. de: El retablo ... , PP. 225-226.

SAGRARIO. (Fig. 51).

Capilla del Salvador. Ubeda. Jaén.
Mazerialg Madera dorada y policromada.
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Medidas: 0.43 m alto, 0.37
Autor: Anénimo. ; e

Cronologia: 1769.

Situado en el banco del retablo late
ral i
del presbiterio, dedicado a S. José. Es un ;z:tgr::

planta poligonal que se abre en la parte
cent
convexa, para ubicar la puerta del gagrnrio.n ::t;

lleva un reiileve de espigas
tipo rococé. pigas y uvas entre decoracién de

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pp. 214-218.

SAGRARIO. (Fig. 52).

Convento de la Concepcién Francisca (Bernardas). Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.

Medidas: 0.78 x 1.82 m.

Autor: Anénimo. Cronologia: S. XVIII.

Situado en el banco del pequefio retablo lateral
derecho, va flanqueado por dos semihornacinas
esquinadas y decorado con temas vegetales en relieve e
incisos en esas zonas y paredes intermedias. La puerta
es de medio punto con un céliz con Sda. Forma rodeada
de rayos, que se asienta sobre el libro de los siete
sellos y a cuyos lados hay sendas ramas con hojus de
vid y racimos de uvas.

Bibliografia:
CATALOGO ... , pPg. 222.

SAGRARIO. (Fig. 53).

p. de S. Andrés. Baeza. Jaén.
Material: Madera dorada.
Medidas: 0.56 x 0.53 m.
Autor: Anénimo.

Cronologia: 8. XVIII.

otrado en el basamento del templete (v. Cat.
ne 26¥TPIQ manifiesta al exterior mediante una orla de

ces y rocalla que rodea una puerta en forma

iaiginie iy de medio punto donde hay un relieve con una

de arco
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custodia de sol recortada en un fondo vegetal inciso

Bibliografia:

SAGRARIO.

;;tdeis. Eufrasio. Jaén.

erial: Madera dorada y policromada
Medidas: 0.60 m alto, 0.53 ;
Autor: Anénimo. ; 2 0343 g
Cronologia: S. XVIII.

Posiblemente formara parte del banc
retablo desaparecido. sgp levanta sobtoo ::quegg
basamento quebrado, apoyéndose en dos columnillas
doradas que flanquean una puerta de medio punto sobre
dinteles en cuyo interior, simulando mérmol verde, hay
un céliz con la Sda. Forma sobre un grupo de nubes.

SAGRARIO. (Fig. 54).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 1.08 m alto, 0.78 x 0.43 m base.
Autor: Anénimo. Cronologia: X. XVIII.

Se trata de una caja de madera para empotrar en
el muro o retablo, importando en este caso la portada.
Se apoya sobre un zécalo de linea quebrada decoréndose
con angelotes y formas, vegetales barrocas. El
siguiente cuerpo cuenta con la puerta en el centro en
forma de arco carpanel con una hendidura arriba,
flanqueada por dos columnas saloménicas recorridas por
ramas y hojas, con capiteles compuestos. A su lado,
hacia el interior, hay dos angelotes que sostienen una
pilastrilla decorada con hojas en la parte superior.
La puerta va realzada con una moldura de tema vegetal

una especie de taqueado, llevando en la zona de la
clave cintas de colores muy retorcidas. Esta puerta,
lisa, lleva adosado a ella un escudo con el fguila
bicéfala y corona, Y la imigen del Santo Rostro en el
centro pintada sobre fondo dorado. Toda la parte
central va rematada por una especie de frontén
semicircular en medio del que hay una forma heréldica.
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59.- SAGRARIO.

Capilla del Salvador. Ubeda. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 0.37 m alto, 0.25 m base.
Autor: Anénimo. _

Cronologia: S§. XVIII.

Situado en la parte central del banco del retablo
que preside el muro principal. Actualmente sin puerta,
se cierra con una cortina de encaje dorado. Este
banco, de planta mixtilinea, se decora con temas
rococés, columnas salomfénicas y otros elementos
caracteristicos del momento. Sobre el sagrario hay una
pequefia hornacina y lo flanquean otrus dos més
grandes, mientras a los extremos hay cuatro (dos a
cada lado) més pequefias y adianteladas. El1 sagrario
lleva a ambos lados columnilllas sobre las que hay
angelotes tocando instrumentos.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. 214.

SAGRARIO.

Convento de Dominicas. Torredonjimeno. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 0.71 m alto, 0.31 m base.

Autor: Pedro Cano.

Cronologia: S. XVIII.

gituado en el banco del retablo dedicado a la
Virgen del Rosario. La puerta, rectangular, flanqueada
por dos balaustres y rodeada por una greca geométrica,
tiene una pintura con el busto del Sdo. Corazén de

Jesis.

SAGRARIO.

p. de Solera. Jaén.li Sy

Material: Madera policr .

Medidas: 0.57 m alto, 0.39 x 0.34 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.




Tiene forma de templete con dos
plateadas de capitel compuesto dorado. Arriba hay un
frontén triangular. La puerta tiene forma de arco de

medio punto con un relieve del ca&li
nubes rodeado de rayos. % sobre uns hase de

pilastras

SAGRARIO.

P. de Sta. Maria la Mayor. Alcal& la Real. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.

Medidas: Puerta 0.45 x 0.30 m.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.

Forma parte del banco del retablo del Sdo.
Corazén de Jesfis, situado en el crucero de la iglesia
desde 1923 afio en que fué trasladado alli desde la
iglesia de 1la Vera Cruz. Un aler6n de madera con
decoracién rococé enmarca una puerta rectangular con
guirnalda vegetal alrededor. Sobre un fondo rayado en
dorado y verde, se recorta el tema del Cordero sobre
el libro de los siete sellos rodeado en forma arqueada
por un rosario de perlas.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ...

SAGRARIO. (Fig. 55).

P. de S. Andrés. Baeza. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 0.90 m alto, 0.85 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.

Empotrado en el muro, formaba parte del retablo,
ahora desmantelado, existente en 1la Capilla del
Santisimo de la P. de San Andrés. Consta de una puerta
en arco de medio punto con una moldura lisa y relieve
del Sdo. Corazén, rodeada de una :eri: dealzi::::to;

se van rehundiendo, a modo de
zz:ablamento con decoraciém vegetal, volutas, rocalla,

etc.




64.- SAGRARIO.

P. de Sta. Maria la Mayor. Alcals 1
Material: Madera doradz. S Resl. Owin.

Medidas: Puerta 0.35 x 0.23 m.
‘Autor: Anénimo.
Cronologia: S. XVIII.

Forma parte del banco de un retadlo. Tiene una
puerta en forma de arco de medio punto con an relieve

del c4&liz con la Sda. Forma y tres angelitos que lo
rodean sobre nubes.

SAGRARIO.

P. de Sta. Maria la Mayor. Alcalad la Real. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.

Medidas: Puerta 0.50 x 0.30 m.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.

Forma parte del banco del retablo lateral
izquierdo, con una puerta lobulada por arriba y un
relieve de cfliz con la Sda. Forma rodeado de uvas y
espigas.

SAGRARIO.

p. de Sta. Maria la Mayor. Alcalé la Real. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 0.50 m alto, 0.47 m base.

Autor: Anénimo. :

Cronologia: S§. XVIII.

Sagrario situado en el banco del retablo dedicado
a S. Antonio, en la nave izquierda. La puerta es
rectangular con un relieve sobrepuesto del céliz con
la Sda. Forma flanqueado por uvas y espigas sobre
fondo 1l1liso. A los lados hay pilastras con burilados
vegetales y el resto de la decoracién es un casetén a
cada lado con temas rococés también vegetales.

SAGRARIO.

p. de Sta. Maria la Mayor. Alcaléd la Real. Jaén.
Material: Madera dorada. _
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Medidas: 0.59 m alto, ’
Autor: Anénimo. e e

Cronologia: S. XVIII.

Sagrario situado en el banco del reta
José, en la nave izquierda. De planta algiocu::adi-
Los laterales llevan relieves dorados vegetales, Yy 1;
puerta, de medio punto, un clliz con la Sda. Forma
entre nubes y tres cabezas de angelotes, arriba uwno y

dos a los lados. Sobre 1
rococés. a puerta hay elemaatos

SAGRARIO.

P. de Sta. Maria la Mayor. Alcalid la Real. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 0.83 m alto, 0.57 m base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XVIII.

Sagrario situado en el banco del retablo de Ntro.
Padre Jesfis, a la izquierda del presbiterio. Tiene una
puerta en forma de arco trilobulado con relieve del
s&liz con la Sda. Forma sobre nubes oscuras flanqueado
por espigas y uvas.

SAGRARIO.

P. de S. Pablo. Baeza. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 0.62 m alto, 0.70 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.

Forma parte del banco del retablo situado en el
altar lateral izquierdo del presbiterio. Tiene forma
de caja incrustada con planta cuadrangular de &ngulos
salientes haciendo chaflén. Sobre estos &ngulos hay
columnas exentas de base decorada con temas vegetales
y con cintas reccogidas arriba; capiteles corintios y
fuste estriado. Sostienen un entablamentc m:y
sobresaliente y en la parte central, sobre el arcorte
la puerta, 1lo sostiene una cabeza de angelote. Pue ?
en forma de arco de medio punto con el Cordero pascua
acompaiiado de tres cabezas de angelotes.




70.- SAGRARIO. (Fig. 56).

Ermita del Cristo del Llano. Bai
- os de la
Material: Madera dorada y policromada.

Medidas: 0.67 m alto, 1
Autor: Ané6nimo. : e

Cronologia: S§. XVIII.

Encina. Jaén.

Tiene forma de caja con decoracién
Alerones laterales y dos columnas salo;ggggg;
flanquean la puerta en forma de arco de medio punto
con un relieve del céliz con la Sda. Forma y una
paloma que bebe en él. Arriba hay un friso con temas

vegetales sobre fondo verde y sobre €l una venera que
corona la obra.

SAGRARIO.

P. de lz Asuncién. La Guardia. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 0.90 m alto, 0.58 x 0.35 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.

La puerta es lo finico que destaca, con un relieve
del Buen Pastor Niio.

SAGRARIO. (Fig. 57).

Catedral. Jaén.

Material: Mairmol, plata y bronce.
Medidas: Puerta 0.48 x 0.46 m.

Autor: Felipe Atichatti y Francisco Pecul.
Cronologia: Fines s. XVIII.

Est&d rodeado, en sus laterales y parte superior,
por una guirnalda de bronce formada por racimos de
uvas, hojas de vid, rosas, flores y una cinta que la
recorre toda entraméindose con ella. La puerta es un
bloque de mirmol rectangular rodeado por una moldura
de bronce, y en ella destaca un relieve de plata
sobrepuesto con el Cordero pascual apoyado en un grupo
de nubes y rayos que se repite encima de él.

73.- SAGRARIO. (Fig. 58).




P. del Sagrario. Jaén.

Material: MaArmol y bronce.
Medidas: 0.76 m alto, 0.61 m base.
Cronologia: Fines s. XVIII.

El Sagrario va empotrado en el bas
amento d
templete (v. Cat. n? 22) y sobre el altar. Tieme for:i
de portada clé&sica con dos pilastras lisas a los

lados, entablamento marrén, friso blan

frontén de lados marrones, asi como 1:: i::ﬁisaz
laterales y frisos laterales, mientras el timpano es
blanco. La puerta es rectangular de mirmol blanco,
enmarcada por una moldura de bronce lisa en su parte
exterior y con formas circulares enlazadas siguiendo
otra muy fina de cuentas. En el centro aparece un
circulo de nubes plateadas dentro del cual hay
sobrepuestas al mArmol unas letras doradas asi como
los rayos que rodean todo: "Hic est domus Dei”.

SAGRARIO. (Fig. 59).

P. de la Inmaculada Concepcién. Guarromén. Jaén.
Material: Madera de haya y bronce dorado.
Medidas: 0.90 m alto, 0.43 x 0.39 m base.

Autor: Talleres de Arte, S.A., Hip6dromo. Mad:rid.
Cronologia: Hacia 1940.

Es un templete de madera con los laterales
rehundidos y otros rehundimientos menores en la parte
frontal, en los que hay, sobrepuestas, unas pilastras
de bronce con S. Pedro y S. Pablo bajo doseletes de
tipo goticista. La puerta es rectangular, de bronce,
con un 6valo en el que hay un relieve de Cristo con el
céliz, S. Juan sobre su hombro y dos apbstoles detrés.
va rodeada de una greca, Y sobre ella, en una
inscripcién se lee: "ECCE PANIS ANGELORUM". Un friso
céncavo con é&ngeles de bronce, gsirve de base a la
sobresaliente cornisa y al crucifijo que se apoya en
una peana vegetal en 1la que hay un grupo con el

pelicano y sus polluelos.

SAGRARIO.

P. de S. Amador. Martos. Jaén.

Material: Madera dorada.
Medidas: 0.88 m alto, 0.88 x 0.50 m base.

Autor: Ignacio Fernéndez.
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Cronologia: Hacia 1950.

A modo de templete en madera dorad
a, tambié
sirve para el monumento de Jueves Santo. Pﬁerta co:
;:ﬁg! de megig pungolcon Cristo sosteniendo en sus
un ¢ z. olumnas de extrafias f
lados con rocallas, conchas, etc. grmas o

SAGRARIO. (Fig. 60).

P. de S. Pedro Apéstol. Mengibar. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 0.70 m alto, 0.51 x 0.60 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: 1950.

Sagrario .on una puerta de medio punto cuyo
interior es plateado, que lleva dos  clervos
flanqueando un c#fliz con la Sda. Forma' rodeado de
rayos. Alrededor de la puerta hay relieves vegetales
dorados, coronéndose con una cornisa en forma de
volutas.

SAGRARIO.

P. de S. Pedro Apéstol. Sabiote. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada, y mérmol.
Medidas: 1.15 m alto, 0.85 m base.

Autor: Palma Burgos.

Cronologia: Hacia 1954.

Sagrario con una puerta con un relieve de ciervos
adorando una cruz, flanqueado por columnas de mérmol,
dos a cada lado y una més atrasada que otra, y volutas
en los laterales. Sobre la puerta aparece el Sdo.
Corazén de Jesiis sobre una cornisa muy trabajada donde
hay también una forma de caracola ocupando el sitio

del frontén.

SAGRARIO. (Fig. 61).

p. de Santiago el Mayor. Jimena. Jaén.
Material: Madera y bronce.

Medidas: 1 m alto, 0.35 x 0.40 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1963.




Situado dentro del manifestador (v.
va apoyado sobre dos tortugas de metal.
th&li:a . rectangular, rodeada de

crustaciones metélicas formando grecas.

una forma ovalada con la escena dgl lavato::oeléz h:ﬁ
Magdalena en la que Jesucristo sentado y ella
lavéndole los pies son observados por tres personajes
de pie. Rodea todo esto una seria de repujados
formados por volutas y formas curvas. Sobre la
cornisa, un grupo presidido por el Crucificado, vy
formado por Moisés y Noé a la derecha, y Abraham,
Isaac y Aaron a la izquierda, flanquean al pelicano en
la parte central, simbolizando el sacrificio en el
Antiguo y Nuevo Testamento.

La puerta es
madera con

SAGRARIO.

Catedral. Jaén.
Material: Madera dorada.
Autor: Anénimo.
Cronologia: Hacia 1970.

Sagrario situado en la Capilla de S§. Fernando. Va
apoyado sobre un basamento que se rehunde en la puerta
flanqueada por dos columnas con capiteles compuestos.
Puerta en forma de arco de medio punto decorada con un
bajorrelieve del céliz con la Sda. Forma sobre ella un
entablamento, friso sin decorar y cornisa. En la parte
central de la zona superior de la cornisa se sitGa una
venera y dos florones a los lados que flanquean la
cGpula de cuatro lados com decoracién vegetal en el
centro coronada por una bola.

SAGRARIO.

Catedral. Jaén.
Material: MArmol y bronce.
Medidas: 0.48 m alto. Pintura 0.22 x 0.18 m.

Autor: Pinta la puerta Nogué.
Cronologia: S§. XX.

otrado 'en el banco del retablo situado en la
Capilfzpde §. Benito (1760) este sagrario consiste :n
un cubiculo semejante a una caja de mérmol corona a

Gnica decoraciém que tiene es la

por una cupulilla. La que consiste en una

puerta en 8Su parte visible,
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Pintura del Buen Pastor recortado en un fo
ndo d
paisaje. En su interior, este sagrario va decorado co:

un pequeiio estandarte en la parte trase
del Sagrado Corazén de uaria? ra con el busto

SAGRARIO. (Fig. 62).

Santuario de Ntra. Sra. de la Villa. Martos. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.

Medidas: 0.74 m alto, 0.70 x 0.58 m base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Templete rococé con columnas saloménicas y una
puerta con el relieve de Cristo en el momento de 1la
consagracién. Sobre la cornisa, en la parte s perior,
éngeles de bulto redondo, mientras en hornacinas
laterales se ubican las figuras de S. Marcos a la
izquierda y S. Juan a la derecha.

SAGRARIO.

Santuario de Ntra. Sra. de la Villa. Martos. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 0.81 m alto, 0.64 x 0.46 m base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Situado en el banco del retablo de la capille de
la Inmaculada, es un sagrario de tipo rococé con
columnas saloménicas, puerta con un relieve del clliz
y decoracién con formas vegetales, etc.

SAGRARIO.

P. de Ntra. Sra. de la Paz. Marmolejo. Jaén.
Material: Madera policromada.

Medidas: 0.70 m alto, 0.38 x 0.51 m base.
Autor: Anénimo.

Ccronologia: S. XX.

situado en el retablo del altar lateral derecho,

lerones, Yy una
ora con laterales vegetales y a
s:er::c de medio punto con un relieve del Buen Pastor

rodeado de ovejas.




84.- SAGRARIO.

P. de S. Juan Evangelista. Manch
Material: Madera dorada. i .
Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XX.

Sagrario con puerta en forma de arco de medi
punto con el Cordero sobre el libro de los slet:

sellos entre rayos y nubes. Flanquean esta puerta
pllastras 1lisas que llevan a los lados dos gornas

rectangulares decoradas con una cabeza de angelote, un
copén, uvas y espigas.

SAGRARIO.

P. de S. Juan Evangelista. Mancha Real. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 0.50 m alto, 0.45 m base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Sagrario con puerta de medio punto sobre dintel
decorada con un relieve del Cordero pascual, con nubes
y rayos. Pilastras rehundidas en los laterales y
relieves vegetales en las enjutas.

SAGRARIO.

P. S. Juan Evangelista. Mancha Real. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 0.70 m alto, 0.48 m base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Empotrado en el altar, consta de una puerta en
forma de arco de medio punto decorada con un céliz con
la Sda. Forma y rayos en relieve. Enjutas con
decoracién vegetal y friso corrido con este mismo

tema, y cartela arriba.

SAGRARIO.

P. de §. Juan Evangelista. Mancha Real. Jaén.
Material: Madera dorada y pintada.
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Medidas: 0.76 m alto, 0.
Autor: Anéaimo. ¢ 7

Cronologia: S. XX.

Sagrario con puerta de medio punto con un rel
ieve
de clliz con Sda. Forma Y rayos. Decoracién vegetal ;e
tipo rococ6 y alerones vegetales, mientras unas
columnas de pequeiias proporciones lo flanquean.

SAGRARIO.

P. de S. Pedro y S§. Pablo. Ibros. Jaén.
Material: Madera dorada y metal plateado.
Medidas: 0.80 m alto, 0.50 x 0.40 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XX.

Tiene forma de templete con alerones vegetales a
los lados y columnas saloménicas sobre un alto
basamento, flanqueando una puerta de medio punto sobre
dintel, y en ella, sobrepuesto, un cliz con la Sda.
Forma hecho en metal. Sobre la puerta hay una venera
enmarcada por una forma arqueada encima de la que hay
un Cordero pascual. A esa misma altura, pero
correspondiéndose con cada columna, hay 4&ngeles
met&licos de bulto redondo.

SAGRARIO.

P. de §. Pedro y §. Pablo. Ibros. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 0.85 m alto, 0.50:x 0.38 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Puerta rectangular con un relieve del Cordero
pascual sobre el que hay una nube que deja caer los
rayos dorados; va flanqueada por columnas saloménicas
que se continian en la parte superior con unos
florones. Arriba hay una cfipula de media naranja con
gallones y casetones coronada por una Cruz.

90.- SAGRARIO.

p. de la Inmacdlada.ﬂuelma. Jaén.
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::sggials Madera dorada.

as: 0.80 m alto, 0.47 ¢

Autor: Anénimo. A ghater oo
Cronologia: S. XX.

Va situadc en el banco del retab
izquierdo. Dos columnas flanquean la puertiodelazzsii
punto con el cAlix y S8da. Forma y sostiene un frontén
triangular culminado por una cruz de brazos lobulados
con decoracién vegetal en el timpano. En los lados, ai

exterior de las columnas, y algo retranqueados, hay
alerones con temas vegetales.

SAGRARIO.

Santuario de Ntra. Sra. de la Fuensanta. Villanueva
del Arzobispo.Jaén.

Material: Madera dorada y policromada.

Medidas: 1.06 m alto, 0.66 m base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Tiene forma de caja empotrada en el banco del
retablo. Una puerta de arco sobre dintel con una
guirnalda alrededor, tieme en la parte central la
figura del Cordero pascual. Hay estipites flanqueando
1la puertag y sosteniendo una terminacién de tipo
adintelado.

SAGRARIO. (Fig. 63).

pP. de S. Isidoro. Ubeda. Jaén.
Material: Madera dorada.
Medidas: 0.70 m alto, 1 m base.
Autor: Palma Burgos.
Cronologia: 8. XX.

Situado en el banco del retablo de la capilla del
crucero. Se trata de una portada dividida en tres
partes. ILa central, con una puerta trilobulada en la
que esté el Cordero sobre el libro de los siete sellos
y el anagrama de Cristo, flanqueada, ademéds, por
columnas salombnicas. Sobre ella estd la figura del
Espiritu Santo y una forma frontoniana formada por ggs
terminaciones de front6én curvo sobre dintel. s
laterales, més rehundidos, llevan casetones con uv:: Y
espigas, Y terminacién de frontén curvo arriba,
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mientras al exterio
S8lsRinicas mbs peque;asfe adornan con columnillas

SAGRARIO. (Fig. 64).

P. de S. Nicolés. Ubeda. Jaén.
Material: Madera dorada.

Medidas: 0.60 m alto, 0.50 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XXx.

Situado en el banco del retablo de la Inmacul
ada.

Es una portada adintelada con dos columnas flanqueando

la puerta de medio punto con el pelicano en relieve en

el centro y una greca alrededor. Ar
corrido. riba hay un friso

SAGRARIO. (Fig. 65).

P. de S. Nicol&s. Ubeda. Jaén.
Material: Madera dorada y policromada.
Medidas: 0.80 m alto, 0.40 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

En el banco del retablo situado en la nave
izquierda se abre este sagrario con una puerta dorada
entre dos pilastras planas lisas y un frontén partido
encima decorado con una forma vegetal y florén arriba.
La puerta lleva un relieve con el Cordero pascual

sobre nubes.

SAGRARIO.

p. de §. Martin. Arjona. Jaén.

Material: Madera policromada.

Medidas: 0.58 m alto, 0.37 x 0.62 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XX.

Tiene forma de caja situada en el banco del
retablo lateral derecho del presbiterio. Imita el
mérmol. Se levanta sobre un pequefio gécalo y en la
parte frontal hay dos columnas saloménicas de
capiteles dorados flanqueando una puerta en forma de
arco de medio punto en la que hay un relieve de un
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cfliz con la Sda. Forma sobre nubes.

SAGRARIO.

P. de la Encarnacién. Arjonill
Material: Madera dc.n:mm.:l . -

Medidas: 0.91 m alto, 0.36
Autor: Anénimo. § al i S
Cronologia: S§. XX.

Es una caja con elementos goticistas como
pinéculos, rosetén, etc.. La puerta es apuntada con un
relieve del céliz con la Sda. Forma entre rayos y
sobre nubes. En las enjutas hay rosetones.

SAGRARIO.

P. de la Encarnacién. Arjonilla. Jaén.
Material: Madera policromada.

Medidas: 0.80 m alto, 0.43 x 0.80 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XX.

Tiene forma de caja con una puerta de medio punto
decorada con un relieve del Cordero sobr- el libr de
los siete sellos y nubes. En los lados hay hornacinas
con pinturas que representan a "PAVIO" a la derecha y
"PETRO" a la izquierda. A ambos lados hay alerones con
elementos curvilineos.

SAGRARIO. (Fig. 66).

P. de Higuera de Calatrava. Jaén.
Material: Marmol y metal dorado.
Medidas: 0.97 m alto, 0.44 x 0.41 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologfa: S. XX.

Es un templete con elementos goticistas. La
uerta es un arco conopial con una cruz en la que hay
un Sdo. Corazén y dos ciervos ador&ndolo. Sobre ella
hay un medallén ovalado con una paloma bebiendo del
cdliz, y un crucifijo de metal. Flanquean la puerta
dos sencillas pilastras sobre las que hay pinéculos

(de los que falta uno).




99 .- smmlo.

P. de la Encarnacién. Campillc de Arenas. Jaén.
Material: Madera y madera plateada.

Medidas: 0.78 m alto, 0.50 x 0.40 m base.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XX.

Forma parte del banco del retablo situadc en el
altar lateral derecho. El basamento, laterales y fondo
son de madera en su color; las columnas que lo rodean,
parte superior con relieves vegetales y puerta
arqueada estédn plateadas. Las columnas son de fuste
liso con capiteles de volutas. En la puerta hay un
clliz con la Sda. Forma sobre un grupo de nubes.




ESCULTURA

Dentro de este apartado hemos inclufdo obras realizadas
en piedra, madera o estuco, dentro de la técnic. =scultérica
y sigiendo las variantes que podriamos llamar escultura

exenta y escultura decorativa, realizadas, por tanto, sn
r

bulto redondo la primera y en relieve la segunda. El orden

que hemos seguido en su catalogacién se ha basado en la

cronologia de las obras, ya sean exentas o en relleve.

100.- CALIZ.

P. de N'ra. Sra. de Gracia. Villardompardo. Jaén.
Materirl: Piledra.

Autor: Anénimo.

Cronologia: 1511.

Se trata de la clave de la béveda de cruceria
existente en la capilla del Bautismo, a los pies del
templo. E1 tema es un chliz en relieve y al lado:
MDXI. La finica decoracién oxistente sorn una serie de
cintas alrededor.

SANTA CENA. (Fig. 67).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Madera de nogal.

Medidas: 1.44 m largo X 0.75 m alto.
Autor: Gutierre Gierero, de Amberes.
Cronologia: Primera mitad s. XVI.

La escena se€ desarrolla alrededor de una mesa en
forma de U, donde Cristo, en el centro, en actitud de
bendecir, es observado por los apéstoles que se sitGan
a ambos lados en diversas posiciones. Hay que resaltar
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el naturalismo y detallismo .
con que
esta obra, que conecta cor. el artg fl::an::. e

Bibliografia:

ALAMO BERZOSA, G.: Iglesia 1

.3 W . 142.
CATALOGO ... , pp. 122-123. ' °°
CHAMORRO LOZANO, J.: Guia ... r Pg. 191.
PINERO JIMENEZ, F.: La Catedral ... pPg. 130.

PIEDAD. (Fig. 68).

Catedral. Baeza. Jaén.

Material: Alabrastro policromado.

Medidas: 0.55 m alto, 0.45 m ancho.

Autor: D. Juan Antonio Salcedo alude a su semejanza
con el retablo mayor de Astorga, obra de Gaspar
Becerra Padilla (1520-1570).

Cronologia: Mediados s. XVI.

Se trata de una puerta de sagrario donde una orla
de madera policromada con temas vegetales, rodea 1la
parte central, de alabastro, con una escena
representando la Piedad en altorrelieve. Esta imagen
central tiene en el lateral derecho dos angeles de
bulto redondo y en el &ngulo superior izquierdo tres
cabezas de angelotes. Hay que resaltar el carfcter de
acartonamiento de 1los pliegues del manto con que se
viste la Virgen.

FE. (Fig. 69).

P. de Sta. Agueda. Sorihuela dé Guadalimar. Jaén.

Material: Piedra.

Medidas: 3.50 m aprox. alto.

Autor: El1 templo se debe a Alonso Barba. Segfin Galera
Andreu esta imagen podria ser de Sebastian de
Solis.

Cronologia: 1571.

Situada en la enjuta izquierda del arco principal
del muro del presbiterio. Es una representacién de la
Fe apoyada en el arco con unm ple posado sobre una
guirnalda vertical. Sostiene un céliz en la mano, y &
su lado aparecen angelotes Yy guirnaldas.

Bibliografia:




. GALERA ANDREU,

P.A.: Arquitect
pp. 55-56. ura y arquitectos

LT ) 7

104. . CAIDA DEL MANA. (Fig. 70).

Capilla del Salvador. Ubeda. Jaén.
Material: Pie‘ira.

Autor: Vandelvira.
Cronologia: S. XVI.

Situada en el friso que corre sobre el cuerpo
bajo de la fachada principal, concretamente en 21
lateral izquierdo. Realizado como un relieve

historiado donde se narra esta secuencia del Antiguo
Testamento.

Bibliografia:

MARTOS LOPEZ, R.: Monumentos ... , pg. 36.

SANTA CENA.

P. de S. Bartolomé. Jaén.

Material: Madera policromada.
Medidas: 0.60 m. alto, 0.90 m. ancho.
Autor: Sebastian de Solis.
Cronologia: 1582-87.

Es una escena situada en la parte izquierda de la
predela del retablo mayor de dicho templo. Presenta la Ultima
Cena presidida por la imagen de Jesiis al que flanquean
los grupos formados por los ap6éstoles, realizada con
una buena técnica del relieve.

Bibliografia:

ORTEGA SAGRISTA, R.: Retablo ... , 1313-1315.
ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. 70.

EL LAVATORIO.

p. de S. Bartolomé. Jaén.

Material: Madera policromada.
Medidas: 0.60 m. alto, 0.90 m. ancho.
Autor: Sebastian de Solis.
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Cronologia: 1582-87.

Aparece en el lateral derecho de la
redel
una escena representando a Cristo arrodillgdo 1:va§g:

los pies a un apéstol
que se mantiene ergui
mientras los otros comentan lo que esta ocurriengﬁ.do'

Bibliografia:

ORTEGA SAGRISTA, R.: Retable ... , 1313-1315.
ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. 70.

ORACION EN EL HUERTO.

P. de S. Bartolomé. Jaén.
Material: Madera policromada.
Autor: Sebastian de Solis.
Cronologia: 1582-87.

Situada, como las dos anteriores, en la predela
del retablo mayor, esta escena tiene seccién
semipoligonal con tres temas: Cristo rezando al que un
&ngel le ofrece un ciliz, los tres apéstoles y otro
personaje erguido que esta de espaldas.

Bibliografia:
ORTEGA SAGRISTA, R.: Retablo ... , 1313-1315.
ULIERTE, L. de: El retablo ... , Pg. 70.

CALIZ. (Fig. 71).

P. de la Inmaculada. Huelma. Jaén.

Material: Piedra.
Autor: Francisco del castillo, el Mozo.
Cronologia: Ultimos s. XVI, o primeros s. XVII.

Es un relieve situado en un &ngulo de la béveda
primera de la nave central, la més decorada del
templo. Se trata de un cuero ovalado con un céliz con

la Sagrada Forma.

Bibliografia:

GALERA ANDREU, P.A.: Arquitectura y arquitectos ...
pg- 45. .
LOPEZ GUZMAN, R.: La iglesia ... , P9 .
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109.- RELIGION.

P. de la Encarnacién. Cambil. Jaén.
Material: Madera policromada.

Autor: Sebastién de Solis, segiin Ulierte.
Cronologia: Ultimos s XVI-primeros s XVII.

Recostada sobre el lateral izquierdo del &tico

del retablo mayor es una figura de bult
un cfliz en la ma;o derecha. . Wito sédende S

Bibliografia:

ULIERTE, Lc de: El retahlo e 00 r ppo 72-13.

SAN JUAN. (Fig. 72).

P. de Ntra. Sra. de la Asuncién. Orcera. Jaén.
Material: Piedra.

Medidas: 1.50 m aprox. alto.

Cronologia: S§. XVII.(?).

Situado en la izquierda del segundo cuerpo de la
portada principal de este templo. Aparece el santo en
bulto redondo con el céliz en la mano, dentro de una
hornacina cubierta por ura venera, Y flanqueada por
dos pilastras cuya parte superior son bustos de
tenantes adosados. Pertenecia esta portada al antiguo
Convento de 1la Virgen de la Peiia, en la Sierra de

Segura.
Bibliografia:

GALERA ANDREU, P.A.: Arquitectura y arquitectos ...
pp. 25-26.

BODAS DE CANA. (Fig. 73).

Catedral. Jaén.

Material: Piedra.

Autor: Lucas Gonzélez.
Cronologia: Hacia 1674-75.

Forma gsemicircular en su parte de arriba, dada

por su enmarque que es el arco que hay sobre la
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puerta, de medio
estrias y formas conv§:2:°. g:r;itado. g
en hojas de acanto muy parecidas R B s
g::a decora la clave de dicho nréo.augguzeTiyores N
decorac::marcado Y recorrido por una lgve g -
n vegetal, también en forma ar .
z:iig;ee:naiario: planos. En primer térmgzga:;;regz ::
centro
vino. En segundo Ez:m;:oag:c::tzzcia el gty
alimentos flanqueada por dos figurasa :esa il e
sentados y rodeada por los demés invit:d hSa 2
i::r;ai: pa;:e delantera. En el centro, est:saeggzaggz
s ablertas en el momento del mil
los demis, incluida Maria i g
miran asombrados hacia arribaqzehgzzi :1 ;:e :erecha,
otros personajes de pie y en diversas actit:de. |
Soallt a0 vE VAE Meduitectineh Sav Midteios dieiflh -
tr-s partes por dos columnas salombénicas e:ten
ellas, al fondo, se ve una especie 'dey &b 150
semicircular con ventanas y béveda de ho:n 5
Arquitectura barroca sobre todo en las dos colunna:.
Ropajes trabajados en los pliegues gque expresan la;
anatomias, lo mismo que ocurre con los cabellos, etc.

Bibliografia:

ALAMO BERZOSA, G.: Iglesia ... , pg. 91.
GALERA ANDREU, P. A.: La_Catedral... pg 13.
PINERO JIMENEZ, F.: La Catedral ... , pg. 31.
PONZ, A.: Viage ... , pg. 178.

EUCARISTIA. (Fig. 74).

Catedral. Jaén.

Material: Madera pintada.

Autor: Manuel Lépez y Juan de Adén.
Cronologia: 1789.

En la calle izquierda y sobre el primer cuerpo,
junto al frontén, del retablo neoclésico de S.
Eufrasio, hay unas esculturas de bulto redondo en
madera simulando mirmol blanco. Son unas alegorias que
representan la Eucaristia y la Fe. La que nos interesa

es una imagen femenina clasica en posicién sedente,
que sostiene con Su mano derecha un ostensorio o

custodia de sol.




Bibliografia:

CATALOGO ... , pp. 98-99.
CHAMORRO LOZANO, J.: Guia ... , pg. 164.
GALERA ANDREU, P.A.: La catedral ... , Pg. 27.
PINERO JIMENEZ, F.: La Catedral ... , pg. 81
PONZ, A.: Viage ... , pg. 181. ;

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. 262.

INSTITUCION DE LA EUCARISTIA. (Fig. 75).

P. del Sagrario. Jaén.
Material: Estuco.

Autor: Miguel Verdiguier.
Cronologia: Ultimos s. XVIII.

Estd situado sobre la puerta lateral izquierda
del presbiterio. Tiene forma ovalada en sentido
vertical. Representa en un altorrelieve una escena con
un fondo de cortinas recogidas a los lados, en la que
Jesiis, mirando hacia arriba, parte un pan, mientras
dos apéstoles a los lados (S. Pedro y S. Juan) lo
miran sentados. Los temas del fondo se han realizado
en muy bajorrelieve.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 137.
GALERA ANDREU, P.A.: lLa Catedral ... , pg. 68.

BUEN PASTOR. (Fig. 76).

p. del Sagrario. Jaén.
Material: Estuco. :
Autor: Miguel Verdiguier.
Cronologia: Ultimos s. XVIII.

o sobre la puerta lateral derecha, tiene
tnmhiﬁttua:orna ovaladz en sentido_ vertical. Se
representa a cristo de pie en medio (ie falta partedde
la cabeza), mientras en el lado izquierdo hay gs
personajes arrodillados y a la derecha un grupost d:
ovejas. Se recorta en un fondo de paisaje representa

por un arbol.

Bibliografia:




CATALOGO
s 4 Pg. 137.
GALERA ANDREU, P.A.: La Catedral ..

- + Pg. 68.

SAN ELOY. (Fig. 77).

P. de la Merced. Jaén.
Material: Madera policromada
Medidas: 1.50 m aprox. alto :
Autor: Anénimo. :
Cronologia: S. XVIII.

Imagen de bulto redondo co
_ n vestid
ghispo, llevando en su mano 1z&uierda un b&cugza; ::
a derecha una custodia de sol. Expresién realista
pliegues muy movidos y contraposto. :

CUSTODIA. (Fig. 78).

Fachada casa particular. Ca . D
T g gecerro. Jaén.lle Dr. D. D&maso del Real.
Material: Piedra.
Medidas: 38 x 24 cm.
Autor: Anénimo.
Cronologia: S. XVIII (?).

Se trata de una pledra rectangular en la que hay
labrada una custodia de sol enmarcada por um arco.

CUSTODIA.

Convento de Santa Clara. Alcaudete. Jaén.
Material: Piedra.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII (?).

Portada en la que destacan las columnas
saloménicas a los lados sobre altos pedestales, con
capiteles corintios sobre los que hay otro tramo
correspondiéndose con el entablamento y friso, ¥y sobre
éstos, unas formas avolutadas. En la clave de 1la
puerta hay una forma heraldica con el Abrazo de San
Francisco. El segundo cuerpo, con las mismas columnas

elementos, es un nicho con la Inmaculada sobre el
que hay un frontén triangular partido con otra forma
herildica en la que aparece la custodia, simbolo de

sta. Clara.




118.- RELIGION.

Catedral. Jaén.

Material: Madera policromada.

Medidas: Tamafio natural.

Autor: Ulierte atribuye la traza del retablo al mismo

Ventura Rodriguez (1 ero no s
autor de la figura. ), P e conoce al
Cronologia: 1823.

En este retablo mayor, sobre el segundo cuerpo de
la calle izquierda, hay una escultura de bufito
redondo, vestida con una tinica de fraile. Esté
representada de pie sosteniendo con su mano derecha un
cdliz dorado, siendo una alegoria de la religiénm.

(1) ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg 261.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 82.

CHAMORRO LOZANO, J.: Guia ... , pg. 169.
GALERA ANDREU, P.A.: La Catedral ... , pg. 31.
PINERO JIMENEZ, F.: La Catedral ... , pg. 78.
ULIERTE, L. de: El Retablo ... , pg. 261.

JESUS Y SAN JUAN.

p. de Sta. Maria la Mayor. Alcalé la Real. Jaén.
Material: Madera policromada.

Medidas: Tamafio natural.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1940-50.

Situado en el segundo altar del lado derecho.
Representa, en bulto redondo, a Jesiis arrodillado y
vestido con una tinica morada y resplandores detrés,
mientras un angel le ofrece el cAliz.

SANTA CENA (Paso Procesional).

pP. de S. Nicolés. Ubeda. Jaén.
Material: Madera policromada.

Medidas: Tamafio algo mayor del natural.
Autor: Amadeo Ruis Olmos.
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Cronologia: 1953.

Es el paso perteneciente a la Cofra
Santa Cena, que sale en procesién el ¥..s gi:;.d;sti:
todos los apéstoles sentados en diversas a:titudes
excepto Jesis, representado en el momento de hendecié
el Pan, y Judas, que est& incorporéndose con la bolsa
Y en el que se acusa fealdad en el rostro, traje ;
incluso en el color de la carnaciénm..

Bibliografia:

PASQUAU, J.: Biografia ... , pg. 335.

SAN EUFRASIO.

P. de San Miguél. Anddjar. Jaén.
Material: Madera policromada.
Medidas: 1 m alto.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Es un busto del santo vestido de obispo con um
libro en la mano derecha y el béculo en la izquierda.
En la cinta que lleva sujetando la capa hay un hueco
circular, posiblemente, para poner la Sagrada Forma.

SANTA CENA.

P. de la Inmaculada. Huelma. Jaén.

Material: Madera dorada.

Medidas: 0.70 m aprox. alto, 0.90 m aprox. ancho.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XX.

Situada en la parte superior o &tico del retablo
lateral izquierdo, donde se hace el Monumento de
Jueves Santo. Representa a Cristo en el momento de
bendecir el pan y el vino, y los ap6éstoles, en grupos.
alrededor de la mesa. Realizada toda la escena en

altorrelieve.




PINTURA

En la parte del Catélogo dedicada a la pintura debemos
sefialar la variedad, tanto temAtica como de escenarios. As{i,
se pueden destacar pinturas al fresco decorando bévedas,
pinturas sobre tabla y lienzos. En todas ellas los temas
representados tienen una relacién directa con el tema
eucaristico como en las escenas de la Santa Cena, las
Apoteosis Eucaristicas, el Lagar mistico, las imfgenes de
§. Juan Evangelista con el c&liz emponzoiiado, Sta. Clara,

S. Pedro Pascual, S. Ramén Nonato o la Misa de San Gregorio,

as{ como los simbolos, entre los que destacan la Custodia,

el Caliz o el Cordero.

Todos ellos estén clasificados, como ocurria en el

apartado anterior, siguiendo bésicamente un orden

cronolégico.

123.- SANTA CENA. (Fig. 79).

p. de San Andrés. Baeza. Jaén.
Material: Pintura sobre tabla.
Medidas: 2.20 m aprox. alto, 0.85 m ancho.

Autor: Anénimo.
Cronologia: Segunda mitad del s. XV.

formaban

Es una de las nueve tablas flamencas que
do, de las

del retablo rococd ahora desmantelado,
g::tgahoza se conservan tres siendo ésta la lateral
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derecha. Se trata de wuna obr

irregulares dedicada al tema de laaSaﬁ:a p::ﬁ::C1°:::
una perspectiva irreal y sobre un fondo que reveia un
interior de caracteristicas arquitecténical al que
asoman arcadas de fondo dorado, la escena representa a
Cristo de pie con un c&liz sobre el que hay una Sda.
Forma. Desde su figura se proyecta hacia el espectador
la mesa de mantel blanco, a cuyos lados se alinean los
apéstoles. Todos ellos, menos Judas, llevan nimbos
dorados con su nombre. Habria que destacar, aparte de
la perspectiva ficticia, el detallismo en el suelo,
paifios, ropajes y objetos.

Bibliografia:

MOLINA HIPOLITO, J.: Baeza ... , pg. 77.

SAN JUAN. (Fig. 80).

P. de Sto. Domingo. Alcald la Real. Jaén.
Material: Oleo.

Medidas: 0.80 x 0.40 m aprox.

Autor: Algin miembro de la familia Sardo.
Cronologia: Segunda mitad del s. XVI.

Estd en la parte superior de la calle lateral
derecha en el retablo de Sto. Domingo de Silos
ensamblado, con el resto de las pinturas,
pertenecientes a diferentes retablos, después de 1936.
Aparece San Juan ataviado con un manto rojo, sobre
fondo de paisaje. Este personaje de cuerpo entero
lleva en la mano un cllis del que sale un animal,
dentro de la tipologia iconogréfica de este santo.

Bibliografia:

JUAN Y LOVERA, C.: Alcald ... , pp. 28-29.

SANTA CENA. (Fig. 81).

p. de la Asuncién. villacarrillo. Jaén.

Material: Pintura al fresco.
Autor: Algfin miembro de la familia Sardo.

Cronologia: S. XVI-XVII.

las con linterna
Est4 ubicada en una de las ciipu
que hay sobre la nave principal. piene forma arqueada
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Y se representa la Santa Cena a 1o 1 :
que ocupa toda la longitud del tramo.argo de una mesa

SANTA CLARA.

Convento de la Concepcién Francisca (Bernard
Material: Oleo sobre lienzo. ( as). Jaén.

Medidas: 1.20 x 0.60 m aprox.
Autor: Angelo Nardi.
Cronologia: Hacia 1630.

Situada en el cuerpo segundo de la calle lateral
derecha, aparece la santa vestida de abadesa con una
custodia de templete en la mano. Se lleva la mano
izquierda al pecho mientras con la otra sostiene este
objeto al que mira. Fondo de colorido oscuro dondea la

derecha se puede percibir una ciudad, quizés aludiendo
a las fundaciones.

Bibliografia:

CATALOGC ... , pp. 219-220.

CHAMORRO LOZANO, J.: Guia ... , pg. 285.
PONZ, A.: Viage ... , PP 194-195.

ULIERTE, L. de: El retablo ... , PP- 99-100.

CUSTODIA.

C. de la Concepcién Francisca (Bernardas). Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.

Autor: Anénimo. ‘

Cronologia: S. XVII.

Sobre el &tico de la calle derecha hay una forma
ovoidea muy retorneada, con una pintura oval en
sentido vertical, en la que hay un brazo sosteniendo
una custodia de sol, simbolo de Sta. Clara.

Bibliografia:
CATALOGO ... , pp. 219-220.
CLIERTE, L. de: EL retablo ... , pp. 99-100.

p. de S. Bartolomé. villarrodrigo. Jaén.
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Material: Pintura sobre tabl
Medidas: 0.56 x 0.63 m. =

Autor: AnGaimo.
Cronologia: Hacia 1636.

Situada en el banco del retablo mayor, calle

lateral izquierda. Se dispone una mesa alre

cual se sitGan los apéstoles, Judas nirandodzgoir::tia
Se recortan sobre un fondo arquitecténico y d;
cortinajes. En general el colorido es célido y los
personajes algo desproporcionados, intentando lograr
algin atisbo de movimiento y psicologia en 2lgunos.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , pp. 115-116.

APOTEOSIS DE LA EUCARISTICA. (Fig. 83).

Convento de Carmelitas Descalzas. Jaén.

Material: Oleo sobre lien:zo.

Autor: Sebastifn Martinez 6 Ambrosio de Valois (?).
Cronologia: Hacia 1671-72.

Situada en el &tico del retablo mayor ésta
Apoteosis de la Eucaristia tiene forma semicircular.
En esta escena se representa un carro sobre el que hay
un angel con una cruz al que precede otro con un céliz
con la Sda. Forma. Arriba se abren conrtinajes rojos y
alrededor angelitos y éngeles que empujan este carro
dorado de caracteristicas muy barrocas. Detrés hay
otros grupos con personajes viejos, etc., ado;ando la
Eucaristfa. Composicién muy barroca, movimiente Yy
colorido.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pp. 227-229.
OLIERTE, L. de: El retablo ... , pp. 146-147.

MISA DE S. GREGORIO.

p. de Sta. Maria la Mayor. Alcald la Real. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 2 x 1.20 m aprox.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XVII.




Aparece en la escena el santo ant
e el alt
gesﬁs Y los simbolos de la pasién. Levanta 1:: s::n
dorma y tras €1, en primer término, arrodillados, hay
©s personajes que sostienen el manto y la tiara
respectivamente. Al fondo hay otro grupo arrodillado.

Se recorta esto en un fondo de corti
del colorido oscuro. rtinajes. Predominio

ADORACION DE LA EUCARISTIA.

P. de Sta. Maria. Anddajar. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 1.76 x 1.25 m .

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII (?).

Dos é&ngeles arrodillados adoran una custodia de
sol que se apoya en un grupo de cuatro angelotes. Er.
el viril de la custodia aparece la Sda. Forma con t..
calvario. En la parte superior de la pintura hay tres
grupos de tres angelotes cada uno, desnndos, que
sostienen una cinta blanca con la inscrapcién en
letras doradas: "ALABADO SEA EL SANTISSIMO SACRAMENTO
DEL ALTAR". Fondos neutros y colorido predomirante-
mente pastel.

CUADRO DE ANIMAS. (Fig. 84).

P. de S. Pablo. Ubeda. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 3 x 2 m aprox.
Autor: Anénimo.

Cronologfa: .. XVII (?).

riene forma de arco apuntado y emn él aparece un
crucificado de cuyas heridas y llagas mana sangre que
va a caer sobre una fuente redonda que a su ves sirve
a apoyo a la cruz. En la parte inferior, alrededor de
la fuente central, hay figuras de condenados en el
fuego. Sobre estas figuras, Y apoyados en un grupo de

¢lanquean a Cristo la Virgen a la izquierda Yy
g#be:;h;o aqla derecha. En la parte arque. 9a se n:re
una escena celestial con &ngeles, etc. En general :g
amaneramiento Y primitivismo en las figuras, ¢C
anatomias muy ¢ xageradas Yy colorido oscuroc.




133.- CUADRO DE ANIMAS.

P. de S. Isidoro. Ubeda. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 3.50 x 1.50 m aprox.
Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XVII (?).

Tiene forma de arco rebajado y estad situado en el
muro lateral derect> de la nave central. Cristo, del
r’'ue mana sangre, lleva una cruz extendida sobre su
espalda, mie-tras lo flanquean la Virgen y el Padre, y
sobre su ca. 2za (std el Espiritu Santo. En la parte
inferior, las almas de los condenados entre las llamas
miran h cia arriba, mientras en la superior se abre
una iméAgen celestial con Psngelotes entre nubes. En el
centro de la parte superior est& la cruz trinitaria,
amuy relacionada con el tema de la Sma. Trinidad
patente en el cuadro. Colorido cs_.uro que casi no deja
apreciar las imégenes.

CRISTO DEL LAGAR. (Fig. 85).

.Sta. Capilla de San Andrés. Jaén.

Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: ..182 x 1.54 m.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII (?).

Cristo con una cruz apoyada en sus hombros pisa
las uvas de un lagar cuyo zumo recogen comn un céliz
.08 &éngeles arrodillados, y el sobrante cae sobre un
cuenco. La figura de Cristo va flanqueada a la derecha
por el Padre Etermo apretando el lagar y abajo pr - la
Virgen Dolorosa; a la 1;qu1;i“ y, a iar:i:;:nni:2:a§

n paisaje con pequenas guras qu
2:¥ :bago, gscalongdgs, §. 7 an, S. Pedro y Santiago,
bajo los que hay otras figur: . de frailes trinitario;.
Colorido  oscuro, dibujo acentuado Yy composicién

equilibrada.
Bibliografia:
CATALOGO ... , Pg. 258.




135.-

136.-

137 .-

MISA DE SAN GREGORIO. (Fig. 86).

P. de S. Ildefonso. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 1.10 x 0.50 m aprox.
Auter: Anénimo.

Cronologia: S§. XVII (?).

Ante un altar con un crucifijo

personajes: uno arrodillado ayudando g misgfy Y gi::
levgntando la Sda. Forma vestidos con ornamentos
litdrgicos. Del tercer personaje solo se ve su parte
izquierda, estd de frente arrodillado ayudando a
levantar la casulla en el momento de la consagracién.
Profundidad no muy bien conseguida, pero trabajo en
los ornamentos muy detallista.

SAN RAMON NONATO.

P. Ntra. Sra. de la Cabeza. Huesa. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 1.12 x 0.77 m.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII 6 XVIII.

El personaje, vestido con ornamentos litargicos,
estd de pie, con una custodia en la mano derecha
mientras un grupo de angelotes lo rodean. Debajo, a
ambos lados, hay otros dos &ngeles con una antorcha en

la mano.

CALIZ.

Catedral. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Autor: Atribuido a Francisco Pancorbo.

Cronologia: Hacia 1750.

situado en el &tico del retablo de la Virgen de
los Dolores. Se trata de una forma ovoidea lobulada en
la que aparece un angelillo con un clliz sobre el que
hay un corazén de Maria con la corona de espinas,
llamas Yy <ruz, en consonancia con el tema de la
rransfixién de la Virgen representado en el cuerpo
principal del retablo. Fondo de colores neutros en los

que destaca el céliz

por su color brillante.




Bibliografia:

CATALOGO ... , pp. 88-89.

GALERA ANDREU, P.A.: La Catedral
L] .8 L ) 35!
ULIERTE, L. de: El retablo ... , pg. 532?

MARTIRIO DE S. PEDRO PASCUAL. (Fig. §7).

P. del Sagrario. Jaén.

Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 4.20 x 2.28 m.

Autor: Zacarias Gonzélez Velazquez.
Cronologia: 1793.

El santo situado ante un altar con dos
candelabros y un crucificado, viste tianica blanca.
EstA de rodillas en posicién orante con las manos
extendidas. Algunos personajes miran con horror. Tras
é1 estan los sarracenos de los que uno con la espada
va a decapitarlo. En la parte superior hay unas nubes
de las que salen tres &ngeles, uno de los cuales lleva
la palma del martirio y otro una corona de laurel. La
escena se desarrolla en un marco de arquitectura
clasicista.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 136.
GALERA ANDREU, P.A.: La Ccatedral ... , pg. 68.

S. FERNANDO EN MISA.

Catedral. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Cronologia: 1793-94.

En la pintura se diferencian dos escenas. La de
abajo con S. Fernando arrodillado sobre un cojin ante
el altar en actitud orante con vestimenta real (coraza

manto de armifio; la corona en el suelo). En el altar
s estd celebrando una misa por un obispo ¥ varios
sacerdotes que lo ayudan. La parte superior se abre
para dar paso & una escena celestial en la que se

representa la Asuncién de la Virgen rodeada por varilos

angelotes.




Bibliografia:
ULIERTE, L. de: El retablo... PP.262-264.

SANTA CLARA. (Fig. 88).

P. de S. Francisco. Linares. Jaén.
Material: Pintura al fresco.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XVIII.

Pintura situada en una pechina de la cipula que
hay sobre el crucero. Forma ovalada en colores
oscuros. Se representa como un personaje de abadesa,
en busto, que sostiene en su mano la custodia.

SAN JUAN. (Fig. 89).

Catedral. Baeza. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 0.60 x 0.40 m.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.

Es una pintura ovalada situada en el banco del
retablo mayor de la catedral después de 1959, traida
junto con su pareja en el otro lado de un lugar
desconocido. Representa a §. Juan en un busto con un
halo alrededor de la cabeza y sosteniendo en la mano
el céliz del que szle un dragén. Colorido oscuro.

Bibliografia:

ULIERTE, L. de: El retablo ... , P9. 150.

SANTA CENA. (Fig. 90).

Catedral. Baeza. Jzén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 0.51 x 0.48 m.
Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XVIII.

Es un afadido posterior al banco del retablo que
hay en la capilla de la Anunciacién. La escena es sélo
un detalle de la Sta. Cena en el que predominan el
colorido oscuro Y fondo casi neutro, donde se recortan
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Cuatro apéstoles alrededor de la es
quina de una
faltando el resto de la escena. Sobre el manteTas:;

aprecian con detalle los objetos que se utilizan.

SANTA CENA. (Fig. 91).

Catedral. Jaén.

Material: Oleo sobre lien:zo.
Medidas: 0.90 x 0.60 m.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.

Composicién equilibrada dada por la horizonta-
lidad de la mesa con mantel blanco scbre el que hay
- una bandeja con el pan. Tras ella, estan Cristo
bendiciendo el pan en el centro y a sus lados los
apéstoles en diversas actitudes. En primer término a
la izquierda se sitiGa Judas con la bolsa escondida.
Tras ellos se abre un arco de medio punto hacia el
exterior, manifestandose asi una arquitectura
clasicista con tres arcadas, méAs remarcada la del
centro, en 1linea con la figura de Jestis. Colorido
rico, ropajes que intentan expresar el volumen, pero
caras poco perfeccicnadas. Se busca el detallismo en
el borde del mantel borxdado.

MISA DE SAN GREGORIO.

Sta. Capilla de S. Andrés. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 2 x 1.50 m aprox.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVIII.

Colorido oscuro en el que resalta el rojo de las
casullas. El tema es la Misa de San Gregorio, al que
se le aparece Cristo rodeado de nubes y angelotes.
Detrias se representa un cuadro muy popular de la

Virgen.
Bibliografia:
CATALOGO ... , pp. 251-252.




145.- SANTA BARBARA. (Fig. 92).

Sta. Capilla de S. Andrés

; . Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo. .
Medidas: 1.05 x 0.70 m.
Autor: Ambrosio de Valois.
Cronologia: S. XVIII.

Sta. BArbara de rodillas aparece
custodia de sol que descanza sghre pagg:ragg:ncgza
Arriba hay un grupo de tres angelotes a la derecha Y ;
la izquierda una imégen celestial. Fondo de paisaje
rico colorido y riqueza en ropas, joyas, etc. Abajo ;
la derecha aparece la firma: VALOIS FAB.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 258.

CORDERO PASCUAL. (Fig. 93).

P. de S. Bartolomé. Jaén.
Material: Pintura sobre tabla.
Medidas: 0.20 x 0.30 m.
Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XVIII (?).

Se trata de una puerta de sagrario de madera, de
forma rectangular, en la que se representa el cordero
con banderin sobre el libro de los siete sellos,
recortado en un fondo neutro rojizo.

CUSTODIA. (Fig. 94).

P. de la Asuncién. Jédar. Jaén.
Material: Pintura al fresco.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XVIII.

Pintura situada en la ciipula que hay sobre la
capilla lateral derecha del altar mayor, de media
naranja sobre pechinas. Los gallones van decorados con
motivos vegetales enmarcando 6valos donde hay
distintos objetos, entre ellos una custodia de sol, un
cordero pascual, y un cfiliz con la Sda. Forma. Todos
estos motivos se apoyan sobre tres cabezas de

angelotes. Colorido ocre.
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148.- ADORACION DE LA EUCARISTIA.

P. de Sta. Maria. Linares. Jaén
Material: Oleo sobre lienzo. ;
Medidas: 3.50 x 2.50 m aprox.
Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XVIII (?).

Se representa a un obispo con mitra, casul
capa, y al lado un sacerdote, mientras u; cardeniz sz
sitda a su derecha. Al fondo hay unos personajes que
parecen ser S. Pedro y un obispo hablando con otro,
con libros en la mano. Abajo, en primer término, hay
un grupo infantil. El cielo se abre sobre todo en 1la
parte superior derecha donde aparece la Inmaculada con
&ngeles que sostienen una custodia de sol de la que
salen rayos. Escena de tierra y escena de cilelo
contrapuestas. Colores oscuros abajo y claros arriba.

SANTA CENA. (Fig. 95).

P. de la Asuncién. Porcuna. Jaén.
Material: Pintura al fresco.
Autor: Julio Romero de Torres.
Cronologia: 1910.

Ocupa el &bside de la capilla lateral izquierda,
dedicada al sagrario. Cristo es representado
bendiciendo con el céliz en la mesa y una Sda. Forma
en la mano, mientras los apéstoles lo flanquean. La
mesa es horizontal y arriba cuelga una lémpara de la
que sale una luz que alumbra a Cristo. La escena se
desarrolla en un interior goticista con adornos de ese
tipo. Los apéstoles son posiblemente retratos de
personajes reales, algunos bastante naturalistas. Se
ven dos exteriores de paisajes a través de dos
ventanas que se abren a los lados.

Bibliografia:
MOLINA, E.: Las obras ... , PP: 338-339.

MISA DE SAN JUAN DE LA CRUZ. (Fig. 96).

Ermita de S§. Juan de la Cruz. La Carolina. Jaén.
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Material: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 2.50 x 1.70 m aprox.
Autor: F. Sé&nchez Sala.
Cronologia: Hacia 1915.

Se representa a S§. Juan de la Cruz, de
proporciones achaparradas, vestido de sacerdote con
una casulla de guitarra. Est& bendiciendo a los fieles
mientras un angelote desnudo se vuelve hacia ellos
para pedir silencio. Detr&s hay un altar con ple
adamascado y dos candelabros dorados sobre el mantel
blanco, asi como un libro de liturgia abierto. Dos
trozos ile cortinajes rojos se recogen a los lados
dejando ver, tras el altar, un cuadro con la imégen de
la Virgen del Carmen y un angelote blanco sobre fondo
de nubes. Destaca el colorido oscuro en general.

BEATO DOMINGO ITURRATE. (Fig. 97).

Convento de Trinitarias. Martos. Jaén.
Material: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 1.50 x 0.83 m.

Autor: M. Lépez A.

Cronologia: 1983.

Representa al beato Domingo Iturrate del Smo.
Sacramento, beatificado en 1983. Colorido- vivo,
reciente pero primitivo y poco naturalista. El santo
se sitia de pie vestido con el hébito y un céliz en la
mano derecha asf como un ramo de azucezas en la
izquierda. En el &ngulo inferior izquierdo hay un
grupo de libros de filosofia y teologia y al fondo :n
paisaje donde se recorta un monasterio. En el &ngulo
inferior izquierdo estd firmado por M. Lépez A., en

Madrid, 1983.




ORFEBRERIA

La orfebreria va a ser el aspecto que mas sobresalga en
nuestro catélogo, debido a que los objetos realizados en
esta técnica artistica, son los que mis abundan actualmente
en Jaén y su provincia, dentro de lo que podemos llamar el
- arte eucaristico. Asi, en este apartado se han estudiado
objetos tales como custodias, copones, célices, vinajeras,
portavifticos, llaves y cajas de llaves de.los sagrarios, e
incluso los mismos sagrarios cuando estén realixados en

plata.

Su clasificacién se ha llevado a cabo partiecdo, en
primer 1lugar, de un orden cronclégico y estilistico desde
los Gltimos aifios del siglo XV -dentro de la estética del
Gético-, pasando por los cénones renacentistas, manieristas,
del Barroco pleno, rococés, neoclésicos y por el
eclecticismo del siglo pasado, hasta llegar a las tendencias
actuales. Una ve: catalogados los objetos por centurias y

estilos, y dentro de esta primera clasificacién, hemos

seguido un orden temadtico y cronolégico -por afios-, y asi,

se describen custodias, copones, céllices, vinajeras,

portaviaticoes Y otros, siempre que haya una fecha exacta,

para -en Gltimo lugar- hablar de los objetos, agrupados
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siempre en ese orden,

cronolégica, cuando ha

fecha.

pero dentro de una mayor amplitud

sido imposible concretar més su

SIGLOS XV Y XVI.

152.-

CALIZ. (Fig. 98).

Capilla del Salvador. Ubeda. Jaén.

Material: Plata sobredorada y escudos de esmalte.

Medidas: 25 cm. alto, 17 cm. @ base, 10 cm. @ boca.

Marcas: No hay.

Autor: An6énimo. Cruz Valdovinos lo atribuye a un
taller vallisoletano.

Cronologia: Fines s. XV.

La tradicién dice ser una de las copas usadas en
las fiestas de la coronacién de Carlos V, que le
regalé a su secretario D. Francisco de los Cobos,
fundador de la capilla y donante de este objeto. Base
mixtilinea plana levantada sobre una cinta calada de
tipo gético con arcos apuntados. Se divide la base en
seis zonas que van decoradas con hojarasca en relieve
y donde se encuentran afrontados escudor del Marqués
de Camarasa en esmalte. El astil es exagonal con
elementos géticos arquitecténicos a base de ventanales
apuntados, pin- ulos, etc.; estd ocupado en su mayor
parte por el nudo, muy amplio y con esas mismas
caracteristicas gé6ticas y hornacinas en las que, en
las inferiores, aparece S. Juan, §. Pablo, Sto. Tomés,
S. Andrés, S. Felipe y S. Pedro, y arriba los
restantes apéstoles, de menores dimensiones. Copa
acampanada lisa, y subcopa con hojas sobrepuestas.

Bibliografia:

BONET CORREA, A.: Historia ... , pg. 76.
CRUZ VALDOVI&OS, J.M. y GARCIA Y LOPEZ, J.M2: Plateria

... , Pp. 23-24.
MARTOS LOPEZ, R.: Monumentos ... , PP: 54-55.




153.- CALIZ. (Fig. 99).

Museo Catedral. Jaén.
Material: Plata sobredorada.

Medidas: 27.5 cm alto, 16.8 cm ¢ bas 1
Marcas: No hay. . P 20T Tn Ve
Autor: Segiin Capel Margarito puede ser Juan Fco. de

Toledo, y Cruz Valdovinos lo atribuye a un
taller vallisoletano.

Cronologia: Hacia 1540.

Pie de planta mixtilinea con filigranas con
formas cbéncavas y convexas formando sectores divididos
por una especie de torre. Estos sectores estén
decorados con temas vegetales muy movidos. Astil de
influencias gé6ticas y dividido en varias partes:
primero dos molduras de seis caras de tipo
arquitecténico divididas por contrafuertes y en medio
ventanales que en la inferior son cuatro ventanas
géticas y en la superior, més estrecha, una de medio
punto. El1 nudo es més ancho que las anteriores
molduras, de tipo gético con doseletes, contrafuertes,
arbotantes, ventanales, arcos conopiales y carpaneles.
Bajo cada doselete se encuadra la figura de un santo
dentro de una hornacina de medio punto. Copa ovoidea
algo acampanada, lisa en su parte superior y con
decoracién vegetal en la subcopa.

Bibliografia:

BONET CORREA, A.: Historia ... , pg. 76.
CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , Pg. 329.
CATALOGO ... pg. 112.

CALIZ. (Fig. 100).

P. de Sta. Maria la Mayor. Alcalé la Real. Jaén.
: Plata sobredorada. ;

n:si;izi 27 cm alto, 18 cm @ base, 9.5 cm @ boca.

Marcas: Sobre la base: .../GRANDA, MARCOS .

Contraste: Bajo la base.

Autor: Marcos. Granada.

Cronologia: S. XVI.

lada y formas
e mixtilinea sobre banda ca

allog::as de borde también mixtilineo con decorac;g:
gepujada vegetal. Astil y nudo goticistas -
pinéculos, ventanas, rosetones, etc. Copa acamp

412




lisa y subcopa vegetal sobrepuesta de hojas radiales.

CUSTODIA. (Fig. 101).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 49 cm alto, 25.4 x 15.5 cm base, 19.5 cm base

' templete.

Marcas: Le6n rampante/IVAN. Corona/TOLE.

Autor: Segin Capel Margarito pueden ser Juan
Francisco, Juan de la Parra, Juan de Valladolid
o Juan Rodriguet de Babia, que trabajan en
Toledo. Cruz Vaidovinos 1lo atribuye a Juan
Lépez de Leén, autor toledano.

Cronologia: Hacia 1540.

Pie de planta mixtilinea con decoracién de
filigrana, con lados desiguales, los dos laterales
forman un l6bulo con lineas mixtilineas y arriba
decoracién vegetal simétrica con una fuente. Los
centrales son mas estrechos y largos con lineas
céncavo-convexas, decoracién vegetal y en el centrxo
heréildica entre coronas de laurel. Astil de formas
arquitecténicas en el nudo con ventanales géticos,
contrafuertes, pinédculos, arbotantes, arcos géticos y
decoracién flamigera en tres pisos. Templete también
de tipo g6tico en los laterales. La parte central esté
ocupada por el viril con una puertecilla em uno de los
lados, y cerrado por cristales circulares que rodean
cuatro cabezas de angelotes. Arriba cresteria gética,
y enlaza con el segundo cuerpo por arcos de medio
punto con arquillos entrslazados, arbotantes, etc.
Cupulilla con decoracién en relieve de angelotesl Y
elementos vegetales. El dltimo cuerpo tiene vegtznale:
de medio punto, arbotantes, contrafuertes y pin culo°
y acaba en una cruz iisa sobre una forma esférbc: : g
aplanada con los brazos biselados acabados en bolas.

Bibliografia:

88.

REA, A.: Historia ... , P9

2:?:: gg:GARiTO, M.: La plateria ... , P9. 328.
CATALOGD: ... , P9: 109.

156 .- CALIZ-CUSTODIA. (Figs. 102 y 103).
p. de S. Pedro Apéstol. Sabiote. Jaén.
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::;:;:alzszlata sobredorada.

St .8 cm alto

i o ¢+ 17.5 cm @ base, 9.4 cm ¢ boca
rcas: Bajo la base: ...

Contraste: Bajo la base. A

Autor: No se reconoce.

Cronologia: §. XVI.

Segiln la tradicién es el regalo de u
::tgzié:s vazstzizgrquésnde Sabigte, elngorzzzrggzri:
o.

platerescos en los qu:seseC1:ﬁ:i::a:gg: reggjados
fantésticas, el escudo de S. Pedro nvol tguras
angelones. Al principio en una banda mis llana ¢ :’. -
en otra bulbosa con cabezas de monstrﬁos {1euego
colgados y animales Astil cilindrico coa cab:‘O’
clésicas entre lienzos y sobre él un cuello de hote;:.
que sostiene un templete hexagonal con balaustre: e:
los fngulos y hornacinas en los laterales con
figuritas de apéstoles. Arriba se adorna con una
cresteria calada y bichas sobre los balaustres. Cuello
de botella que sostiene una copa acampanada lisa con
una subcopa bulbosa decorada con los mismos temas
platerescos anteriores. Sobre este cuerpo se sujeta el
templete mediante dos formas semicilindricas al borde
de 1la copa. Es de planta hexagonal con cristales en
las paredes y balaustres en los &ngulos. Ahi se sitia
el viril. Arriba otro cuerpo exagona. sin cri=tales
con columnillas déricas en los &ngulos, sirve de apoyo
a la clipula bulbosa con angelotes, asas en C alrededor
y una cruz sobre cupulin.

CALIZ. (Fig. 104).

P. de S. Andrés. Baeza. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 31.5 cm alto, 22 cm ¢ base, 11.5 @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.
Cronologia: Ultimos del s. XVI.

Base mixtilinea sobre altc podium de arquerias
caladas. En la superficie, plana, hay coronas de
guirnaldas circulares con tres angeles con simbolos

pasionales (tanica, escalera y cruz), alternados con
§. Juan Bautista, la virgen sedente con el Nifio Yy
§. Juan Evangelista con un céli- El astil se inicia
con un cuexspo prismético con ho,as de acanto en los
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&ngulos, acabados en
cuatro delfines s
z:gzlganllotros cuatro nifios. Sobre estgb:: a;gsa qu:
guirnag:a onado por abajo y con decoracién repujzda ;e
e cuatr:'an:::; tgg:a;rrtba hay un cuello de botella
untas que sirve de apo
copa. Esta es acampanada lisa con gt S
equeii

dividiendola de la subcopa que Pvg d:co::::tezﬁz

angelotes, temas vegetal~s y una guirnalda abajo

Bibliografia:

CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCIA Y LOPE
M. Z, J.Ma;
S ’ Plateria

CUSTODIA. (Figs. 105 y 106).

P. del Salvador. Baeza. Jaén.

Material: Plata y esmalte.

Medidas: 48.5 cm alto, 15 x 12.5 cm base.

Marcas: Sobre la base y en el astil: JD/AEN. JAEN/DL.

Contraste: Bajo la base. :

Inscripcifn: En el cuerpo superior: "DIOLA ANTON

ALCALDE" .

Autor: No se sabe. Jaén. Contraste: Posiblemente Diego
Lépez. -

Cronologia: Hacia 1550-1575

Base hexagonal de la que sobresalen en los
&ngulos formas rectangulares. Pequeiio zécalo con
cabezas de angelotes entre vegetaciénm, guirnaldas y
grutescos en general, mientras que en los 4&ngulos
sobresalientes hay otros elementos como : 4&nfora,
caracol, 1lima, méscaras, etc. En la parte convexa hay
seis medallones repujados con bustos clasicistas y
entre ellos figuras de romanos con corazas, faunos y
otros seres fantésticos. El astil empieza ccn un
cuerpo triangular comn los lados separados por figuras
con corazas y en los frentes una forma herédldica.
Sobre esta parte se apoyan figuras echadas que asoman
miscaras -obre las de .as corazas. Nudo arquitecténico
de seis lad.s separados por balaustres y ecorados
con nichos avenerados que dan marco a figuras de
apéstoles. El templete va apoyado en un cuerpo
troncocénico con repujados monstruosos. La planta de
este templete es rectaangular de la que sobresalen en
los é&ngulos formas lobuladas bajo las que cuelgan
campanillas y sobre las que apoyan balaustres. Estos
flanquean, en los lados menores, las figuras orantes
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masculina y femenina de los donantes. -

dentro del cual se encuentra el viril éiretizgletsé
abre a los cuatro lados por formas arqueadas en éuyas
enjutas hay bustos, de los que faltan algunos. Sobre
este cuerpo hay otro menor en forma de urna con cuatro
col mnas en los &ngulos figuras de grutescos en los
lados menc:es y §. Juan Y S. Mateo, escribiendo, en

los mayores. Lleva encima una cresteria calada con
cuatro tornapuntas en los &ngulos que sostienen el
remat >, una forma vegetal muy plana.

Bibliografia:

CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCI  LOPEZ, J.M3: Plateria
, PF-25-26.

CALIZ. (Fig. 107).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 23.., cm alto, 18 cm ¢ base, 9 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1550.

Pie mixtilineo con seis lébulos en 1. que hay
escenas de 1la pasién. Todo ello cincelado en
alturrelieve. Entre ellas bay relieves bajos con temas
como el cordero, Santo Rostro, etc.. El astil en forma
de jarrén se decora con hojas verticales sobrepuestas
en el rudo. Copa ovoidea con cuatro hojas verticales
en la ubcopa y una pequefia moldura teparéndolas.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , P9: 329.

CALIZ. (Fig. 108).

p. de la Irmaculada. Huelma. Jaén.

Material: Plata.

Me lidas: 26.2 cm alto, 15.5 c.. @ bare, 8.5 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Contraste: Bajo la base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVI.




Base circular escalonada mu 1
ceométricos. Astil poligonal conyug :::ocggr::;iladz:
una parte central poligonal y una forma cupulgda
arriba y otra abajo con gallones. Sobre el nudo ha
cuello de botella. L copa es acampanada lisa. .

151.- CALIZ. (Fig. 109).

P. dg gtra. Sra. de la Paz. Bélmez de la Moraleda.
aén.

Material: Plata.

Medidas: 21.5 cm alto, 15.4 cm ¢ base, 9.5 cm o boca.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVI.

Base circular céncava al principio y en la parte
de arriba seis l6bulos con diferentes temas incisos:
anagrama de Cristc con una flor arriba, otros lisos y
otros con simbolos de la pasién. Astil de fuste
hexagonal y nudo dividido en dos partes con gallones
por una moldura mis estrecha céncava. Copa acampanada.

165 .- CALIZ. (Fig. 110).

P. de Santiago Apéstol. Begijar. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 22.5 cm alto, 15 cm o base, 9.4 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVI.

Base circular plana con seis l6bulos en }os que
hay incisos temas vegetales, una cruz con panos, el
anagrama de Cristo y XRS alternando.Astil poligonal
liso y nudo muy sobresaliente con gallones arriba y
abajo separados por moldura céncava. Copa algo
acampanada Y decoracién de hojas de acanto

superpuestas en la subcopa.

CALIZ. (Fig. 111).

pP. de la Encarnacién. Cambil. Jaén.

terial: Plata.
::didas: 23.7 cm alto, 15 cm @ base, 8.5 cm @ boca.

Marcas: No hay.




Autor: Anénimo.
Cronologia: §. XVI.

Base circular de borde céncavo

y seis 1l6bul
repujados en la perte superior con decoracién vege:ais
Y una cruz con paiios en uno de ellos. Ascil cilindricé

1iso con nudo gallonado dividido en d
moldura céncava. Copa acampanada. % DOEERS JOE 00

CALIZ.

P. de Sto. Domingo. Alcal& la Real. Jaén.
Material: Plata sobredorada.

Medidas: 25.2 cm alto, 13.8 cm ¢ base, 9 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVI (?).

Base circular bulbosa con guirnaldas entre las
que alternan C y escalera tenazas, martillo y azotes,
repujados, subiendo de nuevo con otra forma bulbosa.
Astil cilindrico en el que destaca el nudo
semiesférico con repujados geométricos y moldura em
medio. Copa ovoidea y subcopa divididas por una
moldura. La subcopa descansa en una serie de hojas
radiales sobrepuestas.

CALIZ. (Fig. 112).

P. del Salvador. Baeza. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 25.2 cm alto, 15 cm @ base, 9.5 @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1550.

3ase circular convexa con cuatro med:llones g.ts;

an §. Pedro, S. Pablo y Santiago, entre angelote

g:n 'guirnaldas, frutas, etc. Astil cilindrico

moldurado en el que sobresale una forma de paraguas.

Nudo semiesférico con la parte central decorada con

cuatro cabezas de angelotes. CTopa ovoidea 1lisa Y
subcopa con otras cuatro cabezas unidas por cintas.

Bibliografia:

BONET CORREA, A.: Historia ... . P9:- 89.

418




CALIZ. (Fig. 113).

P. de §. Juan. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 21 cm alto, 15 cm @ base, 9.2 ¢ boca.
Marcas: Sobre la base: COR (?)

Contraste: Bajo la base..

Autor: No se reconoce. Cébrdoba (?).
Cronologia: S. XVI.

Base circular muy plana con una guirnalda de uvas
entrelazadas con vegetacién, buriladas, y otra
guirnalda més interior repujada con temas vegetales
mientras la que la acerca al astil, es algo
cupuliforme con adornos burilados que casi han
desaparecido. Astil cilindrico. Nudo de jarrém con
gallones alternados largos y cortos, y entre ellos
pafios sobre los que hay cabezas de carneros que los
sujetan con la boca, un ave, una abeja y un pavo real,
todc ello también burilado. Sobre €l hay un pequeiio
sombrero haciendo las veces de una moldura muy fina a
base de gallones, Yy un cuello de botella. Copa
acamparada lisa dividida de la subcopa por una fina
moldura. En la subcopa hay cuatro cabezas de angelotes
sobrepuestcs con alas que sujetan pafos y que alternan
con formas vegetales muy esquemiticas, incisas.

CALIZ. (Fig. 114).

P. de S. Juan. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 23.3 cm alto, 16 cn @ base, 8.6 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

cronologia: S. XVI (?).

Base circular muy plana. Astil cilindrico con
nudo en forma de peray arriba uno mas pequeiio
aplastado. Copa ovoidea algo acampanada en el hordzty
subcopa sobrepuesta. Todo ello menos la copa, parte

del nudo y el cilindro del astil, con decoracién

jncisa de rayas formando hojas.




168.- CALIZ. (Fig. 115).

Museo Catedral. Jaén.
Material: Plata sobredorada.

Medidas: 21.2. cm alto, 15.8 cm @ base, 10 cm @ boca.

Marcas: gn el borde de la base: SCHEI. Otro en forma
e U.

Autor: No se reconoce.
Cronologia: Segunda mitad s. XVI.

Base circular, casji plana y decorada con
repujados, sirenas con alas, bustos, animales
fantAsticos, escenas mitolégicas, sirenas, etc. Astil
con decoracién de gallones y los mismos temas que el
pie en 1la parte superior del nudo, en forma de
sombrilla. Copa acampanada lisa y subcopa con cabezas
de angelotes entre elementos vegetales sobrepuestos.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO,M.: La plateria ... , pg. 330.

CALIZ. (Fig. 116).

Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 24 cm alto, 15.4 cm ¢ base, 8.7 cm @ boca.

Marcas: Bajo la base: Torre. o/PHE.

Autor: No se reconoce. Capel Margarito lo atribuye al
platero toledano Pedro Hernéndez.

Cronologia: Ultimo tercio s. XVI.

Base circular con decoracién repujada y motivos
geométricos Yy vegetales, entre los que hay en formas
circulares simbolos de la pasién. Astil con par::s
cillindricas y nudo en forma de jarrém con decoracitn
similar. Copa acampanada lisa y subcopa con gall:;es,
bulbosa, separada de la anterior por una moldura

sobreszliente.
Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... . P9: 343.

CUSTODiA. (Fig. 117).

Museo catedral. Jaén.




Material: Plata.

Medidas: 44 cm alto, 19 x 13.5 cm base

base templete.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.
Cronologia: Fines s. XVI o principios s. XVII

13 x 9.8 cm

Tiene forma de templete con plant
sobre cuatro columnas toscanas, cgn fu:teriizgngulzz
arriba se corresponden con agujas y bolas. Cﬁpuia gon
cuatro gallones y decoracién escamosa; falta la cruz
del remate. En el suelo hay una zona redonda rehundida
donde se debia poner el viril. Astil con nudo en forma
de jarrén con cuatro asas y decoracién incisa de temas
vagetales. Base rectangular, casi plana, y decoracién
vegetal con fondos granulados burilados.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , pg. 340.
SIGLO XVII.

171.- CALIZ. (Fig. 118).

P. de Sta. Agueda. Sorihuela de Guadalimar. Jaén.
Material: Plata sobredorada.

Medidas: 26 cm alto, 15 cm ¢ base, 9 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo. Cronologia: §. XVI-XVII (?).

Base circular convexa con decoracién repujada de
flores alternando con cuatro bustos de Jerem?ais,
pavid, Eliseo Y Elias, enmmarcados todos en formas
ovaladas. Astil cilindrico con decoracién de angelotes

temas de estilo plateresco. Nudo de jarrémn con
burilado vegetal y cuatro pequefias pilastras abajo.
Sobre éJ hay un cuello de botella y la copa ovoidea
l1isa con subcopa en la que s& repite la misma
decoracién de 1la base con bustos de los cuatro

doctores.




172.- COPON. (Fig. 119).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 35 cm alto, 15.4 cm ¢ ba

s oo ’ se, 16.4 cm 9o boca.
Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1600.

Pie circular cupulado con temas florales en
guirnaldas, y un pafio con cuatro cabezas de angelotes;
astil abalaustrado con decoraciédn vertical geométrica,
con pafios recogidos que 1lo recorren en sentido
circular y en medio una calavera, un monstruo, y una
cara. Nudo en forma de jarrén. Copa cilindrica con su
parte recta con decoracién animada: cisnes entre
flores, sirenas y personajes fantésticos afrontados
con un tema herdldico en medio. Subcopa con temas
florales, tres cabezas de angelotes y herdldico con
cintas, etc. La tapadera comienza con una cresteria
con flores de lis, guirnalda de hojas, etc. Arriba hay
angelotes afrontados con flores etc., en la parte
superior tres cabez:s de angelotes sobre paiios
recogidos a los lados. Falta la cruz.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , P9. 337.
CATALOGO ... , pg. 113.

CALIZ. (Fig. 120).

P. de S. Ildefonso. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 27.4 cm alto, 16.4 cm @ base, 9 cm ¢ boca.

Marcas: No hay.

Inscripcién: En la base: "IZO ESTE CALIZ EL ILTo S.D.
SANCHO DAVILA FVNDADOR DESTE COLo.

Autor: Anénimo.
Cronologia: 1610-1615.

. ior, pero
Base circular muy plana en 8i exterior,
luego cada vez mas sobresaliente con cuatro mndalloges
en relieve rodeados de decorac16nd1nc;:a£muyypeq3:'g;
ellos los anagramas de ria

alte:zggzs. Astil con molduras redondeadas 115:;id§
nudo de pera mas destacado. Copa acampanada diviado
de subcopa, bulbosa, por un baquetén proaunc ‘
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Subcopa con decoracién vegetal repujada.

COPON. (Fig. 121).

Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 27 cm alto, 13.5
Marcas: No hay. : cm @ base, 12 cm @ boca.

Autor: Anénimo.
Cronologia: Hacia 1630.

Pie circular casi plano con decoracién
esmaltes ovalados horizontales. Astil co:nc:::iag
molduras y nudo de jarrén con esmaltes verticales.
Copa con decoracién y cuatro esmaltes horizontales.
Tapadera casi plana con cruz arriba muy trabajada.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , pg. 342.

. COPON. (Fig. 122).

Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 14.5 cm alto, 9.2 cm @ base, 11.1 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1630.

pie circular con decoracién en relieve a base de
lengiietas. Astil troncocénico con gallones rehundidos
acabados en una linea recta. Copa cilindrica muy baja
con decoracién vegetal de hojas y ramas con fondo
granulado. Tapadera bulbosa con gallones rehundidos y
realzados alternando. Falta la cruz de arriba.

Bibliografia:
CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , P9: 342.

CALIZ. (Fig. 123).

Catedral. Jaén. ET iR
Material: Plata sobredorada y &= )
Medidas: 27.2 cm alto, 16 cm @ base, 8.9 cm @ boca.
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Marcas: No hay.
Autor: Anénimo.
Cronologia: Hacia 1630.

Pie redondo casi planoc con esma
S ltes
:;:;:n;ngg.elkstil moldurado con esmnltesY v::g:iztzz
nude, en forma de jarrén. Copa
lisa y subcopa decorada con esmaltes horizgnth::de;

nervios. Las dos van se d
sobresaliente moldura. i I e TN )

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , pg. 242.

CALIZ. (Fig. 124).

Museo Catedral Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 27.7 cm alto, 16.5 cm ¢ base, 9 cm & boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Hacia 1630.

Pie circular, convexo, casi plano con cuatro
esmaltes ovoideos entre otros pareados verticales, dos
con escenas y otros dos con decoracién vegetal. Astil
muy moldurado con formas convexas y nudo de jarrém con
cuatro caras convexas y decoracién de esmaltes
ovoideos verticales y gallones. Sobre él un cuello de
botella moldurado. Copa ovoidea y subcopa decorada con
cuatro gallones separados por nervios con ménsulas
arriba y una estrella de cuatro puntas. En medio de
los gallones hay un esmalte horizontal con decoracién
vegetal que ha desaparecido casi por completo. Separan
la copa de la subcopa dos molduras finas.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , P9: 330.

CUSTODIA. (Fig. 125).

p. de S. Pedro Apéstol. Castillo de Locubin. Jaén.

las.
Material: Plata sobredorada, esmalte, piedras, per
Medidas: 81 cm alto, 25 cm @ base, 1l4 cm @ viril,

34 cm @ rayos.




Marcas: No hay.

Inscripcién: En el borde de la base: "SE ACABO CO

LIMOSNA DELA VILLA DEL CASTILLO SIENDO

?:§$§DOMO P FERNADZ SA TISTEBAN ANO D

Autor: Anénimo.
Cronologia: 1637.

Base circular de la que sobresale cuatro formas
geométricas. Decoracién de cuatro esmaltes radiales y
cuatro ovalados rodeados de un rosario de perlas, asi
como cuatro puntas de diamante cerca del astil. Astil
cilindrico con esmaltes en sentido vertical y asas
arriba. Nudo arquitecténico de cuatro caras en las que
hay también formas ovaladas de esmalte. Sobre él1 hay
otro nudo en forma de jarrém con esmaltes, dos asas y
un cuello de botella muy largo encima. Viril circular
esmaltado rodeado de un rosario de perlas. Va decorado
a su vez con cuatro grupos de dos piedras alternando
con el esmalte. Rayos rectos y curvos, estos dltimos
acabados en cabezas de angelotes. Arriba hay una cruz
latina sobre un pedestal en forma de jarrén semejante
al del nudo.

CUSTODIA. (Fig. 126).

pP. de la Asuncién. Iznatoraf. Jaénm.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 100 cm alto, 40 cm @ base, 13 cm ¢ viril,

40 cm @ rayos.
Marcas: No hay.
Inscripcién: Sobre la base: "PARA ESTA CVSTODIA DIO
DONA MAGDALENA ROMAN RELIGIOSA 400

. DUCADOS. ANO D 1638".

Autor: Anénimo.

Cronologia: 1638.

Base circular convexa con cuatro salientes,
decorada con esmaltes radiales y ovalados rodeados de
perlas, y temas incisos vegetales. Astil cilindrico
con asas de tornapuntas, esmaltes, burilados, etc., ¥
sombrilla con esa misma decoracién. Nudo arquitecté-
nico con cuatro lados como pérticos clasicistas y 3:
ellos las imAgenes de la Virgen y otros santos.

queiia ctpula sobre la que 2;Y :n
o de
6 con dos asas y esmaltes, y un cue
%:EZIEa. viril c¢ircular con una corona de hoi::
rodeado de rayos pequeiios rectos y curvos, Yy ©

cubierto por una pe
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forma circular parecida a
la corona rayos
;urvos de mayores dimensiones. En 1§ paite r:zggzioz
ay un alto pedestal formado por un pequefio jarrén con

esmaltes sobre el que
Brasts acakedos o bogas.van una cruz latina con los

COPON. (Fig. 127).

P. del Salvador. Baeza. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 30 cm alto, 13.5 cm @ base

N s ' , 11.5 cm ¢ boca.
Inscripciébn: En el borde de 1 b $ " .
Autor: Anénimo. : o -—
Cronologia: 1643.

Base circular convexa con una cruz incisa
inscrita en un escudo coronado también inciso. Astil
moldurado que se inicia siendo cilindrico. Nudo en
forma de jarrén y sobre €1 un cuello de botella con
pequeiias molduraciones. Copa semiesférica 1lisa y
tapadera escalonada con una cruz griega de elementos
vegetales.

Bibliografia:

CRUZ VALDOVINOS,J.M. y GARCIA Y LOPEZ, J.Ms.: Plateria
... » Pp. 51=-52.

CUSTODIA. (Fig. 128).

p. de San Ildefonso. Jaén.’

Material: Plata sobredorada, esmalte y pledras.

Medidas: 85 cm alto, 25.5 cm @ base, 13 cm o viril,
39.8 cm @ rayos.

Marcas: No hay. Autor: Anénimo.

Cronologia: Primera mitad del s. XVII.

Base circular casi plana con cuatro salientes. Se
levanta en forma escalonada dividiendo la parte
superior en cuatro sectores mediante cintas ¥

esmaltes. Estos sectores van decorados con incisiones
geométricas Yy vegetales muy esquemiticas y esmaltes.
El astil se inicia de forma cilindrica dividido en
cuatro zonas por pilastrillas adosadas con ménsulas dY
decoracién geométrica purilada. Continfia un inicio de
jarrén con esmaltes y un cuerpo prismitico a modo de

426




templete con columnillas déricas en los
&n ;

i:;aré:do:n ::mgiiora ggn un recténgulo verg:i::' qﬁg

e. sol arranca de un jarrén
esmaltes y dos asas. Viril circula o
incisiones, piedras 1irregulares y rpe:::ggzdoracgn
rectos y curvos alternando. Hay un nuevo circulo :&:
al exterior con esmaltes alternando con piedras
blancas. Este circulo va rodeado de un rosario de
perlas irregulares blancas y de rayos rectos y curvos
de mayores dimensiones que los aludidos anteriormente
Los restos acaban en estrellas de ocho puntas co;
esmaltes estrellados dentro, y los curvos en cabezas
de angelotes. El1 conjunto se remata con una cruz
latina sobre un basamento abalaustrado.

COPON. (Fig. 129).

Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 30 cm alto, 14 cm @ base, 13.2 cm @ boca.
Marcas: No hay. Autor: Anénimo.

Cronologia: Primera mitad s. XVII.

Pie circular con dos escalonamientos de los que
en el primero hay esmaltes ovoideos en sentido
horizontal. Astil moldurado y nudo de jarrén con
esmaltes verticales. Copa achatada, con tapadera
parecida a la base y decorada, lo mismo que la copa
con esmaltes. En la parte central de dicha tapadera,
bulbosa, hay esmaltes en sentido vertical. Arriba una
cruz con decoraciém burilada.

CALIZ. (Fig. 130).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 28.4 cm alto, 14.7 cm @ base, 9 cm @ boca.
Marcas: No hay. Autor: Anénimo.

Cronologia: Mediados s. XVII.

pie circular moldurado con cuatro esmaltes que
casi han desaparecido. Astil cilindrico al principio y
con nudo de jarrém gin decorar. Copa acampanada Yy

subcopa decorada con esmaltes y dividida de la

anterior por uia moldura.




Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... + Pg.330.

OSTENSORIO. (Fig. 131).

Museo Catedral. Jaén.
Material: Plata, plata sobredorada, ma
' fi
Medidas: 100 cm alto, J2.5 cm base. i e
Marcas: No hay. Autor: Anénimo.
Cronologia: Primera mitad s. XVII.

Base muy decorada con temas vegetales re '
angelillos con ocho asas en los gngulos. i:l;go’ai
forma de farrén con esmaltes y cuatro formas
herfldicas. E. templete tiene planta cuadranguler y se
apoya sobre columnas pareadas en los &ngulos. Delante
de cada grupc de columnas hay una figura de un doctor
de la Iglesia. Dichas columnas se proyectan hacia
arriba en forma de pinéculos, que estén a la misma
altura que el templete semicircular con cGpula de
media naranja que corona la obra. Dicho templete se
abre a los cuatro lados mediante pequeiios pdrticos
culminados por frontones triangulares, vy donde se

ubican cuatro figuras sentadas.

CUSTODIA. (Fig. 132).

P. del Sagrario. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 68 cm alto, 32 cm ¢ base, 10 cm » wviril,

30 cm rayos.

Marcas: En el interior de la base: Escudo de Madrid
con el oso y el madrofio. .. MVJRA/POLS .
...CAR/DINA.

Autor: No se reconoce. Taller madrileiio.

Cronologia: Mediados 8. XViI.

Base circular con cuatro formas cuadradas Y
adornos vegetales en los tres lados libres que
sobresalen. Por la parte superior es casi plana y se
decora con cuatro esmaltes ovalados, dibujo burilado
con formas de volutas y un rehundimiento en el centro,
de donde arranca el ast{l. Este comienza de forma
romboidal con esmaltes verticales, uno en cada cara.
ContinGa un jarrém con dos asas y nervios abajo asi
como dos esmaltes verticales a los lados. Sobre él1 dos
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jarroncillos mas bajos

con asas ‘
horizontales, una forma troncocénieay Y es:iiizz

molduraciones que 1lo unen al sol

enmarcado por una moldura lisa y r:;§i1 cﬁizgzlar
fectos. Hacia el exteior nueva moldura circular coi
@smaltes ovoideos y rectangulares alternados y rayos
curvos Yy rectos acabados en estrellas estos' ﬁltimg
Arriba hay una cruz sobre pedestal. =

Bibliografia:

CAPEL MRRGARITO, M.: La plateria ... , pg. 322.
CATMNO . o0 ppo 139-1‘00

CALIZ. (Fig. 133).

P. de §. Mateo. Bafios de la Encina. Jaén.
Material: Plata.

Medidas: 27 cm alto, 15.6 cm ¢ base, 8.6 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Mediados s. XVII.

Base circular con escalonamiento muy plano en la
que hay cuatro espejos ovalados rodeados de motivos
geométricos incisos. Astil cilindrico con nudo ovoideo
con moldura gruesa arriba y cuello de Dbotella
moldurado. Copa ovoidea algo acampanada y subcopa con
cuatro grupos de dos nervios acabados en punta de
diamante, separada de la copa por una pequefia moldura.

CAJA LLAVES DE SAGRARIO. (Fig. 134).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 14.2 cm alto, 1ls cm base.
Marcas: No hay. Autor: Anénimo.

cronologia: Hacia 1650.

Tiene forma de caja de seis caras sobre una base
céncava. Las dos caras mayores van flanqueadas por
jlastras adosadas acabadas en bolas. Se decoran todas

diante casetones con punteado donde, en la "cara
:21nc1pa1, se lee: "HOC EST-E-NI-CORP-M—ilegible . La
tapzdera de forma troncocénica curvada recuerda las
techumbres de las pagodas. Lleva una cruz arriba y se
decora con temas vegetales incisos sobre punteado.
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Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , pg 337

CALIZ. (Fig. 135).

Museo Catedral. Jaén.
::sigialz Plata sobredorada.
as: 20 cm alto, i3.7
et B e, ey cm ¢ base, 10 cm ¢ boca.
Inscripcién: En el pie hay un paisaje inciso en medio

de MONTEXICAR dos mad
Autor: Anénimo. Granada. e . e e, o

Cronologia: Hacia 1650.

Base circular decorada con cuatr

repujados y entre ellos la inscripcién, as;as,bgzg:::
de angelote con alas extendidas y cruz con un paiio
sobre calvario. El resto de la deccracién es burilada
y sencilla. S6lo el nudo del astil tiene entre paiios y
temas vegetales cuatro cabezas de angeiotes con alas
extendidas. La copa es acampanada y lisa con doble
moldura.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , P9 331.

COPON. (Fig. 136).

p. de S. rrancisco. Linares. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 28.5 cm alto, 14.2 cm @ base. 12 cm @ boca.

Marcas: Nc hay.

Contraste: Bajo la base.

Inscripcién: En el borde de la base: "DIOLE NICOLAS
LOPEZ DE LA CRZ AEDO SYENDO MAYORDOMO

ANNO DE MDCLIII".

Autor: Anénimo.
Cronologia: 1653.

2ase circular lisa con cuatro esmaltes ovales.
Astil cilindrico. Nudo de jarrém con cuatro esmaltes
ovales verticales T cuello de botella arriba. Copa
1isa con otros cuatro esmaltes horizontaies. Tapadera
lisa e interior bulboso sobre el que se apoya una
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cruz t
5 1; g?:za?mbién se decora con esmaltes como el resto

CALIZ. (Fig. 137).

P. de Navas de Tolosa. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 27.2 cm alto, 15.4 cm @ base. 9.6 cm @ boca.

Marcas: Bajo la base: J 6 V/PORT...; .+..OSCA.

Contraste: Bajo la base.

Inscripcién: Sobre la base: "IOANNES D/CREXENZAN

' /INEANTO ET CIVIS/OSCQ". "HUNC CALICEM

/PROPATRIE BENEBO/CAPITo COLLEGIAT/E
INSIGNIS". "BEATE Me DL/ROMERAL MON/TISON
OBTULIT/ANO 1666".

Autor: No se reconoce.

Cronologia: 1666.

Base circular convexa con decoracién burilada
vegetal entrelazada en la que hay un escudo y las
inscripciones. Astil cilindrico, nudo de jarrén y
molduras sobresalientes con un cuello de botella en la
zona superior; todo ello burilado. Copa acampanada
lisa y subcopa bulbosa con burilados vegetales y
geométricos, separadas ambas por una moldura fina y

sobresaliente.

CALIZ. (Fig. 138).

Museo Catedral. Jaén.
Material: Plata sobredorada.
Medidas: 26.5 cm alto, 15 cm @ base. 8.86 cm @ boca.

Marcas: No hay.
Inscripcién: Bajo la base: "SENT GVSEP GOSALBES I

MELCHOR PASTOR MAGORDOMS EN LO ANo 1669".
Autor: Anénimo.
Cronologia: 1669.

i

Se trata de un cAliz liso, sin figuras n

decoracién de ningtn tipo, s6lo lineas y molduras

sobresalientes. Pie circular liso; astil con nudo de
jarrén y copa acampanada con una moldura en medio.

Bibliografia: :

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , P9: 331.




192.- LAMPARA. (Fig. 139).

Convento de Dominicas. J
Material: Plata. it
Medidas: 1.50 m aprox. alto.
?arca:z No se han visto.
nscripcién: En el borde: "SIENDO D& MAR
L S IANAD LA PENA
En el anillo de la base: "SOI DL CONBENTO

D Nra. Sra. D LA COCEPCION DOMN
JAEN ANO D 1670". e cn
Autor: Anénimo.

Cronologia: 1670.

Sigue la tipologia de las lamparas de plata de la
época con labor de repujado y decoraciém de guirnaldas
vegetales y angelotes desnudos. '

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 214.

PORTAVIATICOS. (Fig. 140).

P. de Sta. Maria. Torredonjimeno. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 7 cm diémetro, 2 cm alto.

Marcas: No hay.

Inscripcién: Bajo la base: "lLa DEbocion del sor
bernauel Jimenez higo este Relicario aifio
de 1670/es de sta. de la concepcion de
Torredonjimeno”.

Autor: Anénimo.

Cronologia: 1670.

Tiene forma cilindrica con la tapadera decorada
con una escena repujada en la que arriba estd el
Espiritu Santo; en el centro dos angelotes de ple
adoran un céliz con la Sda. Forma, mientras debajo de

ellos se intenta esbozar un paisaje.

CALIZ. (Fig. 141).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 26.7 cm alto, 15.7 cm @ base, 9 cm @ boca.

432




Marcas: No hay. En el borde de 1 "COLOME
Autor: No se sabe. Granada (?). e P gt

Cronologia: Hacia 1675.

Base circular con pocas molduras

; astil mold
con formas lisas y nudo ovoideo; y copa ovoideaur:g:
una moldura en el centro.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO,M.: La plateria ... , pg. 331

COPON. (Fig. 142).

P. de Sta. Maria la Mayor. Alcald la Real. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 30 cm alto, 17 cm @ base, 19.3 cm @ boca.

Marcas: No hay.

Inscripcién: En el borde de la base: "D. ANto Adan DE
pigeras Dio ESte Copon siendo herMano
Mayor De 1A CofraDia Del Santisimo

Sramto, D esta Sta Yga. Afio De 1693".

Autor: Anénimo. :

Cronologia: 1693.

Base circular escalonada con burilados
geométricos y vegetales, Ces, etc. Astil cilindrico
con nudo gallonado. Copa semiesférica lisa por arriba
con subcopa dorada sobrepuesta de decoracién vegetal,
geométrica y varios tipos de molduras. Tapadera
escalonada con el mismo tipo de decoracién y cruz
latina arriba.

CUSTODIA. (Fig. 143).

P. de la Asuncién. Albanchez de Ubeda. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 67 cm alto, 19 x 33 cm base, 13.5 cm ¢ viril,
29 cm @ rayos.

Marcas: No hay.
Inscripcién: Sobre la base: "ORTEGAIGAMI RACIONERO D A

STA. IGLa D IAEN NTRA D L DCH VLLA DO ESA
CVSTODA D LIMa A AIGLa D LA V D ABACHZ EL
Sor D ANO 1696".

Autor: Anénimo. Lima.

cronologia: 1696.




volutgg?e rectangular apoyada en cuatro formas de
v i en los &ngulos hay formas triangulares
punta esmaltadas. Sube 1la base un escalonamie :n
g::i:g:s cgncivo-convexo, con ocho esmaltes tamb?ég
e los que los cuatro que coincid
laterales del recténgulo base y van f e o
lanqueados
Ces repujadas. Astil cilingrizg coq Sos
verticales, sobre €l un pequefio jarrén a:hat:::alzgz
asas de tornapuntas y nudo en forma de templete con
pilastras déricas en los éngulos (de fuste cuadrado) y
frontones apoyados en ellas. Una pequeiia cipula con
cuatro volutas y esmaltes lo corona. Sobre ella
cuello de botella con asas de tornapuntas y esmaltes'
en el que se apoya el viril circular rodeado de rayo;
muy planos alternando rectos y curvos, y en la parte
superior una sencilla cruz. La decoraciém en general
es burilada rodeando los esmaltes sobrepuestos.

CUSTODIA. (Fig. 144).

Catedral. Baeza. Jaén. Est& en dep6sito y procede de
la Universidad.
Material: Plata sobredorada y cristales.
Medidas: 66 cm alto, 29 x 23.5 cm base, 10.5cm #
viril, 36 cm @ rayos. '
Marcas: En la base: Escudo de Madrid con el oso y el
madrofio; JV./MVN..
Autor: No sabemos. Madrid. Contraste: Juan Muiioz .
Cronologia: Entre 1695-1719.

Base ovalada con cuatro l6ébulos que sube convexa
con decoracién repujada vegetal y cuatro cabezas de
angelotes enmarcados por una caracola. Astil de planta
lobulada con decoracién sobrepuesta de tipo vegetal.
El nudo es de jarrém con cuatro cabezas de angelotes y
hojas en la parte jnferior. Viril circular conm
angelotes Y cristales, y va rodeado de rayos rectos y
curvos haciendo 16bulos. Alrededor hay un marco
también lobulado con cristales y cabezas de angelotes,
llevando asimiamo alrededor rayos rectos y curvos, los
primeros acabados en estrellas con cristales en el
centro. En la parte superior un angelote con alas
extendidas sirve de soporte a un jarrén sobre el gque

se levanta la cruz latina.

Bibliografia:
CRUZ VALDOVINOS, J.M.y GARCIA Y LOPEZ, J.MA: Plateria
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198.- CALIZ. (Fig. 145).

Museo Catedral. Jaén.
Material: Plata sobredorada.

Medidas: 25.5 cm alt
Marcas: No hay. o, 15 cm o base, 8 cm ¢ boca.

Autor: Anénimo.
Cronologia: Fines s. XVII.

Base circular muy lisa; astil abalaus
trad
nudo de pera y copa ovoidea con una solo molduraocnc::

mitad. La f{nica dec =
salientes. oracién son wolduras entrantes y

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , pg. 331.

CUSTODIA. (Fig. 146).

P. de la Asuncién. Iznatoraf. Jaén.

Material: Plata sobredorada, esmaltes y cristales.

Medidas: 104 cm alto, 34 cm lado base, 12.5 cm ¢
viril, 40 cm ¢ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base cuadrangular con un saliente en el centro de
cada lado, apoyada sobre cuatro patas de tipo vegetal.
Se levanta con un escalonamiento circular decorado con
esmaltes rodeado de perlas Yy puntas de diamante en las
esquinas. Astil cilindrico con asas y esmalte; sobre
éste hay un jarrém y el pudo de tipo arquitecténico
con pérticos clasicistas donde hay personajes
religiosos. Sobre é1 se encuentra una cfipula en la que
se apoya un jarrén y cuello de botella, todo ello
decorado con esmaltes. viril circular con flores
esmaltadas y cristales blancos rodeado de pequeiios
rayos rectos Y curvos, Yy de otra forma circular més
grande donde se repite este mismo tipo de rayos en
mayores dimensiones. Arriba un basamento en forma de
jarrén sirve de apoyo a la crus latina con bolas en

los brazos.




200.- CUSTODIA. (Fig. 147).

P. de Higuera de Calatrava. Ja

Material: Plata sobredorada y ::éaltes

Medidas: 60 cm alto, 24 cm @ base .
27 cm @ rayos. ;

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

13 cm ¢ viril,

Base circular convexa y plana con cu
y burilado geométrico. Astgl que con1:::: °:::1t::
cuerpo prismético, otro cilindrico y nudo de Jjarrénm
con moldura convexa arriba en la que hay cuatro
cabezas de angelotes sobrepuestos; sobre él se sitdan
formas abalaustradas. Viril circular con cuatro
angelotes sobrepuestos y rodeado de rayos rectos
;c:?ados en estrellas, y curvos. Arriba hay una cru;
atina.

CUSTODIA. (Fig. 148).

P. d; :tra. Sra. del Collado. Segura de la Sierra.
aén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 85 cm alto, 30 x 23.5 cm base.

Marcas: No hay.

Autor: Aunénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base rectangular con cuatro formas lobuladas
sobresaliendo en el centro de cada lado y apoyada en
cuatro patas en forma de volutas. Sube con un
escalonamiento ovalado en el que hay cuatro cabezas de
angelotes repujadas. Astil con cuello de botella y una
forma ajarronada con asas de tornapuntas, formada por
un plato, un cilindro y una pequeiia cfipula. Nudo
arquitecténico con cuatro hornacinas enmarcando a la
Virgen y tres figuras de frailes. Encima hay un cuello
de botella con tornapuntas, molduras, etc., que lo une
al sol. Viril circular con decoracién incisa rodeado
de rayos curvos Y rectos, éstos acabados en estrellas.
Arriba hay una crus latina sob-e basamento
abalaustrado. Todos estos elementos van decorados con

incisiones de tipo vegetal.




P. de S. Pedro. Torredonjime
. no. Jaén.
Material: Plata sobredorada, esmaltes Y espejos

r ’ o 1 r

Autor: Anénimo.
Cronclogia: §. XVII

Base ovalada con decoracién de
rectangulares. Astil formado por varios jar::::ite'
nudo arquitecténico con esmaltes, mientras cerca de{
viril un pequeiio espejo rodeado de una forma vegetal
sirve de nexo de unién. Viril rodeado de pequeiios
rayos rectos y curvos, y de otra forma circular con
esmaltes y piedras, rodeado a su ve: ue otros rayos
més grandes curvos y rectcs, estos Gltimos acabados en
estrellas. En la parte superior hay una crux latina
sobre un complicado basamento.

CUSTODIA. (150).

P. de Fuerte del Rey. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 70.5 cm alto, 19 x 27.5 cm base, 10 cm o
viril, 34 cm ¢ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XVII.

Base ovalada. Astil con varias molduras y nudo
cilindrico con una forma semiesférica arriba. Viril
circular rodeado de rayos rectos y curvos, los rectos
acabados en estrellas. Cruz latina arriba. ILa
decoracién de la base y astil es de temas vegetales y

geométricos incisos.

CUSTODIA. (Fig. 151).

p. de Ntra. Sra. de los Angeles. Carchelejo. Jaén.

Material: Plata sobredorada, cristales y coral.

Medidas: 61 cm alto, 21.5 cm @ base, 14.5 cm 9 viril,
28 cm @ rayos.

Marcas: Sobre la base. Ilegibles.

Contraste: Bajo la base.
Inscripcién: Alrededor de la base: "SO0I DE LA IGLESIA
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DE CARCHELEJO A qVIEN ME DDICO
LA DBOZI
D EL SR DON GASPAR GILLEN DE LOS COhg:

BEZINO D JAEN I FAMILIAR =
Autor: No se reconoce. DEL STO. OFo0. .

Cronologia: S. XVII.

Base circular de la que sobresalen cuatro
geométricas. Sube de manera escalonada, -1.nao£;§:::
por la parte superior con espejos ovales pareados
radiales y entre ellos cuatro mis grandes con
burilados. Astil cilindrico con este mismo tipo de
decoracién. Sobre él1 hay un frutero y un nudo de
jarrén con espejos ovalados verticales y arriba cuatro
pequefias veneras. Un cuello de botella con espejos y
molduras lo une al sol. Viril circular con cristales
de colores en la parte delantera y blancos alternando
con piedras de coral en la posterior. Lo rodean rayos
rectos y curvos, y arriba, un jarr6n de cuatro asas
sirve de soporte a una cruz latina con los brazos
acabados en bolas.

CUSTODIA. (Fig. 152).

P. de Santiago Apéstol. Begijar. Jaén.

Material: Plata sobredorada y cristales.

Medidas: 54 cm alto, 18 cm ¢ base, 13 cm ¢ viril,
27 cm @ rayos.

Marcas: En el borde de la base. Ilegibles.

Contraste: Bajo la base.

Autor: No se reconoce.

Cronologfa: S. XVII.

Base circular convexa con repujados vegetales Yy
cuatro cabezas de angelotes. Astil cilindrico
moldurado con nudo cvoideo con nervios abajo y sobre
é1 un balaustre acabado en capitel jénico. viril
circular con piedras alternadas con rosetas redondas y
rodeado de rayos curvos Y rectos, estos fltimos
acabados en estrellas. Arriba una cruz latina con los

brazos acabados en bolas.

CUSTODIA. (Fig. 153).

. de S. Mateo. Bafics de la Encina. Jaén.
;aterials plata sobredorada, esmalte y cristales.

Medidas: 104 cm alto, 30.5 cm @ base, 13.2 cm @ viril,

41 cm @ rayos.
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Marcas: Bajo la base: Go/)LES.

Autor: Gonzalo de Moral
Cronologia: S. XVII. o

Base circular convexa con decoraci
::T;i;::co ov:i:dos Y drosario de peg:as?urii:::i
un nudo de tipo geométric

;o:napuntas que s2 apoya en un jarrén ge poca :1tu§:n

obre el nudo otro jarr6n més proporcionado con do;
asas y cuerpo cilindrico moldurado. Todo el astil va
decorado con rosarios de perlas y esmaltes. Viril
circular con esmaltes rodeado de pequefios rayos rectos
Yy curvos que a su vex van rodeados de otro elemento
circular con cristales del que salen nuevos rayos de
mayores dimensiones. Arriba hay una cruz latina sobre
un basamento en forma de jarrén con esmaltes y asas.

Bibliografia:

CRUZ VALDOVINOS, J.M.: Historia ... , pg. 123,
MUNOZ-COBO, J.: La orfebreria ...

CUSTODIA. (Fig. 154).

P. de la Enca:inacién. Bailén. Jaén.

Material: Plata sobredorada, esmalte, cristales y

joyas.

Medidas: 112 cm alto, 30 cm lado base, 12.5 cm @
viril, 40 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base cuadrangular, que se levanta sobre cuatrc
garras, decorada con esmaltes ovoideos Y
rectangulares, y dos pinéculos en cada &ngulo. La base
del astil es octogonal con esmaltes rectangulares
apaisados. Astil cilindrico con tornapuntas y nudo
arquitecténico con cuatro portadas con columnas
déricas y £frontones clésicos. En cada lado hay un
nicho con las figuras plateadas de Cristo, un Papa,
Inmaculada y 8. Pedro. Lo cubre una forma cupulada con
esmaltes, veneras, etc., sobre la que se apoya un
jarrén de poca altura con esmaltes ovales y un cuello
de botella con joyas. El viril es circular con pledras
blancas rodeado de rayos curvos y rectos. Mis al
exterior hay otra corona circular también con
cristales Yy rayos rectos y curvos mis largos que los
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interiores. En la parte superior, unm jarrén sirve de

base a la cruz latina acabada cor bolas en los brazos.

CUSTODIA. (Fig. 155).

:;tdeisi Ju;n. Arjona. Jaén.

erial: Plata sobredorada, esmalte cristales.

Medidas: 84 cm alto, 25 cm o base,Y 14 cm : ‘viril
35 cm @ rayos. s

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XVII.

Base cuadrangular apoyada en cuatro garras que
sujetan bolas sobre la que se levanta una forma
circular convexa, decorado todo con esmaltes y
decoracién incisa de tipo vegetal, perlas, etc. Astil
cilfndrico con esmaltes; nudo en forma de templete con
este mismo motivo y joyas sobrepuestas, sobre el que
hay una forma esférica también con esmaltes y cuello
de botella moldurado. Viril circular con esmaltes y
piedras blancas y verdes, rodeado de rayos rectos,
acabados en estrella, y curvos, acabados en cabeza de
angelote. El vértice es una forma ajarronada que sirve
de base a la cruz latina.

CUSTODIA.

p. de S. Bartolomé. Anddjar. Jaén.
Material: Plata sobredorada.
Medidas: 38.2 cm alto.

Marcas: No se han visto.

Autor: No se reconoce.
Cronologfa: S. XVII.

Base circular muy plana pero con forma escalonada
y otra céncava cerca del astil. Astil cilindrico; nudo
de jarrém con moldura gruesa arriba y varias molduras
sobre é1. Viril circular rodeado de rayos rectos Y
curvos de pequefias dimensiones.

CUSTODIA. (Fig. 156).

p. de S. Bartolomé. AndGjar. Jaén.
Materia .: Plata sobredorada.

Medidas: 52 cm alto.
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Marcas: No se han visto.
Autor: No se reconoce.
Cronologia: §. XVII.

Base circular convexa con esmaltes
burilada. Astil cilindrico con asas de Ytog::;::::gn
nudo en forma de jarrén con moldura ancha arriba ’
sobre él una nueva forma cilindrica y balaustre coz
dos grandes asas. Viril circular con pequeiias volutas
y seis balaustres alrededor, mientras lo culmina un
Resucitado en bulto redondo.

CUSTODIA. (Fig. 157).

P. de Sta. Maria. Andijar. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmaltes.

Medidas: 63 cm alto, 23.4 cm lado base, 15 cm ¢ viril,
30 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base de planta cuadrangular apoyada en cuatro
volutas, que luego que levanta en forma de escaldn
circular, y se decora con esmaltes ovalados y cabeszas
de angelotes sobrepuestos en los &ngulos. Astil
cuadrangular con esmaltes, que luego se convierte en
un jarrén con asas sobre el que apoya el nudo
ajarronado con nervios y esmaltes también, y se
prolonga en un tramo cilindrico con varias molduras.
viril circular con esmaltes ovalados y angelotes
sobrepuestos, rodeado de rayos curvos y rectos, estos
iltimos acabados en estrella. Arriba una cruz sobre
pase moldurada. Todo ello va ornado con decoracién a
buril de tema geométrico.

CUSTODIA. (Fig. 158).

pP. de la Inmaculada. Aldeaquemada. Jaén.

Material: Plata sobredorada, esmaltes Y cristales.

Medidas: 102 cm alto, 40 cm @ base, 13 cm @ viril,
33 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

pase circular con cuatro formas sobresalientes en
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Planta y decorada con cuatro esmal‘es radiales Y
cuatro ovalados. Astil cilindrico coi tornapuntas a
modo de pilastras. Sobre é1 una forma semiasférica
sirve de base al nudo de tipo arquitecténico con
cuatro lados, en el centro de cada -:al estsd el
anagrama de Cristo esmaltado. Arriba tiene una pequeiia
clipula sobre la que hay otra forma ajarronada decorada
con nervios y un cuello de botella. Todo esto va
cubierto de decoracién muy esquemitica vegetal hecha a
buril, y esmaltes. Viril circular también esmaltado y
en el que hay cuatro grupos de dos piedras verdes,
rodeado de rayos rectos y curvos. Mis al exterior hay
otra forma circular con piedras azules y verdes,
rodeada también de rayos rectos y curvos, mis grandes.
Lo culmina todo una cruz latina que tiene como
basamento un jarrén con esmaltes y dos asas.

CUSTODIA.

P. de Sta. Marfia la Mayor. Alcal& la Real. Jaén.

Material: Plata sobredorada y cristales.

Medidas: 82 cm alto, 45 cm ¢ base, 10 cm ¢ viril,
37 cm o rayos. ;

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base octogonal sobre angelotes; sube de forma
escalonada co:gdecoracién vegetal. R=til con varilos
nudos: el mis pequeiio semiesférico aplanado con
cristales y burilados vegetales; lusgo una orma
ajarronada con gallones Yy cuello de bgfgll: dcon
grabados vegetales también. Viril circular coa piedras
verdes y aureola plateada de nubes con cuatro 2::::::
de angelotes. Rayos curvos y rectos, estos o .:
acabados en una estrella. Sobre el viril es

pedestal de la cruz, que falta.

CUSTODIA. (Fig. 159).

P. de la Magdalenas J;é:;da
: o ;

:::::::t' g%?ga ::-:ito, 18.5 cm lado base, 12 cm @
viril, 27.7 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

cronologia: 8. XVII.




Base cuadrada con cuatro formas
ovaladas. Sube en un escalonamiento conv::gfe::tiinzzs
trabajado con molduraciones cilindricas, ajarronadasY
etc. Nudo en forma prismética con muchos salientes e;
forma de tornapuntas. El viril no se conserva, aunque

sf el sol de rayos rectos y curvos, y la cruz latina.

CUSTODIA. (Fig. 160).

Convento de la Concepcién Francisca (Bernardas). Jaénm.

Materia): Plata sobredorada y esmaltes.

Medidas: 72 cm alto, 30 x 21 cm base, 9.5 cm ¢ viril,
36 cm ¢ rayos.

MMarcas: Bajo la base: Una corona; B coronada.

Contraste: Bajo la base.

Autor: No se reconoce. Barcelona o Burgos.

Cronologia: S. XVII.

Base ovalada casi plana con cuatro esmaltes. El
astil lleva un nudo a modo de jarrém con un esmalte
ovalado a cada lado, dos asas y varias molduras abajo.
Sobre el jarrén hay una parte troncocénica con cuatro
nervios y dos pequefias molduras arriba. Vviril circular
cor esmaltes, rodeado de rayos rectos y curvos, Y
cuatro formas bulbosas caladas. Mis al exterior bhay
una decoracién parecida, donde se repiten los rayos,
en mayores dimensiones, coronfindolo todo una cruz
latina sobre balaustre.

CUSTODIA. (Fig. 161).

P. de la Asuncién. Porcuna. Jaén.

Material: Plata sobredorada y cristales.

Medidas: 58 cm alto, 23 x 20.5 cm base, 12.5cm @
viril, 24.5 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base rectangular quebrada sobre cuatro patas a
modo de veneras. ge levanta de forma cupulada ovoidea.
Astil moldurado liso comn nudo en forma de templet: con
columnas en los éngulos, y en los laterales, fron :n::

formas heréldicas con decoracién punteada. Vir
circular con cristales, Y se rodea de rayos rectos z
curvos terminados todos en estrella. Arriba hay un
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cruz formada con elementos vegetales,

CUSTODIA. (Fig. 162).

P. de la Asuncién. Porcuna.
::;:::al: ;iata sobredorada y esmaltes.
St cm
— ﬂai:;88.37 x 27 cm base, 15 cm @ viril,
Marcas: No hay.
Autor: Anénimo.
Cronologia: S. XVII.

Base mixtilinea rectangular que se leva
forma oval cupulada con decoragidn de ez::It::
vegetales y de péhjaros asi como cuatro cabezas
superpuestas de angelotes. Astil cilindrico con
esmaltes. Nudo de templete con angelotes en la base y
cuatro caras, coliumnas déricas con fuste helicoidal en
los fngulos, y portadas coronadas por frontones, bajo
los que hay personajes superpuestos: S. Andrés,
S. Pedro, §. Juan y S. Marcos, a los que siguen otras
molduras grandes con esmaltes. Viril circular con
cuatro esmaltes y cuatro cristales blancos, rodeado de
rayos rectos y curvos esmaltados. Lo corona todo una
cruz decorada con esmaltes, lo mismo que su basamento.

CUSTODIA. (Fig. 163).

P. de S. Juan Evangelista. Mancha Real. Jaén.

Material: Plata sobredorada, esmaltes y cristales.

Medidas: 80 cm alto, 25 cm @ base, ld cm o viril,
35 cm ¢ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular de la que sobresalen cuatro
pequeiios sectores, Yy se decora con cuatro esmaltes
radiales cntre los que hay otros ovalados rodeados de
perlitas que se corresponden con cuatro de punta de
diamante pequeiios en el lateral. Decoracién burilada.
Astil cilindrico con cuatro esmaltes ovalados
verticales entre pilastras, Y luego vna base de jarrén
con otros mis pequeiios horizontales. Nudo geométrico
con cuatro caras Y esmaltes ovales verticales
enmarcados por rosarios de perlas; en los &ngulos hay
columnas déricas plateadas. Arriba un jarrén con dos
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asas, gallones burilados y cuatro pila

stras
p:nza, sirve de apoyo a un cuello dep botella. asiri:
circular con greca esmaltada alrededor, en la que hay
cuatro grupos de dos cristales, Yy sobre 61 el

basamento de la cruz formado
cuello de botella. por un pequefio jarrén y

CUSTODIA. (Fig. 164).

P. de Ntra. Sra. de la Paz. Marmolejo. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: €2 cm alto, 26 x 19 cm base, 12.3 cm ¢ viril,
29 cm 9 rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base mixtilinea con cuatro é&ngeles misicos.
repujados en la parte mis sobresaliente de cada lado y
burilado geométrico con espejos ovales lisos. Astil
cilindrico y nudo de jarrém con asas aplastado. Sobre
é1 otro en de templete con columnas dSricas en éngulos
y frontén circular en los lados donde se cobijan
figuras de apéstoles. Nuevamente una forma de jarrém o
frutero con cupulilla arriba y asa de tornapuntas as{
como un cuello de botella. Viril circular burilado
rodeado de rayos rectos, acabados en estrellas, Y
curvos, y culminado por una cruz.

CUSTODIA. (165).

P. de Ntra. Sra. de la Paz. Marmolejo. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmaltes.

Medidas: 47 com alto, 21 x 16.2 cm base, 11.7 cm ¢
viril, 19.5 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: §S. XVII.

Base mixtilinea con formas bulbosas que Se
decoran con escenas repujadas entre angelotes, donde
aparecen los evangelistas con el tetramorfos Yy coron:s
de guirnaldas. Astil cilindrico. Nudo en fgrma o:
templete con seis caras con hornacinas separa ag igto
pilastras en las que figuran los ap6stoles y Cr .
con un céliz, pendiciendo. Arriba un segundo zuzzzs
con otras seis hornacinas, ‘contiene las resta
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figuras de los apéstoles ma fi
8 pequenas. Est
s::::neczla una ;;apa anterior y su continuaciénc;erzi
4 s. II. Jarrén con asas do
oIalados que se continGa en un cuellﬁ d: §§::i§:s
Viril circular con esmaltes ovalados Y rectangulares;

rodeado de rayos rectos curvos
por una cruz arriba. . T cuimisede wed6 Mian

CUSTODIA. (Fig. 166).

P. de la Asuncién. Jédar. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmaltes.

Medidas: 102 ocm alto, 35 cm o base, 10 cm ¢ viril,
40 cm ¢ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular casi plana con esmaltes
rectangulares radiales y burilado sencillo cerca del
astil. Pequefia moldura bulbosa con esmaltes ovales.
Astil cilindrico con cuatro tornapuntas. Jarrén grande
con otras cuatro asas de tornapuntas sobre el que hay
pequeiios nudos céncavos, etc., y un nudo casi esférico
con gallones decorados con esmaltes mAs modernos, con
placas plateadas en las que hay custodias incisas. Una
extrafia cpula con gallones esmaltados lo cubre. Nuevo
nudo de jarrénm con angelotes sobrepuestos y esmaltes
ovalados verticales sostienen un cuello de botella muy
decorado. Viril circular rodeado de rayos rectos Yy
curvos, y de una nueva forma circular decorada con una
gran corona de laurel en relieve, rodeada a su vex por
rayos rectos y curvos de mayores dimensiones. En la
parte superior culmina la obra un crucifijo con

esmalte.

VIRIL. (Fig. 167).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada, esmalte y piedras.
Medidas: 10 cm de diémetro.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

un objeto circular con marco decorado
{sos entrelazados Y siete piedras en

Se trata de
con circulos inc
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cabujén alternando rojas
y blancas, en el
iogean formas curvas avolutadas ; arriba,ex;eriorlt:
ados, cuerpos cilindricos acabados en una pequefia
cupulilla y bolas. Entre todo ello hay cuatro esmaltes

horizontales con decoracié
muchas de ellas perdidas. R vl Y Fme

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: lLa plateria ... , pg. 341.

CUSTODIA. (Fig. 168).

P. de la Asuncién. Porcuna. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 49 cm alto, 16.5 cm @ base, 9 cm ¢ viril,

20 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Inscripcién: En el borde de la base: "MANDO GACEZIESTE
PIE F ANSISCO GVTIERES SIENDO PriOR
ELLISENSIADO FRAILUZAS ZIARCO".

Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XVII.

Base circular. Astil sobre peana circular, con
varias molduras y nudo en forma de hongo. Estos dos
cuerpos van decorados con temas burilados geométricos,
asi como espejos ovalados en cuatro grupos de a dos en
la base y otros verticales en el astil. Viril circular
con decoracién burilada y ocho cabezas de angelotes en
relieve, rodeado de formas mixtilineas, volutas,
balaustres, etc. Arriba una cruz latina con el
crucificado en relieve.

CUSTODIA. (Fig. 169).

p. de Ntra. Sra. de la Asuncién. Villacarrillo. Jaén.

Material: Plata y plata sobredorada.

Medidas: 62 cm alto, 22 cm @ base, 1ll.4 cm #® viril,
30.5 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anémnimo.

cronologia: S. XVII ().

Base circular sobre cuatro patas con formas de

jsiones Y
olutas. Sube un escalonamiento con inc
:spejos ovalados dorados. Astil moldurado con un
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elemento bulboso, diversos

platos, cilindro
en forma de pera y cuello de boteila con burilzgo:ud;
angelotes dorados sobrepuestos. Viril circular rodeado

de rayos rectos, acabados en estrellas, y curvos.

Arriba hay una cruz sobre un basamento abalaustrado.

CUSTODIA. (Fig. 170).

Sta. Capilla de S. Andrés. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 67 cm alto, 29.5 cm @ base, 17.5 cm ¢ viril
36 cm @ rayos. ;

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII-XVIII (?).

Base circular con decoracién repujada con temas
de espigas y cestos con uvas entre arcos radiales y
mis vegetacién. Astil con varios nudos y decoracién
burilada. Nudo en forma de pera con burilados
vegetales y arriba un jarrénm aplastado con cuatro asas
sobre el que apoya un balaustre. Viril con espigas y
uvas buriladas y repujadas, alternando con joyas,
piedras y esmalte, rodeado de rayos rectos y curvos,
los primeros acabados en estrella. Arriba hay una cruz
latina sobre pedestal.

CUSTODIA. (Fig. 171).

Convento de Carmelitas Descalzas. Jaén.

Material: Plata sobredorada y pledras.

Medidas: 56.5 cm alto, 27.5 x 20 cm base, 9 cm @
viril, 28.5 cm @ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Ultimos s. XVII - primeros s. XVIII.

Base con cuatro 16bulos sobresalientes Yy
decoracién vegetal alternando con piedras verdes.
Astil formado por varias molduraciones, formas
cilindricas, y nudo en forma de pera sobre el que i:
apoya un cuello de botella con molduras. v1rd
circular decorado con piedras de colores Y rodeaio 1e
pequeiios rayos curvos y rectos, asi como de un C ;cu o
exterior con decoracién sobrepuesta vegetal Yy pL? r:s;
rodeado también de rayos de mayores dimensiones; oz
rectos acabados en estrellas. Arriba hay una cru
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latina sobre balaustre
ds unita oahss o1 astii :eegdzzgf con joyas en la zona

CUSTODIA. (Fig. 172).

P. de S. Juan Evangeli
A gl g sta. Mancha Real. Jaén.
Medidas: 38.5 cm alto, 13.4 cm
L] b

-t rayo;. m @ base, 9.7 cm ¢ viril,
Marcas: No hay.
Autor: Anénimo.
Cronologia: §. XVII-XVIII (?).

Base circular lisa cupulada. Astil ci
nudo esférico con una moldura en nndiiingrizza:::
.tornapuntas en forma de cabezas de monstruos cerca del
sol. Viril circular rodeado de rayos triangulares y
curvados. Dos &ngeles en relieve sostienen la cruz de
la parte superior.

CUSTODIA.

P. de S. Isidoro. Ubeda. Jaén.

Material: Plata sobredorada y cristales.

Medidas: 53.5 cm alto, 20.5 cm @ base, 12 cm ¢ virll,
25 cm ¢ rayos.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologfa: S. XVII 6 XVIII.

Base circular convexa con decoracién incisa de
temas vegetales y cuatro formas herfldicas con temas
pasionales y la parrilla de S. Lorenzo. El astil
comienza siendo cilindrico con varias molduraciones.
Nudo ovoideo con moldura arriba y sobre él varios
tipos de molduraciones hasta llegar al cuello de
botella. viril circular con cuatro angelotes
sobrepuestos alternando con cristales rojos. Los rayos
comienzan en una corona de Ces afrontadas. Los restos
acaban en estrellas, y van alternando con palmas. En
la parte superior se sitGa la cruz latina sobre una

forma abalaustrada.

Bibliografia:

CRUZ VALDOVINOS,J.M. ¥ GARCIA Y LOPEZ, J.Ma.: Plateria

P r pp- 92-93.
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229.- COPON. (Fig. 173).

P. de la Asuncién. Rus. Jaén.
Material: Plata.

Medidas: 30 cm alto, 19 cm o b

Mngauat o St ' @ base, 12 cm ¢ boca.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular cupulada con burilados vegetales
entre punteado. Astil cilindrico, jarrém con gallones
y cuello de botella. Copa semiesférica con decoracién
burilada entre punteado. Tapadera cupulada (°an el
mismc tipo de decoracién y en el centro hojas radiales
que sirven de base a la cruz que 0 se conserva. Para
cerrar tiene un sistema de cerrojo que sale de la
tapadera y se incrusta en una parte saliente de la
copa, adornado con un angelote sobrepuesto.

COPON. (Fig. 174).

P. de S. Pedro y S. Pablo. Quesada. Jaén.
Material: Plata.

Medidas: 33.5 cm alto, 15 cm @ base, 15 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular céncavo-convexa. Astil cilindrico
moldurado con nudo de jarrén que lleva dos pequeiias
molduras en el centro, Y sostiene un cuello de
botella. Copa cilindrica y tapadera céncavo-convexa,
adornada con una forma cilindrica con molduras Y
coronada por una pequefia cipula en la parte central
para la cruz (que no se conserva). Al borde de la
tapadera lleva una cresteria calada dorada. Se decora

todo é1 con burilados geométricos.

COPON.

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata sobredorada.
Medidas: 9 cm alto, 10 cm diémetro.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.




Cronologia: §. XVII.

Tiene forma cilindrica sobre tres pa

tas en £
de bolas. Tres zonas curvas separadas gor tornapu:E::
Yy con decoracién vegetal con un medallén ovoideo en el

centro. Sobre esto pequefias molduritas c
dentro de formas curvas y quebradas. e

COPON. (Fig. 175).

P. de Sta. Maria. Andajar. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmaltes.

Medidas: 45.5 cm alto, 19 cm @ base, 15.2 cm ¢ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular con escalén convexo con cuatro
esmaltes trapezoidales alternados con otros cuatro
ovalados rodeados todos de una pequeiia decoracién
burilada geométrica. Astil cilindrico con molduras de
perlitas plateadas y otros cuatro esmaltes ovalados en
sentido vertical. Nudo de jarrén con cuatro nervios
esmaltados arriba y abajo; sobre el un cuello de
botella moldurado y decorado con esmaltes, rosario de
perlas, etc. Copa cilindrica con nervios esmaltados
pareados Yy decoracién vegetal burilada. Tapadera
bulbosa con esmaltes y esta misma decoracién, y sobre
ella una cruz latina.

COPON. (Fig. 176).

P. de Ntra. Sra. de la Asuncién. villacarrillo. Jaén.
Material: P.ata sobredorada.

Medidas: 29.5 cm alto, 16 cm @ base, 13 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo

Cronologia: S§. XVII.

Base circular plana con burilados y espejos
ovales. Astil con nudo en forma de jarrén. Copa
cilindrica sobre una forma bulbosa con nervios Y
arriba tapadera con una pequeiia cupulita con gallones,

espejos ovales, etc.




234.- COPON. (Fig. 177).

Convento de Trinitarias
Material: Plata. gl

Medidas: 30 cm alto, 14. !

i M A ’ 8 cm ¢ base, 12.7 cm @ boca.
Autor: Anénimo

Cronologia: S. XVII.

Base circular plana con cuatro formas ov

oid
doradas flanqueadas por burilado vegetal y gaomﬁtrizzf
Astil con nudo en forma de jarrén. Copa ovoidea con

tapadera lisa decorada con cuatro e
cruz latina arriba. spejos ovales y una

COPON. (Fig. 178).

P. de Sta. Maria. Torredonjimeno. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 42 cm alto, 17 cm @ base, 16.5 cm ¢ boca.
Marcas: No hay. -

Autor: Anénimo

Cronclogia: §. XVII (?).

Base circular convexa muy plana con burilados
geométricos y espejos ovales. Astil cilindrico con la
misma decoracién y nudo ovoideo con nervios pareados
en la parte inferior, ¥ burilado geométrico. Encima
hay un cuello de botella con una pequeiia moldura. Copa
cilindrica lisa y subcopa algo bulbosa con los mismos
temas burilados que adornan la tapadera, escalonada y
bulbosa, donde también alternan con cuatro cabezas de
angelontes ‘repujados. Arriba cruz trilobulada 1lisa
sobre un alto pedestal.

COPON. (Fig. 179).

p. de S. Bartolomé. Torredelcampo. Jaén.

Material: Plata. :
Medidas: 23.5 cm alto, 14 x 14.5 cm base, 12 x 9.5 cm

boca.
Marcas: En el borde de la base: ...VEZ.
autor: No se reconoce.
cronologia: S. XVII (?).

Base cruciforme sobre cuatro bustos femeninos

situados en las esquinas. Se levanta en un escalona-
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miento decorado con cuatro cabezas de angelotes

nudo
Copa

sobrepuestas y temas incisos

. Astil cil
convexo, algo achatado, y cuello de g:::ii:'
ovoidea y tapadera escalonada con cruz arriba. .

- COPON. (Fig. 180).

P. de N .
Jaézfa Sra. de Consolacién. Higuera de Arjona.

Material: Plata.

Medidas: 34 cu alto, 13.5 cme b

Marcas: No hay. i ase, 10.8 cm @ boca.
Autor: Anénimo.

Cronologia: Ultimos s. XVII-principios s. XVIII.

Base circular escalonada muy plana. Astil
cilindrico y nudo en forma de jarrém con una pequefia
moldura en medio. Cuello de botella coronado por dos
molduras muy sobresalientes. Copa semiesférica lisa.
Tapadera plana en la parte del borde y bulbosa hacia
el interior, donde se apoya una cruz.

COPON.

P. de S. Isiduro. Ubeda. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 38 cm alto, 17.5 cm @ base, 12 cm ¢ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII 6 XVIII.

Base circular convexa muy plana con repujados
vegetales y cuatro esmaltes ovalados con figuras de
fngeles sobre fondo azul. Cerca del astil hay una
corona de estrias radiales. El astil comienza siendo
cilindrico con esmaltes. Nudo ovalado con gruesa
moldura convexa arriba y decorado con hojas Y
esmaltes, y sobre él1 un cuello de botella con
tornapuntas en sentido vertical. La copa es cilindrica
lisa, la subcopa, separada de la anterior por una
pequefia moldura, es bulbosa con repujados vegetales Yy
seis esmaltes rectangulares. Tapadera bulbosa con
esmaltes ovalados y rectangulares, Y una cruz latina

sobre alto pedestal, arriba.




Bibliografia:

CRUZ VALDOVINOS,J.M.
«++ o PP. 91-92,

Y GARCIA Y LOPEZ, J.Ma: Plateria

CALIZ Y COPON. (Fig. 181).

P. de §. Juan Evangelista. Mancha Real. Jaén

Material: Plata sobredorada y esmalte. :

Medidas: CAlisx: i?.z cm alto, 15 cm ¢ base, 8.1 cm o
oca.

Copén: 29 cm alto, 15 cm @ base, 12
Marcas: No hay. . ' cm @ boca.

Autor: Anénimo.
Cronologia: S. XVII.

Base circular casi plana lisa con cuatro esmaltes
ovalados. Astil <cilindrico con cuatro esmaltes
verticales y nudo de jarrén con este mismo tema
decorativo. Cuello de botella con tres molduras muy
sobresaiientes en el céliz. Copa ovoidea dividida de
la subcopa (decorada con cuatro esmaltes en sentido
vertical) por una moldura. En el copén el astil no
lleva cuello de botella y la copa es esférica lisa con
cuatro grupos de esmaltes pareados en sentido
vertical. Tapadera plana con una zona bulbosa en el
centro decorada también con esmaltes, que sustenta una
cruz griega sobre un pequefio basamento. Se sujeta a la
copa por dos formas en L que entran en agujeros
quedando todo cerrado. '

CALIZ. (Fig. 182).

p. de la Asuncién. Jédar. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 27 cm alto, 15.5 cm @ base, 8.4 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

cronologia: S. XVII.

pase circular con esmaltes ovalados Y joyas
aplicadas. Astil cilindrico liso. Nudo de jarrén cgn
esmaltes verticales ovales y un cuello de botella
arriba. Copa ovoidea lisa dividida de la subcopa gor
una pequeiia moldura. La subcopa seé decora con cu: :o
esmaltes horizontales Y dos cruces (alternadas)
realizadas en oro, perlas Yy piedras.
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241.- CALIZ. (Fig. 183).

P. de Sto. Tomfis. Santo Tomé. Jaén.
Materjial: Plata.

Medidas: 24.5 cm alto, 15 cm ¢ base, 8.5 cm ¢ boca.
Marcas: No hay.

Contraste: Bajo la base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular que se levanta bulbosa decoréndose
con repujados vegetales y angelotes dorados
sobrepuestos. Astil cilindrico con varias molduras.
Nudo en forma de pera con temas vegetales inciscs y
sobrepuestos en sentido vertical. Cuello de botella
con dos pequefias molduras. Copa acampanada lisa y
subcopa bulbosa con decoraciém repujada vegetal vy
gonas ovaladas en una de las cuales hay un célis
inciso.

CALIZ. (Fig. 184).

Catedral. Baeza. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 27 cm alto, 16 cm ¢ base, 9 cm ¢ boca.,
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular plana con burilado geométrico.
Astil cilindrico con esta misma decoracién, formas
ovaladas en relieve Y cabezas de angelotes
sobrepuestas. Nudo liso en forma de jarrén, sobre él
una moldura gruesa con otras cuatro cabecitas y un
cuello de botella. Copa ovoidea lisa y subcopa con
cuatro grupos de parejas de nervios, formas oval;gas,
cabezas, etc., separadas ambas por una moldura

sobresaliento.

CALIZ. (Fig. 185).

Ermita de la Virgen de las Nieves. Pegalajar. Jaén.
Material: Plata sobredorada y esmaltes. i
Medidas: 27 cm alto, 15 cm @ base, 8.5 cm @ -

Marcas: No hay.




Autor: Anénimo.
‘Cronologia: S. XVII.

Base circular con esmaltes oval
ados. A
nudo de Jjarrém y esmaltes. Cuello de botziii :g:

varias molduras. Copa ovoidea se
con esmaltes, por una moldura fingfrada b B oo

CALIZ. (Fig. 186).

P. de la Asuncién. Porcuna. Jaén.

Material: Plata. :

Medidas: 23 cm alto, 15.5 cm @ base, 9

Marcas: Bajo la base: ...IAS; g posiie e
Contraste: Bajo la base.

Autor: No se reconoce.

Cronologia: S§. XVII.

Basa circular muy plana convexa con dibujos a
buril de tipo geométrico. Astil moldurado con nudo de
jarrén y temas también incisos geométricos. Copa
acampanada.

CALIZ. (Fig. 187).

P. §. Pedro y S. Pablo. Quesada. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 27.3 cm alto, 17 cm @ base, 8.5 cm @ boca.

Marcas: No hay.

Inscripcién: Sobre la pase: "ESTE CALI3 MANDO A3ER EL
MAESTRO LVIS GOME3".

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular plana que se levanta escalonada con
cuatro espejos ovales alternando con cuatro cabezas de
nifios. Astil cilindrico con pilastras y nudo de jarrém
con nervios, puntas de diamante y pequeiias cabezas de
leén arriba. Sobre é1 una moldura convexa con puntas
de diamante, sirve de apoyo al cuello de botella
moldurado. Copa ovoidea lisa y subcopa con nervios,
puntas de diamante y cabezas de angelotes repujadas.
Toda la pieza, menos la copa, se decora también con

burilados geométricos.




246.- CALIZ. (Fig. 188).

P. de §. Pedro y §. Pablo
Material: Plata. + Quesada. Jaén.

Medidas: 25.5 cm alto, 1
Marcas: No hay. ¢ 16 cm @ base, 9 cm ¢ boca.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular escalonada plana. Asti’ cilind
con nudo ovoideo con una moldura en medio. :odon :ii:
decorado con burilados geométricos. Copa acampanada.

CALIZ. (Fig. 189).

P. de S. Ildefonso. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmaltes.

Medidas: 25.6 cm alto, 15 cm ¢ base, 8.4 cm ¢ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular muy plana con decoracién incisa de
tipo geométrico y cuatro esmaltes ovalados alternando
con cabezrs de angelotes, sobre los que van dos
estrellas sobrepuestas, lo mismo que ocurre con los
esmaltes. Astil cilindrico y nudo en forma de jarrénm
decorados con esmaltes, cabezas de angelotes en
relieve, espejos ovalados, etc. Copa ovoidea y subcopa
decorada con nervios pareados en la parte inferior,
entre los que hay esmaltes ovalados alternando con
cabezas de angelotes.

CALIZ. (Fig. 190).

p. de Santiago Apéstol. Begijar. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 28 cm alto, 16.5 cm @ base, 9 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular coavexa con decoraci6én incisa.
Astil cilindrico con nudo de jarrén Y cuello 6da
botella, en los que hay este mismo tipo de decoraciln,
menos en la zona superior. Copa ovoidea algo
acampanada Y subcopa con decoracién de gallones Y
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nervios a media altura.

CALIZ. (Fig. 191).

Catedral. Baeza. Jaén.

Material: Plata. :

Medidas: 27.5 cm alto, 17

et pngoally - cm ¢ base, 9 cm @ boca.
Autor: Anénimo.

Cronologia: S§. XVII,

Base circular muy plana. Astil cilindric
‘ o con
nudo en forma de jarrén y cuello de botella en la
g:z::t :uperio:. La decoracién es a base de burilados
ricos. opa ovoidea dividida de 1 ‘
una pequefia moldura. seEa

Bibliogfﬁfia:

CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCIA Y LOPEZ, J.Mi: Plateria
, pp. 50-51. 5

CALIZ. (Fig. 192).

p. de S§. Pedro. Torredonjimeno. Jaén.

Material: Plata sobredorada y esmalte.

Medidas: 27.5 cm alto, 16 cm @ base, 10 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular convexa y ~lana. Astil cilindrico
moldurado ceon nudo en forma de jarrém. Copa ovoidea
con buriladcs geométricos y subcopa dividida de la
anterior por una moldura, adornada ademés, con los
mismos temas que la copa Yy cuatro esmaltes en sentido

vertical.

CAL"Z. (Fig. 193).

p. de Sta. Maria. Torredonjimeno. Jaén.
Material: Plata sobredorada.
Medidas: 26 cm alto, 15.5 cm @ base,
Marcas: Bajo la base. Ilegible.

Contraste: Bajo la base.
Inscripciba: Sobre la base: “EN RECUERDO DE D# CARMEN

9.5 cm @ boca.
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GUTIERREZ NAVAS. 10-1- e ] e "
Autor: No se reconoce. S e

Cronclogia: S. XVII.

. Base circular de borde muy plano con guirna
pafios burilados; hacia el centro se 1evagta btg;zsz
con una greca y cuatro tornapuntas. Astil moldurado
con‘nudo semiesférico, molduras, sombrillas y cuello
de botella. Copa ovalada lisa dividida de la subcopa
por una pequeiia moldura; la subcopa va a su ves
decorada hasta su mitad por ocho nervios.

CALIZ. (Fig. 194 Izda.).

P. de Ntra. Sra. de la Asuncién. Villacarrillo. Jaén.
Material: Plata sobredorada y esmaltes.

Medidas: 27 cm alto, 17 cm @ base, 9 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular plana. Astil cilindrico, nudo de
jarrén y cuello de botella. Copa ovoidea y subcopa con
nervios, separadas por una moldura. En la subcopa,
Lase y astil, hay decoracién vegetal incisa.

CALIZ. (Fig. 194 Dcha.).

P. Ntra. Sra. de la Asunciém. villacarrillo. Jaén.
Material: Plata sobredorada y esmaltes.

Medidas: 27.2 cm alto, 15 cm @ base, 8.2 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII.

Base circular plana con cuatro esmaltes. Astil
cilindrico con nudo en forma de jarrén y cuello de
botella molduradc. Copa ovoidea lisa y subcopa con
esmaltes, divididas ambas por una moldura.

CALIZ.

p. de Sta. Maria la Mayor. Alcald la Real. Jaén.
Material: Plata sobredorada.

Medidas: ?25.3 cm alto, 15.5 cm @ base, 9.3 cm @ boca.

Marcas: No hay.




Autor: Anénimo.
Cronologia: S§. XVII (?).

Base circular con una forma escalonada 1

isa en 1
que s6lo hay cuatrc escudos burilados. Astii
. cilindrico, nudo de jarrén grande y cuello de botella.

Copa ovoid
mo{duraT ea lisa dividida de la subcopa por una

CALIZ. (Fig. 195).

P. de Sta. Maria. Torredonjimeno. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 25.5 cm alto, 15.2 cm ¢ base, 9 cm ¢ boca.
Marcas: En el borde de la base. Ilegibles.
Contraste: Bajo la base.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII (?).

Base circular convexa y plana por arriba con una
greca alrededor burilada y cuatro formas ovales entre
lineas incisas. Astil cilir” .'co, nudo en forma
ovoidea con moldura convexa arriba y sobre él un
cuello de botella. Todo él1 decorado con incisiones de
tipo geométrico. Copa algo acampanada dividida de la
subcopa por una pequefia moldura.

CALIZ. (Fig. 196).

p. de S. Bartolomé. Torredelcampo. Jaen.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 25 cm alto, 13.8 cm @ base, 7.8 cm @ boca.

Marcas: En el borde de la pase: Una ilegible; LACRIVA;
52/...RIO.

Autor: No se reconoce.

Cronologia: S. XVII 6 XVIII.

Base circular primero escalonada y luego convexa
céncava con temas burilados vegetales entre los gque
hay tres cartelas con motivos pasionales alternando
con otras tres lisas. Astil moldurado con nudo en
forma de jarrém con la misma decoracién. Copa

acampanada.




257.- CALIZ. (Fig. 197).

P. de S. Miguel. Vilches. Jaé
Material: Plata. i
Medidas: 24.5 cm alto, 14.3 cm ¢ base, 8.5 cm @ boca.

Marcas: Bajo la base: Leén; A/.ITe.:;
Contraste: Bajo la base. ' Neh PRI

Autor: No se reconoce.
Cronologia: S. XVII 6 primeros del s. XVIII.

Base circular escalonada muy plana. Astil
cilindrico con burilado vegetal, nudo en forma de
jarrén con esta misma decoracién y espejos ovales.
Arriba tiene una forma de sombrilla con gallones ¥y
cuello de botella moldurado. Copa ovoidea con pequeiia
moldura en medio.

COPON.

P. de la Magdalena. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 28 cm. alto, 16 cm. @ base, 12.5 cm. boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: §. XVII & XVIII.

Base con decoracién burilada vegetal. Copa
ovoidea lisa y astil moldurado.

CAJA LLAVES DE SAGRARIO. (Fig. 198).

p. de la Encarnacién. Arjomilla. Jaén.
Material: Plata.

Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: S. XVII (?).

Tiene forma de arca con tapadera de medio caiién,
en la que hay un asa sujeta con dos bolas. Tanto los
laterales como la tapadera van decorados con temas
vegetales burilados entrelazadrs cou figuras humanas,
animales fantésticos, un leén, un castillo, etc..




SIGLO XVIII.-

260. -

CALIZ. (Fig. 199).

Museo Catedral. Jaén.
::;:;ials Plata sobredorada.
as: 27.5 cm alto, 16.4 cm ¢ base, 9 c
5 boca
Marcas: En el borde de la base: L c 4 s :
Autor: Andnimo. Valencia. sl none
Cronologia: Hacia 1700.

Base circular convexa con decoracién burilada
vegetal y de rosas entre hojas o ramas entrelazadas en
espirales. Astil con nudo en forma de jarrén con
lineas granulosas, curvas en zig-zag, hojas en relieve
y pedestal cilindrico con decoracién vegetal burilada.
Copa acampanada dividida de la gsubcopa por una moldura
granulosa. Subcopa bulbosa y dorada por la parte
inferior con hojas en relieve.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La Plateria ... , P9. 330.

CUSTODIA. (Fig. 200).

Convento de Trinitarias. Martos. Jaén.

Material: Plata sobredorada y cristales.

Medilas: 55 cm alto, 24 cm @ base, 13 cm 9 viril,
27 cm @ rayos.

Marcas: No hay.
Inscripcién: En el borde de la base: "ESTA CUSTODIA

DIO Do JUAN GOMEZ CURA DTSTELUJAR D ARCOS
afio 1707".

Autor: Anénimo.

Ccronologia: 1707.

Base circular cupulada con burilado vegetal.
Astil moldurado. Nudo en forma de pera con burilado

vegaetal y pequeiias molduras en el cuello de botella.
Vigil circular con piedras Y burilado vegetal, rodeado
de rayos calados, alternando 1los terminados en
estrellas con los 1isos. Arriba cruz griega vegetal

adornada con una piedra roja.
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262.-

LAMPARA. (Fig. 201).

P. de S. Mateo. Baiios de 1
Material: Plata. S Enoins. Jaen.

Marcas: Torre con T; ...ARRAG...

Inscripcién: ESTA LAMPARA LA DIO EL GL. DN. FRANCO
TIRADO D CUENCA D LIMOSNA A NRA. SENORA
DE LA ENCINA. ANO 1708".

Autor: PArraga. Toledo.

Cronologia: 1708.

Va pendiente del arco toral que comunica la nave
gética del templo con el crucaro. Tiene la forma
clésica con decoracién incisa y repujada en 1la que
destacan formas heréldicas.

Bibliografia:

MUNOZ-COBO, J.: La plateria ...

CALIZ.

P. de §. Miguel. Vilches. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 27 cm alto, 15 cm @ base, 8 cm @ boca.
Marcas: No hay.

Autor: Anénimo.

Cronologia: Principlos s. XVIII.

Base ciicular convexa y luego acampanada.
Astil con un primer cuerpo acampanado, nudo cilindrico
con gruesa moldura convexa arriba y cuello de botella.
Copa acampanada con moldura en medio.

CUSTODIA. (Fig. 202).

Catedral. Baeza. Jaén.
Material: Plata, "gegiin la documentacién conservada,

la estatua de remate, el pie del viril,

serafines, floreros, relieves y otras partes

son de cobre”.
Medidas: 220 cm alto, 80 cm @

cas: No se ven
?::cripc16n= En diferentes zonas relacionadas con la

iconografia.

base, 11 cm @ viril.
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Autor: Gaspar Niifiez de Castro. Antequera. Colaboran:

Jerénimo Nifiez de Castro y Gaspa
Cronologia: 1700-1714. 3 WARpRE Cakeen.

Esta custodia vino a sustituir dos anteriores, la
primera robada en 1628 y la segunda desaparecida e; un
incendio en 1691. Dividida su estructura en tres
cuerpos, de los que el mis bajo es el de mayores
proporciones, tiene planta circular quebrada y se
levanta sobre un pequefio pedestal con decoracién
vegetal. El primer cuerpo surge con un basamento de
aspecto bastante quebrado, que sirve de apoyo a doce
columnas exteriores y doce saloménicas interiores, que
son las que cobijan en su interior una imagen de 1la
Inmaculada. Correspondiéndose con las doce columnas
exteriores, y apoyéndose en ellas, hay pequeiios
pedestales para las figuras de los Apéstoles.

El segundo cuerpo es parecido en su estructura al
anterior, pero de menores dimensiones. Cobija en su
interior el viril, y se corona con doce &ngeles sobre
doce pedestales que también se apoyan en las columnas
externas.

Dentro del tercer cuerpo hay una imagen de
S. Miguel y en su exterior hay doce jarrones con la
misma disposiciéa que los Apéstoles y é&ngeles
anteriores, pero de menores dimensiones.

Se corona todo el conjunto con una cupulilla que
sirve de base a la figura de la Fe.

En cuanto a su ornamentacién hay que destacar en
primer lugar 1la utilizacién de columnas de orden
corintio y fustes saloménicos o bien decorados més ©
menos profusamente; mientras que el resto se trata de
relieves con historias religiosas como la Ultima Cena,
Lavatorio, etc ... situados en los basamentos Y

entablamentos.

Bibliografia:

ALCOLEA, S.: Ars ... , P9 238.
COZAR MARTINEE, F. de: Noticias ... , P9- s
CRUZ VALDOVINOS, J. M.: Historia ... , P9- '

CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCIA Y LOPEZ, J.M8: Plateria

A . 58-60.
ESCOLANO &oﬁgz, F.: La custodia ... , PP- 179-190.
HERNMARCK, C.: Custodias ... , PP: 250-251.
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JULIA SAN FELIU, J.: Baeza ..

LLORDEN, A.: Noticias ... LI T~ 10

r P9. 1.

TRENS, M.: Custodias ... , pg. 48.

CALIZ. (Fig. 203).

P. de la Magdalena. Jaén.

:a;::ial: Plata sobredorada.

e as: 25.5 cm alto, 15

e i cm ¢ base, 8.5 cm ¢ boca.

Inscripcién: En el borue de la base: "ESTE CAYZ
CONSVPATENA esDelL M DONChRiSTOVA SALYDO
YOgAYA PRYOR DESTA PARROQVYA D SANTA M#
MAgDAENA DJAEN. ANO 1719".

Autor: Anénimo.

Cronologia: 1719.

Base circular lisa. Astil con molduraciones lisas
y nudo mas sobresaliente. Copa acampanada dividida de
subcopa por pequefios baquetén.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 173.

CUSTODIA. (Fig. 204).

pP. de Santiago Apéstol. valdepefias. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 72 cm alto, 31 x 25 cm base, 11 cm @ viril,

29.5 cm @ rayos.

Marcas: No hay. ;

tfnscripcién: En el borde de la base: "CON A LMSNQVE Da
MR FELIZna GoNZAs D MZEDNA/I LA QVE E lLa
AGREGARON/ALGUNOS DEBOTOS SE IZ ESTA
CVSTDIA ISV ORNATO A D i719".

Autor: Anénimo.
Cronologia: 1719.

Base rectangular sobre cuatzro patas en forma de
garras, que se levanta con dos escalonamientos
ovalados en los que hay repujados vegetales. Astil con
varias molduraciones y nudos adornados con
tornapuntas, destacando entre ellos el nudo principal
ovoideo sobre forma ajarronada. viril circular rodeadc

pados en estrellas) Y curvos,

de rayos rectos (aca
coronindose todo con una Cruz jatina con los brazos
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terminados en bolas.

LAMPARA.

P. de la Encarnacién. Ar i
Material: Plata. o

Medidas: 33 cm diémetro.
Marcas: Bajo 1la base: leén en ;

b g un sol; ilegible;
Contraste: Bajo la base.

Autor: Probablemente Juan SAnchez Izquierd
Cronologia: Hacia 1721. quierdo. Cérdoba.

Sigue la tipologia normal, con burilados
vegetales.

COPON.

Convento de Trinitarias. Alcala la Real. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 31.5 cm alto, 19 x 16 cm base, 14 x 11 cm
boca.

Marcas: En el borde de la base y tapadera: lebn
rampante; CAS...; SANCHEZ/..

Autor: Procbablemente Juan sanchez Izquierdo. Cérdoba.

Contraste: Francisco Alonso del Castillo.
Cronologia: Hacia 1727.

Base mixtilinea con decoracién repujada de
medallones con el Cordero pascual, el Ave Fénix, el
Pelicano y el Leén, alternados com angelotes. Astil
con nudo en forma de pera Y temas barrocos repujados.
Copa cilindrica con cartelas ovaladas en las que hay
temas pasionales. Tiene tapadera interior plana con un

forma de caraco y tapadera exterior
cupulada con decoracién repujada de &ngeles.alternadns
con cartelas ovaladas (simbolos pasionales). Culmina
todo =2llo una cruz latina.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: Punzones ... s PP 259-272.

44 .- CUSTODIA. (Fig. 205) .

p. de Sta. Maria. Andujar. Jaén.
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Material: Plata.

Medidas: 42.7 cm alto, 16 cm

s 2 b

< e e rayos: ase, 10.5 cm ¢ viril,

rcas: Bajo la base: leén rampante; B }

Ci c;sti/;ioz9. Contraste: Bajopla b;se o
r: robablemente Antonio V :

Bk oy nio Vizcaino y Alfaro.

Contraste: Fra-<isco Alonso
Cronologia: 1729. so del Castillo.

Base circular con escalén convexo decora
punteada a buril, que cerca del astil fozman animﬁigz
fantasticos. Astil con nudo ajarronado y forma
cilindrica arriba sobre la que se apoya una cuello de
botella liso y moldurado. Todo el astil con decoracién
a buril. Viril circular rodeado de rayos triangulares
y curvados con un punteado geométrico y cruz sobre
pedestal moldurado.

CALIZ. (Fig. 206).

P. de la Asuncién. Porcuna. Jaén.
Material: Plata.
Medidas: 27.3 cm alto, 16 cm @ base, 9 cm @ boca.
Marcas: Bajo la base: marca de Jaén, 8. XVIII;
MAR/TOS; .N.ZA/.. Contraste: Bajo la base.
Autor: Probablemente Diego Gonzélez. Jaén.
Contraste: Pedro Joaquin de Martos Yy Gémez.
Cronologia: Hacia 1730.

Base circular lisa. Astil moldurado liso y nudo
de pera. Copa acampanada y subcopa con pequeiia moldura
que las divide.

CUSTODIA. (Fig. 207).

P. del Salvador. Baeza. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 58 com alto, 21.5 x 21.5 cm base, 1l cm @
viril, 24 cm @ rayos.

Marcas: Bajo la base y en el astil: le6én rampante;
--As,o OLLo.cé d b

tor: No sabemos. rdoba.
g Contraste: Francisco Alonso del Castillo.

cronologfa: Hacia 1730.

Base cuadrada sobre cuatro garras con bolas que
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iﬁi:ig cueipo con una voluta de tipo vegetal. Hacia el

cilindg:co a h;z: tozzn::rza ciicular convexa. Astil
nia uego c

zolg:raciones. Nudo cilindrico gon p:;ueﬁadizzgz::

ir a sobre la que va una forma abalaustrada. Viril
circular 1liso rodeado de rayos rectos (terminados en
estrellas) y curvos, mientras se corona todo el
conjunto con una cruz latina acabada en bolas. La

decoracién que recubre toda la obra
temAtica vegetal muy estilizada. s InE:Es “en

Bibliografia:

CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCIA Y LOPEZ, J.M3: Plateria
: pp. 63-65.

CUSTODIA. (Fig. 208).

P. de Ntra. Sra. de la Paz. Bélmez de la Moraleda.
Jaén. :

Material: Plata.

Medidas: 59 cm alto, 30.5 x 23.5 cm base, 7.5 cm @

viril.

Marcas: En el borde de la base. Irreconocibles.

Autor: No se reconoce.

Cronologia: Hacia 1730.

Base mixtilinea dividida en varios 1l6bulos
desiguales. Cada lado mas ancho lleva decoracién de
animales fantédstico con alas afrontadas entre temas
vegetales como jarrones, garcillos, etc. Entre ellos
hay cuatro figuras: pavid, S. Juan Bautista, Jeremias
e Isaias, todos ellos com cintas en las gque van sSus
nombres. En los lados secundarios, sobre los jarrones,
hay también dos peces afrontados. El astil, a modo de
frutero al principio, se continfia con varias molduras

una forma abalaustrada con hojas de acanto
sobrepuestas. Viril circular y rayos rectos haciendo
puntas. Arriba cruz latina con resplandores.

CALIZ. (Fig. 209).

Ermita de S. Antonio. Frailes. Jaén.

Material: Plata.
Medidas: 22.4 cm alto, 14.2 cm @ base, 8 cm @ boca.

Marcas: Bajo la base: le6n; ilegible; .UAn/...FO.
Contraste: Bajo la base.




Autor: Posiblemente Juan Félix de Leén. Cérdoba.

Contraste: Francisco Alo
Cronologia: Hacia 1730. oS Sl eaptiie.

Base circular escalonada Astil
’ cilindri
moldurado, nudo en forma de pera y cuello de bo:eili?

Copa ;
mogdur:?ampanada lisa dividida de la subcopa por una

CUSTODIA.

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata y plata sobredorada.

Medidas: 76.3 cm alto, 29.5 cm @ base, 12 cm ¢ viril,

40 cm o rayos.

Marcas: ...DE; ...13.; .RANCISCO.

Contraste: En uno de los nudos.

Inscripcién: Sobre el borde de la base: "ESTA CVSTODIA
SE HIZC A SOLICITUD DE VN DEVOTO EN LA
CIVDAD DE CADIZ NATURAL DE MARVELLA PARA
LA ESQVELA DE XPO D DCHA CIVDAD AN 1731".

Autor: No se reconoce.

Cronologia: 1731.

Base que se abre como una concha y cuatro
angelotes con espigas y racimos entre hojas de vid. Es
de planta circular. Astil que comienza en forma de
fuste estriado que se abre luego con cuatro cabezas de
angelotes gque miran hacia abajo entre decoracién
vegetal. Luego continGa la forma de columna algo
céncava y llega a un nudo vegetal que estd sobre otras
cuatro cabezas de angelotes mas grandes con decoracién
de racimos y espigas alternados. Baja como una concha
y de nuevo se sucede una parte mAs ancha con angelotes

decoracién vegetal. viril circular con una aureola
de nubes plomizas, rodeado de rayos rectos desiguales
y corcaado por una cruz arriba.

Bibliografia:
CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ...
CATMO TN r pg- 110-

LAMPARA .

gta. Capilla de S. Andrés. Jaén.
Material: Plata.
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Medidas: 40 cm de didmetro.
Marcas: Marca de Jaén; MAR/TOS.
Autor: N¢ se recunoce. Jaén.

Contraste: Alonso An
‘Cronologfa: 1731. NGRS 9% e

Forma usual con decoracién repujad
a
vegetales y formas ovales con 11£v2s, e T

azotes, cruz con lanza y esponja en asta,
espinas, y otros simbolos pasionales.

escalera,
corona de

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 259.

CALIZ. (Fig. 210).

P. de Santiago Apéstol. Valdepeiias. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 23 cm alto, 14 cm ¢ base, 8 cm ¢ boca.

Marcas: Bajo la base: leén; ...EBE/.ES; CASTI/LLO..

Contraste: Bajo la base.

Autor: Bernabé Garcia de los Reyes. Cérdoba.
Contraste: Francisco Alonso del Castillo.

Cronologia: Hacia 1731.

Base circular escalonada. Astil cilindrico
moldurado con nudo ovoideo con linea saliente en el
centro, y cuello de botella arriba. Copa acampanada
con pequeiia moldura en medio. Tiene una tapadera plana
con bola en medio para cogerlo.

CALIZ. (Fig. 211).

p. de §. Pedro y §. Pablo. Quesada. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 24 cm alto, 14 cm 2 base, 8.2 cm @ boca.

Marcas: Bajo la base: le6n; ...E/.ES; CASTI/LLO..

Contraste: Bajo la base.

Autor: Bernabé Garcia de los Reyes. Cérdoba.
Contraste: Francisco Alonso del Castillo.

Cronologia: Hacia 1731.

Base circular bulbosa con cuatro e. - enas
repujadas: Ssantiago matamoros; cafién con tanbgr,
bandera y trompeta; dos banderas con media luna; dos
cimitarras con escudos. Astil cilindrico moldurado y

470




nudo de jarrém con re
pujados en la panza:
pelicano, espigas y cordero. Arriba grgca veg:::::

Cuello de botella con dos molduras
. Copa
lisa dividida de la subcopa por una moldﬁra.acampanada

CALIZ. (Fig. 212).

P. de S. Ildefonso. Jaén.
Material: Plata.
Medidas: 25.7 cm alto, 15 cm ¢ base, 8.2 cm @ boca.
Marcas: Bajo la base: punzén de Jaén; MAR/TOS;
LVIS/DGZ.
Inscripcién: Bajo la base: "JUAN ILT. SAN ILDEFONSO.
JAEN S§. IL.".
Autor: Luis de Guzmén. Jaén.
Contraste: Alonso Antonio de Martos.
Cronologia: 1732.

Base circular y bulbosa con decoracién repujada
de hojas y formas veretales, y luego un nuevo ele.aento
bulboso. El1 astil se inicia en forma cilindr.ca Yy
luego diversas formas convexas, entre ellas el nudo,
que también es bulboso. Todo va sin decorar. Copa
ovoidea dividida de subcopa por una moldura fina y
sobresaliente.

Bibliografia:

CATALOGO ... , pg. 162.

CALIZ. (Fig. 213 Dcha.).

P. de Sta. Maria la Mayor. Alcaléd la Real. Jaén.

Materia’: Plata sobredorada.

Medidas: 28.5 cm alto, 16.5 cm o base, 8.2 cm @ boca.

Marcas: No hay. Lk

traste: Bajo la base.

gzzcripciénz %n el borde de la base: "EL EMINNTImo Sr
CADNA D BORJA PATRIACHA D LAS INIAS CAPan
I LIMOSNRO MAIOR D SV MGd ANO 1732°.
Sobre la base hay un escudo on:
"PHILIPVS VD G HISPANIARVM REX VIRTVE ET
PROTETION".

Autor: Anénimo.

Ccronologfa: 1732.

Base circularc 1isa algo aplanada.
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cilindrico con nudo en forma de pera y molduras. Copa

algo acampanada ¢
pequeiia. panada cividida de la subcopa por una moldura

CALIZ. (Fig. 213 Izda.).

P. de Sta. Maria la Mayor. Alcala la

Material: Plata y platz sobredorada. s

Medidas: 24.8 cm alto, 14 cm o base, 8.5 cm ¢ boca

Marcas: FEn el borde de la base: Punzén de 3aén
s. XVI'I; ilegible; ../LOPEZ.

Contraste: Bajo la base.

Autor: » tonio Lépez y Rojas. Jaén.
(. atraste: Alonso Antonio de Martos.
Cronologia: Hacia 1732.

Base mixtilinea ~on greca de rehundidos. Sube en
forma bulbosa con guirnaldas y cintas con hojas
doradas. Astil moldurado y nudo muy movido con
repujados vegetales dorado=. Copa acampanada lisa y
subcopa sobrepuesta con formas geométricas y vegetales
entre las que hay notivos pasionales. '

CALIZ.

P. de S. Miguel. Vilches. Jaén.

Mater.al: Plata.

Medidas: 23.5 cm alto, 14 cm @ base, 8 cm @ boca.

Marcas: Bajo la base: Lebn; SAN/CHeS; .....llo.

Contraste: Bajo la base.

Autor: Juan Sé&nchez Izquierdo. Cérdoba.
Coutraste: Francisco Alonso del Castillo.

Cronologia: Enilre 1715-1734.

Base circular escalonada plana. Asti’ con un
primer cuerpo algo acampar do, nudo cilindrico con
gruesa moldura convexa a -iba y cuello de botella.
Copa acampanada con mold ra en medio.

CALIZ. (Fig. 214).

Convento de pominicas. Villanueva del Arzobispo. Jaén.

Material: Plata.
Medidas: 24 cm alto, i4 cm @ base, 8 cm @ boca.

Marcas. Bajo la base: Leén; ...LES/..CAS; ilegible.
Contraste: Bajo la bace.




283.-

#84.-

Autor: Algin Illescas. Cérdoba.

Contraste: Francisco Alon
Cronologia: Entre 1715-1734. so del Castillo.

Base circular escalonada b
cilindrico moldurado, nudo ahalaus{radoflzgzi. ac::til
: continuzcién otra forma cilindrica mis grand; Y oérﬁ
ulbosa que se une a la copa. Copa acampanada lisa
dividida de la subcopa por una moldura fina.

PORTAOLEOS. (Fig. 215).

P. de Sta. Maria la Mayor. Al

N 1. Y cald la Real. Jaén.
Medidas: 14.5 x 12.5 cm, 3 cm alto.

Marcas: No hay.

Autor: Arénimo.

Cronologia: Hacia 1735.

Tiene forma de corazén con volutas flanqueando
una custodia de sol que va entre nubes. Todo ello
repujado. La tapadera simula una forma avenerada. La
parte posterior y los lados son lisos. El cordén no es
metélico, sino de cuerda, formado por hilos.

COPON. (Fig. 216).

P. de Santiago Apéstol. Valdepeiias. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 37.5 cm alto, 18 cm @ base, 15.5 cm @ boca.
Marcas: Punzén de Jaén s. XVIII; MAR/TOS; GVIM...
Inscripcién: En el borde de la base: "1L0 BENDIXO EL
ILLUSTRISSIMO SENOR DCN ANDRES DE
CABREXAS i MOLINA OBISPO DEL OBISPADO DE
JAEN. ANO DE 1738".

Autor: Guzmén. Jaén.
Contraste: Alonso Antonio de Martos.

Cronologia: 1738.

B; ‘e circular muy plana con cuatro espejos ovales
y decoracién burilada. Astil cilindrico primero Y
luego con varios elementos como platos, sombrillas,
etc., destacando el nudo en forma de pera. Copa
semiesférica lisa, Y tapadera también muy plana, con
deco- 1cién burilada Yy perinola arriba que sirve de

bace a la cruz latina.



285.- CUSTODIA. (Fig. 217).

Convento de Dominicas. Villanuev
. ad Ar
Material: Flata sobredorada. . e

Medidas: 61 ocm alto, 26 cm @ bﬁse,
33 cm ¢ rayos.
Marcas: No hay.
Inscripcién: Sobre la base: "SE IZO Sdo BICARIO EL Ro
Pe FrAi FRANCISCO D OCANA iptt LARa Me

DONA M LVISA D Sn LOreNZO. .
Autor: Anénimo. - o

Cronologia: 1738.

13 cm ¢ viril,

Base cuadrangular con borde mixtilineo muy plana
con decoracién vegetal incisa con los escudos
trinitarios flanqueados por perros con antorchas
(alusién al suefio que tuvo la madre del fundador al
nacer éste) y también repujada. Astil primero
cilindrico y luego en un cuerpo esférico gallonado. El
nudo es arquitecténico con columnas abalaustradas,
cresterias caladas y hornacinas en los laterales con
figuras: Sto. Domingo; dos frailes, uno de ellos con
una custodia; Virgen con el Nific. Arriba hay un cuerpo
abalaustrado. viril circular con rayos rectos
(acabados en estrellas) y curvos.

CALIZ. (Fig. 218).

P. de Santiago Apéstol. Valdepefias. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 28.5 cm alto, 16 cm @ base, 8.8 cm @ boca.

Marcas: Sobre la base: Punzén de Jaén s. XVIII;
MAR/TOS; J.E./GVIMAN.

Contraste: Bajo la base.

Autor: José de GuzmAn. Jaén.
Contraste: Alonso Antonio de Martos. -

Cronologia: 1739.

Base circular bulbosa con decoracién veg?tal
repujada y cuatro espejos ovales en los que hay: alD,
cruz, 1739, escudo. Cerca del astil toma la forma
troncocénica con cuatro cabezas de santos entre temas
vegetales. El astil es cilindrico con tornapuntas Y
cabezas de angelotes. Nudo ovoideo con esa mi:Ta
decoracié. y moldura convex. estriada. Arriba cuello
de botella -on tornapuntas. Copa acampanada Yy subcgpz
con repujados vegetales Y seis cabezas entre las
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LAMPARA .

Ermita de Nra.
o a Sra. de la Cabeza. Campillo de Arenas.
Material: Plata.
::didaa: 40 cm aprox. diémetro.
rcas: No se ven. Inscripcién: En el borde: "ES
H H TA
teg::n:L g:nn NVESTRA SENORA D LA CABESA D EL
i IT0O D ARENAS I SEIZO ADVOSION
DVOTOS ANO D 1741". b
Autor: Anénimo.
Cronologia: 1741.

Decoracién geométrica burilada y en una moldura
aparecen, en tondos, los atributos de la Virgen.

COPON.

P. de S. Juan Bautista. Los Villares. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 25.5 cm. alto, 13 cm. @ base, 15 x 10 cm.

boca.

Marcas: No aparecen.

Inscripcién: "este Copon Lo comproel §  manuel de
Canpos garote su muzer maria Cobalea
para la Capilla de nuestra Senora de la
Soledad afio 1743".

Autor: Anénimo.

Cronologia: 1743.

Sigue la tipologia al uso de ese momento. Sin
decoracién y finicamente molduras en la base y astil.

CALIZ. (Fig. 219).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata y plata sobredorada.

Medidas: 226.5 cm alto, 16.3 cm @ base, 8.7 cm @ boca.

Marcas: Bajo 1la base: Dos cabezas de Hércules y en
medio una cabeza (Punzén de Méjico);
. .GNZ...; ROSE/ROL.

Contraste: Bajo la base.
Autor: Roserol. Méjico.
Cronologia: Hacia 1750.




Pie de planta mixtilinea
casi c¢
gggziggiég veget;l barroca y en el centro ::d::g: cgg:
e angelotes y veneras que se repit
parte baja del astil. El astil es mA e =
’ = lasico
nudo abalaustrado Yy con . Hperar
gallones y decoracié
geométrica. Copa acampanada y subcopa bulbosa decorad:

con hojas, mientras la primera
elementos geométricos. . 56 decogh » haee BN

Bibliografia:
CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... 332
CATALOGO ... , pg. 112. L '

290.- CALIZ. (Fig. 220).

P. del Sagrario. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 21.5 cm alto, 15 cm @ base, 7.5 cm @ boca.

Marcas: En el borde de la base: Punzén de Guatemala;
Corona.

Autor: No se reconoce. Guatemala.

Cronologia: Segundo cuarto del s. XVIII.

Base octogonal de la que sobresale en altura una
forma cupulada. Decoracién vegetal esquemética en una
banda, y de arquillos en cuyas enjutas hay florecillas
y dentro de ellos ramas y flores, en la zona
escalonada. Astil con inicilio troncocénico con
decoracién vegetal esquemitica y geométrica; de ahi
arranca un nudo con muchas molduras muy sobresalientes
y en el que destacan unas asas de tornapuntas con
estrias horizontales. Continta el astil siendo
bastante moldurado Yy un nuevo nudo lobulade y algo
aplastado, con gallones y decoracién de flores, sirve
de base a una moldura decorada. Copa acampanada lisa
dividida de la subcopa por una moldura muy
sobresaliente. Subcopa bulbosa con la misma decoracién

que hay en la base.

Bibliografia:

CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... / pp.320-321. '

CATALOGO ... , pg. 140.




291.- CAJA LLAVES DE SAGRARIO. (Fig. 221).

Museo Catedral. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 12.5

g .../BA;T alto, 11.5 cm base, 10.5 cm boca.
Autor: Anénimo. Barcelona.

Cronologia: Primera mitad s. XVIII.

Cuerpo de ocho caras decoradas con angelote
el centro y temas repujados en la principal? los gtr:g
lados se decoran con hornacinas en forma de venera que
cobijan santos, separadas todas ellas por asas.
Tapadera en forma de pagoda con decoraciém curvilinea
y escamas. Cumbre con cuatro asas. Todo el conjunto se
apoya sobre ocho patas en forma de bolas.

Bibliografia:
CAPEL MARGARITO, M.: La plateria ... , pg 337.
CATALOGO ... , pp. 109-113.

292.- COPON.

P. de Sta. Maria. Alcaudete. Jaén.

Material: Plata.
Medidas: 30 cm alto, 15 cm @ base, 15 X 11 cm boca.
Marcas: En el borde de la base: Punzén de Jaén

s. XVIII; ilegible.

Contraste: Bajo la base.
Autor: No se reconoce. Jaén.
Cronologia: Primera parte s. XVIII.

Base circular lisa. Astil moldurado. Nudo en
forma de pera. Copa ovoidea lisa. Tapadera escalonada

con cruz arriba.

293.- COPON. (Fig. 222).

Iglesia de Sta. Maria. Arjona. Jaén.

Material: Plata. 14 x 8.7 cm

Medidas: 24.5 cm alto, 13.7 cm @ base,
boca.
Marcas: En el borde de la base: Punzén de Jaén

s. XVIII; ilegible; A/MART. ..

Autor: No se reconoce. Jaén.
Contraste: Alonso Antonio de Martos.
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Cronologia: Primera mitad s. XVIII.

Base circular convexa. A

i stil moldurad
oveidea con tapadera cupulada sobre la :u: ohz =
Cruz cuyos brazos acaban en bolas. b

HOSTIARIO. (Fig. 223).

P. de Santiago Apéstol. Begi

Material: Plata. Wase

Medidas: 5.5 cm alto, sin tapad

s AP g P padera, 10.8 cm @ boca.
Autor: Anénimo.

Cronologia: Primera mitad s. XVIII.

Tiene planta circular, y es de cuerpo convexo
liso. Tapadera escalonada con cruz latina de brazos
acabados en bolas.

CALIZ. (Fig. 224).

P. de S. Marcos. Hinojares. Jaén.

Material: Plata sobredorada.

Medidas: 24.9 cm alto, 15.5 cm @ base, 8.3 cm @ boce.

Marcas: En el borde de la base: leén; .. .MAS;
...GAS. ..

Autor: No se reconoce. Cérdoba.

Contraste: Francisco SAnchez Taramas.

Cronologia: Mediados s. XVIII.

Base circular de borde mixtilineo con grecas
vegetales Yy rosario de perlas alrededor. Hacia el
centro se hace mis bulbosa con elementos vegetales.
Astil formado con tres volutas y nudos de tres lados
con cabezas de ancelotes repujadas. Copa acampanada y
subcopa con decoracién rococd ¥ medallones con
simbolos de la pasién, separados los dos cuerpos por

una moldura doble.

VINAJERAS. (m55 225).

p. de S. Miguel. vilches. Jaén.

Material: Plata.
Medidas: Bandeja: 27.5 x 19 cm, 2 cm alto.
Recipientes: 12 cm alto, 5 cm @ base, 4 cm @

boca.
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Marcas: Bajo la base del
reci
LVIS/DGZ. iy

Autor: Luis de GuzmAn. Jaén.
Cronologia: Mediados s. XVIII.

Y bandeja:

Bandeja ovalada de borde ondulado

sobre cuat
volutas a modo de patas. Recipiente' en form:a 3:
cafetera con base circular y panza lisa. Asa de

toinapuntas, tapadera cupulada con perin
1
una cabeza de monstruo en la boca. . AE e ol

CUSTODIA.

P. de S. Juan Bautista. Los Villares. Jaén.
Material: Plata.

Medidas: 57 cm. alto, 21 x 17.5 cm. base.
Marcas: A/LOPE.

Contraste: Bajo la base.

Autor: Antonio Lépez y Rojas. Jaén.
Cronologia: Mediados del s. XVIII.

Base de planta poligonal que se levanta de forma
bulbosa con decoracién repujada y escenas pasionales
alternando con uvas y espigas. En el astil sobresale
el nudo, en forma de templete que alberga una
figurilla y en cuyas esquinas sobresalen unas volutas,
cubriéndose asimismo por una pequefia cupulita. Una
forma abalaustrada de tipo vegetal da pasc al viril,
circular, rodeado de rayos en zigzag y cuiminado por
una cruz cor resplandores.

CUSTODIA (Fig. 226).

Santuario de los Martires. Arjona. Jaén.

Material: Plata sobredorada. _
Marcas: Punzén de Jaén. S. XVIII; MAR/TOS; .../GII.

Autor: Guzmén. J2én.
Contraste: Pedro Joaquin de Martos Y Gamez.

cronologia: 1752.

Base rectangular sobre cuatro patas en forma de
arra con bola y elementos vegetales. En la unién con
el astil hay medallones con la Asuncién, santos que

lementos
sostienen custodia, etc. Astil moldurado con e
vegetales plateados sobrepuestos. Nudo de forma
arquitecténica sostenido por columnillas saloménicas,
con una campanilla en el centro y los Evangelistas con
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el Tetramorfos en bulto redondo.

con angelotes, guirnaldas, etc.

grande rodeado de rayos rectos y de calados vegetales
1

acabados estos Gltimos e¢n estrellas. Arriba y abajo

del viril hay angelotes pl
t
corona una cruz lgtina. plateados sobrepuestos y 1lo

Arriba hay un jarrén
Viril circular muy

COPON. (Fig. 227).

P. de Santiago Apéstol. Valdepenas. Jaén.
Material: Plata. '
Medidas: 25 cm alto, 15.5 cm ¢ base, 16 x 11 c
Marcas: En el borde de la base: Punzdn d2 b;::&
s. XVIII; ilegible; A./..MAT...
Contraste: Bajo la base.
Autor: No se reconoce. Jaén.
Contraste: Alonso Antonic de Martos.
Cronologia: Entre 1715-1753.

Base circular convexa. Astil cilindrico con nudo
de jarrém y cuello de botella. Copa ovoidea y tapadera
escalonada.

PORTAVIATICOS. (Fig. 228).

P. de Sa. Bartolomé. Torredelcampo. Jaén.

Material: Plata.

Medidas: 31.5 cm alto, 25 cm ancho. Copén: 10 cm alto.
Marcas: Punzén de Madrid, 1758; V/PEREZ.

Autor: V. Pérez. Madrid.

Cronologia: 1758.

Base ovoidea con decoracién vegetal burilada.
Astil formado con elementos vegetales. La parte
frontal es un Sdo. Corazén con el anagrama de Cristo
inciso, rayos alrededor y cruz inscrita. Detrés hay
una puerta ovalada con el triéngulo del Padre Etermo
entre nubes Yy rayos. Dentro de esa caja esta el
pequeiio cop6én dorado, con doble tapadera cupulada que
tiene una pequeila cruz arriba; la copa lleva

decoracién sobrepuesta.

CALIZ.

p. de Ntra. Sra. de la Asuncién. villacarrillo. Jaén.
Material: Plata.






