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CAPITULO I:

LAS RELACIONES CASTELLANO-CATALANAS

DURANTE LA RESTAURACION ESPAROLA

A)Introduccidn:

En repetidas ocasiones sa ha hablado de 1as

relaciones entre Catalufia y el resto de Espafia,

relaciones

hechas siempre sobre la crftica o 1a admiracidén reci{proca. Pero
€5 en este siglo XIX de renacer de los nacionalismos, y, con
ello, de renacer del hacho linglifstico nacional que toda
ideologfa de este tipo conlleva, cuando se acrecientan en
nuestra Peninsula acontecimientos diversos entre las
diferaentes nacionalidades del Estado espafiol, unidas
artificialmente por una historia que se consideraba comin y que

ahora, en este siglo XIX, se demos*raba que no lo era tanto.

La historia moderna v contempordnea de Catalufia va a ser

parte de 1la historia de Espafia, en ocasiones muy a su pesar,
. ; g

por causa d2 oblipadas uniones politicas, qus iban a minar en

: F d
pran part2 las relaciones que se mantuvieron durante la Edad
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i  de creaLiﬁn de las diferentes entidades

Nacionales,
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i Fa
catalana fue

sociedad

#dquiriendo, sin embargo, unas

caracter{stic: opigs i
Cteristicas propigs @&e termifarfan por diferenciarla del

~ay

resto del pafs en muchas ocasiones,

: ]
Cataluna, como cualquier otra sociadad moderna, hah{a

iniciado el camino hacia su revolucidn industrial Yy esto era

8lgo que habfa de choear con el reste del Estado, que ai-

conservaba un modo de vida eminentemente rural, con la
xcepcibén de algunos puntos seogridficos de la periferia (Pais

¥alenciano y Pafs Vasco), que como ei:la iba por caminos

similares, y el ndcleo burocrético‘centralizado en Madrid.

Catalufia, por el contraric, como ha dicho Jordi Solé Tura,
después de esforzarse "por identificar sus intereses con los de
una Espafla agraria y atrasada, chocé con la realidad de una
infranquasable diferencia estructural".(l)

El desarrollo capitalista cataldn trajo como consecuencia
muchos cambios que no se darfan en el resto del pafs (2). Los
industriales catalanes se enfrentaban con las oligarquias
agrarias que dominaban la economia espafiola, y esto a la vez de
dificultar su labor de entrada en un mercado pobre, pero
sezuro, como era el espajol, tanbién los retrafia hacia su
sropio terreno, hacia su propia tierra, el dnico lugar en el

que poder desarrollar sus proyectos econdmicos y mercantiles

(4
sin casi ningin obstaculo.
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q ¢ va 1imponiendo en 1: sociedad

e s inte
pafiola e 1intents legitimarse ideoldgicamente

Estado. Es, sobre todo,

frente al

en los momentos de crisis, como, por

‘)-1'! r -~
ejemplo, en la de 1893, cuando después de una época denoninada

g "fiakra "
de "fiebre del oro (3) en la que se produjo un increnento

1candmi (
economnico favorecedor para la burgues{a de Catalufia, debido al

aunanto de las exportaciones de Rierreo ¥ wvinn, & la

sodbrevino otra é€poca d2 crisis econdmica, a raiz de 1las

sacudidas bajistas y del  frenazs a las transacciones

comerciales, darrumbidndoss parte del mercado exter1or, cuando

se produce entra2 estos sectores burgueses el apoyo a las tesis

nacionalistas con tal de salvaguardar sus intereses econémicos

¥ su fuerza social.

A raiz de esta crisis, se produce, por un lado, una

radicalizacién de las posturas conservadoras burguesas y, por
otro lado, un aumento del sindicalismo obrero (mayoritariamente
anarquista), que protagonizari huelgas durante 1892 y 1893, y
que serd reprimido muy duramente. Causa de todo ello serdn las
frecuentes revueltas callejeras y los atentados llevados a cabo
por grupos terroristas de anarquistas exaltados. La represién
emprendida por el gobierno identificaba anarquismo con
terrorismo, enturbiando la situacién y provocando la
contestacidn de estos grupos con atentados como los de la bomba
‘del Liceo y como el dirigido contra el capitdn

Catalufia Martinez Campes en 1893.




Al i
1te la situacidn en 1a que se vivfa en Catalufia Yy ante la

ineficacia del Estado espatiol

qQU€ no encuentra soluciones a 1la

C r k ¥ g
isis, 1la burpgues{a catalana empieza a ver una v{a de salida a

lo )
S problemas planteados, en 1og ALUPpos y asociaciones de

cardcte 3 '
acter nacionalista que menudeahan como grupisculos

’ . .
ideoldpicos, sin fuerga real todavfa, on el conjunto social.,

Empiezan, entonces, a

alinearse en sus filas, en las cuales se

cree, desde la puesta al difa de las entidades nacionales qia

llevé a cabo el movimiento romantico, que Catalufia, por su

historia, tenfa derecho a la autonomfa da la regién.

Para la burguasia catalana este fue 2l pretexto, ante el
Estado, con tal de hacer una defensa de sus intereses
econdmicos, pefo, a la larga, se vio como la dnica manera de
salvar a Catalufia de la crisis, y no sélo crisis econdmica, en
la que se hundfa, si segufa las directrices de unos gobiernos
que dirigfan un paf{s en bancarrota.

Es el momento en el que crecen las tesis nacionalistas,
que encuentran su apoyo en el conjunto social al que ficilmente
se le convencerd de que Catalufia no podfa ir a la zaga del
progreso europeo y hundirse en la miseria material y moral a la
que le conducfa el Estado espafiol. Un apoyo que vino desde
todos 1los frentes de 1la sociedad catalana, menos el del
proletariado que identificaba patrén con burgues{a y, por lo

tanto, con nacionalismo.

La burguesia catalana astablecid un didlogo coherente con

la sociedad: Cataluﬁa habia de modernizarse para igualarse al




resto de Furopa; esta modernizacién deb{a venir, como hemos
dicho, desde todos los frentes de la vida nacional: econom{a,
pol{tica, ideolog{a, materializados en

=

S5us sactores

correspondientes, desde 1a Polsa al Parlamento pasando por el
arte y la cultura en

general. De esta manera, la hurpues{a

vy ‘ 3
tendria a8 su fawvor a todo el conjunto social. Pero esta

modernizaciédn hahfa da hacarse sin traumas revolucionarios, y

,
asi llesado el momento de mostrars2 coherent2 consiso misma en

situaciones histéricas en 1las qu2 se le p2dfa una respuesta

activa, 1la burguesia catalana, retrayéndose en sus tesis

ideolégicas y econdmicas, daba un paso atrds en el proceso

burguds capitaiista que habfa iniciado a principios del siglo

XIX y pactaba precisamnete con quien se enfrentaba, con el

Fstado.

As{, a partir de 1894, despuds de la bomba del Liceo del
afilo anterior, después de acontecimientos sociales y polfticos
que tienen atemorizada a la poblacidn, la bturguesfa para acabar
con todo aquello que, a 1la postre, ponfa en peligro sus
estabilidad, no duda en pactar con los sectores mis
reaccionarios del Estado espafiol, aunque esto fuera dejar a
Catalufia a la cola del progreso europeo, y de utilizar los
aparatos represores que este mismo Estado le ofrec{a. Jordi

Solé Tura explica que:
r sus propias
"la burguesia catalana (...) llevadz po

- - ako V m Ito D:)D..llar
- Of d"__]. 0 1 1~..-
C'tht a 1;..‘..1001‘_:-; lnt‘,rnas, DOr 81 t: 1

los problemas reales-

-
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al del aparato monarquico-olipdrquico, 1a

movilizacidn de

1-'].‘"-3 M1sas obrerag .

cle 1 e e bDreras N v 3 e i
©ras y campesinas contra la oligarqufa agraria.Al

contrario, termind pactando con dsta a cambio de orden piblico

y de la posibilidad de nepocios ficiles y tranquilos"(4)
- 3 . .

g "o o
Son los momentos mds duros, porqus son aquellos en los que

se demostraba qua, a pesar de todas

de

sus aspiraciones, a pesar
todas sus criticas a 1a labor de les diferantes gobiernos de
la Restauracién, a pesar de todo, Ia burgues{a catalana no
acababa de hacer su propia revolucidn vy, con ello, tampoco
acababa de lograr que Catalufa se separara de ese Estado
oligdrquico y absolutista al que se unfa por intereses y por
miedo a perder esos intereses, y con el que, en definitiva,
terminaba por alinearse en ciertos comportamientos ideolégicos.
Son los momentos, también, en los que se producen las mds

fuertes criticas y disensiones de los grupos intelectuales de

origen burgués hacia la situacidn que se creaba.

En definitiva, la burgues{a catalana, de momento,

llesaba a ser una auténtica clase burguesa de Europa.

e

Paro en 1898 se va a dar un nuevo paso hacia adelante en

. . . . - & Sta v
ese camino hacia la identificacion con el concepto europed 3

modernizador de la época.

En 1893, a pesar de la situacidn econdmica del pais, ©
s L ’ ks —
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! Lamente por alla, aue tendia hacia una inmovilista

- ’- 1 “
centralizacién, 1a burgues{a catalana, "una desperta entre
il -
y . " -
adormits", parafraseando a Maragall, reacciona, de nuevo, desde
2vo, .

una actitud nacionalista, nporque como  ha escrito Antoni

Jutelar:

"El desastre del 98 acabd da testimoniar la inviabilidad y

la inefectividad del sistema 4 la Restauracién plantezando, una

, a . . . s
vez mas, una profunda y radical ecrisis patentizadora de 1la

precariedad de 1las formas da convivencia, organizacién vy

relacién surgidas en Espafia después del hundimiento del Antiguo

Régimen.Unas formas precarias, substancialmente condicionadas

por el fracaso de la revolucién burguesa"(5).

"En 1895, como se sabe, se inicié la guerra entre el Estado
espafiol y 1las colonias americanas e {ndicas, apoyadas por
Estados Unidos. La explosidn del acorazado "Maine" en La Habana
hizo entrar en guerra a nuestro pafis con los E.E.U.U. de
América. Una guerra perdida de antemano porque Espafia se
enfrentaba a una gran potencia militar. El hundimiento de la
escuadra en Cavite y Santiago (1898) obligaron a Espafia a
aceptar el "Tratado de Paris", que reducfa su territorio a la
Peninsula, a las Islas Baleares y Canarias y a algunas plazas
de Africa.

La pérdida del imperio colonial tuvo una serie de
repercu~iones en la estructufa social espafiola de fin de siglo.

I+ e i - r (= va
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broducirs: : ac i
p Clrs2 una repatriacidn de capitales que fluctuaban en asta

fORA. ¥ qUe 2 Sartir de aheeas o

an a ser un factor determinante

Para relanzar nuestra precaria econom{a y conducir asf{ a]
capitalismo espafol hacia 1a consolidacidn de asa fase
industrial que 13 mavorfa de los pafses europeos ya estaban o

ya habfan rebasado hacia el capital mononolista, Pero, por otro

lado, v por 1o que a Catalufia se refiere, la industria piarde

8llf muchos de sus

mercados que tendrin que orientarse ahora

nacia otros lucares,

A nivel ideolésico, va a ser el final de un espejismo, 1la

idea del imperialismo espafiol, un inperialismo en decadencia,

pero que todavia hacfa su juego polftico en el interior y en el

exterior de Espafia; de ahf{ que se quieran conservar a toda

costa las colonias espafiolas y de ah{f que la pérdida definitiva
supusiera un cruel enfrentamiento con la verdad. Angel Ganivet

en El porvenir d= Espafia éscribe: "La pérdida de las colonias

serd para Espafla un descenso en su rango como nacidn; casi
todos los organismos oficiales se ver{fan disminufdos, y lo que
es mas sensible, la poblacidn disminuirf{a también a causa de 1la
crisis de algunas provincias. Se puede afirmar que todos los
intereses tradicionales y actuales de Espafia salen heridos de
la refriega; los dnicos intereses que salen incélumes son los
de 1la Espafia del porvenir, a los que,.al contrario, conviene
que la cafda no se prolonpv 2 mds; que no sigamos eternament2 en

alguna vaz",.(6)




Ante i
el desastre, so reaccionard, en el pais, de

diferentes maneras, Es al

o

1ora cuando se enmpieza a hablar de 1z
teganaracién de Espafa, pa

ro también son estos afios en los que

aparece una actitud nihilista ante la situacidn esnafiola
i L]

En C i i
tn Catalufia se creerd qu2 la derrota iba a servir de

revulsivo para que 13

a poblacién reaccionara., Sa piensa con

optimismo que al sistema polfitico puade reformarse y quz hay

personas que pueden llevar a cabo esta reforma. En el diario

republicano "La Publicidad"

leemos, bajo el titulo de PRasta de

lamentaciones, lo sisuiente:

"Con verdadera pena le2mos los mis importantes periddicos
espafioles, Ninguno de ellos ha salido todavfa del tema triste
de las lamentaciones; ninguno se ha hecho cargo, de que siendo
un hecho consumado e irremediable la pérdida de nuestras
colonias, y evidente el desprestigio y la tremenda cafida de la
nacién espaiiola, hay que aceptar todo esto con resignacidn, y
suprimiendo por indtiles 1los 1lloriqueos y las jerémiadas,
disponerse con valor para realizar, cuanto antes, la tarea
dolorosa, pero indispensable, después de una gran catéstrofe,
de la liquidacién del Debe y Haber nacional.

Ha comanzado para Espafia un nuevo perfodo de su historia.
La catecorf{a de nuestra patria ha descendido en el concepto de
todas las naciones, por virtud de los hechos que declaran su
vencimiento v su derrota en todos los Ordenes de 1la vida

nacional.

1d i 5 3 ivir una vida muy
Yemos da decidirnos, los espaioles, a vi




modesta, sin bretensiones de

ninguna clase, desdefiando 1os

orop i :
ropeles del pasado, olvidando 1los esplendores de

la antipua
historia, a cuyo

arsenal acudfamos, cuando se nos antojaba

dparecer g

randes en el concierto de los demis puebles.l . )" 7)

La  burguesfa, despuds de 1a pérdida de los mercados

coloniales, y con el resreso a Lspafia del capital de ultranar,

se revitaliza y se estimula para un progreso industrial vy

comercial interior.

Pol{ticamente, ¥ ante la inéficacia demostrada por el
gobierno espafiol, crecen las peticiones para los traspasos de
competencias piblicas en la regidn. Todas estas actitudes
sociales, econdmicas e ideoldgicas empiezan a concretarse en un
movimiento polftico que va tomando fuerza a medida que
transcurren los dltimos afios del XIX y los primeros del siglo

XX.

En el resto del pais se produce una aesconfianza hacia el
sistema polftico y hacia su clase dirigente. Pero Espafia no
reaccionara, salvo excepciones centradas en algunos
intelectuales, a los que, pasados unos afios, llegard también el
momento de su propia desconfianza. Anclada en wuna vida

anticuada, basada su aconomfa en 1la tierra, que nil las

; e : 2
desamortizaciones habian logracdo cambiar, realizando un

L - a1
verdadera reforma agraria; diripida por un sector soCil




£8C1quil y eon una masa anénima
X »

en su mayorf{a analfaheta, que

,
respondia con desidia ante la situacién
. ’

Espafia se hundfa,

Mientras en Catalufia sa

produce una reaccidn contraria,No

es extrafio, sino, por el contrario, muy significativo, que, en

1898, Maragall escriha:

" o ’ .
El viure 4s el primer dever: Qui no vulga seguir que no

Segueixi.Per a Espanya ha arribat alld de "s4lvese quien

pueda"(8)

Y que escriba su 0da a Espanya que con su verso final:

"Adéu, Espanya" (9), estaba dando un grito de ruptura con el
pasado al que el Estado tenfa atada a Catalufia, y era,
asimismo, el inicio de algo nuevo que nacfa en 1la propia
Catalufia con lo que la mayorfa de los intelectuales en general

estaba dispuesto a colaborar.

Esta situacién , que se prolongard durante afios,
tendrd una evolucién variada, segin las circunstancias de cada
momento. Asi, hacia los primeros afios del nuevo siglo XX, se
producird wun resquebrajamiento en el conjunto de los proyectos
globales que, hasta ese momento, eran causa comin de todos los
sectores catalanistas, dando lugar a una disociacidén entre las
aspiraciones de ciertos sectores sociales, como, por e jemplo,
algunos grupos de intelectuales, idepldgicamente pertenscientes

[ 4 (4 - » , t e
i radicalizada en es
a una burcuesia y pequefia burguesia, mas
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croye
yeron en un proyecto nacionalista,

pero que, de nuevo,
volvieron a confiar en alguno de 1os gobiernos de turno que
H »

-'r '}- ‘J s
81 final, tanalén acabarian traicionando las expectativas

catalanas. Es 1lo que

. [ 4
ocurrira cuando la burguesfa catalana

apoy2 al nuesvo gsobierno Silvela-Polavieja en un intento comin

de ":.371:: araci " 1 gl .
2genaracién” de Espafia, que pronto s= vio frusteade sono

ha explicado el profesor Jaume Vicens Vives:

Yuerto Canovas, Francisco Silvela recogié las huestes del

antiguo Partido Liberal Conservador y las fusiond con las que
habfa creado en poco tiempo el general Polaﬁieja.

Este, de acuerdo con la alta burguesfa catalana, hab{ia
lanzado wun manifiesto reclamando 1la extirpacién de 1los
caciques, la descentralizacién del Estado y el desarrollo de
una polftica mercantil. El1 gobierno Silvela-Polavieja se
frustrd al cabo de escasos meses ante la politica del ministro
de Hacienda,‘Fernéndez Villaverde, que contrarié los intereses
de los industriales. Naufragaron sus propdsitos en la habitual
torpeza de halagar el caciquismo, en su insensibilidad para

acoger los latidos del pais real."”(10)

En 1901 s2 iniciaba en la persona de Antonio Maura un

: 3 ~ 3 3 - 1 a
nueve perfodo en la polftica espafiols y en la historia de

idird momentos, por hacer
burguasia catalana que Se decidira, en esos mo s P




el doble Juego

» econdmico con el Estado oligarqulco central,

e
ideoldgico con 1a propia Cataluiia,

Esta contradiccidn en 1a qu2 vivird la burpuesfa catalana,

Ys COmo consecuencia, muchos de Sus artistas e intelectuales,

encarnada hasta 1a perfeccidén por sus mis conspicuos

representantes: Enric Prat de 1la Riba y Francesc Camb§, 1a

llevard a mis fracasos que aciertos dentro y fuera de Catalufia

(la Senana Trdgica,la Dictadura de Primo de Rivera, por

ejemplo), donde s2 desarrollari un nacionalismo conservador y

’, . . ’
pequeilo burguds, que no seri sino la demostracidn de 1a pérdida

del tren de'la historia europea de 1a bursuesfa catalana.




B)Documentacidn literaria de una relaciones

intelectuales contradictorias:

Obligadas o dasscadas por catalanes vy castellanos, 1lo

cierto es que en este final de siglo XIX se establecen una

serie de relaciones que, mds que en otras ocasiones, pondrin en

contacto intelectual a los hombres de uno y otro lado del

Ebro, frontera natural v espiritual entre Catalufa y la que se

11amé, a partir de entonces, por parte de los intelectuales

catalanes, Espafia castellana.

Desde 1la Revolucidén de 1868, alios en los cuales en
Catalufia se vive en pleno auge de la Renaixenga, los escritores
e intelectuales en general, en castellano (es decir,
provinientes de distintos puntos geogrdficos de la Peninsula,
pero que, a partir de esos afios fueron denominados, por parte
de los intelectuales catalanes bajo el cocepto abarcador de
intelectuales castellanos), demostraron un interds y una
curiosidad por el movimiento de renacimiento de la lengua ¥y
ia literatura vy, en genaral, de la cultura catalana que,
esos momentos, se estaba produciendo, interés que se traduce
las ndltiples relaciones literarias y de amistad que
establecieron entre las princinales figuras castellanas ¥
&atalanas, que conllevaban, casi siempre, una admiracién

reciproca generalizada entre unos Yy Otros.




Galdds, Clar{n, Pereda, y la Pardo Bazdn,

primero, en la
época en que dominaba un tipo de discurso realista burgués, que

también en Catalufa tendrd un cultivador Je excepcién en 1la

persona de

Narcis Oller; Unamuno, Ganivet, Azorin y otros

; _
muchos después, reconocieron 1la existencia de un hecho cultural
diferenciado en Catalufia del que se producfa en el resto del

pafls.,

De la misma manera, los escritores e intelectuales

catalanes de 1la época, como Joan Sardi, Josep Yxart, o el ya

citédo Narcis Oller, primero; Maragall, Rusifiol, Casellas,
después, pondrdn una atencidn especial en la literatura que se
hace en espafiol, pero defendiendo siempre el hecho cultural
propio, que reconocen que alin estd en formacién, pero que, por
eso mismo, recomiendan su cultivo continuado para que algin dfa

puadan poner a la misma altura de las mds grandes literaturas

universales como es la espafiola.

Uno de los hitos mds conocidos en estas relaciones, por la
importancia que supuso a nivel oficial as{ como cultural, fue
la intervencién en los Jocs Floral; de 1888, afio de la
Exposicién Universal, del representante mdximo de la ciencia
espafiola en esos afios, Menéndez Pelayo, discipulo de Mild i
Fontanals, iniciador de la Filologfa Romdnica er Espafia, con un
discurso hecho en cataldn ante la Presidenta de Honor de los

ese afio, que no era otra que la Regente M® Cristina,
de una representacién del gobierno

con la asistencia, asimismo,

icial a la
i vez. un respaldo ofici
de turno. Se daba, por primara ez,




-~

‘ e
existene.
tencda, cultural catalana fuera de 1las fronteras d
. : 2 Su

e
‘Propia regidn,

La opinién de redactores de prensa de la época, o de

: L
los nran%es pensadores vy escritores; las criticas que hicieron,

algunas nc exantas de razén, as{ como las elogios, eran opinién

generalizad ; b a
ganeralizada la Espafia de la é&poca, donde se sabfa y se

I d
reconocia que algo nuevo sz estaba procuciendo en Catalufia y

¢ -
que en Barcelona se encontraba el ndcleo de tcdo ese cambio:

"Barcelona tiene iniciativas - se lee en la revista "Vida
Nueva” el 19-VI-1898- energfas, entusiamo, virilidad, y de all{
nos vendrd 1la vida nueva, ya que en Madrid'no se piensan sino
en hacer pol{tica, hablar de la mar y acudir a los toros.

Barcelona es la ciudad moderna por excelencia en Espafia.Es
un pueblo de trabajadores altos y bajos, y por a2so es prospera,

rica, seria, vy el porvenir es suyo"(1l1).

Hab{fa, por lo tanto, un interés, un conocimiento y
una comunicacién, entre Catalufia y el resto de Espafia. Los
comentarios diversos, los elogios y criticas reciprocas, se
hicieron en la diferencia, en la contradiccién o en 1la méds
fuerte oposicién, pero no se interrumpieron.En las revistas ¥
diarios de la d&poea, eomoc hemas ide viendo, aparecerdn

compartiendo sus pdginas, los nombres de escritores, pintores e




intelectuales catalanes junto a los de sus conpafieros

castellanos opinando sobre esta nueva situacién,

En "Arts v Letras", (1882-1883)

y Creada por José Yxart,

ravista qué tuve 15 ndmeros, habfa un Consejo de redaccién

formado por nombres como los de Pérez Galdés, L

.Alas, P.Valdés,

fellds, Yxart, v en ells colaboraban, adem4s, P.Bazdn, Peius

Gener, Tomis Tuero, Sarda, Oller, etc.

En la "La Ilustracién Artistica", que se editaba en

Barcelona,escrita en espanol, y con una amplia difusién pnr

todo el Estado, aunque todav{a mantenfa la moda de2 divulgar un

tipo de arte orientalista y pompier, del gusto mayoritario del
piblico, por otro lado, segufa con atencién 1las nuevas
actitudes en materia art{stica, dando cumplida noticia de
cualquief acto cultural que se produjera en todo el &mbito
hispinico, de Cuba a Barcelona pasando por Madrid. Y asf{, junto
a las noticias de la guerra en las colonias, aparecen otras
dedicadas al cartel modernista o a dar la noticia de algin
estreno, exposicién o publicacién de un libro, de alguno de
los intelectuales que, en ese momento, formaba parte del grupo

avanzado en Espafia, como, por ejemplo, el que titula El

Ferrat (Coleccidén de hierros de D.Santiago Rusifiol), en el

incluso incluye cinco fotografias del museo sitgetano, 0 el

.« & . a
dedica al Teatro intimo y a la Representacion al aire ..iore

i icia de lo que
Ifiepenia en Taurida, dando una completa notic

Isti ¥ = los mis
asta agrupacién artistica creada por uno de

i - o = o tala 18 G‘_. 13
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importancia y sinificacién que en e} panorama teatral espafiol

tenfa la representacién de esta obra de G

oethe en traduccidn
del alemdn,

nada menos, que "por el distinguido literato y

laureado poeta D.Juan Maragall"(12),

i ~ "
En "La Espafia Moderna , en "El Defensor de Granada"

, en la

revista de arte y literatura tambidn de Granada "Alhanmbra", en

"Vida Nueva", se habla de Rusifnol, de Sitges y de su cfrculo de

intelectuales catalanes. En "La Vida Literaria" vemos las

firmas de Ramén Casas, de Alexandre de Riquer, de Isidre
Nonell, junto a las de escritores en espafiol, como Maeztu, que
analiza la situacién en un artfculo titulado "Hacia otra
Espa..1” (1899),

En "Helios", la revista cumbre del modernismo hispanico,
(que tendrd su gemela catalana en la barcelonesa "Luz"), se

dedica un monogrdfico de homenaje a Joan Maragall (1903) y se

publica la traduccién de Fulls de la vida de Rusifiol. En la

revista madrilefia "La Lectura" se publica en castellano y por

primera vez, a principios de 1908, el Elogio de la poesia de

Joan Maragall.

En la "Revista Crftica de Historia y Literatura”,dirigida

por R.Altamira,también se tratan los temas de cultura catalana.

Los intelectuales de la dpoca estudian los temas de
L
literatura e historia catalana y recomiendan el_aprenulzaje de
ro
la lencua catalana , de la misma manera gque, muchos autores

1 a » expresen en la lengua
crean conveniente que los catalanes se

-18




ue " 3 r "
q Sienten”™, opinién que hasta en los que a ello se oponen no

tiene suficientes arsumentos donde apoyarse.(13)

M i T
En Madrid aparecerd también 1a revista "Arte Joven"

(1901), tomando como modelo la barcelonesa "P21 & Ploma"."Arte

Joven” dirigida por F.de A.Soler - que, también, hab{fa dirigido

la revista "Luz" en Barcelona- y Pablo Ruiz Picasso, (durante

€S0s atos en los que el pintor malaguefio era un asiduo en los

circulos artisticos catalanes), es un intento de "implantar el
modernismo cataldn en la capital de Espafia™. A ella Picasso y
Soler "consiguen atraer a varios escritores de la Generacién
del 98 y a 1los jévenes que empezaban a sentir las
preocupaciones del modernismo"” y junto a ellos colaboraron

muchos nonmbres de Catalufia como Nonell, Verdaguer, Maragall,

etc. En esta revista aparecieron textos literarios como El pati

blau de Rusifiol traducido al castellano. Tazbién aparecieron
allf retratos pintados por Nonell o Picasso, as{ como en sus
pdginas tienen cabida otras muchas obras de los pintores
catalanes. Es muy importante sefialar, en este sentido, que

"Arte Joven” fue una revista que apoy$ la pintura catalana que

tan mal recibida habfa sido en Madrid. Asi, de Rusifiol, por
ejemplo, se dijo que era "el primero de los paisajistas

peninsulares”.(14)

Las relaciones se intensifican y a finalas de siglo nos

j E én Dario en los
ancontramns con Ganivet, Unamuno, Baroja, Ruden I

3h1i 7 a s con su presencia o
foros pihlicos catalanes ¥ tomando part T




con g
U apoyo personal en muchos actos culturales

importancia.

De todas maneras 3 besar de este {interds, el

comportamiento de intelectuales Y artistas castellanos en

general ante el h

; ’
echo cataldn va a ser variado y hasta, en

. [ d
ocasiones, en mas de uno contradictorio.Desde al caso de Galdds

que se opondra manifestando "una radical incompresid davant del

. ’ . A1) . : ]

fet linglistic catal} » sintiendo "deasconsualo" cada ve: que
lee las novelas de Narcf{s Olier en catalin, idioma que
recomienda que abandone, porque no es sinc la "traduccidn"

directa del espafiol(15).

La falta de compresién por considerar una utopia el
renacimiento de la cultura catalana, la veremos testimoniada en
otros intelectuales contempordneos a Galdés, como el autor de

"Peflas Arriba" José Marfa de Pereda, al que en 1892 ls vemos

llegando a Barcelona para presidir uno de los certdmenes de los

Jocs Florals, «certamenes a 1los que eran frecuentemente
invitados los escritores e intelectuales espaficles. Pereda
expresd su deseo de visitar la sede de “L‘Aveng", de cuyo
centro editorial y periodistico, as{ como de su alcance
art{stico habia ofdo hablar repetidas veces, sabiendo que en
sus locales se reunfia lo mds joven y avanzado del grupo
intelectual y artistico cataldn. En :é;ﬂzgggi le presen

(con gran intencidn por parte de Cortada, Brossa y ¥assd), un

i ista en el tema cultural,
panorama tan exagaradamente nacionalist I




qu2 Pereda salid eéntristecido de que en los anaqueles de ia
librer{fa no figurara un solo ejemplar en espaiiol, que habfan

sido convenientemente retirados,

Lo anecdético de ver a Brossa

0 a Cortada quitando los libros espafioles de la librerfa para

=] £
hacer creer a Pereds que sélo tenfan en Cueita lc¢ que se

s 4
eseribfa en catalan, porqus el resto no se wvendla, i(ie~e yn

trasfondo real, qué no era sino el de querer demostrar a un

REBCE1tor 289Aa%~Y yala 1iteratura catalana tenfa ya un valor

[ 4 .
¥R 51 misma y por sf misma asin ser depandiente de ninguna

otra.(16)

Pues bien, desde_casos como estos de Galdds o Pereda a
otros tan contradictorios como los de Clarfn o Unamuno que lo
mismo que reconocfan v defendfan 1la manifestacidn cultural
catalana, crefan que ésta se circunscribfa en un terreno muy
localista que la perjudicaba, hasta otros claramente a favor,
como, por ejemplo, el de la condesa de Pardo Bazdn que,
enseguida que 1llegd a Barcelona, declard que "li eren molt
simpatiques les temptatives literiries i artistiques" que all{
se hacfan (17). Testimonios de todo tipo serdn numerosos a
finales de este siglo XIX y principios del siglo XX. Pero
ninguno ocultard el interés y el conocimiento que los espafioles
sentian por el cambio ques sz estaba produciendo en Cataluia,
sobre todo en Barcelona, capital problemdtica, pero que vivia,
al mismo tiempo, wuno de los vperfodos mds intensos e

interesantes de su historia.




Barcelona estaba viviendo un camhio h

acia la modernizacidn

que esa fecha migica de 1888, en la que se celeabrd 1a
Exposicién Universal, quer{a representar 'dentro y tu2ra del
pafs. Un cambio que el resto de Espafia estaba atn muy lejos de
alcanzar, y el grupo nis preparado ideolégicamente para ello,

formado por escritores,

pintores, pensadores, periodistas, e

intelectuales en general, fueron los primeros gquz sa

apercibieron de ello.
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J2 1a 4poeca astaha iy atenta a tods 1o
1112 acnrert 2 ~

s gelrrda | an jrcalona ¢ an Catalyia  an Pr12ral v los
cCOomMant ina ant y .

s0fentatios sobre tods alla Ilenaban 348 ndpinas, La adriracidn

e A3 octitlen. cawn

. 1 - : )
1 78708 dicho, 93 Alksrnaian cans anls

Jeurridd si2nnpre an las r2lacionas antrs 1os comuaidadiag

- - - | i b [ ]
R { i
Palabras de adairacidn como las ia Clar{n:

Wag e

ientras la navor narts da nurstras canitalas da

ovincia wandan a “adrid ecasi toda la fuerza intelectual y

, . . .
artistica de su inranio (...) BRarcalona qu? no para2ce FEspada,

Latras, Parealana (...} atisnde (...% no =81n a 13

litaratura nacional, sino a 2se otro 2lemnanto cada dfas mis

iportante del espfritu cient{fico v artfstico cosmonolita,

m2jor d2 universalidad intelactual”,(18)

Clarin, aunque viara muchas vecass el idioma cataldn como
u13 harrera antre los intelectuales de todo el pais, reconocia
que 2ra m2jor que los catalanss se expresaran en su lengua.
cuando Narc{s Oller 12 envié, a peticidn suya, un relato en

. .y 2 £ el
asnafiol titulado La novena de las 4nimas, Clarfn escribid que:

i : A M " ir idn
astaba nuy bien.Lo publicéd La Esnafa Modarna".Y a continuaci

3 &)
astiha mucho mejor un cu2nto aserito por Nller en
=] 13! Fra un3
i 0l ...D0L Parada! F
citaldn y traducido @n e2spa~ol

insisti.N iaracho.Vardacuer, Oller,
saravilla.” no insisti.)o hav ar




ir1031ll y vaints 135, todas insionss. =4
: nsionzs, =4s

4 ~ 3
42 r2nunciar al verbo natural?

‘N arte no se nuade axieir as

§0.Fatalidad,"(19)

Comantarios tralie e i
contradictorios, porqus hav adniracidn 99z 1o

L4 .
S¢ 2st3 produclande 2 Catalula, pars tambidn

‘.1.1‘: s}

ne s2 asconde, ¥, a vec2s, hista renrocha,

12 los eolaboradoras de 1a ravista nadrileia

H . [ d . .
que dedicd muchas de sus pdijinas al hacho cataldn

22), Bonilla y San 'artfn. % uno de sus artfculos titulads Ds

'3 I 4 '3 . . =
linofifstica recional y sus conconitancias (21}, T"znilla

d2nusstra, junto a una adniracida que no oculta por 1> que
literariamente se ha cons2guido en fatalufia, una actitud da
ranroch2 hacia los catalanes porgua estin consigui2qd

prosnarar v hacer prosparar su r2gién sin aoradecer al resto de

Esnada 3u sacrificio con el cual ha contribuido a avantar

Cataluia. As{ Ponilla ascriba:

"\a3drid ha acogido con el ﬂiSWO.y atin con mayor afecto aqu2
puada acozar 3 un castzllano a los principales regionalistas
catalanas, d4ndoles cdtedras y oplblico, para exdonar
tcanjuilamnanta sus idaas; Espafia ha visto 1llegar en ti2273s
antiouns y nodernos a los nds altos pu2stos del Gobi2rao a
hiios 42 1la floreciente Cataluia; Castilla entrega su dinero,
a1l ooqufsimo dinaro qu2 tisne, para pacar los productos 2 1a
iq?ustria catalana £...1 ¥, sin @ibarso de 2sto, en Catalufa s2

L : = (-~
§aarimen v da Catalufa salen a Voges manifastacionas (7




1is8ladas or f '
2, r sialdiint Doar '
C Ay DRIG raales), ofansivas y mol2stas nara

DLy o
la Panfnsula, qua naturalmante se indisna por ells
£E808 catalanng - i isi

» ~9ERLANgs & fqua alude quisieran convartip su tiarra
~ = f\), 1 . -
V=0 Fedondg dara les de alld. eon 2xclusidn ahssluta 4s los
Stantos £...) Todas (1as reginna2s) constituvan un solo n12klg

bajo las ~ismas condiecionag d2 foualdad®{2?2)

tino 42 conantarios, da= corta provincialista, por

1lsunos  int2lactuilas espafoles, sardn hHastante

an la pransa 2s71%0la da 1a édnoca. Junto a sllos,
s2 opondrdn sin t“acer ninouna concesidn al
cataldn, h"aciando unas criticas, la nayorfa d2 1las veces, sin
un auténtico andlisis ds fondo de 1la situacién catalana,
dejdndose 1lavar, (hasta nu2stros -is profundos nansadoras),
Bor un 3ﬁasionaniento suparficial d2 rechazo qua s2 cifraba,
sobre todo, en argum2ntos histéricos idealistas cuando no poco
cientificos. Por otro 1lado, los qu2 alabarin 21 novinianato
catalidn en ascenso y lo verdn como un modelo a seguir, caso da
los grunos mis orosresistas de la época qu2 s2 reunian

’
alradsdor de 1los 6&rganos ds expr2sién mds avanzados vy

reea2n2racionistas.

: e
comantarios nos interesa, sobr2 todo, var
. « &
entaadfa v 7uf no lo 2ra de la situacion
. : |
' ] tn Cataluia se estaba nroducien’o
gcatalana, 3 m : Er

i3 : su sociadad qu= ol
ijaa transformacion en t ( . 3




‘:11 " < o ’ : -t ~
{s tardari muchos 3168, aun, en loocrar, *ahi
n losrar. Un cahio

qu2 los intalactualas espafiolas 1lug’

¢hriron dasda al gielo

sin ananas consapuirlo e $hoca i ‘
, 1 la época ilustrada v -angs adn

HetQ que, ¥y 23to =3 1o a8s seave. Earinen 15

onentos en 0 us r a i
a5 en Catalula y, noe sso. Bi lo

A, lo anoyaron totilmanta,

Toenos, vor ajamwplo, al ease de fnossl Gavievse. Fi

~ 13 . ¥ 1 3
rinaiino, atanto a todos los acontecimientos novadasns aua sga

nroducan 2n “spaia, siante ensecuida muchos intards sor lo qu=

los artistas catalanes estaban haciendo, naro,  an

cuanto se

pone a hacer un anilisis profunio de por quéf asa candhio en

~

Catalu®a, Ganivet lavanta su espada de "hidalgo es»aisl" y, en
orimer lusar, nies~a 21 cardcter nacionalista gqu> se i7n "me en
casi toado hache cultural de la época en CataluRa; 2n sagundo
lugar, al n2garlo, induce a los catalanas para qu2 todas las
transformaciones s2 hagan con miras nacionales y no r2gionales
("Si las rasion2s qu2 van logrando levantar cabeza vuelven las
asnaldas al rasto dal pafs, desprecidndolo porque es pohre, que
lleven 1la »oaaitancia ea el pecado” (23); en

raconoce nu2 si es importante lo que se hace 2n

los catalan=s y teniendo en cu=2nta que tizn2n qu=2

nroyaccidn nacional, deban da hacerlo, 27 consecu2ncia,
azna%ol y no =n cataldn, nagéndole,

satias 1a identidad mds imnortantes al movimianto nacionilista
gataldn,

1
Ganivat, ¢como Otros mucaos




cheil el '
3¢ Clanas., an Cataluda, su

3acionslisn N com:
isna, O  comyartfa nl  satan 1591 i
2 siracionas
nacionalistas porque

»

9" : .
84 1dea de Egpafa askaha muv l2jos da

Caconocar v Holi kg ST i i
¥ adaitaie los particularisnas, 8% ne apan an funeidn

12 una patria coadne

LU . . . - R
Y0 soy regionalista =-dica- dal Bnico modo 2u2 s2 daha

s 1 3 i
b-,..'_'IO =20 ussEEn WQ{S, 8sto 25y S1n aceptar las ragionas, YNo

acapto nino: { istdri isti
Pto Ai1nouna categorfa histdrica, tal como existis, porqua

e@sto m2 »Harec2 dar saltos atrds.A Zocenas s2 n2 ocurran los

arsunantos contra las region2s, s2a qu2 s2 las r2orcaaice hajo
e [ 4 . .

1a ‘'onarjuia rapresantativa o bajo la Renfdhlica fadaral; sea

bajo é4sta o aqua2lla comoponenda debajo dal actual rdeimen:

ancuantro demasiado borrosos 1los 1lindaros de 1as antiguas

r2zion2s y no v20 justificados qus se2 los margu2 <2 nu2vo, ni
qu2 s2 d48 suelta otra v2z a las quer2llas latent2s entre las

localidadss de cada regidn, ni que se sustituya 1la
centralizacidn actual por ocho o diez c2ntralizaciones
brovecﬁoses a ciertas caobitales de provincia, ni qu2 s2 anpli=
el artificio parlamentario con nuevos y no m2jor2s c2ntros

parlantes..."(24)

Misuel Utrillo cuenta, en una entrevista (25), qu2 con
Ganivat "zuilguier tema -polftico o artf{stico- era discutido.
Sobre todo 1los temas qu2 afactaban a la soberanfa 1a 1a

polftica, al santido descantralizadtor, ¥ 2 nu2stro

5 Rl B ey e
aqumantar la personalidad de los narticularisno




L d .
2tnicos la dasconponfan®
: e

A Ganiv.
anivet le atrafa al grung artistico citaldn, racanscs
i '.r, st -

que habfa una fusrza qua dava sentido al oruns, que hanfa un
prosrana nis o manes nanifieste, uns econtestacién nonular gus
ird craciando orograsivananta, inclusH una incinianta
proyeccidn auropaa. Todo asto a Y &soriter

250370 g f G R 5 ' .
170l 1= faltaba y, por eso, disfruta an comnaifa 22l srune

, -
catalan al qus adnira, por eso publica en "La Vanruardia" sus

—

C ri :
Lartas Finlindesas, antes de qu2 aparacieran an "F1l

Nafansor

Granada”, demostracidn de la bu2aa r2l:zcida qus nantanfa con e
también andaluz y diractor del diario catalin “oesto Sinchez
Ortiz pi2za clave an toda esta r2novacidn cultural en Catalufia,
como iremos viendo a lo largo da =2ste trahaio.(25)

Pearo a Ganivet le vemos reacio a adnitir qua todo este
avanca 523 dabhido, =2n parte, a una clase intelectual que va2 2n

21l nacionalismo un camino donde as2ntars2 como gruno al

servicin d= su socisdad.

Otro caso muy significativo v, en ocasiones, sinmilar

al d2 Anpel Ganivat, serd el de Migu2l de Unanuno.

Sabemos qu2 !"mamuno 112g8 por oprimera vaz 2 Catalufa, da
paso para Francia e Italia, el a%o 1833, cuando Barcelona
Hbullfa 2a »pnlena Exoosicidn Univarsal, momna2ntos en los qu2 el
nrocesn de modernizacidn e industrializacidn estaban en todo su

inis ¢ aspiraciones tino
y se favorecfan, con optinismo, 1as asoiracionas de

nacioial.

i3] 1 i iannre ateato 2 todo
Nasnu2s viaje, Unanuno S1e7D
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ticismo v hah{ 3 id

147 '3%1a conseguids dar en ®arcelona 1a innr2sidn de
qu2 2 ek 3 ‘ 1
It an 3113 2s5kaha  avaracisads  aleo podria

facilitar 113 reconciliacidn dafinitiva

-
|8

s el riemno an m SES i M '
1l tiemno en qu2 Josap Sslar 1 Miquel eseriha en "la

0 2ntusiasta artfculo “’ioual de Yna-uns" (14-T11~
prinar escrito que 1liamé 1la

3spaiola sobrz 1la singsularidad

de ast2 ascritor”.

Cuando s2 acracantaron las crisis socialas an Rarcelona, a

raizrde los fanosos atantadss, 2n el Liceo y, ajos dasouds, én
la procesidn del Corpus, Unanuno, 2n un momanto id2olégico de
su vida inclinao hacia actituiss mis revolucionrarias, amp2z6
a r2lacionarsa con los nersonajes mids radlicalas des 1la
intelactualidad catalana como, por ejemplo, Jaum= Brossa, que,
pracisanante ; todos esos acontecimisntos, pasaba 2n astos
afios una de s épocas mis conflictivas de su vida. Como sigue
diciendo 21 profesor Valent{ "Unamuno usé a Brossi cono critico
anticinado de sus obras, usando de la costumbre de enviarle
manusceritos (coao hacfa con tantos otros amigos) y to ar nota
de sus opinionss. Asf en una carts del 1-V-1295 &} eseritor
Hharceloads hacs una critica a fondo d= una novala uninuniana
titulada Mueve “undo, crftica que parsce haber inducido a

v ~anhiandolas 2l
laamuno a refuandir 1a novela & r: : zabiandole

’ Id
} ¢ B 3 Por danmas, 23ste
¢{tulo, qu2 tan poco habfa gustado a Brossa. -0 1o :




H1scrito a otros amni

=8 ¥ Coromin2s"(27)

la Cataluia,
2nistolacas a »artir

1 21llos con fuerte

‘roato, por lo taato, conocid mawune a los intalactualass

~ —ry i ~ 1 :
con2nzo a colaborar con elles. Coqo e&s ol ecase d=

Coronines, famnoso polftico v escritor catalin, por esta

1
T o |

1d2ncia anarquista, con el que Ynamuno nantendrd una
cha anistad demostrada hasta 2n los -omentos mis diffciles

la vida de Corominezs, cono su procsso ¥y ancarcelamiento a
conflictivo caso de “oatjufe en 2l ajo 1995, cono

antes habfa ocurrido con Brossa, cuando éste tuvo que salir

axiliado d2 Cataluia, a raiz d= los atentados terroristas en

u2 s2 vio implicado.

La amistad dz Unanuno con Coromines es explicable y

anta compransible en un momento en el ques Unamuno, como
itoras da fin de sielo, coqust2aba con todo tipo da

idaas anarquistas mds cercanis a su exacerado individualismo ¥y

e g
a sy afdn de dostruir un Estado que anulaba toda posihilidad de

iri racids i | una auténtica
ranacer =spiritual y de renovicidn SOCl%IIQU? a una

doctrina anarquista.(27)




n

tarcalons "3 Juan arasill ashiilsise we
cal 1raoal ilisin t qus cu3aado leyd

,_‘1 55 ‘ﬂ I'4 ! & . s
2]l poata ecatald tn astado lirico-amotivo que le

innulsﬁ 3 3alir corriando hacia 1a S25 Harcelonesa pD2ra racrear
el =noma2nto, son algunos de los testimonios de los “uchos que
n0d210s encontrar en la 4historia da ac anistad entr2 dos de
los mds grandas poetas d= 1la litaratura espaﬁolé, haraderos

anhos d=2 un dltimo ronanticismo.

Fusron muchas, por tanto, las relaciones qua =2stahblecid
Unamuno, a lo larco de su vida, con Catalufia, con la que
siempre se sintid muy unido, pero hacia la que sentfa, como le
ocurrfa a Ganivet, una actitud contradictoria, sobre todo en lo

s as 12 ci list As{ le
que s2 referfa a los temas mas puramn2nte nacionallistas, e

vemos escribir:

ncuan errados andaban los de aquf en Espaffa, no ve{an an

.’ Z = ‘
o] ecatilanismo otra cosa que cu2stion de negocios, <de

I d I"
aranczles 12 aiuana, de hagemon{z industrial.No, hahiz mas,
rancales, do At 0

mucho M4s gua eso y mis fatimo”(30).




DA ; Lo S ' s
0 taahisn opinionas may contrarias a dsta coma la qu
y L a fqus
A L ! e
=RPL233 en una carta a Marsoall an 1907 en la que

lica:

1y Dar 1o cus S3ea s) eatalaniang, no ma Fla"{91)

Ming dueae : §
palabras duras, ae Wnas Talacionss, nor

gast fanilisresg,

En 1311, afs de la musete d2 l'aragall, en pleno auwe del

"Houcantise" y da las ideas imnerialistas de Prat de la Riba

ascribe Tnanauno en la raevista "Yispania®

de Ruernos Aires

un artfculo titulado Sobra el imperialismo catalin en el que

l2émos un taxto que pu2de dar 1la clavs qu2 nos =2xpnlique esta

contradicecidn unanuniana ra2specto al tema nacionalista. Dice

Unanuno:

"Ous se dojen de regionalismos de concantracidn, de
axclusionas, que se salgan de sf, que intanten inmponar a los
damis puzblos espafoles su jdeal de vida, que se esfusrcen por
e jarcar una hegenonfa espiritual sobre el resto de Espnafia"(33).

Unaauno guiara "qus se salgan de gf", es decir, que
catalanicsn Espa’a, lo nismo que hahbfa qua vasconizarla o
gall@iuizarlé. Con esta actitud lo qu2 querfa Unamuno era
wacar var 1a nec2sidad de aprovachar cada elen2nto qus2 oudiaran
anortar los sushlos d2 Espaia para poder llegar a hzacar un

- anto
5 cFavants de la gue hasta ess T0IeE
Estado nu2vd, un nafis diferents g




solo 1la Ciastilla cankeal

En

¥ CHrE B ey
23 Crisis actuasl del ratrictis s as

(_‘1{[1‘;\}{,:

Y husear schre 13

A los conbatiantas

y los osyablos. w

un cordial acuardo cuaado luchan

Y es induda%las gus harfss un

srandfsiqo servicio a la ecausa 321 progreso de Espata, a la de
su cultura, y s 1o harfan muy pranda a sf mismos, si, taato
catalana2s como castellanos, vascos, gallezos, =2tec. mostrasan su

oposicidén a todo lo que les renugna en 21 nodo da sar de los

otros y procuraran cada una Jde las castis imnponar a las danis

su concencidn y su sentimisnto de wida...”.

A continuacidn Unamuno a2ntra en exanan de lo gque tanto 2l

catalanisno como el “"bizkaitarrismo" tienen Jd2 censurable:

"Espada se hunde - m2 decfa un cataldn catalanista-, ¥
noesatros no gqueremos hundirnos con ella, y como RO Qqu2T2mos

. . r "
hundiraoss, hemnos de vernos pracisados a cortar la anarra

a lo gu2 Unanmuno contesta:

-~

tirar de ella y salvar a Esnaia, qulet3 o)

F] dahar patribtico de 1los caralanaes, €070




2 catalanizar E8pala; en innanse a las

U Concapto y su sentimiento de 1a 2atria covin
dehar cotgiste an luchas sin

todo aquallo qua 1aide, '3

COnvice ntr
antee de lleno an la widas ds

civilizacidén y de la cultura".(34)

21 concento qu2 Unamuno tiena de snaia, el de
difarentes region2s en un fin coadn qua es

Esniia,

D2 la nisma man2ra, el espaiasl sarfa uaa lan°ua qua
aglutinaria todo aquello que pudieran aportarle 1las otras
lencuas d2 la Penfnsula, o lo quz es lo mismo sarfa una koind.
Na and a3 anova 1 ] 1 A 1 aoi la a i
Da 271 qu2 apoy2 las literaturas regionales, p2ro no por si
mismas o en sf nismas, sino por lo ques suponan para 1a

literatura espafiola. Los testimonios que encontranos en sus

Obras Comnlatas sohra asta cuastidn vuelvep a ser, d2 nu2vo,

numerosos, vy, en casi todas las ocasiones, mal acozidos por los
nacionalistas catalanes (35). En uno d2 ellos escribe que é1,
en sus clas2s de literatura espafiola, obliga a sus aluwnos a
lear literatura portucuzsa, asi como literatura catalans, anhas

laq>2ua original (35). Una manera, nisnsa, d2 aariquacer,

i nio espiritu d=21
ds la eraduccién operspndl, el pronio e5pATliL U=

’ TR
Para 7nanyno, cualquier p=2rson3 culta ti=n2 la obligacion

I 4
2 nrtuends o visco
indistintanants en cataldn, gallego, portugus

. .lﬁ
3 muctg. mas

an 1o raferente al gallego ¥ al




risntvads -
11 catalan, nor goystdssar A
’ . : :
practicas : _
. litsratura actual qua les rassilda: "R

- 3 [ d
dio = dirj an La crisis actial dal

usEe y se dahe morir, porqus su Juarta

y ad: i o idi i
vy 1la a wehlo de un idioma da ecultura as a1

pedio  nar NaT | i
i 1r3 Ilzij a la cultura eoals nizates asalrlbu y

paroetuarlo 21 ella, Yecasitamos Hahlar castellano, ante todo y

-~ 1 4 ! : :
soore todo, nara imnoner nuastro sentido a los damis nu2hlos da
lengua cast21lana primero, y, a través da @llas, a8 la vida toda

histdrica d2 1a hunanidad".(37)

''maninn damnostrd, en muchas ocasionz2s, pdblicaneata su
conociniento de las difarent2s lenguas de Esnafa. Lo densstrada
diarianente en sus clases, lo damostrd diariamente aa 1a

lacturi at2ata de ascritoras como Verdaguer, Guinerl, Rusijol,

Eca de Ou2iroz, atc., en sus respectivas lencuas originales. Lo

danostrd por dltima wvesz, fizl a la traysctoria gque habfa

da su vida, en su discurso ante 1las Cortes

Constituyantes o1 13 de abril de 1931.

Pero, para Unamuno, no lo olvidemos, 1a vitalidad d2 1las
l2ansuas nicional2s tizn2n una proyaccidn mucho m4s importante
en la lencua espafiola, en lo que l1lana el
(33). Ynanuno raconienda a cada 3utor agscribir en 12

. ’
: . sagulra
la qus piensa, porque de es3a manzld cons2g

' d > ~
1nos matid 45 ds otra maner3 §2 merderian, Rero °5iHs
unos 3 | - b itz ;

-
-

. L4 "’7\"‘.‘3
fanio, @ervird para ASDZEADUEE.




e 4 : s
2 wvara, asf{, enriquezida

[ 4 -
S1 misma no connce:
le 1afdo <ascrivs an

20br2 8] nso da la lapena cakalana-

tMmos33s comoosicionas que forman la esleccifdn titulada

A [ d D
aant He O oe s Puadn
y 1 1 a06n d= Tusispl,

- MOT y 13y maticas 2a qu:2 me Yo fiijade sor

b] s 3
lateacion de la lactura a ous me pHlisa ol t2yar gue irlo

Aot S it s e
traduciendo; "nay eapitatos y matdforas que hubiara »isado bor

alto a estar

2n castellano, y 21 que m2 he fijado por haberme

tenido qu2 pararme a buscar su significado,

L4 +
Un catalan qus n»nia2nsa a2n cataldn y escriba 2n castallano

nunca hard nis quz “"traducir" su pensamiento®.(39)

Tnamuno, como fGanivat (que decfa: "El dfa que haya en
las diversas canitales'dal Ysnafa hombres de vardadaro talento
y prastigio que estudien los verdadaros interes:ss y
aspiraciones de sus comnircas y los fundan en un nlan de accién
nacional, dejardn de existir esas entelequias o angandros
Gahinates con ques hoy se nos zohbiarna, y hihremos entrado 2n

I 4

(40), no esta

realidaa.politica da acuerdo con ningin tino
hag monfa exclusivista y, precisamente, en eS0S mom2ntos
nacionalismo cataldn esti intantando exclusiﬁizarse, como
dnica mansra de s3car a Catalufia ad=lant=2. Entre
intelactualas, an los dltimos afos de la década de los
principios d2l siglo XI, ser modernista conllevaba
dal reasto

i 7 mar : i feranciarsa
nacionzlista, vono u3a manara da dif nci

5 atan’
entre s intalactualas espaioles, aan 02 astanin

pafs. Pero




- Bl Er: |
0 contra de lo qus cylturalasntas sa sasd haciands

Catalufa, hay una

dasconfianza antae cuilquiar madida de tino

macionalista,

3 actitud d> dasconfiing: i

tud da dasconfiinza e, ineclusa, a vacas, ds i
Q™ ~ : FRaeS = . ]
W0 CONUUCLOor, sara nuy o:nspal hasks Sisn arbreds =i

1 " " . i 3 .
el “"alter ego" de Antonio ™achade dirf: "na anu2llos

dic2m sar gallscos, catalanss, wvascos, axtranaios,

castellanos, etc., antes qu2 esnadolas, dasconfiad siennrs,

Suzlen ser =2spafteles incompletos, insuficientas, ds quianss

e e i ; ;
nada srande pusede esperarss (41), Y, da la misma manera, ne

deja de sar significative que, an 1913, en una carta a Joaguin

“ontanar, Juan Rambén Jimén2z, aparte dz2 las considsraciones,
certaras, qu2 aqueramos var, en su argumantacién, sobre
gimholisao ¥ poesia pura, hahla, todavfa, d21 cataldn como d2
un dialacto y disa: "Jeneralmente, en los escritores catalanszs
Ya en castz2llano -''arquina es de los qus escriban a

“3rasall posta tan esc=lso-, hay una gran ruiaza de 1la

forna (...) Soy partidario d= los dialactos en 1a litsratura.
Nan =natices qu2 no se puadan esSp2arar da otro modo y son algo
as{ comno la adolescencia d2 uan idionma, 1l2na de este encanto

frasco v varo de 1a edad florida®.(42)

"o son a2xtrafios, pu2s, los atajqusas coatinuos de Unanuno lo
1 - o ¥ s 4
. [ 4 . 3 5
misas a las Easis an ¥a ~4s radicales y mas l=2janas én 21
1l o | e - =
5 A : £ =
gisnnoc ds un Valaatf Alnirall, nor ejemnnlo, sino tamhidn a las

cahio da sipglo, cono las de .la

mis ecarcanas en este

i ~ S = 012:
15 1 om = ; ) j’ u ') Y \)u[:)-. o ]
»311 ’z_lt—lt- Ly 17 . ﬂf;] 159 125 1 ] D e ¥a 1 >




.
1do 1la cultura eatala 38 naci '
=530 30 naclonalizaha, an un -omanks n
: 3 Al a0 :
la fuerza da todos hacla falta para la recuparacidn dsl
S 8r3 enaral,

inconnrensidn hacia los intetasss

3

nicionalistas axnrasd nuy duranante, dasds un

inlividialismo DAFo A
i alis 'roia, una

Gonferaneia nronunciads apn la Casy dal Barcelona

titulada Divaracinnas acarca d» Rarcalona

"Yo no cr=20 que "ava nada (til, nida aprovechahlas 2n el

nacionalisno (...} Si w2 a los homhres nos amnieza a pasar al
ser nacional2s; si va comnenzamos a quarer s2r s8lo hunmanos,
sé8lo terrastres, ;c6712> vamos a bparaitir Aqu2 nos subdividan
785...7 (...) aquf (a1 nacionalismo) no tians razén da ser, y
ereo gue, en el fendo, no se sostiens mis que por rivalidadas

narsonales, por celoss 42 unos personajes contra otros, DOr ver

2l modo d= quitars2 12 parrojuia nutuanente®(43)

Baroja hacz un flaco servicio con sus palabras a

' i c S g nos desde
intantess da muchos intelectuales, incluso 2lgunos de
{hartarias cono la suyva, o a los que venfan, por
ideol8nicananta desds 1la izaquierda
Antoni Rovira i Vireili por ajennlo
<souir eitalanizar a 1a clasz ohrara {45) sono un
,
vida dal nrolatarizio catalan.

=y nasicids obraristia ¥




nue ¢ i N, £ Q
1ue 2 @ @sta conferencia,

13cionalisio era uns de las bandaras qus» gidaaha la

fuarta da Cataluda

) Il l’k!f'_'.j’._w'{":' 3N 2] aqu>a ‘_r?{u_
411005 para el desarrolle cataldn, Dor ass

5 e B-F\Z!’i,"’&}_:

El nacionalisno llava un cargamsato “istdeics cus 15 ssva

con un gran santido 4- i i
In aran s22tido d=2 la realitad, mira con ua 33sdén

T = pat G . . . 3

+4 mas3 poepular es radical, es antitradicionalista,

antinhistdérica, v ti2n2 razdn.%u instinto le hace comprander
an 13 tradicion 55ts siu emaniss,

Bl hambre ques vive en ol sasado ao ama

casi siz2mpre el porvanir

o le faltaba »arta d2 razén a Zaroja cuando dacfa que en

al nacionalis=o catalda habfa nucho de pasado. Es cierto que en
mon2ntos, 1910, el catalanismo estada encahz2zado por

aono Francssc Camb8 o Znric Prat de la Riba, que

2 tendenciz mis consarvadora d21 nacionalisno, el

1nehaba  nor unos intaresss deterninados,

imyonarsa 2a su sociesdad, paro qu2 no dascuidaba la

aornus  an alla oodia 3santar muchos de sus

idanld-icos Au2 1a llevaran 3 un triunfo definitivo.

nacionilisnos rz2nublicano Aagi> hacia

avic"‘]"a ‘1mn




< 1 : Ty bs
12211ado, pare quz Wanvla 1ucys

21 noviaiianto ahrero,

adritfa, nar tanc inag ' i
' r fio, minzun naclonaliswe, nl

U -
‘efendiers una dursussia lidbaral tanublicana con

ilinsaron a4 fimiles 43 adols wuehss

nuava Esnalia basada an un

i - & 14 .
eancento iszaologics sohre todo, d= progsrase

tados, €06 uno | sus principalss

g0 pars punitos
argeranaticos,

TaﬂjOCO‘COﬁpﬂrtié Faroja 1las ideas con un pequafio grupo
nacionalistas eatalanss cue tuviaron sn un woOasnts ds sus
vidas actitudass lihertarizs come 1las suvas, v gqus quisieren
sintantizarlas con el catalanismo bdursuds. Las dificultadss

qu2, opor otro lado, a é£stos les surgiesron entre
anar-uistas e, incluso, entre los grunos nacionalistas de claro
parfil bursuds, las hicieron da2sistir. Desistiaron, primero, de
sus ij2as catalanistas, hasta, hacarles, incluso, abandonar el
1tal%1 cono lan-ua piiblica, pu2sto qua no era utilizado por 1a
agyEaEs, pata, w5 tarde, @n und diffcii situacidn
§2ica para elles, ser, tamhidn, rechazados por los
ansrquistas, ¥y Ga2t en uaas espaciz de "tierra de
1anabs al olvido y gque, a alguno de allos, 1=

jd>alistas y 3 abandonar todo acto da

. - w ans
Co1ns ha e=xplicado Joan Llufs Marfany




"1 absoluts marwinali .
_ ] Inalitat d ajquast anare

luismne catalanista,Ts una
margis t i !
inalitat dodle: per part dals catalanistas { per part dals
Els dnies int: actt
3 1cs inteal.lactuals hurpesos que tenen ra2s a

11 ..\ 1 L4 ~5) Tl | | b y 3
3rirquisme,; de da2hd, s8n Trossa i Coroninas, i sén

N el 1 onec [ele
-otonines de R0 @ Q807 4| naFa de savarac Ciinl

A7u2sts anarnuistes catalanistes sén, litaralment,
£is5 1ltres no els opoden wagre, ss’a bBurlen
anarquistes no catalanisteas, sén anticatalanistes,
~consz23lentm2nt fins al final. I els intel.lectuals >urgasos
catalanistas sén de dretes, la imiensa ma,orias: n"hi hz uns
quants qu2 58n nds o menys liharals, r2sublicans d‘2squarra;
d“anirjuistes nomds n’hi ha dos, Prossa i Coroninas, i ho sén
durant un parell d’anys i prou”.(4%)
Clisctaqente, 1a idaologfa  que
individualismo radical es 712
daspufs les alejS‘da las mismas y, si no
ante militantas anarquistas, no se pua2de nesar
unos afios colaboraron con ellos y, como ha dicho

7inl "existizron contactos r2alas entre algunos de

¢ los cfrculos mis extremistas” (49)

En 1900, un a%o antes de la primara edicibn de su
= - [ 4
t.a woluntad, José *“artinez Puiz publicara en

ansayo titulado Hidalsos y Ginoveses

jmnortanta de lo qu an 2505 momentos

auastros homhres mds ilustres, que

aq mis d= una ocasién, por 12 id2a




25 paro i hag %" s a4 v i
irados®, sin sabar “ian qué se entenifa nor
por

onreza y la honradaz, Actitud que no era nds que la

,

: 3 . s

N 12 un individualisno >xicerbado GER! qus=
2 oo

3 QN

3 S8 sianka

aislado v anhalaante da 2ncontrar un

L ; . :
a9 qua lo srinsre cus haeca A5 no duarle gy Ta

tencsrlo.

daclaro coa toda =mi alma: entre sl gingc 3s rico,

opulanto, la“orioso, repletas sus arcas de dohlones, al

hicales oobrs, altivoe, sufridor ds sus hawhres en silavete,

sereno ante la muarte, yo, ahora vy siempre, m= gquedo con el
hidaleo niserable. ¥n la vida 21 corazéa lo es tuds, ¥ Eads 18

el ecorazdén en 21 arte, Los nushlos no son graadas dor sus
fabricas y por sus bancos; son grandes pof su ganarosiiad v por
su fe. Franta a Catalufia burgu2-a, regateadora d21 céatinmo,
s3-diia sin id2alas, sin rohustas tralicionas artfsticas, esta
Castilla, nobra, dadivosa, sofadora, art{stica; frante al
noble dascuido, el mercader cuidadoso; frent2 al hidalgo
dasnran®idio =21 «ginovds que lo explota ¥ vilipendia. La
antino i3 as irreductible; la hurguasfa catalana no podri nunca

2daf v admirar el asplrite de Castilla; =1 3ol

comnrendarid iands 13 desnraocun2cida . dal

~

unos a‘ins antas Annel

312hlos y 1 granies homnbras,




intarvianas a]

sobre

1c2ntos

lividuo »artanscienta

--li\v)o-

gra ; 3 ) 1 izual qus

las

.![‘!.\]'iqug 300 3 1,)1.1

que los gastos ra-a

1 cabro y totazin"{51),

ntelectual pequefo
hanat ¥ sangre,
wnz2 sociedad tod
'y aioe  anko

3, cuando lsamoes las

Ecritorzs =s3nzioles 19s pare

42 nuastro cald2roniano anticuo raciman,

n aseritor d=l dndustrial sielg UX

anostahan,

lanes, hijos Je una sociedad sn vias
industrializacidén y el e¢anitalisio, huvaron
concantos poraua estaban pvor la modarnizacibn da21 pafis
n3 utilizgarlos s urna aspecie da2 vu2lta 1l pasado,

tismpo y d2 su c¢lass, no

Cuando los catalanes atacan a la bursussia 1o hacen

an tanto 2a cu3nto ésta daviena antiart{stica y

2ac{a el oropio Azorin. Con difarancia d=

L d
Aa 17 hurpuzsfa como un todo homozen20,
sste taxto, Sino que hablan de un

lo qua critican,

"idaglas” sran muy difer2n

intalactuale=s ecastellanos,




38 tan importants o

asi ocurra. la

auronea, todo 1o ara,

astaba produciendo-, s2 2acontraba adn

iicanos, pilensan, del oruno social dal

tanbidn Azorfn llana hureuasia

:fa no tanfa, la nayorfa de las woc

jquizra so proponfan los sactor:

s ‘alla, & ecortar las
synazar a4 dar un Rusvge pasy la historia,
ua ellos partenacfan ya

irraconciliableas,

misatras qu2 los




artanacer o

iaoalla v

friateza aua:

aventud catalana, arkista, forvorosiasn artista

¥aoronerios a la Sanda ¢ inlustrialas

an 1905, Azorin publicard an e}

Rarcalona en 2l ecunl "=l teap
fascinacidn en wvista da 1la

-

dindnica v la actividad de 1z metrénolis catalana"(53)

A p2sar de todo, Raroja escéribe gus "Catalufia es, hoy por

hov, uwn pusblo srande, un puahlo eulte".(53)
¥ Hnsong e {52 admirande a sus amnigos catalanss gy de

2sllos tien2 qu2 reconoac: qua "en nocas partes, si en alguna,

anconted n%s considaracidn y hasta nis afacto”.(55)




c) La repercusidn de las exnosiciones catalanas an la

culiura oficial esnaiola:

Faluina v o)

e amsiymatnn NS Manars- bha nd eae

%s ¥ sobre las cualss ss iban a

lawvaatar mis

1do comantario de alorio o rachazoa.

un ofimat monznto, tanto 2n Bareslonas cone a2n laleid,

iones de pintura, =t 5 qua s2 exnonfan 1la ohra de
nuayos artistas, pasaron daesanercibidas cuando ns nmal
por la ignorancia d2 nuestros crfticos acadamicistas.

i Yigl en su libro El prinsr nmodarnisnc cataldn

sus fundanantos ideoldoicos exnlica la situacién haciendo

efoerencia a 1la Exposicién Internacional que se convozd en
con motivo d21 IV Centenario dz21 Descubrinianto
ica - = cualros de los 74s erandzs nintores

L ] . -

~

gatalanas, Rusit Casas, Llimona, Yas 1 Foatdsvila, Z“rajer,

Pinds, =tc. fueron mal raconpeasados por al
1a erftica d= los

valucionariz pintura, nara ellos, que

i \ . ¢ : e
Rarcalona. '4s ravolucionaria aun cuanio s2 enlocaba

euadros "viaijos" de los nintoras

an waneral, 2a gl nejor de

Mleta Busads on da
rista, waturalista, €43nd0 A9

- o PaR
stdrico o coatunhrisno no~ularista.(5%) .




oo contraste a las oninlonss aquoe lovantd en 13 canital
da 23ta sxnosicidn, son muy

intarssintas

Al - .
seris d'articles dadicats

, - . .
8 1 "Exposicidn Internacinnal

"oilas Artes® de '“adpid, que visitd eom 2 sol.labarades
comantarios,
3intorass catalanas
anbieats cultural naus zllf. dozinabha
@ficial, Los articulos, como dice Jordi Castellanos, "sdn
dunes  idaas yuz  insinuthan  "sl  nacipaaslisme
2 consscuancia, 53 sstahlecfar 1as Aifersncias
asna‘iola v la catalanas v 1a s-oximidad de ésta
(57). Fn el artfculo de "L'Avenc”, firmade

pof Alaxandre g8 lag > gtEas, las siruisntss

COEES55

‘s t3a1 estrab, tan patit 1 fan mesqul ¢ ite i
. i »
moio d2 pansar da “adrid, que, si alguna vanada ha nreniat algu
25 Guimera, en Ralaszuzr, en
. . , . .
par conviccid arctistica ni
fa da yeurs sl atraisiat-s2 ajursgag

ersu nue séa sotants en 21 rarionalisme,

o R Sl 1
au=, DOr OIF¥A DALL3, 1levaha va 1

wfria al dasintsrds ¥
la =suronz2, SUILl Bl -
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ybfan

asconsidacacidn

le 1a crfeies ofi

¢ 108 pintoras patglanss

intentado hacerse uyn sitio

2] degsracio d

3=

Ui Ta i e

5197 yistler, pintar tan

d2l aque sa dijo "qu2 sa tratabha

an 1o ridicul
dal

varoanil talaato

9 manara alauna nque acatarla" (59

hian, habrd Jue es

los modernistas

JO

int2l2ctualas catalanas

~ya g2 reuntan alrsdsdor de

>

ia las

taytn3 a la avolucidn

RER sronunciar

qua

Ty

syintores catalanzs

le 13 niatura

1

dafinitivo

Yyarar unos
catalzanas

par

1

nusvas

cial,

N3ro,

Hn  prise

an al

nINOLani

zsngiolng 8

"inalidad

"1 wyinsra

qcoridas nor

qu: ozurrid con los dos

nar ds 98 anteas,  al

nara Musifial @

2 pintura axtra¥a y

o o 2n 1o ahsurdo, si a0
panbor . Haw,

)

pu3s, qu2

; afips, nara qus 13 ahrs

121 d

el

5213 asrado o

9, 1vi1nzadin
2

carriantes

alp~rinsas

nalahras

lanmant ar




Conscianta S e :
ISciants ceseneracioniens fdsglBrien
ol b S ’ i«

}&a al

1ovinionto ca_tﬂ-{\\’ e

15z nintoras 3snqtiolag,

EaLmat oy 1a 1a M1tina
suya p136 la Pransa

eanial da2 nu3stros

Casas nrasa2ntd an la Txnosicidn Univarsal da

.
arrans

naro le fue rechazado nor el jurado
~rado por el Zonde da Villasongzalo,
nintor Antoni Pishert, En
cartanat 1mhidn  fusron rachazadas las oheas ds

Zaloaga, Rusifoel y

Fn 1903, Casas wvualve 3 noresa2atar el misno cuadro pero

ahora con o] titule Parcalona 1772

desgnuds, lo musstr: 3l

a2 ravolta 1l1avinioslo a3

et et e e et e e A

da Pell=as Arfas

=

nortante




£900 -
®«Daca, clarn estd, pasados 1os 08 Sbn

*luso, reclanidons por los oarpanisins

oficialas,
pintoras,

los casos an los aqus vawos la historia

relacionas 2ntre los pintoras catalanas

pafola, (y con alla todos los OEaa1igT

santantes), que tardd unos

gn raeagnocar s

lajado atrds la nintura historicista,

L}

‘pon>i2r” quz2 tan de moda habfa estado, pero qua i &8hora, su

parvivancia sélo daqostraba 1a dificuitad 4> un artista oor
ponarse al « eso, 2n estas monentas, 1ls critica oficial
acepta ya un tipo de pintura verista, naturalista, que, por
otro lado, 8= astaba quedando ya obsoleta, resspecto a las
nnuavas corriaat:s euron2as, naro nue 3qui se cultivada cono lo

.

mas nodarno y actualizado

‘pblicos y 1la crftica oficial no podian

marcha hacia 1a nodarnidad, aunqu2 sélo

una saris ds comnortamiantos suparficialzs como estos.
inf luysnte

2] arts tanpoco afectaha a la acoronfa, Dz ah

i

cansidarara opnortuno asunir ciartas actitudas modarnas
ia avinidn siSliea, bara qus €sta nme teprecuase =l
aolse al ‘nrolonear un siiag de . BdD6

. #
g i avih
445 da 1o gue =2 entenili DO: civilizacidn

ronl io en la
»snaral, tenia su pronio espacig &8
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. 3 gid YL 1Q

=Y . e 3
N nada qua a él no le nertanacisra, Asf qua el

unilateralmanta, dacid

3

2 tomar prestados una

comnortaniantos del 4nhito artfstics. v
iiaatl) | /

tyr - - N
cultura en peneral, v adontarlos para si.

3pte . s inocente y i
O 28 1nocente vy 52 convigsrta en

los 0tores fundasantales

=

t21anda y

oficial, en 2stos

va hahfan “a- s2 salto hacia lo

j0r lo tanto, hahia qua reconscarlo niblicamenta, Na
Casas "caizué bé en els medis oficials” y

alesuna de sus exposieionss en MNadeid fusran
Instrucccidn Puhlica y ?allas

por otro lado, tampoco pads=mos olvidar un

imnortante ¥y 8 én astas nrimerss afos  dal

1os onintoras catalanss mnodzraistas ya consitrad

ate,, habfan, tanmbién, sufrido cierto vi
waeia ol arte oficial, gus les procuraria, a2
gna nayor coanrensidn por narte del ~ninlico v
icaddnaica, as{ cowo una a~antacién d21 panzl
1ava [55). Elloe eram, 3h0rfa, el
_uiirle no resultabs ten srohlesdtico.

A

‘ [ 4
i | e it £ ¥ ’ an
i1novacion2s d2 ia ~intura contimnoranaa ya 600 tania

2 v ;
r"'ﬂcl_‘-?]'“-l' &
r




o una histortias
R 4
148 ecritica, reprasantad-

Frangcsse Yontheona  hy 2n3racidn

2 . o " E = i 1 Yoo .
1158a”, formada por ic, 1sid Sahasti}
Canals, VYaril Pidelaserra,

cultor EAili Ponthona, asf coms

Irung de Pe

soralla, ate, (65

nisma su3rts ague

3l comienis ds sus earraras, TaA 1790 un ninkor

i 4 N 5 vip sl
2naracion nosteriorn, Joaguin 'ip, ara ecriticz4n nsr &

reyiagka Tla Qlusvredcidy Arbistica,

su artficulo sobre la fCuarta Fxnosicidn da

A

trtisticas, "nor sus noavisimos

Tip. Am JRO0 ara panhasado an Vadeid 8 una

ju2 s2 presantd para cons2guir una baca qgua le

11 a astudiar 12 niatura 42 naisaja., "La

d‘un afavorit d“Alavandrs Ferrant, 21 prasident
srovocd la ira de “ir, qu> ahandond las nrovas i
nrsnsarada ner 2 1a darrara prova, un naisatae

‘icamor Pinole, el  oran pintor

yardinari®.(58)

orican santandarino,
~iater wnecatilin  preferdice,

Natlo 4o

nor los artistas

’ i Aafansor
praqaxfunts gl Sruno artistico 12
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tanhidn
‘"acionalas,

canital dal

icativase sunonfa cual~uisp

partid la idsa, =n 190%, un

1a entrads ds Mariasno Ranlliucs

arkists. samdn Tao

ne
1

ipaz

Hanifiesto ¢

-

usitinl

w2 firnaron

n12vas sorrisntas

11 Tunos

catalanas

cOono

artisticas,

Santiaco

¥ Ukrillo,

naro otros

nuchos se ghstuviaron da

¢ reclanargn a la inieiastiva da Rao un 4

5

ganciliador, cong hHizo 5l

catalanas va conasacrados, nua2,

"Sacisdad

nira combatic el arta acadédaqi:

axtranisros v

BREE &, HO

~
L

1n=

narte da2

. L4
aroanizo

fu‘) gl '):1!'\ un Cl‘f

marticipaton

ofescarlo al

nara

# .« P
institueidn

final »1g  estos mis:

i a1

o

s S
la  ecaracierisclca

acaptar

nsnainlas

at4looos

an S3n SeYHastidn,

nturi

V0!

jiene Rusiagl Otros

aunqu2 hahb{an nertsnacido a una

promovida sor Ne~ovos en 2ilhao,

co a2snafiol y para dar a coasear a

astahan mis on 1la

7112
L o

ags asafritu runturists aque

Aa

varias 2xnasici

varfs o Parcalona (7

dro por suscrincida popular,

A * - -
l=tag on 13

21148

Na

=]

allas, DPitxot,

arcalon:z

a0 acaharor

nasgyns totalaaat
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i nablanos exbosicionzs no podanos dalare
carls da &n
3 dsl oeénero carteles, nqu: an ase mamants
Bvirtieron en un axtorng da

ivilizacidn auronea,

cartelis+io nuz llessg a saw uno

e : : : . :
ia] arts de o<ea $iq41 da sielo, Va

Qo Azt - - - e BT i :
s2 estaha nroduciagdg attes orfficas v al

sociadad industei~l v comereial. Fl cartelismo

dz sislo raorasanta alao nuavo con

anteriormante en ataria da cartoles,

ra vaz sirven nara anunciar nroductos laazadss al m

BOF una 183 comarcial o industria de cardceter privadn, Ts

~
-

d

acir, ya no son los cartelas enitidos nor las instituciones

iar acontscimiantos nonularas, {fiestas,
iz toros, etc., aungus 4stes sssuirdn emitidndosa, ¥
mismo cardcter y con la misma factura ecléectica gus

h3hfa doninado desda 2l nrincipio), ahora son cirtelss, cono
qus anuncian un producto lanzado al mereads par un
nrivado, no por una institucidn, Fm ss2oundp lugar, ¥
asta gric=n da nrivaticidad qu2 dJonina an el cartel
s, e mmder serd l1a fieues aue

sa8icida 421 eartal, no olviismes qus

raclato 27 una sociadad hureu2513

Tataqta el smodsr econdmico faniliag, la




Lalufa, realizairon cartales con g 1
i e | 12 los iadustefalas v

noaeocios ’ S 4 - - 3
12 00C]¢ HURELIN  Sus nraductss en o} n2rcado sta
1 ~ . e | =

:'\ 1 "F‘. ! r .' 1 i H
= Un3 sociadad industrial Y €ommatitiva tiene

1
3 ( :., ,.,1. 5
sonre tado an las

intentando Yac

nafs astaba adn

los tan fainsos
Bres  odtalanas

reclamadas

$ S :
dntond teahajahan en  2ncarsos nadrilafios,

[ 4
2n raneral, ésta ara un3 axesneidn poriue S3saha Adn

-

wancional, d21 quz heamos hadlado intariormenta,

var en 2l concurso de cartslss qua sz orpanizé

pdorniu®, en ol ¥+ A 2) eonzurrisron

obtas, 57 de gllag enviaias 4 arcelona; contitso d%l qua
ecanajar e ] de Julio Tuhilla, =o Cuhilla, sacdn 1la

serincida .a Tlustracidn

rElstica’s, @

~

varios de “andn Jasas
rasuitanco ser, naraddiicaneats
Windde ng da age nrimar premie
gsabre todo;
nornna Padis

4a nintores

52 "]'!1\1’1']




2l ol el ol

sctiuilizacidn ds los estilos v sl eartelisnn sa convertis, asi,

an 1uao0 ds 1l -y catalda, Tnda
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¢0ué ocurrfa, por tanto, para qys sa ?stablaciara

ting de relacionos eltra Catalu3ia Y 1la "3nafa castellana?
¢Por  qué  asta divarsidad de opinionas anta 13 cuastidn
catalana, cuando ne uaa falta de conpransidn? ;Por qué una
cu2stidn catalana? nos Pr2zuatamos. ;0ué nroceso histdrico

ideslésico hafa sufride Catalufia, ¥ con =21la sus artistis e

intelactuales, diferants rasto s "sn2%a, para qua gs

nrodujera esta tino ds ralaciones con los aue ecomo allos

trabhajabhan nor ol en1rran’2cinisato v la  traasfornacidn da

£snaia tonando como uaa  via
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NOTAS -

1)SOLE  TURA, Jordi: Catalanismo v

revolucién  burpuesa
(Vid, especialmente el cap.IIl:

El peso de la Catalufa rural:
tradicionalismo vy repgionalismo conservador) Fd.CUADFRNOS PADA
EL PIALOGO, “Madrid, 1970,n.70

BALCELLS,Albert: Catalufa
Estudios

1974

Contempordnea IT  (1900-1936)
de Historia Contempordnea, EJd.SIGLO XYI Fd., Madrid,

2)Cfr.JUTGLAR, Antoni: Els

burgesos catalans, Fd .NORFEU,
Rarcelona, 1966 ' ‘

3)As{ tituléd Narcis Oller su novela mis famosa Febre d’or
(Obres Completes,Parcelona,Ed.SFLECTA,1943),que es un

huan
ejemplo de 1lo que fue en Catalufia,en esta é&poca, el 4uge

econémico y el posterior declive,cuando se vio que la subida se
habfa hecho sobre papel sin valor.

4)SOLE TURA,Jordi:OD.Cit.,0.50-51
5 )JUTGLAR, Antoni: Ideologfias y «clases en la Espafia

Contempordnea.Vol.IT (1874-1931) Ed.CUADERNOS PARA EL DIALOGO,
Madrid, 1969, p.91

6)GANIVET,Angel :Pcrvenir de Espaiia - cit.
ROSALES,Luf{s:Antologia de A.Ganivet,td.FE,Madrid,1943,p.122

7)La Publicidad, Martes 30 da= Agosto de 1898, »n.l

8 )MARAGALL, Joan: Carta dirigida a su amigo Freixas en Ssus
Ohres Comnpletes, V.II, Ed.SELECTA, Barcelona, 1960, p.97%

9 )MARAGALL, Joan: Oda a Espanya en Obres Completes,V.,p.




10)VICENS I VIVES, Jaunme:Historia Social de Espafla y América

Ed.TEIDE, Rarcelona, 1959, Tomo Vv, pP.394

11)Cit.por DIAZ PLAJA,Gu! .

» L]
(;A]J!]J' \1\1I1d, 1;31,

p.337(Cfr.Apéndice:Catalufa
Modernismo espaiiol,pp.317-348%)

'y el

12)n° 839, afo XVII,24 de Fnero de 1898 y n°878,a% XVII,24 de
Octubre de 1898 respectivamente.,

13)Cfr.DIAZ PLAJA,G. :0p.Cit.,p.337 y ss.

Cfr .AINA,Horst:Castilla y Catalufia en el debate cultural
(1714-1939),Fd. PENINSULA, Barcelona,1986, (Vid. el cap. La
época modernista y noucentista.La s{ntesis del catalanismo)

14)CIRICI I PELLICER, A.: Picasso antes de Picasso,IPFRIA,
Joaquin Gil Ed.S.A., Barna, 1946 (espec.el cap.NXI): Los Quatre
Gats de Madrid)

15)Cit. por BESER,Sergi:La novel.la realista, en Llicons de
literatura comparada catalana i castellana (segles XIX i XY),

Curs al Col.lepi de Llicenciats en LLetres i Ciéncies de
Catalunya, Barcelona 1982, BRiblioteca Mila | Fontanals,
Publicacions de 1°Ahadia de Montserrat, Barcelona, 1985, p.10-
16

A pasar de que cuando Pérez Galdés "arran de 1°estrena de
"Flectra" fou atacat amb firia pels elements integristes rehé
1’oferiment de Rossinyol d’anar a viure al Cau", en aquel
momento centro intelectual v artistico del movimiento
modernista cataldn, (Vid. PLANES, Ramon: El modernisme a Sitges

Ed.SELECTA, Barcelona, 1969, p.98)




16)Cfr.FONT,Melcior:L" obra 1 els homes de

"L’ Avenc, Rovista de
any 111, n* 25, .30

Catalunya Vol, V,Rarcelona, Agost, 1976,

1?)PLANES,Ramon:0p.Cit., p.97

(De una carta de J.".Jordi a S.Rusifol en la que

cuenta la llegada a Rarcelona de la condesa de Pardo Bazén y de

su deseo de conocar a Rusifiol, as{ como lo que se hacfa en el

Sitges, a la sazén uno de los grandes centros
culturales catalanes)

"Cau Ferrat" do

19)CLARIN,L.Alas:Ensayos y Revistas (p.167 y ss.) Citado por

Eduard Valent{ i Fiol en El primer modernismo cataldn y sus
fundamentos ideoldgicos (Ed.ARIFL, Rarcelona, 1973, p.18, nota
3) Asimismo, transcribe un texto de Menéndez

Pelayo que
aparecié en sus Estudios de critica literaria, (5% serie,p.65)

en los que a propdsito de la Parcelona moderna, M.Pelayo habla

de "un ideal estético que empieza a transformar la vida urbana,

que aprovecha del renacimiento arqueolégico 1los motivos
tradicionales y los combina con nuevas e ingeniosas formas,
aconpaiando con soberbias construcciones la pujante expansién
con que, roto su viejo cfrculo de murallas, se dilata la gran
metrédpoli mediterrdnea, sedora en otro tiempo del mar latino
,(.v.), y destinada acaso en los jesienios de DNios a ser la

cabeza y el corazén de Espa®a rezenerada”.)
19)BESER, Sergi:0p.Cit., p.15

20)Por citar sbélo algunos, en "La Espafia Moderna®", revista de
Madrid diripida por L.Galdeano aparecieron los sicuientes

art{culos que trataban el tema catalin:

OLIVER I CASTANER, Jaime:_Los Sepgadors.Estudio  histdrico-
1900, p.103-

polftico de literatura popular _catalana, Mayo,
117




COROLEU, J

«: La sociedad catalana en los tiempos de 1los
condes de Barcelona Febrero, 1889, p.37-67

SARDA, J.: La literatura catalana en 1888 Enero, 188, p.133-
149

LLORENTE, Teodoro:El movimiento literario en Valencia en 1888
Enero, 1889, p.153=160

GOMEZ DE BAQUERO, E.:Canigé,leyenda
Marzo,1R89f,p.130=135

pirenaica...

PAGANO,J.L.:Pompeyo Gener y las literaturas castellana y
catalana (entrevista recopida por LE" vque aparecidéd en Rasserna

Pt et W

Internacionales della letteratura e dell’arte contamporanea)
Julio,1901,afio 13,n? 151,p.152-153

GUERRA, Angel: El repgionalismo literario en Espafia Octubre,
1908, ane 21, n® 238, p.7-24

GOMEZ BAQUERO,E.:El1 pueblo gris,por Santiago Rusifiol
Septiembre-Octubre, 1904, afio 16, n®, p.167-174

BENITO,Lorenzo:El problena cataldn y la lengua catalana,
Abril, 1909,afio 21, n® 244, 0.148-156 y Mayo, 1909, afio 21, n®
245, p.92=129

(Ademds de otros que iremos citando a lo largo de este trahajo)

271)BONILLA Y SAN MARTIN:De lingtif{stica regional y sus
conconitancias en "La Espafia Moderna”, Febrero, 1908, a®o 20,

n? 230, p.Ab ¥ 85,

22 )BONILLA Y SAN MARTIN: Op.Cit., p.5p.52-53




“3\GANIVRT,AngQI:Porvenir
ROSALHS,L.:OP.Cit.,n.IB

2&)GANIVET,Angel:Porvenir de

Espafa, cit. por ROSALE
Op.Cit..pn.107-108 ‘ SALES,L.en

25)reproducida por PLANFS,Ramén:0p.Cit.,pp.102-103

vid. ;
IIT:L’Edat d‘Oc) e ol

A
nn)Cfr.RAFOLS, J.F.: Modernisme i Modernistes, Fd.DESTIMNO,
Barcelona 1982, p,27 v ss, '

Cfr.PLA, Josep: Santiapo Rusifiol i el seu temps, Fd.DESTINO,
Barcelona 1981, p.93 y ss.

27)VALENTI I FIOL,Eduard:0p.Cit.,p.225

28)Las relaciones entre Unamuno y Coromines han sido tratadas
en ocasiones, véase nor ejemplo:

COROMINES,Joan:Correspondance entre Miguel de Unamuno et Pere
Coromines, en Bulletin Hispanique, LXI (1959), pp.368-436 y
Bulletin Hispanique,LXII (1960),pp.43-77

ZUBIZARRETA,Armando:Miguel de Unamuno y Pedro Corominas.Una
interpretacién de la crisis de 1897,Cuadernos Catalanes, MY,
IX, 1959

UNAMUNO,Miguel de:Obras Completas (V.V y VI) Ed. Afrodisio
Asuado, Madrid, 1950

COROMINES,Pere: Obra Completa en castellano, £d .GREDOS,

Madrid, 1975

ont intc

COROMINES,Pere:Els anys de joventut i el procés de "

Fd.CUPIAL, 2arcelona, 1974




COROMINES, Pere:La tragica fi de My

guel de Unamuno, "Revista de
Catalunva”,

XVI, Barcelona, 1938

En este artfculo Corominas interpretd 1a personalidad de

Inanuno, Posteriormentoe este trahajo sirvid de hase al texto

SANCHEZ BARBUDO,A. :La formacién del pensamiento de Unamuno,

Una experiencia decisiva. La crisis de 1897,en "Hisnanic
Review", XVIII, 1950

29)El toma de 1las relaciona2s da Unamunn con los catalanes v de

ante el hecho cataldn ha sido tratado,; ademis de
los libros ya sefalados, entre otros, por:

sus oninicnes

DIAZ-PLAJA,Guillem:Al filo del Novecientos, Fd.PLAVTTA,
Barcelona, 1971

LAIN ENTRALGO,Pedro:Epistolario y escritos complementarios.

Unamuno-Maragall,Seninarios v Fdicion2s S.A., Guadalajara, 1971

CORREDOR, J.M.: El1 epistolario entre Unamuno y Hataggll,
Cuadernos, n® 45, nov.-dic. 1960

RIDRUEJO, Dionisio: En_algunas ocasiones (vid.espec. el

cap.:Complacencia en los l{mites), Madrid, 1960

TARIN IGLESIAS,José:Unamuno y sus amigos catalanes,
Ed.PENISCOLA, Barcelona, 1966

TARIN IGLESIAS,José:Unamuno en el alma catalana Caia de

[
Ahorros de Terrassa,Terrassa,l1959

HINA,Horst:Castilla y Cataluvfia en el debate cultural (1714-

1939), =c . EVINSULA, Barcelona, 1984




y #
Veéanse tanhién 1los

las Ohras

Interesantes enistolarios que Anarecan en

de Inamuno ("d.A*20DISIO
en las Obres Comnletes (e

Completas
A“V\ﬂﬂ,ﬂairid,105ﬂ\ v

(Rf.PFLHCTA,Rqrrplown

Maragall

ptono I1,1960,0p,930-944)

30)UNAMUNO,M. de:De S

Salamanca a Barcelona en Obras Comnletas,
V.II, p.653

31)UNAMUNO, M.de: Carta dirigida a Maragall el 19-X11-1907 en
LAIN ENTRALGO, P.:

Epistolario y escritos
complementarios.Unamuno—Haragall

y led., ¥y pr. @6 B 7
epflogo de RIDRUEJO,Diocnisio) SE“INAPTOG

Guadalajara, 1971, p.74

Y EDICIONES 5.3,

32)En 1976 se puhblica La nacionalitat catalana de Enric Prat de

la Riba, que contien2 yva ideas de exnansién impsrialista desde
Catalufa, ideas que se concretan en su manifiesto Per fatalunva

i 1°Espanva gran de 1908, en donde, como ha dicho Jordi Solé-

Tura, "la idea inmperial se convierte en programa concreto de
accién polftica que 1a hurguesfa catalana prooone a todo
,elna{é“ (SOLE TURA,J.:Prat y el Imperialismo en Catalanismo ¥y
revolucidn burguesa, Fd.CIADERNNS PARA EL DIALORO, Madrid,
1970,p.203)

33 )UNAMUNO,M.de:Sobre el imperialismo cataldn en Obras
Completas, V.V, pp.508-509

34 )UNAMUNO,M. de:La crisis actual del patriotismo espafiol en
Obras Completas, V.III, p.h52

35)Cfr.ROVIRA I VIRGILI,Antoni:La déria del senyor Unanuno ("La

Campana de Gracia",25-1-1919) en Catalunya i Espanvi, a cura de
1.8sbrequds 1 Callicéd, Ed, de LA MAGRANA, Diput, de Parcelona,
i i _q 25 gk ’ Didoe -

varcelona,l93€




3w)HNAHUHO,H.de:Diccionario diferencial

cataldn-cas
La raza y la lenpu tellano en

a en Obras Completas, V.VI, p.782

37)UNAMUNO,M.de:La crisis actual del

Obras Conpletas, V.III, p.654

patriotismo espaiol en

38)UNAMUNO,Miguel de :Sobre la 1lenpusa espafiola en
Completas, V.III,pp.282-290

Obras

39)UNAMUNO,M. de:Sobre el uso de la lengua catalana en Obras
Completas, V.VI, p.726

40)GANIVET,Angel :Porvenir de Espafia en Op.Cit. p.107

41 )MACHADO, Antonio:Juan de Mairena, Fd.L0SANA,
1957, p.BS

Ruenos Aires,

! (También en este libro leemos las siguientes
palabras puestas en boca de Juan de Mairena: "Porque no hay mds
lengua vivea qu2 la lenpgua que se vive y se piensa, y ésta no
puede ser mds que una - sea o no la materna-, debemos
contentarnos eon &l conocimiento externo, gramatical vy
literario de 1las demds".Palabras que, en principio, no =2
oponen a los que pretenden qu~ el cataldn - su lengua materna-
s2a la primera de las lenguas utilizadas.Pero, a continuacién
escribe un 'alegato contra el bilineiismo y en defensa del
esnafiol, palabras que, aunque nos puedan parecer una "boutade”,
son una declaracidn en la que se dejan a un lado todas las
demis 1lensuas ocidentales vy, claro estd, tampoco se deja
ahierta nincuna puerta de salida para las lengpuas peninsulares:
"No hav gue . que nuestros nifios hablen mis Lensua

=

imperi 2 la
que que la as > s la 1lengua imperial d

patria.El francés, o] alemdn, el italiano deben

. I3 [ 4 . o
Gitidiacne Ebns a6l litin ¥y 21 Evigioe BiG BT de

"conservarlos"(p.192)




42)JIMENEZ, Juan Ramén Cartas

ordenacidn y préloss de
Fd.AGUILA" ,Madrid, 1962, pp.225-226

(Primera seleccién)

Francisco Garfias,

Recopilacidn,

43)BAROJA,P{o:Divagaciones acerca de Barcelona en Divapaciones
apasionadas en Obras Completas,

1948, pp.524-537

Ed.BIRLIOTECA NUEVA, Madrid,

44)Cfr.SABATER,J.:Lliberraris i

Modernistes en Actes dol
Col.loqui

Internacional sobre el modarnisme (Rarcelona 16-189 de
flccembre de 1982}, Ouyblicastisns de 1°Abadia de
Barcelona,1988,pp.35=52

Montserrat,

Cfr.DUARTE I MONTSERRAT,Angel:Pere Coromines,entre 1la
Universitat, la militancia republicana i el moviment obrer, en
"Recerques”, 15, 1984, pp,175-187

Cfr.DUARTE I MONTSERRAT,Angel:L‘’evolucié ideoldgica de
PereCoromines en la crisi de fide segle,1893~-1896 en Actes 4=l

Col.loqui Internacional sobre Modernism, pp.25=33

Cff.DUARTE I MONTSERRAT,Angel : Pere Coromines:del
republicanisme als cercles 1llibertaris (1888-1896), Bihliot=ca

Serra d°0r, 84, Publicacions de 1°Ahadia de Montsarrat,

Barcelona, 198%

Cfr.CASTELLANOS,Jordi:Aspectes de les relacions entre
intellectuals i anarquistes a Catalunya alsegle XI¥ en "Els
Haeges”, 6 (1976), p.7-28

45)BAROJA,Pio:0p.Cit.,p.533

46)Cfr .ROVIRA 1 VIRGILI,A.:Op.Cit.,ﬁﬁ.“-Iﬁ

i 3 canisne
,7)DUARTE I MONTSERRAT,A.:Pere Coromines: del republi

vy )

als cercles llibertaris (1888-1896), pn.131-141




48 Yintervencidn de

Joan Llufs Marfan
y en el Col.loqui 4
primera sessid en i 14

Actes del Col.loqui Internacional sobre el Modernismo

n.56

(Joan Llufs Marfany niega en este coloquio el anarquismo

del grup "L’Avenc
+ 8rupo de "L Aveng, salvo los cases de Brossa y Cortada,

b : .
'scritos a las ideas libertarias durante un corto perfodo de

tiempo, v aunqu2 esto es asi, creemos que tampoco Se npuede

negar gue en le  revista ¥ en tode: 1ns que en ella
ya citados, habfa un tono de
eeneral simpatfa hacia las ideas de Rakunin, viéndose con muy

buenos o03jos que en los talleres

participaban, ademds de 1los

de "L°Aveng" 1los obreros
realizaran medios de informacién con clara tendencia anarquista

como "L’Fce de la treballada™ o "L'Avenir".Como tampoco se

puede olvidar que Prossa y Cortada tuvieron que salir hacia el

exilio y que Fere Coromines fue detenido en Mont julc cuando
los atentados anarquistas y la insurreccién contra la guerra en
las colonias, pues en aquel momento eran sefialados teéricos de
estas ideas, y aungue no eran partidarios de la violencia,
tampoco la condenaban explfcitamente.Por otro lado,Marfany en
la Histdria de la Literatura Catalana ("d.ARIFL,198 ,Vol.VIII)

en el capftulo titulado El Modernismo, en la nota 47 (p.100)

seala que "L‘Aveng¢ havia estat elogiat pel diari anarco-
col.lectivista "F1 Productor" (VII, 353, (1-VI-1893) i havia
iniciat un intercanvi amb el setmanari anarco-comunista "La
Conquista del Pan" (5 (15-IX-1893).

Afos después del cierre de "L“Avenc" en 1895, Jaume

Brossa "figura entre los colaboradores mé4s asiduos de la
revista d4crata "Ciencia Social” (1895-96), dirigida por el

5 :
conocidn dirigente obrerista Anselmo Lorenzo.(...)La revista se

nroponfa establecer un enlace entre los medios obhreros y los

nicleos més avanzados de intelectuales v estudiantes (VALENTI

 § FIOL,Eduard:Op.Cit.,pp.224—5)




49) VALENTI I FIOL:0Op.Cit.,p.16

50)MARTINEZ RUIZ,José:Hidalpos vy Ginoveses(1900)

DTAZ~-PLAJA,G, :Modernismo Yy 98,pp.341-342

s  Cib. mer

51 )GANIVET, Angel:La conquista del

reino de Maya ROSALES,L.:
Op.Cit.,p.138 i

52 )MARTINEZ RUIZ,José: en DIAZ-PLAJA,G.:0p.Cit.,p.342

53 )HORST,Hina:0p.Cit.(Vid. Azorfn o 1la Espafia mitica)

54)BAROJA,Pio:0p.Cit.,p.535

55 )UNAMUNO,M. de:Sobre el problema cataldn ("E1 Mundo",

Madrid, 13 de febrero de 1908) en Obras Completas, V.XI,
pp.147-155 ‘

En una carta de Unamuno dirigida a Maragall el 15 de mayo
de 1907, (en LAIN ENTRALGO,P.:Epistolario y  escrites

complementarios, p.67), leemos "... es ahf, en Barcelona, donde

se me ha tomado en serio v donde se me quiere."

En una carta diriepida por Marazall a Unamuno, con fecha de

de marzo de 1911, el escritor cataldn escribe:

*:0h, cémo quiere usted a Catalufia, que va usted a
confiarnos su propio hijo! Tiene usted razon; a pesar de toda
aparente oposicién, entre usted y Catalufia se ha formado un
fuerte lazo.Yo lo noto aqui cada dia.De usted se lee y se
comenta todo con un interés absolutamenté singular, y es que se
siente, se presiente en usted a un "gran sincero® a un "dnico”

que no forma especie con nadie Espafia...por
944)

ahora.'(HARAGALL,J.:Ohres_Comnletes,".II, D




g4 B PN
)Cfr VALENTI 1 FIOL,E.:0p.Cit.(espec.:La

| nueva intur
barcelonesa en Madrid), pp.275-235 . ;

- . ;
fr. FONTBONA,Francesc:La crisi del Modernisme art{istic ,Fd
C”RI&R, Rarcelona, 1975 '

( " A 2
ques : : = - } .
Aquest naturalisme -dice Fontbo 3- era, doncs, el nord

1 guia de l'art i1 ho ers de forma molt

cseneralitzada: des del
mateix 1890 els grans

premis de les Exposicions Nacionals de

La fg e ~ . 3 r o 8
elles Arts de fadrid foren per a obres naturalistes” de

pintores como José Jiménez Aranda,

Cutanda, Lufs Jindnez,
Sorolla, Pla Rubid, Lufs Menéndez Pidal, fGonzalo Pilbao, Lépaz

Y'2zquita, Viniepra, Martinez Cuhells, autores de cuadros con

’ = . T . 1] : (] "

titulos tan significativos como: "Una desgracia”, '‘Huelga en
Vizcaya"”, "Sala de Hospital", "Otra margarita!”, "Y adn dicen
que el pescado es caro!""A la guerra", "Salus infirmorum", "El
gltimo recurso®, “Les nresos”, "La vendimia en Jerez",

"Trabaip,descanso v fanilia™, ere.lp.lb v 37)

57 )CASTELLANOS,Jordi:Raimon Casellas el modernisme,

E4.CURIAL,Barcelona,1983,pn.85-86

59)CORTADA,Alexandre:Els pintors catalans a Madrid,"L’Avenc”,
any 4, Octubre, n,10, 1892

SG)GUTIERREZ BURON, Jesus:_ Artistas extranjeros en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes en el siglo XIX,

"rragmentos”, Ministerio de Cultura,Madrid, 1989, n® 15-16,

pD.36=57

57)Vid.el articulo titulado La Cuarta Exposicién de

Artes e Industrias Artisticas (Barcelona 1898)
Ilustracidén Artistica,n?® 856 (23 de Mayo de 1898)




‘61)HARTINEZ RUIZ
: UpCIt., p. 02

»J.:Hidalgos vy Ginoveses, en DIAZ-Plaja, G.:
JRy o

B2)ICE

)(fr.FONTBONA,Francesc:Pintura social en Ramon Casas en Actes
del Col.loqui 1internacional sobre el
1982}, pp.79-82

Modernisme (Rarcelona

03)Cfr.CASTELLANOS,Jordi:Raimon Casellas 1 el modernisme
‘ ’
{vid. espeec, Can. III vy IV, pp.73-100)

Cfr.FONTBONA,F.:0p.Cit.

64)Cfr .FONTBONA,F.:0p.Cit.,pp.7%-82

Cfr.JARDI,Enric:Ramon Casas,testimoni del seu temps,"Serra
d°0r, anv VIII,n? 3 (1966),pp.35-37

Cfr.PONTBONA,F.:La crisi del modernisme artfstic Ed.CURIAL,
3arcelona, 1975

Cfr .RAFOLS,J.F.:Ramén Casas,pintor, Ed.OMEGA, Barcelona,s.d.

65)Cfr.FONTBONA,FPrancesc:0p.Cit, pp.36-37, nota 5
66)Cfr.PONTBONA,F.:0p.Cit.,pp.35-45

FONTBONA, Francesc:Concepto de postmodernismo cataldn en
Actas del XYIII Congreso Internacional de Historia del Arte

Universidad de Granada, DNnto.Historia del Arte Granada, 1973,

Yeoll, pp.388-392.Concento  muy discutido en el Congreso

Internacional sobre el Modernismo del a%o 1982,

67)GARCIA LLANSO,A.:Cuarta Exposicién de Bellas Artes e
m13 Tlustracién Artistica’,

jndustrias Artisticas en

g L e
Barcalona, n? 856, 23 de Mayo de 199¢,




68)FONTBONA,F.:0p.Cit.,p.120

69)RAFOLS,J.F.:El arte modernista en

Barcelona Llibreri
DALWAU,Barcelona,lQ&3,p.103 ; oy

7/0)TUSELL,Javier:Darfo de Repoyos y 1a introduccién delarte

moderno en Espafa,"Fragmentos"”,

Yinisterio de Cultura, Madrid,
1909, o' 1%s16. op.150e]09 (vid.

espec,:El academicismo
madrilefio)

Fseribe Tus21l:"Desde fecha

muv temprana disté
Regoyos de hacerse ilusiones acerca de los posibles éxitos a

alcanzar en Madrid.Muy a menudo se referfa a la capital como
"'aketania”, pero no con 21 sa2ntido racial que le pudiera dar
un nacionalista vasco, sino como sinénimo del mundo atrasado y
hostil, incapaz de entender el arte moderno:"...Zuloaga vy
Rusifiol me esperan para ir a Bruselas -transcribe Tusell 1la
carta de Regoyos al pintor, v director del ’useo de Bilbhao,
Manuel Losada- v quizds ver los museos de Holanda.Qué placer
tan inmenso dejar Maketania, los aketos... y tanta imbecilidad
Lavils

"Me hace dafio, mds qu2 la ignorancia de los espafioles, la
indiferencia por el arte y que se lee de una manera tan visible
en las miradas de todos esos maketos, pero los vascongados son

tan brutos como los mismos maketos..."(pp.157-158)

71 )BARAN,A.L. de ( seud. de M.Utrillo):Dario de Regoyos,

[a)
o

"Tauz", n® 8, 1% semana de diciembre de 1803, Barcelona, p.3

72)Para el tema del cartelismo la bibliograffa es amplia,aparte
de las obras que a este tema ha dedicado Francesc Fontbona v

3 4 ’ 4
qua hemos ido citando hasta anul,veanse:

PONTBONA,F.i MIRALLES,F:Del Modernisme al Noucentisme.1888-
EDICIONS 62, Barcelona

1917.Histdria de 1°Art Catala,Vol.VII,




CASALS,N,.:F1 cartel,lisme { 1°An{s del
Arbres", Padalona, n? 18 (IT 1981) pp.3-12

‘ono en "Carrer dels

CIRICI I PELLICER,A.: El arte modernista cataldn, Fd.AYMA
Barcelona, 1951 ;

COLL I MIRABENT,I.:L art orientalitzant, particularment el
d ‘arrels japoneses, a FEuropa, i els seus reflexos a 1la

Barcelona del Vuitcents en "D’Art", Univ. de Barna,n? 11,marg,
1985

JARDI, Enric: El1 cartelismo en Catalufia ,Fd.DESTINO,
Barcelona, 1933

RAFOLS,J.FP:Doce dibujantes de comienzos del siglo XX en
"NDestino", Narcelona,B, 15 y 22 de Octubre de 1960

RAFOLS,J.F.:El arte modernista en Barcelona Llibreria
DAL AU, BRarcelona, 1943

SALOM VIDAL,Victoria:El cartel modernista cataldn en
*D'Art”, Barcelona, n® 5 (IX,1979) pp.78-101

TRENC BALLESTER,E.:Les arts prafiques de 1la época moder
nista en Barcelona, Gremio de Industrias Gréficas, Barcelona,
1977

(Esta Yibliogsrafia se puede completar, ampliamente, con la que
gsyarecz en el voluman ¥XXII de la Historia General del Arte

SUMA ARTIS, Ed.ESPASA CALPE, S.A., Madrid,198%, realizado por

FONTBONA, Francesc titulado La jlustracién grdfica.las téenicas
{ril de la revista catalana

' i ) . &
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73)En la seccifn

"Misceldnea™, "La
in® 883, 8 da

Noviembre de 1898),
resultados del Concurso,

tados, su origen, los

Ilustracién Art{stica"
se da noticia de los
el nlmero de carteles

nombres de 1los que
rado, los resultados y los pre

presen
formaron el Ju
mios a los mismos.

74)SALOM VIDAL,V.:0p.Cit., pp.B3-84

Cfr.FONTBONA,F,:0p.Cit., pn.482 ¥ 88,

75 )HOLLFELD,L.:El cartel Moderno en "La Ilustracidn Artistica",

Barcelona, 1898, afio XVII:n® 843 (21-11-98),n® 844 (28-11-98),
n? 845 (7-II1-92), n® 845 (14-111-98), n® B47 (21-III-98)

También en la misma revista, "La Ilustracién Art{stica",
aparece firmado por A. una serie de artfculos, en la 1{nea de
los de L.Hollfeld, titulada "Carteles art{sticos™, serie que
comienza en el n? 848 (28 de Marzo de 1898) y que termina en el
n? 860 (23 de Mayo de 189%), en donde se siguen analizando y

reproduciendo los carteles europeos.Los nimeros 857, 858 y 859

se dedican al estudio del cartel espafiol tanto el popular que,
segin el autor del artfculo, "tal vez 1los modernistas
intransigentes los calificardn de anticuados vy quizds alguno
los tildarid de cursis, nerdndoles todo tftulo para figurar en
la categorfa del cartel moderno; pero en nuestro concepto
procederdn con gran injusticia los que tal hagan", pues hay que
' dejar a un lado "los exclusivismos de escuela”, as{ como al
estudio de lo que A, llama propiamente obra de los "cartelistas
modernistas", donde entra a analizar 1a obra, sobre todo, de
Alexandre de Riquer, al que considera el mds importante
cartelista espafiol.
En el n? 850 (11 de Abril de 1802) de 1a misma revista, en
su seccidn de muiscaldnea”, se comanta el concurso de carteles
organizado por el empresario Sr.Bosch para su famoso "anis del
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obras, y del que ha salido
presentados por Ramdn

ganador uno de los cuatro carteles

de los que dice Garc{a Llansé
Pesar de que, entre otros, se
carteles de Alejandro de Riquer

conocidos cartelistas, como se
siguiente de¢ 1a revista),
Casas, "en los que aparte de su

las cualidades del artista, su

Casas,

eclipsan a todos 1los demds, (a
éncuentran, nada menos, que los
8 Miquel Utrille, o de otros

indica en el n°
carteles, los de

simplicidad, ponense de reljeve

maestrfa en el trazo v su buen
gusto en la colocacién.El autor no ha

recurrido ni a 1los
exbticos motivos ornamentales,

tan utilizados por algunos de

Sus companeros, ni a las violencias de 1los escorzos o la

rigidez de las formas: se ha servido de sélidos elementos, v

huyendo de minucias vy rebuscanientos, ha trazado una figura
. [ 4

simple en sus lineas y en los tones, elegante, cual lo son las

mujeres de nuestras provincias meridionales, dando a 1la obra
cardcter genuinamente espafol”.

76)Cfr.JARDI ,Enric:Histdéria de "Els Quatre Gats", Ed.AEDOS,
Barcelona, 1972 (Vid. espec.Cap.V:Lletres i ombres)

77)En 1891 el arquitecto catalidn Puig i Cadafalch publica en
"L Avenc® (2* é&poca, any III, nim 11, BRarcelona, 30 de
Novembre, pp.343-345) un articulo titulado La Academia de

Madrid y 1la arquitectura regional catalana, sobre las

arquitecturas de Madrid y Barcelona compardndolas.

el mismo Puig i Cadafalch:Don Lufs Doménech i Montaner en

*"Hispania” (Barcelona,30 de Diciembre de 1902).

Asimismo, el arquitecto cataldn Llufs Doménech i Montaner,
publicarf en "La Renaixensa” (2% VIII, Tomo I, nt &, 72° de
Fahrero de 1878, pp.149-160) un artfculo titulado En busca de

una arquitectura nacional.

Sobre este tema, vid. I1SAC,Angel:La Arquitectura

Nacional:naturaleza y éxito de un pensamiento en




OD.Cit.,hn.?33-355,

en dond2 Isac
Nomdnech |

analiza el artfculo de

'ontaner,entre otras cosas referentes a 1o

sirnificd en el sipglo XIX y o

. | princinios del siplo XX el tema del
nacionalismo en 1la arquitectura,

La bi i 1
ibliosrafia sobre 113 Arquitectura modernista es,como
ocurre con el tema dol cartalismo
= 3

; muy amplia.Para su estudio
pod=nos partir del trabajo, ya cldsico, de CIRICI I PELLICER,
Alexandre:El arte modernista cataldn, Fd.AYMA,

o ; Barcelona, 1951,
Véase tanhién  BOHIGAS,Oriol:Resefia y catdlogo de 1a

arquitectura modernista(? vol.),Ed.LI™EY, Barcelona, 1983,

72)FONTBONA,Prancesc:La crisi del Modernisme artfstic (Vid.

esnec., el cap.XII: L'escultura postmodernista: Emili antbona,
pp.167-196)

79)Cfr.DIAZ-PLAJA,G.:0p.Cit. pn.317-348
HINA,Horst:0p.Cit.

CORET,Francesc:His*dria del teatre catala, Ed.AEDOS,
Barcelona, 1967

f0)Cfr .MARTINEZ SIERRA,Mar{a:Santiago Rusifiol en Gregorio ¥y
yo.Medio siglo de colaboracidén, México,1953,pp.50-62

©1)BERTRANA,Prudenci:Conferéncia llegida el dia 13 de juny de
1936 a la sala d’actes de la Institucié del Teatre, amb motiu
del descobriment del bust de S.Rusifiol en
Obres Conmpletes de P.Bartrana, Ed.SELECTA, DRarcelona, 19635,

pp.1385-°5

g2)Cfr.ALIER, Roger:La societat coral “"Catalunya Nova" @n
Noto. de He? dsl Arte Fac.Fil.v Letras,

"p*art"”, Revista del
i e

- : 4 &
inivarsidad de Tarcelone, n? 2,mayo 1973,0.3%




CAPITULO II:

LA ACTITUD DE LOS INTELECTUALES CATALANES EN

ESPANA A FINALES DFL SIGLO XIX:

Nespuds de a  crisis A 1793, se  oproduce aen A8
intelectualidad catalana una reaccidn contra el sistema aspadol
n2n2ral y el cataldn en particular. Se podrfa dacir que 1los
arupo m3s avanzados de 1la intelasctualidad catalana se
enfrantan a una crisis ds la ideolonfa hurcussa.Ss deja de
creer, de mana2ra optimista, en 2lla, lo que va 3 dar lusar a
los nuevos comnortanientos sociales, éticos y artisticos. Ante
la situacidn, los intelectuales 42 Catalulia, asi como los de la
Espaia cast2llana respondieron, en sus historias personales y
colectivas, 1ante critica, pero tamhién caveron,

la mavorfia de c) sn las misnas contradicciones

ideoldricas quz 21 mundo social al que pertenacfan y del que

provenian.

a

Los catalanes adoptaron actitudes de evasién, de rebelidn

interracidn a la par que la burguesia catalanz avanzaha o

un Daso atrids en el canmino hacia la modernidad. Cuando

actuaha como una pequefia burguesfa conservadora, a la que
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€l intelectual cataldn se reb2la contra ella (1) y le prita
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indirectamenta,

recluvéndose v evadidndose €7 su mundo de arte:
e ]

por el contrario, cuands 1la burguesfa actda coherente con sus

princinios ideoldsicos, tendrd a sus hijos "ilustres" a su
A 1 i
lado, porque ella misma sahe que debe hacerles un sitio si

quiere ser autenticamente una clas2 moderna y euronea, aunque

sea sélo superficialmente,

cono ocurre 1la mivorfa de las veces;
en definitiva, porque sabe au2 los artistas e intelectuales son
también parte de ella misma, parte de su clase.

Este es un cambio ques se produce, segin Joan Llufs
Marfany, hacia los afios 90, cuando la “urguesfa se dio cuenta
que parte del excedente del capital tenfa que ir destinado a lo

conoce por rastos suntuarios, siendo el arte un anartado

los mismos: "Gradualment la hurgesia va comprenant que ser
burgés té.certes resnponsabilitats de tipus ostentatori i wuna
d ‘aquestes responsabilitats &5 tenir una certa sensibilitat
estética, agradar-li a un 1%art bo, i aleshores la gent es va
adantant als canvis de 1%avantguardz, amb el retard normal en

aquasts processass."(2)

'ay, por lo tanto, en Cataluiia, una r2accidén d2 los grupos
‘ay, r

intalactuales =4s avanzados, llevados nor idsales de libertad,




PTOgreso y cosmopolitismo aque

se materializar4, en principio,
en dos e ' ‘
ictitudes. FEn primer lupar, el intelectual ecatalsdn

Crlt [y 3 = - D =3

de frand: 81, ici
raudado por é1; asf{ lo hicieron desde los primeros jbvencs

del primer "Aveng", seocuidoras de las
Valent{ Almirall, o

tesis federalistas de

republicanos como P.Coromines, Hhasta

. 3
personas tan poco sospechosas de radicalismo como Joan

Maragall.

Frente al intelectual y artista castellano, el catalén,

que adopta esta nrimera actitud de tipo repeneracionista, sabe
qu2 son mas importantes los valores bursdtiles y los cambios

econdénicos, que defender conceptos de honor y ploria perdidos

en el tiemno.

Ganivet habfa escrito en su Idearium: "Un pueblo no puede
y, si puede, no debe vivir sin gloria; pero tiene muchos medios
de conquistarla, y, ademds, la gloria se muestra en formas
varias: hay la gloria ideal, la mds noble, a la que se llega
por el esfuerzo de la inteligencia; hay la gloria por el
triunfo de los ideales de un pueblo contra los de otro puehlo;
hay 1la gloria del combate feroz, por la simole dominacién del
material; hay la gloria mds triste de aniquilarse.en luchas
interiores. Espaia ha conocido todas las formas de gloria, Vv

desde 1luego hace largo tiemoo disfruta a todo nasto de 1la

slorin Friste:..." (3]

r1 artist2 cataldn, chatrariament2 a lo aque wahia dicho




Ganivst, fre T i
» Irente nl sistema espafiol, decide tomar una actitud de

respuesta activa,

lo contrario serfa quedarse con 1la

"gloria

tris i o ) P
ste y a lo ue 1la sociedad catalana no estaha dislunsta'
q i )

ahora, el k / i
y @1 honor y la gloria se panardn cuando Catalufia social,
polftica y econérnicamente alcance la altura que ya hahfan

alcanzado los mis ricos pafses de Occidente. Ellos, desd2 su

nosicidn de artistas, tienen que contribuir a este desarrollo,

pero no lo hardn ni en 1las fdbricas, ni en los nepocios

familiares de mayor o menor importancia, sino con sus propias

[ 4 »
obras artisticas; no hay mids que ver las historias personales

de algunos de ellos como Maragsall o Massé, como Rusifiol,

Casas o Canudas,( que no era precisamente un hi jo procedente de
la burguesia acomodada, sino mds bien de una pequefia burguasfa,
que n2cesitaha dedicar al trahajo del nequéﬁo negocio familiar
muchas horas, sin tiempo casi para ninguna actividad de ocio),
para comprobar que todos saldrdn huyendo de los talleres y

desnachos aque habhian creado las gensraciones anteriores.

Estos comportamientos les acarreardn grandes problemés en
el seno familiar; Sélo, con el paso de los afios, cuando, la
familia, uno de los pilares bdsicos en donde se desarrollard el
progreso cataldn, as{ como otras instituciones de tipo ptblico
o privado, ocupadas por los miembhros de esas. fazilias
burpguesas, Sepan Vver qu2 eseé Pprogreso, que ellos anhelan,
tanbhién sz consigue COn un huen lihro o un buen cuadro, los

jari r rohlenas de este tipo
artistas catalanes dejaran de encontrar D

e
~u2 ohstaculizaban su labor v, sobre todo, que obstaculizahan

=<1




el desatrollo ds essa sociedad en la que crefan y de 1la que
: = - u

ellos formaban parte,

El mode i iedac
lo de sociedad de los artistas catalanes no ge

anartaba mucho de lo que se estaba construyendo. Lo que ellos

tenfan que hacer, en primer lugar, cra convencer a esa sociedad

que ellos también tenfan parte en ase trabajo de creacién, pero

no en los nerocios, no en el marcado bursdtil, sino en algo

Manos material pero también necesario en ose proceso: en leo
espiritual,

Los intelectuales y artistas catalanes hacen una 1llamada

de atencién a su plblico para que, junto a los valores
econémicos, en la sociedad. haya un sitio para los valores
espirituales, tan necesarios wunos como otros para el
entrandecimiento d2 Catalufia. De ah{ su critica a la sociedad
en la que viven, cuando ésta no les tiene en cuenta como
profesionales con ﬁn trabajo que dehe tener un espacio de

desenvolvimiento, al menos <como el de cualquier otro

profesional. Santiago Rusifiol escribhe:

"AixSé voldrfem; i voldriem al mateix temps que tots
vosaltres, éls que porteu idees al cap i sentiu batre-us al
cor, deixéssiu de somniar baix, que alcdssiu la veu fins ara
monolopada o ofesada pel ronc da les multituds i dicudssiu,

a1 isma ha de
~ridant fort, al nostre poble, que al regne de 1 egoi

i £ imantant el pobre
rodolar per terra; que no es Vviu solameﬂ- ali =

[ 4 - ' 1 . . b ue
ggs, dee l1a reliecio ae art fa falta a pobres i a rics; g
s —— —— ey s coTm—




el poble SUC DO soti{ma els ssus

Doctes ha de viure
cangons ni colors, ceso d“dnima i de vista:

s5ense

que el que nassa

Per la terra sense adorar la bellesa no é&s digne ni té dret a

rebre la llum dal sol, a sentir els petons de primavara, a

gaudir dels insomnis de. 1%amor, a enbrutar amh bava de baéstia

innoble les hermosures esnléndides de 1a gran Naturalesa”, (4)




A)E

1 regeneracionismo cataldn frente al castellano:

Al final del siplo XIX y en plena crisis del sistema

espaiiol, por todo el pafs se empieza a hablar de regeneracién,

Este concepto ideoldgico tuvo, en todos 1los intelectuales

espafioles, una base culturalista, pero tambidn tuvo difarentes
enfoquas de adacuacién a la realidad m4s inmediata que era lo
que se pretend{a transformar. Los intelectuales espafioles verén
mermadas sus posibilidades de intervencién en el espacio
'pﬁhlico-polftico de Espafia y se desentendieron de &1, con
actitudes nihilistas o, por‘el contrario, arreciaron contra el .
mismo sus criticas, pero con un tipo de argumantaciones
idealistas, como, por ejemplo, las que esgrimrd Joaquin Césta,
que, en la conferencia que pronuncié en el Ateneo de Madrid en

1901, titulada Oligarqufa vy caciquismo como 1la forma de

gobierno en .Espafia: urgencia y modo de cambiar (5),

identificaba, como también hicieron los intelectuales de la
"Institucidén Libre de Ensefianza", el poder personal con el
poder gubernamantal vy, al mismo tiempo, ambos con la prictica
damocrdtica surgida de 1la constitucién canovista del 76. De 1a
misma manera, Costa hacfa recasr en la vanguardia intelectual
todo el oroceso da2 cambio estructural. Esta identificacién
llevard a Costa a peadir ese-"caudillo de mano de hierrc” que
sacara al pafs de su nenuria scondnica e intglectual.

que pretendieron los intelectuales

=

rsta recenaracidn,




espa 3 ¢

oles, 82  beasaba, por 1s tanto, en un tino de
o i : :
Argumentaciones idealistas Y pequeiio burguesas, de cuyas
derivaciones se

e ; :
"izo la ponsterior historia de Espafa,

que tuvo,

con Cataluida, puntos

,
en comun pero, también, inmportantes

diferencias,

As{, con resnecto al regeneracionismno que escrimisron en

este final del siple YIY los intelectuales castellanos, 1los

catalanes antepusieron a 1a idea de una Fspafia nueva, la de

una Catalufia nueva, a partir de la cual se ten{a que construir

el Estado. Esta ecuacidn nacionalismo-modernismo qua hz2 sido

estudiada por Joan Llufs Marfany (6) surge en un momedto de
crisis social, en el que los intelectuales y los artistas
catalanes eligen como una de las vias de integracién a su
nropio mundo el compartir con éste wuna actitud ideolégcica de
lucha comin por Cataluia. Hasta ese momento, el recionalismo
habfa sido patrimonio nada mds gque de ciertos sectores
intelectuales tradicionalistas, pero, ahora, ademds de su
16-ica evolucidén hacia el nacionalismo, por los acontecimientos
que se producen, se ampliard a los sectorés‘de la burguesia
industrial y de los negocios, a la que, por origen, pe:rtenecen
la generalidad de los nuevos ilustrados. En este reconvertido
srupo social, estaha puesto el futuro mds prometedor de la
recidn, qu= ideoldeicanente se estructurard sobre la idea
ebdrica v prdctica de modernizacién, aleo con lo ous el grupo
art{stico e intelectnzl cataldn modernista no podia estar nunca

’
Lo { dhesién. Peroc, en mas
4 desacuerde, al contra2rio, de ahi su adh .

b
-
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los intelectuales nrononfan.

= : . . .
F1 primer ejemplo de nacionalizacidén de los intalectuales

catalanes se producird

en las ndpinas de la revista "L Avenc",
e —— e

hL’[‘-'!i"[‘J del Diari

Catala de Valent{ Almirall (7). Un hito

tmportante en la travectoria dz la revista serd el artfculo de

faume Brossa que aparacib en L’Avanc el afo 1392 (8), titulado

Viure del passat, Brossa, basdndose

en ideas psicologistas, y

€n esto no se diferenciard de lo que posteriormente propusnaran

los intelectuales castellanos, (no olvidemos que se vive un
final de siglo occidental marcadamente irracionalista, fruto de
11 crisis positivista a la qua se hahia visto sometido el mundo
occidental), hahlard de que Catalufia se distingue del resto de
Esnafa porque tien= un cardcter, un espiritu dnico, distinto al
d21l rasto de Espaia. Si los catalanes siguen unidos, por la
fuerza, a un cardcter que no es el suyo, el espafiol, que es el
cue ha empujado a Cataluia v al resto del Estado a una crisis
srofunda en 1los dltimos a%os, lo dnico que hardn serd
sarticipar y avudar a la consacucién de la crisis vy, de 1a
misma manera, Catalufz acabaréd sufriendo los perjuicios que
esto conllava, ioual que el resto del pais. Estas ideas se
repetiran en muchas ocasiones a partir de= ese momento, Yy se

apracantarén, sobre todo, cuanioc s2 viva una covuntura critica

I 4
nara el Dpais.




At :

10ra hlen, 5S¢ presunta Troqsq, quién estd én contacto con
el espiritu, a quién le es dado Materializar con demostraciones
intelectuales 1o que es el espiritu sine los intelectuales
Si, ademds, tenemos en cuenta, como dice Brossa en su artfculo
gur la opractiea cientffics =con 1la que ellos no estin en

05, 3 o- i an s r "
d sacuerdo tiene poco que acer ain eén nuestra socieda’i' o
ek |

-‘.-)'b' : r r 2k P o
cientifismo que serfa anlicabdle como una de las maneras de var

las patolopgfas del cuerpo social (Naturalismo)-, si en Esnafa

o ’ -
Sto aun no es posible, ;no gueda en manos de los intelectuales

&1 resvlver los problasse & los que s2 ha conducido a 1la

sociedad? A ellos se diripe, entonces, Jaume Prossa, a ellos

les sefiala esta funcidén. Es, en definitiva, una supervaloracién
de la figura del intelectual, alro nuy comin en esta época, que
vemos aparecer, tamhidn,en conceptos tan nietzscheanos como el
de “aristarquia” de Pompsu Gener.

Claro estd, que a los intelectuales a los que se dirige
J.Brossa no son los intelectuales esnafioles que viven todavia
ajenos a los canmbios profundos que sz estdn viviendo en
Eurona, que viven todavia mirando a un pasado y no se dan

cuenta que a épocas nuevas, formas de arte nuevas", como

escribe en su articulo, sino que Brossa se dirige a los

intelactuales catalanes qu2, freate a la inmensa mayorfia, son

los gque han demostrado un interés profundo por la solucién de

1a crisis en la qu~ s2 vive, aplicando, con tal de construir un

-

i ‘ s d ue d iene "sobre
mundo nuevo, todas las novedades ques ce fuera vienen,

Y i iecuind 3 ra realidad: Catalufia.
t sdo del Norte", v adecuiniolas a unz nueva realidad:




o - n S o
"N Suma, Brossa defenderd un refeneracionismo cultural que

serg . 03! ;
8 una puesta al dfa de la ciencis moderna sintetizada con un

nuevo  espiritualismo,

Un  regeneracionismo propio de un

individualis . fi
dualismo pequeiio burpués que proponfa una revolucién

social cultural paro desde la  ideologfa burguesa v no

proletaria, y que, con el tiempo, a mds de uno, le serviri de

excusa para "justificar 1%abandé de 1a 1luita per a les

transfornacions socials al costat del proletariat” (9). Afios

después, serd también el que esprinmirdn 1los intelectuales vy

artistas 2spafioles, pero el regeneracionismo cultural da los

catalanas serd nacionalista vy aqu{, en este primer naso

nacionalista, es donde reside 1la sgran critica de 1los

intelectuales espafioles hacia sus contempordneos de Catalufia.

Ganivet, Unanuno, Azorin, Baroja, y otros machos,

apostaban por una comin transformacién del pafs y la visién

"axclusivista" da= los catalanes hacia el problema de Esoafia,

como ya vimos en larprimera parte de nuestro trabajo, les ponfa
en una situacidén crftica ante ellos, a pesar de que admiraran
lo que alli se estaha ccnsiguiendo. .

Todos ellos apoyaron el movimiento cultural cataldn vy
ayudaron a su difusién, pero, en cuanto dste deiaba var su
auténtica raiz nacionalista, el didlogo entre castellanos ¥y
catalanes se hacia diffcil.

vl entendimiento y la comnransién entre escritores,
plintores. enasyistqs, ante.lo que se enpezd a l}amar, a

tendiria su mejor




0N 2] 3 r
(en el sentido de aceptaciédn de todas 1as Provhuestas
nacionalistas Catalanas) después de 1ps diffciles anos
]

pira la
expresién cultural

catalana, que supusieron los transcurridos

durante la Nictadura de Primo de Rivera. Desde ol final de
este réeimen hasta la II Repdblica v la Guerra Civil, se

estahlece un didloro

més comnrensivo entre los erunos

intelectuales esnafioles en lo que se referfa a 1a construcidén

4 .
¢é una cultura nacionalista catalana, que 1llevaha afjos

. . . [ 4
reivindicdndose, y que npor esta época va a dar lucar a

encuantiros tan significativos como el que se produio en
Barcelona el 23 de Marzo de 1930 entre intelectuales

castellanos v catalanes, adonde se puede decir que acudif 1a
inmensa mayorfa de 1la "intellicentsia” esnafiola (10). Aunque
no podamos olvidar tampoco opiniones tan influyentes como las

de Unamuno en su discurso ante las Cortes Constituyentes de

1931, donde dijo que "lo que vengo a predicar a cada una de las

repiones (es) : que nos conquisten; que nos conquistemos los
unos a los otros; vo sé lo que de esta conquista mutua nuede
salir; puede y debe salir la Espafia para todos", de la misma
manera "el espafiol, lo estamos haciendo todos los que hacemos
lengua o los que hacemos poesia (...) una sola lencua esnafiola
que haya recogido, integrado, federado, si querédis, todas las
esancias {ntimas, todos los jugos, todas las virtudes de esas

len~uas que hoy tan tristemente, tan pobremente, nos

diferencian".(11)

: : 1 iquiera
F~ oeneral, nadie, ni Unamuno s1ig ’




contradictorio siempre~- neeaha el derecho de Catalufa
mantener sus libertades como pueblo dif@fenciado del resto

Espafia, nero, en general tamhién, todos que

rfan que, dosde

[ 4 N
autonomia como regibn, Catalufia avudara a la reconstruccidn

f'spaia como nacién,

Por otro lado, no es extrafio el apoyo de los intelectuales

esnafioles durante estos afios a las pretensiones intelectuales
catalanas. Frente a lo que habfa ocurrido en'Cataluﬁa, por

primera va2z desde el siplo XVIII, los intelectuales espiafioles

colaboran en la "cosa piibhlica” y se unen para hacer un frente

comin en la transformacidn de Espafia, como demostrd, por

ejemplo, la "Agrupacién de Intelectuales al servicio de 1la

Pepiblica”

Pero en los dltimos a%os del siglo XIX v princinios
XX, todavia la causa de 12 incomprensién radicaba en que
intelectuales castellanos analizaban el problema desde su
horizonte ideoldpico de intelectuales de un sistema que astaba
ain muy lejos de hacer su propia revolucién burguesa. Fllos,
como intelectuales, vivi{an aislados respecto del mundo del gue
formaban narte, con el cual no pbdfan alinearse
ideoldgicanente; por el contrario, los intelectuales catalanes
s{ tonfan este soporte ideolégico.
1 prupo intelectual castellano aspird en un monmento
ip de su historia a un nuevo sistema socioecondnico,

da2ternina

i 'S 3 de la.c
em b m atieuo. La mayoris de
2 a romper con el a
pero no empezaba _




veces, tamnoco formaba parte de 1la

burpuesfa, como ocurrfa en
Catalufa, ni social ni 1deoldgicamente,

-

Lspala, hay que dudar

es mds, en el rosto de

H. .. - 1 :
1asta de la existencia de una autentica
clase bureuesa, que era 1la que

estaba realizanio es2 canbio

! : .
13cia  la transformiciédn social en Catalufia, con todos 1los

sraves 1inconvenientes, que ya hamos vistn, inherentes a tal

cambio.

Los intelectuales v artistas castellanos tenfan carencias

fundamantales para su consideracidn como oprofesionales. En

primer lucar, la socisdad espafiola, que estahba muy lejos de ser

la propia de un pafs occidental que se encontraba a las puertas

del siplo XY, mno les <consideraba ni siquiera como
nrofasionales.En sepundo lugar, v como l18psica consecuencia de
la nrimera carencia, sufrian 1- falta de un pdhlico, que hard

exclamar a !''nanuno:

"Todo s= nos vuelve meter ruido para no oirnos a nosotros

: 2 n
mismos en la soledad, que es cuando decimos las verdades".(12)

lo qu2 no expreszha sino el aislamiento de quien no puede
alinearse ideolégicamente con nadie, que no tiene quian le
acepte o le critigue jasde sus mismas categorias ideoléeicas,
en definitiva, de alauien 2 dnica respuesta que puede

,
1 d0 vive cuanio actuz
encontrar en el nun<c

1 £ mg intelectuzl
nrof2sionalmnente COMO intalect

sinacién o el silencio,




caracteriza, D2 ah{ que una de 1as mineras que tencan de
explicarse 13 Nistarin de ses sociedad en 1a que, a pesar de
todo, viven, s2a con conceptos tan jdealistas y tan poco
sociales o colectivos cono el de la "intrahistoria® y no el de

!
la lucha de clases, como gueriendo explicar que el individuo

aislado es 1o

Unico nue cuanta al final de todo,

Justificando,

¢ ©51 manera, su provic panel de artista & fnreloctusl aislado

del sisteama,
Mo hahia u t
‘0 Nablz un orovecto cultural colectivo, salvo contadas

excenciones, (p.e. el “grupo de los Tres", formado por RParoja,

1 : s
Haeztu y Azorin, que tuve alguna ocasional actuacidn conjunta,

o la "Institucidén Libre de tnsefanza" que, aungue form§ a gran
parte de la nu2va generacién .de intelectuales esnafiocles, no
acabaha de tener una oproveccién en el sistema polftico
espafiol), sino un individualismo exacerbado en el terrsno
literario que se extendia a 1lo personal. Intelectuales
solitarios que, al fin, quisieron hacer su revolucién art{stica
y vital aisladanante,

Earoja mismo, con toda la prevencién que tenfa hacia los

movimientos nacionalistas d= tipo cultural que se desarrollaban

en Catalufia, s2 dio cuenta de ello. FEn sus Divagaciones

Barc2lonesas, 2l querer hacer una defensa de la incidencia,

escasa o nula, de los intelectuales v artistas espafioles en
s &
castellano sobre su sociedad, lo que hace es una comparacion

3 ‘ ] itor tiene un
con lo ague ocurrfa en C ne al eserit

i T

i rac
sihlico e influvs sobr2 ~isntras ou2 ellos como escritores
oiblic ava rs

hstdculo
aisladamante v se encuentran con el obhst

se comnortan




fundame : as:
undamental para dbsarrollarse, la falta d=1 piblico a quien

dirivirse:

"All{ el pusblo ( se refiere al pueblo espaiol desde

Barcelona), al

m2700s, no nos oye, ni nos hace €aso; pero aquf,

& [ 4
s{; aquf estf atento, aquf no se puede desvariar sin tener una

prande resnonsabilidad. Al1lf 1os que escribimos somos como

oficiales honorarios, quz no tenemos soldados; aquf, no; aquf
son como oficiales noltrones de un ejército admirable.Aquf el
pueblo es culto, ajui el pueblo tiene un fondo social que no

cenatia, (13}

Fl 1intelectual espafiol vivia en la mis pura contradiccién.
Asniraba a ser reconocido en una socieaad que, por dtro lado,
no era la que é1 querfa y que, ademds, part{a de la premisa de
no reconocerles, como "sus" intelectuales. No son, por eso,
extradas 1las actitudes anarquistas, como el caso de Baroja o
de un primer Azorin, o el camino zigzagueante que hizo Unamuno
en 21 panorama polftico-social espaiol, por otro lado tan mal
comprendido por todos, y que no era sino 1a bilisqueda de un
lugar en el que el escritor fuese reconocido. El paso hacia el

individualismo estaba dado.

Fren 4 est: individualismo social, que no literario, los

modernistas catalanes formahan grunos, (aunque no lo
; e .

anjfestaran pndhlicamente bajo una denominacin corporativa),

e =) e H i a
n 1 L i6n cre3anan medios con B8 e
_S:QEJ].EC{F!. cantro de resunion, .




expresarse ( por ejemnlo 1la

redaccibdn de L'Aveng, de 1a
o de P31 i Ploma,

algunas revistas y diarios,

Vanpuardia, de Joventut,

por citar sélo

que les sirvieron de canal de

comunicacién y de via de conocimiento de los demés;

cendculos

art{sticos y literarios como el"Cau Ferrat" de Sitges o 1la

cervecerfa "Els Quatre Gats" de Barcelona, donde se discut{a y

se daban a conocer sus propias obras; encuentros como las

"Festes Modernistes”) con el fin de conocerse, de saber lo que

cada uno de ellos estaba haciendo en su obra, y, ademds, de

reconocerse como artistas, es decir, de ser conscientes de su

papel como individuos de un grupo artfstico le intelectual
dentro una sociedad y de una cultura: la catalana. Era muy
extrafio ver, en nuestro pafs, reunidos en un mismo acto como,
por ejemplo, el que se denomind como "Tercera Festa
Modernista", que se celebrd el &4 de noviembre de 1894 en
Sitges, a un amplio grupo de artistas e 1intelectuales
catalanes, como el formado por J. Yxart, J.Sarda, W¥.Oller,
J.Maragall, S.Rusifiol, Albert Llanas, F.Rahola, Pompeu Gener,
R.Casellas, J.M.Jorda, Sanchez 0Ortiz, Albert  Rusifiol,
J.Ll.PelIiéer, Josep Labarta, Ramén Casas, E.Meifrén, Soler i
Rovirosa, Enric Clarasé, Maspons i Labrds, Josep Pijoan, Massé

i Torrents, Josep Aladern, M.Rocamora, Joaquim Casas-Carbé,

Garriga i Massé, J.Pascé, Soler i Miquel, Ramon Pitxot, Joan

Brull, etc. (14)

n su
El movimiento cultural cataldn se daba a conocer e

p . (! _f = y
1 . e




emprend{a, incluso,

la labor mds diffcil de proyectarse h

acia
el exterior,

donde se iha g3 éncontrar con lag dificultades que

Seé encontraron los propios intelectuales castellanos, a las que

se a’adfa el Pronpio hecho de ser catalanes, Sin ehbargo, como

ya hemos repetido g lo largo da este trabajo, el grupo

modernista catalin sc e

npezaba a conocer, en estos afios, por

nuestros intelectuales, como nos demuestran los testimonios que

hemos aportado en en el capftulo anterior.Los intelectuales y

artistas espafioles reconoc{an el valor de lo que se estaba

haciendo en Catalufia y comnartfan el mismo anhelo do éstos por

una regeneracifn social que pasaba por la renovacién cultural

y artf{stica, pero 1las condiciones en las que se van a
desarrollar, unos y otros, como ya hemos visto, serédn
diferentes a pesar de que se trataba de un mismo pafs y sus

reacciones ante la situacién que se vive serdn también

diferentes,

Aunque nos pueda parecer paraddjico en actitudes de tipo
regeneracionista, a los intelectuales castellanos les vemos
continuamente arremeter contra el industrialismo, contra el
materialismo que, dicen, ahoga el —espfritu. Es muy
significativa 1la famosa frase de Unamuno "jQué inventen
allos!" referida al avance material de la sociedad europea o,
aunque sea una simple andcdota, que se queje por el elevado

i i do el 1libro de Rusifiol OQracions ( "10
precio que tiene marcado e Oracions
pesetas, que en Espafia Vv en los tiempos que corremos la hace

s = = e " ! ( )’ =




era \ j Afi
4 una obra de gran lujo tipoprdfico Y que reclamaha, con su

precio, su propia revalorizacién art{stica.

Esta critica que tambidn se hacfa en Catalufia, tiene, sin

embargo, en 1la Espafa castellana, un sentido diferente, porque

Ta . 3 3
Se¢ nace desde el punto de vista del individuo que afora otro

mode de wvida, o porqu2 no estd de acuerdo con la trayectoria

que sipue aquel al que pertenece o porque se siente mareinado

en el qguoe wive, Ambas eram las causas que provocahan las

I d .
criticas de nuestros intelectuales hacia la nueva civilizacién

surgida después de la revolucién industrial,

sin reconocer que

el cambio hacia un modo de vida como el que ellos pretend{an,
es decir, aquel en el que ellos tuvieran algo que'decir y un
sitio en el que decirlo, pasaba indiscutiblemente por ese
materialismo, porque era la 18cica consacuencia de ur mundo
moderno, en el que cuenta, sobre todo, el poder econdnmico, pero
en el que éste es lo que hace posible que, cuituralmente el
pais se desarrolle y que, en un momento determinado, se destine
parte del disfrute de esa riqueza material hacia el producto

artistico.

=1 grupo cataldn, a diferencia del castellano, sabia que
en este cambio de la sociedad catalana hacia la
industrializacién, ellos formaban parte, no como productores
del proceso, sino como inductores del mismo y como Su légica
consecu=ncia. Es decir, =2llos sabfan que si Cataluda se

i r
' 4 d izacidn siempre onasahbha DOr
modernizaba, y esta moderniza ,




creciente iniustrializacién, al final ellos aca

parte de ege

hbarfan de ser
reconocidos
por BrUpo social que 1a estaha

realiz. :
ealizando, que ver{a Como un asp

ecto 1ds de su modernizacidn
e aca : i
1 hacer ¢Spacio en su mundo al artista y el disfrutar del

producto que

el artista le ofrec{a como un producto mds del

me do. '
rcado. Aunque para aquéllos, cono veremos, el arte no fuera

S . :
sélo un producto mas, sino 1la producciédn superior que un

espfritu escogido como el del artista pod{a ofrecer a 1los

q 2 L4
agamas.

Hav, contrariamente a lo que ocurr{a entre el resto de los

intelectuales esnafioles, en el artista cataldn, por lo tanto,

una acsptacién del progreso al que se estd llegando, aunque,
como veremos, con matices que habri que aclarar.

Rusifiol, en uno de sus primeros taxtos titulado Desca mi
carro(1889), escrito a raiz de un viaje, con fines artisticos,
por Catalufia, en compafiia de Ramﬁn Casas, escribe que, cuando
ébandonaron el carro, -medio de transporte gque les sirvié para
recorrer parte del paisaje cataldn-, se instalaron en un cémodo
ferrocarril, ("Ya en la estacidén el ferrocarril entrd silbando,
subimos y marchamos con gran velocidad.Ibamos en primera, buena
clase, asientos regios, confort y comodidad”™), porque, dice

Pusifiol:

’
"Estamos plenamente convencidos y vemos todos lcs dias

confirmads nuestra opinién en odas y sonetos, de cque la




civ ¢ .
i1lizacidn es una gran cosa y el ferrocarril una de sus

me jores conquistas,"(16)

Por esos mismos anos, Angel Ganivet habfa escrito 1lo

siguiente:

La idea coriente, hoy por hoy, sobre el pruareso es, por

desgracia, demasiado material; no se da importancia a lo que es

en cada pueblo la vida de familia, las relaciones amorosas, el

trato entre amigos, la unidn de las diversas clases sociales,

Y, en particular, de amos y criados; se atiende, principal vy
casi exclusivamentg, a.la extensidn de la red de ferrocarriles,
estado de 1las carreteras, servicio de Correos, Telégrafoes,
estad{stica comercial y cotizacién de fondos pdblicos. Un
pueblo cuyos valores se cotizan a la par, puede sin reparo
degradarse y vivir en la corrupcién mds escdndalosa; siempre
serd mds culto que aguel otro cuyas cotizaciones andan entre el
70 y el 80 por 10C. Como la familia existe desde el origen del

mundo, y los adelantos mecdnicos son cosa fresca, estamos aun

en el perfiodo de la novedad, y no queremos convencernos de que

los tan celebrados adelantos sélo traen servicios Wdtiles para
la vida, v Que lo esencial continda siendo la vida en si; una
vez que la familia se desorganiza, que las relaciones sociales
se resquebrajan, que la vida colectiva se corrompe, el progreso
mate*i&l no sirve mis que para cubrir las apariencias y para
encafiar a las gentes superficiales; es un progreso hipberita vy

. 3 3 nil la
menguado gque sirve sélo para prolongar indefinidamente




exist S
encia infructqua, Y a veces nociva, de los puebloes que a

él se acogen",(17)

e
Similares conclusiones Sacamos cuando leemos las palabras

de Antonio Azor{n, que exclama que lo dnico Que le importa es

Su propio yo y, en consecuencia, le falta la fe en todo, hasta

en el PEOEre8o que es. aplicshle a wna

colectividad:",..Yo

siento que me falta 1la Fe; no la tenso tampoco ni en la gloria

titeraria ni  en s} Progreso,.. que cres dos solemnes

estupideces... ;El Progreso! iQué nos importan las generaciones
futuras? 1La importante es nuestra vida, nuestra sensacién

momentdnea vy actual, nuestro "yo", que es un relampago

fuzaz.Adends, el progreso es inmoral, es una colosal

inmoralidad: porque consiste en el bienestar de unas
generaciones a costa del trabajo y del sacrificio de las

anteriores” (18).

Como vemos los textos no pueden ser mas distintos.

Pbdemos decir que, 1los artistas catalanes, como Rusifiol,
integrantes de un nuevo mundo que estdn ayudando a crear, no
atacan el progreso de la misma manera, porque éste redundard
tanmbién en su propio beneficio como sujetos de la nueva
sociedas.S81o atacan el creciente progreso, cuando éste se hace
por un camino en el que ellos no tienen ningin papz2l. Cua?do
cuando s2 les reconozca su voz en el mundo,

ess mundo les propone. Por eso, los artistas
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catalanas ai i
b 81 adoran épocas pasadas, no reniegan de la

industrializacién a la

que se estd llegando, porque el cambio

socioacondnico que 1a burguesfa estd pronoviendo as

Jue a ellos también les

un camhio

favorece vy, por eso, lo apoyan., La

gritica a @esa sociedad,

como decimos, se produce cuando

iparece la falta de sensibilidad ante el

la

arte y el rechazo
persona que lo produce, cuando se atiende demasiado a

as del cuerpo ¥ poco & las de) espfritu. Como dec{a

Fusifio]l ‘ g
rusinol en el prdlogo de Oracions: "Ens comencem a adonar que

§ ha mirat pesl cos, deixant els goigs de 1%esperit com nivols

da 1°31tim terme"(19),

Entre los intelectuales espafioles, por el contrario, se
ai orar. épocas pasadas, pre-industriales, cuando el artista-
artesano tenfa un sitio en 1la sociedad; su rechazo, al
ccntrario de lo que ocurre con los catalanes, se basa mids en lo
sccial que en lo espiritual que produce el arte.

Entre los intelectuales de la llamada "Generacién del 98",
(20) como demostré el libro, vya <cl4sico, de P.Lain
Fntralgo,(21) héy afioranza por la Edad Media. En Espafia se vive
vn final de siglo que no es aquello que afioran, pero que

-ampoco es lo que estd viviendo el mds industrializado

sccidante europeoc. Al intelectual espafiol, por taﬁto, le tocara

i i isi ‘que hab{ia sido
vivir dolorosamente la particular crisis a que hab{

conducido el pafs y, de soslayo, participara en 1a erisis

4

. 4
i v i u
nositivista que estaba viviendo el resto dz Europa. De ahi, 8

. & P.-|
' 5 4 I or una Castilla
nostalgia por el tiempo pasado, su atraccion p a




primitiva y medieval, la dnic

a que consideraban auténtica, o su

nostalgia por 1a nifiez, que no es sino la simbolizacidn de egse

pasado, esa bdsqueda de up parafso perdido de clara influencia

romantica; o, después del primer rechazo, su definitiva

admiracidn por 1los pueblos, porque agn conservan un modo de

vida incontaminado de todos los cambios que habfa tenido el

mundo, 1los cambios materiales, pero tambidn los espirituales

provocados por los primeros. Esa admiracidn por los pu=sblos,

les 1leva a un desprecio absoluto por las ciudades, entendiendo

éstas como las ciudades modernas, “civilizadas",

a las que, a

pesar de todo, unos y otros se acercaron desde sus provincias

periféricas respectivas, (en concreto a Madrid, sf{mbolo en ese
momento de 1la Espafia histdrica y oficial, ese Madrid que
contempla Antonio Azorin, después de sal‘ de Yecla), pero de
las que, también, todos salen huyehdo, como una manera,
asimismo, de huir de algo mids que de la ciudad, de huir de 1la
realidad histérica que estaban viviendo. As{, mientras Unamuno
escribe, ante la visién de Madrid: "La mejor defensa es huir,
huir al desierto a encontrarse uno consigo mismo en él1" o

cuando lachado escribe:

"Huye de la ciudad...Pobres maldades,
misérrimas virtudes y quehaceres

de chulos aburridos y ruindades

de ociosos mercaderes

* 0 0
l.l-.ll-loll.loo‘--.'oulloau.




Huye de 1a ciudad. ;Es el tedio urbano!

Ticarne triste y espfrity villano!"(22)

Fntre 1los catalanes, el medievalismo no ser§ ni el que
esgrimieron los hombres de la Renaixenga, rue en la FEdad Yledia

encontraron las sefas de identidad del pueblo cataldn, ni el

medievalismo que afioran 1los castellanos. Si hay alusiones

i ] co
medlevalistas, y en Rusifiol son numerosas, es, por todo lo

contrario a lo que defendfan las otras actitudes antes citadas.

Para ellos no es un tiempo concreto (G. del 98) en un espacio

concreto (Renaixenga), sino que, en la Edad Media, ellos vieron

que la esencia de 1la naturaleza humana se manifestaba
espontdneamente v en toda su pureza y seo maierializaba én una
expresién colectiva o en una expresién individual con
proyeccién colectiva; es decir, frente al historicismo
idealista del 98 y el 1localismo de 1la Renaixenga, el
medievalismo 1les remitfa a un wuniversalismo esteticista.
Asimismo, el medievalismo representaba la aceptacién e
integracidén social del artista-artesano, que tenfa la funcién
de materializar esas expresiones artisticas en arte para una
colectividad, 1las catedrales por ejemplo. Cuando Rusifiol
empieza a coleccionar objetos medievales, por e jemplo, (su
interés, incluso, 1le llevd a editar un vclumen titulado Albunm

I d . I3 L ¥4 ,.1'
de detalles artisticos v pldstico-decorativos de la Edad Media)

o empieza su aduiracién por este perfodo histdrico y por los

Id ¢
i C srdo d mo Poblet o Rouen,
lugares qua aun guardan un recuerdo de €él, coO .




no sélo hay en &1 una atraccibn por 1lo antiguo, sino un intento
de captar el espfritu de 1o antiguo, espfritu puro, y adaptarlo

a la nueva sociedad moderna que, con sy industrializacién,

estaba acabando con 1ja originalidad,

hasta en el arte, Contra
la cosificacién vy masificacién del objeto arti{stico,

pretende

todo lo contrario, que el arte, para que sea precisamente eso,

sea un producto dnico e individual (23)., Es bien significativo

que sea el hierro lo que,atrafa a Rusifiol, el material que iba

a revolucionar toda la arquitectura y el decorativismo de 1la

ciudad burguesa, y también lo es que unos picaportes mediasvales

de hierro qus "conservaven la frescor de 1’obra" salven la vida
a unas personas arrastradas por una riada durante una
inundacién (24). Es decir, lo que ellos pretenden es 1la
actualiiacién del espiritu puro, que es, precisamente, el que

aln conservan estos objetos antiguos.

Por otro lado, la ciudad serd un lugar diffcil para el
artista, porque en ella se acumulan las mayores vulgaridades
antiarti{sticas que ha podido dar la vida moderna. Pero la
burguesia catalana y sus intelectuales hacen, también, de la
ciudad el lugar natural del hombre moderqo y, por lo tanto, en
donde desarrollarses como hombre vy como artista. De ellos serd,
pues, la funcidn de imbuir en el nuevo espacio, que ellos estén
avudando a crear, la sensibilidad necesaria para que el art2
tenca su lugar y conmplete en ellas, las ciudades, 1la visién

der doptan una actitud
totalizadora de 1o moderno. Adop




regeneracionista cultyral que
.

- en los primeros afos del siglo,
se¢ puede decir que est4 ya definitiv

anente integrada en 1a
re: :

ealidad a 1la que pertenecen. Por eso, ellos huirdn tanbién

¥ ]

pero del desierto, ¥ su "desierto" es diferente al de 1los

castellanos y no €s, precisamente, la ciudad ecomo tal, (que

e ] »

por otro lado, es un

concepto que 1les enlaza, en su nusvo

intewrationismo N
g » Con los nueves "directores"” sociales, 1los

"noucentistes"),

su -desierto es wuna realidad,-rural o no,

aunque casi siempre es rural, por oposicién a la ciudad y lo

que significa~-, falta de ideales Yy sin voluntad de tenerlos. En

una obra de Santiago Rusifiol titulada El poble gris (1902), el

médico del pueblo le dice al protagonista, enfermo por "la

mandra”™: "Si encara té prou delit, vagi-se ‘n,Fugi".(25)

Esta "mandra" rusifiolesca que podrfa ser la "abulia" de
Ganivet, el "marasmo" de Unamuno, la "pardlisis" de Maeztu, o
la "postracién" de Azor{n, es decir, la falta de voluntad para
la accién, al que habfian sido llevados como consecuencia del
continuo fracaso del sistema espafiol. Este pesimismo era un
comportamiento general de toda una generacién de intelectuales;
que Martfinez Ruiz simboliza en Antonio Azorin cuando escribe:
"Azorin es casi un sfmbolo; sus perple jidades, sus ansias, sus
desconsuelos bien pueden representar toda una generacién sin
voluntad, sin energia, indecisa, irresoluta, una generacidn que
no tiene ni 1la audacia de la generacién romantica, ni 1lz de
afirmar de la peneracidn naturalista” [26),

pyes bien la "mandra" de Rusifiol tiene otro sentido,




porque contra ella

hay que tener voluntad de lucha; se

loc:
ocaliza, como en los ecritores castellanos, en los pueblos del
interior de Espaia,

pPero en pueblos grises, hundidos en 1a

miseria moral y material, pueblos sin historia porque no hacen

historia, de 1os que hay que salir huyendo porque te ahogan en

la nada, Precisamente, a los que vuelve Antonio Azor{n,

aceptando un suicidio lento al que es conducido por "la

disgregacién de 1a voluntad". La historia de Espafia, dice

Rusifiol, no debfan hacerla estos pueblos dormidos y sin

historia, en contra de las opiniones de 1los intelectuales

castellanos que, como Baroja habfa dicho "preferimos el pueblo

que duerme al pueblo que vela" (27) o como Unamuno‘que habia

escrito:

"Penetrad en uno de esos lugares o en una de las viejas
ciudades amodorradas en la 1llanura, donde 1la vida parece
discurrir calmosa y lenta en la monotonfa de las horas, y all{
dentro hay almas vivas, con fondo transitorio y fondo eterno y

una intrahistoria castellana“.(ZB)

Para Rusifiol, para la mayorfa de los intelectuales
catalanes, estos pueblos no hacen mds historia que la de
perdurar lo caduco, no les interesan "los chismes, las intrigas
v los cabildeos que se traen en Carbajosa de la Sierra, lugar
de 300 wvecinos: el alcalde, la alcaldesa, el maestro y la

: & ning
maestra, el secretario y su novia, el cura y su ama..."(29)




de estos sitios hay que huir, como recomienda ese médico del

Poble gris, o como también hace el

protagonista de su novela
El catali de 1;a Manxa (1914),

que después de una qui jotesca

batalla contra molinos de viento de incomprensién, intolerancia

e ignorancia, opta por una hufda pero hacia adelante,

atrds todo lo que se

de jando

anclaba en el tiempo, inmévil, como a ese

personaje dz la novela, al cual da el significativo nomhre de

Don Juan Antonio Ruiz y Pérez de Castrovido,

¥ que no es sino

la encarnacién anacrénica de 1a vieja hidalgufa calderoniana

espanola, del que, irdnicamente, escribe Rusifiol: "S‘havia
plantat al segle d‘or de 1°’Espanya cavalleresca, i a 1‘home que
s’ha plantat en aquella edat tan d“edat, anar-1i a denanar
reformes és lo mateix que si a unma alzina 1i demanessin

_ cireres” (30), -tan cercano a esa critica optimista y burguesa

de Galdés en La fontana de oro por ejemplo (31)-, al que no se

puede hablar de Tolstoi, Darwin, Nietzsche o Proudhon,
Kropotkine y Bakunin, porque para é1 sélo existen las gestas
caballerescas de Amadis de Gaula, de Tirant lo Blanc o de
Alonso de Ercilla, al que no se puede hablar de tantos por

ciento porque para é1 lo importante es la idea de servicio.

Pueblos grises, en fin, poblados por gente gris, en los
que, tras los cuatro rasgos f{sicos como son descritos, no hay
nada; pueblos que se repiten indiferentemente por la geografia
jnterior d= Espafia, vigilados en su tristeza y pobreza_vital

i { Espafa
por los molinos, que s2 convierten éen el simbolo de una o}




atrasada y que, lentamente, como mueven sus aspas, llevan el

compds de la historia:

"Aquest mol{ viu sol; volta sol.Amb les ales de cara al

vent senbla que no 11 passin els anys: lo mateix volta avui en

dia que voltava segles enrera.Indiferent a 1a histdria,

per ell
no ha passat res en el mén.No ha vist res més que la immensa
plana, sense una onada ni un sotrac; no ha sentit dir que hi ha
altres pobles que també molen farina sense ales i1 sense torre;
no ha vist res més ni vol veure més.Ell estén els bragos en
1%aire, aquells bragos que sostingueren la idealitat del Quixot
i res

1 rep l’envit sempre al rostre, i res 1i fa por,

1°atura.Es 1la tradicid que volta portant el compds de

Castilla”.(32)

Los intelectuales y artistas catalanes, desde el
regeneracionisﬁo o, como veremos mds adelante, desde actitudes
evasionistas, tan poco propicias en un principio a ello, como
le ocurrié al propio Rusiﬁoi, a pesar de que fue tachado de
apolitico, hasta por sus propios amigos y familiares (33),
fueron un grupo que se preocupé por la realidad y por que ésta
me jorara, aunque, la mayorfa de las veces, sélo se
circunscribieran a su realidad, pero, en peneral, apostaron por
"una mica de progrés”, pbniéndose al lado de todos los que
aportaran algo al mismo. Lo que ellos aportaban a est2 progreso
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dentro de la socj
sociedad a la que pertenecfan, por eso no se les
puede acusar de apol{ticos porque sus voces se levantaran sélo

! ¥
en tribunas culturales, pues, desde el arte Yy con el arte,

pretendieron realizar tamhidn 1a transformacién del pafs. Céno

si no podemos entender qQue, cuando 1la tan catalanista
"

Societat coral "Catalunya Nova"

dio un concierto en Sitgas,

Rusinol llevara, por las calles de 1a villa,

la bandera

cuatribarrada de 13 agrupacién musical, disedada, por otro

lado, par &1 mismo (34). Es, ciertamente, éste un

repgaeaneracionismo reformista e integrador y nada revolucionario,

que acabard coincidiendo con las bropuestas nocucentistas sobre
la transformacidén de la realidad catalana, aunque se aleja de
ellas en otras muchas cosas que no podemos tratar ahora, y que
cree en la funcidn del artista dentro de esa realidad, en

contra de lo que estaba ocurriendo en el resto de Espafia.

Quizd, en esto, esté la gran contradiccidn en la que se
movieron muchos de ellos, porque asi como, por un lado, podemos
decir que son los hijos ilustres de la creciente y floreciente
Catalufia, que con su arte apoyaban las transformaciones que se
.estaban produciendo, sin necesidad'de militancias de partido (y
aquf podria estar el porqué de esa critica de apoliticismo que,
en todo momento, se ha hecho a 1la figura de Rusifiol),
ironizando, dincluso, de ellas, (35) porque ellos, los
artistas, no podian caer en semejantes‘"bajezas" 4= la masa,
(t3rmino muv nietzscheano, por Otro lado, y muy coherente con

= & ¢ ]




ideolog{a pequeto burguesa, POCo acorde con lo que exigfan
~ [ []
porque, pensaban, que, para ellos, la dnica militancia posible

era la del Partido del Arte, al que pertenecfan por derecho

natural y que les daba 1a condicibédn de estar por encima de un

sistema politico, el espafol o el cataldn, del que desconfiaban

Yy al que, desde su posicién exclusiva y superior, no se

dignaban muchas veces ni en criticar, acabando, cor esta

actitud, por aceptarlo. De ah{ que no sea extrafio que, cuando

se produzcan momentos de crisis y arrecien 1las tesis

nacionalistas de los grupos burgueses de Catalufia a los que

ellos pertenecfan, no duden o en evadirse a su espacio

art{stico para no inmiscuirse directamente en lo social, lo que

implicaba un dejar hacer a los dirigentes sociales, o, por el

contrario, en colaborar con ellos, adoptando actitudes
moderadas de integracidén y apoyando desde y con el arte los

cambios ideoldgicos que se estaban produciendo.

Esta actitud, aunque contradictoria, en todo caso serd
pragmdtica y se alejara de esa desesperanza y desdnimo que,
despuds del esfuerzo que realizan por la regeneracién espafiola,
hundird en el pesimismo a los intelectuales castellanos. La
significativa frase unamuniana de "me duele Espafia" era tanbién
la constatacién de 1lo que, muchas veces, 3¢ produjo: que
de jaron de luchar por esa solucidén que ellos querfan para los
nroblemas de Espafa y acabaran volcdndose en lo que para ellos

=10¢




s611da que era la que sepufa viviendo, por encima y por deba jo

de 1luchas COyunturales, apartada de todo,

Y que se localizaha
en el campo ibérico.

Para ellos era 1a Unica "realidad pura,

Sincera, auténtica; su belleza es verdadera, las pasiones de

sus hombres son gritos fidedignos del alma espafiola. Los

honbres que habitan 1las sierras y los pidramos donde crecen la

encina, la retama y el chopo serdn con frecuencia crusles vy

toscos, mas nunca de jan de ser hombres enterizos y

consistentes”.(36)

Desde el pragmatismo, los intelectuales catalanes, sin
embargo, tratarén de salvar a Catalufa &e la crisis a la que le
conducfa el sistema espaﬁ&l, creando algo nuevo y no
construyendo sobre 1lo que vya existfa, como hacfan 1los
castellanos, porque 1la solucién a los problemas del pai{s no
podfa encontrarse en esos mismos valores sobre los que habia
sido construida una Espafia ahora aquejada de males, sino
creando otros nuevos.

Los intelectuales catalanes crefan en el nuevo mundo que
ellos estaban ayudando a construir. Los castellanos hab{an
de jado de creer en el que se encontraban, pero no ponian las
bases para uno nuevo, unas veces porque no les era pernitido,
otras veces pbr falta de voluntad, después de ver que su lucha
caia en el vacio mis desesperante, y acabaron por apartarse,
definitivamente, de una posible solucién a los problezas de

3 que e
Espafa Tendrfian que pasar aun muchos aflos para gu s




produjera la colaboraciédn en el sistema polftico espafiol de los

sectores profesionales Intelectuales,

En Catalufia, la 1lucha poL un nuevo mundo, suponfa, para

muchos, la renuncia a una autonomfa artf{stica y la integracidn

v el acomodamiento que traicionaba alguno de 1los principios

artisticos de rebeldfa vy no aceptacién de las normas

establecidas., Pero en los artistas e intelectuales, y ellos 1lo

sabfan, estaba, en ocasiones, el argumento ideoldgico que hacia

falta para que el sistema cambiara hacia la medernidad que ya

alcanzaba el resto de Europa. Frente a ellos se abrfa una doble

perspectiva o el ser considerados como intelectuales-
profesionales al servicio de su sociedad o el olvido y la

marginacidén, como les ocurrfa a sus compafieros castellanos.

La lucha adquirir4, ademds, un nuevo aspecto porqus
establecerd también con la propia Espafla, que no crefa en
fuerza de Catalufia. Ellos,los modernistas catalanes, sabian
que también en sus manos estaba convencerla, dando a conocer
con su arte lo que Catalufia estaba consiguiendo. Cuando Rusifiel

enfrenta a su "cataldn de la Mancha" con los hombres del pueblo

no estas haciendo sino una trasposicién del enfrentaniento

histdrico entre Catalufia y el resto de Espafia. El huerto del
cataldn, odsis en medio de la desértica planicie castellana, s
fuente de vida, igual ques lo es Catalufia en ese momento de su
historia, aunque, muchas veces, "un husrto vedado", ahozado en

, . .
cisrta mansra, por un desierto mo slo fisico, sino, sobre
- i . g ’ s L




todo, espiritual, que se

extend{a, irremisiblemente, por 1los

caminos de FEspafa,

De la misma manera, Joan Maragall también hab{a hecho una

llamada de atencién nacional cuande en su Oda a Espanya (37) le

dice:

"Salva't, oh!, salva’t - de tant de mal;
que el plor et torni feconda, alegre i viva;
pensa en la vida que tens entorn:

aixeca el front,

somriu als set colors que hi ha en els nivols."

Pero la respuesta no se produjo y ante esta situacién
cabfa o el paesimismo castellano o el "Ad4u Espanya” de Maragall

y el empzzar a vivir alsjada de la "cosa morta” (38):
"El poble dels vius, gris i dormit a 12 plana, feia
pensar més en la mort, en la mort acompassada, en la mort que

va venint, que els gue ja eren morts per sempre”(39)

escribe Rusifiol al final de su obra-El poble gris. Ante esta

: "
situacién, como Maraeall, Rusifiol escribe fAnem . Es deelr,
wyir de esta _spafia atrasada. Pusifiol rompe ccn el nito de
astilla, al que enfrenta a un mito nuevo gque é1 esta ayudando
.acs By que

icis 1 ar de
Catalufia. E1 lector 1nicils con el autor el ¢

al atrasp y la ignorancia hacia

protagonista desdz




la civilizacién. Consciente ¢ inconscientemente los artistas e
intelectuales catalanes de esta época eligieron ese camino que
les llevaba hacia un determinado modelo de civilizacidn que,
por encima de ellos, pero, también, con ellos, se imponfa. Era

@l retorno y 1la adaptacidén definitiva a un mundo que, con sus

fallos, era, en ese momanto, el dnico qu» aceptaban porque les

3

ofrecia algo

vdlido. Detrds quedaba el

atraso, la crisis

nacionel, la muerte, representada en 2se hijo torero del

cataldn de la Manc. ; muarto, paradéjicamente, de una cornada,

COMC UNa maner: de gcabar con uno mids de los mitos hispdnicos

eternos 40), igual que Espafia acabarfa si no asumia los
cambios que se proponian, desde una Harte de ella abiesrta a

Europa: Cataluila,




B) lLas actitudes bohemia

8 en 108 artistas catalanes:

Cuando en 18972-1891 .
692-1893 se producen en Catalufia una serie de

8COlI eCin C e u on ) a ana
conte IIiQHtQF Ssociales 8 sumier a la .UF?UOSfB catal
q 2ue
’

4
en vias de desarrollo, en una de sus crisis, dejando de ser

coherante con su Drograms 36
C progsrama ideolégico y retrasando su evolucidn

. C.: ; S 4.' » ) +
nacia lo que entendfan como civilizacién moderna, surgid, como

desde el sector arti{stico-intelectual, una

reaccion critica. Ahora bien, ssta critica pudo ser desde el

regeneracionismo, como ya hamos visto,

o desde actitudes

bohemias y evasionistas, porque, creemo que todos estos

comportamientos, aun los mas decadentistas, llevan en su

interior un espfritu rebelde, aun cuando se manifieste por

Imisidn.

La bohemia, por lo tanto, s2 puede considerar como otra
sacsunda actitud de reaccidn frente a la crisis fin de siglo que
vivia Catalufia, como el resto del occidente europeo.De la misma
manera que los comportamientos de tipo regeneracionista, la
bohemia se prcdujo cuando la sociedad no acabdé de aceptar y de

i d
hacer un sitio, aunqgu=2 sdlo fuera en 1los margenes, a todos
oduc{ : istas, Cuando la
aquellos que producian arte: '8 1los arti: ;
’
sociedad en la que vivian no escuchaba lo que ellos tenian
que decir en el proceso de cambio que se estaba viviendo,

i . e
artis i1s catalanes eligieron el camino d= 1z bohemia

=

mucnos

.
i F t ctitud es la reaccion
(nepra o dorada, lo importante da asta actitud @




que se produce contra el sistema)

Se produce entonces

una marginacién reciproca entre

a Sts i
rtista vy sociedad, que no era $ino 13 constatacidn, desde

ambas partes de que en la nueva sociedad capitalista no hah{a

N espacio para quien no produjera nada material, es decir,

para quien no fuera productivo. Por otro lado, por parte del

artista, se produce la creencia de que, efectivamente, si ellos

no eran tenidos en cuenta como tales artistas, tampoco tenfan

nada que decir en los otros asuntos sociales (41).

Se abandona una vida estable y programada y se emprende el
comportamiento "escandaloso", como una manera, en el fondo, de
llamar la atencidn a esa sociedad, (p.e. el viaje en carro por
Catalufia de Rusifiol y Casas, o sus estancias en Par{s). Ante
un mundo que les ponia las cosas cdmodas y en su sitio, pero
que tanmbién les pedfa su colaboracidn para que as{ siguieran,
los artistas de la burgues{a catalana se rebelan y se enfrentan
anfe esa estabilidad que, para ellos, carecfa de 1lo
fundamental: de wuna actitud espiritualista y trascendente,
frente a la racionalidad que se imodnia en todos los actos de
la vida.

Enfrentamiento contra una filosofia de la vida y contra un
sistema que, poco a poco, se establecfa. Un sistema que habfa
consepuido que la socie=dad progresara, si, pero que no acahada
de tener en cuenta al artista, porque no podfa entender que
los suijetos, que formaban narte de ella, se dedicasen a otras

& ﬁn.l .De
cosas que no fueran la produccidn y reproduccién de los bienes

materiales.




Con esta oposicidn artista/sociedad, que se produce por

primera vez en Catalufa, las corrientes art{sticas catalanas

entran de lleno en uno de los grandes problemas que arrastrabha

la cultura europea desde el Romanticismo. En este sentido, el

intelectual, el artista eatalédn vive la misma crisis que esta

viviendo el mismo colectivo del resto de Furopa, es decir, hay

una cierta desconfianza hacia el sistema porque éste no ha

dado solucidn a ciertos conflictos, a pesar de que ha puesto la
ciencia positiva a disposicién de 1los mismos, y hay una

desconfianza, sobre todc, cuando no deja dar la respuesta a

esos conflictos a aquellos que la tienen, o, por lo menos, que

creen que la tienen: los artistas, a los que margina en toda
clase de asuntos, que no sean los meramente culturales, aunque
afecten al conjunto de la sociedad.

Tras todo esto, hay una declaracién ideolégica pequefio
burguesa de afirmacién del genio creador y del artista como
algo superior, que se enfrentari al desarrollo de la ideologia
burguesa propiamente dicha. Este serd uno de 1los grandes
problemas que se le plantearan al artista cataldn frente a la
sociedad y lo que le llevard a la gran contradiccién de evasién
o de integracién en el mundo en el que vivia, contradiccién
alredador de 1la cual girard todo el papel del intelectual

cataldn en el tiempo del Modernismo.

Ante 1a actitud de ambas partes, o] artista catalan

: - nsins »




burgue
irgues{a espaiiola de 1a que proceden y en la que se integrardn

casi por completo. Contradicciones pequefio burguesas propias de

ideologfas de transicidén, en 1as que se participa de dos

maneras
ras de ver el mundo, no acabando de romper con el antiguo

para hacer, definitivamente, uno nuevo,

Pero, a pesar de todo 1lo que estamos diciendo, en Catalufia

esta bohemia tuvo un papel "reformista" muy importante, porque

fue capaz de hacer cambiar de actitud, en un segundo momento, a

una sociedad, que acabard por aceptar lo que hacfan estos

jévenes, jévenes no tan sélo en afios, sino también en ideas, vy,

ain mis, de utilizar, lo que é&stos hac{an, para su propid
beneficio. Paso definitivo a partir del cual comienza en la
sociedad catalana, - a3 pesar de ese retraso, que marca la
critica, de quince afios, con respecto a Europa-, la
mercantilizaciédn del arte, (que ahora deja de tener valor
‘exclusivo de unos pocos para convertirse en el arte de muchos,
es decir, al alcance de una mayorfa), as{ como la imposicidn

por masificacién de 1los nuevos gustos, llamémoslos, para

entendernos, burgueses.

Los artistas catalanes en su mayorfa, en contra de la
bohemia mds tipica y tépica, pero también mids auténtica por lo
que tuvo de coherente consigo misma, despreciadora del mundo
burpgués porqu2 mercantilizaba el arte, es decir, porque ponia

un precio material, el del dinero, a la obra artistica. Pues

i g € contrario acabaran
hien, 1los artistas catalanes, por el .




también 1integrdndose en ~@sa sociedad que vy
a

no les pon{ia
tantos reparos, Y, sobre todo,

acabardn por aceptar el juego

merc:
antil que .esta sociedad les propon{a para su obra.Son en
» ]

este sentido, muy significativas las crénicas que, desde Par{s
]

mandaba Rusifol a Barcelona, porque eran la demostracidn de

que lo que hahfa sido un viaje que hahfa hecho temblar uno de

los pilares bisicos en donde se sustentaha el desarrollo

catalan, la institucidn familiar, por todo 1lo que conllevaban

de rebelidén social y generacional ( y no sblo en sentido

cronoldgico), acabhaba por aceptarse, hasta el punto de

divulgarse en uno de los medios mds tipicamente burgués de la

sociedad catalana como serd el diario "La Vanpguardia", que tuvo

un papel fundamental en la difusién de la obra de los artistas

catalanes.

En Catalufia las relaciones entre el artista y la sociedad
se establecerdn, definitivamente, con el cambio de siglo,
cuando se organice, con un "cbmpromiso" por ambas partes, un
movimiento politico-cultural: el "Noucentisme", pero ya antes
los artistas modernistas habfan abierto el camino para gue la
sociedad a 1la que pertenecian empezara a reivindicarles como
suyos. La lucha por un nuevo mundo suponia, para muchos, la
senuncia a uns automomfa artistica y 1la integracién y el
acomodamiento que traicionaba alguno de los principios
artisticos de rebeldfa y no aceptacién de las normas
estahlecidas, gque, como una bandera, hahian enarbolado en 8sus

i ' intelectuales, y ellos
primeros tiemposS. Pero en los artistas € intelec i




eran conscientes, estaba,

en ocasiones, el arpumento 1deolégico

que hacfa falta PaFa que el gsistena canbiars hacia 1la

modernidad que ya alcanzaba el resto de Furopa. Frente a ellos

e abrfa una doble perspectiva, o el

ser considerados como

intelectuales-profesionales al servicio de su sociedad ( aunque

no fuera el modelo de sociedad con el que soflaron) o el olvido

y la marginacidén, como les ocurrid a quienes no aceptaron este

papel.Para ellos el camino a seguir estaha claro.




C)El evasionismo estético:

) , ay \ B 3 b
.uindo, a su vuelta ;3 spana, daspuds de una 4pseca de

) } i i
aonenia, los artistas e ! i5i
; tistas catilanas del orune parisino, formado

™

por Rusifol, Casas, Claras§,

€xponan por primera wvez an

Barcelo: aq0 B ¢ ;
lona, (1890), en 13 8ala Jares, comienza a producirse un

= ’ 5 ’
fendmeno de cierta aceptaciédn por

parte de a2s3 Catalufia

hienestante que, sdlo unos afos ant2s, les habfa tratado de

jévenes frivoloes y acusade de no dedicarse a atender 1los
negocios familiares, y, sobre todo, de un sactor amplio de la
critica, que tendrd un papel fundamental en la introduccidn de
los nuevos cnncaptos art{sticos que estos jévenas, y alzunos no
tan jOvenas artistas, aportaban,

Como ha axplicado J.F.Riafols: "los afos 1890 y 1891 son de
acaloradas discusiones relativamente a las pinturas que Rusifiol
y Casas 2nviabhan para dar a conocer en Barcelona, en la Sala
Pards; son los afios del sorprendente contraste entre sus obras

el ambiente, todavia ‘"pompier", que dominaba en las
axposiciones barcelonesas, cuando en la Escuela oficial de
Bellas Artes la inmediata promocién de famosos artistas

catalanss roaalizaba sus astudios".(43)

Tsta aceptacidn ird progresando con el tiempo, hasta que

i ¢ irtieron e 0S
sceritores, pintoreas, ascultorass, s2 convirtieron 2n 1

: 4 tadad
artistas oficiales de su sociedad.




¢Qué hab{a ocurrido, para pasar del rechazo a la

aceptacién, de la crftica a 1la integracién, por parte de

piblico y artistas?

En primer lugar, este grupo de artistas jbvenes, que, en

un  principio, se habfan encontrado con 1la incomprensién.

familiar, aunque, de manera significativa, econdmicamente no

habfan tenido ningun problema por su parte, a pesar de haber

sido un grupo critico hacia su clase. Este grupo que en arte

fue sincero, a pesar de todo a lo que se enfrentaban, es decir,

que trabajd sin traicionar sus printipios art{sticos, tuvo en
el ambiente cultural cataldn una entrada progresiva. Se fueron
a Par{s y durante los primeros momentos los cuadros que
anviaron eran recibidos como locuras juveniles, .cuando no
pasaron desapercibidos, cosa que ocurria la mayorfa de las
veces, a pesar de que ya habfian transcurrido bastapte tiempo
desde ese 1874 aflo ‘ de la oprimera exposicién de 1los
impresionistas franceses. Pero, a medida que pasaron los afios,
fueron encontrando tribunas donde divulgar su idea de lo que

pensaban debfa de ser el arte de su época.

En sesundo lugar, la entrada del grupo cataldn de Par{s,

se produce en un momento de crisis social. Los acontecimientos
diversos tienen asustada a la poblacidén, y estos artistas no
sdlo no les proponen ningin cambio revolucionario, sino que se
dedican sdélo a su arte, Yy 8¢ pasean "pels camins eterns de la

{ o tradicional e
narcosi” (44) oponiéndose , eso $i, al art
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ntentando "educar" a su sociedad en los aspectos espirituales,

s b
in traumas violentos que hiciesen tambalear sus estructuras.

Es muy significativo que en 1)s momentos de crisis, como,

por ejemplo, en 1la de 1893, cuando después de una época

denoninada de "fiebre del oro", denominacién que dard tftulo a

una de las novelas mis importantes de Narc{s Oller, en la que

se produjo un 1incremento econdmico favorecedor para 1la

burguesfa de Cataluda, debido al aumento de las exportacicnes

de hierro y vino, sobrevino otra época de crisis econémica, a

raiz de las sacudidas bajistas y del frenazo a las

transacciones comerciales, derrumbéndosg parte del mercado
exterior. Este hecho que fue bastante devastador para la
sociedad catalana, y, sobre todo, para la poblacién con menos
recursos econdmicos que, a pesar de todas las dificultades,
hab{a visto durante unos afos que el jornal no faltaba, y que,
ahora, acusaba en mayor medida la crisis. A raiz lde esta
crisis, se produce, por un lado, una fadicalizacién de las
posturas conservadoras burguesas y, Ppor otro lado, un aumento
del sindicalismo obrero (mayoritar amente anarquista), que
.protagonizaré huelgas durante 1892 y 1893, y que serd reprimido
muy duramente. Causa de todo ello serdn las frecuentes
revueltas callejeras y los atentados llevados a cabo por Brupos
terroristas de anarquistas exaltados. L3 represidn emprendida

por =21 gobierno identificaba anarquismo coOn terrorismo,

. 5 n de 5
enturbiando 1la situacién y provocando la contestacién de esto

el
grupos Ccon atentados como los de 1a bomba del Liceo ¥y como

1 Campos
dirigido contra el canitdn general de Cataluda Martinez Camp
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en 1893, Es sihnlficativa,también, la reaccién descomprometida
de los intelectuales y artistas catalanes del grupo de Rusifiol

queé, ante la crisis,

y s6lo tres meses después de la bomba de}

Liceo c : o
20, convocaron la Tercera Festa Modernista" en Sitges,

acontecimiento decadentista por excelencia; o que después del

atentado del Carrer de Canvis Nous, Santiago Rusifiol

pronunciara una significativo discurso idealista en Granollers

(45); ¥ gue, on 1898, afio tan crucial para la historia de

Espafia, y también de gran reaccidn catalana, en el que aparece

una revista tan vitalista como "Cataldnia", que recogerd,

transformado, el regeneracionismo de los primeros afios de

"LAvenc”, nazca, junto a ella, el primer nidmero de la revista
catalana "Luz", (gemela de la espafiola "Helios"), ejemplo del
modernismo evasionista y esteticista en Catalufia, que dedica su
primera portada y gran parte del contenido de su primer
nimero a la obra de Santiago Rusifiol "Oracions". Revista que, -
hasta su Ultimo mes de publicacién, en el que habrd cierta
rectificacién-, manifestard su hufda de fodo comentario social
y polftico, a pesar de que la situacidn no fuera para ello
(46). La redaccidén va a justificarse de la 1f{nea de la revista

en una editorial que va a titular Nuestro Programa, en la que

se 1ée:"No pretendemos crear nada nuevo, porque en este siglo
se va haciendo diffcil 1la inventiva; pero sf ser
portaestandarte de todo lo nuevo, y al decir esto,, queremos
indicar de todo lo que tienda a abrir nuevos horizontes al arte

¥ a 1la literatura,

No seremos polfticos.Odiamos 1lo inmoral, v la polftica no
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€8 mas que un cimulo de inmoralidades

No seremos filésofos.Ls filosoffa, con sus divagaciones
b} 1 ]

consipue tan sélo hacer dudar,
L4
El cardcter que imprimimos a nuestra publicacidn, es sélo

el literario-aetistico.(...)

Nuestro lema serd: “Siempre

8‘181871128" .

Todos nuestros esfuerzos y todas nuestras energias las
dedicaremos a nuestro trabajo para complacer al piblico.
Nosotros, en cambio, s86lo ]ls

pedimos un poco de

induleencia y otro pocc de proteccidn.”

En suma, deciden, por un lado, no inmiscuirse en lo

social, y, por otro, colahorar en lo artistico.

La colahoracidn de este grupo de artistas jdvenes
comienza, como hemos dicho anteriormente, en el periddico

catalédn "La Vanguardia”, que por esos a%os diripfa un andaluz,

Modesto S3inchez Ortiz, siempnre atento a todas las novedades que
se producian en materia cultural, a les que dio un espacio en
la publicacidn, cuando la familia Godé fundadora y duefia del
periodico, se lo permitfa, lo que sucedia casi siempre. Fue
dsta una colaboracidn muy beneficiosa no sélo para la difusién

de los propios artistas, sino tamhién para el ambiente cultural

anipo intimo de Rusifiol desde hac{a tiempc,
colahoraciédn

dirsccidn
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camblios que alsntadan los artistas catalanes en v fusra do
Catalufa, si &stos significaban dar un P3so adelante hacia la

= i = :
noiwrn1u1‘._F14to d2 esta huana reiacidn, basada en un intarés

L4
comun por el arte, son unn seris de eedniecas. Bublicodes ae
1594 con al titulo da Dagda Volino, qus, con taxts da

santiapo Rueidol o {lustraciones ds Ramda

Casas, 52 enviaron

iurante los a%os 90 v 91, dasde Parf{s a Rarcslona, para su

) . .« P ; I d
puhlicacion Asi como las quz &l

qu® llavan por titulo

produio 1la

én Paris.

nariodista Josep “.Jord3: con textas

Zuloqqa, Mas

agcritas en

esfuerzo que

Nanaixanca”, atn tenia un uso nuy restrinciis en los

madios  pariodf{sticos v, sobrz todo, =2ra muy Dpoco utilizado

‘ ' i6 1 - ensa, hacha para
cono len=ua d2 conunicacidn cultural en 1 prensa,

[ 4
Ban 33 : npa2nuafia burgu2sii
los catalanes gqu2 formadan .sa h;rques

l ac A 4 3 no
2 1."t... Y 1.]. llullli.a )3 13 1...191.13 Catala[li

sante familiar,
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Vanouardia®

tfa”. Con al tiempo, este sector de 1a sociedad catalana
M ™y i -" 4 . 3
terminara )0r nacionalizarse w catalanizarse, cuando se

procuzca la crisis social de fin de siplo que l2s hari tonmar

actitudes mis

distanciadas del resto del Fstado; la l2nous sari

, . 1 . . .
n13s sienificativos medios para proclanar al pals

listanciaqisnta,

orupo de Paris
anteriormante, pero lg hahian hacho
euande sabian  que con su uso lo aus
socialmante contra su propio mundo. "L'Aveng',
como ninmin otro medio, hahfa sido una plataforma de rebeldfa,
no huhiera nodido sar oficial otro idioma mis que el
desda su ravolucionario programsa, se
rransformacidn d2 1la realidad. Frente 2 todo
lanma les sarvia opara reafirmarse en su
diferenci adamés, - les  ddentificaba en un

comoortanianto.

Ahora hien, el grupo cantralizado alrededor de 13 figura
qeahd de rebelarse completamente contra su
produiaron pronto actitudes
lo tanto, que ellos, que
por complasto con Sus nadres, ¥

- 7
i yaran a2l idioma satala




expresidn artistiecs
artistica cohi2roantas n St ’
" >réntes con su prooia clase qus atin no

lo utilizaba come s{mholo de

-
idantidad cultural, v qua,
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ellos ‘apoven el nismo procaso id2oldgico, y acaben nor acant
ico, C } DOr acantar

g2 -mAnefa darterminanta  1la lencua catalana ¢omo: medin 4
4 i - 8 L ' aa

CW"‘,']}‘.].CHCI{)“ artistieqy DOLE 2 ga COW\'inrt“ an o) madior \__,.71'(_‘.1.'(_)

8523nc1as naturalas

e

s 1a beohemia, llacacdian &
Barcelona onicas da» Rusifol v Miaqual Usrilis, 90
suyo =n P . } uno 22 los mis importantes colahoradores
peritdico, gue, como ha dicho J.F.afols, "fue «quien en sus
¢artas desde la capital de Francie informaba a los curioses

barcelonaseas a énoca, tanto ¢ "faits divers®™ mae

disnos de ncidn como de las culminantes noveda s artisticas

narisinas” vy que, ahora, eran esperadas por los lectores

eatalanas econ ansia de saber que estaba ocurriendo an la

capital cu.ctural ia Europa. S4nchez Ortiz,  perspicaz

s . ; & " B ~ "
intelectual, pronovid, sin ninguna duda, esta cannaia

cvltural paricina.

far=cn
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la vellesa del senyor
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Manyé anquilosava notdriament. Sdnchez

) tia } 4 % 5 ¢
Urtiz obri el paper dels Godd a les persones més auténtiques i

originals de la intel.lectualitat catalana del moment. Yxart hi

nubhlie? oy . i
publica 1les seves critiques teatrals, que c(ingueren B&xit.

Alfred Opisso i Rairn Casel -
[ taimon Casellas, en la critica d"art, renovaren

, §
1 aire resclosit. Busifol debuta

com a escriptor en aquest

paper. Hi dona primer un escrit sobre les maniobres de Calaf

S W . :
- {octubre del 90) i després els articles de Parfs, gue foren

s i s’agruparen més tard en un llibre: Deasde el Molino.

paper visqué, en aguests moments, al fil de 1°2poca: fou
1'organ de 1 ambient cadbtic, renovador,; positiu, ¢d= in
joventut. A 1a redaceid, s’hi feren exposicions. Desde el
Molino fou una esp2cie de manual de 1la bohémia artistica,
1’incitant del corrent devers Par{s. Par{s era el futur. Roma,

el passatisme".(53)

Pues bien, cuando Rusifiol, Casas ¥y Clarasé exponen, poOr
primera vez en Barcelona, en la galerfa de arte de mas
proyecrion piblica en esos momentos éen Barcelona, la Sala Parés
(54), a su vuelta de par{s, en 1890, se encuentran con una
sociedad gue ya les Es una sociedad burguesa que
adspta unos comportamientos culturales modernos, la mayoria de

,
‘ ' c L me  BSEd
puramente im8ticos de 1o europes. (us

mis
qus= 1‘}

ponarse a
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1ue, como ya hemos dicho, sea sélo superficialmente, Qua geo

impresiona de que Rusifiol haya conocido en Parfs nada menos que

2 ~ 1< m
al gran Emile Zola, el escritor por excelencia de la época, o
que fracuenten, €&l vy

sus amipos, fie tas y actos culturales

adonde acude la sociedad francesa mas "chie”,

De

C

’
ahl que, cuando lleguen a Barcelona, Rusifiol, Casas,

Clarasd s cut '
raso s2 encuentran con una sociedad que, ahora, visita la

2xposicion avalada por criticos como Raimon Casellas de "La

Vanpuardia" (diario que concedid una

enorme importancia a la

. el 3 "*‘r
exposicion, dedicandole hasta un niUmero especial), o con el

importante respaldo de un critico tan reccnocido como Josep

Yxart, gracias al cual tuvieron muchas facilidades en el diario

gitado, o, incluso, con el apoyo de Miquel i Badia del "Diario

Rarcelona”, bastante reacio hasta es2 momento a la pintura

de los jévenes "modernistas” catalanes, pero que, ahora, por
primera vez, encuentra palabras de elogio para algunos de los

cuadros que se exponen en el "Salén Parés".

Pero es una burguesia que todavia no invierte capital en
bienes culturales, que no acaba de ver el arte como un producto
méds del mercado, que era en realidad lo que les estéd pidiendo
el grupo cultural que de ella habfa surgido.

pe ah{ qua, como sabemos por toda la bibliografia gque
recoge las noticias ds la época, elléxito de la exposicidn fue
alto en cuanto a 1l1as criticas especializadas, aunqué no tanto

1 y : A
cuanto a las wventas, Era padir demasiado a 12 mayoria del
en cuanc & as g S !




piblico que, no obst: :
; datente, llenb la sals Pards los dlas en que

las obras se expusieron.

Pero los pasos hacia 1la aceptacidén s2 empezaban a dar y

pintores como Rusifiol o Casas, disefadores como Gaspar Yomar,

v o 1
el mismo Gaud{ o Masriera, se fueron convirtiendo con los afos

en los artistas de esa bursues{a que con el tiempc empezarfa a

llenar sus salones con sus cuadros, sus muehbles y sus jovas.

Cuando en La febre d°or de Narcf{s Oller (55) 1los

protagonistas, enriquecidos menestrales, se acercan a la "Sala
Parés" con 'la intencién de comprar cuadros de los dltimos
pintores reconocidos, lo hacen sin entender de arte, contando
el dinero que van a gastar, sin saber porqué asciende a grandes
cantidades, es decir, que lo hacen sélo porque, como en otras
cuestiones, hay que estar al dfa. Que ya sab{an que la
pintura de género se estaba agotando y que ahora el taller era
sustituido por 1la pintura al aire libre o "plein air", como
titulard Ramdén Casas uno de sus cuadros mas famosos. Las
técnicas cambiaban poco. a poco, se iniciaba la copia del
natural v una nueva luz inundaba los cuadros.

En la Exposicidn Universal de Rarcelona de 1848 ha dicho
.7, Rafols "13 pintura 1lamaia "de historia" es el mas popular
atractivo dantro del grupo espafiol de su seccibén de Bellas
dFtos (...); DED mismo tiempo ofrecfa un conjunto de
antre tinieblas que es *El-lagn

novadades: f ari o a:

5 [
mavyor importancia dentro dsl periodo




Juvenil de Mas { Fontdevila;

la Lumanidad campesina o casera de

Baixeras y de Llimona; el personaje de fresco naturalismo de

Vayreda, el "primer" Rusifol, Meifrén,..."(56).

Es decir,los gustos estaban cambiando, el piblico se iha

dando cuenta de que ese cambio era necesario. La etapa

romantica de los cuadros de género histérico y costumbrista

- A + Y
estaba superada v si se prolongaba va no tenfa nada nuevo que

. I d L4 »
decir vy caia en lo recurrante. El piblico, por fin, deja de

extraiarse de lo que hacfa ya 15 afios habia sido una revolucidn
arti{stica.La pintura de los impresionistas, lo mismo quz 1la

literatura realista-naturalista eran la moda, eran las que
mc jor se adaptaban a los dltimos gustos de estos sectores que,
ahora, se obligardn a consumir estos nuevos estilos artisticos.
En Catalufia, lo mismo que en literatura ya habfan aparecido
con fuerza escritores que la habian renovado como Verdaguer o
varc{s Oller, en pintura era necesarioc seguir los caninos
inciados por los pintores de la ascuela olotina a cuya cabeza
estaba Vayreda, ¥y junto'a &1 Mas i Fontdevila, Meifrén, etc.
De la misma manera, ahora, en estos afins 90, era necesario
tener en cuenta las ultimas innovaciones que aportahan este
grupo de pintores que se estabda formando en los ambientes
art{sticos de Paris, asi como los misicos que intentan renovar
el panorana musical barcelonéds o a los sscritores que viajian en
erupo a Sitges para representar a Ihsen o a Maatarlinck o gue
arts que globalicen letra Vv

esfuerzan ,

asti haciendo taric
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en los escraacios b
¢narios barceloneses. Lo nuevo empezaba a dejar de
serlo y en elln '
. 3 2115 tuvo un gran protagonismo el prupo modernista
& L ’

tanto 1los

Jue trabajaron, durante diferentes etapas de sus

vidas, en Par{ '
: ris, como todos los que lo hacfan en la misma

Barcelona y que ( i
g 3 jue, aun desda actitudes encontradas algunas veces

con aqu2llos, crefan, por encima de todo, en la funcidn del

arte y del artista en la transformacidn de 1la sociedad

£l grupo catalan de Par{s conocid y transmitiéd a la
sociedad barcelonesa las dltimas innovaciones art{sticas
europeas. Conocieron 1la pintura dc¢ Degas, Monet, Toulouse-
Lautrec, de Gauguin, de Seurat, de Signac, de M,Luce, etc.,
aunque adn era pronto para que ellos la continuaran, saliendo
como estaban todavia de la pintura de género. La obra de los
catalanes, como toda la critica ha dicho (57), se aparta del
impresionismo, mucho mds naturalista, y, claro estd, de su méis
alld, el puntillismo o neoimpresionismo como también los
historiadores del arte lo han llamado. En la obra de Rusiifiol

titulada Desde el molino, en el capftulo Estudio de un

puntillista (59), Rusifiol cuenta como, acompafiado de sus

fue un dfa al taller de un pintor puntillista

¥ Luce). La imprensién que le causé la obra de
traducirss en més significativas palabras que

"la primera impresidn que oroducfan estos estudios de

era ingrata". No obstante,
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! ill‘tls, a pesar de la niievya !i‘itlhci‘l ?;Uf
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entre el arte de

lo: g
0s catalanes con las nuevas corrientes

DiC‘t(SI"i"ﬂ?i el P {
[ c uropeas, habia ¥ya un inte éS por conocer todas las
b I [ s

novedade >stdticas i
es esteticas y, podemos decir, que ellos fueron sus
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Wille Forai
illette, Forain, Vernet, de A,Bruant, Richepin, Jules

Lemaitre ussy, Maurice I |
aitre, de Debussy, Maurice Donnay, Paul Robert, de Marcel

D ’ 5
Proust, de Leon Daudet, etc.(59) forman parte de su historia,

historia que, con los afios, serd la propia historia de 1la
sociedad burgussa de Catalufia de finales de siglo, que, poco a
poco, ird dejando atrds sus anticuados habitos culturales para

dar lugar a una nueva situacidn.

Pero, pesar ds su retraso, con respecto a FEuropa, con
esta nueva generacidén se daba por terminada, al menos en la
vanguardia art{stica espaiola, una manera de entender el arte

que adn se vefa en las palerias y en los salones privados. Una

cosa muy distinta era entrar un d{a en Can Parés y ver que

alli, como escribe Santiago PRusifol, "s‘exposaven quadres
negres i com retalladets de 1llauna; un altre, composicions
olioses amb figures conm disfresses; 1‘altre dia, paisatges
miniatﬁres, fets sepuint, nervi per nervi, les fulles de tots
arbres que hi havia, representant una riera, 0 una vaca de
wayant aigua de paper sobre un verd transparent, O una
manola, o molts sltres assumptes gque [I8S deien als ulle ni a
1 ‘3nina, ni dznotaven 13 més flaca sen 1cié d°aguella sagrada

. ’ - "
empenta que té de rebre ]'artists




y otra cosa muy distinta era ver

" . L4
com si s’obr{s una portella,

una fineﬂ ;| Amp n 3 (’j e p sat IU n
4 t
).]i--l 7 i . i
F 3t$,’ 1 On sortir a ['L,SDI['F!I' un t['OLL;\_t (jl_. nath’il deixant
S S - 588 2 al,

anar 1 esperi i més :
esperit per camins més saludables",(60)

As{, como una evolucidn de 1a  bohemia, puede

derivarse una tercera actitud. Serfa 1la aceptacidn, por parte

de la sociedad, de un grupo que no s2 dedica a la produccidn y

reproduccidn de capital econdmico, sino a la creacidn de arte,

un bien algo mds inmaterial. Un capital espiritual en un
principio, pero, a la larga, como ellos se daran cuenta, un
producto fruto de la civilizacién moderna y, por lo tanto, un
producto ds mercado como cualquier otro y, en consecuencia, un
bien d2 consumo; es la aceptacidén piblica de lo que este grupo
art{stico-intelectual ofrece, aunque, eso sf, restringiéndolo
a uﬁ espacio particular, el del arte, dnico sitio en donde se
raalizarid leof{timamente su tarea. Es, en suma, una evasién del
individuo-artista hacia 1la estética porque en lo social no
tiene nada que decir, o porque no quiere hacerlo o porque no se
le deja. Pero, en dltima instancia, un mundo ideal, en tanto
que sdélamente art{stico, que, desde el evasionisuo, estd

. 14 ; .
craando =1 artista modernista, es lo qgue €l esta ofreciendo a

su mundo sara que éste se transforme.




En las e
aS nuevas relaciones qus se estahlecen entre el
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desde su lupar y sélo teniendo como arma crfitica el propio

arte, recordandose

siempre donde estdn establecidos 1los

limites. Eso es 1lo

=

que recoge, por ejemplo, en Cigales i
Formicues S.Rusifiol.Los artistas, "les cigales”, son

d’un altre mén, potser més hermds que el nostre, perd que no &s
igual que el nostre"(61). Por eso, s= les pediri ayuda, y ellos
la dardn y colaborardn con esa sociadad que se la pide, pero
desde su propio espacio, utilizando los medios que tienen a su
alcance, es decir, 1los medios artisticos. Después, acto
seguido, se les recordara que ellos son "gente de otro mundo",
cosa que, por otro lado, ellos aceptardn sin problema,
conscientes de la divisidén que la nueva sociedad capitalista

hace de los modos de produccidén y del trabajo intelectual,

Fncuadrar socialmente a este grupo artfistico en un lugar
especial se podria hacer diciendo que es un tipo de
marginacién con matices, lo que, por otro lado, el artista
aceptard, considerdndolo, ademis, como un lugar de
privilegio. Surge, as{, en él, una actitud elitista, v la
posibilidad ae criticar, desde una posicidn superior, a 1os.
hombres-no-artistas, cuando dstos traicionan una ideologia, que
es qua posibilita tal transformacidn, algo que hardn en
o:asisnes,.a pesar de los nuevos comportamiantos de aceptacidn

social a los gue SO0 sometidos pintores, sscritores, 2etc.

5 . « P A
eriticaréd, sobre todo, cuando se produzca 13 involucidn d2 lo
& c , @obre d




sectores { i
es burgueses hacia ideolop{as pequeno burpsuesas o

- . [ 4
menestralistas, lo que provocara, ademds, en el artista, una
]

actitud clasista, que se

une a su elitismo: la del burgués

frente al menestral. Clasismo que se potenciard, sobre todo, en

s £
la cuestidn de la mercantilizacidn del arte, cuando el artista

modernista exija para esa reconciliaciédn con el mundo del que

proviene, que el arte sea tenido en cuenta no como un producto

[ 4 - .
mas del marcado, sino como un producto superior vy que como tal

sea pagado en ese mercado que ahora se

abre ante ellos. La

nusva dificultad con la que ahora se encontraban era que el

precio del arte no lo ponfan ellos sino el propio mercado, algo

que no dominaban.

El grupc de artistas e intelectuales catalanes adoptan.
una ctitud conciliadora con ellos mismos y con su propio
mundo. No intervendran directamente en las cuestiones
sociales, se dedicardn a lo que estdn destinados: el arte,
pero, al mismo tiempo, ofrecerdn su mundo ideal a una sociedad
que tendri que aceptarles a ellos y a su arte, con todas las
consecuencias, tal y como eran. Es decir, la nueva sociedad
industrial habfa atendido lo material pero habfa olvidado 1lo
espiritual, ellos son ahora los gue se lc ofrecen. Como dice
Rusifiol en su libro Qracions: "ens comancem a adonar que s ‘ha

cos, deixant els goigs de 1‘esperit com ndvols de
¢eorme” (62), a ellos les toca ahora cambiar esté

ge produzca 1la tan dessada por

transformacidn del homhre moderno.




. : .
en el local los 4nimos integradores y receptores

de este grupo =~ al

qu2 podemns denominar como "bohemia"

burguesa moderada y bien situada- v la sociedad media catalana

El local ahre sus puertas a familias enteras que van a pasar la

tarde con la mujer y los nifics a la cervecer{a nara asistir a

, , .
algun espectaculo de marionetas o de sombras chinescas, cuando

no a ver en los artistas el propio espectdculo; o al propio

Pere Romeu escribiendo, con alegr{a y satisfaccién, en la

revista, (de igual nombre que el local), tanto de alguno de sus
contartulios como sobre el nomhramiento de alguno de los
ministros o los obispos del momento (63) de la misma manera
que ofrece su local como sede para 1la creacién de 1la
"Associacid Waoneraina", (31 de octubre de 1901), demostracidn
no s8lo de 1la importancia de Wagner para los modernsitas

catalanes, sino también de la popularizacién de uno de los

mitos de estos mismos modernistias, antes tan exclusivistas.

La critica, por lo tanto, dio paso a la integracidn entre
la mayoria de los artistas e intelectuales catalanes, asi como
el rechazo dio paso a la acaptacién por parte del publico, en
una actitud comin en la mayor parte de ese conjunto de 11

a3 ue to... | S 3nos a c) 1 C 0.1 de in 11 ava
5 g = S RV G

Cataluna.




P'. hy « tf.) € [= RO WL B
.

: i . - - nt rac . € l]
n \ le" (lF? 1 et ’]C-ptq 16 & Pa 1. i ’ u

0 .‘,‘\." v } 3 o ~ I .
n ‘\ .i 1n 30 "['k_p"lv'lfS\ . 3 i eﬁth 1{ iit(?.; es dOHd‘:‘ 1”1(:1 Ent@ El
ar t 15 p‘\ c by . & Lie € 8 [~ a 1 SmAa inera

que la amplia mayor{
plia mayoria de 1la bhurpe {
la burguesia que acogfa, ahora, sus

obras, tamp di ] I
; poco podia llegar a comprender del todo, segin sus

autores, la grandeza artistica que de estas obras emanaba:
. - . ]

A .."_
también, por lo tanto, la obra de arte tenia sus limites para

el  piblieco. La obra artistica era expresifn del genio

individual y superior del artista frente al mundo. Su labor, a
la larga, resutaba ser, en consecuencia, contradictoria con lo

que, socialmente, se pretendia,

¥ asf, de la misma manera que 1la burguesia catalana se
dahat{a en la contradiccidn, de, por un lado, apoyar un modelo
de sociedad que adoptaba comportamientos europeos Yy, por otro,
mantener, cuando su situacidén de estabilidad pelipraba, unas
buenas relaciones con 1las clases mds fuertes del Estado
oligdrquico espahol, a pesar de todas sus criticas hacia las
mismas:; ambigiiedad que se mantenfa en materia cultural en la
sleccidn entre lo "vieje® y lo "nuevo". Lo que resultaba, en
consecuancia, era Qque estos sectores catalanes no llevaban
hasta 21 final unos comportamientos burcueses, coherentes COn
los programas gue y3 S@ habfan aplicado en paises como Francia

Fretana.

Sys artistas ¢ intelactuales se dabatian tamhidn en la

’
”oqt'3*1“~iéw a jntegraban a 8u mundo social, en cuanto aste
Ul & B Lie - =K




hacl{a suyas clertas actituios en

ataria cultueal on poneral. v

Sk
en materia de arte en particular, como las que se dadan en los

pafses europios que ellos mis adairaban: Francia en peinar

Idrar. A ellos, la actitud saeial da l1a HYurruos{a catalana, les

G

e - ~ -} ~ { -~
provocaha cierta critica, pero, conn decimos, 8l wismo tismps

agran Tmuy contradictorios, norque los arcistas modernistas

hacfan  juicios $ticos p2qu2is hurnueses, circuaserihifndolos

8816 3 los asuntos rofaridos 380 provismants diches  Ia

. ' s
gnico importante npara allos, & pesar ds gus

an matoayri

nolftica, econdnica y ecultural la Sureuesfa catalans cada nass

nte que daba sunon{a tres nasos hacia atrds an la tarea da2
o nuevs pals, lo gue. a8 la lsrps, sorayata 55 rcratiw
los artistas ofrac2n mundo nuavos pa2ro basados en la
iynea acahan de tocar één los niss en 13 tierrs
Wn &s2acis 3t i dymde s= “sdiean 8 dar
los honhras, p2ro
"Creien Tie
& : Biaags ; i} Yraci que, si no vénz2n altres
Santia~o Rusifiol et Oracions- que,
~odernss gque procurin el benestar ds ] ‘assarit con fins
*ha cuidat dels scois ‘ cos, m3s valiaz no onplir-nos

il.lusions sensz2 far neixer les

intalectuales s2 matuvieron

g4l unos cuantos

ey vida a un programna idanldeoico qu2




marginacidén vy
ginacibén y la no integracién, y a pesar de los obstdculos
que se les ponfa para

expresarse, prefiriendo en estos casos

cortar definitivamente con un sistems que, al fin y al cabo
# ]
les traicionaba, que claudicar e integrarse sin, ni siquiera,

ser escuchados. Este fue el caso de un Jaume Brossa exiliado en

D ’ - ’ .

Yaris, d2spues de sus fecundos afios en el ambiente cultural
L d

catalin, como redactor de puhlicaciones de la trascendencia de

L Avencg", seguidor del radicalismo de V,Almirall. Este tipo de

intelectual, heredero del repeneracionismo de los primeros afios

del Modernismo, que ahora s2 vuelve a poner al dfa, propondra

sus tesis socialmente reformadoras, v no acabard de comprender

la actitud tan sélc esteticista del pgrupo de Rusifiol-Casas,

porque ellos querfan ir mucho mis alld, hasta la transformacidn
total de esas estructuras burguesas "suavizadas" que se
instauraban en Catalufia, y quedarse en el terreno puramente
artistico no era suficiente, como tampoco entenderdn la
sumisidn ideoldgica de 1la nueva generacién de intelectuales
catalanes, los noucentistes, gque eran la 16gica consecuencia de
ese intagracionismo gque emprendian! a final del siglo, sus
compafieros modernistas. Son los intelectuales que, frente al
senio artistico individual oponen el genio colectivo, son los
que encarnan, CoOmoO decimos, un regeneracionismo cataldn
wastante radical, que, en este final de siglo, tan conflictivo
a can v colaboran con los grupos anarguistas,

sus compafneros castellanos, con los que

los casos de 3rossa, Unamuno O
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Coromines, que trahajan juntos en revistas como "Ciencia
—————

>otial” o ls “"Revista Blanea",

porque todos aspiran a una

regeneracion del pafs, aunque ésta tuviera,

como vya hemos

visto, diferentes enfoques (65). Pero son también los que mds

sufrieron la marginacién o el olvido, lo que les llevarfa, como

en los escritores del resto de Espafia, a desistir pdblicamente

én sSsus proyectos regeneradores o a entrar en una crisis

ideoldgica que les 1levard desconfiar en lo que habfan

propuesto sélo unos afios antes (66).

S6lo unos pocos, por las condiciones en las que transcurrid
su vida privada y profesional, caso de Joan Maragall, tendrian
una tltima oportunidad de llamar la atencidén ideoldgicamente,
en situaciones en las que la burguesia catalana se demostraba
como lo que era verdaderamente. Por ejempld, cuando la Semana
Tripica de 1909, De la misma manera que lo habfa hecho, afios
antes, cuando puso en tela de juicio el sistema espafiol de la
Restauracidn durante su crisis del 98. Pero en elles, como di jo
el profesor Valent{ i Fiol, hubo una actitnd de sintesis (67)

que, quizd, fue lo que les dio esa {iltima oportunidad.

4
Paro, en general, se puede hablar de que la mayoria de
o -
intalectwales ; artistas de esta burcuesia catalanc
. . - ’ P r ) _na
ascensida adoptaron una actitud comoda irente al sistems,

se les ofrecia cuando gquien se
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8e y '
acopiera a €1 sélo recibirfa el silencio, como le ocurrid al

ya cit:
_ citado Rrossa que pocas veces mis se le de j6 tambalear las

estructuras sociales catalanes.

Por lo tanto, si recapitulamos sobre todo lo que

nar - ‘\ di i g i f
hemos ido diciendo anteriormente, hay en el grupo artistico-

intelectual de Catalufia, por un lado, una actitud d= Eritich

regenaracionista que, en algunos, s2 mantuvo sin concesiones
jurante toda su trayectoria vital y artf{stica, actitud critica
que s2 enlaza, afios después, con el grupo de artistas més
_bvenes que fueron surgiendo, y que formaron lo que se conoce
con el nombre de ~1la "colla del safra” o el mds amplio de
"generacién postmodernista”, y que tenderdn a realizar
planteamientos ideolénicos Yastante mds revolucionarios, que
intentaran socavar ; . las estructuras del sistema. La
- deolopfa del grupo ostard mis cercana también a los
5lanteamientos de los intelectuales castellanos de la llamada
Generacidén del 98, vy, de manera similar a ellos, actuardn
individualmente y no como grupo homogéneo, COmO habia ocurrido
con la generacién precedente, PpOrque, contrariamente a lo que
habfa sucedido antes, no 3¢ consideran el grupo artistico de

- , ’ s .
una clase, Fllos hnaran umna critica general, referida al arte ¥

i ~A
4 su comportamiento social, de estos artistas aceptados va por

= RV

: " -
que atacaran de "pac{ficos burgueses colo se

agdo
nalabras escritas DOL ¥onell en una carta, desde

.




e tingut ocasid de veure cuadros de Depas, Mor y
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dirli qu'aquestos pintorb

.
no m entussiasmaban.No es res

d‘estrany que di i
y que digués aixd.Acostumat & veure 1la pintura mansa

que sense excepcidé fan els pintors de Barcelona, els Degas
]

Monets i M
y Pissarro y Manet van semblarme revolucionaris poca-

soltas. Els que son poca-soltas y gens revolucionaris son els

pacifichs v burgesos pintors barcelonins" (68)

” [ 4
y, ademds, hardn una critica al sistema que se implantaba en

la sociedad catalana, con la que no se sentfan identificados
(la primera exposicién de Pablo Ruiz Picasso en "Els Quatre

Gats" es un ejemplo de ello (69).

Frente a los regeneracionistas, un numeroso grupo de
artistas e intelectuales a los que no podemos considerar como
"otros" modernistas, como, en un principio, al hacer estas
clasificaciones operativas, se podfa pensar. Todos viven la
misma historia catalana y muchos de 1los planteamientos que
defienden son iguales para todos, pero, con respecto a los
anteriores, se contradicen o se distancian en otras muchas
cosas, como era el papel y la funcién que habia de adoptar el
arte y el artista eu la sociedad.

Lste grupo es =1 que se formé alrededor de los circulos
que s2 orzanizaban en torno & las fipuras ¥a consagradas Vv

i i i i teni una actitud
aceptadas ade rusifiol-Casas, que, S1 mantenisan

critica similar a l1a de sus primeros afios de bohemia, €OD el




tiempo, dejd de ser rupturista y se transformé en un

comportamiento evasionista-esteticista por encima del bien y
del mal -

(social), en cuanto se integraron en una sociedad que

les aceptaba como tales artistas, con todas sus condiciones,

salvo las de salirse del espacic qu2 por esta sociedad les era

asignado. En definitiva, no pedfan mds. En este momento, de

tranquilidad, por lo que suponfia la aceptacidn mutua de los

papeles qua a cada uno le correspondfa, se pusieron a crear un

mundo exclusivamente artistico, apartado de la realidad mis

prosaica vy dejaron de hacer una crftica directa a la misma
para, finalmente, acabar construvéndose mundos artisticos
aparte dentro del que vivian. No otra cosa significan obras de

Rusifiol como Cicales i Formigues o L’alepria que passa (70) o

el libro en el que nos vamos a dedicar mds detenidamente en
este trabajo, Oracions, sino la defensa de su propio espacio

artistico en el que no se aceptaban interferencias.

Ellos tratan de transformar el mundo de esta manera. Las
actitudes bohemias de sus primeros tiempos de rechazo hacia su
propio mundo ¥ rambién de reclusién en lo artistico, hab{an
sido mas sociales. De alguna manera, en Sus primeros afios
bohemios, las critifas fueron mas conscientes y, ademds,
fueron mucho mas revolucionarias DOrque ge hicieron desde

’
fuera del sistema, enfrentiandos2 a ¢el.

i t a la boheriz, se
4iferencia gque, C€ON respecto

! i as
en 1a actitud de este grupo ia artistas catzlanes,




tadicaba 110
C: N -
. 3 POt tinto, en la nmoderacidn que conllovak
2 conllavaban
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1captacidn de unos interosas

sociales colactivos, asf como

la aceptacidn vy i
ptacion y en la inteasracidn en un undo dividide

neatesionalas. J: " f o
es, dolimitacos, ¥, an consacuaneia, an la

restriccior d: 3 critic
r ccidn le su crftica, exclusivamente, al saspacie

irt{stico. ©IIs decir,2ste intelactual bureouds cataldn onierds su

esnfiritu con! - i 1
ombativo, ¥y 3un W3as, an log moamentos de ‘erisis

gocial, como en 1383 v adurante los

dltimos a%os 4ol sinrlo

3

(71)=, rzacluvéindosz 2n su propia ohra artistica, que

4 .
unies qua ofrecen, y lo qua hace qus se conviarts

srincinio v fin de su axistancia,

sienificativa la r2s=fa, aque a este srondsito,

421 suicidio d2 Angel %anivet,

nlena erisis colonial en a8, ecugando dies:s "Pansando da

modo dianatralmenta2 opuesto al suvo, conocf{anos su honrada y

asasionada dialdetica; su amor sl pais que sélo le dio 21 ser y
risuyn2iias esperanzas 2N una raza, deSQraciaidnante exar

"ssr su valor, conocimientos, fuerzas v

yn porvenir en gque tan DOCOS cra2n; por eso sa2ntinos su nuarta,

porqua perdamos a1l amiso d2 soba2rana intelicencia y 3l noble

ananipo, con el cual s2 podfa discutir sariamante vy aun Donerse

4s acuerdo 2n muchos C2as0S. -Si algo pudiers aminorar nuestro

nuestras

indacibl=2 dolor, servir{anos 1a

' idealas
convicciones art{sticas, 7que noS vedian id

i i i nanivet
paANarosns v nradiados 42 ilusiones que sust ani 5




Y por
Y oI esto pensarfamos que 1a muerte le ha vedado convencerse

de cuan equivocado andaba, evitindole 1a pérdida de toda

eésperanza, cosa equivalente a cien muertes cuando en la fe se

vive;

(¢e.) estamos firmemente convencidos que al perder Espafia

a este pgenio, casi desconocido, pierde mis que al separarse de

los millones de salvajes que sbélo nos servfan de lastre

estadistico" (72).

Es decir, si ellos estan de acuerdo con una recuperacidn

de la "atolondrada peninsula" como dice Miquel Utrillo en el

articulo dedicado a Ganivet, no estdn de acuerdo con la pérdida
de confianza en el propio artista y en la obra de arte, que es
lo que les interesa., De ahi "la firmeza de sus convicciones
art{sticas". La revista ejerce esa posicién de tipo esteticista
de la que hablamos. Cree en la funcién del arte no s6lo como
productor de placer estético, como en momentos dominados por el
deﬁadentismo, sino también de bdlsamo, de medicina para el alma
herida por el materialismo. El arte tiene la funcidn de revelar
al hombre la auténtica verdad de si mismo y as{ procurarle un
estado de felicidad y, por ese camino, de bienestar. Ahora el
artista es consciente de su funcién y del objeto de su obra. El
arte por si mismo y en si mismo, de est; manera también, se
proyecta hacia el mundo. En esta 1{ne2z estaba la figura de
L.Tolstali, que representaré un modelo para ellos en estos
momentos cuando éscribe: El arte es un3 cosa muy grande. Es
un 4rgano vital de la humanidad que lleva las conceociones de

13 razdn al dominio del sentimiento (...) 1,




Esto suponfa, frente a las posturas mis radicales

que
hemos visto

anteriormente, un retroceso hacia el

conservadurismo ideolégico, v no sélo social, sino también

artistico (en lo que a la funcién social del artista y el arte

se rafer{a) v una nueva aceptacién, consciente o inconsciente,

del papel del artista, que adopta el revestimiento de una falsa

"marginacién" reciproca, pero desde dentro del sistema. FEsta

actitud de moderacidn, también suponfa una nueva creacién

artistica. Desde la creencia del individuo-artista de ser algo
superior, mas alld d- lo puramente social, vulgar, o prosaico,
se hard una obra artistica que se convierte en una fuerza
suprema, con caracteristicas de nueva religién; lo que, a
partir de entonces, los propios artistas, llamardn la Religién
del Arte. Es decir, un arte gques se produce con nuevos
peincipieos, econ 8us propias reglas, y que, necesitaba
concrétarse, tanbidn, en géneros nuevos en la historia de la
produccién literaria o pictérica: es, ahora, cuando aparece la
prosa poética 0 un determinado tipo de pintura de jardines de
Santiago Rusifiol. Géneros que aportaban algo nuevo, desde 1la

evasién estética y de apartamiento de la sociedad en la que

. 4
nacfan: la creacién de un espacio autonomo ds1 arte.




D)Por una literatura moderna.Las relaciones de

Santiago Rusifiol con Rubén Dar{o

Cuando Santiaro Rusifiol comienza a escribir prosa podtica

un escritor hispdnico contempordneo del otro lado del oceino,

esta haciendo una revolucidn literaria en nuestras letras, que

conectard con la gran transformacidén artistica que se
produciendo al final del XIX en todo el mundo occidental,
que Rusifiol como cataldn y, sobre todo, como artista esté
también participando. En principio, la obra poética ds este
autor partird de supuestos parecidos a los de Rusifiol: creacidn
de una nueva obra artistica que represente, asimismo, al nuevo

_ . Sl
homhre, al nuevo artista. Este escritor, con el que Rusifiol

» . I
tendrd miltiples relaciones artisticas fue Ruben Nario.

puhén Dario vuelve a Espa’a, por sepunda vez, en diciembre
[ 4
de 1892 (lo habia hecho por primera vez én 1892, cuando llego a
i id Mi oua, para las
Madrid formando parte de la delepacidn de Nicarasgua,
L /
fiestas d=1 IV Centenario dsl Nascubrimiento de America (741,

b 5 yacién". Su
como corresponsal del pariddico bhonaerense La Nacio

. . & a :. ue

viaje tenfa como fin comprobar cual era 1a 51tua;1on en 12 g
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un e gl s 1
pueblo: Catalufa, del que ya tenfa alguna noticia por 1la

prensa espafiola y sudamericana de 1a época,

1 barco que le trae desde el continente americano

4
atracara en el puerto de Barcelona. La ciudad 1le causard una

grata impresidn, no desmintiendo la idea que de ella trafa ya

preconcebida:

"Llegus a Barcelona, v mi primera impresidn fue lo mis

optimnista posible, Celabré 1la wvitalidad, el trabajs, 1la
bpullicioso v pintoresco, el orgullo de las gantes de empresa y
conquista, la energia del alma catalana, tanto en el sofador
gque siempre es un poco priactico, como en el menestral, que
'giempre es un poco sofiador. %Noté lo arraigado del regionalismo
intransigenete y la sorda agitacidén del movimiento social, que
mis tarde habrfa de estallar en rojas explosiones. Hablé de las
f4bricas y de las artes, de los ricos burgueses Yy de 1los
intelectuales, del leonardismo de Santiago Rusifiol y de 1la

fuerza de Angel Guimerd, de ciertos rincones montmatrescos, de

las alegres ramblas y de las voluptuosas mujeres” (76).

La admiracién de Dario por lo que se estaba produciendo en

Catalufia, pero sobre todo por su movimiento de renacimiento
[ 4 s

cultural sz hard bien patente a lo largo &= muchas paginas de

' A A ierras solares por
sus libros (Espsia Contennoranea, _Tierra .

eijenplo).
' d
puede decir que desde 1884 Ruhén narfo conocia el
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de Rubid 1 Llueh de quien dec{a era "e] Menéndez Palayo de
Fatalufia®, de Narc{s Cller, de Verdaguer o de chtor
Balaguer, (77) aunque en versiones espafiolas o francesas, cono
demuestra la referencia que hace Dar{o al prologuista de 1a

versidn francesa de Lja

(78) son

Papallona da X Oller,

Albert Sahine

por él1 reconocidos inrluso antes de su 1lecada a

Espana.

Asimisn T : Jui
ismo, obras muy populares de Guimerd, como Mar v

. N - #, o .
Cielo, Maria Rosa o Tierra Baja, habian sido representadas por

, i e LR ] .
la conpafiia de !arfa Guerrero en su gira de 1897 por Buenos

Aires,

Nada mis 1llepar busca Dario a dos parsonajes muy
populares: Pompeu Gener, un inteslectual barcelonés, perioiista,
fildsofo, novelista vy dilettante, del que se habfan publicado
aleunos de sus libros en América del Sur, y, en segundo lugar,
a Santiago Rusifiol, a quien Rubén admiraba porque encabezaba
una renovacidn literaria que, como ya hemos dicho, era sia2npre
noticia en la prensa, que traspasaba las fronteras y llegaba al

continente americano:

"El nombre de PRusifiol me conduce de modo necesario a
hablaros .del movimiento intelectual que ha saguido
paralalamente al movimiento politico v social. Esa evolucidn
que se ha manifestado en el mundo en estos tltimos afios y que

. : " A "
constituvs lo que se dice propiamente el pensamiento "moZerno

’ . T ] = : 5 " Q
o nuevo, ha tenido aqul su aparicidn v su triunfo... {79}




Los 1intentos de ponerse en

contacto con estos dos
personajes fueron infructuosos. Darfo se diripe a todos 1los
sitios que estos frecuantan, como el "Cau Ferrat" de

la famosa cervecer{a de Barcelona "Els Ouatre Gatsg":

i L
Me dijeron -escribe en 1la primera crénica, desde

Barcelona para ‘La Nacién',

con fecha de primero de enesro de

1899~ que podfa encontrar a Rusifiol en el café de los "Quatre

Gats". Allid fui. En una estrecha calle se advierte la curiosa

arquitectura de la entrada de ese rincédn artistico. Pasé una

verja de bien trabajado hierro y me encontré en el famoso
recinto con el no menos famoso Pere Romeu., Es este el duefio o
empresario principal del cabaret; alto, delgado, de larga
melena, tipo del barrio latino parisiense, y cuva negra
indumentaria se enfloca con wuna prepotente corbata que
trompetea sus agudns cclores, no sé hasta que punto "pour
dpater le bourgeois". Pregunté opor Rusifiol y se me dijo que
estaba en su mansidn de Sitges; por Pompeyo Gener, que acababa

de llegar de Parfs, y s2 me dijo que a ese no le buscase, pues

: ).
solamente la casualidad podria hacer que lo encontrara...(80)

{ ifi 1902 en Paris.
Personalmente no conoceria a Rusifnol hasta

. » I d £
Despuds de hacerlo escribirila:

A a
"Fs la primera vez en que la persona no me Causo ds

: " pl)
i nante s el mismo 8
por 21 artista. Personal @2 intelectualmen
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Darfo se diripe al “Cau Ferrat" sitgetano, lugar que ya
conocfa por referencias, pero tampoco encuentra allf a Rusifiol

)8 : 2
Pero Darfo sabe ya de este escritor Yy pintor cataldn y sobre 1lo

1 2 ,
que representa en esos momentos para el movimiento cultural

que aquf, en Cataluda, se estaha desarrollando. Fn la crénica

para el diario argentino que va hemos citado escriba Rubén

Dario:

"Entretanto, sabed que Santiapo Rusifiol es un altisimo

espiritu, pintor, escritor, escultor, cuva vida ideoldgica es
de lo mds interesante y hermosa y cuva existencia personal es,
en extremo, simpdatica v digna de estudio. Su leonardismo rodea

de una auredla gratamente visible su nombre y su obra" (82).

La atraccidén por Rusifiol, lleva a Dario a aprender el
cataldn para como, él mismo dice, leer las obras de Rusifiol en
su bpropio idioma. Cuando Pere Romeu le invita a una
representacién de titeres a su local, escribe que:
"naturalmente los titeres dels "Quatre Gats" hablan en cataldn
y apenas me pude dar cuenta de 1lo que se trataba en
escena”(83). Pero, afnos después, en un homenaije que la ravista

wiyundial® dedica a Rusifiol escribe el poeta:
REL 2T S
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haga alpi
2a alpun esfuerzo, por mis que Greporio Martinez Sierra haya

realizado la diffecil y hermosa tarea de verter al castellano la

prosa exquisita de nuestro amigo victorioso"(84).

g
*.§ 1nteresante comprobar que cuando Rubén Darfo llesa a

Barcelona, encuentra, en primer luscar, y como ya hemos dicho,

una vitalidad artistica que potenciaba y promovia una

transformacidn cultural que se consideraha necesaria entre

ciertos intelectuales espafioles y sudamericanos, que vefan en

ella un primer paso fundamantal para la transformacidn de

Espafia hacia la modernizacién.

Catalufia contrastaba, en este sentido, con el resto del

Estado espafiol, por la atmdsfera de cambio que se respirada en

todos los sectores de la sociedad, mientras que Espafia estaba
representada por lo tdnico que de ella podf{a salir, una cultura
sficial, retorica ¥ vacia 1la mayorfa de las veces, con pocas
individualidades de talla europea, a no ser los escritores
realistas que no 2ran, precisamente, a los que les correspondia
{sti 1 1. porque habian dejado
renovar el panorama artistico y cultural, porque
. , .
‘pasar esa gran oportunidad que fue 1la Primera Republica
: Galdés o la Pardo
esnafiolas, aunque algunos de ellos, como Ga
ini ! arse
Bazdn, fueran, sin embargo, los unicos que parecian d
; { . peo"
ausnta de gue nueves Wwientos venian del norte euro
. . ’
(85).Darfo se dio cuenta nada mds 1llegar.Por eso escribird en

£ .
su Espafa Contemdransa3 que:




En lo intelectual las fipuras que antes ge impon{an estédn
decafdas, o a punto de desaparecer; y en 1a generacidn que se

levanta, fuera de un soplo que se siente venir de fuera y que

entra por la ventana que se han atrevido a abrir en el castillo

feudal unos pocos valerosos, no hay sino 1la literatura de mesa

de café, la mordida al compaiiero, el anhelo de la peseta del
teatro por horas, o de la colahoracidn en tales o cuales ho jas

que pagan repularmente; una pruduccidn enclenque y falsa,

desconocimiento del progreso mental del mundo, iconoclasticismo
infundado o ingenuidad incre{ble, subsistente fe en viejos vy

deshechos fetiches., Gracias a que estos escritores

seflaladisimos hacen lo que pueden para trasfundir la sangre
nueva, exponiéndose al fracaso, gracias a eso puede tenerse

alguna esperanza en un prédximo cambio favorable".(86).

Todav{a escritores como Unamuno, Baroja, Azorin, Maeztu,
estin empezando a dar sus primeros frutos, por eso, én
Catalufnia, pone Dario esa esperanza al ver "almas de excepcidn
que miran las cosas con exactitud y buscan un nuevo rumbo en la

noche general”.(87)

Por otro lado, Dar{io, como los intelectuales y artistas
catalanes, sahbia que la renovacién cultural vy artistica no
podia venir de Espafa, sino que estaba, en esos momentos, en
Furopa V asi{ de las ligeraturas europoas se veran influidas

- (=1 i iOll CO il{) £ ‘-. 0 e I Ores

T inti raido por
catalanes. Por eso, no as extrafio que S€ sintiera at




un cfrculo art{stico e intelectual como era el catalan, en
o ]

donde los nomhres do Vagner, Ibsen,

Maaterlinck, Nietzsche, los

prerrafelistas ingleses o los simbolistas franceses eran tan

conocidos como para €1 mismo. Fn una carta, fechada en 1899,

diripida a Mipuel de Unamuno escrihe:

"Conozco varias lenguas europeas, he procurado iniciarme

en todas las literaturas; pero la de Francia me atrae con viva

fuerza y encanto. Me parece muy explicable que América, con

todo el Universo pensante, tienda hoy a la luz que visne de

Paris.

(...) La innegable indigencia mental de nuestra madre
patria nos ha hecho apartar los ojos de ella; no es culpa
nuestra. Cuando hay algo que surge nuevo y vigoroso, lo ponemos
sobre nuestra cabeza, sin vacilar. Vea cdmo estd apareciendo
para América y usted y Rusifiol, por éjemplo! La cultura, mucha

o poca, nuastra es v ha de ser cosmopolita". (88)

-~ : - 5 . l. an

Unos afos antes, en 1892, un critico catalan t

sipnificativo para el movimiento modernista como Raimon
2

Casellas, ascribfa npalabras parecidas respecto a lo

a i - a imfluer
Sipnifiﬂaha en este caso en la p1.1tura, la nueva influe 1cia
2] i ]

francesa:

. , . te
"%p compr2ndo, Dpues, la prevencidn gqu2 agul 82 sien
i = ’ -

idado de nuestra ploria
contra Ffrancia, Qgu® tanto ha culca
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con g as ‘
on los artistas que van allf & curarse de mal de rutinas v a

inocularse c
2 un poco de sancre moderna con que reganerar este

cuerpo monificado de la pintura espafiola"(89)

D - &
ror estas palahras de Casellas, parece que la situacidén en

1899, cuanda. B

.Dario escribe a Unamuno, era muy parecida. La

’ . s y
iritica d2 Valera a su libro AERl. e uy

anos antes, es, en este

el LA y : ;
tentido, muy significativa, cuando le denomina como "Victor

cuito” porque cree que imita al escritor francés, o cuando

ei librec "g npao estuviese en muy buen castellano, lo
mismo pudiera ser de un autor francés, que de un italiano, que
un turco o de un griego, E1 1libro estd impregnado de

espfritu cosmopolita" (90)

Frente a los intelectuales castellanos, los catalanes,
llevados por su interéds constante y creciente por lo europeo,
viajaron, en repetidas ocasiones, fuera de su pafis. Poma en un
primer momento, por ejemplo, los viajes y estancias de
Fartuny) dejé paso a un Paris fin de sigle en todo su apogeo
ertistico. Roma fue durante much afios la "ciudad de las
truinas”, el lugar donde refugiarse de 1a civilizacidén moderna,
‘lusar d= asilo a 1los ultimos supervivientes frente a los

ravolucionarios” (91), Pero Roma éera el Dasado (92). De

! 3 I'd
cuando Rusifiol viaja 2 Roma, en 1894, después de haber

"

1a ecanital francesa, #scribs auz 8U
(en Italia) vivian en el 1limdo

vivimos nosotros 1los felices espafioles




pesar de que fue en It

alia donde el prupo de Rusifiol se puso en

contacto con los primitivos, de pran  influencia en su

produccidn artistica simbolista, pero mds por lo que en &stos

A
habfa de un concepto de arte ale jado d2 todos los vicios de lo

: ’ H
academico y deformante del arte moderno. Sin embargo, Paris les

ponfa en contacto con todas las innovaciones del arte

contemporaneo, tanto lo que allf{ se hacia como lo que se hacia

fuera v que enseguida era noticia conocida.

En fin, lo que significd Paris para los artistas catalanes
es algo fundamental, hasta el punto de que en Paris se llegéf,
incluso, a hablar del "grupo catalan"” y a Santiago Rusifiol le
venos figurar, con tres cuadros, en la Fxposition de Champ-de-

24 de abril de 1897, en calidad de "membre associé"
era el simbolo de la modernidad, del progreso

artistico y cultural, que era el verdadero progreso de 1la

humanidad. Ellos se sienten parte del mismo.

El interds por el arte europeo fue general en todos los
artistas e intelectuales catalanes que se distinguian con
oroullo en ger "modernistas”, interés que era extensible a los
medios literarios en los que ellos trabajaban. En todos ellos,
desde los més sociales a los exclusivamente estéticos, se
comantan las innovaciones artisticas que vienen de FPuropa,

reproducen cuadrqs.En "Laz’
se tisne 18 intencids de iniciar
popularizar a "los buenos literatos extranijeros”
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esta revista 8o distinguid siempre por su confesado
~apoliticismo", es 1indudable que en esta declaraciédn hay una

reafirmaciédn de catalanidad, aunque sélo sea estética,

y de
europa{smo, que pone su "modernismo”, orgullosamente, al lado

de todas las innovaciones art{sticas que vienen de Europa.(95)

Los artistas del resto de Espafia tuvieron un interés

distinto por conocer 1lo que se vivia en el resto de Europa. YNo

lo conocieron directamente salvo excepciones, pintores como

Dario de Regoyos o escritores como, por ejemplo, Anpel Ganivet
o Manuel Machado que se instala en Paris en 18299 con Rubén
Dario, Amado Nervo y Gdmez Carrillo, alejdndose del Madrid
provinciano y al "encuentro de una cultura plena - y nueva-
asumida como vida" (96). De intentar aportar a la cultura
espafiola directamente las corrientes euro‘peas, pasaron a la
significativa afirmacién de gque lo que habfa que hacer era
espafiolizar Europa. Es realmente curioso que Ganivet, que fue
ur~ de nuestros intelectuales que mds viajé por Europa, se
suicidira en Riga, precisamente antes de volver a Espafa. Son
también muy importantes casos COmo los de Zuloaga, Regoyos,.
Uraneca, etc., que viajaron a Italia, Francia o a otras partes de
Europa, Yy, curiosamente, e€n mas de una .ocasién, ¢con les
catalanes, en concreto 1levados por Rusifiol, e jemplo de wuna
jniciativa artistica que estaba afin muy lejos de lo que s
aunque tenemos Qque ver gue

vivia en

los vascos Vv los catalanas,
todos

decir tenian unas
perten:
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tanbién fueron muchos 1los que viajaron a Europa vy que lo
hicieron en condiciones m4s que miserables,(97)

El viaje fuera de nuestras fronteras, sin embargo, no era

10 mas importante, sino, sobre todo, el conocimiento de 1lo

europeo, fuera por 1los medios que fuera, Frente a los

catalanes, los intelectuales castellanos quizd asimilan de una

manera menos mimetica lo que estaba sucediendo en Europa v,

precisamente, por eso, no lo adaptaron totalmente. Pero Espafia

no estaba viviendo, como, de alguna manera, lo intentabha

Catalufa, un final de siglo, hacia un modelo de produccidn

capitalista y de universalismo cultural, parecido al europeo.

Baroja en su dura conferencia, Divapaciones barcelonasas, dada

en la Casa del Pueblo de Barcelona, el 25 de marzo de 1910, al
criticar el nacionalismo cultural, de nuevo, y con mucha
clarividencia, vuelve a dar en la clave de lo que supone la
influencia europea en los escritores catalanes. Dice Baroja:
"en el intelectualismo catalanista se huele a Emerson y a
Carlyle, a Nietzsche y a Ruskin; lo que no aparece por ningln
lado es el olor de la tierra" (98). En Baroja, como en el resto
de nuestros escritores, a lo europeo es necesario acercarse
pero con la idea de aportar lo nacional, lo espafiol, eso es lo
gue significa la frase de Unamuno cuando dice que hay que
"espafiolizar Europa”, es ecir, espafiolizar 1lo universal, no
que agu ja 3 de serlo. Algo que gn la cultura catalana de

. "
se conoce como "modernisme se




. ,
invertira, es decir, se rechazardn 1lo que se ven como antipuos

valores sin trascendencia mds alld de 1las propias fronteras

espafiolas y se aceptari 3
\ ptara Itodo lo nuevo. FEsto, en mis de una
T | 4 4
0c3sion, sera problematico, porque teniendo en cuenta esa idea
de aceptaci ¢
2 ptacidn de todo lo que viniera de Europa, muchos acabaron
por actuar de manera mimética con respecto a ello v, ademés;
aceptaron,; sin pasar por ninpuin filtre de wcalidad, tedo

A [4 . . .
producto artistico que tuviera la etiqueta de europeo. A3os mis

tarde, s2ra cuando los artistas e intelectuales catalanes se

dieron cuenta qu2 el arte moderno también podfa ser nacional.
Pero esta actitud acab$ perdieﬁdo parte de su valor cuando, en
lugar de hacer una sintesis, lo que hicieron fue una inversién
de los términos, volviendo a hacer de la cultura catalana algo
demasiado localista, pintoresco o "casoli". La fuerza quz habhia
aicanzado ya el movimiento cultural cataldn, por aquellos afios
de final del siglo XIX y principios del XX, impidié aqu= esto

llepara a mas.

En tercer lugar, y, precisamente cOmO hemos dicho, por esa
atraccién por todo lo que venia de Europa, que habia en los
catalanes lo mismo que en los modernistas hi spanoamericanos, Se
producia una raaccidén contra lo oficialmente consagrado de las
letras espafiolas. El rechazo hacia Campoamor, Zorrilla o Nifiez
ds Apce era comin tanto on s1 continente americano,

3 dss escritores, cone
resentado aguf por uno de sus mds grande

tsniancia a

-~ * %
rapidn catalana, 1lo gue acracantara la
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diferenciarse como movimientos aparte, dentro de las letras
hispianicas, tanto en catalanes como en hisoanoahericanos

Esto no quiere decir que, por parte de 1los modernistas

‘ ¥ L4 . o ,
hispanicos como Rubén Nar{o, so negara la tradicién literaria

espaiiola,(99) pero sahfan que tenfan que renovar una literatura

que encontraban esclerética y, por 1lo tanto, "no desdefian

cualquier innovacidn que viniera de otras lenguas vy de otras

tradiciones extranjeras" (100). Los catalanes, por su lado,

tanpoco podfan rechazar a ciertos escritores como Galdés,

e jemplo de 1literatura moderna, v les apoyan en mds ds una

ocasién, como cuando éste, a raiz del estreno de Electra fue
atacado por los elementos int gristas y Santiago Rusifiol le

ofrecid o1 "Cau Ferrat" para refugiarse durante algdn tiempo.

-Otras muchas cosas atraerdn a Rubén Dario de lo que en
asos momentos de finales del siglo XI1X 32 estd viviendo en
Catalufa como, por ejemplo, las raivindicaciones de tipo
social y politico que la enfrentan con el Estado y que
coinciden, en parte, con las mismas que se producen en los
pafses amsricanos.

La simpatia que ' los nacionalistas catalanes ¥ los
americanos se tanfan era reciproca ¥ gueda
unos versos de Guiner gque s2 hicieron mu¥

en los afss de ls susgra CO0 EEU v la consiguien

ds las ultimas colonias americanas:




Fills de la terra cubana,
que els grillons heu trosse jat,
Pregueu per una perhana,

que enyora la llibertat., (101)

v a
tntre los intelectuales catalanes el dasastre del 98 fue,

de alﬂung manera, considerado como un triunfo de 1las colonias,

sin sufrir ningdn sentimiento de derrota, como habfa ocurrido

en la mayoria da2 1los espafioles. Como va hemos visto en

. ’ . . . ’ )
anteriores paginas, aparte de incentivo econdmico, porque el

capital de 1las colonias volv{a de nuevo a invertirss en Espaiia
v en concreto en Catalufla, con lo que esto iba a servir de
revitalizacién para 1la economfa catalana, los catalane:
pensaban tamnbién que se le estaha ganando un batalla a la
politica, falsamente imperialista, del Estado espafiol.

Los catalanes compartian con los sudamericanos las ansias
de liberacidn del Estado espafiol v vieron en el triunfo de esta
puerra una esperanza de que ellos un dfa no muy lejano pudieran
realizar tanbién cal acontecimiento histérico.

Los americanos crefan que con esta independencia empezaban
a construir un camino nuevo hacia ‘el progreso de sus
respectivas naciones.

Los catalanes, como ya hemos visto, creeridn que
norvenir de Espafia empezaba, asimismo, por el reconociniento
Catalufia pod avudar a
racaneracidn

imne Iharic:




hablad a Castilla, que ha sido hasta ahora 1a cabeza de un

imperio, y la que ha regido 1los destinos de 1a nacién,

de otras

tierras como Catalufa. Tierras de mar, tierras no cerradas en

s{ mismas, sino de apertura al mundo exterior, en donde cifran

pacte de su progreso.

El mar, no en vano, tiene un sipnificado especial en la

literatura catalana contempordnea. Desde el Romanticismo, el

mar significé el viaje hacia otros mundos aejores. Los

catalanes, ademds, habfan construido su grandeza pasada,
precisamante, en el mar. El mar Mediterrdneo, el mar latino,

cuna de wuna civilizacién wuniversal de 1la que ellos, los

catalanes, se sienten hijos v que el resto de los espafioles
hab{an, dé alguna manera, olvidado. Por este olvido, estaban
perdiendo sus seflas de identidad, a partir de las cuales,
conctruir su historia y se vefan abocados, por ello, a
continuas crisis,

L1 mar era, por lo tanto, para los catalanes, el puente de
unidn con su propia historia. Asimismo, el mar latino, cuna de
una de las mds grandes civilizaciones, representaba, también,
el puente de unidn entre todos aguellos pueblos due la hicieron
posible, y Catalufia era uno de esos pueblos. De ah{ que no se
pudieran romper €s0S lazos, porque hubiera sido, por un lado,
romper dafinitivamente con 1a historia (103) y, por otro,

i a han
condenarse a vivir de espaldas a las naciones que represantabds |

la modernidad.

a u e 31-!3 ta 1D an S'E n2 .i'i.)la..f) - la
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madit I e é
erraneidad de Ruh4n Parfo, porque con 1la historia, con su

propia historia de homhre sudamericano, hijo de Espafia, Dar{o
x thA

una civilizacidn como la latina, de 1la que €1 tanmhién s2 sent{a

i T n
heredero.%n Fl1 canto errante escribe estos versos:

Aquf, junto al mar latino,
digo la vardad:
Siento en roca, aceite y vino,

vo mi antigliadad.(104)

Sin embargo, no podemos dejar de tener en cuenta que, a
pesar de consideraciones de tipo independentista - en el caso
americano- vy nacionalistas - en lo que se refiere a Catalufia-,
para unos y otros, es decir, para sudamericanos y catalanes,
Espafia s2zufa siendo una "caja de resonancia" o, lo qu2 es lo
mismo, todavia se tenia muy en cuenta cémo se recibfan agui sus
propias aportaciones e, incluso, antre los poetas
hispanoamericanos Espafia "era la brdjula, la gufa que indicaba

si los caninos eran O no acertados”"(105).

. L4 P it [ 4
Los intelectuales catalanes tanhidn conocerdn la tradicion
5 I 4
I S ] 3 nia
literaria esnafiola. Sahian qua la literatura castellanz te 5
yna tradiecién, gue le situaba a la altura ade
literaturas universales; en seoundo 1luzar, la

castellano tania algo que ellos,




desgraciadamente, t

ampoco tenfan, una lenpua, que ellos estahan

construyendo ah .
y ora, dfa a dfa; y, en consecuencia, ademds, un

Gbli
publico, que, aunque escaso, 1llevaba siglos consumiendo su

propia 11tcratura; en tercer lugar, y como resultado de asta

situacién, un mercado. La difusién del 1libro catalsn era un

gran obsticulo que sumarse

a los anteriores., Porque, si ya2 era

. ’ . .
dificil la venta del libro en espafiol, en un pafs en su mavor{a

analfabato, lo 2ra mis aln la de los escritos en catalin.(106)

Pero, los catalanes supieron solventar todos estos
obstdculos, se formaron su propio piblico, se buscaron esa
base que les faltaba en otras literaturas extranjeras, donde
encontraron unos elementos de cardcter, de cultura y hasta de
raza (107), que hardn suyos; en autores de pafses extranjeros,
algunas veces tan lejanos como los ndérdicos o los del este,
encontraron modelos a los que imitar, y en culturas, asimismo,
tan lejanas en el tiempo, como la greco-latina o la mediesval,
fuentes de sabiduria que, de otra manera, no hubieran tenido.
Por aste camino, y otros que ¥a hemos citado, los artistas
catalanes se unirdn a muchos escritores occidentales no
ssnafioles, desde los pre-rafaslistas ingleses a los simholistas
franceses o ndrdicos a Dpesar je las diferencias de lengua ¥ de
rafcas culturales, O, incluso, se uniran a otros de la misma
1{rica hisoidnica, como Rubdn Dario, que aspirads, en machas

esteticos.

ocasiones,




Hay or {
Y, b lo tanto, entre 1los £TUpos mds "modernos” de

Catalufa e Hispanoamérica, por lo que respecta a 1a renovacidn
literaria vy arti{stica, un reconocimiento por todo lo nuevo que

estdn haciendo ciertas

culturas extranjeras. La mixima de

Rimbaud que habfa dicho "Il faut Btre

absolument moderne" ge

adopta, pero con el verdadero sentido que ésta tiene: todo

aquello que ha aportado la civilizacidn moderna ha de revertir

directamente en el espiritu, porgue ah{ es donde se fundamenta

el verdadero progreso de la humanidad.

Por eso, cuando Rubén Darf{o llega a Espafia compruaba
que en Catalufia, a pesar de dificultades de todo tipo, se esti
inciciando un camino muy pendiente de todas las novedades
artisticas v culturales, con el afdn de renacer con toda la
fuerza de un pueblo joven que comienza su andadura como ocv-ria

con los americanos. Dz ahi que no dude en exclamar:

"Nuestro modernismo, si es que asi puede llamarse nos va
dando un puesto aparte, independiente de 1la literatura

castellana”.(108)

. @ -~
Fsta camino nuevo recibe, también en Catalufa, el nombre

. : { ' maciones
de "Medernismo". Y, como ocurria en OLrfas transfor

. F
Spia 5
culturales de otros paises, era una 3 de renovacio

, "".ﬂ
tori Isti o cretd en un movimiento
general, que en mater1ia artiastica 88 cONCT

- &

. . L - ’ ";-"1
que pretandia 4 una respussta espiritual nuevs, mas alla de

nos + 1g“’j * ayn cAar ) o 3 12 l\". 3 1N | Hla 'DO._.l. .:.) ni
i i i C i us 1’ grer 1c 8] o i
',\)."l'_l.\._.,.-l‘, ‘33_1 ,..‘,,11\.3 ]. O




podfa acl- ié i
{ aclarar, Fn €sto tamhién coincidirdn el modarnismo

cataldn y el hispanoameric

ano reoresentaio por Rubén Darfo en

eso0s afos,

as{ como 1los distintos movimi. ,tos estéticos que

el final del siplo XIX Y el principio del XX caminan hacia

que entendemos como la modernidad, (109)

Ruben Dario, como Rusifol y su grupo, estdn intentando

construir una nueva realidad en 1la que la poesfa, el arte

L

estuvieran representados. Crear un mundo as{, en el que se
respetéra un espacio pzra el arte no era encerrarse en "torres
i® martil®, sino, por &l contrario, construir "ciudades de
marfil", es decir, civilizaciones en donde el Arte, el Espiritu
presidieran desde su puesto, puesto siempre de privilegio, todo

lo demis. En uno de sus poemas lesemos:

El Arte es el glorioso vencedor.Es el Arte
el que venece el espacio y el tiempo; su estandarte,

pueblos, es del espiritu el azul oriflama. (110)

El grupo mds representativo del mismo, en Catalufia, en
estos momantos, girard en torno a Santiago Rusifiol, al que,

1 hé ird cribiendo versos como
todavia en 1912, Rubén Darfo seguira escri

los siguientes:

30 o hiz luz sunmisa
"cloria al buen cataldna, gque hizo a 13

-jardinero de ideas, jardinero




iY al pincel,

y la pluma, y 1a harba y la risa

€on que nos hace alegre la vida Rusifiol!",(111)




NOTAS CAPITULO II:

1)La novela de Santiago Rusifiol L‘Auca del Senyor Esteve (Obres

Comgletes,V.1,Fd.SELFCTA,Parcelona,3’ ed«,1973,p.112)
muestra de la crftica

artistas . hacfan a 1a

€5 una

quz este grubpo de intelectualas y

clas2 media barcelonesa,.En 1la

citada
novela se leen pirrafos como éste:

"Era 1 home neutre,el Sanyor Esteve,el simhol de 1la

neutra,la Classz.Conservador per instints,per educaci$

fets,era 1‘home d’ordrs en tot:ordre

classe

i per
en el riure,ordre en el
menjar,,ordre en estimar els fills i 1la dona,ordre en el
yiure,en el morir,i fins ordre en 1%altra vida.Cra 1"homna del
"ben entés":"ben entesa" 1a llibertat,la fanflia,la guerra,la
pau,i fins i tot lo que no entenia ho volia "ben entds";era
1°homz de 1la nida:goip amb mnida,plors amb mida,amistat amb
mida,fe amb mida,caritat amb mida,tot anb mida i anh nitia
cana;anb la malefda mitja cana que ha diecnificat 1%epoismz des

de que 1°egoisme pren mides",

De Maragall 1a carta dirigida a su amigo Roura,escrita en
1890, (Obres Completes, v.I, Fd.SELECTA,Barcelona,1960,p.960) en

donde se incluve un pirrafo que ya se ha hecho basico a la hora

de hablar de 1la crftica que 1los intelectuales burgueses
} 13

hicieron al sistema que construia la burguesfa catalana.En esta

carta escribe Maracall lo siguiente:

“Ah Farcelona, ' na! ciutat burgasa, hunida,
Fael 3 i - o

. ~ L} i . . o
anlanadora!Ah,burpesia!Ah muretons i flassades,genero tou i de
o S i e R ] - = o daa

A
Bl A

dnci : it jani i gu en posicid,en to
poca consistédncia!Ah nitjania en riguesa,en DO i

’ = - '_'"
tota mitdjaniz2!Tu Barcelona,n has ban fotut!l' .

dica J.L1.Marfany, Sebdastid Junvent,pintor ¥y
dicz J.Ll. 2

B i : go-dan e
les bursiases catalanas cavallsrs 2

i dn Vot
mot ‘'mensstral" =sigue diciendo Martan
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escriptors europeus
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certa an2ra,la burpesia catalana era,des del punt de vista
dels artistas 1 9 1 oy :
s artistes i intei.lectuals,pitjor que les altres parqud ni
. | as,pa o
a bureasia no

arribava:era una

- menestralia enriquida".
(Cfr .MARFANY,J.Llufs:Estetes i

menestrals en Dossier:La
Barcelona del 1900, "L‘Avenc”,¢ da Octubre,1978,pp.36=41)

Ctr.MOLAS,Joaquim:El Modernisme i

les seves tensions,"Serra
g Or",XII,.n® 135 (1970),pp.33~4"

Z)MARFANY,J.Ll.:Intervencié de J.L1.M. a la primara sessid del

Col.logui Internacional sobre el Modernisme, p.55

3)GANIVET,A.:Idearium cit. por ROSALES,L.:Op.Cit.pn.28-29

4)RUSINOL,S.:Discurs llepit a Sitpes en ocasid de 1‘estrena de

"L 'Intrusa en Obres Completes,V.II,p.611 (El subr. es nuestro)

S)COSTA,Joaquin:0ligarqufa y caciquismo.Colectivismo agrario y

otros escritos, Ed. v pr. de Rafael Pérez de la Dehesa,ALIANZA

E¢.,Madrid, 1967

UNAMUNO,M. de:Sobre 1la tumba de Costa en En torno al
casticismo en Obras Completas, V.111l,p0.801=815

£ )MARFANY,J.L1.:Historia de la Literatura Catalana Dirigida
por M.de Riquer/Molas/Comas, Ed. ARIEL, Rarcelona, 1986,

Vid.V.VII1, Cap.Ill, pp.94 y ss.

CACHO VIU,Vicente:Els modernistes i el nacionalisme cultural
: , de

(e ' A MAGRARAR i ) a iputacid
(1881-1906),Edicions dae 15 Micui: 4 de - & Diputa 1.

Barcelona, Barcelona, 19c4

. : - A
BROSSA,Jaume:Regeneracionistes 1 Modernistes A cura
SSA, e:Rej .

-n1CI0YS 62,Barcelona,1969
Joan Llufis Marfany,LDICID. = Dey! .




7)Cfr .VALENTI 1 FIOL,Eduard:Op.Cit.,05.1&2~H&2

Cfr.PLA I ARXE,Ramon:Fl nucleo intelectual de "L Avenc” en la

evolucidn de 1a Renaixenca hacia el Modernime,
Universidad de Barcelona, 1974

Tesis Doctoral,

Cfr.PLA I ARXE,Ramon:"L’Aven;" (1891-1915): La modernitzacid

de la Renaixenca, "Fls larpes", Barcelona,1975,n? 4, pp.23-38

S)BROSSA,Jaume:Viure del passat,

"L Aveng”, 2a &poca, IV,
Hum:9, 1897,

2n Regeneracionistes i Modernistes.
J.Ll.Marfany, pn.13-24

A cura de

9)DUARTE 1 MONTSERRAT,Angel:Pere Coromines: del republicanisme
als cercles llibertaris (1888-1896), Biblioteca Serra
d“Or,Publ.de 1°Abadia de Monts.1988,p.133

10)ARBELOA,Victor Manuel:Castellanos y catalanes.(Unafiesta de

hermandad en 1930) en "Tiempo de Histeria",n? 15,Febrero,
1976,p.20-31

ARBELOA,V.M.:La visita de los intelectuales castellanos a
Barcelona (1930),en "Estudios de Deusto”,2® época,Vol.XXVIII/Z,
Fasciculo 63 (Julio-Diciembre de 1979),pp.169-190

VENTALLO,Joaquim:Los intelectuales castellanos y Cataluiia,

GUALRA Edicions, Barcelona, 1976

VENTALLO, Joaquin:Los intelectuales castellanos y Catalufia

=7 t /7 = ” 3 ' " Q 2068
8 9067, 19/25=N=1977, pp.42-44 y "Destino , N D68,

"Desting N
S ——————————————

" v = T
26-V=1977,pp.40=-52

VENTALLO,J.:Mds sobre 1los intelectuales castellanos ¥
} ,J.:Mas

1luf "negtino",n?® 2074 7/1?-711-15?7,93.22—2;
Cataluna, "Desting ,0  « i




GIMFERRER, Pere:Los
Documentos para un
1977, pp.391

intelectuales castellanos y Catalufia.

didlogo, "Destino",n?® 2055,10/2%:11-

11 )UNAHUNO,M. de :Discurso sobre 1a lengua espafiola en Obr

as
Completas,v.V,pp.586-588

12)Carta de Miguel de Unamuno a Santiago Rusifiol (Salamanca,10

de octubre de 1898), reproducida en RUSINOL,HarIa:Santiago
Rusifiol vist per la seva filla, I'd.AFDOS,Barcelona,1968,p.208

13)BAROJA:0p.Cit. de sus Obras Completas, p.528

14)Cfr.PLA,Josep:Santiago Rusifiol i el seu temps, Ed.DESTINO,
Sarcalona, 1961, Belll

PLANES, Ramon: El1 modernisme en Sitges, Ed.SELECTA,
Barcelona, 1969, pp.86-87

Las reacciones en 1a prensa espafiola y entre los
intelactuales de2 lo que s2 produjo en Sitges no se hicieron

esperar.Valenti i Fiol en su libro El primer modernismo catalan

escribe: "La representacién de un autor como Maeterlinck ("La
Intrusa”" en 1893 en 1la 2% Festa Modernista de Sitges en el
Prado Suburensz el 10 de septiembra), conocido en Espafia sblo
de nombre, dio a Sitges una gran fama en todos los circulos
intelectuales y artfsticos de 1la nacién, como "capital del
modernismo” v Rusifiol, desds sus "dominios” del Cau Ferrat,
hac{a cuanto podfia, con su vitalidad y extraordinaria simpatia,
para mantener viva esta fama.Una excursidn a Sitges vino a ser

- S M A 5
un numero ohliegado cuando una npersonslidad de Madrid o

axtraniera, visitaba Parcelona” (Opn.Cit., o, 714}

] mismo Valenti 1 Fiol renroduce dos comentarics gue
. ' et 1 u¢ jenificaba
nicisron por ajusl ti=2mpo c€on respacto a In gue 51871

i ~ rA
mavimiento modernista ¥ Sitges ecomp unmg dae los eantry




difusidn de} mismo.De Salvador Canals

Santiago Rusifiol .E1l modernismo en Espap
Diario del Teatro de Madrid y

un articulo titulado

8 que aparecid en El
que lo reprodujo "La Vanpguardia®
en el que se dice: "Desproporcionado

lector el émpare jar en el nombre de
Sitges, poco resobado por 1la el modernismo en Espafia:
: gl

Pero asi es en realidad y todas las cosas notabil{simas y

admirable Catalufa descubriera

el 18 de eners de 1895,

[ 4
parecerale sepuramente g1

fama,

entre
Sorprendentes que en ]a mi
nincuna me sorprendié tanto ni dejé en
mis recuerdes huella més

curiosidad en vigilia,

profunda, que aquel movimiento del

esnfritu en el arte nacia lo que es sy momento y su estado en
toda la Furopa intelectual" (Valent{ i FioltDp.Cit, .p. 310}

El otro de los textos a que nos referimos se ha

reproducido en muchas ocasiones y lo hace también Valent{ i
es el gue escribid E.Pardo Bazin en el diario
La Epoca, que aparecid despuds en La Vanguardia e1 1 ds octubre

de 1395, en el que se dice: ";Qué serfa ese pueblo de Sitges y

Fiol en su libro,

ese cendculo del Cau donde se sacaban en procesidn piblica vy

solemne cuadros del Greco, donde se representahban dramas de

1

Maeterlinck, género tan nuevo v tan desconocido en 1la corte de
las Espaias, que

dudo se le haya acudido a ninglin empresario ni
I 4
la hipdtesis de ponerlos en escena? (Por qué el nombre

misterioso y algo sombrio del "Cau Ferrat"; en qué consistia
ese arte nuevo v moderno y qué bandera tremolaban esos
ravolucionarios de la pintura que se habian revelado con tan
originales lienzos en la dltima exposicidn, presentando aquel
axtrafio "Patio azwl” y aguel Ilasubre "Patibule” (...) jlue
prado sup2rior de cultura re.ela Sitges con esa venera:ién'(
éor la idaa del arte vy de la belleza), esa fe y esa toleranfla
éfectuosa!” (Valent{ i Fiol,0Op.Cit.:p.314) (Este texto también

Qfa
lo trans-~rib> Ramon Planes en El1 Modernisme en Sitges, b»pD.

890 ).

1a J.Ll.Marfany en su Tesis (inddita) Cultura i
i san1311 . . ern s

U

let t e 1 1 = t u a, \ i -4e D4l
. p




. 1QR
de Barcelona, 1982, P.298) 1la condesa Pardo Bazin no se
l" i I3 .
identificaba econ las propuestas artisticas del
cercana a la obra de

misma 1{nea realista

grupo de

un escritor cataldn en sy
como Narcis Oller

Rusittol, méds

s Pero no hay duda,
.Creamos nosotros, que, como dste ¥ otros artistas @

feneraciones anteriores, y no sélo catalanes,
como el mismo Galdds, tambhidn

intelectuales da

admiraba el movimiento artistico
revolucionario que se estaba produciendo en Catalufia, eatre
otros por S.Rusifiol, para quien siempre tuvo palabras de elogio

tVid, nots ]

15)UNAMUNO,M.de:Oracions en Sobre literatura catalana (1898-
1934) en Obras Completas,Vol.V,pp.478-488

15)RUSINOL,S.:Desde mi carro en Obres Complates,v.II,PP.BS4

17)GANIVET,A.:Cartas filandesas, en ROSALES,L.:0p.Cit.pp.30-31

1°)MARTINEZ RUIZ,José:La wvoluntad, Fd.CASTALIA, Madrid, 1972,
294

-

19) Cfr.RUSINOL,S.:Oracions, p.3
i6 divisién
20)Hablar de epneracion asg hacer una divi
o i illar en
historicista.Sabemos ques la historia no se puede encasil
l A . i 6! S e caprichosas,
perfodos, estas divisiones por edades son en part _ 1
g el que
initar fendmeno cultural en
¥. p or lo tanta, delimitar un e
habfa un anplio nimero de intelactuales, con oplnione 2
ﬁ G 40l (= St = 8 -
parte, un
contradictorias entre ellos, no es, poOr nuestra J ',-

il e - - . :
sino la eleccidn consciente de un ternino
= ‘ ~ a2l czuna

nivel oparativo, VvV 4que enxlobe, de =2

imnortantes de todo e,

10
cultura espahola de finales




21 )LAIN ENTRALGO, Pedro:La Generacidn del 98
L]
ESPASA-CALPE S.A., Madrid,S5® ed., 1963

Col.AUSTRAL,

22)UNAMUNO, M, de:Ciudad y campo.De mis impresiones de Madrid en
En torno al casticismo, Obras Completas, V.III,p.324

MACHADO,Antonio:Un loco de Campos de Castilla (1907-1917) en
Poesfas Completas, Ed. FESPASA CALPE, Cel,
1956, pp.95-97

AUSTRAL, Madrid,

23)Cfr.PLA,Josep:Santiago Rusifiol i el seu temps, FdJd.DESTINO,
Barcelona, 1981, pp.65 y us.

Cir.CIRICI I PELLICER,Alexandre:El arte modernista cataldn,
Ed.AY!A,Barna,1951

24 )RUSINOL,S.:Els dos picaportes de Consuegra en Fulls de 1la
vida en Obres Completes,V.II,pp.92-93

25)RUSINOL,S.:E1 poble gris en Obres Completes, V.II,p.550

24

MARTINEZ RUIZ,José:La voluntad, Ed.CASTALIA, Madrid, 1972,

)
25

.

27)BAROJA,Pfo:Resefia del 1libro de Maeztu “Hacia otra Espafia”
"Revista Nueva”, 1. 1899, Pp.191-192 (citado por
G.Sobe jano:Nietzsche en Espafia, Ed. GREDOS, Madrid, 19867,
B 330)

(E1 texto dice:"Maesztu nos trae Sus entusiasnos
anclosaijones v nietzscheanos DpOr la fusrza, por el ofe, DOI la
i 1b11 iradas a cordel y a nosotros
hirisne piblica, por las calles tiradas a : -
+ - 1 a 5
ae antarnece 1a debilidac, s [gmers las callejue
l - 1 1 N - Rilbao, a nos0iros
4a nras W en pendiente. Nos canta BPlil ’
tortuosas, oscuras y en De

r - ‘.-'.
& no pensamos mAs gus en Toledo v en Granada y que preferimos
gue no pensamos mas gus




el pueblo que duerme al pueblo que vela

: Yo que no pienso y
casi podria afiadir que

ni quiero ser nada en 1la vida,
Maeztu como un paralftieco

asombra su decisién,

miro a
podrfa mirar a un

su acometividad, su
fuerza, pero no le sigo...")

gimnasta, me

entusiasmo y su

28)UNAMUNO,M. de:La casta histérica.Castilla en En torno al

casticismo, en Obras Completas, V.III, p.40

29) parafraseando a Unamuno

Ya se dio cuenta la critica de la é&poea

distanciamiento que hahia entre los escritores catalanes

castellanos a la hora de hablar de 1los pueblos

Espafia.Ildentificarse o alejarse,esa era la cuestién.En 1904 se
publicaba en La Espafia Moderna un articulo de E.Gémez Baquero
dedicado al 1lbro de S.Rusifiol El1 poble gris.En su trabajo
Baquero arremete duranente contra el 1libro de Rusifiol,

tachdndole,incluso,de frivolo y hedonista,defendiendo,por el

contrario "las vidas humildes y sencillas” en donde "hay
también su poesfia y su bslleza debajo de toscas y rutinarias

apariencias"”,(GOMEZ BAOUERO,E.:Crénica literaria:El pueblo gris

por Santiaco Rusiﬁol,LEH,Sept.-Oct.,1904,ﬁadrid,pp.167-17&).

30)RUSINOL,S.:El catala de la Manxa, Obres Completes, 7.1,p.156

31)Cfr.GALDOS,B.Pérez:La fontana de oro,ALIANZA Ed,,Madrid,1970

37 )RUSITOL,S.:E1 catald de la Manxa,p.l34

1)Cfr.RUSINOL,Maria:Santiago Rusifiol vist per 1a seva filla,

rA .C.'ﬁ.rJ"-’f",?a ed. ,}'31-:310-']3!1()5‘{"

en polfitica

en donava

.
pergue,




que la pent

(4
} ~
penseés blanc com negre".(Cap,.IV

P

Cfr.CAPDEVILA,

Carles:Santiapo Rusifiol,
Quaderns Blaus, n°l

Llibreria Cataldnia, s.d., p.l0,en donde

La Nostra Gent,

Candevila escribe:

Bn. Busifiel L., )01 '"8aie que no ha fet mai ha estat

activa,.D aix0 s’ha estimat més ser-ne espectador i
omentarista satfric.Aquesta actitud apolftic,ha estat
fort 1 la seva contra,perqud si

politica

c
el seuy

per un- banda 1i ha permas
qualsevol tema sense altra limitacid que el de 1la
seva genarositat cordial, de 1%altra el seu escepticisme,per

sociable que hagi estat,molt sovint 1°ha

denvestir

allunyat dels
movimients sentimentals col.lectius.Fll.pard,no se n‘ha dolgut

mai,perqud s‘ha estimat molt més 1la 1liure iniciativa

individual que ladisciplina de qualsevol organitzacig".

34)Cfr.ALIER,Roger:La societat coral "Catalunya Nova "D’ Art”,
Pevista del Dpto. de H® del Arte, Universidad de Barcelona,n®
e.mayn 1973, 5.53 ¥ .59

35)RUSINOL,Santiago:E1 poble gris, (V.II) Obres Completes,
(espec. los cap.titul.: El casino dels moderats,pp.510-513, El
club dels exaltats,pp.513-515, L‘Ajuntament,pp.522-526)

35)LAIN ENTRALGO,Pedro:0p,Cit.,pn.45

37)MARAGALL,Joan:0da a Espanya en Obres Completes, Fd.SELECTA ,

Rarcalona, V. ;0.

39)MARAGALL,Joan:La independéncia de Catalunya(1897) en Obres
Completes, (v.II), Ed. SELECTA,Barcelona,1960,pp.739-41 (Cad

20 )RUSINOL, Santiago:El poble gris, p.567




40)En el texto do Rusifiol Ocells de fang,
esta ocasidn es un

el torero elepidn en

"mig home", al que le faltan 1las piernas
simbélico), que habla en

nacido en Gerona, que recorre los
al que 1la "mandra”

alg uay i
(alpo muy andaluz, a pesar de habher

caminos paseando su miseria,

le hizo elegir "el dnico destino posible":
el ser torero.Rusifiel, de

nuavo, vuleve a ironizar y muy

duramente con el mito hispanico.(Obres Completes,VII,pp.164-

167)

41)AZNAR SOLER,Manuel :Bohenia y burgués{a en la literatura
finisecular

i_Noucentisme, "L'Avenc”,

42)CASTELLANOS, Jordi: Modernisme
B -

Barcelona, Harzo, 1980,p.28

1
o ]

Vid .MOLAS,Joaquim:El modernisme i les seves tensions en El

Modernisme:un entusiasme,"Serra d‘0Or",desembre,1970.pp.42-52

43)RAFOLS,J.F.:El1 arte modernista en Barcelona,Llibreria
DALMAU, Farcelona,1943,p.31

AAYFONTBONA,Francesc:La crisi del modernisme artistic,
Ed.CURIAL, Barcelona, 19753, p.26

45)Cfr.VALENTI I FIOL,Eduard:Op. Cit., p.224

Cfr.FONTBONA,F.:0p.Cit.,pp.12-24

45)Luz,Periddico semanal de Arte moderno, nace en’Barcelona el
15 de noviembra de 1897 y cierra esta primera época, con el
al 31 de enero de 1B92.En la secunda semana de
vualve a aparecer para cerrar, definitivamente,
1a dltima semana de dicienmbre del mismo afo.Los
ia 1z ietn sufran uma =volucidn en lz2 que
%e . artistics, lo nismo
actitua

i iantistas de ire da Riguer que la
decadentistas ce




reproduccién de los dibujos v el

Regoyos y Verhaeren,
esc

texto de La Espafia Neora da

Y se publicardn artfcules dedicados a
titores espafioles como GCanivet con

crisis nacional,

alusiones al tema de 1a
unos meses antes algo impensable.

) " "
47)En concreto 1los tres art{culos que sobre el viaje por
carro realizé con Ramdn Casas.El primer gasto de

bohemia acabd siendo una crdnica de

Catalufia en

encargo para el ciario "La
Vanguardia®.Fechados en Taradell el 23 de

Alpens el 9 de Julio de 1889

Junio de 1889,en
Yy en Parcelona 2l 28 de Julio de
183% respectivamente.Pecogidos en
Santiago Rusifiol:Por Catalufia
894).

las Obres Completes de
(Desde mi carro)(V.II,pp.883-

48)Cfr .CASTELLANOS,Jordi:Raimen Casellas i el Modernisme,

CURIAL Ed.Catalanes, Publicacions de 1°Abadia de Montserrat,
Barcelona,1983,p.34

Cfr.RAFOLS,J.F.:Modernisme i modernistes, EJ.DESTINO,
Barcelona, 1982, pp.27 y s8s.

"Desde 1888 hasta 1900,perfodo que comprende la direccidn

4 1] -
de S4nchez Ortiz, colaboraron en "La Vanguardia como

escritores Yxart, Sardd, Coroleu, R.D.Peres, el Dr.Robert, el
Dr.Sojo, Pedrell, Ezequiel Boixet, Casellas, Sampere i Miquel,
Esteban Sufiol, F.Rahola, Soler i Miquel, P.Fabra, M.Dtezlle,
Roca i Roca, S.Rusifiol, etc. y entre otros artistas,el propio
Santiapo Rusifiol, Ramdén Casas, Joan Llimona, D.Baixeras,
I.Koneli, R.Canals, E.Ssrra, J.%.Tamburini, J.L1l.Pallicer,
M, Foix, R.Piechot, Alexandre de Riquer, Apel.les Mastres, A.Haf
i Fontdevila, J.Sunyer, R.Ribera, R.0Opisso, etc.,

(RAFOLS,J.F.:Ramon Casas,dibujante, Ed.OMEGA, Barcelona, s. d.

!‘:"1")

s &
blical coleccion
“La Vanguardia” onublicada, un3 : e
con el mismo animo cO7

- Aagtro
libros, que aparecian cada semesStrs,




que el diario atend{a

todas 1as novedades
presentados "Al lector"

culturales,

con estas palabras:
"La_Vanpuardia no ceja en su empefio de

de un érgano de opinién

dotar a Barcelona
independiente que

sin olvidar 1los
problemas polfticos, aunque reducidos

a sus justos limites, que
entera de la nacién, refleje las
trabajo y de 1la

tanto influyen en la vida

manifestaciones todas del inteligencia.El

artista, el polfitico como el
comerciante, el agricultor como el

Vanguardia®' su tribuna (...) A

hambre de eilencia como @l

literato tienen en 'kg-

fijar en 1las PRibliotecas
aquellos trabajos qu2 en la hoja diaria mueren pronto v que sin

embargo por su mfrito artistico o literario, o por su interés

universal merecen vida mds larga van diripidos estos libros que

sacamos de las columnas de ‘La Vanguardia' ...".(en Impresiones

de Arte por Santiago Rusifiol, con ilustraciones de Zuloaca, “as
i Fontdevila, Rusifiol, Utrillo y Oller, Biblioteca de “La
Vanguardia®, Earcelona, s.d.)

Cfr .MARFANY,J.Lluis:Dos ‘pintors i un critic en Literatura
i Societat : els inicis del Modernisme a Catalunya, Tesis
Doctoral, Universitat de PRarcelona,1982 (in&dita), pp.222-257

49)RUSINOL,S.:Obres Completes, V.II, pp.713-812 y 825-882,

respectivamente

50 )MARFANY,J.L1.:0p.Cit., pp.482-484

.11
51 )RUSINOL,S.:Impresiones de Arte en Obres Completes, V.II,
Het39

2
£) )RAFOLS,J.F.:El arte modernista en Barcelona, p.25

53)PLA,Josep: Op.Cits,0.93




e : :
54)La relacion de S.Rusifiol con 1la Galer{a Pards ge

. manten{a,
con altibajos, desde 1879,

cuando con sélo 18 afios, Rusifiol
Fl cuadro que colpé en 1as paredes de
la sala se tituld Interior d’un taller,
1882, expons

expone por primera vez,

Después, en 1880 y en
unos paisajes y unos dibujos
hierros for jados, y, de

2 nuevo, en 1884,
que van hasta 1890,

sobre el tema de
Pero durante los afos
apenas hay menciones en los diarios de la.
época sobre 1los cuadros expuestos por Santiago Rusifiol.
gque esperar hasta esta fecha

Habra

para que vcamos aparecer, da

nuevo, en los catdlogos de la Sala Pards y en las erfticas de

arte de los diarios, alouna noticia sobre sus obras.

55)OLLER,Narc{s:La_febre d‘or en Obres Completes, E4.EELECTA.
Barcelona,19 ,p.

56 )RAFOLS,J.F.:0p,Cit.,p.15

57)Sobre la negacidén de impresionismo en la obra de Rusifiol ¥y
de otros pintores catalanes,vid.:

Cfr .CORTES I VIDAL,Joan:Santiapo Rusifiol en la seva faceta
de pintor proleg a 1las Obres Completes de S.Rusifiol,
Ed.SELECTA, Barcelona,1976,V.II, pp.B=31

Cfr .RAFOLS,J.F.:Modernisme i Modernistes, Ed.DESTING,
Barcelona, 1982 (Vid,CAP.III:Lutetia docet,pp.41-51)

Cfr.RAFOLS,J.F.:El arte modernista cataldn,Llibreria DALMAU,

Earcelona, 1943

Cfr.PLA,Josep:Santiage Rusifiol i el seu temps Ed.DESTINO,

Barcelona, 1981

54 )RUSINOL, Santiago:El estudio de un puntillista en Desde el

7 C-"")__S A
molino en Obres Complete., v.11,p0.832=836




La demostracién de que es el taller de
Bacs  RAPOLS, J.0.

Barcelona, s.d., p.l4

Maximilien Luce 13

en Ramon Casas, dibu jante, Ed.ONEGA,

59)Cfr.PLA,Josep:Santiago Rusifiol i el seu temps pp.102-103

Cfr.RUSINOL,Santiago:El reveillon (en Desde el molino) en
Obres Completes,V.II,pp.%%1=845 ;

(Sobre una visita que les hizo el mifisico F.Satie)

60)RUSINOL,S. :Anant pel mdén:Record en Obres Completes, V.II
pp. 56

]

61 )RUSINOL,S.:Cigales i Formigues en Obres Completes, V.II,

62 )RUSINOL,S. :Oracions en Obres Completes, p.3

63)Cfr.JARDI,Enric:Historia de "Els Quatre Gats®, Ed.AEDOS,

Barcelona, 1972 (vid.Cap.X:Una revista)

64)RUSINOL,S.:Oracions en Obres Completes, V.II, p.4

65)VALENTI I FIOL,Eduard:0Op.Cit., PP.225=2126

- i Tarreter, Josep Pijoan, Jeroni
26)“§Veron  ‘ : %, Ramon Vinyes, Cebrid de MNontolid,
énn,,w | final fus mis trdsico: Hortensi Gell,
L Raimon Casellas, tomaron el canino
ey . na del suicidio J,Ll, Marafany n
del e

el b elale

£7 )VALENTI 1 FICL,E.:0p.Cit., 14 b




68) Ry

Mo N 5
\ L

»

‘ 1o G R

PRLLTCER,AIexandre:ngqsﬂq abans de Picasse

Ley R e o R gt !";i‘."é'.)‘_\_

PALAU I FABRE,.:Pizasso i els secus amics caralans
Barcelona, 1971 Lrs

FONTBONA,Francesc:0p.Cit.

(A pre dsito de 1a axposicidn
Picassc en "F's Quatre Gats", escribe F,Font
actitud era tfpicament postmodernista.lLa primera exnosi
féu a3 Barcelona - a Els Ouatre Gats- fou una
Ramon Casas amb les
»honat,I fou una
flar: "Si Casas

pot 'ibuixar els al

70)RUSINOL,S.:n legria que pa: en Obres Completes

pp.423-435

71 )VALENTI I FIOL,F.:0p.Cit.,p.224

FONTBONA,Francesc:Op.Cit.,53.7? '
da dicien

de dicienbre

54, )0LIVER BELMAS:Este otro Rubén Darfo (vid.
titulado:La diplonacia ¥y Rubén Darfo), Fd.s




75)DARIO, Rubén:Autobioprafia (1912)

i i en Obras Complet '
Fd.AFRODISIO AGUADO S.A,, pletas,V.]

Matedd, 1950 s D

"

Acababa de sar !
de pasar la terrible guerra de Espafa con los

Estados Unidos.Convs nde¢ r i i
S.Lonversando con Julio Piquet me informé de que
"y .

La Nacidn" dasaah enviar i: 3
rsaaba naviar un redactor a Espafia para que

e s ghom . ; e : L ook . :
escriblese sobre la situacidn en que habfa quedado la amdre

(1]

patria

T -

L Bl apefa el o crnar:
1 eleccidn no se hizo esperar,porque el mismo Darfo se

gfrecid para elles.

)DARIO,R. :Autobiografia (1912) p.

- -

/77)Cfr .DIAZ-PLAJA,Guillermsc:0p.Cit.,p.337 y ss.

Cfr.QUINTIAN,A.R.:Cultura y literatura espafiolas en Rubén

Dario (vid.espec. el cap.IX:La Espafia Catalana (pp.256-274),

~ T e x

|9 )

fc .GREDOS,Madeid, 1974,p,30

DARIO,R.:En Barcelona (1 de Enero de 1899) en Espafia
Contempordnea en Obras Completas,V.III:Viajes y Crénicas,

- ’1’\_30

oo e

"Balacuer es va del 43300 = scribe en esta cré"lica- con
falaguer &3 Vg Og¢ pasad ascrilipa Bl s T ’

nesado fdrraco, el padrs Verdaguer apenas logra llanar la

dltimo libro de JesiS...

(1904) (Poesias
ibe al

tn la Epistela a 1la Sra.lusones

ComgleLJs,Ed.AGUILAR,Hadrid,1967,p.746—753) R.Dario es

empezar a hablar de Mallorca los ss. versos:

ado en Anvers

“Tal continué en Paris lo empez
"terra dels forners”®

Hoy, heme aqui en Mallorca, la

Como dice Mosén Cinto, el gran Catalan”.



Cfr.GHIRALDO,Alberto:El archivo de Rubén Darfo Ed.LOSADA,
Buenos Aires, 1943, pp.437-8

(Ghiraldo sefiala que s2 consarva una carta de A.Rubid |
Lluch a Parfo fechada en Barcelona el 14 de julio de 1893, en

la que el catalidn elogia la labor podtica y critica del poeta

nicaragliense y le pide consejo para una labor editorial

que ,desde 1la capital catalana, Rubié va a dirigir, para la

nublicacidn do novelas americanas)
78)QUINTIAN:Op.Cit.,p.38

79)DARIO,R.:En Barcelona pp.26-39

80)DARIO,R.:0p.Cit.,p.p.26-39

81)DARIO,R.:Barcelona en_ Tierras solares (1904)
Completas , V.III,p.855

82)DARIO,R. :En Barcelona,p.25-39

£3)DARIO,R.:0p.Cit.,p.30
84)DARIO,R.:0bras Completas, v. I1.p: 78

85) PARDO BAZAN,Emilia:Edmundo de Goncourt y su hermano La

1 ¥ J Qo 0
Espafia !Moderna, Madrid,1891, 111,n 17,

En donde leemos: "Nadie que lleve el alta
: ' £ ismo francés
 baja de estas cuastiones ignora que el naturalismo

1 TR : 1 ’ .
yue £ l.: i x’c)' un c (-].O e 8_,0 A = IlOllSl a
L - i o == = S
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0)os; auras de esperanza remota;

que anuncian la reposicidn de
desmayo de la aponfa;

latidos sordos y desicuales

la convalescencia mds bien que el
inquietas aspiraciones a recobrar lo que

rapidas miradas hacia atrds, con el ansia
de restauraciones imposibles

se daba por perdido;

y la certeza de una armonfa o
ble entre el espfritu y 1la matéria, la
poesia y 1la verdad, la 1{naa ¥ el color..., de todos estns

elementos procede la evolucidn verificada en 1la dltima d&cada,

de

reconciliacién indispensa

1880 a 1890, reconocida por el sincero Zola, y que, a

manara d2 reflejo estelar en oscura noche, anuncia la préxima
salida del siglo XX" (p.B9)

8% )DARIO,R. :Madrid (4 de enero) en Espafia Contempordnea, .46

87 )DARIO,Rubén, :Carnaval (17 de febrero)

en Esparia
Contemporanea, p.90

85 )GHIRALDO,Alberto:0p.Cit.,pp.49-50

89)CASELLAS,Raimon:La exposicién de Bellas Artes de Madrid.
Ranciedades, "La Vanguardia",10 de noviembre de 1892,en VALENTI
I FIOL,E.:El primer modernismo... ,p.280

90)VALERA,Juan:Azul.... A D.Rubén Darfo en Cartas Americanas
(1), dentro de Obras Completas, vol. XLI, Madrid, 1915, p.269

a1 )CASTRO, Fernando:Chateuabriand en Roma 0 el espejo en las

s ini i Madrid, 1989,n%15-
ruinas, "Fragmentos", Ministario da Cultura, Madrid, 5

15,p.20

62)Cfr .CASTELLANOS,Jordi:Raimon Casellas i el modernisme,

E4.CURIAL, Barcelona, 1983,pp.76 v ss.

Voll,F.75
r"‘JRU’SI!Q'O'L,S.:Imm‘esi-ones de Arte en Obres Completes,

g4)Cfr.BOU 1 GIBERT,L.L.E.:”ﬁ.Cit.,D.li




. L
Para ver lo que sipgnificé Par{s en los artistas catalanes

me jor testimonio son sus propias obras,
rias de las que destacamos:

el ' i
pictéricas y litera

RUSIROL,S.:Impresiones de Arte, Desde

el molino,Obres
Completes, V.II

CASAS,R.-UTRILLO,M.:Crdnicas para "Pél i Ploma"

Ademds, la bibliograffa es extensa:

CASAS/RUSINOL/UTRILLO:Viatge a Par{s ,Prdlep de
Ed.LA MAGRANA,Barcelona,1980

F.Fontbona

RAPOLS,J.:Modernisme i Modernistes, Ed.DESTINO,
1982

Barcelona,

PLA,J.:0p.Cit.

RUSINOL,Maria:Santiago Rusifiol vist per 1la seva filla,
Ed.AEDOS, Rarcelona, 1968

PASSARELL,Jaume:Vida i obra i anédcdotes d‘en Santiago
Rusifiol ,Llibreria DALMAU, Barcelona,1935

CAPDEVILA,Carles: Santiago Rusifiol, Llibreria CATALONIA,

Quaderns Blau, Barcelona, s.d.

CORTES I VIDAL,J.:0p.Cit.

SOLDEVILA,Carles:Prbleg a Obres Completes

o
Ed.SELECTé,Y.I,Iarcelona,197J

c (<]
i L 3 diciembre de 18G:¢ - Gy
65)"Luz®, Priméra semana Q€ diciembre ;




96)VILLENA,Lufs A.:Simbolismo

Yy Decadentismo en "alma®, de
Manuel Machado, en

El

Simbolismo.So3adores y

visionarios,J.TABLATE MIQUIS, Ed,,Madrid, 1984,p.50
84,p.

97) En febrero de 1895 Rusifiol escribe nara "La Vanguardia®™ un

titulado La pasta hidriulica en el que, de manera
irénica, cuenta la vida de pobreza que

art{iculo

llevardn dos artistas

de Tarragmona, Mani y Ferran, el primero de ellos con una
baca concedida por el Avuntamiento de Tarracona de condiciones

miserables.(Cfr.PLA,Josep:0p.Cit.,pn.100-101)

98 )BAROJA,Pio:Divagaciones Barcelonesas, p.257

QG )RODRIGUEZ /SALVADOR: Introduccién al estudio de la literatura
hispanoamericana, Ed.AYAL,MMadrid,1987,p.181

Cfr .MARFANY, Joan Lluis: Algunas consideraciones sobre el

modernismo hispanoamericano, "Cuadernos I'ispanoamericanos”,

Instituto de Cooperacidén Iberoamericana, Madrid, abril d: 1892,
n? 382, pp.90

100)RODRIGUEZ/SALVADOR: Op. Cit..psll?

101 )Los testimonios antiesnafiolistas son muchos e . esta énoca.
Por citar alguno de ellos, apnarte d= los que podemos encontrar
en las pdginas de diarios, en 1896, y como uno mds de los
muchos actos que hubo en esta misma linea antipatridtica, Pere
Coromines, con Otros niembros del “Teatre Inienenieﬁt",
"aecudeixi a rebentar una ronresentacié d’un drama espanvolista
MmEamiljs v Pafria"~ em ple conflicte cubi" (DUARTE 1

MONTSERRAT,Angel:Evolucié ideoldpica de Pere Coromines en Actes

del Col.loqui Internacional sobre el Modernisme (Barcelona, 16-

F icacions 4 “Abadi de
18 de desembre de 1982), Publicacions de 1 Abadiad
3 1988, D.28)

von milh i Fontanals,Barczlona
ont S .




En aquellos afios

vivia Espafia
indiferencia suicida 1a terrible trapead

en medio de una

1a de la guerra de Cuba.
los catalanistas,

posicifn: la de

Los catalanistas, todos

ante la puarra de
Cuba tenfan wuna clara

simpatfa por 1los

espaficla.En las
de todos los centros catalanistas se
magnificaba el haroismo cubano”. Camhd también reconocas en sus
Memorias, que esta actitud

insurrectos alzados contra 1a soberan{a

tertulias de la "Lldea" v

catalana taen{a

un aspecto negative,
porque se criticaba la poalftica

espafiola, pero no se hacfa

(CAMBO,F. :Memorias(1876-1936),
de V.Cacho Viu, ALIANZA Fd,., Madrid, 1987)

mucho nara avitarla,

Prédloro

§i69

102 )MARAGALL,J. :Himne Ibéric 2n Obres Completes

103)BARBE COQUELIN DE LISLE,G.:El Teatro-Mercado del Park Giiell
de Gaudi v el mito del Mediterrdneo en el arte cataldn de 1900

"

Fragmentos", Ministerio de Cultura, Madrid 1989,n® 153=1B,
PP.123-129

104 )DARIO,R.:Eheu. E1 Canto errante en Poes{as Completas

105 )RODRIGUEZ/SALVADOR: Op.Cit.,p.181
MARFANY,J.L1.: Op.Cit.,D.

106 1En 1909, ¥ l problema de la difusién del libro
&n eatglan, W driti de 1a Universidad de Barcelona
llamado Lorenzo Eznito, escribird un articulo que, 2 Dpe:

sys consideraciones de tipo antica:alanistas,
axacerbado esnafiolismo R sus exageradas,
squivocadas, predicciones al fema de gus

‘ . Y ] ‘ ie SrLero;
do tonef, e 2. TOUY il




n o QAT 1
nNecesario para costear su impresidn ( )

"Los grande 1
adrandes editores catalanes, Hanrich

- ' ° y Conpaftiia,
lontaner y Simén, Espasa, Mauecci, Tasso

r

Y Ottg; 35 ]U. [)J]l._Ia
(‘1 aL = c ) 3 89| &l )T a 1 < 11.1”: 55 no an 5610

porque el libro cataldn, fuera del libro de texto
= e ’

si llegan a
escualas de primera

difundirse 1las ]
ensenanza v el de igual

clase, si la ensafianza en los institutos

. y en la Universidad
apasa 3 d : A i

as2 a darse en catalan, sera todavia por espacio d2 alpunos
siglos un mal

nao 1 1 4
negocio,Pensad que en el resto de FEspatia, con

roans " 4 v ¢ 3 )
tener tode el mercado de 1la Peninsula 3y tedo sl merecads

| G W L i - .

1ispanc-americanoc, el libro espafiol vive cpn dificultad, vy me
f‘il { . P . ’ . v . :
dirdis 81 es dificil opredecir gus el libro catalés na de

extinsuirse por consuncién natural, fuera quizd de las obras
puranente literarias, para las cuales quedard, sin duda alguna,

un pequefo nargen que les consienta vivir, aunque con una vida

- v -~ - - ! : T i
nuy limitada y raguitica"(BENITO,Lorenzo:El problema cataldn v

la lencua catalana, "La Espafa Moderna", Madrid,afio 21, n® 244

abril v mayo de 1909, p.153 y ss. y p.ll7 ¥ ss.,

107)Cfr.CACHO VIU,Vicente:Els modernistes i el nacionalisme

cultural ,Ed. LA MAGRANA, Barcelona, 1984

(Donde recose muchos artfculos que
anarecieron en la prensa de la dnoca con el argumento de que

los catalanes tenfan, a los castellanos, otra raza ¥

con sus arpgumantaciones Dpara afirmar tal tipo de afirmaciones)

11%)DARIO,R.:E1l _Modernismo (28 de noviembre) en Espafia

Contemporanea,n.305

VALENTI I FIOL,Eduard:Op.Cit.




MARAFANY, Joan Lluf{s:

Barcelona, 1976

Aspectes del Modernisme Ed.CURIAL,

CASTELLANOS,Jordi:Raimon Casellas

1 el Modernisme,Ed/
CURIAL,Barcelona,1983,v.1

110)DARIO,Rubén:Cyrano en Espafia (1899) en Poesfas Completas
pp.714-716

111 )DARIO,R.:Brindis a Rusifiol en Los afios de "Mund;al' en
Poesfas Completas,n.1006




CAPITULO III:

LA PROSA POETICA DE S.RUSINOL EN

LA LITERATURA ESPANOLA:"ORACIONS"

En 1861 Raudelaire escribe su libre Pequsfios Doemnas

e e s

en prosa v en la carta "A Arsene lloussaye” que abre su libro
leemos: "os envio una obrita de la qua no podria decirsz, sin
injusticia, que no tiene pies ni caheza, puesto que toZo, en
=lla, por el contrario, forma eabe.a ¥ pies. alitetus ¥
raciﬁrocaﬂente. Considerad, @3 15  Fuego, qué admirables
comodidades esta comhinacidén nos ofreces a todos, a vos, a mi ¥
al lector. Podemos cortar DOT donds queramos, vyo ni ensuefo,
2ns el msnauseritn, el lector su lectura; pues no 3ato la .
voluntad reaci~ de este 61;iﬂo al hilo interminable de una
intrirsa sunerfina. ouitad una vértebra, v los dos frapmentos de
asta tortuosa fantasia volverdn a juntarse ficilmente. Cortadla
an miltinles pedazos ¥ VEL is aque
awistir a parte"(1).

1888 Rubén Dario publica el primer

agnaficl Azul,.. ("1los primeros cuentos ¥ poesias que

,rnvi‘\ﬁ
fiertos (RN -

cdnones usualas”




crénicas sobre este lihro quz, con el tiempo, se convertird

2 4,
para la posterior historia de la literatura, en una ds 1los
primeros articulos més significativos, de critica v estudio da
este nuevo arte que s2 iba 3 denominar a partir de 2ntonces

goma "modernista” (29,

1 ~ QQO/l ) i . :
Hacia 1394, Rusifol eseribe a Raiman Casallas dicidndole
que pronone hacer un tipo de 1literatura decadantes v

simbolista, donde “declarava 1a sgva intencid de o9ubliear

proximament un recull de "poesiss en prosa”(3). Esta colaccidn

refiere Dusifiol va ser

su libro Oracions (3, Ui

la literaturas ecatalana vy espafinla porque s& ya &

"convertir en el primer libro d2 prosa podtica que se realiza en
nuestra Penfnsula, despuéds del paso fundamental dado por

Azul y, claro estd, con el antecadente
siempre muv cercano para los catalanss, del

Peguanos poemas &n Dros3a.

G . Diaz=-Plaja dice que "de 1los dos precedentes
rundamantales del poema en prosa -Alovsius Rertrand v Charles
taudelaire- RPusifiol estd mis cerca del primero que del sezundo;
W C A T LS PR S - =

m4s lirico que discursivo; mis evadido." Aunqua, sipue 1iciendo
{az-Plaisz "ns encontramas la huslla directa, el i=nacto
4 < e i i ] R —

,
dos, = d: 2 Rusificl habila
arecien de ninguno de 16 g, 8 pegar 08 QOT 1

: e
sor aausllas fechas en Paris.

popularizaron en

=la oo ':"1i13,




“ ¢ o~ 7 b
A pesar de las palabras de Dfaz-Plaja, quizd. Pusifsl
: juiz4, Pusif

conocia la obra de Darfo por los comentarios de Clarin v de

v . ’
Valera o, quizd, no la conocia, como tampoco la obra de otros

agcri - i it aco \ :
gscritores simholistas, <c¢omp parece gar.  por:. la  carta @

Casellas gue hemos eitado anteriormente, en la que ascribe

sobre esa "espacie de

poemes en prosa” que se propone hacer v

gue

si s2ran simholistes o com dir-ne, perqua a dir-te

simbolista no n'he llenit cap encara, ni &n Wwuill

fer una cosa meva, hona o dolenta." (o)

Por otro lado, no sa2 trata tanto de influencias como de
coincidencias, al estar ﬁivienio un momento artistico parecido
que llevaba a los artistas de : s a semejantes
concanciones estéticas: Raudalaire en la earta "A AZsoNS

que abre su ribe; ;Cuidl de nosotros, en

d{as d= ambicidn, no ha sonado en el milagro de una prosa

jea musical, sin ritmo ni rima, lo suficientemente flexible
idantarse a los movimientos 1irice

! i ¢ nsua- 2 1a sobresaltos
las ondt ne ! g o ]

conciencia?(7).

inas CcOrriEnte
. -~ 1O7M =2
roalenciae ECASCENCENLE

14 nuyewa gcofriente




una ~ | F r ; 1 5
iCtitud pgeneral, Jlleva a Santiapo Rusifiol a realizar un
tipo de arte que enlaza con

los movimientos estéticos modernos

occidentales que in: : :
188y 3 1inales de aipls. ontan, por un lado, con

0 1 Y 1 3w ~. 1 :
lo que ampliamente se conoce bajo la denominacién de Simbolismo

Y» POr otro, con actitudes puristas llsvadas DOr un esteticismo

gxacerhado, Arte wspirirusl. puro e ideal ©porque nace

oponidndose a ‘la realidad

S€ Viv2 en esos momentos y, en

cons2cuencia, trascandente, como dice Darfo, porque atraves.r

las fronteras de 1la realidad les llevd a otra realidad

suprarreal gus llenaron con arte.

Por esa misma época, a otro escritor en espafiol, Mipuel de
Unamuno, no le va a pasar desaparcibida la nueva obra literaria
de Rusifiol 7 la innovaeidn gue suponia para las lstras
hispdnicas. Eseribira Unamuno que en la literatura de Rusifiol
hay una "sonoridad vy armonfia de 1la 1lenpua (que) la utiliza
alounas veces el autor artificiosamente, produciends lo gue se
liama oprosa #imoices, proba que ‘aparece en las decadencias
litararias.(...) Es una transicidn entrs 1a prosa litsraras
cadenciosa Y E verso propianenta dicho. Recuerda ciertas

so archilibre de las hacen algunos jdvenes
En realidad =2l trdnsito de la prosa al verso es

rihle  no siendo r literaturas como la




-”_‘ ’ ik ¥ .
De que nueva literatura se estaba hablando, qud es lo q

i i ) g es lo que
ausah Ory :
causaba tanta sorpresa que llevaha a los criticos v los mismos
al [ ) ¢ ~ ~ Ny - T
autores a decir cosas como las que Valera escribe del libro de

1 f i 5= € ] = L s S e
L . =g} = hli al | a e

5 icatra" s " X :
artista", de "un pasatiempo de mera imacinacidén" (10), o las
. .

gue = Unamu; diez af mis B9E
q : no, + afios mas tarde, en 1898, cuando Santingo

Rusifiol publique sus Oracicns, va a escribir: el libro "no cabe

Aar Fe .' o = .
decir de quf se :'rata, porque, #n frisor, no "trata’ de nads’

{11). De gué se trataba , entonces, én estas obras gque, s2pun

L ; ;
coinciden~ia pataente en los comentarios, no trataban de "nada”,

no contahan un argumento, una historia, obras que no

’ g ;
tenfan unos personajes, que se podian cortar "en miltiples

padazos"” y ¢ada uno era autdnomo como decia Paudealaire, que
eran "completamente inaxtractahles" seeoin dac{a Unamuno de 1las
Oracions d= Rusifiol, Aque inaugurabhan un discurso literario
nuevo pues "no recordahan a nincdn posta esnafiol, ni antiguo,
ni de nuestros difas", que estaban 1llenos de Tideas ¥
sentimientos corrientes en literaturas extranjeras, sohre todo

. I 4 1
1a francesa”, €Co™0 decfan Valera del libro de Dario, o !'nanuno

i de Rusifol respectivamante.
de e .

on el gue la eritica

raalista, 2stas ohras

resul porgque en ellas no hubiera l:
ohjstivos sino poraque

narracidn

una narracil




tenfa que con "alpo" '
jue . contar alpo", v en estos autores hav un nuevo

discurso que no cuenta un suceso de manera 1lineal ni
progresiva, sino

que el tema gue 88 trata

i
iD

replite.

" ,' - -~ } :

nenotonanente, sobre si mismo. Fn estas obras nuevas hay, en
nueva: ay, er
primar lucar, una runtura gon. el lengua je literario

tradicional (12)
s autores, contrariamente a lo que se pensaba, si

guae estaban hahlando de "algo". Lo que hicieron BRaudelaire,

Wthen Dario o 1o gue hiso Busifol fus hahlar del arte mismo. Lo

sl g¥ts ge CcoOnvierts pn &1 Unicn tama, #n el (5ten
groumento,., an el dnico necsonaje. Por orimera wvez, el arte

‘Habla de si mismo desde el propio arte, Es decir,

hasta ese2

mo*snte en la historia de la literatura universal, iIas
retdricas, las podéticas o cual juier tratado artistico, lo que
hahfan hecho ara teorizar, aexnlicar sobre de qué mansra se
hahia hecho o habia que hacer arte. Ahora, gin embargo, no se
¢rata ds axnlicar un hecho y hacerlo con ¢ medio artistico,
es decir, no utilizar 1las votas, los colores, el marmol, la

iso tistices i éste 1
palabra, como transnisores artisticCos, ¢ino hacsr gue &5fe, ©

nrenio m2dic artistico, en concreto 1z palabra, fuera palabra

(Ds

: . I d -
b ' ‘ d sar un lensuaje artistico
postica. S=2 tratada, DOL tanto; 6= credar Un

nuevo, ave hablara de g1 mismD.

oua je avo de la literatura
rfasptivanente, se Crea un lencua js nuavo d2 il ;

o - )
’ ¢ :
s - 5 . ] narog
P vtarnos al propio wo . arfiatiClag e
q sa cieata 185 WECH0S R EEFG s
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los

%onti?ientoz subjetivos nacidos

en el interior del esn{rituy

del . ista 1 as i
el artista por las Sénsaciones que recibe de fuera. Ahor
ecibes de ara, | a, se

produce una inversidr ite '
una inversién literaria v no sa expresa lo qu2 hay

fuera del yo 51t
L Yo, 8ino gue ss  exprssa 16 ous hav en el interior

V( 0 i “jord i
Blici L gua. 8e Inboricriza. A artista le interesa las

A At o g 5 el "
iclones 1nteriores mas que lo extraiio a su propia alna

discurso realista positivista, se imoone una

no fuera narrativa. Para sllo era

necesario la
una lenouaije stico nuevo, porqu2 el lensuaje
tico, hasta ese momento utilizado, traducia las exnariencias
objetivas o subjetivas del autor frente a la realidad. Pero
ahora hah{ia que sxpresar el interior, el espiritu, el alma del
nmoeta, del artista, v el lenguaje racional no era el adecuado
POfgque, -5 resuntaban-, c6mo expresar lo espiritual con el
lancuaje racional, ¢sta er: ; e falsearlo, de
lo que s2 prataniia,
experiencia ccncreta ¥
hombre vivia otra realidad, que era
aquélla. lasta ahora, todos los discursos art
lo dnico que hahian hecho era raflejarla,
historia del mundo estada en todas las obras
los primitivos hombres
dltimas
1leanaban las
piensan, ha

naEy gue




do ng- i 1 d;

de esa otra realidad que nunca se hja hecho, porque no so ve
" v ik = e ]

nk i £ Q ™E

porque no es palpable, porque no se presenta ante nuestros

LR r:\ P ! L4 , »

©J)os, pero que esta ahi, y, tamhién, hav que mostrar al mundo

o] P,‘—.‘r '.‘I 2 L ~~
fusinol vivia en Cataluiia el momanto adecuado de ascensidn

espiritualista, como va hemos explicado,

momentos, el mapisterio estdtico y tedrico de Raimon

R S 0 e ” 3
tambidn habia escrito una obra, que algin eritico

poama 1 prosa, titulada La damisel,la

santa, gque no era sino una narracién de aire prerrafaalists,
con la que Casellas llevaha 3 la prictica artistica su concento
del arte ideal v espiritualista (13). Lo que va a hacer
Pusifiol ahora es una obra artfstica que se aparta de los
lencuajes literarios y pldsticos anteriores, del realismo v del
naturalismo, qua s» aparta de cualquier tipo de experiencia que
no sea la propia =2xperiencia espifitual, lo gue i@ acercarid a
stros discursos estéticos con icuales aspiraciones.

Ruysifiol, a partir de esos momentos va a hacer una prosa
literaria espiritualista e irracionalista ( ya hay e jemplos de

el1la en sus Impresiones da Arte (1894-95), Taxtos <cOmMO Fls

’ 1 )
caninants de la terra o libros como Anant sel mén, Fulls ge

T ‘ : s
imaro, cronoldoicanente, de todos ellos, ¥y Qu

i i ' 97 in d2dicados
quastro estudio, 0racions (1897) estan <

foendnanos

v no 3 dascrinhir,




)or e t ‘ laci
1 el contrario, las apreciaciones obietivas del homhra ante

esa realidad.

Al 1leer

Oracions compnrobamos el intento de construccidn

sintetizadora de Rusifiol. La obra seo apoya, como hemos dicho,

no solo en la palabra sino también en el dibujo (los de

~ - : } : oo g 3 :
“larasO) v seo edifica sobre un partitura musical, vy no s%lo nos

a las partituras de 'orera que se afaden al texto,

sino que la obra esti construida sobre una estructura, como si

de un partitura musical se tratara. En el texto nada se deja a
la espontaneidad, porque las emociones que se expresan loc hacen

dentro de unos moldes nperfectos, casi matemiticos comoc los de

un pentagrama. Esta estructura consigue que el libro tenca un
ritmo interior no es sino el mismo ritmo de la Naturaleza

esniritual que se quiere expr2sar.

r1 1libro tiena treinta v dos Dpoemas, cada uno con
autonomia en si mismo, pero que, a Su Vvez, forman parte
estructura superior, que estdn dedicados a
relacionados, como ya hemos dicho, con la Naturaleza, ©®2ro no
sélo la fisica, a la gue se ahoca el poata, sino que ta~hién se
la naturaleza espiritual, que en est2 caso S€
reancontrar como Ssi de una supuesta edad de oro pardida
que tiene
nropia inocencia da "els infants”, que

. ] oy
i ir ig d slymanidad (14)
de la pEoDia infancia de la tumani




natur: Il mipani 3
1l primigenio es 1a que hace posible "1°’amor* "a |
[ DL a
Bellesa” 5 y
Li3) v, npor ls tanto, al Arte, porque no esti
desradado por s vici
, por los vicios de la civilizacidn. De ah{
4

tibro los temas que se

que en el

tratan estén centrados en todos los

asnac ; nge 1
aspactos gue expresen la nituraleza misma, los estados que ésta

8] 'J| e { % '
produce en el espiritu del hombre vy 1o que el hombre nuede

ey o ’ » s i .
realizar artisticamente al exnerimentarlos emocionalments an

su interior:

NMaturaleza, en los textos dedicados a "1 alba,

dia, el mar, les ada j

dia, e ar, le: ascades, el vent, la nluja,
[

de Sant Marti, ot s, I»n boira, les flors, els

os dacir el "eran 1llibre de la Matura",

b)E1 Arte quz ha hacho posihle las mias crandes obras de la
Aumanidad, como "el Partendn, 1°Alhambra, las Pirdnides v 1la

obra de los Primitivos, las catedrales

jasennocido que late en el mundo de las sombras,
romanticismo decadante en "el atardecer, las

ruinas; a noche, la luna, 1las ostrallas, la muerte”.

Ia contemnlacidn d» ol smite al artista al otro
do }a realidad, a spiritus 11 mundo d= las sombras,
' 1 ' Cono escribe
"homnre suhtarranen’ Cono es

nronin Pusinol:




”
f._ " - vy 1
quells contemplacid, silenciosanent paudida aquell
4 \ B Y AU

2nc > ]« - - . « t - € v L AT =~
a { 1 gns tt ] ! . D1l ua » -

or : ns. o P ™ ™ - y »
acions, En aquell moment feli¢ que 1°home viu realment, en

1quell dcevetllament d

un instant de muda contemplacié, 1 ‘home

resa davant de lo aque i : :
que contempla amb els ulls idealitzats, i

pressenteix, tot resant, que 1°oracié &s corresposta, que
- - ' -

les coses que el rodesen, i que tot resa a sa

un concert harndnic d’essénecia misteriosa”.

'n es2 momento de "encis" que dice Rusifiol, o de "febre"
que diri ™aragall, se puasde decir que, por primera vez desde el
Romanticismo, el artista, privilepiadamente, cree saber
descifrar misterio espiritual que late bajo la anarente
realidad y, al hacerlo, logra raalizar el verdadero Arte. El
artista puede decirse que quiere, en ese monento, una
cateporia profética. ¥ > n dios en ese instante de
¢feacion, e€omo creyeron quc  GOf I alcanzar a ser los
rominticos, que habria sido algo mucho mis subvarsivo y, por
atro lado, algo bastante dif{cil de llegar a ser entre estos

catalanes, sino s2I un maediador de la divinidad o, como mucho,

uyn imitador de Dios, €OMO escribe J.,Marazall:

. 4
B als poetes st ho miren encantats 1 desnres es
e & & o . - - \

i parien ebre: llavors
fahrpsos 1 tanguen g ulls ,arlen en la febr

Dosan
iiuen alcuna naraula ¢reaio

dia del Gan2sil, del ca2s




el objeto que se descifra en

f5a especie de revelacidn pasa a

se : ac

r alpo sacralizado y, en consecuencia, el arte que 1o
. 8 & 4 b -
interpreta también adquiere osa catepor{a (18).Se comineza a1

hablar de 1la Relipién del Arte,

Expresar lo que era opuesto a 1la racionalidad, suponia,

s, utilizar un instrumento de comunicacidn tan nuevo como

nuevo era lo que proponian. Es decir,

el mundo de 1la razén
habla tenido su propio lensuaje y, ahora, 21 mundo del espiritu
tania qu2 tener el suyo propio. Para "traducir los mudos
discursos de la naturaleza" (19) no era suficiente pasarlos por
el cadazo del lencuaje de lo racional, sino que era necesario
cr2zar un lenouaje nuavo e, incluso mids, que fuera €1 también
no narte sino uno mismo con el Espiritu. Estos razonamientos es

1o Aus 1lavardn a crear la prosa podtica, género anartado de

todo lo gue s2 hahia hecho hasta entonces.

n3sifiol estd creando en catalan, oor primera va2z, un
artistico nuevo, i f . de todos los lenguajes

conocidos v que guiere expresar ese ritmo interno

: : "
3 construir el libro entre el nacimiento ("A
("A 1la Mort"), como una especie de ciclo
dal hombrz se va desarrollando, como un

‘ ‘ and arie
jyrant2 el cual va avoarimentando una ser




. . . .
- & A i VO (07 o X T . }n C f‘J -9 G . ‘
t 12 l‘.‘ :1 l"[ 1 l[l 1 DI t 100 118 ) 1N aue ( no en un

Génesis sea la Naturaleza la primera en aparecer:

~comenga el tremolor de la vida que s‘apropa” {«ss) B M10

4 o
s endevina a poc a poc, com un desvetllament, com parpelles

g 4
1mmenses que s obren al fons de la 1llunyana nepror, com un

; . L4 Y .
desmai que es retorna.lL’enll} sens fites es desperta i somriu

per primera wvolta; la terra comenga a veure=hi i, rodalant per

la via infinita de 1'es»ai, déna el ¢omb mai=stufs,

solemnialment es gira par nirar-s2 aquell misteri quz ja enpany

per voler néixer"(0OR,p.4)
y la dltima en desaparecer:

"Ouan 1°4ltim haei mort, guan el mén sigui un desert, aquan
el planeta rodoli com un imnens cementiri, el xiprer solament
recordard als gque moriran,

"n’antre el silenci etern de la terra anacada brotari tot
un bosc d’arbres llargs i cendrosos, tot un bosc de xiprers, un
bosc que 2l vent gelat fard cruixir a tothora.

"7 al pgronxament aquell serd la darrera guspira deixada
+ l'esperit entre el caliu de la cendra.

la tarra enyorosa




porque "Als cinre " i : : 5N
1 Xiprers y & loaz au2 Rusifiol dedicard el

L W " % 4
10 “werso del libro, serén los drboles per antonomasia

del dltimo refuoi g oY
refugio del cuerpo del homhre, vy serdn ta-zhién el

’, . N.og .
ultino refucio de1 alma:

"sdn el sapulcre vivent dels dltinms secrets de 13

= i 3 : :
arbre gaprat, fi1l1)1 dels dlkimas sospire. de 1 'heme,

(e

(OR;pabh ).

Despuds da la Naturaleza, aparecera el hombre ("Als
§nfante”) v las obras de los hambres; gue eon un nuevo intento
de estructuracidn ciclica, dentro dz2l ciclo mayor dominado por
la Xaturaleza, sa ordenan en una nuev uctura, Est2 nuavo
ciclo se introduce con el texto dedicado "A la Rellesa" como

una esnacie de ventana esniritual que se abre hacia:

1 : 3 * "
a)las obras pictdricas concretadas en las "dals Primitius”, es

' int 5 1 d demicismo
decir, los pintores anteriores 2 toda clase de acadenicismo,

libremente v que, dentro de esa drbita de

que s2 expresan

rechazo a los lenguajes artisticos inmediatos, adquiasren un

] i imbolistas ¥
staspnismo fundamental entre los artistas s1imDO g

os dscir, la ereacién gque na

29
ni siguisra con nalabras, s2.0 COMO




un murmull mo iali
O, como materializando ese expresién

honbre;

C)As d 5 C i
! 1 arau t_‘ t,lt’l d‘) 1“5 ] T (1eq a | 1
= 1ra 1 1 I ']
~ » = arte or
" \I‘p]ol.\.j!-.-‘ ¥ y "i a ~ P o o L - o 1
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4 .
sintesi: ‘ i civili i
sis de todas las civilizacionss v de todos los tiemnos

(evidentemente ‘ | ivili
temente, anteriores a la civilizacidn industrial) que se

unen baio un denominador comin: el esnfritu artistico del

creador ou2 os lo dnicc que al

final sobrevive.

Ta-as i
Todas las artes pldsticas estan representadas, y es muy

sionificativo quz el ciclo se cierre con el texto dedicado "A
"1a Rellesa hi arr=la" (OR,p.27) y éste,
a su vaz, s23 el inicio de la parte decadente de la obra: " 1la

eampana”,"An e jardins abandonats”, "Als artistes ignorats”,

"a]l sol ponent”, "A les remors de la nit", "A l1a 1luna", "A les

"y is woft” ¥ "Als xiprere’.
1,as ruinas representan el inicio de la pérdida del
esplendor, pero ng nueva luz interior inunda las somhras
f{sicas v es la que, al final, dominard en la obra de arte. Por
olleza todavia perdura en las ruinas, o en los ijardin
o en la obra de 1los artistas ignorados. [l ritmno
1a Pelleza se mantiens y el asniritu sz exnresa
sohre todo, an esos monantos gque "1luny de tot lo
1lunv 42 les passions pot i . 1luny del
solemnials.

’
vjlrl’}'-— s

qua guan




ds { 'idesl, quan brots une nava flar en 1'asuse jard{ dels
homes, quan el plor té de

repar alguna tomba, quan 1 esperit

fuip del cos, quan el cor s‘enfosqueix, quan se té de resar i

de sofrir...allavores tu parlss,

1 ta veu va seguint els

tristos batements i el compis misterids de les veus oferades;

ton batall acompanya la negra professid dels endolats del ménm,

que s abricsuen de fosca per

-

amacar sa tristesa" (OR,p.27), que

gl sonico de "la campana’ matsriallza..




La Naturaleza modernista:

En Oracions logra S.2usifiol erear un arte vaefo da todo

-~

cO

ntenido emp{rico. Su obra se libera de todo lo cotidiano, se

d2 personajes, de an

cdotas, de "lireratural, Bn
ahora su obra artistica pasa a tener un tdnico tama, un

arpgumento y, al fin, un unico personaje: la XNaturalegs

L.d naturaleza alcanza literariedad por si nmisma. Cusnio

. b L4
gn  sus Impresionse d= Arte leemos, de las carmenss s

Granada,que "tenen son estil propi i sa prdpia tradicib.Petits
i com qui diu amagant-se a si mateixos en sa mateixa espessura,
sanse aspecte exterior, crauats de camins de boix formant
imnravistos raconets, inspiren recollimsnt 1 tenen 1%atractiu
special 1 sardl dibuixat en la vaga concepcid del somni de
arquat escrit en llegenda, d’inscripcid mora, aquines lletras
sén 91% arbres i les flors” (20), Rusifiol parec2 como si nagara
cualquier estilo anterior, cualquier tema, s6lo hace literatura

d= la naturaleza misma, nasta el punto Qque ella mism3
convierte en su propio lancuaje ( "quines lletres s6n els
arhres i les flors"). ES decir, cualquier lencuaje conocido lo

Snico que haria sor{a tradueir 1a Naturaleza, pefg

no sa de a comocar asl, sipo gue 85 por si misma,

palabra po Tisns ape tenet aquf, por lo taato,

das eosas al "ismo




tiempo, o0, mejor dicho, ser Uno. La palabdra ha de sor también
Naturalez: i lo es 1 {sti i11
Na 1, S1 no lo es no sera artisticamente vdlida.

La Faturaleza pasa a ser, poer lo tanto, el Unico lenrcuaje.

UUna Naturaleza des la que se

quiefe captar todo: ts luz, lss

colores, el aire, el olor, todo aguelle #dus wa nis alls de

realidad que vrimero se nos pone ante nuzstros ojos. En ella

sumarge ahora Santiapno Rusifol, como en una fuante

sahbiduria, como en un libro de conocimientos, como é1 mismo

Oracions:

" v« Que el pran Liibre el tens sswpre al veltant feq,

ascrit amb 1lletres de boscos, d‘estrelles i de cascades, de

planures i muntanyes"(0r.p.4)

1 imi ateri que

parz llegar, mis allid de todo ese conocimiento material qu
[d

ha sido suficiente para el hombre, 2 saher como agquel Santo

I d
i t 2 mon ue an muda
1a nuntanva 48 su 1ibro Anant pel q

i ' s
contannlacid de ses belleses, d%alla ha arribat a sabsr els
i anen
saus més Intims secrets. Aquells alts pics desolats tene
; | § 'k i
splanent par ell paraules 1 notes que gll es .
i ‘ jiea per ell;
entdn: 1la wveu de 1l pe s veu amif '
antan; lc
amb son sublinm estruendo; B8ap gl ourn o
( j: 4 gn la wolta Hlawa del eal,
\I..’ =
. it .
les wveu brillar amd 1lum més clara 1

A’An
1 oS ; 1 590 4 068
llencuatge d2ls 2CO0S, alll =53




venen d D . = « 2 - b s
) S
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sonts, al caure, amb

Sa tonada li conten tots els sacrets que

niuen en el ventre de ‘ : 3 i

. ce la terra: las boires, tot passant, 1i
BYTr i 1 r r = : .
expliquen llurs viatpes misteriosos; i les plantes, aquelles
. 3 % = . L .
plantes modesta: debilment colorides, qua s‘apacsuen a la

e A4 ;
1irada de s tenen per 2ll tals sscrets i conten

tal modo llurs virtuts, que

, an elles dau la fama da

sant gue

amb miraculosa aureola"(21).

Este retorno a la naturaleza, no 88lo fisica porgue es

v s £ . .
tanbien un retorno esniritual a 1a esencia de 1la naturaleza

humana, de tradicidn romidntica que heredard el pnrerrafelismo y

simbolismo, tendrd en la ot da Rusifiol da esta época una
importancia capital porqus en 2llo s2 va a sustentar todo su
arte y wa a llepar a tener un significade muy clacrc comn
iremos viendo a 1lo largo de easte trabhajo, oorque era la
creacidn da2 un espacio podtico nuzvo y autdnomo del artz. Yo es
extrano gque, por esta época en la que escribe su Drosa‘naética,
comisnce su denominada "etapa de jardines", por la que,

miiy pronto, se 1le conocid internacionalnente: ya en 1907
prestigiosa revista art{stica The Studio se le destaca como
pintor de jardines". Este trabajo de entrar de

Maturaleza, gque comienza como una nacaesidad

convirtidndosa casi en una absesidn, aqu2 le

el inieio en ux 1895 sranadino hasta

071

Aranijusz en 1

shgqueda de aguello

A .




laturaleza y que hiciera posible el verdadero Arte. "Els men

2 aaa | 2 1 1 aus
- i1 -v', -
Jardins = esperen , con esta frase s2 despedfa Rusifiol de su

familia antes de iniciar su dltimo viaje.(22)

Ty - A r - Qe 1
Cuando, en 1898, Rusifiol expone en Granada sus ultimas

’ . 3
obras, el unico tema de sus cuadros sera ahora el tema de la

Maturaleza (23). La necesidad de

pintar todos los aspectos de
ia los 4nculos, en los diferentes momentos
sino un deseo de penetrarla y obtener de ella
jal misterio que entrafia, De la misma manera que
dascribiendo cada momanto del dfa ("A

Dia, A} Sol Ponent, A les REWOLS del

les astrelles") o los fendmenos de la

Vent" a "La Poira" pasando por "La Pluja”

1 alma que éstos le sugerian.

nompiando con todos los lenguajes artisticos inmediatamante

: . : - y
anteriores, (r=alismo ¥ naturalismo: en Fuylls de la vida

. % o
U i 2 i dro & una
describe, en Un somni negr2, la pintura de un “gua

3 3 3 £ 3 .

veritat aspantosa”, un  parsonaje siniestro lo  firma:
« & v Id .

myaturalisme"” (24). Rusifiol enlazando su concepcion artistica a

venian dezl norte". Como habia escrito unm

fundamantal para su obra, Vhistler:

rpmnonar un Ccuatro,

sufieientes...pacirle




‘ tllkal € ' y ul 31 - C 1 it( pl t~
t(, 14T 1 1 1 (3 .

a4 sentarse sobre el teclado" £25)

se plantea hacer una "art

que interpretava i no copiava

servilment ;
ilment el natural, que no comptava les fulles, perd que

(Jle IS - [ 4 ‘e i .
1"elles contava les {ntimes sensacions; un art d’essédncia del

H 2o A 4 : .
bosc, d olor de teres, de 1lum viscuda”, un arte "“sense

":_!“_" 2 rr ¢ -4 " ; 3 .
habilitat de dies perc que se hiciese de "les coses

indetellables: el remoreip de la brisa, el tremolar de la neu,

el panteix del sol i 1%alé de la rosada"(26).

Este serd el planteamiento que se hard Rusifiol de la ~' 2
de arte y del autor. Como decia Raimon Casellas, no captar el
original tal cual "sind extreure de la vida exterior tantes
harmonies com atresora de‘ color i de 1lum, am sinceritat e
individualitat d‘interpratacid, és bona part de la tasca per
1°artista que vol basar la seva obra en la veritat de 1a
naturalesa i en 1°originalitat del propi temperament",

Lo revds d’aixd és fer obra morta, €5 fer gquadro
quadros; és pintar museu, en compte de pintar naturalesa;
séguir escola en lloch de seguir impuls personal” (27

Interpretar la naturaleza de esta manera era hacerlo
subjetivamente. Aparece la sucersncia v el artista se aleja de
los lencuajes estéticos anteriores. Fl yo artistico moderno
adquiere Otro sentido, diferente al romantico. Sigue siendo

ta un yo transmisor ie la verdad de la Naturaleza, nero

i 5 . g i i > 3
Be o haw o mna ab jetivizacifn  del  ¥O0; AR v




subjetivizaci i
Jetivizacién, es decir, no hsy una Interpretacién racional

da . :
la realidad, sino que el sujeto interpreta esa naturaleza

L4
sepun lo que ésta 1le supiere amocionalmante

Pot otro lado, si antes, en el Romanticismo, 1a naturaleza

. B ’
silempre se oponia al hombre,

la naturalezij dominaba al honhre

que la contam a, de m: 101
q - plaba, de manera tragica, desde fuera, extasiado \

empequeiecido ante sy eranieza, a4 escribir a
- (4

Ny 1 . 1 5 e 1 -
Baudelaire: "Natura, encantadora sin iedad rival sienmpre

r s * . L .~ &
victoriosa, d2jame en paz! Cesa ya de tentar mis deseos y mi

orgulle! El setudio de lo belle as un dssls en el que el
artista grita su terror antes de ser vencido"(28). Ahora, por
2l contrario, es el artista el que demina a 1la Naturaleza, pero
no de una manera racional como en la Ilustracidn, ahora no es
el yo de la razén y de la experiencia, el yo empirico el que
interpreta esa naturaleza, sino el vo trascendental. No es una
interpretacidn objetiva, como la ilustrada, sino subjetiva la
que sz expresa porque, sobre todo, hay una confianza en el
propio vo del artista y en la propia naturaleza, algo quz no
tuvieron l1es romanticos., tragicidad romidntica  ha
desaparecido y lo flinico que quizia queda es el misterio y una
delicuascencia decadente con 1la que el artista se recrea,
consciente o inconscientemante, en las zonas o0scuras de 1la
naturalaza, zonas oscuras no tanto por estar inundadas de
sombras, sino porque ostd4n fuera de la realidad inmediata. ILste

de la realidad tiene, ahora, su propia luz, lz2 luz

1 - [
sl agrtista tisne que captar. o2

[ 4

una subjetivizacidn artistica, POIgue se




Xpresc i
expresa la relacidn del propio yo en su relacién directa con la
Naturaleza.

La escisidn, que atormentd al hombre romintico entre el

Hombre y 1la Naturaleza,

i
esa Naturaleza que, "para la razén

romantica, se presentaha como el dltimo refugio de 1la

= i 3 5 . o it " o ’
desgarrada conciencia del poeta”(29), en una interpretacion

tragica que ahora desaparece en las corrientes astdticas de
tercio del sicslo que podemos calificar hajo 1la
denominacidén general de Simbolismo. F1l

i

artista modernista,

como Rusifol, se sumerge en la naturaleza y capta los nmil
matices que ésta le i es su auténtico dominio. La
naturaleza tal cual es "no tiene razén", "no es suficiente”
como dijo Whitsler, por eso desanarece ase sentido triagico
romantico del hombre ante la naturaleza, porque ahora es el
artista 21 que la describe a su manera ¥ no 4sta la ques se le
impone. En este planteamiento del artista modernista hay
cierto optimismo, pero, sobre todo, hay una confianza en
mismo, en su propia capacidad para hacer Arte, no importa
tieﬁpo, ni el cémo ni el dénde. £l sentido de la fugacidad v
caducidad de 1la vida qgue, como unos ultimos rominticos,
prolonsaron nuestros escritores espadoles, no se plantez o no

sa plantea de 1la misma manera, DOrQue, por ejemplo El 1libre

93

ok T : id cq3) del
d°horas (1899) da Adria cual o las Fulls d= la Nidg (19898)
e ——————
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. £ v
misno Pusifiol son una interpratacion c{clica del paso del dia )}

.
As las estacion2s ¥ en 2513 sstructuracion

P e
suns oeurein #n les yracions,




encuentran la armonf{a espiritual.

. .
hay una :
3 confianza en lo que se estd realizando, en lo que se

esté / i
a construyendo pero, por encima de todo, hay una creencia en

EI = + i i ' 1 S‘ 2 y
= ?

- . & -
man2ra casl mesianica, y no muy alejados de los conceptos del

super-hombre nietzscheano, en el nuevo papel del artista vy en

la nueva funcidn del Arte, porque son Arte y Artista, los gque

. [ 4 s -
descifran es2 espiritu de la HNaturaleza que hace posible 1la

transformacidn del mundo y del hombre que lo habhita.

Se pueda2 hablar, por lo tanto, de un naturismo
modernista que lleva al intelectual "al retorn espiritual i
alhora fisioldeic a la natura" (30), en la creencia en algo
que estd mis alld de lo puranente racional, lldmese espiritu o
alma, sSea tan sélo estético o puramente religioso, 1lo
importante es gue una corriente naturista corre a lo largo de
todas las interpretaciones intelectuales y artisticas de fin de
siglo y que en Catalufia -en la contradiccidn bésica alrededor
de 1a cual van a girar todos los intelectuales ¥y artistas deol

momento- tendrd dos enfoques, uno nacionalista y otro

esteticista.

e - : o
Cuando Joan Maranrall, siguiendo a3 t'aoner, hahla del
A : ; que "sacar a la

espiritu o del alma dal pueblo catalan que hay que "S 7

suparficis de las eaeas™ 131} ¥ nyhdn Dario v los modernistas
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&

hispanoamericanos

hablan de la necesidad de de

scubrir el alma

de América, conceptos cercanos, incluso, a otros tan idsalistas

como de b hi ;
omo el de 1s intrahistoria"” de Unamuno. Cuando aragall

utiliza las leyendas catalanas o la historia, 1los

hispanoamaricanos toda 1la simbologfa precolombina v los

escritores y pintores castellanos su prooia tradicidn cultural
medieval, v todos se acercan "fisioldgicament" al paisaje, es
deci a la propia naturaleza de sus respactivos puablos, no

estdn sino participando de esa corriente irracionalista que era

el naturismo, que, a través toda esta simbologfa formada por

historia, leyenda, mito, literatura y oaisaje, lo que queria
era descubrir el espfritu d2 la Naturaleza que hace posible la
existencia de un pueblo. Era como volver a las raices, paro qus2
no en todos tuvo la misma significacidn y seme jante des;ino su
aplicacién. Para 1los hispanoamericanos fue una manara de
reafirmarse en su individualidad freate al nuevo invasor, el
amaricanoc, que venia despuds del espafiol.Para los escritorsas
espaioles, habia un poso romintico d2 vuelta a una "2dad de
ord" perdida, pero sin el consiguiente empuje revolucionario de
los rominticos. Para los catalanes, buscar la esencia qu2 hacia
posible la naturaleza de lo cataldn, era, por un lado, una
idantificacidén; por otro lado, actualizar este espiritu natural
enterrado en las leyendas, en la historia, en la tradicidn
popular catalana tenfa una visidn de futuro y no de vu2lta a un

[d L4 .
nasaio. L2 medida era mas prarmatica.




