pueden mantenerse independientes o integrarse formando

grupos. Para ello so6lo tenia que buscarse una peana

adecuada o jecutar las de cada figura en funcién de las

otras, a manera de un puzzle, (Ftgs. 224 y 225).

7.3.4.- La evolucién de la escultura figurativa

en Andalucia.-

Si la escultura espafiola en general se
caracteriza por un predominio de la tradicién académica y
por la continuidad de un arte figurativo de corte
clasico, Andalucia reune la esencia de esta continuidad.
La demanda de este arte, que parte de las instituciones,
el estado y la iglesia, ¥ de los terratenientes (una
aristocracia agraria, muy alejada de 1la burguesia
catalana), continua solicitando de los artistas los temas
tradicionales para monumentos, las obras religiosas

imagineras, Y los retratos, todo lo cual motivd una

escasa renovacién en las formas. En consecuencia los

anicos artistas andaluces Qque aportan un trabajo

renovador en alguna medida, durante el periodo que nos

ocupa, seran aquellos que realizan su obra fuera de

nuestra region, tal es el caso de Jacinto Higueras, Juan

Cristobal o José Luis vassalo.




Aunque no es andaluz, Enrique Pérez Comendador

mer i i i
ce, por su especial vinculacién con esta tierra ser

incluido al conjunto de artistas que con su obra han
creado escuela en estas latitudes. Nacido en hervis
(Caceres), en 1900, se formé en Sevilla y Madrid,
llegando a obtener notable fama en su mejor época. Su
obra sin embargo no resulta tan renovadora como la de
Vassallo. Entre sus realizaciones encontramos terracotas
cuyo tratamiento, influenciado por el conocimiento del
arte etrusco en sus viajes a Italia, servira de modelo en
la técnica y en el empleo de las patinas y policromias

suaves para la obra de artistas como Carmen Jiménez O

Antonio Gavira.

Respecto al fenbémeno de las vanguardias, no
tiene repercusioén en la tradiciéon de la terracota en
Andalucia, puesto gque como hemos sefialado al comienzo de
este capitulo, 1la realizacién de esculturas en barro
cocido esta enfocada casi con exclusividad a un arte

figurativo de marcado caracter acadérico, en un

principio, y que se amolda a la renovacién formal en

algunos artistas. Donde si que resulta obligado seflalar

la importancia de 1las vanguardias como modelos de

renovacion formal y de investigacioén técnica sera en el

: "
capitulo referido a la regcultura ceramica-.




7.3.5.- La etapa de la Guerra Civil.-

El periodo que va desde 1936 a 1939, durante el
cual se desarrolla la Guerra Civil espafiola, y el que va
desde 1945, con la Segunda Guerra Mundial, supone, en un
primer momento, una etapa de desarrollo del arte en
general, con un caracter cualitativo mas que
cuantitativo. El arte que se desarrolla es eminentemente
politico, como respuesta a la politizacién general de la
cultura. En una Espafia enfrentada ideolégicamente, la
Republica aprovecha el Pabellén Espafiol de 1937 en Paris,
para ofrecer 1la visién del pais de sus mas importantes
artistas del momento, (Picasso, Emiliano Barral, Julio
Gonzalez, Alberto Sanchez, Francisco Pérez Mateos), todos
ellos afines a su ideologia, ganando la admiracién y la
simpatia de 1la opinién publica europea. Poco después

seran los artistas europeos los que con su arte se

opongan al fascismo que amenaza con imponerse en el viejo

continente.

A lo largo de la Guerra Civil 1los "artistas

i j nda obra, sino que
republlcanos" no solo dejaron una fecu

i i n
en muchos casoSs, como Barral Y Mateo, su propia vida e

. ; i
el frente, O en los paredones, como Ramén Acin O Antén;




otros ili
muchos se exiliaron a 1lo largo de estos afios

dejando el pais desarticulado y perplejo en cuanto a su

vida artistica. (ALIX TRUEBA. 1985. Op. cit. Pag 195)

Lo que quedaba era poco cosa porque los artistas que
quedan en el pais, con los recursos y los &nimos

menguados, habian ralentizado su produccién.

La escultura en barro cocido, que ya de por si
se encuentra en una grave crisis, no tiene oportunidad
alguna de desarrollar obras de interés; a este respecto,
sefialar s6lo la persistencia de la pequefia industria de
figuras populares, en los principales focos ya

estudiados.
7.3.6.- La escultura de la postguerra.-

Si durante la Guerra Civil la escultura habia
mantenido un desarrollo en una linea vanguardista, al
menos fuera de nuestras fronteras, a su conclusion sera
cuando se manifiesten los desastrosos efectos de la
misma. En el exterior la labor de nuestros artistas de la
Republica es vigilada cuando no perseguida. En el

interior los artistas "gospechosos" deberan cortar la

linea de evoluciéon de su arte para amcldarse a las

exigencias del régimen.




Varios son los factores que condicionaran ean

adelante la escultura en nuestro pais:

-El desajuste producido por la muerte y exilio
de 1los principales artistas del pais, que priva de una
linea de continuidad en el arte renovado de 1la
vanguardia.

-La vuelta a los canones académicos, con 1los
que se intenta controlar de nuevo el arte y la cultura
para ponerlos al servicio del régimen, desarrollandose un
arte "pseudo imperial".

-Una importante demanda de obras con las que se
intenta restadar los efectos destructivos de la guerra,
supliendo con ellas los monumentos republicanos Ppor los
conmemorativos del alzamiento, la victoria y el
generalisimo, Y restituyendo el gran nimero de imagenes

religiosas que fueron salvagemente destruidas por el

bando republicano durante la contienda.

A1 final de la contienda espafiola, la escultura

comienza a recibir numerosos encargos del estado a través

de sus distintos organismos, Y a través del otro gran

cliente, la iglesizsa, puscando en ella un eficaz medio

(11). La escultura monumental, dedicada a

propagandistico




la gloria del Estado, a la victoria y a sus dirigentes,

adopta el modelo aleman y el italiano en lo que se ha

llamado 'arte pseudoimperial" (12), caracterizado por la
monumentalidad de las realizaciones y por una pretensiosa
carga de ideologia, vacia de una buena estética. La
escultura, estancada por la ausencia de modelos y
obligada a esta unica salida, no tiene mas remedio que
doblegarse al realismo impuesto por las academias
estatales, girando machaconamente, una Yy otra vez, en
tornc a la copia del maestro o del modelo clasico: "se
llama -oficio- a combatir las experiencias de la
vanguardia europea..." (URERNA, Gabriel. 1982. Op. cit.

Pag. 17).

En el fondo el Estado es incapaz de definir
unas formas estéticas las cuales han de surgir de manera
natural. Los intentos de lograrlo se encaminan hacia el
eclepticismo, a medio camino entre el realismo social de
caracter moralizante Y de fuerte carga ideolbgica que
busca ser representativa de la raza. Unas formas que
debian ser "realistas, catélicas, conmemorativas y de

L] 3.
caracter herdéico", en una palabra, 'a la espafiola (13)

Para estos objetivos el régimen selecciona la obra de

artistas como Benlliure, Joseé Clara, Pérez Comendador Y

Juan de Avalos.




En 1la bisqueda de un arte propio Y

[

potenciara com o0 arte secular el mediterranismo, que

desde comienzos de siglo habia aportado obras tan bellas.
Pero poco a poco la pureza del mismo ira dando paso en
las composiciones a lo anecdético, que degenerara en el

‘ue se na dado en llamar "ingenuismo social" (14).

El arte religioso vive, coi0o hemos sefialado,
una fiebre de encargos por parte del clero y de entidades
de caracter religioso. El1 propio estado cedia a la
iglesia una amplia labor de propaganda y organizaba, por
ejemplo, exposiciones de estampas de la pasiétn, o
animando a la producciéon de obras de imagineria similares

a las del pasado. (URERA PORTERO. 1981. Op. cit.).

En Andalucia, como consecuencia de una larga
tradicion, se vive de forma especial el mundo de la

imagineria, destacando Sevilla Y Granada. En la Capital

Hispalense, los nombres de Sebastian Santos Rojas,

Antonio Castillo Lastrucci, José Rivera, Eduardo Muiioz

Martinez, Enrique Perez Comendador, Antonio Illanes,

etc.; ¥y en Granada 1los Domingo Sanchez Mesa, Benito

Barbero, Navas Parejo. Antonio Olalla, Manuel Roldan,




Prado Loépez, Francisco Mufioz, José Martin, Emilio del

Moral, José Espinosa, etc.

La practica totalidad de los escultores
andaluces realizan obras de imagineria en esta época,
pero junto a la calidad de unas, la mediocridad de las
obras de artistas poco consagrados, gque convierten el

periodo en confuso y de bajo nivel general.

7.4.- La escultura andaluza de la sequnda mitad del

En torno a la década de los cincuenta la
escultura espafiola se debate en tres campos, (15):

-La renovacién realista, que sefialabamos con
anterioridad, y en la cual se localizan las
realizaciones en terracota.

-La figurativa.

-La escultura abstracta que continua la van-

guardia.

E] panorama de la escultura secular y original

debate en unas dificiles condiciones econbmica fuera

por el encargo oficial y la

de los cauces impuestos




imagineria. Por otro lado, el surgimiento de grupos que

intentan recuperar el arte de vanguardia, tales como '"El

salén de 1los Once" (1942), 1la "Escuela de Altamira"
(1948), el "Dau al sert" (1943), "El grupo Parpalld", o
"El Paso" (1957), o el "Equipo 57", no significan
realizacién alguna en el arte de la terracota. En 1959
existen muestras de recuperacion y Espafia destaca en la
no figuracién, la abstraccién y el informalismc, (BOZAL.
1985. Op. cit. pag. 173), pero estas lineas se veran
sustituidas durante los afios 60 y 70 por las actuales
"sintesis de la figuracion y de la abst. accibn...",

(MARIN MEDINA. 1978. Op. cit. Pag. 237).

Como he sefialado con anterioridad, la terracota
ha venido moviendose en Andalucia y en el resto del pais
dentro de cauces de la figuracién, incluso del
academicismo. Sélo a partir de la segunda mitad de este
siglo, la valoracién de las cualidades compositivas Y
texturales de la materia, Yy la generalizacién de todo
tipo de materiales como vehiculos idbéneos para la
realizacion de esculturas, ha potenciado la creaciéon de
obras en barro cocido. Dos son las vertientes en las
cuales se desarrollara:

-La figurativa, manifestandose en la obra de




arti
tistas muy concretos como vehiculo principal de su

arte i
. Ppero siempre a la zaga de otros materiales en lo

que a creaciodon se refiere.

-La abstracta, con un desarrollo ultimisimo,
que permanece hoy en total vigencia. Constituye un arte
mixto estrechamente relacionado con 1la ceramica, que
ofrece uno de los campos mas amplios e interesantes de la

investigacién escultérica del futuro.

7.5.-La terracota en la escultura fiqurativa

actual.-

Los movimientos no figurativos desarrollados a
comienzos de siglo, han influido sobre el arte figurativo
liberandolo del rigido concepto tradicional de la forma.
Pero no podemos hablar en ningan caso de lo figurativo o
lo abstracto en terminos absolutos, como muy bien
afirmaba Moore: "Todo arte es abstracto en cierta

medida". Toda obra de arte no puede ser otra cosa que la

abstraccién de la realidad, 1la manipulacién de la

realidad por parte de la conciencia humana.

El1 arte figurativo de nuestro sigio es, como

pien seflala Miguel Barranco (16) W casi en




exclusividad, representacién de la forma humana Yy

preferentemente del desnudo". El cuerpo humano, como el

tema casi exclusivo de 1la escultura a 1lo largo de la
historia, es hoy empleado por el artista atendiendo a
unos criterios propins ajenos a los canones y directrices
del pasado. El artista no busca hoy el estilo universal y
perfecto, inteligible para la mayoria, sino que intenta

un método individual, un vocabulario diferenciador que se

aparte de lo que los demas artistas hacen.

Marin Medina (op. cit. 1978. Pag. 238), nos
sefiala cuatro direcciones fundamentales en las que se
encuadra la escultura figurativa actual:

-La neofiguracion.

-El realismo y expresionismo social y critico.

-El1 hiperrealismo.

-La figuracion fantastica.

Pero lo ciertc es que el ansia de originalidad

y de superacion de lo realizado por los artistas actuales

determina 1la existencia de un amplio abanico de

planteamientos de entre los cuales, 1los seflalados PpOT

Marin Medina no seran sino los puntos cardinales. La gran

mayoria de los escultores andaluces se moveran en

posiciones relativas sobre unas coordenadas cartesianas




que marcarian estos movimientos.

Todos los estilos pueden encontrar su "versién'

en el barro cocido, pero ocurre que los artistas que en

nuestra regidén realizan su obra en esta materia, durante
las ultimas décadas, manifiestan notables coincidencias
que nos inducen a pensar en la existencia de un
vocabulario estético ciertamente caracteristico para este

tipo de obras figurativas en barro cocido.

Son muchos, casi todos, los escultores
andaluces que han empleado el barro cocido, por ello se
hace preciso limitarnos a reflejar s6lo aquellos cuya
obra en este material resulta significativa por su
conjunto, ©O0 por su significacion particular. Pretender
abarcar todo el abanico de nombres gque merecerian
incluirse en nuestro estudio desbordaria, hoy, las
posibilidades del mismc. y sin embargo, no aportaria
mucho mas a la tesis planteada. Quede pues esta tarea

para trabajos posteriores, Y sea éste un peldafio mas gque

nos eleve en el conocimiento ¥ divulgacién de este arte.

7.5.1.- Carmen Jiménez Serrano.-

El arte, como 2l amor precisan para Sser




i A .
ansmitidos no solo la experiencia sensible, sino

también la capacidad necesaria para hacerlo. La escultura

de Carmen Jiménez, como su labor docente y su propia vida

son una fuente inagotable de arte, de amor, de

conocimientos técnico de la escultura, de transmisién de

sentimientos.

Nace en la Zubia (Granada) el 20 de septiembre
de 1920. Se introduce en el mundo del arte a través del
bordado, que practica en la Escuela de Artes y Oficios de
Granada, donde aprovecha para asistir como alumna libre a
las clases de dibujo de D. Joaquin Capulino. Sera aqui
donde se prepare para el ingreso en la Escuela Superior
de Bellas Artes de Madrid, lo que lograra gracias a una
beca del Ayuntamiento de la Zubia. Llega a Madrid en 1939
y supera las pruebas de ingreso orientando posteriormente
sus estudios hacia la pintura, pero sus aptitudes para el
modelado no pasaran desapercibidas a D. Enrique Pérez

Comendador, a la saz6n Catedratico de la especialidad,

guien no dudara en ofrecerle su clase de modelado del

natural.

Pronto lograra becas Y distinciones como la de

la Diputacioén de Granada, Y premios como el de finalrde

curso, o el de 1la Academia de Bellas Artes de San
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Fern i
ando, O nacionales, con una Tercera Medalla en la

Exposicidén Nacional de Bellas Artes de 1945 con su "Nifia

con trenzas".

Terminara su formacién en Madrid de manera
brillante, y en 1947 oposita y logra la plaza de Auxiliar
Numeraria de 1la Escuela Superior de Bellas Artes de
Sevilla. Durante los afilos siguientes 1la docencia y su
maternidad le dejan sin apenas tiempo para su obra, a
pesar de 1lo cual modela en casa un relieve, su "San
Juanito", tomando como modelo a su hijo Antonio, que le
vale la Segunda Medalla en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 1947. En 1948 oposita y logra la Catedra
de la asignatura. Nuevos premios y de mayor rango vienen
a sumarse a su larga lista, tal es el caso del "Gran
Premio" del Circulo de Bellas Artes de Madrid, y el
Primer Premio del Concurso Nacional de Pintura Y
Escultura de 1951, al que concursa precisamente con una
virgen de tamafio natural, de barro cocido. En 1952 la
Exposicién Nacional de Bellas Artes consigue la Primera

Medalla con su obra "Las dos edades".

Pasan los afios Y esta mujer incansable

compajina maternidad, arte Yy docencia, a la vez que viaja

cia en compafiia de su familia,

a Francia, Italia y Gre




experiencila que sirve para regar su fertil inspiracién.

En 1962 ocuparda la Catedra de Modelado del
Natural y Modelado y composicién de 1la Escuela de
Sevilla, correspondientes a los 1dltimos cursos de
especialidad de escultura, para mas tarde llegar a ser
Directora del Departamento de Escultura cuando esta se
transforma en Facultad. En la citada Escuela Superior
desarrolla un método de enseflanza muy acertado
consistente en compartir con los alumnos horas de trabajo
en comun, codo con codo, en el aula: "Hicimos de las
clases un verdadero estudio taller donde se trabajaba con
entusiasmo, y en el tiempo de descanso se hablaba de
arte". Este sistema de docencia que lo entrega todo, sin
esconder nada del saber del maestro, unido a un caracter
abierto y a una personalidad atrayente, le valieron
siempre no solo el respeto, sino el ~arifio de sus alumnos

a lo largo de su dilatada labor como profesora.

Resulta dificil recopilar una lista de premios

y honores tan diiatada como la de Carmen Jiménez, pero en

un lugar privilegiado estaran situados el nombramiento en

1974 como Académico correspondiente de la Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, Yy en 1976,

como Académico Correspondiente de la Academia de Bellas




Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias de Granada.

De formacién académica, conoce y domina la
técnica y los materiales clasicos si bien su arte se
decanta hacia 1la practica del modelado, empleando el

barro tanto como material transitorio como definitivo.

La figura humana, el desnudo, especialmente el
femenino, constituye el tema principal en la obra de esta
autora, que toma el relevo de 1la generacién precedente
aportando a sus obras una personalidad diferenciadora en

la forma y en el contenido.

Son sus desnudos de formas simples
perfectamente desarrolladas y articuladas que no precisan
de musculaturas barrocas Y dramaticas, donde las curvas
suaves modelan de manera sencilla la arquitectura del
cuerpo. S6lo un gran dominio técnico opuede crear esa
sensacién de simplicidad Yy frescura de la obra casi

enteriza. La pureza formal es su fin altimo, y al mismo

tiempo una gran vitalidad interior que aflora en el

continuo y suave movimiento, en expresivas miradas, en

los ritmos casi musicales con que compone sus obras. Sélo

un profundo amor por el hombre puede producir este tipo

de figuras, libres del mas minimo artificio, libres de




vestido alguno, provistas de su sola presencia Y su
contenido espiritual que se nutre de la conciencia del
observador. Vocabulario simple de palabras bellas con el
que transmite sentimientos tiernos, libres de dramatismo
alguno. Obras bellas ante todo, que aportan retazos de
felicidad y reposo al espiritu. Arte agradable de ver y

de sentir que atrae irremediablemente al espectador.

En la mas pura esencia d=2 su obra, sus
terracotas constituyen la técnica mas genuina de su arte.
De formas simples que recuerdan a 1los maestros del
renacimiento, sus figuras parecen todas pensadas a partir

del barro, y en €l encuentran su mejor version.

Aborda todos los temas, el retrato, en el que

destaca su tratamiento de la infancia y la juventud (son

ejemplo sus relieves "San Juanico", "Nifio dormido". el

"Retrato de mi nieta" (1980), o las de sus hijos Maria

del Carmen y Miguel Angel, o los de "Fatima Gutierrez"

(1978), npraceli Mauri" (1980), etc. En las figuras

exentas aborda los motivos individuales y el grupo; entre

cabe destacar sus desnudos femeninos

"gl grito" (1978), "Venus del

las primeras

recostados O sentados como

amor" (1981), vSerenidad” (1968), etc. Sus grupos de dos
figuras, compuestos con un dialogo de miradas y gestos,



constituyen composiciones muy logradas, tal es el caso de

"Las dos hermanas" (1980), "Maternidad" (1981),

"Joven
pareja" (1979), "Los saltimbanquis" (1983).

Una faceta de especial importancia en su arte
son los relieves, técnica que ha estudiado detenidamente,
y que domina con gran maestria. Si sus esculturas de
bulto son bellas, sus relieves son obras liricas,
realizadas enteramente para gustar, son verdaderas
poesias donde el volumen queda escrito en un paisaje

bucodlico e irreal.

Técnicamente, comparte con los otros artistas
gque aqui destacamos un gusto por el aspecto exterior del
material. No duda en conservar el aspecto del barro
cocido empleando sutiles toques de color y patinas suaves

que potencian el caracter de la obra.

Carmen Jiménez constituye en cierta forma una

excepcién dentro de la toénica general de los artistas

andaluces, si consideramos que Su dedicaci6n al encargo

es ciertamente reducida. La multiple dedicacién que ha

caracterizado la vida de esta mujer, unido al hecho de no

depender de ello, ha limitado la aceptacion de encargos,

gue casi siempre resultan absorventes Y condicionadores




de la pureza de expresién del artista. Es gracias a ello

ue i
q sus obras, en su gran mayoria de libre creacién,

obedecen a la necesidad interior de expresarse, y ofrecen

una linea mas coherente que el resto de los artistas de

su entorno, (Ftgs. 284 a la 298).
7 ,.2.- Antonio Gavira Alba.-

Nacido en Mairena del Alcor en 1923, la aptitud
de Antonio Gavira, como muchas de las vocaciones en el
arte, se manifestaron con prontitud. En parte gracias a
la contemplacién de terracotas romanas en el Castillo de
Mairena del Alcor, y en general por el facil acceso a
este material en las alfarerias de su pueblo. Pero no
sera si no hasta 1943 en que vistos sus tiabajos por los
Profesores de la Escuela Superior de Bellas Artes de
Sevilla, y visto el interés de éste por adentrarse en tan
vocacional camino, deciden admitirlo como libre oyente,

al no tener aun edad para formalizar un ingreso oficial.

Concluye estos estudios a 1los 18 afios, Y

motivado por una de las tradiciones mas arraigadas en

gevilla decide continuar en la misma Escuela 1los de

Imagineria Policroma, obteniendo el titulo de Maestro

Imaginero.




En 1961 comienza su actividad docente en la

Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla, coincidiendo

también en esta faceta con los otros escultores

seleccionados en el trabajo. La dedicacién mixta entre la
docencia y la obra personal ocupara, como en los otros

casos, la trayectoria de este escaltor.

Viajara a Madrid donde entrara en contacto con
la obra de personajes como Maillol, Clara, Julio Antonio,
Gargallo, etc., ademas de visitar los estudios de
Victorio Macho y Pérez Comendador. En 1965 oposita y
logra la plaza de Catedratico de "Preparatorio de
Modelado", en la misma Escuela Superior, y posteriormente
desempefiara el cargo de Director de Departamentou cuando

ésta queda convertida en Facuitad.

De formacion académica, sin abandonar la linea

clasica y figurativa, Antonio Gavira muestra en su obra

una constante evolucidén que alterna 1lo realista y 1o

naturalista con el conocimiento de nuevos materiales Y la

pusqueda de lo elemental en las formas. Su estudic de los

maestros de nuestro siglo y en especial de 1los

innc -adores del r-ctilo mediterraneo, encauzara su obra

definitivamente en estos aires. Su sentido mediterraneo




comienza a aflorar en obras como "Amanecer" (19A1)

"Estvdio para campesina" (1962), "Despertar" (1965), etc.

Entre 1953 y 1960 se desarrolla uan primer
periodo en su obra que denomina de iniciacién, en el cual
las caracteristicas de su obra son las de: "un caracter
inseguro de busqueda de identidad de mi propio lenguaje
expresivo, de inercia por poner en practica los conceptos
heredados y de inteun.os conscientes por desligarme de
férmulas ajenas er. pro de otras was personales". Su
producc‘én en este periodo se nuire de encargos de
imagineria ocupando pocoO espacio su obra er terracota. En
ocasiones son obra de imagineria policroma las que se
realizan en esta técnica, tal es el caso de su "Virgen
con el Nifio en reposo”, "Virgen de la Cruz" o su "Busto
de Dolorosa". HomL.2 religioso, Yy como buen sevillano
amante de este tipo de representaciones religiosas tendra

siempre presente estos temas, pero evolucionara en Su

represent,:ién.

Paulatinamente orientara su obra hacia otros

ambitos fuera de los estrictamente re. giosos, realizando

relieves Y retratos principalmente. Pero sera la figura

i a
humar.a el tema central de su produccion, lo cual es un

i , 5 de su
constante en las realizaciones de los ar..stas
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momento, si bien se detecta en el conjunto de su obra
varias constantes tematicas como son las maternidades

los retratos y las imagenes de la Virgen.

Ante todo, como hemos sefialado, su obra esta
dedicada a la mujer, en todas sus versiones. El desnudo
femenino tratado con una simplificacién en las formas,
las curvas y las superficies suaves componen una
arquitectura llena de vida Yy evocaciones. Sus mujeres
responden a 13s prototipos, al de la joven que aparece
casi siempre sentada o agachada, y que es mas frecuente
en las primeras realizaciones, (caso de "Amanecer"
(1961), "Despertar" (1965) o "Meditacioén" (1963)). El
evolucionard creando un personaje de madurez,

prototipo

de formas rotundas. Las mujeres mas seguras donde

predomina el volumen. Son titulos como *Campesina"

(1977), "Desconsuelo" (1981), ngalida del bafo" (1978), o

(1981).

"Recogiendose el pelo"

s el predominio de este tipo

No puede extrafiarno

alidad de los mismos si consideramos

de tem~3 Yy la sensu
que Artonio Gavira es vn escultor de sensibilidad
tipicamente mediterranea. En sus obras plasma con
claridad un ideal de pelleza femenina en todas sus
connotaciones, como joven, como mujer plena y como madre.




Comparativamente, el numero de obras en las que

el hombre es el centro de 1la composicién, es muy escaso

en las terracotas de este escultor; podemos destacar sus
terracotas "Abatimiento" (1981) y del mismo afio "Retoific"

y "Amor".

Sus temas de familia son también muy frecuentes
y resultan muy entrafiables para el artista. Tratados de
forma ideal se componen de un minimo de tres figuras como
podemos ver en su obra "Familia caminante" (1979), de la

cual realizé varias versiones y en distintos materiales.

Las maternidades son otro de los temas
principales de su obra. Reflejan el otro aspecto de la
mujer, el de la madre. Estas figuras femeninas ya no Son
tan jévenes, sino verdaderas matronas. También
encontramos una evolucién en el tratamiento Y asi
mientras las primeras versiones nos muestran a la mujer
aun joven Yy en actitud de juego con Su hijo, como en
"Madre e hijo" (1970), las que realiza en su etapa madura
de creacidn seran "madonnas" de actitud mas reposada, que

se reclinan, que protegen O abrazan a sus hijecs; claro

ejemplo son "Madre e hijo" (1983), "La Esperanza" (1974).

o "paz" (1981).
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El retrato es otro de los campos que ocupa su

produccién deribando su estilo de maestro como Julio

Antonio, Vasallo y Pérez Comendador, en la busqueda de
responder al caracter individual de quien representa,
mostrando su espiritu y personalidad. Son numercsos los
retratos realizados a lo largo de su dilatada producciotn,
mas aun por la agilidad que ofrece ia terracota en este
tratamiento. Podemos destacar de entre los realizados el
de "El doctor Ribera" (1953), el de "Santiago del Campo"

(1960), y el de "El cantor Antonio Mairena", todos ellos

de corte clasico, (Ftgs. 299 a la 310).

7.5.3.- Antonio Cano Correa.-

La bibliografia de este artista constituye el

prototipo de la forma en gque un dgran numero de escultores

y pintores de nuestro siglo han aprendido el oficio, han

trabajado y han logrado honores; un recorrido completo de

un sistema que a pesar de 1la oposicibén que ha suscitado

resulto valido en numerosos casos. cémo si no podrian

tro y fuera de nuestras fronteras tantos

naber viajado den

y tantos potenciales talentos. Sin embargo Cano Correa ha
pagado el precio mas alto por ello sintiendo como a lo

anos la la escultura

largo de 1los esclavitud de




(dependencia de los encargos, dificultad de financiacién

el noble esfuerzo fisico), le restaba el tiempo necesario

para la creacidon. Al final la sustitucion de este arte
por otro mas asequible, y en el que al contrario jue en

la escultura aun no ha acumulado tantos y tantos

recuerdos, esfuerzos y logros.

Nace en Guajar Faragiiit en 1910, pero al afio se
trasladaria a Granada, al barrio de San Lazaro, donde
creceria. Por mediaci6én de un amigo de la familia accedid
al taller del autor de imagenes religiosas Navas Parejo,
»...el lugar donde aprendi todo 1o que es el trabajo, la
obligacién de estar en mi hora, la disciplina del deber,
y lo duro que era ganarme el pan de cada dia". A los 20
afios de edad accede a 1las clases nocturnas del Centro
Artistico y mas tarde a las Escuelas de Artes y Oficios
de Barcelona Y Madrid, para terminar accediendo a la

Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando.

su actividad docente, Qque reconoce no ha sido
nur- a su vocacién, se inicia con una corta etapa como

p ofesor auxiliar en la Escuela de Artes y Oficios de

Granada, l1levado PpoOr Morcillo. en 1945 ganara Ppor

oposicion una plaza de catedratico en la Escuela Superior

de Bellas Artes de Sevilla.
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La escultura de Cano Correa parte de una
formacidn académica, y se desarrrolla dentro de unas
lineas puras y elaboradas gue evolucionan mas tarde en
una continua buisqueda de 1la simplicidad. Sus obras
donotan cierta distancia respecto al espectador, y una
rigidez caracteristicas. Sus esculturas no buscan
confundirse con la realidad, sino apartarse de ella
creando su propio mundo como obras de arte. Inquieto y
ambiciosa abarca distintos campos y distintos materiales,
de igual forma se enfrenta a la imagineria religiosa que

al monumento o a la calida terracota.

Por su formacién es conocedor del barro y no

desdefla realizar obra en este material, incluso presenta

terracotas en certamenes Yy exposiciones nacionales, que a

la postre resultaran premiadas. Es la prueba de un arte

hecho con el respeto Yy la confianza en el material y la

técnica al margen de la division amanerada en materiales

nobles y deleznables.

Sus barros cocidos, de un perfecto modelado, no

constituyen una excepcién en Su arte. Emplea un lenguaje

de posturas pien definidas, de cuerpos extructurados en

perfectamente calculados para

y coordenadas

planos
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equilibrar la composicién. entre sus terracotas conviene
destacar el relieve de "San Martin" que le valiera la
Primera Medalla en 1la Nacional (1954), su "Abraham"
(1944), "La Primavera" (1979), asi como otras virgenes,

maternidades y desnudos.

Algunas de sus obras entran de ello en la
renovacién del realismo, con un marcado caracter
expresionista, a medio camino entre Ferrant y Subirach,
es el caso de su obra "Magdalena" (1963) o su "Muchacha

euforica" del mismo afio.

Por uitimo, entre 1977-79 realizara sus ultimas

terracotas con un estilo que evoluciona hacia la

abstraccién, con volumenes cubicos simples donde 1la

policromia completa, a partes iguales con la forma, la

composicién. Son obras de este periodo su "Maternidad",

: ] e
"Totem", "Mujer con cabeza horizontal", "Mujer con nifio",

(Ftgs. 311 a la 319).
7.5.4.- Rntonio Gonzalez Orea.-

Nace en Andujar, hecho que influye sin duda en

plasticas, como ocurre con

el origen de E£us inquietudes
i i dio,
buen numero de otros artistas recogidos en este estu




que han nacido en lugares de larga tradiciéon alfarera.

Andujar tiene desde el S. I de nuestra era como productor

de terra sigillata una industria importante en torno al

barro que influiria sin duda, por la facilidad en la toma
de contacto con este material, el desarrollo de una idea

del volumen y un sentido téactil decisivos en la posterior

vocacion.

Redundando asimismo en otra tradicion de la
practica totalidad de los escultores andaluces de la
primera mitad de nuestro siglo, marchard a Madrid en pos
de una formacién académica que, como hemos sefialado en
nuestro estudio, resultaba la unica posible con un
caracter mas o menos completo. Alli entrara en contacto
con los artistas del momento que imparten la docencia en
la Escuela Superior de Bellas Artes, son 1los Juan
Adsuara, Capuz, Manuel Alvarez Laviada, etec., O Qe
artistas como Mateo Inurria y José Clara, Yy la escultura

Neoclasica que se conserva en el Caso6on del Buen Retiro.

En 1951 terminara la carrera Y regresa a

Andujar para ejercer 1la doncencia como profesor de

Modelado, Dibujo Artistico e Historia del Arte en las

Escuelas Profesionales de la Sagrada Familia de su

ciudad También en este punto Su biografia resulta




coincidente con la de 1los otros artistas recogidos en

este capitulo. No podemos extrafiarnos del hecho de que

gran numero de los escultores mas académicos, formados en
Madrid y Barcelona, compaginen la actividad docente v 1la
creativa si tenemos en cuenta la demanda de la ensefianza
artistica que se produce desde 1la mitad del siglo hasta
nuestros dias. Pero no es menos cierto que la actividad
docente ha puesto en "jaque", en muchos casos, la
produccion artistica de estos escultores. Gonzalez Orea
reconoce que su actividad creativa se vi6 en suspenso por
algun tiempo, pero que esta situacién se salvaria gracias
a su participacién en la Exposicién Nacional de 1954, y
al encargo durante el afio siguiente del monumento al
Capitan Cortés, para Valdepefias de Jaén. No obstante
reconoce haber descubierto en la ensefianza una segunda
vocacidén que continuara en la Universidad Popular de

Andujar, Y recientemente CcOmO Catedratico en la Facultad

de Bellas Artes de Granada.

Artista premiado, que no reconocido

suficientemente, ha recibido pensiones Y premios como el

de 1la "fundacién Carmen de los Rios", durante sus

estudios en Madrid, un Primer Premio Nacional de Arte

Decorativas una Medalla en 1a Exposicion Nacional de

Bellas Artes de 1970. Su obra ha sido seleccionada para
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Exposiciones Internacionales y se encuentra presente en
el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, en Estados
Unidos, Roma, Milan, Sicilia, Bélgica, Educador vy

Francia.

La labor escultoérica de este artista discurre

por dos vias, la monumental y la religiosa. Los

presupuestos estéticos que se derivan de su formacién

académica son coincidentes en gran medida con la

tendencia figurativa de los otros artistas que recogemos
en este trabajo. Se orientan hacia las exigencias de la
creacion dirigida, como resultado de "un patronazgo de

gusto identificado con lo popular”. El hecho de gque su

produccion mas importante obedezca a encargos de

monumentos 0 a obras religiosas motiva un 16gico

aquilatamiento a la demanda, que el propio artista

reconoce: "En mi caso, Ppues, diriase que no se da

totalmente el __.1 1llamado artistas autoconsciente...".

"No pueden acojerse mis obras, desde luego, a una

concepcién del arte por el arte, Y no pueden hacerlo,

claro esta, en razéon de 1los parametros no tanto de

sensibilidad como de mercado en los que me he venido

sino que asume

moviendo". Pero no se lamenta Ppor ello,
"aA menudo se olvida que 1las grandes

estas limitaciones:

o nacieron bajo presiones tan

obras maestras del pasad



fuertes -o mayores si cabe- como las que yo he aceptado

de manera voluntaria".

De gusto interdisciplinar para el arte, este
escultor trabaja también con wuna extensa variedad de
materias para sus esculturas. Emplear tanto 1los
materiales clasicos (barro, piedra, madera y bronce) como
los hormigones, resinas de poliester, fibra de vidrio,
hierro, acero inoxidable, aluminio, etc. En sus obras el

material es un "agente activo en el efecto final".

Una actuacién propia de la formacién académica
es la dz considerar al barro como vehiculo, como medium a
través del cual plasmar la idea, que mas tarde se llevara
a la escayola (para evitar los problemas de coccibén) Yy
por fin a un material noble (piedra, bronce, madera). El
barro constituye su material mas apreciado en la

realizacién de obras de pequeiio formato y de corte

intimista.

La formacibn académica de este artista aflora

en los temas Y composiciones de sus esculturas éen barro.

Sus terracotas estan tratadas de manera que no reflejan

sus dimensiones reales, sino que ofrscen un tratamiento

planos Y las formas estilizadas

monumental en el que los




contribuyen a crear unas obras auténomas respecto al

modelo natural. Resulta asimismo caracteristica de sus

esculturas en barro la ausencia de policromia, que se

sustituye por una ligera patina y una mano de cera en la

superficie.

Siendo sus terracotas la parte de su produccién
artistica mas libre, muchas de ellas obedecen, asimismo,
al encargo, basicamente religioso, como es el caso de los
relieves que decoran el Santuario de Tiscar (Jaén), en
colaboracién con el pintor Francisco Bafios, de 1955, su
"Cristo Rey" (1957) para la parroquia de Cristo Rey de
Andujar, "Virgen Milagrosa" (1983), en el Noviciado de
los Padres Paules de Andujar, y otras muchas imagenes a
las que aplica los supuestos estéticos antes sefialados.
sus temas profanos denotan un tratamiento mas libre, sus
torsos se deforman y Sée extienden en volumenes cubicos,
sin abandonar la figuracién. Buen ejemplo lo tenemos en

sus esculturas Clamor I (65 cm.), de la Col. Viuda de

Millan (Jaén), Y clamor II Col. Martinez Cano, (Ftgs. 320

a la 335).

7 6.-La escultura ceramica.-




7.6.1.- El arte no figurativo.-

Como consecuencia del agotamiento que las
formas tradicicnales 1llevan a la escultura, y como
consecuencia de los importantes cambios de la sociedad
desde finales del XIX, el arte se desarrolla con un nuevo
vocabulario, revolucionario Yy opuesto al lenguaije

figurativo. Este arte abstracto se gesta en nuestre pais

"en lo que conocemos como vanguardias.

Los aspectos mas inmediatos de la vanguardia en
la escultura seran: el decarrollo de las tendencias
cubistas, por un lado, y por otro, las expresionistas,
durante el periodo de entre-guerras (1920-1940); ambos
movimientos atados en gran medida a las mismas técnicas Yy
materiales de periodos anteriores. Uno de los momentos
mas importantes en la evolucién artistica de nuestro pais
lo encontramos en los afios de la Republica, periodo en el
que se produce una cierta apertura de nuestro arte hacia

el exterior. El hito mas destaca 1lo constituiréa el

Pabellén Espafiol de la Exposicién Internacional de Paris

de 1937, con escultores COmo Julio Gonzalez, Picasso,

Alberto sanchez, Gargallo, Pérez Mateo, Emiliano Barral,

Angel Ferrant, etc.




>era en el extranjero donde 10s movimientos

antes seflalados avancen con mayor vigor. No podemos

olviaar ¢ue la gran mayoria de los escultores de

vanguardia desarrollan su obra fuera del pais. Los

expresionistas como Barlach, Lehbruck, Kolbe, etc., que
recogen las influencias de 1las esculturas de pueblos
primitivos y de la arqueologia, produciendo figuras con
deformaciones que se estilizan o se texturan buscando
transmitir sensaciones mas intensas. Tambi - los cubistas
como Archipenko, Lipchitz, Laurens, etc, cecn sus
investigaciones formales a través de la visi6én simultanea
de diferentes planos, y con la inclusién del elemento
tiempo en sus obras. Otros movimientos como el futurismo
de Boccioni derivan del cubismo haciendo hincapié en esa
metamorfosis del objeto que produce la representacién de
su desplazamiento. El tiempo y el espacio se hacen objeto
de estudio en la escultura de manera permanente. El
movimiento subrealista, del que Miré, Arp O More son un

buen ejemplo, vinc a acentuar la importancia del elemento

masa, el volumen Y la forma. El "como" y el "que" decir

son igualmente importantes. El azar se valora también

como elemento compositivo.

En una linea de continua evolucidn, la

escultura ha ido desprendiendose de los conceptos




considerados comec sagrados a lo largo del tiempo, para

empaparse del concepto de lc¢ abstracto y plasmar, con la

misma

claridad que la pintura las teorias de Kandiusky.

El material ha dejado de ser "noble", a partir de
ahora, cualquiera es valido para expresar 'a idea del
artista, incluso si el objeto esta "fabricado" ya. Esto
es consecuencia de la 1nclusién de la construccidén entre
las técnicas escultéricas, a3 razis de la abstraccién
constructiva de Pevsner, Gabo, etc., y ‘e las
aportaciones del arte Dada de Duchamp y Arp.

La técnica evoluciona con el material,
abriendose infinitas posibilide les gracias 2l uesarrollo
de 1la industria. Se produce un aprovechamiento de los

materiales y las teéecnicas mas modernas, lograndose una

actuacién acompasada con el progreso tecnolégico.

El tema evoluciona Y deja de ser una mera
narracion de la realicad, para ocuparse de valores masS

abstractos, tales como la realciodn forma-volumen, o la

representacioan de la conflictiva existencia del hombre en

el mundo actual, todo ello con un lenguaje simbolico.

" el arte tiene que renunciar a los canones

tradicionales Y al afan imitativo, parad ¢ nplearse en la

ali § os
creacion de formas purées Y validas por s6lo sus meal




plasticos y expresivos..." (MARIN MEDINA. 1978 Op. cit
Pag. 210). |

La evolucién estética que hemos referido, no
comenzard a influir de manera decisiva en nuestro pais
hasta 1la década de 1los 50. En 1953 se celebra en
Santander el Primer Congreso de Arte Abstracto,
coincidiendo con una cierta permisibilidad. Surgen grupos
abstractos por todo el pais como "El paso", "Parpallo",
"Equipo 57", "Dau al set", etc. Como resultado de esta
floracién nuestros artistas abstractos vuelven a ser
reconocidos en el extranjero, (Chillida, Oteiza, Tapies,

etc.).
7.6.2.- E1 concepto de escultura ceramica.-

En ningian caso podemos considerar como un
concepto nuevo el de escultura ceradmica, y menos aun si
lo analizamos a partir de la ceramica. Considerando gque
objetos "utilitarios”

ceramica serian todos los

realizados por el hombre con el barro cocido, tendremos

llegar al arte abstracto para denominar esculturas a

que

algunos de estos "objetos". S6lo a partir de este momento

econtraremos la fundamentacidn tebérica y estética que una

ambos conceptos. "Una escultura no es un objeto




utilitario. Por lo mismo, cuando alguien pregunta para

que sirve, debemos en primer lugar desprendernos del

concepto corriente de utilidad funcional, para referirnos

a otro significado d~ orden superior" (17).

Hemos visto que en el pasado se realizaban
terraccoias vidriadas vy no por ello pierden la
consideracién de esculturas; el tema de este tipo de
obras era, por otra parte, figurativo. Gil Tobar (18),
nos define a la escultura como "el arte visual gque se
expresa maaterialmente con volumenes Yy masas" y afiade
" . .durante toda la historia ha mantenido una visidn

representativa y no ha sido una realidad en si misma".

Sera en nuestro siglo cuando se desarrolle el
"arte abstracto", que ofrece valores estéticos al margen
de 1la representacion de la realidad, un arte que

aprovecha la capacidad expresiva de la propia materia

para expresar a travées de la forma, el color y el

espacio. La narracién deja de ser literaria y se hace

puramente sensitiva. El artista plasma lo que siente,

creando un vocabulario formal propio Y al mismo tiempoO

tan basico que es inteligible para el espectador. Lo que

i la
entendemos por escultura ceramica €s lo opuesto a

escultura figurativa en parro cocido, lo que denominamos




L "n . $
terracotas"; la escultura ceramica es escultura

abstracta en barro cocido, si atendemos a 1la forma; vy
escultura con materiales ceramicos distintos del

tradicional "barro de modelar" si atendemos a la materia.

La escultura ceramica se contradice con la
ceramica tradicional en los aspectos seflalados.
Constituye un arte basicamente creativo, en el que, como
sefialabamos con anterioridad, el artistas intenta plasmar
una concepcion del mundo y sus propias vivencias
estéticas. Hablaremos de arte colectivo sélo en la medida
que cualquier otro arte, si consideramos la influencia de
la sociedad sobre el artista y su obra. Los objetos
producidos no pueden considerarse utilitarios, por 1la
misma razbédn que cualquier otra escultura (aunque la
realidad haya sido bien distinta a lo largo de la

historia), ya gque su utilidad no es funcional, sino que

obedece a un orden superior.

No existe distincién respecto a la ceramica, la

técnica y 1los materiales empleados rean los mismos, 1o

que les distingue es un concepto espacial, la una como

la

y la otra como escultura. "Se puede utilizar

ceramica

i 3
técnica ceramica para hacer escultura, para hace

'  oid caE
intura pero tiene 1la ceramica unas caracteristica
pin ;
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if y 2

escultura y estas pecularidades diferenciales exigen

posiciones diferentes a la hora de concebir y, por tanto

de contemplar una obra" (19).

Un factor fundamental en la escultura ceramica

es el de la técnica; la misma que se emplea en ceramica.

El desarrollo tecnolégico e industrial ha suministrado
nuevos materiales y equipos a la ceramica, que abren
enormes posibilidades para la investigacién. E1 empleo de
nuevas pastas y refractarios, un mayor numero de colores
y de mayor calidad, hornos que alcanzan mayores
temperaturas y que posibilitan un mejor control, etc.,
posibilita un despliegue mucho mas amplio en cuanto a
formales. Ha contribuido ademas a la

posibilidades

difusi6on de la ceramica al permitir la facil adquisicioén

del equipo necesario, por un sector mas amplio de la

poblacién, Y una mas facil manipulacién de los

materiales, que se comercializan Y preparados. El

resultado de ello ha sido un "boom" en el numero de
y el desarrollo de un caracter esencialmente

practicantes

innovador e investigador con los materiales, Y el aceptar
los riesgos que todo acto de creacién implica.



Al definir la ceramica nos encontramos con el

hecho de que resulta inevitable en todos los

Casos

sefialar el material y el procedimiento técnico. "El
termino -ceramica- implica un material constituido de
arcilla o dc otva sustancia similar, plasmada en estado
plastico y 1luego secada a una temperatura bastante
elevada para comunicarle la suficiente resistencia" (20).
Este hecho puede estar motivado por la enorme importancia

de los aspectos técnicos en este arte.

De lo que no cabe duda es de que la ceramica
constituye una de las formas de expresién artistica mas
antigua de la humanidad. Es posible que fuesen soluciones
practicas las que motivaron la forma y la evoluci6én de
los primeros objetos ceramicos (imitando 1la forma de
recipiente de la propia mano, O como contenedores que
suplieran con éxito a los naturales), pero lo cierto es
que rapidamente estos objetos se perfeccionan y se
decoran con criterios puramente estéticos. Por su origen

la ceramica es un arte eminentemente populayr, tanto es

asi, que constituye una de las fuentes de datos mas

valiosas para el arque6logo, mediante la cual puede

determinar el nivel técnico Y cultural de una sociedad.

Como arte popular reune una serie de caracteristicas que




le alejan, en cierto modo, de nuestro concepte de

escultura, y que le adentran en el bloque de las llamadas
artes industriales o artesanias:

-Es un arte andénimo fundamentalmente, dado que
esta basado en la tradicién, a ella se remite
y en esta reiteracién formal encuentra su
razén de ser dentro de una sociedad.

-Podemos hablar por tanto de un arte colectivo
en el que las innovaciones o ligeras modi-
ficaciones s6lo triunfan y se mantienen en
la medida en que coinciden con el gusto
general de la sociedad en que se gesta
y a la cual se dirigen.

-Es eminentemente utilitario, como hemos
sefialado, y por razé6n de esta utilidad tiende
a estandarizar sus formas, y a la producciéon

"an serie" para satisfacer la demanda.

Por si solo, este factor resultard un dato
fundamental a la hora de dilucidar si una obra, ya sea
figurativa o no, debe ser calificado como terracota ©
como ceramica. Volviendo a incidir sobre conceptos Y

presente estudio, diremos que la

expresados éen el

i omo
ascultura en terracota o escultura en barro cocido, C

ra de
estamos denominandola, Qqueé cuece a una temperatu




entre 850 C y 950°C. Pero cuando el material empleado

requiere la coccién a temperaturas superiores, tendremos

que hablar de esculturas en gres, en refractario

porcelana, etc., es decir, de escultura cerdmica, ya sea

figurativa o no.

7.6.3.- El escultor y el ceramista.-

La caracteristica de todo proceso ceramico es
la conversion de unas formas modeladas previamente, en
definitivas, mediante el fuego. "La ceramica y el
procedimiento ceramico no hacen sino reconstruir
controlando, un proceso natural: la formacién de rocas
magmaticas, pues en conjunto las rocas magmaticas son
como una ceramica amorfa y la ceramica es como una roca
gque antes de convertirse en tal el hombre di6 forma a la

materia que iba a construir" (21).

El control de las distintas etapas por las que
ha de pasar una obra en barro hasta convertirse en

definitiva, requiere una importante capacitacién técnica

por parte de la persona encargada del proceso. En los

capitulos de nuestro trabajo dedicados a 1la técnica se

suficiente amplitd este tema, por ello no

aborda con

vamos a reiterarnos en este aspecto. El ceramista ha sido




desde siempre ademas de un artista, un técnico que ha

precisado de aflos de practica hasta lograr un cierto

control sobre el proceso con aquellos materiales vy
técnicas que ha practicado. Todo ello sin considerar la
abundancia de nuevos productos que continuamente aparecen
en el mercado y que obligan a la investigacidén con los

mismos si se quiere ampliar el conocimiento o trabajar

con técnicas actuales.

El mundo de la ceramica resulta en realidad tan
extenso en cuanto a sus posibilidades que el ceramista no
precisa, con demasiada frecuencia, introducirse en otros
modos de expresion artistica. S6lo en la actualidad, a
través de este hibrido que es la escultura ceramica, se
esta produciendo esta aproximacién. Por otro lado, el
escultor, gque generalmente muestra una personalidad
abierta a la practica de cualquier técnica artistica, ha
buscado, también en 1la actualidad, de forma totalmente

decidida, la via de la 2scultura ceramica para expresarse

en este arte tan peculiar.

Compartiendo la escultura ceramica los mismos

parametros técnicos que la ceramica, el escultor esta

obligado a conocer cuando menos los principios basicos.

Existiran en el mundo de la escultura ceramica dos formas




de artista:(22)

-El escultor que se introduce en el mundo de
la ceramica a través del conocimiento directo
de las técnicas ceramicas.

-El escultor que desconoce basicamente el pro-
cedimiento y ha de recurrii al ceramista para
que supla estas deficiencias tanto a lo largo
de la realizacién como en el momento del paso
de la obra por el fuego. Incluiremos en el
segundo tipo la colaboracién para la realiza-
ci6én de seriaciones industriales que se hacen

con ciertas obras.

El caso del ceramista que procede a la
realizacion de "esculturas”, incluyendo aqui incluso 1los
objetos ceramicos tradicionales, como las obras del
barcelonés Llorens Artigas, resulta menos numeroso Yy de
aparicioén relativamente reciente. El paso se produce de

forma légica cuando el ceramista se mentaliza del valor

del proceso creativo independiente, Y de su propia

creatividad, equilibrando la importancia de la actividad

intelestiva y creadora, c¢on la puramente técnica, a la

que habia estado postergado a través de los siglos.




7.6.4.- Panorama de la escultura ceramica.-

El desarrollo de la ceramica, como sabemos, ha
estado 1ligado al nivel cultural de cada sociedad, y nos
habla de numerosos aspectos de esta, de su técnica, arte,
religidén, etc. Su caracteristica principal es la
popularidad y extensidén, llegando a convertirse en un
oficio, en detrimento de su valoracién como "arte mayor".
Los artifices de este tipo de obras han recibido un
tratamiento similar, y lo cierto es que esta apreciacién

estd justificada por la realidad.

Inserta en un pueblo, y formando parte de 1la
identidad del mismo, el arte ceramico ha de satisfacer
tanto el gusto popular como el de los dirigentes mas
cultos. Sera en este nivel donde comience el trasvase de
formas, la copia por parte de unas Casas Reales, de los
disefios de otras, en una competencia de exuberancia
ornativa. Esta tendencia determina la diferenciacibn

entre una ceramica popular y otra académica, gque abandona

esa representatividad concreta de la sociedad donde se

i " " rvador
gest6, o lo que €s lo mismo, un arte "menor-, conse

i jetos con
de 1la tradicién y otro "mayor", que realiza obje

tiradas menores, y con una mayor atencién al diseiio.




A medida que entre los ceramistas destacan

personalidades mas cultas y conscientes del valor de 1la

creatividad, 1la obra ceramica adquiere la consideracién

de obra de arte "con mayusculas".

Cuando se produce el desarrollo de las formas
artisticas abstractas, paralelamente al abandono de los
temas figurativos en la escultura, se produce la
liberacién del concepto tradicional del "jarro" en la
ceramica. Las formas de recipientes para uso domestico
dejan de ser los unicos objetos que produce el ceramista,
quien encuentra en el nuevo arte de la escultura ceramica

un campo ilimitado donde investigar y expresarse.

En nuestro pais, artistas como Picasso o0 Miré
han contribuido decisivamente a esta transformacién. La
conversién de los jarros en figuras en una de las vias
mas interesantes que emplea Picasso para liberar a la
ceramica del que habia sido su unico tratamiento (23).
Posteriormente, sera la liberacién del tamafio, y 1la

introduccibén de una escala distinta, en virtud del

pensamiento del creador Yy no de la tradicidn.

En un principio seran Barcelona ¥y valencia los

i i sta
unicos centros de importancia de nuestro pais en e




transformacién, pero prointo les seguiran el Pais Vasco

Galicia, Baleares, etc. (24)

7.6.5.- E1 futuro de la escultura ceramica.-

El nuevo arte permite a los artistas expresarse
en total 1libertad, que se ve coartada s6lamente por las
limitaciones técnicas, y aun estas se ven constantemente
superadas por la apariciéon de nuevos materiales y la
innovacién en el equipo. Se abre de este modo una via
importantisima a las artes plasticas: "supera no solo en
posibilidades a cualesquiera otr s materiales nobles,
sino que tiene mas tradicién y futuro que ninguno de

ellos" (DIAZ PARDO. 1986. Opo. cit. Pag. 35).

La escultura ceramica Teune todo el cumulo de
posibilidades de la obra ceramica y de la escultura por
separado. Asume los aspectos de la terracota tradicional

como obra de interior y de exterior, y amplia incluso

estos ultimos gracias al empleo de materiales con

caracteristicas de gran resistencia a los agentes

externos, pudiendo permanecer a la intemperie con mayor

éxito que 1los tradicionales. Por otro lado, la

de manera definitiva ¥

posibilidad de adquirir el calor

no tener que reponerse como ocurre con otras materias, Y




el logro de efectos plasticos sujerentes e ilimitados le
abre enormes posibilidades para su integracién en la

arquitectura.
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CONCLUSICNES.




El barro como vehiculo de expresién.

El artista concibe su obra como un volumen en
una materia determinada. La importancia del material
desde el origen de la idea, eh el principio del proceso
creativo, como durante el desarrollo o concluisén de la
misma, es un hecho evidente. Pero no es menos cierto que
todos los materiales tienen sus caracteristicas propias,
que implican un modo de concebir las obras, un sistema O

sistemas de trabajo, Y unos resultados inherentes al

pleado. Cabe hablar de idoneidad entre el

material em

material y 1la forma. "Desde el punto de vista estético,

el material artistico no es algo pasivo, sino que

encierra potencialidades que son sacadas a la luz a




través del arte. Cada material comporta una especie de

destino formal, es decir, impone de alguna manera una

forma determinada y excluye la posibilidad de otras"

(MARCHAN FIZ, Sim6n. El1 wuniverso del arte. Barcelona

1981. Edt. Salvat. Pag. 30).

La arcilla es el material mas extendido de
cuantos pueden emplearse en escultura, y el de mas facil
acceso, lo cual posibilita su conocimiento y su emplec
generalizado. A pesar de que todas las arcillas tienen
las mismas caracteristicas, 1la practica totalidad pueden
emplearse de un modo Yy otro en escultura. Lo que ha hecho
que se desarrolle este arte en unas zonas determinadas es
la presencia de un barro con las caracteristicas
necesarias para ello. Llegados a este punto tenemos que
haer una distincién entre arcillas para modelar, es decir
como material transitorio, Y arcillas atiles para el

modelado Y coccion. Las primeras presentan una

plasticidad y finura especiales, apreciables al tacto.

Este material (que puede ocerse), posibilita un trabajo

de la superficie esmerado Y detallista, que se conserva

con un paso intermedio como es la realizacién de un molde

y la posterior reproduccién en un material como 1a

escayola, por ejemplo. El1 segundo tipo de arcille que

referiamos, tendra 1las caracteristicas enteriores Y




debera ademas ser un material que seque sin excesivos

problemas, y que reaccione de forma controlable en la

coccion.

La abundancia de arcillas con las
carac-eristicas que hemos referido es sin duda menor, lo
cual motiva la distribucién de los centros alfareros, que
si bien son numerosos, no es menos cierto que tienden a
enfocar su produccién hacia productos especificos para
los cuales el material de la zona resulta mas idéneo
(ladrillos, cacharros para agua, tejas, etc.). El empleo
de unos barros concretos en la escultura no es si no otro
ejemplo de esta localizacién y especializacién a la que
obliga el material, sin quitar importancia a la tradicioén
plastica que caracterice a cada zona. En este sentido
resulta esclarecedor el hecho de que en Andalucia existan
mas de doscientos sesenta centros alfareros, Y sin
embargo los focos con una tradicion de escultura en barro
se limiten a las capitales de provincia (centrandose de

forma muy evidente en Sevilla, Granada Y Malaga), Y

algunas otras ciudades.

El barro es posiblemente el material mas

humilde de los que Sé emplean en escultura, y sin embargo

la que el hombre

seria la primera materia plastica a




diera forma. A 1lo largo de 1la historia ha sido

despreciado y sin embargo nunca se ha encontrado nada que

pueda reemplazarlo en su funcién para la escultura, como
tampoco existe material alguno que pueda mejorar sus

prestaciones ni igualar sus caracteristicas.

Lo que ha hecho de la arcilla un material tan
valioso para la escultura es su idoneidad para 1la
creacién. El1 barro es el material mas adecuado para el
trabajo directo. Los resultados son instantaneos, igual
que las rectificaciones. La inspiracién se desarrolla
sobre el barro al igual que si del dibujo se tratara,
pero en las tres dimensiones. No se precisa un
instrumento intermedio, sino que la idea va directamente
de la menta a la forma a través de los dedos, y puede
quedar alli, con la frescura del primer contacto. La
actividad es racional principalmente, Y se plasma
practicamente sin esfuerzo. El boceto supera en este
sentido a la obra terminada. Rodin resumia este hecho

sefialando que el parro era la vida; el yeso la muerte, Y

la noble materia la resureccion.

Cada idea tiene su material idéneo de

ejecucion. En principio no parece que resulte adecuado

emplear un material facilmente deteriorable Y de poco




pero para una escultura al aire libre, o un bloque de

granito de grandes dimensiones para un interior. Ambos

casos pueden darse, pero a costa de sus posibilidades

expresivas, incluso de su perennidad, que se veran

mermadas.

La terracota es esencialmente un material
calido que por sus caracteristicas resulta adecuado para
obras de ejecucién rapida, en superficies volumétricas
relativamente simples, con curvas Yy ondulaciones,
estructuras como las del cuerpo humano en actitud

natural.

Cuando el escultor gquiere coaservar una
escultura en barro con la frescura del Gltimo dia de
trabajo y en el mismo material, tiene que desplegar una
serie de procedimientos Yy técnicas gque van a limitar
seriamente su composicién. La escultura gque debe ser

ahuecada se compone tendiendo a la concentraciéon en torno

a un nuacleo principal y unico, a ser posible procurando

Pero

i e.
que los volumenes mas simples se adosen a ést

: ) { cad
ademas hay que tener en consideracién las caracteristica

una
del barro en la realizacién, con un correcto secado Y

C

por tierra el trabajo realizado.




El hecho de 1la ‘'"petrificacisn" de las formas

sin otros pasos intermedios nos posibilita la mejor y mas

segura aproximacién a la sensibilidad de su creador;

tanto es asi que incluso puede percibirse, en ocasiones,
la presencia de la huella del dedo de su creador en la

superficie.

Otro aspecto que viene a potenciar ese caracter
calido y ese intenso contacto espiritual entre el artista
que ha realizado la obra, y el espectador que contempla
una terracota, es el de su tamafio. La obra en barro, por
la propia indole del material en que esta ejecutada, es
de pequefias dimensiones, permitiendo una rapida
apreciacién de su conjunto en toda su amplitud de gesto,
y sin la necesidad de una distancia que adecua la
perspectiva, sino colocandonos en aquel mismo espacio que
su autor emple6é al realizarla. Los aspectos referidos
quedan evidenciados de forma clara en las numerosas
este

esculturas religiosas que se han ejecutado en

material a lo largo de los siglos.




Los barros andaluces.-

A lo largo del presente trabajo aparecen
recogidas numerosas referencias a los tipos de barros que

se han empleado en las diferentes capitales andaluzas.

La calidad de los barros que existen en
numerosos puntos de Andalucia, unido a la tradicién
alfarera de la zona, ha posibilitado el desarrollo de un
arte escultérico en tornc al barro, y lo que es mas
importante, la continuidad del mismo, toda vez gque con el
paso del tiempo ha terminado cuajando en el espiritu de

este pueblo.

Es obligado, por tanto, extraer un capitulo a
modo de conclusién en el que se destaque el tipo de barro
y los focos de explotacioén, ain cuando debemos tener en
cuenta que hoy, la industrializacién y la posibilidad de
difusion de este material por vias comerciales, ha

mermado 1la importancia que tuviera en el pasado la

cercania de la materia prima.

En su libro -Rutas a los alfares de Espafia Y

Portugal- (Barcelona 1982), Emili Sempere realiza un




interesante estudio en torno a la localizacién de los

barros del pais, seflalando una serie de tipos, sus

caracteristicas y los centros de produccién ceramica. Sin
duda el conocimiento de estos datos resulta de utilidad
para todo aquel que se adentre en el estudio y el
conocimiento del barro. El1 método gque sigue este autor
consiste en la seleccién de algunas de las arcillas mas
representativas de las distintas zonas del pais,
analizando la presencia de siete componentes: Al
(alamina), Si (silice), Fe (hierro), Ca (calcio), Mn
(magnesio). De los resultados obtenidos ha extraido siete
tipos que por sus caracteristicas comunes definen
mayoritariamente el caracter de los barros mas abundantes
en cada zona. Estos tipos son: graniticas, ocreas,

calcareas, gredas, ferruginosas y volcanicas.

El tipo de arcillas que predominan en toda
nuestra regiéon obedece a los tipos -gredas Y calcareas-,

si bien esta clasificacidén tan genérica solo sirve para

aportarnos una idea aproximada de 1la composicién y del

comportamiento general de las arcillas mas abundantes.

Pero como podemos deducir de los capitulos a l1a formacion

y la localizacion de los barros. la tipologia sera muy

variada, incluso en espacios relativamente pequeiios.




MAPA DE ARCILLAS

~RUTAS A LOS ALPARES- ESPARA ¥
PORTUGAL.
EMILI 52°PERE.

-

Las gredas (siliceas-aluminosas-calcéreas),
segun la descripci6én del autor antes citado, abundan en
los terrenos terciarios y cuaternarios de 1llanuras Yy
depresiones; priozénicas azuladas en Huelva, Cadiz y

Sevilla, y algo mas claras en Granada y Co6rdoba.

Este tipo de barro, gque en Sevilla se denomina
arcilla azul esta compuesto por carbonato célcico que le
confiere unas caracteristicas de buena plasticidad para

el modelado. Presenta el problema de que frecuentemente

aparecen trozos de fosiles calcareos, 1los conocidos

"caliches", 1o cual obliga a un cuidadoso Proceso de

limpieza del material, que evite las roturas que

ocasionan durante la coccion. Asimismo es caracteristica

de estas arcillas un alto grado de contracciétn en el

secado, unido a un importante movimiento, que es preciso




controlar mediante un secado lento y controlado.

Las calcareas (siliceas-aluminosas),

constituyen el otro tipo presente en nuestra regién, en
menor grado que las anteriores. Abundan en yacimientos
secundarios y presentan tonalidades mas claras que las
anteriores. En este tipo cabe hablar de aquellas que
incorporan minerales de hierro adquiriendo por esta causa
tonalidades rojizas. Localizamos este tipo de arcillas en

Granada. Son arcillas grasas menos plasticas que las

anteriores pero que tienen una menor contracciobn.

Son numerosisimos los centros de explotacién de
arcillas en Andalucia, en torno a los cuales se han
desarrollado las industrias alfareras, si Dbien la
realizacion de esculturas se localiza en las capitales de
provincia. En el mapa aprecen recogidos estos centros,
seflalandose en las capitales de mayor tradicién
escultérica la denominacién de los distintos tipos de

barro que han sido o son hoy todavia empleados.
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La

importancia del medio, la sociedad y la cultura en el

desarrollo de la terracota andaluza.

En el presente estudio se ha planteado una
visién de conjunto a lo largo de 1la historia, de 1la
abundante produccién de obras en terracota que ha
proporcionado Andalucia. La presencia de este arte y su
manifestacién en el tiempo obedece a causas que ya se han
puesto de manifiesto en los distintos apartados del
mismo, pero gque conviene subrayar en aquellos aspectos

mas definitorios.

La escultura en barro ha constituido desde su
origen un arte eminentemente popular; ha sido asi cuando
se coloca en la fachada de los templos, cuando se
mostraba en imagenes religiosas y belenes, o como
figurillas de temas populares. No es exagerado hablar de
ella como la manifestacién mas popular de la escultura,
la cual ha sido en nuestro pais, en palabras de Maria

Elena Gémez Moreno, "un arte esencialmente castizo",

producto de una sociedad dirigida por el pueblo en cuanto

a su estética se refiere.

Las artes populares, como las artes aplicadas,

parecen ser las mas sensibles a los condicionamientos




soci Omi j
iales y econémicos, reflejando con mayor claridad

las

ideas y sentimientos que un grupo tiene frente al mundo

Es en este arte donde aparecen mas arraigados los
sentimientos religiosos y estéticos generales. Por otra
parte, la sociedad no solo influye, sino que es influida

configurandose de esta manera un modelo de comunicacién

caracteristico.

La terracota, que nace bajo el determinismo del
material y la técnica, hunde sus raices en la popular
alfareria para encontrar su forma en 1la escultura
andaluza, y al mismo tiempo se influye de un determinismo
no menos importante, el medio geografico y cultural donde

se desarrolla.

De la observacion de las distintas
manifestaciones de la escultura en terracota en
Andalucia, se extrae una sensacién de unidad de criterio,
que se actualiza a lo largo de los siglos, adaptandose en
todo momento al medio ambiente en que se desarrolla. La
teoria de 1la influencia del medio, Qque desarrollara

Hipélito Taine en 1881, alcanza, de este modo, su

comprobacién en nuestra tierra. La raza, la geografia,

las costumbres, etc., de este pueblo, contribuyen sin

duda alguna &l desarrollo Yy mantenimiento de esta forma




de escultura en Andalucia.

El hombre con su caudal hereditario de

caracteristicas raciales y de cultura, configura un

estilo en su expresién que, como resultado de 1la
interrelacién con la sociedad determina una forma comin

de hacer y de sentir.

La terracota ha sido desde antiguo una materia
caracteristica en 1la escultura mediterranea; y esta
tierra, crisol de culturas, asimila este gusto y lo
integra a su personalidad. El caracter y la educacién de
este pueblo no se sustraen a las formas voluptuosas del
arte mediterréaneo, y las pequefias figuritas de dioses y
exvotos encuentran su continuidad en nuestro arte

religioso de pequefio formato.




Cuadro sinoptico.

DEL NEOLITICO A LA EDAD DEL BRONCE.

Del 3000 al 1000 a.C. Se realizan en ceramica utiles
que imitan los traajos de cesteria.
-Cultura Argarica. Zona oriental mediterranea.
-Enterramientos (Pithoi).
-S. XX a.C. en adelante. El &area cultural se

desplaza a occidente. Origen de Tartesos.

LA ERA DE LAS COLONIZACIONES.

-Los Fenicios S. XII a.C. Ibiza S. VIII a.C. De

sarrollo de los centros coroplasticos. Necrépolis

g des Molins Yy santuarios de Isla Plana ¥y la

de Pui

Cueva de Es Cuyeran.

-Figurillas tipo exvotos, a torno y apretoén.

Representaciones zoomorfas y humanas. Las

mas trabajadas se denominan ncarthaginesas".

-Griegos S. VII a.Cc. Influencia junto con Egipto

sobre los modelos de figurillas tipo ibicenca.

-Figurillas tipo Korai.




CULTURA IBERICA.

-Tartesos. S. VII al VI a.C. Yacimientos de Alcoy

Verdolay, Sierra Moreno, Castelar de los Santos.

-Figurillas de pequefio formato, tipo exvotos
(humanas y animales).

-Abundante ceramica. (El Carambolo, Matarru-

billa y Ontiveros).

COLONIZACION ROMANA.

Desde el 171 a.C. (fundacién de Italica).
-Abundante ceramica autéctona de 1lns pueblos
turdetanos, sobre todo en la zona de Cérdoba
a Sevilla.
-Objetos menores (mufiecos y juguetes).
-Cacharros de ceramica con motivos antropomor-

fos y animales. Decoracién de objetos.

ERA DE LAS INVASIONES BARBARAS.

Continua un arte en barro cocido similar, cuando no

inferior, al de la era romana.




LA ERA DEL ISLAM. AL-ANDALUS.

-Continua y se acrecienta la tradici6én alfarera, no

asi la produccién de esculturillas en barro, debi-

do a razones religiosas. Se sientan las bases para

un posterior desarrollo de la escultura ceramica en
Sevilla y Granada.

-Entre los siglos XII-XIV, se produce la posible
llegada a Sevilla de los primeros misterios y na-
cimientos en barro cocido, traidos por los Francis-
canos que acompafian a Fernando III el Santo en la

reconquista.

EL SIGLO XV.

Sevilla. Notable desarrollo econbémico que propicia
la creacién de su Catedral.

-Lorenzo Mercadante. Llega a la ciudad en 1454.

-Portada del Bautismo (Catedral de Sevi-
l11a). Imagenes de S. Leandro, S. Isidoro,

S. Fulgencio, Sta. Florentina, Sta.
Justa y Sta. Rufina.
-Portada del Nacimiento (Catedral de Se-
villa). Imagenes de S. Juan, S. Marcos,

g. Mateo, S. Lucas. S. Hermenegildo, San




Laureano. La escena del Nacimiento.

-Pedro Millan. A caballo entre el S. XV y el

XVI.

Es el primer escultor en barro del que

tenemos noticia en Sevilla. Discipulo de Nu-

fro

-Otros nombres en la escultura en barro

maestro pancart, Y

Sanchez, discipulo a la vez de Mercadante.
-Los profetas, ancianos y angeles que com-
pletan las Portadas del Bautismo y del
Nacimiento, (Cat. de Sevilla).
-Virgen del Pilar (Cat. de Sevilla). De
entre 1485-1504.
-Entierro de Cristo. (Museo de Bellas Ar-
tes de Sevilla). De entre 1485-1504.
-Cristo Varén de Dolores. (Museo de Bellas
Artes de Sevilla). Entre 1485-1504.
-Santiago el Menor. (Cat. de Sevilla). De
1503 a 1512.
-Jesus atado a la columna. (atribuido)
(Museo de Bellas Artes de Sevilla).
-Medallones de la Portada del Convento de
Sta. Paula. (Colaboracién con Miculoso

Pisano.?).

-San Miguel. (Museo Victoria y Alberto de

Londres.
son el

el maestro Marcos.




EL SIGLO XVI.

Sevilla.

-Las figuras del maestre Miguel Florentin, y el
maestre Miguel Perrin, a los que se atribuye la
decoracién de las portadas de la Catedral de
Sevilla.

-Portada del Perdén. Relieves de la expulsion
de los mercaderes del Templo, la escena de la
Anunciacién y las grandes estatuas de S. Pedro
v S. Pabplo.

-Portada de los Palos. El tema de la Epifania.
con seis grandes figuras en bulto y relieve,
asi como diez angeles que la decoran.

-Portada de la Campénilla. La escena de la en-
trada de Cristo en Jerusalén asi como seis
profetas y cuatro angeles.

-Otras esculturas de la Catedral.

-Virgen del Olmo. 1450-60. (anénima).

-La estatuaria del Trasaltar y el Presbiterio.

con sesenta esculturas de santos., santas.

obispos. reves. martires. etc. Presidido por

n de la Virgen del ReposoO atribuida

una image

al maestro Perrin: el resto de las obras son




de varios autores y de diferentes épocas.
entre ellos. Miquel Florentin., Juan Martin,

Diego Pescara v Marin.

-Virgen de la Cinta. 1460-70 (anéniQF). Escuela

de Mercadante.
-Virgen de la Alcobilla. Hacia 1500. (anénima).
=Virgen del Coiin. Obra esmaltada. del Taller
de Andrea della robbia.
-Virgen de la Granada. Obra esmaltada del
taller de Andrea della Robbia.
-Las esculturas del cimborreo (sin determinar
la autoria).
-Torrigiano.
-San Jerénimo. (Museo de Bellas Artes de Sevi-
lla).
-Virgen con el Nifio. (Museo de Bellas Artes de
Sevilla.
-Otros nombres que destacan son Jer6nimo Hernéndez Yy
Nufiez Delgado, que mantienen la tradicién del mode-
lado en barro y en cera, contribuyendo a su difu-

6n desde Sevilla hacia Granada.




Granada.

-Los hermanos Garcia. Practican temas religiosos.
Viajan a Sevilla, de donde traer&n el tema del
Eccehomo.

-El tema del Eccehomo, en bulto o relieve. Igl.
de S. Justo y Pastor, La Cartuja, Colegio de
Santo Domingo, Convento del Angel Custodio,
Iglesia de la Caridad en Sevilla.

-Realizan también numerosos bustos de virgenes.

EL SIGLO XVII.

Siglo de oro de la escultura andaluza, que se rea-
liza preferentemente en madera. Imagineria religio-
sa basicamente. No obstante, es de suponer que todo
practicarian la escultura en barro. Un ejemplo de
ello seria el trabajo de Pedro Roldan, que se hace
evidente en su escuela.
-Alonso Cano.(Granada).

-San Jer6nimo Penitente. (Igl. de San Jerénimo,

de Granada), de 1649.
-Luisa Roldan. (Sevilla). 1653-1704.

-Belén del Convento de S. Isabel (Madrid).
gipto (Madrid).

-E1 descanso en la huida a E

Col. Ruisefiada.




-Nacimiento. Col. Moret.
~-Virgen con el Nifio. Convento de S. José.
Sevilla.
-Alonsc de Santiago. Sevilla.
-Nacimiento de Monasterio de Sta. Paula. Se-
villa.
-Atribuidas a Pedro de Mena hay varias obras.
-Busto de Dolorosa (alto relieve). Museo Casa
de los Tiros de Granada.
-Sta. Ana con la Virgen, en la fachada de la
Igl. del Cister de Malaga.
-Numerosas obras anénimas:
-Dos S. Jerénimos (altorrelieves), en el Pala-
cio Arzobispal de Granada.
-Magdalena. Cat. de Granada.
Parroquial de los Ogi jares.

-S. Sebastian. Igl.

Granada.

SIGLO XVIII.

Del auge al amaneramiento de las formas barrocas.

-José de Cardenas. Sevilla. Discipulo de Roldéan el

viejo. Realiza obras en barro de pequefio formato.

razos. Monas-

-Virgen con Cristo nuerto en los b

tevcio de Sta. Clara, de Sevilla. *;




-Cristobal Ramos. Sevilla. Destacd en la realizacién

de Nacimientos.
-Nacimiento. Escuela de Cristo. Sevilla.
-Adoracidén de los pastores dei Oratorio de los
Filipenses. (atribuido). Sevilla.
-Nacimiento del Monasterio de Sta. Paula.
(Atribuido). Sevilla.
-Nacimiento de la Casa de la Hermandad de Pa-
sién de la Parroquia del Salvador. 1794.
(atribuido). Sevilla.
-Torcuato Ruiz del Peral.
-Cabeza de S. Juan Baustista. Cadiz.
-Antonio Medina.
-S. Pedro y S. Pablo. (Ubeda). Jaén.
-Pedro Gaitane. Granada. Destac6 en la realizacién
de nacimientos.
-S. Joaquin y la Virgen. Conventa de Sta. Ca-
talina de Zafra. Granada.
-Belén del Convento de la Encarnacién. Granada.

-José Risueflo. Granada. (1665-1732).

-Virgen de Belén. Museo de Bellas Artes. Grana-

da.

-S. José y el Nifio. Col. Pedro Moreno Agreda.

Granada.

-Virgen con el Nifio y S. Juanito. Col. Pedro




Moreno Agreda. Granada.

-EcceHomo. Hermanos de S. Juan de Dios.

da.

Grana-

-Virgen. Convento de S. Antén. Granada.
-S. Cecilio. Igl. de los Agustinos. Granada.
-Busto de Dolorosa. Casa de los Pisas.

-EcceHomo. Casa de los Pisas. Granada.

-S. José. Varios: (Igl. de la Trinidad, Igl.

del Convento de S. Antén en Granada, Museo
de Kesington en Londres.
-Otros: Fray Luis de Santiago. (Granada),.Miguel

Garcia (Malaga).
EL SIGLO XIX.

Malaga. La imagen romantica.

-Antonio Gutierrez Leon. 1750. Con él se inicia la
tradicion de los barros malaguefios de figuras popu-
lares, y obras religiosas con los santos locales.

-Salvador Gutierrez Le6n. 1805-1856.

-Majos, contrabandistas, pailarines y obras

religiosas. (Museo de Artes Y Costumbres Popu-

lares de Malaga).

-Rafael Gutierrez Lebén. 1805-1856.

-Continua con el taller de su padre, y con los




mismos temas. (Localizacién en el mismo

museo) .

-José Vilchez. 1833.

-Continua con el mismo tipo de temas. (Loca-

lizacién de sus obras en el mismo museo).
~-José Cubero. Crea en la misma ciudad, un taller que
se mantendra activo desde 1840 a 1908, mantenida la
produccién por su familia, pero bajo su nombre.
-Destacan sus temas taurinos. (Localizacién en
el Museo antes referido).
-Muso.
-Temas taurinos. (Museo de Artes Yy Costumbres
Populares de Malaga).
-Otros artistas de este género en Malaga son:

Francisco Viana Cardenas Y Manuel Martinez.

Sevilla.

-Manuel Gutierrez Cano. Especialista en nacimientos

y figuras de pequefio formato.

—Nacimiento del Colegio de Huerfanos de Toledo.
-Antonio Pefias. Granadino afincado en Sev:illa.

-Figuras de tipos populares.

Madrid.

-Antonio Susillo. 1857-1896.




-La oracién de la tarde. (relieve).

-La Batalla de las Navas de Tolosa.(relieve).
-La religién y el genio.

-El Lazarillo de Tormes.

-Colén a la Puerta de la Rabita, etc.

Granada.
-Manuel Gonzalez. Esculturas religiosas.
-Dolorosa. Igl. de S. Domingo. Granada.
-Dolorosa. Museo Casa de los Tiros de Granada.
-Miguel Marin. Realiza obras en barro cocido, de
corte académico, como las premiadas en la Exposi-
cion de Paris de 1867. También con tipos populares
como la pareja de majos regalada a Alfonso XII con
motivo de su boda en 1878.
-El cojo. Museo Casa de los Tiros de Granada.
1856.
-Francisco Morales. El mejor escultor granadino de
su tiempo. Realiza obras religiosas Y populares.
-S. Juan de Dios. Hermanos de S. Juan de Dios.

Granada.

-San Juan de Dios arrodillado. Casa de los Pi-

sas. Granada.

figuras de s. Antonio, S. Bruno y San

-Varias

Fr ancisco de Paula.




-El1 lavador de oro del Darro. Museo Casa de los

Tiros de Granada.
-Antonio Morales. Continua el mismo tipo de obras
que su padre.
-Antonio Marin.

-Temas religiosos e histéricos.

-Tipos populares, contrabandistas, parejas a

caballo, etc.

EL SIGLO XX.

Sevilla.

-Adolfo Lépez Rodriguez. 1862-1943.
-Santiago el Mencr, el Mayor y la Virgen en
Reposo de la Puerta Norte de la Catedral de
Sevilla.

-Los retratos de Arpa Yy Mattoni.

-Obras religiosas (Virgen del Carmen, Virgen

de los Reyes, la Sagrada Familia).

-Joaquin Bilbao. 1864-1034. Destacan sus temas po-

pulares de formato medio.

-Gitana con Guitarra. Museo de Artes Popula-

res de Sevilla.

-Maternidad. Museo de Artes Populares de Se-

villa.




~-José Lafita y Diaz.
-San Ignacio de Loyola. Capilla de los Jesui-
tas de Sevilla.
-Sebastian Santos Rojas.
-Belenes y temas religiosos.
-Francisco Jiménez Mariscal.
-Las cuatro estaciones.

-Noche de amor.

Granada
-Roldan de la Plata. 1874-1956. Cultiva tamas reli-
giosos.
-Virgen del Carmen. Igl. de las Angustias de
Granada.
-Virgen del Carmen. Igl. del Sagrario de Gra-
nada.
-Benito Barbero. 1900-1988. Cultiva temas religio-
SOS.
-Domingo Sanchez-Mesa. 1903-1989. Cultiva temas re-=
ligiosos. pDestacando sus relieves.

-Otros artistas destacados en este material son:

Joaquin Caballero (Sevilla), Chaves {Granada),

Torres Rada (Granada), Molina de Haro (Granada),

Llanes Mariscal (Granada) .-

-José Jiménez Mariscal. (Granada) .




~Realiza figuras religiosas, belenes v temas

populares granadinos.
-Carmen Jiménez Serrano. (Granada). 1920. Aborda
todos los temas, destacando los desnudos.
-Retratos infantiles (San Juanico, Retrato de
mi nieta, etc.).
-Desnudos (Serenidad, Venus del amor, etc.).
-Grupos (Las dos hermanas, Maternidad, etc.).
-Antonio Gavira Alba. (Sevilla). 1923. Realiza te-
mas religiosos y profanos.
-Temas religiosos (Virgen de la Cruz, Busto de
Dolorosa, etc.).
-El1 tema de la mujer (Campesina, recogiendose
el pelo, etc.).

-Maternidades y grupos cde tres figuras.
-Antonio Cano Correa. (Granada). 1910. Sus obras en
terracota recogen todos los temas, destacando la
evolucién que experimenta en sus dltimas realiza-

ciones, que Sse convierten en volumenes cubicos.
-San Martin. (Primera Medalla en la Nacional
de 1954).
-Magdalena, Muchacha euférica, obras dentro
de una renovacién del realismo.
-Mujer con cabeza horizontal. Totem, obras que

evolucionan hacia la abstraccion.




-Antonio Gonzalez Orea. (Jaén).

los

1925. Aborda todos

temas, destacando sus obras religiosas.

~-Relieves del Santuario de Tiscar.
-Virgen Milagrosa.
-Temas profanos que evolucionan en una renova-

cién realista, (Clamor I y II).




Colecciones publicas de figquras de barro cocido en

Andalucia.
La tradicion de 1los "barros", las figuras de
barro, como se conocen popularmente en toda Andalucia, ha

constituido un importante capitulo dentro de nuestro

estudio. Es intencién de este trabajo aportar algunos
datos que dibujen una solucién de continuidad entre este

arte llamado "menor", y el resto de nuestra gran

escultura en barro, poniendo de manifiesto la enorme

importancia que ha tenido como manifestacion artistica

durante varios siglos.

Resulta sorprendente la escasa informacidén que

puede encontrarse relativa a este tipo de obras O

incluso, el corto namero de las conservadas, al menos en

instituciones publicas. Es muy probable que a nivel

privado se de un importante coleccionismo de las mismas,

conservandose, de esta forma la mayor parte de las piezas

gue sobreviven al paso de los afios. Viene a corroborar

esta tesis el hecho de que las dos colecciones publicas

de cierta importancia, a las que he tenido oportunidad de

acceder, proceden de sendas iniciativas privadas, y que

s6lo gracias a la labor de un reducido numero de amantes

de este arte se€ ha hecho posible Jue puedan verse




expuestas al publico.

Al incluir este apartado en el capitulo de

conclusiones pretendo poner de manifiesto 1la existencia

de estas colecciones, para ayudar a su difusién vy

conocimiento. Pretendo, asimismo, sefialar los centros que
esta obligado a conocer todo estudioso que desee

iniciarse en la investigacién del tema.

Las colecciones mas importantes de figuras de
temas populares en barro cocido de Andalucia son:

-E1 Museo de Artes y Costumbres Populares de
M&laga, situado en el Meson de la Victoria, casa del S.
XVII (1632), que esta patrocinado por la Obra Cultural de
la Caja de Ahorros Provincial de Malaga.

-E1 Museo del Palacio de los Granada Venegas,
mas conocido como Casa de los Tiros, de Granada, un
palacio del S. VI, integrado actualmente en el Patronato
Nacional de MuseoOS.

-También en Granada se conservan algunas

terracotas en el Museo de Bellas Artes, situado en el

Palacio de Carlos VvV, en el recinto de la Alhambra.

-En Sevilla destacaremos algunas terracotas mas

recientes, en el Museo de Artes Populares de el PabelloOn

Mudejar que se localiza en el Parque de Maria Luisa.




-E1 Museo de la Casa de los Titros.

Siguiendo 1los datos que sobre este edificio
recoge Gonzalez de la Oliva, su actual director,
seflalaremos que _.sta situado en el antiguo Palacio
fortaleza del S. XVI, que en 1921 pasara a manos del
Estado, cedido por sus ultimos propietarios, los
Marqueses de Campotejar. Conocido como Palacio de los
Granada Venegas, por ser estos los lemas y escudos que
decoran su fachada, este edificio ha pertenecido a
distintos patronatos, hasta que en 1968 pasa finalmente a
integrarse en el Pa*ronato Nacional de Musecs. Este
edificio se haya ubicado en la Plaza del Padre Suarez, en

un barrio de tradicidén artesana.

La historia reciente de este edificio ha estado
ligada, como museo, a la figura de D. Antonio Gallego Y

Burin; seria él quien iniciara 1la recopilacién de las

colecciones que alberga, Y quien engrosara su numero a lo

largo de los afios.

Los fondos de "barros" de este museo se

encuentran repartidos en varias salas en 1la segunda

"Sala de

la llamada "Sala de los gitanos", la

planta:




Carlos i i
V", la dedicada a "Eugenia de Montijo", "La de

Washington Irving", Yy la "Sala Isabeli
ina",

principalmente.

La coleccién abarca los temas religiosos y los
populares. Constituye un grupo de obras de pequefio
formato generalmente, que se remonta en la mayoria de los
casos a los S. XIX y XX, localizéndose algunas obras

religiosas que por sus caracteristicas podrian ser mas

antiguas.

El repertorio iconografico recoge Dolorosas,
Eccehomos y santos locales como San Juan de Dios (Ftgs.
226 a la 235); asimismo, un importante nimero de figuras
de belén, que a jnzgar por los temas, pintorescos Yy
populares, parecen muy recientes (Ftgs. 236 a la 240). En
una ubicacién que se nos antoja provisional, encontramos
un belen encerrado en una vitrina especial, que por sus
caracteristicas es muy similar a otros ejemplares

localizados en Malaga (Ftg. 241). Se trata de un conjunto

recargado, con figuras de muy pequefio formato. Pero 1la

mayor parte de las obras que se exponen estan dedicadas a

ios temas p.oulares, los ~uwnocidos bandoleros, gitanos,

aguadores, etc, (Ftgs. 242 a la 261).




Las obras m&s antiguas que alberga el Museo son

1 Ecc i
Eccehomo de 1la serie de 1los Hermanos Garcia, (nd

lozalizado en mi recorrido por el museo) (Ftg. 115)

J una

Dolorosa en barro del S. XVII (Ftg. 117), y otra en barro

crudo (Ftgs. 226 y 227), y una Divina Pastora que parece
del S. XVIII (Ftg. 228); como también parecen ser de ese
mismo siglo algunas de las fic ~illas de San Juan de

Dios.

Del &. XIX se recogen un mayor numero de obras,
y que estd atribuidas con mayor certeza. De Manuel
Gonzalez parece ser una Dol .usa colocada en urna de
cristal y acompafi. da de un angel (Ftg. 173). De la
familia de los Marines se conservan obras de Miguel Marin
"el mena o cojo" (firmada Marin 1851) (Ftg. 178); de
Anto.. o Marin parece ser dn gitano sin policromar que
recuerda a las obras de artistas sevillanos en su detalle
., presentacién (Ftgs. 167 y 168). De la familia de los

Morales encontramos un "huscador de o0ro del Darro",

firmada por Francisco Morales, obra magnifica ave nos ha

1legado mutilada. De Marin Roca encontramos firmada ¥

fechada en 1879 una obra de mayor tamafio, que se conoce

como "el pensador”. (Ftgs. 175 a la 177)

De nuestro siglo aparece recogida una larga
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serie i
de obras, en algunos casos firmadas o selladas que .

en general denotan una devaluacion de este arte en todos
los sentidos. De toda esta evolucién encontr nos ejemplos
en este museo: desde las buenas realizaciones de los
siglos XVIII y XIX, hasta 1los ultimos ejemplos de esta
artesania de nuestro siglo, con obras que han derivado en
mufiecos desprovistos de todo valor artistico y estético,

(Ftgs. 262 a la 265).

En el revnertorio de obras que se conservan en

este museo hay varios ejemplos de las figuras de barro de
Malaga y Sevilla,, en concreto, una pareja con traje
tipico sin policromar, firmada y fechada por Peflas y Leén

en Sevilla, 1883 (Ftgs. 169 a la 172), asi como algunos

otros ejemplos también sin policromar, facilmente

diferenciables del resto de las obras granadinas que se

exponen en su tratamiento y modelado. De 1la escuela

malaguefia encontramos una figura de santo firmada "Ledn

1812" que sin embargo bien podria representar a San Juan

de Dios. Otra figura de un santo haciendo limosna, muy

deteriorada Y mutilada tiene en el Museo de Malaga una

reproduccion similar, completa y en perfecto estadc.

esculturas en barro que

La mayor parte L1as

ca efcuentran en mal estado de

se conservan en este museo



conservacion, gran numero de ellas con roturas, y muchas

incompletas, siendo necesaria una labor de restauracién

antes de su exposicién al publico. En la actualidad no se
encuentran expuestas, sino que se hayan depositadas en su

actual ubicacién, sin orden ni concierto y sin catalogar.

-El1 Museo de Artes y Costumbres Populares de

Sevilla.

En este museo se conservan obras de varios
autores del S. XIX como son Antonio Pefias y Leén (varios
relieves de hacia 1888). De nuestro siglo destacan las
terracotas de Joaquin Bilbao "Gitano con Guitarra" de
1900, su "Maternidad" de hacia 1925, y su "Retrato de
muchacha" (Ftg. 266), ambas de entre 40 a 45 cms. de
altura. Otros autores soun el trianero Ceballos, con
varias figuras populares Y toreros (Ftg. 267), y A.

Castillo, tambien con figuras de toreros como Su "Torero

brindando" de 1900.
-E1 Museo de Artes Y Costumbres Populares de Malaga.

Ubicado en una casa del S. XVI, que recibe por

nombre el "Meson de la Victoria", describiendo asi la que

parece haber sido su dedicacién a lo largo de los siglos.




Con anterioridad se habia promovido la creacion de un

museo loc afi
al etnografico en 1la "Casa del Consulado", un

edificio de arquitectura civil del S. XVIII (segun datos

de Baltasar Peflas Hinojosa, en su libro Barros

Malaguefios. Malaga 1971. Edt. Caja de Ahorros Provincial

de Malaga).

Al parecer ningun museo local ni nacional se
habia ocupado de conservar muestras de una tradicién tan
arraiga en la ciudad y tan difundida por el extranjero
como eran sus figuras de barro de tipos populares. La
iniciativa partiria de D. Enrique Garcia Herrera
(entonces Director de la Caja de Ahorros Provincial de
Malaga) y de D. Baltasar Pefia (entoncees Presidente de la
Excma. Diputacién Provincial de Malaga). Motivados por el
conocimiento de la importancia de esta tradicién, y por
la permanencia en la ciudad, del gusto por las pequefias
esculturas en barro, tanto de belenes como de personajes
titpiros, se procedié a un rastreo en busca de ejemplares
pudieran constituir una coleccién para el incipiente

que

Museo Etnografico de la ciudad. Peflas Hinojosa seflala que

apenas Si se lograron media docena de ejemplares.

Cornciendo que la importante produccién de estas figuras

durante el pasado siglo a la cual nos hemos referido en

este trabajo, hay que atribuir el hecho en base a tres




causas:

-Que la mayor parte de 1la produccién fuese

dedicada a la exportacién, principalmente a Inglaterra,

via Gibraltar.

-El caracter de este tipo de obras, facil de
conservar gracias a sus reducidas dimensiones, y muy
propias para el coleccionismo, lo cual dificulta'en gran
medida el que se produzcan donaciones.

-La fragilidad de este tipo de figuras, que
determina que el tiempo se cobre como tributo una buena

parte de las producidas.

En 1965 se publicé un articulo en el namero 145
de "Archivo Espafiol de Arte", con fotografias donde se
dié a conocer la interesante coleccién de Mr. Peter
winkorth. Al parecer esta coleccién habia sido recopilada
casi en su totalidad en Inglaterra donde se valoraba de
forma especial este arte. Gracias a las gestiones de la
Caja de Ahorros Provincial, la coleccién volvera integra

a Malaga, lo que unido a las donaciones Y adquisiciones a

par iculares conformaréa la actual exposicién.

Al parecer las obras gque hoy se exponen en este

' ién,
museo llegaron en muy variado estadc de conservac
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unas bien i i
conservadas en vitrinas® otras en malas

condiciones debido al paso del tiempo y a un transporte

inadecuado. Por este motivo se hizo necesaria una

completa labor de restauracién, que se realizé en la

Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, y que iniciada en

1968 ocupd varios afios, siendo realizada por D. Tomas
Cruzado Marques, profesor de Dorado y Policromia de la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de

Malaga, (Ftgs. 282 y 283).

Al contrario de lo que ocurre en Granada las
obras de' Museo de Artes y Costrumbres Populares de
Malaga se encuentran expuestas al piblico en un perfecto
estado de corservacién, tras la restauracién a que fueron
sometidas, y en unas condiciones aceptables que aseguran
su legado a la posteridad. La totalidad de las obras se

localizan en la segunda planta del edificio, instaladas

en vitrinas.

Encontramos temas religiosos, con los santos

locales, y figuras de pelén (Ftgs. 268 a la 273). Hasta

tres belenes cerrados en hurnas de cristal y varias

vitrinas con santos Y figuras, que completan el conjunto

de obras de tema sacro. Las figuras de temas populares

constituyen 1la mayoria de las expuestas, encontrandose




obras de Salvador de Leén (Ftgs. 149 a la 154 y de la 274

a la 277), Rafael Gutierrez de Leén (Ftg.

156), Antonio

Gutierrez de Leén (Ftg. 147), José Vilchez (Ftgs. 159 y

160), José Cubero y su taller (Ftgs. 161 a la 165 y de 1la

278 a 1la 280), vy un tal Musso que se prodiga en temas

taurinos, (Ftg. 281).
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La escultura ceramica y su importancia en el contexto

escultérico.

En las ultimas décadas han surgido un tipo de
escultura mé@s cercano a la ceramica, si cabe, que la
terracota tradicional, a 1la cual nos hemos referido
durante nuestro estudio. En el desarrollo de esta nueva
forma de hacer escultura, o si se prefiere, esta forma de
expresarse con la ceramica, ha jugado un papel
preponderante el desarrollo tecnolégico. Los nuevos
materiales ceramicos y los adelantos técnicos en el
equipo han dejado de ser una practica minoritaria, para

pasar a ser una inquietud estética con un gran numero de

adeptos.

Unido a esta acceéibilidad de los materiales, Yy

a la mayor y mas facil difusién de la técnica,

encontramos las motivaciones de orden cultural y estético

que referiamos en el capitulo correspondiente. Pero no

seran solo estos los factores qué aseguren un interesante

futuro a la escultura ceramica.

La practica de la escultura ha arrastrado desde

siempre una serie de desventajas con respecto a la

las cuestiones

nos rererimos a

pintura y @ otros artes;
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de tamano, peso, coste, etc. En gran medida las
caracteristicas de las obras en tverracota la posibilitan
a ocupar el mismo espacio que la pintura. La escultura
ceramica comparte con la terracota tradicional, aspectos
de volumen, coste, etc.; que le convierten, como ésta, en

un ipo muy adecuado para la escultura de interior.

La terracota Ggue es esmaltada adquiere
propiedades que la hacen casi incorruptible, 1lo cual
unido al hecho de que mantienen la coloraciétn que se le
otorga sin veriacion alguna, le convierte en un material
idéneo para exteriores. Su empleo se realiza tanto en la
arquitectura como en forma de obras de escultura para el
exterior; en Florencia, por ejemplo, se multiplica este
tipo de obras en fachadas y encrucijadas de calles,

manteniendcse en perfectas condicivnes a través de los

siglos.

En el presente trabajo hemos podido hacer un

recorrido a través de la escultura en barro en nuestra

regién, observando hasta que punto la realizacién de

terracotas se justifica en pase a la importante tradicidn

heredada. Pero hay que hacer notar gque el tipo de

escultura en barro gque &sé realiza en Andalucia es

; i i a
eminentemente figurativa, con una vocacion mediterrane
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amante de la representacién del desnudo.

Andalucia, tradicionalmente mas lenta en
asimilar todo cuanto supone un cambio o innovacién en el
arte, quiza por su alejamiento geografico, no quedara por
ello totalmente al margen, respecto al resto del pais, en
el desarrollo de un arte escultoceramico. Con una
importante tradicién ceramica en todo su .erritorio,
seran los ceramistas pioneros en el paso a 1la
escultura-ceramica, y no los escultores, gquienes en gran
nimero han realizado esculturas en barro cocido, pero en
pocos casos emplean otro material ceramico gue no sea el
"harro de modelar". Pero este analisis desborda hoy las
espectativas de esta investigacién; dejemos pues abierto

el camino para futuros trabajos en este campo.
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