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ria de este puebl ve en las obras de Romero la idealiza-

cion realista mas en consonancia con las altas creaciones
del arte germano", (479)

Ya a su regreso a Cordoba Julio quiere homenajear a la
ciudad que tanto queria, a su ciudad, para lo cual empie-
za a madurar una idea que se convertira en el Poema de
Cordoba, terminado en 1.914, y que presentara a la Ex-
posicién Nacional de 1.915, para de nuevo gquedar sin la
maxima recompensa. Y cOmo no una vez mas recibe el reco-
nocimiento de sus amigos con un homenaje, ahora en el "Ca
£& Pombo" de la calle Carretas. Alli asistian muchas ve-
ces Enrique y Julio a la tertulia de la Sagrada Cripta
del "Café Pombo®, fundada por Ramon Gomez de la Serna.
Alli asistian José Gutierrez Solana, Luis Bagaria, San-
tiago Rusifiol, los hermanos Zubiaurre, Joaquin Alcaide de
Zafra...

Cada vez siente mas la necesidad de estar en Madrid,
por lo que hacia 1.915 alquila, junto a su hermano En-
rique un piso en el numero 8 de la Carrera de San Jero
nimo, a fin de que Su mantenimiento les resultara mas
asequible y en vista a las largas temporadas que pasaban
en la capital de Espafa, tanto uno como otro, por dife- °
rentes razones,aungue siempre en busca de aquellos pensa
dores de los que se sentlan mas cercanos. :

A partir de entonces la integracién de JUlio en la v1:
da madrilefia se hace mucho mas estrecha, aunque desistira

de su participacién en las Exposicionés Nacionales, debi-

(479) BARBERAN,Cecilios Oop. cit. pag. 97
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Su traslado a Madrid habia venido también facilitado
por la plaza que hablia quedado vacante en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando, de Profesor de Dibujo del
Anfiguo y Ropajes, a la que el se presenta Y aunque ten-
dra serios competidores el 292 de marzo de 1.916, el Con-
sejo Superior de Instruccion Publica comunica a Julio Ro-
mero su nombramiento: Profesor de Dibujo del Antiguo y

Ropajes, de la Escuela Especial de Pintura,Escultura y
Grabado.

A partir de entonces Enrique iba a qﬁedar solo, al fren
te de todas las actividades que requerian sus diferentes c
cargos en el museo y el patrimcnio, en Cordoba, Julio si-
gue manteniendo su estudio del Potro, pues también pensa-

ba pasar alli temporadas, sobre todo, en periodos vacacio

nales.

En Madrid ademas del piso que habia alquilado junto a
su hermano, abrira un estudio en el n2 73 de la calle Fe
layo (481), céntrica y tranquila, entonces, esquina a

(480) De hecho el critico de "Nuevo Mundo" diria:"Mas ene-
migos que tuvo en su arte Julio Romero de Torres,
nadie los tuvo; fueron 1egién; fueron falange, mas
que falange, jauria. Le persiguieron, le atenazaron

Ll

con sus odios y le humillaron con Sus perfidas compa

raciones.

El doctor Florestan Aguilar,
ha cedido al pintor, a quien quiere Yy admira mucho,

-se cuenta- , como al entrar camino

en la escalera un vi-

duefio de la casa, seé 1o

por este motivo
del estudio hay en el jardin y
vo olor de dentrificos'Perborol','Listeine'...




Fernando VI y cerca de Hortaleza. El estudio es una estan-

cia amplia de techo alto. Decoracion severa, sefiorial,

sin ese abigarramiento policromo que es frecuente en los
estudios de los artistas. Este estaba montado, siguiendo
su propia personalidad, con los elementos que él siempre
tuvo presentes, los muebles antiguos, de traza espafiola,
el caballete y ura silla de tijera; grabados, piezas ce-
ramicas, barguefios, armas, dibujos de esculturas griegas
y romanas, braseros de bronce, jarrones, arcones, todo
muy acogedor, presidido por una enorme chimenea, corona-
da por un aparatoso relieve con el escudo de los Reyes Ca
tolicos, y cuadros, muchos cuadros colgados en la pared

o arrimados en el suelo a ella. Una vitrina, y en ella el
capote de paseo, el traje de luces de Lagartijo. Colgada
en la pared una mascarilla del diestro de Cordoba. Hay
tambiéen.en la estancia un retrato -viejo e ingenuo- del
bandido andaluz Pacheco...

Un estudio, también siempre animado por sus amigos, a
lbs que normalmente acompafiaban un nutrido grupo de sefio-
ritas y por 1la presencia siempre atenta de Mariquilla.Y
alli en mas de una ocasion improvisaban una peqcia fies-
ta flamenca, con vino, baile y cante de su tierra. Como
decimos, alma del estudio era *Mariquilla®. La muchacha

que cuida del pintor en Madrid, va de un lado para otro,

inquieta Y silenciosa, activa, a veces, también canta. Es

todo para Julio Romeros: le prepara los utiles de trabajo,

atiende a los visitantes., acerca las gillas, trae los piti

llos, sirve el cofiac... Habla 1o justo ¥ esta atenta siem-




pre a los menores gestos del pintor. (482)

. Julio pinta todos los dias. Un dia cualquiera de traba-
jo empieza después de comer, a las 2 6 2 y media, y esta
trabajando hasta las 7 0 7 y media. En el estudio , mien-
tras el pinta, hay siempre alguien, mujeres, sobre todo...
Julio se ha hecho una pequefia y amable escolta femenina gque
le acompaifia casi continuamente. Habituales en el estudio
son Carmencita -que ve convertido su nombre en "Camisita"-
Rosario y Maria Angela, es raro que falten una tarde. Lue-
go muedlen visitarlo las hermanas Guerrero de Luna, Las her-
manas Contreras, M3 Pilar Arnaiz, una sefiorita colombiana
-Cecilia- y unas cuantas mas. Los hombres van en propor-
cién menor, algun periodista, que pretende alguna informa-
cidén. Después de pintar Julio se tiende un rato, y a las

7 o 7 y media sale del estudio para dar clase de ropaje en
la escuela de San Fernando. Tras la clase, la cena. El sue
le cenar en la "Casa de la Concha" y tambien en una taber-
na de la Calle de Alcala, en la acera de la izquierda, jun
to a a plaza'de la Independencia. Aquella taberna por su
buena cocina atrae a escritores y artistas: Enrique de Me-
sa, Alberto Insua, Hernandez Cata(283).

(482) -Mariquilla,trae pitillos

Y luego
-Mariquilla acercanos las copas

Y enseguida:
-¢A que hora quedo en venir aquella sefiora?

Mariquilla esta en todo, menuda , silenciosa, dili-

gente. Un gesto, un ademan del pintor, Y ella ya com
prende lo que desea” . MONTERO ALONSO: Op. Cit. Pag.

(483) Op. cit. Ptag. 31.
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Tambien por las mismas fechas, el 18 de julio de 1.516
. []

el Consejo Superior de Instruccion Piblica habia nombrado
a Ramon del Valle-Inclan catedratico de Estética de la Es-
cuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, lo que une
mucho mas sus vidas y reforzara su amistad. "Debido a esta
curiosa coincidencia docente, con frecuencia salian jun-
tos de sus clases matinales del viejo Palacio de Gausa, de
la calle de Alcala, para dirigirse a veces al Museo del
Prado, que don Ramon conocla como nadie®. (484).

Poco a poco Julio empieza a hacerse ciudadano madrile-
flo y se hace socio del Ateneo, de la calle del Prado, alli
se va a reunir con Ramon Pérez de Ayala, Serafin y Joaquin
Alvarez Quintero, Jose Ortega y Gasset...

También, a veces, visita a Plo Baroja en la "Cacharre-
ria". '

En el Ateneo se hace pronto alguien influyente, por lo
que consigue que Enrique vaya a la tribuna de oradores de
este centro con el fin de dar una conferencia sobre Val-
des Leal..

Aunque quiza mas éxito obtuvo con la Exposicion que so-
bre este pintor habla organizado en Cordoba (485). Fue un
gran triunfo para Enrique Yy tambien una amplia oportunidad

de conocer al pintor barroco.

(484) Op. cit. Pag. 57.

(465) Tuvo Enrique 1a idea de organizar esta Exposicién pa
ra dar a conocer gran nﬁmero_de obras que habia des-
cubierto de valdés Leal, lo que le parecié muy opor-

por lo que 1o nombra delegado espe-

tuno al alcalde, :
ra la ejecucion de

cial, con amplias atribuciones pa

la misma. 28-abril-1.916.




Era tambien socio del Ci:culo d¢ Bellas Artes en la Ca

lle de Alcala, iba alll con Sebastian Miranda, Anselmo Mi

guel Nieto, donde hacian tertulia con Adolfo LOzano Sidro
y otros.

Algunos domingos se acercaba hasta la "Taberna del Bar-

bas™ , en la calle Fuencarral, punto de cita de la bohe-

mia.

Alll en Madrid vive tanto con los hombres del Moder-
nismo como con los de la generacion del 98. Se siente muy
cerca de la preocupacion social de los escritores del 98, .
aunque estéticamente estée mas cerca del Modernismo y su
admiracion por el Renacimiento.

Asiste, sobre todo, al "Cafe Fornos®, donde tine oca-
sion de observar las polemicas protagonizadas por Modernis
tas y noventayochistas. En ellas "Corpus Barga" intentaba
acercar las posiciones entre ambos movimientos y seria el
creador de un anagrama unificador VABUMB que agrupaba a Va
lle- Inclan, "Azorin", Baroja, Unamuno, Maeztu y Benavente.

Ramiro de Maeztu aunque no era asiduo de las tertulias
era también gran amigo de Julio, y en mas d euna ocasion ¢
tuvo palabras elogiosas para el.

Las polémicas eran cada vez mas fuertes en el"Cafe For-
nos", sobre todo teniendo en cuenta que se estba asistien-
do a los ultimos coletazos del movimiento modernista. Por
ello Julio empieza a frecuentar otra tertulia cercana a‘
l1a del "Café de la Maison Dore" - de la calle de Alcala
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esqui 1
quina a Cedaceros - (486). Alll vivio muy buenos momen-

tos
con los hermanos Machado. Y, precisamente en esta épo

ca en la que se vivia la guerra Europea, encabezaria con
Antonio Machado y un amplio grupc de intelectuales un

manifiesto sobre la defensa de los valores espirituales,
y adhiriendose a la causa de los aliados. :

: Tambien Francisco Villaespesa frecuentaba la "Maison Do
ré", hacia 1.916. Este preparaba un viaje a America hacia-
1.917, con el fin de estrenar alll sus obras de teatro.

Y fue en la "Maison Dore" y en este momento cuando retré

td aquella singular tertulia en los siguientes versos:

Es hora de beber... Manuel Machado
con elegancias de banderillero,

apura un vaso de vino de jerez dorado,
mientras Gomez Carrillo

aspecto y corazon de mosquetero,
apura con ilusion un cigarrillo,

al lado del pintor Julio Romerc.

a su lado,indolente,

sobre el verde arrellenado

esta Antonio Machado,

y con su rictus grave, adusto y serio,
de padre mercedario,

devora en un diario

(486) Un café que pasaba por ser el Gltimo reducto del mo

dernismo.
relieves, que representaban do
café y el hada del té, y con un interior eminentemen
te"modernista®” en su decoracion, a base de columnas
arboles que sostenian la te-

Tenla una portada espetacular por sus dos
s hadas: el hada del

retorcidas a manera de

chumbre.




liricos ditirambos a la Imperio;
’

la gitana ideal, que cuando avanza
agitando en el aire su melena

de tempestad parece que en la escena
es el alma espafiola de la danza.

El afio 1.918, Julio celebra una Exposicidn de éus obras
en Bilbao, donde vende todo lo que expone.

Por esta fecha Enrique habla sido desiganado por la A-
sociacion de pintores y Escultores de Madrid para repre-
sentar a dicho .organismo en Cordoba (487).

Aunque,sin duda, en este afio destaca el banquete gue
se ofrece a Enrique, por parte de sus amigos, tras la ex
pedicion del Titulo de Comendador de numero de la Orden—
Civil de Alfonso XII (488). El Gobierno otorgaba a Enri-
que dicha encomienda como premio a sus constantes traba
jos de investigacion artistica. Con tal motivo se reunen
un grupo de amigos de Enrique, con el fin de ofrecer un

banquete-homenaje al mismo {489)

(487) 12 de abril de 1.918
(488) 7 de Junio de 1.918
(489) E1 28 de Junio de 1.918 un grupo de amigos de En-
rique organizan un banquete en honor de este con el
fin de celebrar dicha concesion. En ella dicen: "En
1a noche del 28 de junio de 1. 918 un grupo de ami-

gos leales Y sinceros de Enrique Romero de Torres

festejaron la encomienda de Alfonso XII que le con-

cede el Gobierno para premiar su labor artistica.




En 1.919, Enrique recibe la confirmacidn del cargo de

Director del Museo Provincial, que ucurre tras la reorga-

nlzacion de los Museos Provinciales, segun seflala una R.O
Y un certificado de Alejandro Ferrant.

Volvio Villaespesa de América en 1.921, hablando sin ce

(489) ... En esta noche el homenaje cordial de los firman-
tes es un testimonio de afecto al apellido de Rome-
ro de Trres, gloria de Cordoba y del Arte. Entre
los firmantes aparecen :Eduardo Baro, Antonio Are-
valo, Antonio Fernandez Fenoy, Francisco _Quesada,
José y Miguel Castanys, Tarradas, Felix Martin, Fe
derico Salido, Francisco Montilla, Enrique Serrano,
Aguilar Fuentes, Antonio Fuentes, Glez, José Maria
Lugue Casares, José y Rafael Pacheco, P.Antonio Ba-
querizo, Ramon Cafiete, R. Hoyo.

En esta misma cena en vian un telegrama a Julio
que estaba en Madrid que dices
Madrid
Julio Romero de Torres

Alcala,2l

Reunidos comida intima amigos fraternales, feste-
jando encomienda Enrique, te enviamos con un carifio
so abrazo la afirmacion de una amistad ingquebrantable
y una admiracion sincera. Luque-Hoyos1Canete-Baquer1
zo-Tarradas-Pacheco hermanos-Montilla-Fuentes- Sille
ro-Salido Aguilar-Felix Martin-Castany hermanos-Que-
sada-Fenoy-Arévalo-Baro. :

o leyo unas cuar

En esa misma comida Antonio Areval

tillas, hoy inéditas que incluimos en la documenta-

cion, en la que tiene palabras muy elogiosas para

Enrique.
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sar de aquellas tierras y de sus triunfos. Hable a Julic

del interes que aquellas gentes tenlan por todo lo hispa
no y lo oportuno gue seria .

presentar alli sus obras,or-
ganizando una exposicien en tierras americanas. En Argen-

tina se conocian sus obras, gracias a algunas revistas ilus
tradas y por otra parte Valle Inclan habia creado un cal-
do de cultivo favorable, cuando estuvo en Argentina y Chi-

le, algunos afios antes, dando conferencias sobre el p’n-
tor espafiol.

De esta manera y de acuerdo con su hermano Enrique (490)
deciden organizar un viaje a America para exhibir algunas
de sus obras. Se dirigen a Cadiz, desde dunde en el mes de
agosto de 1.922 salen para Buenos Aires; llevan gran can-
tidad de oOleos que deben exponer en la"galeria Witcomb",

(490) Sin duda debid influir los contactos que desde 1.919
estaba manteniendo Enrique, ya que el 20 de enero de
1.919 el Centro de Cultura Hispanoamericana de Madrid
nombra a éste individuo de la Comision auxiliar de
cérdoba afecta a la seccion de Bellas Artes del Con-
greso Cultural Hispanoamericano que se reunira en Se
villa en la primavera del afio 1.920. Sin duda, todas
estas relaciones debieron despertar tambien la curip
sidad, anto de Enrique como Julio, animando se a cru

zar el Atlantico.




para cuyo catalogo habla escrito Valle un magnifico texto

Llegaron a tierras americanas -Buenos
23 de agosto, a bordo del barco “Infanta
bon" donde son recibidos clamorosamente.

Aires- el dia
Isabel de Bor-

Se inagura oficialmente la exposicion y se forman dia-
riamente enormes colas para poder ver las obras: Rivalidad,
Esclava, Musidora, Amor mistico y amor profano, Las dos
sendas, Salomé, ontrariedad, Muerte de Santa Ineés, Judith,
Teresa de la Cruz, Milagros, Amarantina, Retrato de Con-
chita Rueda, Los celos, La nifia de los Peines, Retrato de
M3 Luisa Elio, La carcelera, Malaguefias,Asuncion Lledo,

' Carmen y Fuensanta, Mujer de Cordoba, echadora de cartas,
Aurora Redondo,Desnudos, Pastora Imperio, La morena de las
Perlas, Nieves, Sibila, Dora la cordobesita y Sevillana.
Alli también pintara numerosos retratos a damas de la al-
ta sociedad. Este es el motivo de que gquedaran alli'numerg
sas obras del pintor, pues ademas de las que pinta, ven-
dera también muchas de las que llevaba, lo que contribui-
ra a fomentar la fama y admiracion de este pintor en tie-
rras americanas, que llega hasta nuestros dias (491).

(491) "La estancia del pintor en aquellas tierras constitu
yo uno de los triunfos mayores de su vida; ninguna
embajada espiritual mas eficaz que la que realizo el
artista cordobes con sus cuadros. Embajada gque reco-
gié los infinitos ecoSs de su triunfo ya en el clzamor

ular de los grandes periédicos, ya en los ambientes
s de las entidades espafio-

pop
oficiales, ya en los salone
las, que.se manifestaban de 1a mas ejemplar manera.

Romero de Torres deja el mas imborrable recuerdo en

la Argentina. Ahora, gque Ssu presencia, el haz de

os y de amociones raciales que este viaje

acercamient
Espafia® .BARBERAN:Op.

. ?
supone, tiene un eco tambien en

cit. Pag. 100.




. Regresan a Espafia el 21 de noviembre, desembarcando en
Cadiz. Siguen camino hasta Cordoba, alli queda Enrique y
Julic, tras saludar a su familia emprenden camino hasta
Madrid,donde es recibido con todos los honores, siendo aga
sajado en un multitudinario banquete de homenaje en el 'ﬁ;
tel Ritz", con discursos del embajador de la Republica Af:

gentina, y del presidente de Gobierno, Jose Sanchez Gue-
rra.

Cordoba también desea unirse a este reconocimiento pa
ra lo cual el 18 de diciembre se le rinde homenaje, en el
que es nmbrado"Hijo predilecto de la Ciudad"; un banquete
que se completa con la exposicion de algunas de sus obras
en el Circulo Mercantil.

El 14 de julio de 1923 recibe otra gran satisfaccion,
se trata de la visita en su estudio madrilefio de la Reina
dofla Maria Crisina, que desde hacia tiempo estaba interesa
da por su obra. Y precisamente un cuadro suyo, La nifia de
las saetas, seria seleccionado para ser regalado a la Aso
ciacién de la Prensa de Bélgica por parte de los periodis-
tas espafioles con motivo de la visita de los Reyes de Es
pafia a este Pals. :

Hacia 1.924 Julio recibe los primeros encargos en la com
pafiia de Explosivos Rio Tinto; Encendiendo la mecha, Mujer
con pistola, La escopeta de caza, Elcohete, que causaron
un gran impacto entre el publico. :

En el afio 1.925, sera la visita del Rey Alfonso XIII at

su estudio de la Plaza del Potro lo que cause al pintor gran

para tal acontecimiento se traslada Julio a Cor-
1 monarca su vision de

alegria;
doba con el fin de poder explicar a

la pintura y el arte.




Este mismo afio habla presentado Enrique su exposicion
de Guadameciles, la 12 que se celebra en Espafia, sobre el
tema. El entonces alcalde Jose Cruz Conde exaltara la im-
portancia de esta Exposicion, destacando el éxito de la
misma, no sdlo para Enrique, sino también.para Cordoba.

En 1.926 se le rinde homenaje al padre de Julio Romero
y Enrique, a Rafael Romero Barros,en lo que muchos tildaron
de Tarde Romantica (492), o consideraron una"exaltacion
del romanticismo"; en el jardin del Museo tiene lugar un
acto, con motivo de la inaguracion del busto que el escul
tor Juan Cristobal hizo del pintor, del que Antonio Jaéﬁ-
dijo que "no era la imagen de una persona unica, sino el re
trato de una familia entera; mas aun: de una época. Asi,el
busto admirable recuerda a Becquer ', representacién del ro
manticismo, y se parece tambien a todos los hijos de Ro-
mero Barros" (493). Un busto de expre sion placentera, "se-
renamente triunfal®, sin adornos, sencillo y de acusado re
lieve, y que fue muy bien acogido por la critica cordobesa.

Estamos ya en los ultimos afios de vida de Julio, y el
pintor trabaja en varios proyectos, rapidamente, como si el
viera que el tiempo se le acaba. El alcalde de Cordoba, Jo
se Cruz Conde le encarga en 1.925, un cuadro alegorico del
patrono de la ciudad,San Rafael, que Julio pinta a su mane-=
no concibe la idea de pintar al santo segun la iconogra
1 Arcangel en una bella mujer ru
lémica y las criticas.

ra;
fia masculina.y simboliza a
bia, lo que vuelve a levantar la po

20 de mayo de 1.926:Tarde Romantica

(492) Diario cordoba
(493) Op. cit.




Sigue recibiendo en su estudio madrileiz a sus entrafia-
bles amigos, los Machado, Sebastian Miranda, Anselmo Miguel
Nieto... a los que se une ahora el cineasta Francisco Gomez
Hidalgo, que hacia 1.926 preparaba la pelicula La Malcasada.
Este director habla propuesto a Julio la filmacion de algu-
nas escenas en su estudio de la calle Pelayo, a lo que acce
dio el pintor.

Hacia 1.928, el pintor ya no se encuentra bien de salud
por lo que decide tomarse un respiro y deja de pintar unos
dias, ocupandose unicamente de sus clases de pintura.

A pesar de todo Julio no mejora, y es entonces cuando se
le diagnostica una grave dolencia hepatica; y poco despues
-en 1.929- el pintor marcha a Cordoba, aprovechando las va-
caciones estivales, con el fin de reponerse. Alli seguira
pintando, sobre todo , para corresponder a la invitacion
que la "Casa de Coré-ba" le ha hecho para que pueda mostrar
sus obras en la Exposicién Iberoamericana a celebrar en Se-
villa. En total podra exponer 28 cuadros (494). Pinta enton

(494) Los cuadros que Julio expone en la casa de Cordoba se
titulan: Rivalidad,La nieta de la Trini, Gitana,Contra
riedad, La chiquita Piconera,Desnudo, En la Ribera,Na
ranjas y limones, Nifia de las uvas, Nifia de la jarra,
Mujer de Cordoba, Carmen, Nieves, Fuensanta,Rosarillo,
La nifia del candil,La chiquita buena, la nifia de la ro

Maria Luz,Bendicion, Marta, Angeles ,Maria de la O,

sa, ;
Muerte de Santa Ines,

ofrenda al arte del toreo, Maria,
La Copla y Eva.
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ces algunas de sus mejores obras:Cante Hondo,Ofrenda al ar—.
te del toreo y La nieta de la Trini (495). Y ya hacia fe-

brero de 1.930, en grave estado, a medias entre la cama y

los pinceles realizara su obra final: La Chiquita piconera

Enpieza el retrato de la condesa de Colomera, que practica

mente deja concluido y la figura de uan monja que deja in-

(495) "Su conjunto produce la impresion de la galeria mas
expresiva de su obra de ayer, pero quintaesenciada,
plena de esa dificil facilidad que el artista adquie
re cuando pasa su obra por los crisoles dz2l estudio y
de la depuracidon". BARBERAN: Op. Cit. Pag. 131.

La sala Romero de TOrres en la Casa de Cordoba, de
la Exposicion Iberoamericana de Sevilla, fue un anti-
cipo de la sala museal que no habia de tardar mucﬁo
tiempo en abrirse para su obra. Como presintiendo la
cercana hora de la muerte de Romero y el aventamiento
de todas las cenizas de la humana rivalide . que se
pudieran oponer a la consagracion museal de la obra,
esta sala encamino le atencion de todos hacia la for -
cibn del Museo de Romero de Torres.

Esta aspiracibn tiene un heraldo, un portavoz que
con frase feliz marca las lineas de caracter y conte-
nido que éste debia de tener: Federico Garcia Sanchiz.
Este dice: "La reunion de sus telas constituira el au
tentico museo cordobés, entendiendo por museo la repre
sentacién de una casta de sus arquetipos. Romero de To
rres, tedlogo mas que pintor, fastuoso con riquezas

desenterradas, gitano, transido de erotismo

nhelante, encarna su pueblo en

oxidadas,
potencial, elegiaco y & ‘
el epilogo..." BARBERAN:Op. cit. Pags. 132-133.




conclusa. El1 3 de marzo sufre un fuerte .olico hepatico
ue 1 i .
q e obliga a guardar cama. Quince dias después, senti-

ra ci jor1 i
ierta mejoria e incluso puede pasear por el jardin y

e’y meeiiian i vt e

a pasar una temporad; a uﬁ:°§i:2ae“t°“°fs e ir-

lefia, pero Julio no acepta, conv e T S S
: ' encido que ya no hay po-

sible mejoria. ‘

El” 2? de marzc esta ya muy grave y tras una leve re-
cuperacié, morira el dia 10 de mayo de 1.930, aunque pu-
do‘enterarse antes del éxito de sus lienzos en la Exposi
cidén Iberoamericana, siendo felicitado por Alfonso XIII
(496). 1

Precisamente el 29 de marzo de 1.930 S.M. el Rey pide
a Enrique que se traslade a Madrid; y debemos suponer que
ademas de interesarse por la salud de Juiio, al que cono-
cia personalmente, querria saber la marcha de la Exposi-
cion Ibercamericana.

Como anecdota quedaron los iltimos momentos del pintor
Poco antes de morir habia quedado sumido en un sopor, SoO-
- segado por la luz primaveral que penetraba en la habita-
cién. Sus familiares encendieron una luz electrica pero
Julio se opuso con estas palabrasa:'quitadme esa luz me

(496) "El domingo 4 de marzo dicta su ultima carta. Es pa
ra su gran amigo Ricardo Verdugo Landi. Interesante
carta. Habla en ella de la Casa de Cordoba eh Sevi-

l1la, de la exposicién de sus_cuadros. del éxito de

venta de éstos, de la prensa sevillana... La carta

tiene noticias Y comentarios muy sabrosos, Razones

n impiden la publicacién de ella.En la

de discrecio
la ,mano vacilan-

firma se advierte el pulso debil,

El pintor ha trazado primero su nombre con tin-

te.
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hace dafio, .Ademas estropea la que llega del jardin, tan

suave...". Fueron sus ultimas palabras, coharentes, sin
duda con su espiritu de pintor. (497).

El entierro de Julio Romero de Torres fue una gran ma-
nifestacion de dolor, donde se dieron cita todos los sec-
tores de la sociedad cordobesa. Los obreros cordobeses son
los encavgados de llevar a hombros el feretro (438), y to-
do un sequito de personas acompafian al pintor.

(496) ...ta de un verde claro, desvaido, muy leve; y sobre
-esta tinta ha vuelto a escribir luego los trazos con
tinta ya negra, fuerte..." MONTERO ALONSO: Op. cit.
Pag. 23.
"La capilla ardiente queda instalada en el salon prin
cipal de 1la planta'baja del museo de Bellas Artes. El
cuerpo, encerrado en un arca funeral de caoba y pla-
ta es depositado sobre una mesa antigua revestida de
damasco. Al pie de ésta, la silla de tijera en que el
pintor se sentaba, la paleta y los pinceies. A los la
dos, unos candelabros con cirios. AL fondo, El Calva
rio, un dramatico lienzo de Antonio del Castillo. En
las paredes, otros cuadros, como si el arte velara
el cadaver de uno de sus guerreros mas gloriosos...”
MONTERO ALONSO:Op. cit. Pag. 25-26.
»roda cordoba presencia, dolorida y callada, el entie
rro. Silencio en las bocas, humedad de llanto en los
ojos. Desde los balcones hay un constante caer de
rosas y claveles sobre el ataud. ;

Calles de San Fernando Y de Costa, piaza de Canovas

calle de Gondomar, avenida de Gran Capitan, plaza de
los Dolores... En esta plaza -conventos, una cruz de

piedra a la que dan guardia unc3 faroles-, el paso de




tez:? ;::: 3:2ztzue la familia queda sumida en una gran tris
» Muy pronto y de la mano de Enrique dis

ponen la fundacion de lo que hoy es el Museo Julio Ro;er

de Torres. Por ello en 1.932 hacen ya las primeras gastiz

nes, en-base a la extensa coleccion de cuadros que el maes

tro de?o a su muerte,a su ciudad natal. Una creacion im o;

tante esta que significara para la familia de Julio verio—

inmortalizado a traves de sus creaciones y para Cordoba la

op?rtunidad de ver reflejado en estas salas, el alma de sus
mujeres, de la mujer cordobesa y de toda Andalucia.

3.5.Enrique Romero de Torres y la filosofia conservacio
nista del patrimonio (1.930-1.956)

A partir de ahora Enrique va a quedar solo llevando el :
timén de la familia, pero sobre todo, haciéndose ecode
cuantas circunstancias afecten al mundo del arte. Su vida

(498) ... los hombres que conducen la caja tiene una emc-
cioén inolvidable. El cortejo se detiene.El silencio
es tan hodo, tan angustioso, que se escucha, que deja
percibir sus fuertes latidos. En el atrio del conven

to de San Jacinto, Cristeta Gofii,Carlos Gacituaga,Ra

fael Gan -una violinista, un pianista, un violoncelis

tocan la Reverie de Schumann. En el adios musical

mojado en lagrimas de toda Cordoba a
averal sobre

ta-,
esta el adios,
Cordoba que en esta tarde prim
reza y llora, Dolorosa

MONTERO ALONSO, Op.

su pintor.
u plaza de Capuchinos calla,

humana que ha perdido su hijo...

cit, Pag. 26-27




-r- .
ira encaminada a fomentar el Museo Provincial de Bellas Ar

t c i
es, como encargado supremo del mismo,-y que conserva con

verdadero  amor-, en éste habla creado una seccion de
arte moderno, con las obras mas notables de artistas contem
poraneos, entre los que destacaban sus amigos y su propia -
familia. '

Pero tambien y haciendo honor a su apellido debia crear
una seccion de Arte Romantico, con el fin de dar cabida a
la obra de su padre.

Por ello fue necesario ensanchar el local de esta pina-
~oteca, donde estaban instalados, ademas el Museo Arqueo-
logico y la Escuela de Misica, para lo cual tuvo que bus-
sar otros locales adecuados e independientes, dejando los

(ue eéstos acupaban para ampliacidon del museo, adquiriendo

e ademas para lo mismo, dos casas contiguas a este en la

[ laza del Potro.

Aunque hay que sefialar que con anterioridad, en 1.929,
‘nrique habia recibido una de las grandes satisfacciones de
su vida -segun €l manifesto- (499), la de ver incluido en

el Tesoro Artistico Nacional, la parte vieja de la ciudad

(499) El asi lo expreso en su articulo Breve historia so-

bre la jnclusion en el Tesoro Artistico Nacional de
la parte vieja de la ciudad de cérdoba y su_aspecto

urbano.: "Una de las grandes satisfacciones de mi vi-
uroa .

da fue ver pu licada en 1la "Gaceta®” la salvaslora Real

Orden; porque al correr de los aflos, al fin veia con-

vertida en realidad aquella idea que YO habla acari-
a a salvar el conjunto
rra queridisima®(Op. Cit.
nsion de este tema vea-

efensa del patrimonio,

ciado tantas veces, encaminad
de noble prestancia de mi tie

pag. 4. Para una mejor compre

se el capitulo dedicado a la d
donde se da cuenta de las vicisitudes por las gque pa

s6 hasta la llegada de la Real Orden.




de Cordoba, lo que ocurria, por Real Orden, el 29 de ju-

lio de 1.929, lo que se hizo a propuesta suya y tras el

informe facorable del profesor Ellas Tormo, nombrado por

la Real Academia de la Historia, a instancias del Ayunta

miento y la Comision Provincial de MOnumentos, dirigidas
a la Direccion General de Bellas Artes.

Pero, sobre todo, una de sus mayores realizaciones se-
ra la creacion del actual Museo de JUlio Romero de Torres

Podemos decir, que Enrique es el verdadero impulsor
del Museo Julio Romero de Torres y que pudo crearse gra-
cias a la donacidn de los cuadros por pa' . de la mujer
e hijos del pintor a la ciudad de Céordoba, La inaguracion
se realizo el 23 de noviembre de 1,931, aunque posterior-
mente se haria una ampliacion, incorporando nuevos cuadros,
quedando inagurado el museo -ya definitivamente- el 24 de
mayo de 1.936. Un museo muy visitado desde su inaguracion,
y en el que han tenido cabida numerosas anecdotas, una
de elias nos la va a contar el propio Enrique, en lo que
él entendia era la comprension mas exacta del arte de Ju-
lio, por lo cual tambien nos servira de ayuda para compren
der su pintura: ‘ .

Unas gitanas ricas, por el lujo con que venian vestl
das, algunas ya de edad, a las que acampafiaba una,
preciosas, de unos veinte aflos, querian ver el Museo
de Julio, camo le lhma.el;mmmlo,yralckniﬁhaqpe
no era ya hora de verlo, con esa expontaneidad ¥
fuego que esa gente pone en Sus cosas, mostraron
unacxntnuﬂadaiterrﬂﬂe; se habian detenide, sola
mente para ver los cuadros del pintor, pues no eran




de Cordoba, por la que cruzaban solo de paso, pues
se casaba la muchacha joven en no sé qué poblacion
andaluza.

Me interesd aquello, y yo mismo les abri la puer
ta del Museo. Y ya, no me hicieron cass, ni si quie
ra me dieron las gracias, pero al subir y encontrar
se de pronto con los cuadros,las oigo exclamar:

-*"Mira la fulana"... -"Mira, aguella es la mengana"
.... iban diciendo los nombres de las mujeres que
ellas conocian, pero que jamas las habia pintado Ju
lio; eran las gitanas amigas, que crelan recmocer—
"Mira aquella, que bien se le conoce lo mala que
esi{"... -¢No ves, si parece que nos va a hablar?!
... Si se pone el pelo de punta®... y exaltandose
cada vez mas, repararon en su busto, (en el que le
hizo Benlliure), -"¢Es este €12?", dijo la muchacha
joven, la que se iba a casar. -si, le respondl yo,
ese es Julio, y aguella mujer, preciosa y joven,co
mo si se hubiese desprendido de alguno de estos liea
zos, con los ojos llenos de lagrimas, se va hacia
él y le canta unos fandanguillos inventados por ella;
las demas, las viejas, la jalean...” Isiguel le di-
cen... {Mubienl...jandal y una vez que termino aque
11a copla que ponia los nervios en tension, se fue—
ron secandose todas las lagrimas,

Te aseguro gue no he sentido jamas mayor emocion

que me proporcionaron aquellas mujeres que no sabian
del color ni de la linea, pero que supieron adentrar
se en una Arte, gue CQmO pocoS habian sabido sentir.
De estas cosas originales podria darte muchlsimos
datos. Una vez vinieron al museo, unas muchachas de _




17 a }8 afios a las que acompafiaban una monjitas, y
despues de ver los cuadros llenas de admiracién, se
postraron todas de rodillas delante de su busto Yy
rezanxltodastxmPadnaNhestnL>Manmuldijenm1enb
cionadas, le ofreceremos la Sagrada Comunidn.

Y si viene por Cordoba alguna recitadora, recita
ante €l una poesia, si una cantante, anta alguna
cancicn a el dedicada.

El pasado afio, venlan de la feria de Sevilla unas
muchachas de la aristocracia de aquella poblacion
y ni cortas ni perozosas, se pusieron a bailar unas
sevillanas graciosamente, cantandoselas ellas mis-
mas, delante de su retrato.

Y asl, en tan distintas manifestaciones, va re-
biendo constantemente la admiracion de la mejer; - 3
de esta generacion, no han podido conocerlo personal
mente, pero lo quieren y lo admiran con carifio de
novias, porque Julio ha pasado a ser ya, un persona
je de leyenda. (500)

Sin duda Enrique tras la muerte de su hermano se va a
convertir en el gran propagador de su arte, con elogios

y alabanzas, a veces tan exagerados que rozan la idolatria

-(una idolatria que se extiende al resto de su familia, ha

ciendo de sus recuerdos todo un santuario)-.

Sera también el encargado de adecentar y embellecer los

que ROmero de Torres a Garcla Sanchiz,

(spg) Carta de Enrx .
>0 y que se adjunta

fechada el 14 de Junio de 1.949,

en la documentacion.




jardin i
j ines del Musec, diseflando y trazando los jardines tan

to exteriores como interiores; el primero, el del patio d
entrada con bojes y naranjos, con ambiente alegre, 1luz ;
sol: y el interior, compleﬁamente distinto, conve;tual :

melancolico, donde las flores crean un ambiente poéticoyy

un marco incomparable para la reflexion, tornandose en un
bello rincon cordobes.

En el jardin interior esta instalada de forma original
-atendiendo al sentimiento- la importante coleccion arqueo
logica "Romero de Torres", con magnificas piezas arabes, 3
romanas, arabes y cristianas.

Enrique llevaba el Museo Provincial de Bellas Artes de
forma muy particular, dando gran importancia al aspecto es
tético, con el fin de hacerlo atractivo al publico (501)

(501) De tal forma que en 1.933 cuando se celebro en Espa
fia el Congreso de Museografia por la Sociedad de Na-
ciones, en la obra titulada "Museographie” editada
en Madrid el afio 1.934, en la que se comentan los
principales museos, se habla de muy pocos Museos de
Espafa, y de Andalucia solo menciona el Museo Provin
cial de Bellas Artes de cérdoba, del que publica
cinco fotografias.

Y la gran hispanofila Matilde Pomés, en una impor
~ tante revista jlustrada, editada en Paris, titulada

"La Renaissance", en un extenso Y documentadoarticu-

lo ilustrado con 16 fotografias de este MUseo dice:

"Mr. Enrique Romero de Torres, que a mas de ser un

es un gran erudito, debe un

Director incomparable,
do (se refiere al

estudio de este artista trasplanté
del ual hay dibujos en

os del arte, esto es, a

escultor frances Verdiguier,
este Museo) a todos los amig




Como c
omplemento a esa seccion de Arte Romantico que ha

bia inagurado en el Museo, promueve la creacion de la lla
mad? Sala de Romero Barros, asi en 1.938, en plena guerra
se 1nagura dicha sala en el Museo Provincial. En elia se ;x
p?nen numerosas obras del padre, del investigador, que En-—
rique y sus hermanos hablan donado también al Museo.

Esta sala sera el lugar donde se reuna el patronato;una
amplia sala con los muros calados, abiertos al jardin in-
terior y exterior, con arcos que cierran fuertes cancelas

de hierro. Las paredes, al igual que el Museo de Julio es-
tan tapizadas de telas "Fortuny”.

con anterioridad en 1.934 (502) se le habia concedido
la Banda de la Republica (503), con la que recibe tambien

(502) 14 de Junio de 1.934
(503) COn este motivo recibe la felicitacion de numerosos
amigos Yy personalidades entre los que se encuentran:
-Las nifias de la escuela nacional Julio Romero de Torres
de Madrid.
-Rafael Aguilar y Lopez, conservador de la Mezquita
Catedral de Cordoba.
-Rafael Sanchez Guerra, Secretario General de la Pre
sidencia de la Republica.
-Niceto Alcla Zamora, presidente de la Republica espa
fiola.

-Enrique Moya,

General de Marruecos Y colonias en
a region oriental de

interventor delegado de la Direccion
las intervencio-

nes y fuerzas jalifianas de 1

Melilla.

-Mariano Benlliure -cuya carta incluimos en la docu-

mentacion

_Samuel de los Santos Gener, director del Museo Arqueo

logico provincial.




%as instrucciones para la expedicidén de titulos de las
ordenes de Isabel la Catodlica y de la Repiblica. La re-

cibira en reconocimiento a su labor por el Patrimonio

En este sentido debemos reconocer que al margen de.su
propia ideologla, Enriqgue actuo, en tood momento con un
sentido practico, atendiendo al llamamiento del arte y

en defensa del patrimonio, por lo que tendra siempre unas
buenas relaciones con el poder politico.

Pronto llegara un duro periodo para todos los espafio
les, se trata de la Guerra Civil, durante la cual, EnéI-
que sigue trabajando en su preocupacion constante, y des
de un principio -l4-septiembre-1.936- recibe el nombra-
miento de vocal de la subcomision conservadora del Teso-
ro artistico de Cordoba a propuesta del Gobernador Civil
de la provincia de Sevilla, (504) de la que no tardara en
ser Presidente (505). Sera, también ratificado en sus car
gos anteriores; asi el Coronel Gobernador militar ratifi-

(504) Sevilla 14 de Septimbre-1.936=Junta conservadora del
Tesoro Artistico, 28 Division. El Gobernador de cor
doba remite a Enrigue Romero de Torres este nombra-
miento el 15 de septiembre de 1.936 ‘

Al mismo tiempo recibira la citacion del Secretario

particular del Gobernador Civil y Delegado del mismo,
en la Junta Conservadora del Tesoro Artistico. Dicha
sera para que se presente en el Gobierno Civil a fin

de proceder a la constitucion de la citada JUnta. Una

vez reunida fue nombrado Enrique Romero de Torres pre
e la misma (16-septiembre-1.936). dicha Jun

gsidente d
e de la misma el

ta se constituyo quedando‘President

dia 17 del mismo mes Y afio.




a Enrique Romero, en el cargo que desempefiaba al servicio

de la Diputacién Provincial de Cordoba (506) y en el cargo
de Director del Museo de Bellas Artes -28-octubre-~1.936.

As1 mismo, el Gobernador Militar autorizara a Enrique
para poder recoger los objetos de valor artistico existen
tes en la provincia de Cordoba (507), ya que también Enrz
que habia sido nombrado vocal de la JUnta de Cultura His_
torica y del Tesoro Artistico en Cordoba (508), siendo ;om
brado unos dias despues Vicepresidente de la misma (509) 3
ya que ésta era presidida por el Gobernador Civil.

Sabemos que trbajo Enrique muy duramente, en este car
go, con el fin de salvar las obras artisticas, exponiendo
su vida en mas de una ocasion, aunque segin reflejan muchos

(506) 19-Octubre de 1,936

(507) 18-Enero de 1.937

(508) 15-Enero- 1.937

(509) Oficio del Gobernador Militar para gque se le facili
te un coche cuando Enrique lo necesite -como Vice-
presidente de ia Junta de Conservacion del Tesoro
Artistico -18-enero-1.937-. También podian actuar
en los pueblos de la provincia de Jaen, ocupados o
gue se ocupen. Segun orien del Gobernador Militar
8-Febrero-1.937.




comentarios de sus amigos, nada era mucho cuando de de-
fender objetos artisticos se trataba, y en verdad hizo
un buen trabajo, pues salvo muchos.

La Comision de Monumentos tambien sufrira algunos cam
bios (510)

Podemos decir que en esta epoca Enrigque Romero controla
ra y aglutinara cuantos cargos se refieran a la defensa del
Patrimonio. En estos términos se refiere en una carta Jo-

sé Hernandez Diaz, en la que alude a la deisgnacion de En

rique para formar parte de la Delegacion provircial de la
Comisaria del Tesoro Artistico y dice: "no tiene que agra
decerme la designacion de V. para este cargo ya que los
auténticos valores se imponen .por si mismos, sin que ha
ya necesidad de hacer nada por mostrarlos® (511)

(510) El Gobernador Civil de la Provincia tuvo que dar
su conformidad para que fuera constituida dicha comi
sion con los nombramientos siguientes:
-President2:D.Manuel ENriquez
-Vicepresidente: D. Enrique Romero de Torres
-Conservador: D.Rafael Romero Pellicer.

-Secretario:D. Vicente Serrano.

19-Enero-1.938

(511) 22-Julio ~de 1.938.




Pero también habla sido nombrado Delegado de los ser

vicios de la Comisaria de Defensa en Cordoba y provincia

y del Patrimonio Artistico Nacional para la zona de Anda
lucia la Baja (512). i

Aunque sin duda, podemos decir que su biografia esta
marcada por las realizaciones en pro del Patrimonio,
por lo que para entender su vida hay que remitirse al
capitulo de "Conservacion del patrimonio”.

Enrique muere en Cordoba el dia 21 de mayo de 1.956
a las nueve horas, a consecuencia de descompensacion
cardiaca-asistolica por colapso cardiovascular-cirrosis
hepatica (513), quedando instalada la capilla ardiente
en la sala Antonio del Castillo del Museo Provincial de
Bellas Artes.

(512) Sevilla 23 de julio de 1.938. A ello mismo se refie
re la carta que le envia D.Felix Hernandez, pre-
guntandole cuando - se reuniran. 12-Agosto-1.938
Enrique Romero de Torres enviara un oficio al Comisa
rio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional de
la zona de Andalucia Baja aceptando su nombramiento
Y prometiendo todo su entusiasmo, al colaborar a tan
alto fin patriético y cultural, como lo ha puesto siem
pre al servicio del Patrimonic Artistico Nacional.
2-Agosto-1.938.

partida de defuncion de Enrique Romero de Torres.

Archivo del Registro Civil de Cordoba. N@ 606.

22de mayo de 1.956.




4,1.LA FORMACION ACADEMICA

Los dioses clasicos tienen en
si mismos el germen de su ocaso
y. por tanto,cuando con el desa
rrollo mismo del arte se hace
consciente la deficiencia impli
cita en ellos, acarrean tambieén

1a disolucion del ideal clasico.

. +HEGEL.

Despuées de una trayectoria muy emparentada con el pensa

miento ilustrado, la Academia empezaba a producir ciertas
incomodidades entre los hombres que encabezaban el movimien
to romantico, siendo Galofre el que luchoé mas combativamen
te en pro de la suspensién de la Academia segun el modelo
que el conocia. Y aunque esto ocurria a mediados de siglo
(1853), veremos como en la sociedad espafiola y mas concreta
mente en el caso de cordoba el sentimiento académico seguia

vivo.




radzre;:olZeEzzz:iac::p;::i:saAt:aVé: - esPir%t“ &9
idea de progreso y fortalecimi e capftal. S5

iento de la economia se unia
el fu?rte deseo de instruccion que movid a los hombres de
esta epoca. No cabe duda que para analizar la obra picto-
rica de Rafael Romero de Torres hay que acudir a su forma
cion, ya que fue su padre el que le fue encauzando en el—
arte de la pintura ante las excepcionales dotes dibujisti
cas de este, a traves de la via mas estrictamente institu
cional. Recorrera todas las academias como pensionado, y_
alli ira formando su caracter, aunque como veremos siempre
brotarin en el importantes atisbos costumbristas y folklo
ricos que marcaran otra de sus facetas y que enlazaran dai
rectamente con la labor de dos de sus hermanos, Enrique y
Julio (514).

Para hacernos una idea de la importancia que el aprendi
zaje de la pintura tuvo a travées de la Escuela de Bellas Ar
tes, nada mas practico que hacer un repaso visual de los

(514) Esto no es algo extrafio en el devenir artistico, mu-
cho mas acentuado en la época que tratamos, ya que aun
que oficialmente se trata de imponer una forma de com
poner mas acorde con el quehacer de otras naciones s

gin la mas pura pedagogia nacional se produce también
una fuerte reivindicacidén de lo nacional, a traves de
la propia influencia del medio. Es la lucha entre coS$
ismo y a través de lo cual vere-

Algo que detemos tener

mopolitismo Yy castic
mos la persistencia romantica.
partir de ahora ya que jra mwrcando la

muy presente a
familia hasta desembocar

evolucion artistica de esta

en Julio.




486

testi i j :
stimonios que nos dejaron los mas ilustres alumnos de a

quella institucion. Las interrelaciones entre contempora-

neos son innegables, produciendose uﬁ tipo de pintura bas

tante homogénea, que tan solo en raras excepciones se in;i
vidualizaran. Son muchos los ejemplos, aunque los mas ceé:
canos a nosotros, quiza sean los de nuestros artistas, En

rique, Julio y Rafael, cuyas primeras obras apenas puede:

individualizarse, ya que tanto tematica como tecnicamente,
son similares; como ocurre, tambien, para el caso de Mufioz
Lucena, el alumno predilecto de Romero Barros y por lo tan
to muy cercano a los hermanos (515).

Este fue precisamente uno de los puntos mas conflictivos
y atacados de las Academias o Escuelas, pues se apreciaba,
sin duda, en ellas una falta de libertad que podia conducir
a la autoeliminacidén del artista. Jamas podia educarse a.
artista en el principio de belleza unica, ni en la perfecta
observancia de las reglas pues ello unicamente conduciria
al derrocamiento del genio de cada uno. La belleza no es
una sino varias, de ahl la pluralidad de estilos y la rigque
za creativa en el sentido que ya cor firmdo Galofre en 1.853
(516) "Cuanto mas claro sea el estilo de cada autor, cuanto

mas vario y mas distinto del de los demas, mas se aprecia,

(515) Hay pintu. 2s de este autor que casi podrian pasar por
obras de Rafael Romero de Torres, con el que estaba
muy unido, si no estuvieran firmadas. La pincelada en

las obras de primera epoca es casi exacta.

J. GALOFRE: "Nobles Artes. La Real Academia de San
rernado” en Las Novedades, 16 de diciembre de 1.853.




o
porque otro tanto crece el caudal del arte", afirmando la
ik ga 4 3 ; 4

posibiiidad que tienen las academias para producir esti

los, dado que la multiplicidad de profesores y reglamentos
anula la capacidad creativa.

Como iremos comprobando Rafael Romero de Torres a pesar
de su formaci+on estrictamente academica, debido a su apren
dizaje en la Escuela P. de Bellas Artes de Cordoba, en la -
de Madfid y Roma, ira -eafirmando su estilo paralelo que
marcara su produccién segada muy tempranamente a causa de
su muerte. Otro .antc conseguiran sus hermanos Enrique y Ju
lio; el prirero en su evolucion teorica y el segundo en sﬁﬁ
evolucion pictorica, hacia la definicion de un estilo estric
tenente individual.

No disponemos de Jocumentacion escrita que pueda aproxi-
marnos al pensamiento artistico de eéste, por lo que hemos de
deducirlo de su pintura, sobre todo de los dibujos, mucho

m: S NnuMerosos.

Curiosamente tras la muerte de este pintor cayo en el mas
absoluto anonimato, hasta el punto que tcdas sus huellas son
borradas entre los papeles familiares, apenas alguna alusion
de pasada es todo lo que hemos podido entresacar d= los nu-

mer~sos documentos que existen en el archivo personal de En

rique.

No cabe duda de que de no haber muerto a tan cor.a edad
se hubiera convertido en el miembro mas destacado de la fa
milia ya que sus extraordinaric dotes para el dibujo, la

6n y la copia del natural asi lo haciar presagiar,

composici
un virtuoso de los

conviertiendose con el paso del tiempo en
pinceles.
lega a un grado maximo y sus dibujos

Su desconocimiento 1
jdos, por haber permanecido ocultos,

son totalmente desconocC
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sin ningt i ic
ingun tipo de atencion, en pro de su conservacidn, en
tr - . 1] ' -
e los multiples papeles de Enrique y que tan solo una la

bor minuciosa me ha permitido ir rescatando.

Como decimos es importante destacar su paso por la Aca-
demia. En 1.884 marcha a Madrid, ya que su padre habla con
seguido que fuera a estudiar junto a Madrazo y Puebla; co;
sigue, para ello, una beca de la Diputacidn tras comproba;
esta institucidn las magnificas dotes que el joven tenla
para el dibujo. Los grandes pintores de historia de la cen
turia pasada seran los encargados de educar al muchacho, -
Dioscoro Puebla, Carlos Luis Ribera, Casto Plasencia... la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando va a estudiar el
cuerpo humano, profundamente bien mediante dibujos del mo-
delo del natural, bien mediante las obras de autores clasi
cos; aprendizaje perfecto para poder posteriormente colocar

las figuras en el cuadro de historia.

Esta introduccion en la senda de la pintura que son las

Academias, ha sido muy criticada a lo largo del tiempo, aun

que segin los defensores de este sistema pedagogico se ha-
a mirar la naturaleza. Aunque el

o acerca de los males de es-

ria con el fin de aprender

misme Diderot ya habia advertid
"y estos siete afios dedicados a dibujar en

ue fueron bien empleados?
Es que es allil y duran
o se adquiere el amane

£

te aprendizaje:
la Academia con modelo, ¢creeis g
Y queréis saber lo que me parecen?

sos penosos Y crueles aflos cuand

ramiento en el dibujo. Todas estas p
zadas, afectadas, preparadas; todas estas acciones expresa-
e diablo, y siempre

nte y torpemente por un pobr
pobre diablo, pagado por venir tres veces a
snudarse y a servir de maniqui a un profesor,

te e
osturas académicas, for

das friame
por el mism

la semana a de
omun el hombre que saca el agua en el pozo

squé tienen en C
no teniendo que sacar la misma carga,

de su patio y el que.




439

simula torpemente esta accion, con los brazos en alto

e% estrado de la escuela? g¢Qué tienen en comun el que'e:Iz
ta fingiendo morirse alll con el que esta expirando en su
Céma o con aq?el al cual matan a golpes en la calle? gQue
tienen en comun este luchador profesional y el de la esqui
na de mi calle? Este hombre que implora, que reza que due;
ma, qu? mediata, que se desmaya a discrecion, ¢qué tiene -
en comun con el campesino tendido por la fatiga sobre la
tierra, con el filosofo que medita el amor de la lumbre,

con el hombre sofocado que se desmaya en medio del gentio?

Nada, amigo mio, nada.

Casi preferiria que, al salir de alli, para completar
el desvario mandaran a los alumnos a aprender la gracia con

~Marcel o Dupre o con cualquier otro maestro de baile. Pero,

la verdad de la naturaleza se olvida; la imaginacion se car

ga de acciones, de posturas y de figuras falsas, forzadas,

ridiculas y frias.

para fijarse en el

Alll estan almacenadas; y de alli saldran
lienzo. Siempre que el artista coja sus

estos tristes fantasmas se despertaran,

lapices y su pincel,
y sera un

se le presentaran; no
prodigio si logra exor
za. Conocl a un joven

zar el menor trazo en
1ibrame del modelo®.

o con ciertc numero de figuras,
acciones, acti-

n hombre de
que la ver
odelo de la

podra prescindir de ellos;

cizarlos para expulsarlos de su cabe

pleno de gusto quien, antes de empe-

se ponia de rodillas di-
Si hoy es tan raro
sin

su lienzo,
ciendo: "Dios mio,
ver un cuadro compuest
s de estas posturas,

encontrar en el alguna
esagradan extremamente a u

tudes académicas que d
gusto y que solo pueden engafiar a aquellos a los
dad les es ajena, acusad al eterno estudic del m

escuéla' (517).

Pensamientos suelt

(517) DIDEROT, Denis:
pég- 5-6.

os sobre la pintura...



Para Diderot la Academia -"tienda de amaneramiento"-
sesga uno de los principios de todo pintor, la imaginacion,

por lo cual deben evitarse los excesos en este aprediza-

je. Ya que ademas de saber dibujar hace falta dejar cierta
libertad a los alumnos para que desarrollen la inspira-
cion, el ingenio, el sentimiento, pafa finalizar afirman-
do que "no habria amaneramiento ni en el dibujo ni en el
color si se imitara escrupulosamente la naturaleza. El ama
neramiento proviene del maestro, de la escuela y hasta d;-
lo antiguo®™ (518).

No era Diderot el unico que se mostraba contrario a las
ensefianzas academicas. Ya David se habla adelantado al
grito de independencia roménlico. Y aunque las academias
fueron paciéndose . impopulares Yy desacreditandose dia tras
dia, no por ello desaparecié su influencia. En Espafia, como
en el resto de los paises europeos (519), la reaccion an-
tiacademica se produce al ser conscientes de la estrecha

(518) Op. Cit. pPag. 8

(519) Por toda Europa se pedia la reforma o supresion de

las Academias, asi en Alemania esta el caso de Cars
tens, J.A. Koch, E.Wachter, Schick, Overbeck...;
Tuxen y Zahrtmann; en Ingla-
en Francia Girodet-Trio

en Dinamarca, Krojer,
terra, Fuselo Y Holman Hunt;

SONe e




relacidon entre el Antiguo Régimen y las Academias, pues

estas se habian convertido en el producto mas claro de

aquel sistema politico como control social del arte.

Una amplia brecha se habia abierto desde el "acabemos
de una vez con las muy funestas academias" de David, has
ta la proclama de Courbet en pro de la liberacion de la;
artes, al margen de la manipulacion social:

"El gobierno de las artes (por el signi-
ficado mismo de la palabra) carece de ge-
nio, pues de lo contrario incumpliria su
mision. No podria dirigir lo existente na
da mas que por comparacion al pasado..."
(520)

Aungue al margen del debate lo que sl quedaba claro es
que la Academia era incompatible con el genio, fundamental

para la creacion artistica desde el romanticismo.

Yy en Espafia sera, sobre todo, Galofre, el que eleve sus
protestas hasta los foros intelectuales, abogando por 1?
supresién de la Academia de San Fernando, aunque sin re-
sultados positivos; y cuya doctrina esencial aparece recgo
gida en su primer libro titulado El artista en Italia.

(520) Cfr. COURBET raconté par lui -meme et par ses amis.

Ses ecrts, ses contemporains, sa posterite. Gine-
pra, 1.950, 2 vols.., T. I, pags. 63-64.




| Retom?ndo las actividades de Rafael Romero, debemos de-
cir que este, para completar su formacion tenia que pasar
por Roma, ya que alll estaban los mejores ejemplos del cla
sicismo anterior que segin E.Q. Visconti habian converti:
do a Roma en "tesoro de bellezas y en el templo del buen
gusto... las naciones se congregan en torno a la madre

universal de las doctrinas solidas y de las bellas artes"”
{521).

Como sabemos desde el Siglo XVIII los artistas brita-
nicos habian iniciado un itinerario -"GRAN TOUR"- que co
mo "Via iniciatica" les acercaba a las fuentes de la ci:
vilizacidén occidental, sin el cual se consideraba que la
educacidon no estaba completa. Italia y Grecia eran los
centros, indiscutibles, de clasicismo. Roma era visitada
con mas insistencia debido a que Grecia, todavia bajo el
dominio de los turcos, tenia para los jovenes ciertas re
servas. Alli los maestros podian explicar "in situ" .sus
conocimientos acerca de esta vasta cultura de la antigie-

dad.

Y lo que ocurria en el Siglo XVIII en Europa, con la
mirada puesta en Roma, continuaba en Espafa a mediados del
Siglo XIX -y a finales-, que seé mantenia de espaldas al

centro que surgia con fuerzas renovadoras, Paris.

(521) en GREENHALGH, Michael: La tradicion clasica en el
arte. Pag. 213.




Hacia 1.889 marcha Rafael, para Roma (5°2), tras haber
obtenido una beca de la Diputacion por s

” . vubra Sin Trabajo,
que supondra un cambio sustancial en su aprendizaje ya

que a pesar de la formacion recibida en la Academia y al
hilo de sus realizaciones para la misma, su preocupacion
social le llevara a experimentar otros géneros, fruto de

los cuales seran sus obras Los Ultimos Sacramentos y En
busca de otra Patria.

En la Ciudad Eterna, puede contactar con pintores de
la nueva generacion como Pradilla, Emilio Sala, Ville-
gas , Garnelo, y alterna con los jovenes pintores italia
nos, lo que junto al incomparable escenario en que vivi;
permitiré a Rafael ampliar considerablemente su bagaje

cultural.

_Ello no es oObice para que no pueda tomar parte en la vi
da bohemia de la capital italiana, contactando con los
nuevos aires que venian de Francia. Aires renovadores que
iban a ravolucionar el concepto del arte. Su nuevo ensayo
temati_o que le afilia al "realismc de la vida actual®
(523), sera precisamente consecuencia de este ambiente Yy
de sus propias inquietudes incubadas durante mucho tiempo
y que habian quedado larvadas durante el periodo de apren

dizaje.

(522) La Escuela Especial de Bellas Artes de Roma se crea

por Decreto del 5 de Agosto de 1.873 ¥ Jose Casado

del Alisal fue su primer director.

Que comentaremos mas adelante y en el que comprobare

mos las pervivencias clasicistas Y romanticas.




4.2. LA CULTURA OFICIAL Y EL TRIUNFO DEL
ECLECTICISMO.

Podria pensarse en un primer
momerto que todo el reino de
la imaginacién es también el
del fraude. No es asi: el ac
to de la imaginacion es un em

plazamiento voluntario de los

conceptos de las cosas ausen-

tes o imposibles.

-RUSKIN:

Después de 1.840 y tras el triunfo del romanticismo 1i

la burguesia conquista definitivamente el poder, con
one un ideal de moderacion,de eclecticismo,
dara el tono cada vez
a la cultura _oficial.
tara cada vez mas

beral,
1o cual se imp
de conciliacion entre extremos que
de manera mas resueltay explicita
por otra parte 1a burguesia moderada es




cerca de la evolucion cultural francesa y se sentira es-

pecialmente abierta al eclecticismo (524), al utilitaris-

mo, lo cual se manifestara en todos los ordenes: comporta
miento individual y social, filoscfia, politica y arte. -

Por otra parte y teniendo en cuenta la endeblez del cla
sicismo espafiol, evidente producto de importacion y‘la fu_
qcidad con que habla pasado la pasion romantica liberal i
-sobre todo en artes plasticas-, el eclecticismo se afian
zara como un movimiento puramente espefiol, llamado a un i;r
go periodo de vigencia. Pero en tood caso, lo que si._esta &
claro es que esta nueva actitud estética se manifestara co
mo algo propio de la burguesia y de las clases medias, de-
sarrolladas, sobre todo a partir de 1.840. Y este eclec-
ticismo,” no puede analizarse separadamente del "realismo"
de las clases medias. Y a todo contribuiran instituciones
tipicamente burguesas y mesocraticas,como el Ateneo de Ma-
drid (fundado en 1.820, disuelto en 1.823, restaurado en
1.835) o como el Liceo Artistico y Literario (1.837), que
pronto tendra su réplica en provincias y 1lamados a jugar
un papel muy importante en la centuria decimononica, ac-

tuando como propagadores del nuevo ideal estatico.

(524) Como ejemplo practico de este nuevo gusto dominado
por el pragmatismo Y 1a versatilidad tenemos el "Al

bert Memorial®, en el que gqueda resumida buena parte

de nuestra histowia del arte,
tante de la Belleza.

en una busqueda cons-




Como decimos si por algo se caracteriza la segunda mi-
tad del Siglo XIX es por el eclecticismo, en ese deseo de

encontrar una via intermedia entre las distintas concepcio
nes antagonicas. %

Pero tambien esta marcado por el positivismo (comte pu

blica su Cursoc de filosofia positivista, entre 1830 y 1842)

aunque en Espafa, el positivismo como sistema filosofico
solo penetrara a partir de 1.875. Y aun asl, en cuanto al
conocimiento de las cierncias naturales habra en nuestro
pais una asimilacion mas o menos perfecta y extenddda de
los avances verificados fuera de nuestras fronteras, pero
no una contribucidén activa apreciable. La actitud de Es
pafia, en este orden de cosas sera casi exclusivamente re-
ceptora. Teniendo en cuenta, por otra parte, la deficiente
alfabetizacién del pais y los deficientes procedimientos
de ensefianza. No hay un verdadero esfuerzo de creacion,
aunque s1 esta muy extendida la conciencia de la necesidad

de hacer lo posible en pro de la instruccion publica.

Aunque, sin duda fue Taine el que mejo.r supo expresar

el concepto de eclecticismo:

Nuestra estética es modema y se diferencia de la
antigua en que es histérica y no dogmatica,es decir,
que no impone preceptos, sino que sefiala leyeS...,

Camprendida asi, la ciencia no proscribe ni perdona:
sblo consigna y explica. Jamas os dira:s "Despreciad
el arte holandés que es fundamentalmente grosero, Y
admirad el arte jtaliano.* Tampoco OS dira: "Des-

preciad el arte gotico que es enfermizo; admirad el
arte griego”. Hay que dejar que cada uno siga libre

sus gustos particulares, que busque lo que €S
y que el estu

mente
ta mas en armonia con su temperamento,

dio mas atento se dedique a lo que corresponda mejor




con el espiritu de cada cuél... Hay que mirar con

simpatia todas las formas del arte y todas las es

cuelas, hasta las que parecen mas opuestas, aceptan
dolas como otras tantas manifestaciones del esgiri-
tu humano, y pensar que cuanto mas nuemrosas y ca;
trarias sean, mnmr:ﬁhen:y*wniakﬂthafnnnsd;l
espiritu ponen de manifiesto. (525)

Por otra parte, en el ambiente subyace y se entremezclan,
en cuanto a Actitudes espirituales, de tipo colectivo, tres
estratos bien diferenciados, desde el punto de vista cultu-
ral. Por una parte existe una Cultura oficial, sostenida y
orientada por las clases dirigentes (La Corte y la Burgue-'

sia moderada duefia del poder politico). En segundo lugar,

por unas clases medias afectas a un realismo, en muchas
ocasiones, matizado y moderado, y en el . fondo, impregna-

do por la nostalgia del romanticismo historico. Y es en
las clases populares donde se da de manera mias acusada la
Egrsistencia del romanticismo (entendiendo por tal un ro-

manticismo liberal).

Cuando Rafael Romero de Torres narra la historia de Co
16n -Colon saliendo de la Mezquita- acude a la version que
sobre el tema dio e el Duque de Rivas (526), eligiendo uno
de los lugares emblematicos de Cordoba, la Mezquita, con

(525) TAINE,H.: Filosofia del Arte, Barcelona,1.960, pp.11-

12.
(526) Véase el catalogo para observar el texto que sirve

de base a esta obra, realiza para conmemorar el IV

centenario del descubrimiento de America.
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lo ?ual esta materializando su inclinacidén por el gusto

eclectico: un texto del ochocientos le sirve.de base para
componer una historia que ocurrio en el quinientos,ampara
da en un incomparable escenario de la civilizacion musulj

mana.

como decimos, la burguesia como nueva clase social
contribuira a este desarrollo del arte inspirado en épocas
ya consagradas, pero es, sobre todo, el resurgimiento del
historicismo lo que daria paso a esta nueva estetica (527)
"A la vez, la historia era entendida como instrumento
de protesta frente a la realidad presente, una huida ima-
ginaria a traves de la cual se rechazaban las condicicnes
del presente. Es esta actithd ante -la historia lo que de
termina el eclecticismo artistico; lo que Pugin llamo el @
*"carnaval de la arquitectura®, y que, en realidad, fue un

carnaval de todas las artes". (528).

(527) “Este afan de valores seguros, consagrados por el pasa

do, se afirma especialmente en el terreno de la arqui

tectura si nos atenemos a las apariencias, puesto que

"gstilos historicos®, se

yuxtaponen O combinan en todos los palses europeos
todos modos, la tendencia

hacia 1.880 se suceden 10s

e incluso americanos. De
"neo-Renacimiento® que alcan-

dominante es la de un
"gothic revival®.

za hasta a Inglaterra,
consecunecia

ponden a la necesidad de pres-=
a to .

patria de
El Renacimiento y su *parroca” agradan
a la burguesia y res
tigio de los gobiernos, pues un edificio es par
dos, en la ciudad, una pieza artiatica en la que pre

valece la present caracterizando a una

acidn estética,



464

sar de aquellas tierras y de sus triunfoé. Habla a Julio

del interes que aquellas gentes tenlan por todo lo hispa

no y lo oportuno que seria presentar alli sus obras,or-

ganizando una exposicién en tierras americanas. En Argen-
tina se conocian sus obras, gracias a algunas revistas ilus
tradas y por otra parte Valle Inclan habia creado un cal- 9
do de cultivo favorable, cuando estuvo en Argentina y Chi-

le, algunos aflos antes, dando confe_encias sobre el pin-
tor espaiiol.

De esta manera y de acuerdo con su hefmano Enrique (490)
decider organizar un viaje a America para exhibir algunas
de sus obras. Se dirigen a Cadiz, desde donde en el mes de
agosto de 1.922 salen para Buenos Aires; llevan gran can-
tidad de oleos que deben exponer en la"Galeria Witcomb",

(490) Sin duda debid influir los contactos que desde 1.919

estaba manteniendo Enrique, ya que el 20 de enero de
1.919 el Centro de Cultura Hispanoaméricana de Madrid
nombra a éste individuo de la Comision auxiliar de

Cordoba afecta a la seccion de Bellas Artes del Con-
greso Cultural Hispanoamericano que se reunira en Se
villa en la primavera del afio 1.920. Sin duda, ftodas
estas relaciones debieron despertar tambien la curig

sidad, anto de Enrique como Julio, animando se a cru

zar el Atlantico.




Hemos hablado anteriormente, del papel de nuestras ins

tituciones como recopiladoras y propagadoras del arte ba-
sado en la "realidad", en la que la historia va a ocupar
un lugar destacado, respondiendo a un aspectc mas del gus
to eclectico, y sera, sobre todo, Caveda quien impregne B
la Academia de 8San Fernando, no solo del interes por la
historia sino tamuv ‘n por Taine y sus ideas. Ello sin ol
vidar las especiales circunstancias de cada artista y ci
yo resultado seria un diversidad plural, caracterizando

a la centuiria decimononica - ~mo un siglo -vacio de figu-
ras aglutinadoras y unificadoras, mucho mas apreciable

en las obras personales de cada pintor,al margen de las
realizadas en las academias, cuya idea fue expresada por
Caveda:"ahora las doctrinas propagadas por los profesores
que habian pérfeccionado su educacidn artistica en Paris
y en Roma, robustecen el clasicismo, sin proscribir por
eso a sus discipulos el conocimiento de las mas célebres
escuelas que de &l se apartaron, tanto en la 'época del
Renacimiento como en los tiempos posteriores. Aparecen a
sus'ojos las grandes obras que produjeron, con el estilo
propio que las caracteriza, dispuestos a imitarlas sin pre
ferencias sistemati~cas, sin restricciones mal avenidas con

la vocacion y el gusto de cada uno" (529).

(527) oo sociedad como una ambicion. Por esto todos 1os.
arquitectos se sienten obligados a conocer bien to-

do aquello del pasado que puede convertirse en Or-
(HUYGHE, René:El arte ¥ el

namentc ¢ ra el presente” .

mundo moderno... pag. 66.)

REVILLA,Mateo:Eduardo‘Rosales en la pintur
Madrii, 1.981. Pag. 24

Pag. 25. CAVEDA, Memorias

ja de San Fernando

a espafiola

vid en REVILLA: OP. cit.
-storia de la Real Academ
1.867, vol. 1I, P

para la hi
y de las Bellas 2rtes en Espafia,
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"Relatividad de lus modelos Y, por tanto, libertad de

adhesion a ellos , dictada por la eleccidon subjetiva del

propio artista..., el ideario eclectico expresado con ab

soluta claridad. Con la actitud sefialaua por Caveda era
posible superar el rutinario clasicismo, que en su prac-
tica se habla alejado del ideal del arte,al ser asfixia-
da la libertad por el principio de autoridad: "Desde en
tonces ciien pocos aflos antes encerraba con cien llaves
el arte en el desnudo de David o en el Bayeu y Maella

y le crela profanado fuera de sus umbrales, midiendo ahc
ra las vastas extensiones 1 su . ainio, encuentra su fun
damento en la naturaleza de la historia; en la naturaleza
que le ofrece los modelos y pone de manifiesto toda la
virtud y la expresion de la olvidada escuela espafiola;
en la historia, creadora de la estetica..."

El estudio de 1~ natursle-a, mediatizado por la vision
que de ella tuvo la pintura espafiola del 600, y la his-
toria permiten superar el dogmatismc clasicista y reco-
ger las posibilidades que encerraban otros e’ *ilos para
elaborar un lenguaje figurativo, que debla e:ztar enraiza-
do en la historia y ser resul .ado del compromisc entre los
distintos estilos historicos, dejando, como decia Taine
y repetia Caveda, a cada uno seguir su gusto particular,

dictado por el temperamento” ( 530)

(530) Op. cit. Pag. 25




4.2.1. El naturalismo académico

podemos decir que Rafael Romero de Torres es, por for
macion, hijo de la época del naturalismo (531), ciclo 1;
gado al ascenso politico de la burguesia. Epoca llamada“
de la "Restauracidon® (1.875-1.902) (532), en la que Espa
fla se va incorporando a la revolucion industrial, se va
perfilando -en el Gltimo cuarto de siglo- la fisonomia SO
cial actual con incipiente movimiento obrero; en el orde;
politico se aprecia la continuidad respecto a la época mo
derada que llena el tercio intermedio del Siglo XIX, con
la presencia al frente de los destinos del pais de un au-
téntico hombre de Estado: Canovas del Castillo. Marcada
también, por una serie de "intervenciones militares" en el
exterior que marcaron el final de la época moderada y que

desembocaran en la catastrofe de 1.898.

PR

(531) El1 término bastante confuso denota, en terminos gene

rales un grado mas pronunciado de realismo.
uracioén comienza en

(532) En Espafia la Epoca de la Resta
n" de la dinastia de los

1.875, con la " -estauracio

borbones, expulsados tras la revolucion de 1.868, pa

ra concluir, en una fecha que suele colocarse, con

bien en 1.902 (mayoria de edad de

cierta indecision,
titucio-

Alfonso XII1) o 1.917 (crisis del orden cons

nal vigente ., desde 1.867).
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Y en el orden cultural como decimos, tendremos que des-
tacar el impulso creador del naturalismo, perfectamente a-

similado por nuestra cultura nacional, iniciandose una eta

pa de florecimiento artistico en lo que puede llamarse "E-
dad de Plata" de la cultura espafiola. Veremos a estos artis
tas aproximarse, calidamente, a la realidad social del pazs.
con lo cual, y ante ese acercamiento, se va a descubrir la
propia regidn, como consecuencia logica de la mirada profun
da. Todo ello sin olvidar el deseo de europizaciodn, en ese_
esfuerzo por contactar con otros paises, que movio a las '
clases intelectuales de nuestro pais.

Como decimos la burguesla va a ir imponiendo su gusto,
que tiende hacia un verismo que soloc pretende registrar la
cosa vista, en una acomodacion entre expresion y vision. Se
aprecia "el parecido" por lo que las formas que van a ir a-
pareciendo deben responder a la realidad y a la historia
(que se ha vivido) "La Naturaleza establece el criterio de
valor de la obra y, en este sentido, se produce una acumula
cidén de detalles realistas que convierten el cuadro en un
inventario arqueoldgico, entendido como verdadera garantia

de precisidn historica" (533 ).

Y una vez mas tenemdos que hacer referencia a las tesis -
positivistas de Comte (534). Su sistema no quedaré limitado,

(533) CLEMENTSON LOPE, El mundo clasico en José Garnelo y

Alda... Pag. 23.
(534) Desde una consideracion filosofica, el término "positi
acepcién muy relacionada y en depen-

e entender la naturaleza del saber Yy

vismo" tiene una
dencia del modo d
er objeto de conocimiento. Conocimiento

lo que puede s ;
p s solo de

o saber positivo vendra a ser aquel que lo e
1o dado a los sentidos y que establece los hechos como

el Gnico posible objeto de ccnocimiento.
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-como Vv -
eéremos-, y no puede ser reducido a una teoria del

a : . § ;
aber, ni a una ciencia determinada, ni siquiera a una sis

tematizacion de las ciencias; antes bien, representa un

sistema general sobre la realidad, un sistema no solo de
verdades, sino tambien de valores.

Por ello su influencia se dejara sentir a todos los ni-
veles, ya que el partia de la base de la necesidad de coor
dinar los hechos observados. Y en el campo del arte lo m£;

significativo sera la observacion directa y real de la Na-
turaleza.

A la confusion del termino realismo, podemos afiadir una
manera realista de comportamiento academico, que precisamen
te entraba como punto de partida pedagogico dentro de la eg
sefianza oficial. No podemos equipararlec al patron neoclési
co ya que precisamente se huia de aquello que podia ser con
siderado dogmatico y artificial en favor de un estudio y ob
servacion directa de los maestros de la antiguedad.

Se va a dar gran importancia el estudio del "modelo” y

su "pose" como un primer paso para ir iniciandose en la cap
tacion del natural, como‘referencia literal, lo que unido

al desnudo y el ropaje constituian la base del proceso edu-
cativo, de esta forma, la figura humana, va a convertirse en
el centro de todo estudio pictorico que acreditaba el buen
hacer del pintor. Y en este sentido debe destacarse el pa-
pel que estas academias dentro de nuestra evolucidn artisti

ca (535) "los desnudos academicos del siglo XIX carecen de
arnan las necesidades reales y las ex-
tenares de simbolos

vida porque ya no enc
periencias humanas. Estan entre los cen

(535) Recordemos en este sentido sus Academias
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devaluados que recargan el arte Y la arquitectura del siglo

utilitarista (536). Y Clark se expresa asi porque quiere di

ferenciar estos desnudos de aquellos otros a los que se lle
go a espiritualizar y divinizar, dandole una proporciodn ta;
bella que eran inmortalizados. La sensualidad del cuerpo hu

mano venia a unirse con la racionalidad matematica, dando
como resultado una delicia para los sentidos.

Pero ahora nosotros, en el siglo del positivismo nos en
contramos ante la figura humana tal cual es, dandonos cue;
ta que en muchas ocasiones nos molesta -estéticas- las ar;g
gas, las bolsas y otras pequeflas imperfecciones que se han
eliminado en el esquema clasico. "Existe la creencia general
de que el cuerpo humano desnudo es en si mismo un objeto en
el que la vista se detiene con agrado y que nos complace ver
representado. Pero cualquiera que haya frecuentado las escue
las de arte y haya visto a las informes y lastimosas modelos
‘a las que los estudiantes dibujan laboriosamente, sabe que
esto es una ilusion. El cuerpo no es uno de estos temas que
se puedan convertir en arte por transcripcion directa, a la
manera de un tigre o de un paisaje nevado" (537). Por ello
llega a la conclusidon que ante la figura humana -en la bus
queda de su belleza fisica- no se desea imitar, sino perfec
cionar, dando la razoén a Aristoteles "el arte completa lo
que la naturaleza no puede terminar. Por el artista conocemos
los objetivos inalcanzados de la naturaleza". De ahl que las
"academias" no puedan ser consideradas obras de arte, como
fin en s1 mismas. podemos decir que al hacer este tipo de es

(536) CLARK: E1l desnudo. Pag. 37.

(537) op. Cit. Pag. 18.




tudios las pretensiones eran otras. Al igual que ocurria

con la copia de obras clasicas. Se estudian las fuentes Y

se enseflan las bases para alcanzar el ideal con el fin de
que %ueda ser utilizado prudentemente, al igual que la imi
tacion selectiva de la Naturaleza. Por ello la imitacion -
de los clasicos no constituye un f£in en si mismo, sino un
medio para lograr un fin. Ya hemos aludido al pensamiento
de Clark, y todos los tratadistas vienen a dar la razon,
pues ya Dolce habia seflalado, refiriendose a la figura hu-
mana, como es en este el unico tema en el que el pintor pue
de mejorar la naturaleza. Por ello lo mejor sera el estudfg
de los intachables modelos antiguos, pues alli esta la Na-
turaleza ideal a la que el pintor aspira.

Estos consejos que los maestros van a dar no atafien tanto
a las "Academias", que vienen a ser copias del natural co-
mo a las obras historicas que los alumnos van a tener que
realizar; ya que lo que va a fomentar, desde el punto de
vista formal y se va a valorar es el oficio del artista y su
capacidad para elegir el tema. No es ya la capacidad crea-
dora, que espiritualiza la obra que caracterizdo a los roman
ticos, lo que se busca, sino que la anécdota y la reconsti
tucidn historica viene a sustituir a aquella, de ahi la ne
cesidad que tiene el artista de ser original, dando su pro
pia "version®" del tema planteado. Desdefiada la idealizacion
y la expresion, deben ahora valorarse otras cuestiones, cQ
mo la manera de pintar, la composicién. la claridad que ayu
den a una facil lectura de la obra. Es aqui donde mejor se

revela el espiritu eclectico que movio a la intelectualidad

de mediad
falsamente convecidos de que cuanta

os de la centuria decimononica. A veces incluso
s mas fuentes de saber

se fuera capaz de conciliar, mas conocimientos se tenia.
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Para dar una buena "version" del tema histérico se con

vencen de la necesidad del estudio arqueoldgico al que a-
Aaden, en muchas ocasiones,
nudo.

su buen conocimiento de) des-

Esta peculiar forma de concebir la obra de arte, deter
mind todc un periodo artistico; a lo que debe unirse la im
portancia del envio ce becados a Roma, como un pericdo que
venia a completar el aprendizaje academico. Por ello, la
creacién de la Escuela de pintura espafiola en Roma que ser
vira para perpetuar estas ensefianzas, representara un pa-
pel de gran relevancia ya que alll se iban a formar gran
parte de los artistas que iban a transformar la pintura en
los albores ya del Siglo XX.

Y sobre todo, destacar la importancia que la pintura de
historia iba a tener en esta ensefianza oficial, que segui-
damente trataremos.




4.2.2. La pintura de historia

Los proyectos academicos estaban muy cercano a la pin-
tura de historia, de tanta raigambre entre las filas espa
fiols, desde que David la institucionalizara, un dibujante
tan perfecto y fluido como para contagiar a media Europa
y cuyos impulsores mas cercanos .ya en la tierra propia
serian, José Madrazo, Eduardo Cano, Rosales y ya mas cer
canamente Moreno Cabronero. Influencias todas,de las que
se contagia nuestro querido pintor, y que le llegan a tra
ves de su contacto directo con estas fuentes.

La pintura de historia es esencialmente narrativa. Y
aunque también es una consecuencia mas del interés roman
tico por la cultura del pasado, se olvida de representar

plasticamente una determinada concepcion del mundo, Yy as-

ira a plasamar la conciencia historica de los espafioles
a traves de la narracion

Veremos CO-

P
de mediados de la centuria pasada,

historica de sus episodios mas significativos.
jercer su influencia

mo la primacia de 1o literario va a e
apreciable ya en

sobre la objetivacion del tema narrado,

sus titulos. El Romanticismo habia sido decisivo en el sen

tido de que 1a conciencia historica fue haciéndose cada vez

mas critica, de ahi que los artistas se esmeren -en mayor

grado que Sus predecesores= en la reconstruccion de los he-

chos.




El pintor no pinta, ya, unicamente a impulsos del co-
razon, sino que se documentara con el mayor cigor posible

atraido por la historia y sus episodios,de forma que no
puede reprocharsele errores inadmisibles. Habla en este
tipo de obras mucha reflexion, maquinacion, preparacion...
y en definitiva una busqueda de la teatralidad y puesta
en escena, nada desdeflable . En la mayoria de las ocasio-
nes este arduo trabajo unicamente iba encaminado a la ob-
tencion de triunfos en las Exposiciones Nacionales. Nunca
habia improvisacion, ni arrebato. Todo ello se ha critica
do muy duramente, sobre todo, en tiempos ya avanzados, pues
entonces se carecia de una formacidn artistica comparada o
de la perspectiva necesaria, para poder dar una opinion
acertada sobre este tipo de tematica y el dafio que se es-
taba haciendo a la propia desenvoltura "natural® del genio.
Por ello no le falta razon a Gaya Nufio cuando dice:
Esta claro que si la Espafla o el Madrid- de 1.860
hubiera contado con una burguesia coleccionista o
con una nobleza mecénica, los pintores no hubieran
tenido que gastar su salud y sus horas elaborando
unas reconstrucciones exigentes de largo y enfado
8o trabajo. La verdad es que no habia, en puridad,
otro cliente que el Estado, cliente bien intencionado
y mal aconsejado, sin decision para variar unos rum-
bos viejos y desacertados, tan escaso de criterio co
mo 1a despistada critica del momento, Porgue lo la-
mentable en esta pobre historia de la pintura de his
toria es que una critica totalmente desprovista de ti
no apenas atendia sino al tamafio y al asunto de los

cuadros beligerantes ante la Medalla y 1a adquisicion




estatal. Del publico, del espectador, nada hay que

decir, porque nada contaba. Obra tan intrinsecamen-
te bella cano La muerte de Iucrecia, de Rosales, im
portaba mucho menos que otras anécdotas de conteni;o
mas palpable y mas sonante. No, en el proceso contra
la pintura de historia no hallaremos sino cargas e-
nomes de culpa para todos cuantos rodeaban a los ar
tistas. Estos han cargado con el estigma, pero pro;-
cede justicieramente aliviarles de una responsabili-

dad de la que, en su tiempo y en el nuestro, resultan
ser victimas por partida doble. Por lo que se esfor-
zaron esterilmente y por lo que se les condena hoy,
con justicia. (538)

Y en verdad fueron mucho mas culpables los alimenta-
dores &e la misma que no supieron ver en ningun momento
los derroteros que estaban tomando el nuevo siglo, mas preo
cupados por la jdealizacioén del mundo clasico, dando pri
cia a Roma. A través de la cual llegara la influencia ita
liana sdlo comprensible desde la vocacidn eclectica que se

vivia desde la etapa isabelina.

Pocos, muy pocos son los datos que tenemos acerca de

este magnifico pintor Yy dibujante que Rafael Romero de

Torres.

De su epoca cordobesa no nos ha quedado practicamente

n Antonio: Objetividades sobre la pintura
de Historia. En "Un siglo de
Arte Espafiol (1.856-1.956).

pag. 16

(538) GAYA NURO, Jua




nada, unicamente los apuntes y dibujos que tomaba del na

t?ral. Al marchar a Madrid se introduce de lleno en la te-
matica "oficial"; es

de esta epoca, de la que conserva-
mo ! i ; 8
$ un mayor numero de episodios historicos. Unicamente

dos cuadros, que envia a la Diputacion Provincial,

tras
obtener su beca para estudiar en la Escuela de Bellas Ar-

tes de Madrid y un buen numero de dibujos, siendo esto lo

gue nos va a permitir ir desentrafiando su personalidad ar
tistica. i

Siguiendc las directrices que habian marcado otros pinto
res, realiza su obra Muerte de Cleopatra (539), en 1.885,
consciente de un exito asegurado debido al gusto de la epo

ca y con el que ya habia obtenido resonantes triunfos tan
to Rosales como Dominguez Sanchez en 1.871.

Tres mujeres son las protagonistas de la historia. Cleo
patra, echada sobre el lecho, solemne,relajada parece dor
- mir apaciblemente. La teatralidad esta provocada por una

(539) En la linea de obras de-este tipo como :Muerte de Lu-
crecia de Rosales presentada a la Exposicion de 1.871
y Muerte de Séneca de Manuel Dominguez Sanchez con la
que concurre a esta misma Exposicion obteniéndo meda
lla de 18 clase, siendo para Rosales la 13 medalla.
También José Garnelo y Alda, realiza una obra sobre

esta tematica, dos afios después, Muerte de Lucano

(dleo sobre lienzo, 3 X5 mts. , 1887. Palacio de

Justicia de Jerez de la Frontera). Aunque en todo ca-
so estos pintores no ahcian otra cosa queée seguir la

linea abierta por pavid y su obra La muerte de Socra-

tes.




d
e las esclavas - de tez negra- junto al lecho de su ama
’

ya que debe morir junto a ella, contra cuya idea parece
luchar, y otra que yace en el suelo, sin mas dramatismo
que el de la propia muerte. El ambiente ha sido captado
mediante el recurso arqueologico, mostrandonos los restos
de una tumba con motivos egipcios. Muy rico en detalles y
colorido, con una atmosfera vaporosa al fondo que induce
al espectador a adetrarse en el misterio de este sombrio
episodio. Los colores frios, las lineas suaves y geometri
cas y el gran alarde dibujistico, on acentuacion de los .
contornos son algunos de los elementos que contribuyen a
la creacidn del escenario historico.

Uno de los dibujos tiene como tema la muerte de Ejica, un
episodio de la Espafa visigoda, donde la teatralidad y bus
queda de un escenario real son los elementos mas destacados

Otro de los cuadros de historia que manda a la Dipu
tacién cordobesa es el de la Rendicion del principe de Viana
(540), tema que contaba, también, con el beneplacito de la

oficialidad desde que Moreno Carbonero -en 1.881- dejara
un ejemplo tan formidable, y del que fue un buen preceden-
te el alicantino Emili sala Frnaces (1.850~1.910). Este ha

bia presentado su obra La prision del principe de Viana a la
Exposicion de 1.871, obteniendo medalla de segunda clase,

cuando tan solo contaba con 21 afios de edad.

obra de MOreno Carbonero eran
figura de este contro

Las caracteristicas de la

bastante diferentes, Ya que ahora la
aparece captada en un momento

vertido personaje historico,
jado sitial gotico, intro

de intimidad, sentado en un histor

(540) 140 X 201 cms. Oleo sobre lienzo. Firmado en A.I.1I.¢

Rafael Romero de TORRES.




ducido de lleno en las profundidades de su pensamiento, la
’

cabeza en actitud del que medita, y abandonado a la total
abstraccion,absorto.

. L:mzzzz zzl:?szlq::mizz de Torres es una'co?ia de la
presenta a un principe rendi-
do,.de rodillas implorando a su anciano y enfurecido pa-
dre, que le recrimina y echa del lugar. Alrededor un buen
numero de personajes contemplan la escena, admirados por
la furia paterna.
“ En ella, sobre todo, se observa la preocupacion por la
teatralidad, el .decorado, las posturas de los personajes
y la vestimenta -estudiada minuciosamente-, segun era prac
tica habitual de esta época, que aproximaba tanto - este v
tipo de pintura a la burguesia, de la que Fortuny fue su

ejemplo maximo.

Estas manifestaciones pictoricas de tematica historica
son unicamente la consecuencia desarrollada de otros muchos
ensayos que el pintor habia realizado en su aprendizaje
en la Academia de Bellas Artes de Madrid. Esta aproximacién
a las esferas oficiales tan preocupadas por la historia,
nos ha llegado en gran parte por los dibujos, de los que
conservamos un buen numero, ya que tampoco tuvo tiempo de
convertirlos en trabajos al 4leo, atendiendo a las medidas

y preciosismo que éstos requerlian.

Rafael Romero va a ir adentrandose en las mismas coor-

denadas historicas de todos aquellos pintores de provincias
r sus Diputaciones respectivas, asisten al

que premiados po ;
intores de la epoca.

magisterio de los grandes p
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Alli por encargo de la Academia realizara una serie de

dibujos basados en episodios historicos, muchos de los
cuales son los mismos que conmovieron a sus contemporaneos;
aunque eso sl marcados por el ambiente de procedencia. ;
No cabe duda, que muchos de los temas que desarrolla es
tan enraizados en su tierra, donde, por ejemplo, la histo—
ria musulmana habia tenido una singular relevancia. z

Pero también recibira la influencia de un pintor sevi-
llano afincado en Cordoba, y representativo del género de
la intura de historia, se trata de José Maria Rodriguez
de Losada,,(1.826-1888)

Rafael Romero realizara un episodio de la vida de Que-
vedo al igual que Rodriguez de Losada hiciera en su obra
Quevedo leyendo un epigrama contra el Conde-Duque de oli-
vares, con la que obtiene medalla de oro en Cadiz a prin
cipios de la década de los 50. Episodios de la vida de Sé
neca y otros de la vida musulmana entre los que destaca el
del monge Juan y Abderraman 1I1I,de que Rodriguez hizo una
version titulada Representacion del Embajador aleman Juan
Gorz ante Abderraman III, realizado por encargo del Cir-
culo de la Amistad a partir de 1.867 y destinado a la de-
coracion del Salon Liceo de este centro; pero también epi-
sodios de la vida de Almanzor, componen esta seleccion te
matica por parte de nuestro pintor.

No es poca 1la preocupacién que siente, por otro de los
pe-sonajes constantemente historiados, Cristobal Colon ,un

personaje del que Eduardo Cano de la PEfia dejoé tan buenos

ejemplos.




Ademas de los dibujos en los que puede apreciarse ya

una re iC 3
p OCUpaClon mas acorde con la temética COStumbriSta Y
1a id 2 i
Vv a personal de este, reallza con Vistas a la conmemo
raCi- i
on de 4Q Ce“te“arlo del deSCUbriI“ie“to le A."lérica 1 892
r L ’

una obra de Colon relacionada con Cordoba, Colon saliendo

de la Mezquita, basada en la obra de otro insigne cordo-

bés, el Duque de Rivas.

Los episodios historicos incluyen desde la Espafla carta
ginesa hasta los albores de la edad moderna, con el dech:
brimiento de América, como colofon, pasando por los grandes
episodios de la Fspafia musulmana y cristiana.Pero también
la historia romana y biblica es parte de us proyecto de

aprendizaje.

Toda esta tematica histérica es rigurosamente cor. 2mpo-
ranea de la politica exterior de "intervenciones mili -ares”
y, sobre todo, se trata de un deseo de prestigio interna-
cional; politica de prestigio tipicamnete nacionalista, en

el sentido romantico del termino.

Y, por supuesto, como orgaro de difusion van a estar las

Exposiciones Nacionales, en las que se va a poder apreciar
sodios -heroicos, muchas veces-

plasticamente aquellos epi
jdos en lugares comunes

de nuestra historia nacional convert

por la sensibilidad romantico-nacionalista.

o un pintor alejado de la
so de las fuentes,
osicion en

No se nos muestra Rafael com

cronica historica, ya que es un estudio

en determinados casos una P

manteniendo incluso,
_Nerdn o Vitelio pueden ser algunos

frentada Yy partidista




de sus personajes mas criticados-

. Tomo decimos se doc
: cu=-
enta, y.acude a obras como la vieja Historia de Espafia

del Padre Mariana, o bien, Ecos de Gloria de C.Martinez
de Velasco; la mas reciente Historia de Espafia de Modes-
to Lafuente (publicada entre 1.850 y 1.859), o la Historia
de Roma de Perez Comato, o la Biblia...

Obras que suministraban en sus parrafos temas para los
lienzos.

Podemos asegurar, una vez mas, que estamos anté una pin
tura eclectica. Por una parte la inspiracion roméntico-hi;
torica de los temas se conjuga con un realismo que afecta—
al pormenor, al retrato del tipo humano elegido como mode

lo, a la propiedad arqueologica de detalles e indumentarias.

Es posible que Rafael dejara algunas obras historicas
mas , al 6leo, aunque las desconocemos. Lo que si podemos
observar es el desarrollo de un ambiente teatral, aprecia

ble ya en sus primeros ensayos Yy dibujos.

Escoge momentcs de cierto dramatismo, como es el.caso
de la Muerte de Amilcar, en el que asiste a una escena
captada en plena batalla, y de caracteristicas similares es
D.Sancho Rodrigo de Aragén es herido de muerte en el sitio
de Zamora; Muerte de Ejica, es un episodio de conspiracio-
nes de la Espafia visigoda, o el momento heroico Yy sentimen
tal de Guzman el Bueno, después de haber arrojado el pufial
para que mataran a su hijo. En muchas ocasiones asoma tam-

bién la convivencia entre musulmanes y cristianos, en pe-
ia, ~omo en Soy vuestro

riodos criticos de nuestra histor

padre yo rey Garcia y Tamir parlamenta con Abdalaciz; esco

giendo personajes como Abd-el-Aziz, primer wali musulman en




la peninsula casado con Egilona, esposa del rey visigodo

Rodrigo, muerto en la batalla del Gadalete (7il). También
las intrigas de los Trastamara, es otro de los momentos

escogidos en Niquito ni pongo rey, pero ayudo a mi sefior.
Muerte de D. Pedro I.

La leyenda y la historia se conjugan en episodios como
los que ocurrieron a D. Rodrigo Diaz de Vivar.

_ Y como los temas relacionados con su tierra de origen,
Coérdoba, como pueden ser la época califal, estan también
entre sus predilectos; El monge Juan y Abderraman III
-que ya hemos mencionado-, desarrollado en uno de los lu-

gares privilegiados de esta ciudad, el Salon Rico de Ma-
dinat al-Zahra.

Estudiar aquellos momentos que el pintor escogio de la
vida de Colon y el modo de representarlo puede ser muy in
teresante para hacernos entender que opinion tiene sobre
ciertos temas y sobre todo la facilidad que tiene para hu
manzar los personajes, a veces,solo a traves de dibujos sim

ples, de lineas muy concisas.

Estos episodios son,por ejemplo, el que titula Pobre

Locol, que comenta él mismo; podemos decir que habia algo
or, lo que le lleva a

1 descubierto la
las dificulta

en Colon que conmovia a nuestro pint
mostrarnos anecdotas del mismo que ponen a
tenacidad del marino. En esta primera narra
des que tuvo que pasar, para conseguir el dipero que le
llevara a tierras lejanas; _En Sublevacion a bordo contra’
Colon, Rafael ha subjetivizado la escena volcando su simpa
;E;_;acia el almirante, mostrandonos a 1os sublevados, arro




gantes y traicioneros; y no podia faltar , como ya hemos

comentado un episodio de este gran hombre relacionado con

Cordoba, lo que realiza en su obra al oleo titulada Co-

lon en la Mezquita, basada en las poesias del Duque de Ri
vas. ' =

Nerdon es uno de los personajes que el critica en sus
obras; precisamente por los actos de barbarie que reali-
z6 a lo largo de su vida, asi lo entiende en Neron contem-
plando el cadaver de su madre y Suicidio de Neron, en las
que el pintor se posiciona de parte de la justicia, con
una actitud abiertamente indignada. Son muchos los episo-

dios cruentos en la agitada historia romana de los que el
toma algunos relacionados con Neron como Envenenamiento de
Britanico, que se produjo, también por orden de aquel fu-
nesto Emperador; La muerte de Vitelio, una vida, asli mis-

mo criticable por la tirania con que ejercio su cargo y
El pueblo arrastra el cadaver de Vitelio; otra de las vic
timas del Imperio Romano fue Viriato, de la que se ocupa
en Muerte de Viriato ; relacionado con la historia de Es-
pafla esta la Muerte de Sertorio, y entre la leyenda y la
historia La muerte de virginia; y otra escena muy conocida

de la historia romana esta representada en Ta también hijo
miol. Muerte de césar. Otra escena -de la que también otros
autores se ocuparon- es la que protagonizaron Coriolano Y
Veturia, que el reccge en Veturia, madre de Coriolano,su
mujer y sus hijos le piden que no entre en Rpma y levante

el sitio. Un episodio pleno de patriotismo que enlaza con

otra de las grandes pasiones romanticas. Y en la que se 10
ambién apreciable en

cluye un largo mensaje social, algo t




la teori ic : 1
orizacion de la epoca, que venia a recoger la teoria

humanista de que la pintura, como la poesia, debian instruir
a la vez que deleitar.

L] . . s .
Sus temas biblicos estan impuestos una vez mas por la

Academia. Salen a escena mitos como Sanson -Sanson cae en

manos de los filisteos, la venganza de Sanson-Noé -Un epi-
sodio del Diluvio, Noe maldice a su hijo Can...- Moises
La hija del Faraon salva a Moisés de las aguas del Nilo...

Esta secuencia plastica de la pintura de historia, como
representacion de la cultura oficial, viene a mostrarnos
su talante ecléctico desde el momento que viene a conjugar
los elementos no solo provenientes del romanticismo -sobre
todo del romanticismo historico, con su "pathos® naciona-
lista-, sino también con elementos de un neoclasicismo muy
latino de doble influencia, ya que se recibiran los canones
davidianos franceses y el clasicismo romano traido por hom
bres como los Madrazo.




4.3.ENTRE EL ROMANTICISMO Y EL NATURALISMO

Si examinamos un cuadro pintado
por un pintor del juste milieu,
independientemente de cuales sean
sus dimensiones o su asunto, nos
sorprendera a primera vista por
su inmediata inteligibilidad.

« ROSENTHAL.

4.3.1.Las escenas cotidianas en la retina del
naturalismo ("el realismo de la vida ac-

tual®)

cadémica y la vinculacién del pintor al

La formacion a
tural

al margen de su propia inclinacion na

arte oficial,
bras, no solo

tenia que dejar una profunda huella en las o




historicas si "ge . ;
no de "genero". De ahl que sus pinturas de es

cenas cotidianas respondan a una composicion y forma de ha

cer tan acorde con las historicas, como las mas estricta-
nente academicas.

Tomando como ejemplo obras como Sin Trabajo, Los ulti-
m)s Sacramentos o Buascando Patria, observamos la configura

clon de un escenario, gque se ajusta incluso a modelos de
inspiracion académica. Las figuras estan dispuestas en po-
ses muy estudiadas, manteniéndose la atencion del especta
dor a través de los estudiados gestos y actitudes de los_
protagonistas.

Se ha incluido aguello que resulta esencial para la com
prensidn del tema, de forma que advertimos con cierta fa-
cilidad el significado de la obra.

Esto mismo habia caracterizado a muchos pintores, sobre
todo, franceses del Siglo XVIII, como Geuze, David... muy
proximos al ejemplo de Poussin, lo que fue muy criticado
por Diderot, que denominaba a estas obras, “escenas de gé
nero®, y afirmaba que eran tan pinturas de historia como
los Siete Sacramentos de Poussin. Y aunque para el caso
que tratamos no ocurria de forma tan precisa, si es cier-
to que las escenas tomadas de la vida cotidiana eran some
tidas a un concienzudo estudio de composicién. luz, ges-

tos y elementos accesorios.

Fuera del compromiso academico -como decimos muy pre-=
sente = el pintor tuvo serios intentos de captar la rea-
segin su propio gustos
de gran embergadura que

lidad de la manera mas sencilla,

y aungue no disponemos de obras

asi nos lo confirmen (en cuanto a estudios de luz, colori

do...), si es cierto que en buena parte de los dibujos la




predileccidn por la escena popular, sin amaneramientos, es
ta totalmente conseguida, haciendo cotidianos temas reli-—
giosos como Agar e Ismael , José es vendido por sus herma-
nos... Y otros muchos. Presenta una realidad"sin Historia®,
dando primacia al hecho pictorico(muchos son apuntes towa-
dos del natural, de la gente del pueblo), en el que desta-
ca, por ejemplo, el titulado El encuentro, desarrollado en
un ambiente rural-campestre, una composicion muy emparen-
tada con las obras de Courbet (541), aunque le faltd la

evolucion definitiva hacia el impresionismo o al menos ha

cia la ruptura de la forma que solo podemos apreciarlo en
algunos dibujos -sobre todo, los que hizo sobre el tema de
"mujeres de la calle" de ambiente muy valleinclanesco-.

Aunque este camino que iba a cercandonos a la realidad,
intentara la busqueda de la verdad pictdérica a traves de
sendas tan llamativas como el simbolismo y el gusto por
lo decorativo; de lo que tal vez un ejemplo algo "aguado®
pueda ser Alba triste.

De otro lado podemos destacar que dentro de esa obser-
vacion objetiva, ya introducidos en la problematica social,
el mundo del campesinado ocupa un lugar importante, como
se refleja en: Por cazar para vivir,apuntes varios,El En-
cuentro. . .Aunque debemos recordar el mantenimiento siem-

pre de cierto acad<micismo.

(541) Vease la obra de Courbet titulada El encuentro,1.854
(1,29 X 1,49 m.) Museo Fabre, Montpellier.




En esta cronica de la realidad del paisaje de su tierra
y de las costumbres locales, nos acerca hasta ambientes

granadinos, madrilefios y cordobeses, en una imagen fisica
que a veces tiene mucho de historicismo romantico (Vistas
de Madrid, Granada y Cordoba), que a veces convierte en
escenas rurales (noria, choza, establo...) (542)

Este apego al terrufilo que se acerca hasta los hermosos
cuerpos femeninos (mujeres desnudas bafiandose), ya de for-
ma tradicional, aunque bella y sana en La Toilette, ya en
su aspecto mas lidico, aunque moralista,La tentacion,ya en
su vertiente tragica y dolorida Alba triste(una imagen muy
emparentada con las obras de Julio Romero), es una forma

mas de captar las escenas cotidianas y la vida natural, sin
intencion narrativa.

(542) Tenemos que establecer en este punto las concordancias
con otros miembros de la familia; ya gque Rafael Rome
ro Barros habia realizado obras de Vistas de Granada
en 1.888, durante su estancia en esta ciudad, en la
que precisamente estuvo acompafiado de su hijo Rafael,
donde,sin duda tomd estos apuntes que le asocian -a
su padre. Recordemos que estas eran las obras que mas
acercaban a Romero Barros al naturalismoy por contra
acercaban a Rafael Roméro de Torres al Romanticismo
Dos generos gque se unian a.traves de las pervivencias
de éste en aquel.

Por otra parte el pensamiento de Enrique Romero,res
pecto al mundo rural habia quedado patente en sus es
critos literarios en obras como El melonar andaluz, ©

l1a crénica de las inundaciones en Ayer y hoy, con des
gen visual se manifiestan en estos

cripciones cuya ima
apuntes de Rafael Romero de Torres.




De todas formaslos cafés-cantantes, el mundo del toreo,

los tipos y gentes de su tierra, estan tambieéen presentes en
un punto medio entre costumbrismo, folklore y realismo.

Muchas veces el reflejo del mundo burgués (que no deja
de ser una aproximacion al mundo rural) viene representa-
do con unas connotaciones matizadas por la influencia
francesa con esencia romantica, como es el caso de Escena
de camara, Descanso del hombre en el jardin, Reposo,Refle-
xiones de un militar..., siendo en ocasiones sntesis de na

turalismo y ambiente poético (ejemplo de ello en su linea
dramatica es la ya mencionada Alba triste, melancolica, ab
sorta)

De todo ello so6lo puede extraerse la conclusion de que
la observacion del mundo real y la naturaleza empuja al ar
tista a dar maltiples versiones de la naturaleza, que pue
den ir desde lo poetico, al compromiso social, pasando por

el intimismo, lo simbolico....

4.3.2.Ylustrador romantico.Naturalista y realista

afica del periodo comprendido entre el
esta aun bastante mal estu-

La ilustracion gr
romanticismo y el naturalismo,
diada, siendo los ejemplos *"menores”, como es el caso que

sentar los que contribuyen a su formacion.

vamos a pre




Este tipo de ilustraciones hay que estudiarMas juntamen

te al nacimiento y pciterior desarrollo de las publicacio
nes (folletos, libros, periodicos, revistas...) que se h;

cieron eco del discurrir cotidiano, en el movido Siglo XIX,
dando actualidad a las mismas.

En un principio las ilustraciones estuvieron al servi-
cio de la imagen burguesa, adoptando un tono burlon e irdé
nico:

En general la relacion entre las clases se enfocO
como una relacion entre estamentos jerarquizados; se
reconocié la penosa situacion de las clases bajas,pe
ro se pensaba que existian elementos dentro de la es
tructura social burguesa capaces de paliarla, bien me
diante la beneficiencia y la creacion de puestos de
trabajo, o, sin mas, con la real puesta en practica
de las medidas politicas seflaladas por la Costitu-
cion de 1.812. Tawbién se abordaron algunos de los
vicios y corrupciones de la burguesia, pero, en ge- -
neral, con unanze.de<nertatxmlgnﬂkﬂ.y<kwde;xsi
ciones igualmente burguesas, moralizantes. Se puede
decirtnmzlatxuguesyaestabaciaxmbrﬂaﬁk)el;mus
y el tipismo fue norma constante de su mirada. (543)

Dentro de hanusmaeshnmwunaruéhtﬁunhaycﬁmthnmar]nslnne-
rosos brotes costumbristas gque vemos arraigarse en las ar

tes Yy posteriormente se radicalizaran hacia posturas mas

acordes con el realismo.

oria del Arte en Espafia, T.IIL,

(543) BOZAL, valeriano: Hist
pag. 35.




v A i
amos a ir viendo,en el caso que nos ocupa, como en un

principio se muestra interesado, por los tipos y gentes de

su pueblo, tal cual, se presentan antes sus ojos, mas preo
cupado por dar una imagen viva de lo que ve que por trana:

mitir un mensaje, obviando toda intencion moralizadora o

instructora. Domina, en todo caso, lo pintoresco y casti-
zo. El artista unicamente se conmueve con la imagen que

el considera digna de ser pintada, Yy que concretamente es
ta referida a aquello que tiene mas cerca, su tierra y 5

sus gentes.

Posteriormente se iniciara una fase, mas acorde ya con
los postulados naturalistas, en los que la critica social
es un hecho, en unos dibujos que pueden emparentarse con
las manifestaciones de dibujantes franceses como Daumier
y Gavarnl.

Esta rica secuencia de ilustraciones (en la que debemos
tener en cuenta la jlustracion de revistas, los dibujos de
arqueologia que hace para su padre,las cartas Yy poemas...)
tienen su exacto correlato con la literatura que por enton
ces hace otro de los miembros de la familia,Enrique Romero

de Torres, asi como otros contemporaneos locales.

s Sera ya en los ultimos afios de su vida cuando desarrolle
una serie de dibujos a caballo entre el realismo Y el regio
nalismo, con los elementos basicos que la preocupacién so-
cial y mas concretamente de su tierra, requieren. E1l cam-

pesinado , sus miserias y develos... que revelaran, en to-

do caso, la injusticia social de una clase oprimida, con el

tono serio que una critica de estas caracteristicas requie

re.




~4.3.2.1.La imagen burguesa en sus dibujos

Como sabemos el ascenso progresivo de la burguesia en el
pasado siglo no solo propicid una politica y economia nue
vas, sino que puede hablarse de una mentalidad burguesa, lo
que tendra su repercusion directa en las costumbres, formas
de ver y comportamientos sociales. Se produce una hegemonia
intelectual y cultural burguesa, instrumentalizado a traves
del propio aparato cultural que tendran como paladines y
aliados a los nuevos intelectuales. Precisamente la mejor
forma de llegar a todos ellos sera posible gracias a la pren
sa (544):

Es necesario axmarla;nnphaewﬂucﬂilde]ns;nrﬁ#
dicos espafioles: desde los pequefios folletos mas pro
ximos al libelo o al ensayo politico que a otra cosa,
hasta los periédicos llamados jocoserios del ultimo
tercio de siglo hay un largo camino.

A 1o largo de todo el siglo, periodiswo y burguesia
marchan unidos. 3h1qpeaxmélsmannxrefhﬂo;mxﬁmkn
de ésta, si cabe decir que sus interrelaciones son
profundas, que los vaivenes politicos y sociales de
la clase se recogen en la prensa -ilustrada o no-y
que sin ella seria notablemente dificil camprender la
evolucién de la prensa grafica.

La ilustracion grafica del siglo XIX

en Espafia. Pag. 17

(544) BOZAL,Valeriano:




El remplazo por parte de la burguesia, del antiguo re-
gimen, se hizo con ciertas dificultades, produciéndose,

en un principio un "acuerdo" entre la nueva clase y las
clases privilegiadas del Antiguo Regimen,cuando la exis-
tencia de un mercado colonial (545) asl lo requirio; pe-
ro cuando con la independencia de las colonias desaparece
el mercado, la situacion se transforma profundamente:
Cuando perdieron los mercados coloniales y volvieron
la mirada Espafia adentro, para ver las posibilidades
del desarrollo que les ofrecia el mercado nacional,
los fabricantes hubieron de percatarse de que aguel
en que vivian era un pais atrasado, sametido a la
explotacion de unas oligarquias de caracter feudal.
Y comprendieron que solo en un pais prospero, donde
las tieras no quedasen yermas y los capesinos no se
desangrasen para mantener a los ociosos, podian en-
contrar salida a aquella situacion de estancamiento
y crisis... la burguesia catalana habia prendido ya
-mucho tiempo antes de que el gobiemo espafiol 1o
hiciese- que el crecimiento econdmico de los nuevos
tiempos era un fendmeno global: que una industria
prospera solo podia basarse en un mercado interior ..

(545) J.FONTANA en su trabajo Formacidn del mercado naciaml'z tama
de conciencia de la burguesia, explica dicho proceso: Ellmeg
cado colonial hizo posible, por tanto, que una actividad in-
dustrial modema pudiese crecer, aunque fuese mdestamt;al
sin que hubiera un desarrollo paralelo del mercado indust .
Seevitécmamquelamrguesiamsﬁialyl:ﬂscmﬂu:k
vilegiadas del Antiguo Régimen entrasen en conflicto.

pacto tacito del repar-o: el canpo espafiol quedo pg
yel camercio colonial

especie de
ra la aristocracia seforial y la Iglesia,




adecuadamente desarrollado,donde hubiese buenos amigos,
camo pedian los reformistas ilustrados del siglo XVIII
pero donde hubiese tambieén -esto era mucho mas importan

te- una masa de campradores con capacidad y recursos
para adquirir mercancias. Llegados a este punto era 10
gico que se dieran cuenta de que la ineficacia de la :
politica econdmica del antiguo régimen -ineficacia in
teresada que beneficiaba a unos sectonﬁsprivihqna;—
dos- era el obstaculo mas importante en el bloqueado
camino del progreso y del crecimiento econdmico.(546)
. e !
Las imagenes que van a frecernos los ilustradores van
desde acciones bélicas que se han‘abierto con el proceso 1li
beral (dibujo de Rafael Romero: Mw
villaruvia) hasta los ensayos por dar a conocer la nueva

composicion y estructura del ejercito, que ha dejado de ser
aquel viejo ejercito aristocratico; pero también la imagen
de las ciudades, los centros urbanos en expansion... van a
ir contraponiendose a imagenes que presentan estancias de-
coradas segun el gusto dieciochesco, o personajes empolva-
dos, con peluca, vestidos sofisticadamente, que son en de-. .
finitiva, arquetipos de un régimen decrépito que ahora se

combate.

(545) para la burguesia. Era , sin embargo, una alianza de
conveniencia. Unos ¥ otros eran perfectamente cons-
cientes de lo mucho que les separaba”. Op. cit.Pag.

41.
(546) Op. cit. pag. 49-51




Una imagen burguesa es la que Rafael nos dejo en La

carrera de San Jeronimo (1.885), con su bullicio y estam

pa propia, la de terrazas concurridas de esta villa y tam

Paseo por la ciudad y como no la vision personal que nos
da de la Fuente de la Teja que él define como "Costumbres

madrilefas™, y que debemos incluir dentro de la linea de

costumbrismo burgués que ya viene a describir la forma de
vida -ocio- y el comportamiento de un grupo social, en lo
que podria denominarse diversiones domingueras y que com-
pleta los cuadros que tratan el aspecto fisico de Madrid.
Asi lo define él:
Inmediato a la casa de Campo, hay en Ma-
drid, un sitio llamado Fuente de la Teja
y a donde van todos los dias festivos las
mozas de servir y los llamados chulos, que
pasan el dia lo mas divertido que pueden ..
danzando al acompasado son de un tamboril
o "veviendo" (sic) vino en los sin numero
de bodegones que pueblan aquel ameno y a-

partado sitio.

Completan esta secuencia los Apuntes de Teatro, realiza

dos mientras asiste a la representacién y el titulado Al
(al que él afiade 1la siguiente lectura: "Que no
mi mucho traer al teatro a mi sefiora), cuya
es sintoma de una clase social en continuo

Teatro
2eesr
me carga a

proliferacién
1a burguesia. O por ejemplo El aderezo, en el
o de mujer burguesa, ca

ascenso,
am tono irdnico retrata al tip

mas preocupada por el dinero

que -
: y las apariencias
prichosa,

por los sentimientos. Rafael afiade la siguiente lec

que




tura, la dama le dice al acompafiante: "Ese aderezo me lo
quiso comprar el Bardn y yo no lo quise"
El responde:"-g¢De veras?"

La obra titulada Escena de camara, muestra ya mas
bien una clase media alta, heredera todavia de una época
anterior, pero dentro de un ambiente muy bien reflejado
gracias al uso de lo decorativo.

Y en este intento por ofrecer la nueva cara del ejér

cito, estableciendo su nueva estructura estan sus muchos

Apuntes sobre este tema y sobre todo, Reflexiones de un mi

litar

4.3.2.2.La ilustracién de libros, periddicos y
revistas en Rafael Romero de Torres.

r romantico en sentido estricto, reali

z0 los dibujos que debian acompafiar a la "Ccordoba Monu-
realizada por su padre, un hombre de
que sin duda, debia in

Como ilustrado

mental y Artistica®,

profundas convinciones romanticas,

fluir en su hijo.




La ilustracion grafica -y sobre todo,la "vifeta" (547)-
como la innovacion mas importante del Romanticismo tenia
mucho que aportar al mundo del arte, incluso muchas de
las obras pictoricas es posible que oculten una vineta
en su'cqmposicién. "La integracion de las artes encontro
su modo de expresion mas natural y el mayor de sus exi-
tos en la ilstracion grafica, un ambito en el que la li-
teratura y las artes visuales se interaccionan sin‘corta
pisas o pretension alguna®" (548). 5

y una vez mas el Siglo XIX -el movimiento romantico-
hubo de recurrir a la Edad Media, pues los mejores ejem
plos de asociacion de textos e imagenes estaban en los
manuscritos medievales. "La libertad y la fantasia, la
integracién total de lo visual y lo verbal, que los roman
ticos atribulan a los copistas medievales paso a ser su
ideal. Los artistas romanticos recapturaron esa integra-
cion® (549).

La consecucidon de la unidad del texto y la ilustracion,
con todo lo gque esto implicaba, hay que buscarlo, tambien
en el historicismo decimononico que tuvo como horizonte

dar a conocer los monumentos Y edificios de nuestro pais,
en un proceso que se habia iniciado con el nuevo papel asu

(547) La "vifieta", nombre con el que se bautizo a la for

ma basica de ilustracion grafica romantica, era un

termino originariamente utilizado para describir
s, los floreos. ornamen

las pequefias vides o zarcillo
s de los codices

tales, que trepan por los margene
goticos.
ROSENZERNER. .. pag. 80.

HENARES CUELLAR: Romancticismo.... Pag. 39




mido por la arqueologia. "Como paradigma de esta nueva

arqueologia historicista y nacionalista, quiza no haya

ninguna obra tan concluyente como Recuerdos y Bellezas de
Espafia, la publicacion iniciada por Parcerisa y Piferrer,

cuyo primer tomo aparecereria en 1.839 dedicado a Cata-
lufia® (550)

Z.. Chateaubriand habia compuesto béllas paginas de ala-
banza a los edificios medievales "“Sucede asi, porque todo
esto esta esencialmente enlazado con nuestras costumbres;
porque un monumento no es digno de veneracion sino en cuan
to esta impresa en sus bovedas, ennegrecidas por los sigi;s,
una larga historia de lo pasado. He aqul por que nada hay
de maravilloso en un templo que hemos visto construir, y
cuyos ecos y cupulas se han formado a nuestra vista. Dios
es la ley eterna; su origen, pues,y todo lo que a su culto
concierne, debe perderse en la noche de los tiempos.

No es posible entrar en una iglesia gotica sin ex-
perimentar cierta conmocién y un vago sentimiento de la Di
vinidad. El espiritu se ve repentinamente trasladado a los
tiempos en los que los cenobitas, después de haber medita-
do en los bosques de sus monasterios, iban a postrarse an
te el altar a cantar las alabanzas del Sefior, en la calma
y el silencio de la noche. La antigua Francia parecia re-
sucitar; creiase ver aquellos extrafios tra; aquel pueblo

tan diferente de lo que es actualmente, Y venian a la me-
sus trabajos y sus artes. Cuanto
mas magicos nos pa

moria sus revoluciones,
mas distaban de nosotros esos tiempos,

recian, mas nos llenaban de esos pensamientos que termi-

(550) Op. cit. pag. 40




nan siempre con una reflexion acerca de la nada del hom

bre y la celeridad con que transcurre la vida.

el orden gotico, a pesar de las proporciones barba-
ras, tiene una hermosura peculiar "(351)

El autor del Genio del cristianismo, se inclina a pensar
-y asi nos lo aclara- que el arte gotico proviene de los
arabes,aunque deja para la Naturaleza la atribucion de su

origen. Esta nueva forma de sentir los monumentos medie-

vales habia dado origen a numerosas obras ilustradas, en-
tre las que la realizada por Rafael Romero Barros, como
tedrico,y Rafael Romero de TOrres como ilustrador, viene
a engrosar esta larga lista, con el interés que represen
ta contribuir a un mejor conocimiento de la época arabe.

Rafael, con el preciosismo que le caracteriza va a rea
1iza 27 dibujos para “la Cordoba Monumental y Artistica*
(552). Desde la Torre de San Nicolas hasta la Virgen de
Cuteclara del Siglo XII, hace un recorrido por diversos

monumentos de nuestra ciudad.

Ajusta sus dibujos al texto; asl para las palabras de
su padre: "Antes de emprender la descripcion de todas las
maravillas del arte que aun conserva esta ciudad seame
permitido jnvitar al lector a contemplarla, desde la mar

(551) CHATEAUBRIAND: EL genio... pag. 303
(552) EN la primera pagina aparece la siguiente inscrip-

cién:"Dibujado, escrito Y caligrafiado por R. Rome

ro de Torres. Aflo 1.884".




gen izquierda del Guadalquivir dando la espalda a la region

austral; en una de esas noches claras y serenas, que nos in

clinan a la meditacion y en las que iluminando el eter por
los palidos rayos de la luna, el cielo se tapiza de tules
transparentes, y la tierra, accidentada por sombras miste-
riosas y luces melancolicas, recrea, fascina los sentidos;
y el alma conmovida por la emocion indefinible, se reco-
ge y se eleva impulsando a nuestra mente a lanzarse en rau
do vuelo, por la inmensa regién de los recuerdos® (553)

Rafael Romero dibuja la ciudad de Cordoba desde el mar
gen izquierdo del Guadalquivir con la Torre de la Calaho-
rra, el puente romano y la Mezquita que se vislumbra a lo
lejos.

Ademas de dibujar los edificios sobresalientes de Cor-
doba, realiza con preciosismo los fragmentos arqueolégif
cos tanto de la Mezquita, Madinat Al-Zahra, como del Museo
Arqueologico: Cimacio hispano-godo procedente de la Mezqui
ta (554),Fragmento de ara hispano-godo que se conserva en
el Museo Arqueologico.Siglo VI.(555), Fragmento de piedra
blanca procedente de Madinat-az-Zahara (556) . Fragmento de
marmol blanco procedente de Madinat-az-Zahara (557)

Romero Barros termina el capitulo dedicado a la "Rapi-

da ojeada por la historia de cordoba" , cuando la ciudad

es conquistada, para lo cual Romero de Torres, ilustra con

(553) Mnuscrito... Pag. 1 y 2
(554) Prologo de Manuscrito VIII
(555) Manuscrito... pag. 16
(556) Op. cit. pag. 22

(557) Op. cit. pag.23




el Sello de D. Fernando III el Santo (558) y un Fragmento

del "Libro de los juegos®" mandado hacer por D. Alonso di-
vino el sabio (559)

El capitulo I, que dedica a las basilicas de San Vicen
te y San Acisclo esta ilustrado por el Sarcofago proce-

dente de la basilica de San Acisclo. Siglo III (560), la
Columna miliaria existente en el arco de las Bendiciones
(561), Celosia de marmol blanco hispano-goda existente en
la Catedral que debid pertenecer a la Basilica de San Vi
cente (562) y un capitel (563) de esta basilica.

El capitulo Primero que dedica a la primera Mezquita
cuenta con un dibujo de cimacio hispano-godo de la primer
Mezquita (564) , el de un fragmento de techumbre (565) y
una vista del laberinto de columnas (566), de la Mezquita,
asi como un Capitel hispano-godo de la Mezquita primiti-
va (567) '

El capitulo II que ya incluye construcciones mudejares
y cristianas, de este singular monumento, asli como pintu
ras y esculturas que contiene, cuenta con numerosas ilus
traciones como: Fragmento de un frontal de principios del

(559) Op. Cit. pPag. 32.
(560) Op. Cit. Pag. 33
(561) Op. cit. pPag. 34
(562) Op. Cit. pag. 36
(563) Op. Cit. pag57
(564) Op. Cit. pag. 59
(565) Op. cit. pag. 93
(566) Op. cit. Pag.
(567) Op. cit. Pag.




Siglo XVI (568), el Pulpito de Verdiguier (569), Puerta
oriental de la Mezquita en la ampliacion Almanzorsi (570)

Y el postigo llamado "de Palacio® (571), el postigo de

(568)
(569)
(570)

(571)

Manuscrito, Pag. 125

Op. cit. Pag. 125
Op. cit. Pag. 132, Asi se expresa Romero.Barros al
hablar de las Puertas "Cuentanse otras cinco puer-
tas practicables, en el muro de Poniente, y como en
el opuesto,tres responden al templo y dos al atrioj
pero, las del lado de Occidente como mas antiguas,
estan en peor estado, y a mas algunas sacrificadas;
y las que subsisten del tiempo de los arabes y no
han sido reconstruidas, aun conservan sus vanos cua
drangulares, algun arco de herradura con dovelas de
nervios ondeantes y mosaicos; enjutas y arrabaes cua
jados de relieves e inscripciones, y algunos axime=
ces con sus celosias de marmol.

Estas puertas llamase hoy, también, postigas: la
primera que encontramos practicable al dirigirnos
desde el Sur al Norte, lleva el nombre de postigo de
palacio . Esta fue construida en los primeros afios
del Siglo XVIQ al gusto ojival terciario, y a un
fluido por el Renacimiento, conservando no obstante,
algunos restos de su forma y ornatos primitivos, ¥
produciéndose por tanto, en ella, una rara y peregri
na mezcla de los dos estilos, cuya belleza, mitiga
en parte, la impresibn desagradable que 2l especta-

dor recibe, al recordar las galas orientales que ha

perdido”.
op. cit. Pag. 133. Ver nota anterior




la 1 12 1 Perdon otros dibujos co
mo la U:..rgen de la Guia de los caminantes del Siglo XIII
’

Capiteles latino-bizantinos del arco de entrada 6 portada

del Mirhab, que debieron pertenecer a la basilica de San
Vicente .

Ademas de la ilustracion de esta gran obra, tambien co
‘labro en otras de su padre como es el caso del trabajo r;a
lizado por Romero Barros sobre El ex-convento de la San- :
tisima Trinidad de Ceuta (574) en 1.885. Un viaje que rea
lizaon los dos juntos y que Rafael Romero de Torres se 5
encargara de ilustrar.

. Antes de su marcha a Madrid,Rafael Romero, habia cola-
borado como ilstrador, en numero especiales que el Diario
Cordoba publicaba cada afio titulado Almanaque del Diario
Cordoba (575)., en el que realizara no solo la portada del

(572) Op. Cit. ptag. 135... "Y la Gltima, o sea, la que se
halla situada no lejos del angulo Noroeste que lle-
va el nombre de Postigo de la leche; que fue labra-
da en el afio 1.489, al construirse el coro antiguo
en tiempo de Don Ifigo Manrique. Aunque de estilo
ojival ya decadente, su estructura es sencilla, y no

carece de elegancia. Su vano es cuadrangular, Y el
dintel, se halla lobulado en su parte inferior‘por
dos gruesos nervios paralelos Yy ondeantes, y en la
superior por un conopio de vertice florido....

op. cit. Pag. 137 "y otra denominada del Perdon que
e al pie de la pesada torre, Y da nombre a la
4 la nave principal del templo, la
de como la reedifico

exist
calle, y frente,

cual; aparece ya muy variada,
Enrique el bastarde, aun conserva peregrinos restos,

n verdad de describirse.

muy dignos €




mismo sino tambien , la ilustracion grafica que debia in-

troducir el llamado Ramillete Literario, donde conocidos
autores literarios y artlisticos aportaban poesias, histo-

rias...., entre los que debe incluirse al propio Romero
Barros.

Asl mismo, debemos considerar'otra serie de dibujos
que el realiza con fin arqueologico, y que forman parte
de esta necesidad muy viva en su tiempo -y su ambiente-
por dar a conocer los monumentos de nuestra tierra, de los
que su padre y hermano -Enrique Romero de Torres- fueron
tan bueno conocedores; asi tenemos El Alcazar viejo de Cor
doba, Antigua Torre de los Donceles de Cordoba, varias
vistas de la ciudad de Granada y Madrid , o también obras
escultoricas como El pulpito de Verdiguier en la Mezquita
o el Triunfo de San Rafael.

(574) Publicado en el B.A.S.F., Pags 136-166
(575) Anos 1.881, 1.882, 1.883 y 1.884.




4.3.2.3.La Ilustracion costumbrista

Aunque no podemos calificar a Rafael Romero de Torres
c?mo dibujante de costumbres (576), en sentido estricto,
si es cierto que reflejo en muchos de sus dibujos gran in
teres por las gentes sencillas. En algunos de estos dibut
jos podra advertirse una vertiente cercana al reflejo fiel
de costumbres, a veces en'tono jocoso, sin mayores preten

(576) En esta linea de Ilustracién Costumbrista podemos
citar entre otros: Sergio Ayguals Izco \.Gomez * .-
sseti, Miranda, Vicente Urrabieta y J, Vallejo, 1li
gados a la "socic lad literaria®". Otros de calidad
algo menor seran,el anénimo de El Burro, anonimo
de El tio Camorra, L.Burgos -realiza la caricatura
titular de El Jorobado-, C.Marquerie -dibuja en el
diablo suelto-, A. Martinez -firma el dibujo titu-
lar de El Genio- Panatea -hace el dibujo titular
de Bl Pirata- y Saynz -dibuja en el Museo de las Fa
milias. 1 sobre todo, en Los espafioles pintados por
sl mismos, encontramos a Leonardo Alenza, Felix Bata

A.Brabo, Ildefonso Cibera, J.Gaspar Y Marista
Medina, Fernando Mi

nero,
ny, A. Gomez, Francisco Lameyer,

randa, Calixto ortega, M.D.Rey, Rodriguez,A.Saez,
Pero tam

Urrabieta,Vallejo,Varela,Villegas y Zarza.

bién pintores como Federico de Madrazo. litografian

para la revista cultural No me ol

numerosas laminas
vides (Madrid, 1.837)




si
ones y otras en la que va a critice .¢ una serie de cir

cunstancias, a veces desgarradoras que afectan al pueblo
llano.

También en este tipo de dibujos va a poder observarse
las mismas caracteristicas que definen su obra, que vie-
nen de la mano de su formacion academica. Son siempre fi-
guras bien formadas, agiles en algunos casos, nunca rigi-
das, lejanas al envaramiento o esquematismo, con una gran
facilidad para captar expresiones gestuales y fisionomi
cas, caracterizando a sus personajes con gran habilidad._

Podemos decir que humaniza a sus personajes, aprecia-
ble, sobre todo, en obras como Cazar para vivir y el en-
cuentro.... , en las que cada personaje con su mirada y
sus gesfos esta expresando una forma de sentir y de ser;
en muchas ocasiones esta forma de tratar los temas no es
mas que el recuerdo de la concepcién romantica no muy le-
jana, que &1 revive con gran apego a las clases trabajado
ras, con un interés mucho mas realista, si queremos. De-
bemos asi mismo de: tacar el cudado que pone en la composi
cidon de sus dibujos y el grah detallismo con que los rea

liza.

Su preocupaciéu social y amor por las cosas de su tie-
rra -en lo que bueden ser unos primeros toques de folklo
rismo- y al que ya hemos aludido, iabn unidos a una extra
ordinaria habilidad formal. En este sentido estamos de
s Ruiz cuando afirma que "todo el costum-
es un género hibrido compuesto de 1i

acuerdo con Nava
brismo, en qgeneral,




teratura, ética, fokbre, pclitica y sociologia® (577)
Y lo que fue verdadera preocupacion artistica,aunque
desprovista de cientifismo y analisis estricto, condujo
a vistas muy objetivas, de gran afan documental, donde
los tipos son reales, de la realidad inmediata, cotidia

nos, sin mas atisbos de fantasla -que pudieran transfor-
mar esa realidad-.

Cuando la ilstracion tiene como tema a personajes en cir-
cunstancias chistosas, no pasa de un mero acercamiento a
este tipo de situaciones como en Cambio de estado, Asun-
cidn, en la que una leve sonrisa nos motiva por lo absur
do de la conversacidn. Hasta hacerse ironico en la linea
de Daumier -aun sin llegar a la caricatura- con obras co-
mo Suicidio frustrado, en la que la protagonista, en cues
tion ha quedado suspendida de sus harapos al arrojarse des
de el balcon; y ya mucho mas jocosa, pero, muy caricaturi
zada Levantar a un muerto, en la que la expresividad viene
de la mano de la composicion, para dar esa impresion gro-

tesca y absurda. (578)

(577) NAVAS RUIZ: El Romanticismo Espafiol ... Pag. 342
(578) Rafael Romero de Torres escribe lo siguiente acerca
de esta obra "Es el asunto humoristico de la siguien

te composicién. un entierro a el que (sic) acomete

un escapado toro produciéndose el mayor desorden.
Los enterradores abandonan la caja, con la que se

entretiene, el cornipedo dandole cornadas entre el

asombro y confusion del duelo.®




4.3.2.4. Temas de la ilustracion

Debemos llamar la atencion sobre las nuevas circuns-
tancias que la sociedad industrial habia propiaciado, ha
ciendo posible un gran desarrollo de las ciudades, dan——
do lugar, a su vez, a una gran variedad tematica, con gran
des fuentes de inspiracién para los artistas que quieren 3
ofrecer una imagen de la realidad variopinta, producto
de la nueva sociedad burguesa. El nacimiento de la indus
a clase que con ella surgia habian ocupado,
1a mente de los artistas, pero tam-

por contraste, una fija-
quedando co

tria y la nuev
en muchas ocasiones,
pién es verdad que se produce,

ofunda en oficios artesanales que van

cion pr
El socialismo habaa ya

mo reducto en la nueva sociedad.

seducido a los espiritus mas audaces Y
del trabajador anonimo,

ntes antiguas, sobre todo,

promueve la ins-

piracidn que parte del pueblo,

mientras se reniega de las fue

de la religion, que en mas de una ocasion es punto de mi

el caso de la Casa del canonigo

ra de las criticas. Es
Una escena

o de "canonico regalon”.

donde presenta al tip
1 triunfo mundano de la

en la que se poneé de relieve e

Iglesia.




Esta nueva tematica tan apegada a la realidad -varia-
da por necesidad- tiene un lenguaje propio que ademas de

be apoyarse en la tradicion -como algo natural que siem

pre ocurre, tiene unas caracteristicas propias muy acor-
des -y con equivalencias palpables- con el marco litera-
rio periodistico en el que encaja (recordemos que en mu-
chos casos estas imagenes surgen para ilustrar un texto).
Y aunque sabemos que la mayoria de los autores hicieron

ilustraciones sobre critica politica, nosotros debemos ce

firnos a lo que podria denominarse critica de costumbres

(579), a falta de datos gque nos permitan componer la pri
mera. Esta ultima vertiente que se encuadra dentro de la
situacion social y moral del pals, en muchas ocasiones va
a relacionarse con la primera, produciéndose, en todo ca-

so un enfrentamiento entre las clases, ue sirven para de

nunciar la situacion de un amplio sector desprotegido.

4.3.2.4.1.Critica de costumbres

Esto va a ‘er posible a través de una serie de tipos

n a sectores de la sociedad con costumbres,

que represen ta

—

e

(579) Segun denominacion de BOZAL.




ideales y caracteristicas propias. "El tipo resulta siem

pre mucho mas pintoresco, pues en el se decantan rasgos
que verdaderamente se dan en multitud de individuos o
que disueltos en una generalidad de ellos perderlan bue

na parte de sus atractivos pintorescos" (580).

vamos a destacar los siguientes grupos:
-CLASES ALTAS Y BAJAS

La ciudad empieza a ser una fuente inagotable de ins-
piracion. Nuestros artistas fijan la mirada en todo aque
llo que tienen mas cerca, de ahi que 15 escenas urbanas
pasen a ocupar un primer plano. Si bien en muchas ocasio
nes los sectores mas bajos de la sociedad eran punto de
partida para gran nimero de satiras, no es el caso de nues
tro dibujante al que interesa en maJor grado dejar testi-
monio de la forma de vida de esta clase social, deplora-
ble, en muchos casos. No solo va a captar sus gentes, pues
también sus calles, casas y paseos estaran presentes en

sus dibujos en lo que podriamos 1lamar "escenas ma triten-

ses" (581) (los nuevos ricos y sus costumbres van a ser
tema de muchos de sus dibujos). Rafael Romero de Torres

(580) BOZAL, Op. cit. Pag. 61
(581) Siguiendo la nomenclatura de Mesonero Romanos




da un bosquejo de la ciudad que él encontrd a su llega-

da a la misma (582), en ese intento de descubrir la ver
dadera realidad de Espafna, lejos del sentimentalismo :
-y falsificacion- de las viajeros romanticos. Narra las
costumbres de ésta en La fuente de la Teja, nos presen-
ta a sus tipos, chulapones y chulaponas, manolos, lim-
piabotas, vendedoras de loteria (!El ultimo que me queda
sefiorito!), castafieras, cocheros... hasta mendigos, bo-
rrachos, tipos de tabernma.... es decir, hace un recorri
do por todos los sectores sociales. También en C6rdoba—
habia mostrado gran interés por las gentes, plazas y ca
lles de esta ciudad, aunque nunca satiriza las escenas
sino que se limita a "mostrar" situaciones de forma "rea
lista", a veces zahiriente, informando las mas de las
veces, literaturizando las escenas con mirada romantica.
Respecto a las"escenas matritenses" (583), y en lo que

se refiere a las clases bajas tenemos al mendigo (584).

(582) Que tiene su correlato con las paginas que otros
jlustres viajeros como Borrow, escribieron al en
contrarse con esta ciudad.

Aungue no sea nuestro caso podemos decir, que no
solo el tipo de ciudad sino la ciudad misma era
un tema constante para el humorismo y entre todas

se preferia, la que parece ser el resumen de todas

ellas: la Corte. Madrid tantas veces escenario de

la literatura picaresca, continuaba ahora siendolo

de toda una serie de "tipos", hoy practicamente de

saparecidos. ‘
Alenza habia sido uno de los pintores que mas cul

tivo este personaje.




El tipo de mendigo que nos presenta Rafael Romero de
Torres es aquel que lo es debido a la sociedad, es decir,
con su testimonio quiere criticar la situacion de unos
hombres que son explotados por el Estado y luego abandona
nados a su suerte -ejemplo del militar mendigo-. Pone dé_

relieve la miseria de un hombre joven, al que acompafia su

hijo , de corta edad -lo gue contribuye a denunciar la
situacién doblemente-, vestido con harapos y aspecto des
cuidado, que forma parte de la "Espafia Negra®", y enlaza
muy directamente con la picaresca espafiola (Recordemos
su versiones del Lazarillo).

No se introduce Romero en la linea folklorica del men
digo, dando testimonio de una filosofia de vida, con la
que puede estar de acuerdo, como funa forma mas de ganar-
se la vida , sino que lejos de introducirnos en un tipis
mo que luego abonara y desarrollara la “infraliteratura®
se introduce en el lado humano que comporta esta vida,
como la fase iinal o situacion terminal a la que se ha
llegado al verse abandonados por las propias institucio
nes estatales; es si queremos una vertiente mucho mas

critica y agresiva, con la que quiere mostrarnos la rea

lidad.

Pero son,ante todo, los numerosos oficios del Ma-

drid decimononico -hoy practicamente desaparecidos- la

veta mas cultivada por dibujantes Y artistas -sobre

todo, por los primeros-. Recordemos el asombro de Bo-

rrow al llegar a Madrid y comprobar el abanico de persg

najes tan variado y rico. "He visitado casi todas las




capitales importantes del mundo; pero, en conjunto,

ninguna ne ha interesado tanto como la villa de Madrid
++. No hablo de sus calles ni edificios,de sus plazas
ri de sus fuentes, aunque algo de esto hay en Madrid
digno de nota.... j{Pero la poblacion!... Cercados por
un muro de tierra que apenas mide legua y media a la re
donda, se agolpan doscientos mil seres humanos, que for_
man, con toda seguridad, la masa viviente mas extraoQ:
dinaria del mundo entero; y no se olvide nunca que es
ta masa es estrictamente espafiola" (585). Quiza lo d:e
mas contribula a esta extraordinaria diversidad era la
procedencia de sus gentes ya que desde todos los rinco-
nes de Espafia llegaban a la capital con el fin de po-
der emprender una vida mejor, ilusion truncada en gran

numero de ocasiones. (586)

(585) BORROW. Op. cit. Pag. 161.

(586) "Hasta 1.880 el campesino espafiol tuvo escasos
horizontes para resolver el principal problema
que le acuciaba: trabajar y comer. Algunas veces
huia de sus comarcas natales, enrolandose en las
tristes columnas de mendigos que constituyeron una
de las grandes verguenzas nacionales hasta fines
de la centuria. Era una emigracion desesperada,de
gradante. en otras ocsasiones empufiaban las ar-

mas en defensa de causas politicas que no llega-
eran buenas, puesto que
detesta-

y les pro-

ba acomprender, pero que
sus adalides combatian el gobierno que

ban -en principio cualquier gobierno-

curaban alimento Y ropas. Raramente emigraban atral

dos por la fama de buenos jornales. solo al cons-

fouend




Sea como fuere esta vida urbana, que se vivia, con

triuyo a la proliferacion de oficios eminentemente ca-
llejeros, especialmente vendedores (587), que configu

raran la estampa mas tipica del Madrid que numerosos
artistas han ilustrado.

La version que Rafael Romero de Torres nos da de
la lotera, la castafilera y el cochero, el limpiabotas...
entra en la linea mas puramente costumbrista.

A esta proliferacion de tipos y arquetipos, que sur
gen precisamente en momentos de transformacion social y
cultural como pudieron ser el Renacimiento, Barroco...
como forma de presentacion de los cambios tanto cultura
les como ideologicos de la nueva sociedad, va a contri-
buir,en gran medida, el desarrollo urbano y como no el
grado de independencia al que acceden intelectuales y
artistas; "su libertad es fundamento y prueba de la va-

(586) ... tituir la primera agrupacion industrial de Es
pafia -la catalana- se observan movimientos migrato
rios regionales de amplitud: el de los valencianos
y aragoneses hacia Barcelona, Tarrasa y Sabadell
(hacia 1.850). Este prceso adquiere mayor intensi
dad durante la Restauracion"” VICENS VIVES,Historia

economica de Espafia , Pag. 564
Entre estos vendedores tenemos 1a cerecera, la re

la naranjera, el arenero, la xafiamonera,
la huevera,

quesonera,
el estero, el horchatero, el bufiolero,

1a rabanera, la aguadora, el barquillero,
el castafiero, la

/o-o/

la esco

bera, el zorrero, el escarolero,




lidez de sus imagenes. Hacen la cronica, narran lo que

ven, sin concesiones, imaginan la sociedad en su conjun

to, tienen una vision de la totalidad de la que carecen
los grupos sociales. De esta manera contribuyen a legi-
timar lo estahlecido"™ (588).

Si anteriormente la Iglesia, la Corte, la Nobleza, ha
bian marcado las creaciones de lso artistas, ahora en i;
Epoca del liberalismo, el creador accedia al libre mer-
cado, con lc cual se produce paulatinamente una trans-
formacidn estética que va a ir alejandose de los canones
académicos y de las aspiraciones burguesas -rebeldia an
tiburguesa - lo cual se aprecia de forma mucho mas acusa
da en la ilustracion grafica, a lo que va a contribuir
de manera decisiva el periodico,a traves del cual el ar-
tista se dirige a todos, a un grupo social alejado ya de
la "alta cultura®.

Con los tipos,poco a poco, vamos a ir introduciéndonos
en los artificios propios del costumbrismo y el primer rea
lismo "las figuras, la- personas, los grupos sociales, se

(587) ...guindillera, la zapatillera, la prendera, la
ajera, la del 'trapo y hierro viejo" (que compra
en lugar de vender), ‘el fresero, y muchos otros.

Esto que constituye una estampa tipica del Madrid
de las Fami-

de entonces fue recogido por El Museo
lias (25-XII-1.848).
BOZAL, Op. cit. pPag. 82.




han convertido en tipos. El mendigo, el estudiante, el

cesante, el militar, el cura... son la representacion ti

pica, quintaesencia, de todos los mendigos,estudiantes,
militares, curas... que puedan existir en la Peninsula.
Las escenas no escapan a esta caracteristica; también
ellas son tlpicas, momentos "representativos" de un acon
tecer que se define en ese instante®™ (589). -

Lukdcs que se ocupd de analizar en profundidad la ti-
picidad, llegd a la conclusion de que la tipicidad defi-
ne no a todo el arte, no a todos los estilos, sino que
éste empieza a desarrollarse con el Siglo XIX -y que cabe
llamar realismo-; Bozal afladia que la tipicidad era preci
samente el lenguaje que construye una imagen burguesa de
la realidad.

También la figura del clérigo iba a ser punto central
de este debate. "Desde la guerra de la Independencia, el
clérigo es una de las figuras constantemente explotadas
por la vena satirica, que recogiendo aqui la tradicion
picaresca del Siglo de Oro,refleja a su manera la seria
situacion que expresaban los debates clericales y anti-
clericales habidos desde las cortes gaditanas® (590)

Es este uno de los temas que mejor se ajustaban al di
bujo, como medio rapido de satirizar situaciones Yy de las
que las grandes obrés no se ocupaban, pero que s1 esta-
ban recogidas por el arte popular.

Conviene sefialar que la satira, o en nuestro caso la

(589) Op. cit. pag. 75
(590) Op. cit. pag. 71.




suave critica, es siempre anticlerical, es decir, critica

de la Iglesia y no de la religion, pero tampoco de la igle
sia como institucion, sino de ciertos sectores que siempr;
fueron foco de criticas por parte de los artistas (pinto-.

res-dibujantes y literatos).

Sobre tres personajes incide la critica costumbrista:

-El1 sacerdote mas o menos elegante, hombre de mundo
(canonigo, beneficiado, capellan de casa ilustre...)
(591)

Es el que aparece en El Encuentro, de connotaciones
muy diferentes al que aparece en Los ultimos sacramentos,
y ya en actitud abiertamente critica La casa del canénigo.

En uno de ellos lo presenta como opuesto a los inte-
ress de los campesinos, el clero representante de una I-
glesia mas cercana al mundo de los ricos, se critica su ri
queza y Ssu apego al carlismo. Son muchos los miembros de
una Iglesia -que sé€ considera innecesaria- que se repar-
ten gran parte de las riquezas, con lo cual también se
pone de manifiesto la Importancia de la Iglesia en nuestro
pais, lo cual era punto de atencion de muchas de las pro-
testas que provenian del pueblo llano.

(591) Sus caracteristicas las describe BOZAL: "1.a figura
mcanénigo regalon” en oca-
licido

del sacerdote elegante,
siones, es mas bien gruesa, aunqueé apuesta,
con el manteo bizarramente CO

en su traje Yy calzado,
ta y altiva. Siempre

gido, pisar fuerte, mirada direc
y se diria que va de pa-

: $ L]
respira un "ajire superior :
/.--




-el clerigo de pueblo, ligado las mas de las veces al
carlismo. (592)

En este caso podemos destacar el cura que ha repre-
sentado asistiendo al espectaculo del cafe-cantante .

-El sacristan, tambien pueblerino, especie de Sancho

Panza de un Quijote integrista (593).

En es te caso un ejemplo comico es el que tirado por los
suelos esta en la escena de Lev&ntar a un muerto.

(591) lique a alguna casa noble o al confesionario, donde
ejerce su ministerio con viudas de considerable be-
lleza y riqueza, personas escogidas, pues no confie
sa al primero que llega. El tipo fue admirablemente
dibujado afios después por Leopoldo Alas..."Op.Cit.
pag. 71-72. :

» ..el clérigo del pueblo, todo lo contrario que

el anterior: zafio,sucio siempre, analfabeto o con
una letras que solo llegan a memorizar contadas ora
ciones, junto con el alcalde integra las fuerzas vi
vas de la localidad.El dibujante procura presentarle
de tal guisa y en ocasiones le adorna con un trabu-
co o cualquier otra arma ofensiva. Suele ser un cam
pesino al que sus padres, sin encomendarse a Dios ni
al Diablo, encaminaron para cura, carrera de prove-

cho y rudimentaria instruccion.... un clerigo de_mi

sa y olla.” Op. cit. Pag. 72

e casi siempre es enfocado paro
para dar mayor

L el sacristan, qu

e e @

dicamente, como los hermanos legos.

verosimilitud a la satira, personaje del pueblo,pe-

ro apartado de é1 por sus simpatlias ideologicas Y

sus servicios.




4.3.2.4.2.E1 caciquismo como tema

A finales @&l pasado siglo el grueso de la poblacion ac-
tiva mas en Andalucia- estaba dedicado a la agricultura,
de lo que se deduce que la sociedad espafiola descansaba so
bre el sector primario. Un sector que no produce lo nece-
sario para la subsistencia -de hecho debe importar articu-
los de primera necesidad, comc trigo- y que esta basado en
el latifundismo tradicional, lo cual propiciaba situacio-
aas de cierta inestabilidad y protesta. La problemética de

nuestro pals estaba agravada por la existencia de un sufra

gio censitarioc que permitia detentar le poder politico a
los propietarios de los latifundios agrarios, cuando en pai
ses tan cercanos, CoOmo Francia, disfrutaban de un sufragio

universal desde 1.848.

ema censitario oligarquico, se
denunciado en

por otra parte este sist

vela apoyado Y asegurado por un caciquismo,
numerosas ocasioens por los artistas, que se acusara, S0~
bre todo, en la generacion del 98.

Hay un dibujo satirico que ilustra bien esta si-

tuacion. Seeymuaﬂ:atyndLBunnﬂneﬂ.gxmh:eqmr
fiol como el burro cegado por hﬂ;anuxﬂemas<;wada




vueltas y saca agua del pozo:Canovas, Sagasta, Ca-
‘novas, Sagasta... La idea del pueblo camo burro o

mula, animal de carga, que todo lo soporta sin te-
ner intervencion en nada, es comun a los dibujantes

satiricos de la época. Similar a esta, hacen apare-
cer al pueblo camo a un "ingenuo nifio grande®, por
el que trepan los politicos, expresion de ese siste
ma cerrado sobre el que se asienta el poder bur-'ﬂ
gues. (594)

Rafael Romero de Torres no va a llegar a estos extre-
mos en sus dibujos, pues para él peso de la tradicion aun
es muy fuerte; pero si es cierto que va a denunciar este
tema en mas de una ocasion, y cuyo ejemplo mas palable es
Por vivir para cazar que forma pareja con Por cazar para vi
vir. Se trata de dos secuencias bien conjudas,donde se de-
nuncian las diferencias entre ricos y pobres de manera pal
pable. Haceindo especial hincapié en mostrar el diferente
trato que recibe el cacique, que caza por aficcion, y como
tal es respetado,; y el pobre campesino que debe cazar para
poder subsistir, y como tal es arrestado.

(594) BOZAL,Valeriano: Op. cit. Pag. 162.




4.4. 12 ?REOCUPACIOH REALTSTA : UNA EVOLUCION TRUNCADA

En las discusiones en que se en-
frentan patrones y obreros, los
primeros a menudo olvidan que per
judicar a un bando significa malos
tiempos para el otro, porque si se
paraliza al trabajador de. campo,
el capital deja de rendir.

Jley.

Tratemos de calmar la fiebre de ac

cién que bulle en nosotros y en los
demas con inocentes distracciones.
.Sand.

Academia espafiola e. noma se produce

Tras el paso por la
a el realismo. Precisamente con una

el giro definitivo haci




obra d : i
e caracter estrictamente social, conseguira

° | - e = su beca
e la Diputacion Provincial. La obra la tituld Sin Trabaj
ajo

Y la realiza en 1.888.

- A partir de 1.889 va a estar en Roma, donde va a adqui-
rir el aprendizaje y perfeccionamiento definitivos que le
encaminan hacia el exito. Pero,sin duda, esta fecha era
importante por ot:ia razon ya que ese afio se va a celebrar
la Exposici~n Universal de Paris, en donde ya se respira-
ban, nuevos aires.

Es posible que Rafael visitara la capital francesa, don
de conoceria de cerca a pintores que tanto influyeron en—
el como Courbet » Daumier, aprec iaible no unicamente en los
oleos que realiza, sino, sobre todo y mas profundamente en
sus dibuj .., de honda raigambre social, mas criticos y com
prometidos. Su obra ha desembocado en un crudo realismo, -
tras una preocupacion popular que estaba mas proxima a la

linea cc. tumbrista y folklorica.

Esta concienciacion social incubada a lo largo de los
afios y que -esurge en Roma le llevara a realizar las obras

de mas calidad de su carrera, truncada, tempranamente, con

su muerte.

Este arte entre Courbet -apreciable en cuanto concepto-
.ctitud altamente satirica- ma

y Daumier -sin llegar a su
mo velado, como

tizado por los influjos de un romanticis

fue el nuestro, puede dar la impresibn de una pintura de

"media tintas® pero explicable Yy contextualizada. Y es asl

porque hay que tener presente

entre el pathos de la forma y el pathos de las ideas, fun
abia tenido una formacion cla

que ..uestro pintor se debate

didos en una personalidad que h

Y habia vivido los influjos directos del romanti-

-sobre todo, de la mano

sicista : |
Aa su padre- en la linea 10

cismo




timista a la que estamos acostumbrados por tierras del Sur

Por ello en sus obras encontramos el dibujo, los gestos
exagerados, la mirada profunda,el rostro apac.ible e inge-
nuo de un nifio, la desesperacion y la conformidad, la cri-

tica y el rechazo pero tambien la esperanza.

Tuvo que admirar las obras de los artistas apasionédos,
de fuerte personalidad,para descubrirse a si mismo y poder
afrontar con tenacidad su preocupacion verdadera, aprisio-
nada por los afos de la Academia, que habia retenido su
espiritu y le habia apartado de la brecha abierta por el

naturalismo y el realismo.

como decimos esta estancia en Roma fue positiva desde
todos los puntos de vista, pues siempre los "aires de fue-
ra" son saludables para un artista. No solo se amplian los
horizontes, sino que aun se fortalece la confianza en si

mismo, aunque solo fuera comparando su obra con la de sus

compafieros de otros paises.

ara Los Ultimos Sacramentos (1.890), en
siguiendo la linea de Sin Tra-

Desde Roma envi
el que la denuncia social,

bajo, se hace patente por la forma de presentar los per-

sonajes.

Un sacerdote entra en la potre estancia de un obrero

ara darle el auxilio divino. Este hombre qué el pintor ha
es el foco de la pintura, nucleo
juego de luces Y som

rido en un accidente

p
situado en primer plano,

central gque Rafael ha destacado por el

bras. E1l obrero gque debe heber sido he




laboral a juzgar por la amplia venda que envuelve su cabe-
za , es todo un simbolo de patetismo y discriminacidn so-
cial; con esta obra quiere el pintor denunciar la situa-
cion social del obrero, con el que estaba compremetido,des
de la juventud.

Esta obra forma parte de la trilogla que cierra con Emi
grantes a bordo (595), en la que puede apreciarse como el_
proceso de aprendizaje del pintor ha dado sus frutos. En
ella el pintor ha afrontado la dura situacion de los hombres
y mujeres que tuvieron que cruzar el Atlantico, ante las du
ras circunstancias economicas de su pals de origen, un pro
ceso, por cierto, bastante frecuente en la Espafla de enton
ces y coémo en la Italia que el conocio durante su aprendi-
zaje academico. Esta obra la realiza para conmemorar el IV
centenario del descubrimiento de America -1892-, pero hoy

desgraciadamente se encuentra en paraje desconocido.

Pero no son estas las dnicas obras que nos dejo, aunque
si las mas impactantes por ser monumentales (596), ya que

realizd numerosos dibujos en los que la realidad social,

punzante y amarga, Se vio reflejada de modo mas contunden-

te.

También llamado En busca de otra patria

Al hacer obras de grandes dimensiones de contenido so

quiere simbolizar la importancia que para el
re equipararlas a las

cial,
tiene el tema, pOT lo que quie

grandiosas pinturas de historia.




Su apego al mundo obrero nos lo dejo reflejado en una
secuencia -que ya hemos comentado- formada por dos dibujos
titulados Por cazar para vivir y Por vivir -para cazar.

En el primero el campesino que ha ido a cazar unas pie
zas para poder comer se ve sorprendido por una pareja de-
la guardia civil y es apresado, mientras que en el segun-
do, esta pareja se cruza con un "gsefiorito” a caballo, con
su escopeta y piezas cazadas, al que saludan amigablemente.

Es decir, Rafael estaba denunciando una terrible injus-
ticia, que se producia en la sociedad que él vivia. Diga-
mos que es un problema que flotaba en el ambiente, con el

gue estuvo sensibilizado desde muy joven,

Siguiendo esta linea de critica a las instituciones es-
tan Pedir limosna Yy Reflexiones de un militar, en los que a
1a critica grafica, afade la reflexion de los protagonis-
tas, que dudan de la buena voluntad del Estado, ya que

éste, como refleja claramente el primer tema les ha dado

de lado.

En esta linea destacamos también Las hermitas de Cordoba

Contribucion de sangre y los Pobres.




5.1. FORMACION ARTISTICA Y LITERARIA

Es un sueflo la vida,
pero un sueflo febril que dura un
punto;
cuando de el se despierta,
se ve gque todo es vanidad y humo...

.Bécquer.

Su doctrina o pensamiento estético se halla disperso

entre sus libros de critica e historia literaria ¥y artis
tica.
Enrique Romero d

e Torres fue fundamentalmente critico

es visua-

te (concretamente de las art

e historiador del ar




les). Pero también cultivd la investigacidn estética (es-

pecialmente desde un punto de vista formalista y de reco-

pilacion de datos), y la misma creacion artistica (percep

tible no solo en las pocas pinturas que nos dejo, sino tam
bien en sus creaciones literarias). Por esto advertimos la
necesidad de relacionar las tres actividades.

Es una lastima que no dispongamos de mas escritos de
primera época de Enrique Romero, ya que aunque parezcan
pueriles, de escaso valor literario, y hasta exagerados,
lo que si es cierto es que en ellos encontramos muchas de
las claves que buscamos; son el encadenamieno perfecto que
nos lleva desde el romantico Romero Barros hasta el simbo
lico Julio Romero de Torres, en ellos esta la historia y
el romanticismo, pero también el costumbrismo y folklore

andaluz, asi como el simbolismo, pasando por el realismo.

Como en el caso de las jlustraciones de Rafael Romero
de Torres hace una descripcidn socio-pintoresca de su épo
ca, acusando ciertos rasgos realistas en historias total-
mente romanticas, estableciendo , con ello, una relacion
de continuidad entre ambos movimientos, que observ emos

como llega hasta Julio Romero de Torres.

A la hora de hacer una valoracidon y un primer acerca-
miento al mundo artistico a través de sus primeros escrl

tos literarios, debemos tener en cuenta el canal por el

que dstos llegan al publico, ya que se trata del perio-
dio industrializado, al que todos tie-

dico, que como me
do claramente diferenciado de la

nen acceso crea un merca




alta cultura". Pueden estar dirigidos a un sector deter

minado, pero que , en todo caso, no tiene nombre y apelli-

dos, y no paga directamente estos trabajos; aunque el ac-

ceso -todavia en esta época- a la cultura de masas estu-

viera limitado a una amplia burguesla urbana de talante
mas o menos liberal.

5.1.1. Temas romanticos

Como hemos anunciado, trateremos los escritos de la
priemra época de Enrique Romero de Torres, desde el punto
de vista del contenido,sin preocuparnos su valor litera-
rio, con el fin de establecer sus adscripciones al movi-
miento que habia ocupado buena parte de la centuria deci-
mononica, asi como el anuncio de otros muchos temas que

luego desarrollara tanto el como su hermano Julio.

Son escritos que estan realizados en las dos ultimas
decadas del Siglo XIX, y Cuyo primer grupo lo constitu-
yen una serie de "historias®, de corte muy similar, gue
podemos considerar dentro del mas estricto”sentir romanti

co", con matizaciones que iremos estableciendo.




5.1.1.1. Temas de caracter historico-nacionalista

con los primeros atisbos de regionalismo.

Observamos ya en estos escritos un cierto gusto por
los temas historicos, que si no se aprecia de manera muy
acusada, sl es cierto que ese gusto por la historia se ha
convertido en algo mas cercano, tendente a enaltecer el
ideal regionalista, escogiendo hechos muy concretos que

aproiman a un determinado lugar.

De esta manera, tambien se daban a conocer los lugares
paisajisticos de la region, haciendo un canto al territorio,

alabando la belleza de su contorno.

La Edad Media era uno de los puntos de referencia, ad-

mirando de ella su caracter épico y el ambiente caballeres

co de sus damas Yy trovadores, con Sus justas y torneos; he

cho que veremos reflejado perfectamente en el tipo de amor
y ya algo mas contemporaneo,

gue se profesan los jovenes;

la charla a traves de la reja, sdlo sera una trasposmc1on

del tema que aludimos. Pero no faltan los templos, el fa-

atismo (a una ideologia, una causa, un amor, )., las prue-

pas que Dios da de su existencia Y la brujeria.




Estos temas se van a ir intercalando de manera que en

una misma historia se van a ver varios, con constantes se
faladas. *

Como venimos diciendo, en esta época de bisqueda del
hombre concreto, del desarrollo del individualismo y sus
circunstancias va a tener gran importancia el entorno. De
hecho se van a describir los lugares con gran detalle y '
efecto escenegrafico, con el fin de ambientar los hechos
dentro de un contexto. Es lo que se ha denominado, tal vez
impropiamente color local, debiendo entender el gusto por
lo propio y particular, Asl por ejemplo en El altar ,des
cribe asl el lugar.

EL sol no ha dado su primer beso de luz a las
cutbres mas altas de Sierra MOrena cuando el Arro-
yo de Pedroche presenta un cuadro hemoso, indescrip

tible, lleno de luz y color...

Al llegar al Arroyo la muchedumbre se estiende
por aquellos agrestec lugares, teatro de la fiesta
mas clasica y popular de Cordoba.

... en este paraje el cielo es mas azul que en
ningin otro, el sol brilla con mas esplendores, la
verde alfombra adquiere mas lozania y las flores
despiden mas delicados perfumes...

pero este amor por lo propio, llega a hacerse algo 1m

ad & lengua
prescindible, tragico, lo que expresa ; traves del gua
que utiliza en muchas ocasiones, ence=

ie de las flores, '
) gia concreta (Magnolia,

rrando en todo momento una simbolo

rosa, jazmin, azanar...)




As- L] -
1 en el JAzmin de Margarita el contexto en el que vi
ve es la propia esencia de su existencia: &

Su casa, alegre y risuefla como el nido labrado
por la felicidad, era mas que una casa un jardin
indescriptible; verdes enredaderas le formaban tol
dos, al traves de los cuales filtrabanse los rayag
del sol como lluvia de fuego; claveles, rosas le
servian de alfombra perfumada y en la reja andalu
za, altar de los amores, marco de la arrogante fi
gura de Margarita, un jazmin tegia & los hierros
sus trepadoras ramas, vistiéndolos con riguisima
colgadura de topacios, matizada de perlinas estre
llas. '

Aquel jazmin era confidente de la hemmosura; el
que sabia sus cuitas y sus secretos de amor. Si los
helados huracanes de invierno lo agostaran, se extin
quiria al par la vida de la joven.

Este caracter vital imprimido al ambiente sera el co
mienzo de la desgracia cuando tiene que marcharse de su
rincon:

Caprichos de la suerte llevaron a Margarita le
jos, muy lejos de la ciudad natal... a una region
donde eternas brumas cubren el cielo; donde la na
turaleza no se despoja de su vestidura blanca, €O

el alba del sacerdote.

Pronto enfermara su espiritu de modo tal que llegara

* cielo
la muerte de Margarita, al no poder vivir sin "su” C1

“su" sol, "sus"flores. Ese ape

go incondicional a la tierra




de ori i i ' 1
i1gen, simbolizado en el jazmin de tierras calidas, no
r

es otra s i eqgic

cosa que el apego a la propia region andaluza; con
lo cual el caracter nacional-regionalista se pone una vez
mas de manifiesto.

En La Mantilla Blanca, recurre a una historia fantasti-

ca, con el fin de explicar el origen de la misma, a la que

eleva a una categoria divina ("origen divino"):

Notd Dios el apuro de las espafiolas y, llaman-
do a un angel, le ordend que cogiera una nube, la
mas alba y sutil de cuantas habia en derredor de
su trono, y bajase a la tierra para orlar con giro
nes de aquella nube las lindas cabezas de nuestras
paisanas.

Una historia que sirve para enfrentar la mantilla, co-

mo elemento tipicamente nacinal, al sombrero francés, en

un concurso gque ganan, indudablemente, las espafiolas ("Dios
qgque siente predileccién por las espanolas..."), al con-

vertir "sus cabezas en primorosos jardines de Andaluclia".

son dos los escenarios preferidos, principalmente, la

naturaleza y la ciudad.

De la naturaleza se escogen'paisajes misteriosos, lu-
gubres, llenos de peligro, bosques... el cementerio con
sus sauces llorones Y sus cipreses:




Pardos nubarrones entoldaban el cielo,... el
aire calido precursor de las tormentas del estlo
azotaba los arboles; sauces, cipreses inclinaban
sus copas sobre las tumbas... La noche infunde pa-
vor al animo del hombre mas valeroso; los relam-
pagos se suceden con tal rapidez é intensidad que
la poblacion parece envuelta en oleadas de fuego;
el trueno, porque un trueno solo se oye, espantoso,
horrible, extremece los edificios y hasta las entra
flas de la tierra. s

En el cementerio el huracan simula gemidos que
causan pavor; la cardena luz de las descargas eléc
tricas al iluminar los mamoles produce fulgores
siniestros, y enmedio de tal cuadro los centinelas
de la muerte, los ligubres sauces, agitanse en con_
vulsiones epilépticas, en danza de espectros, ma-
cabrica, imponente...

Un espantoso trueno parece que desgarra el es-
pacio en aquel instante; el rayo se desprende de
1a nube, imprime en la atmbsfera extrafias inscrip-
ciones con caracteres de fuego y cae junto al ataud,
envolviéndolo todo en siniestros resplandores, ex-

tendiendo por tosas partes su halito de muerte.
(E1 Estigma)

También en El viejo del campo santo , el cementerio

sirve de escena a la historia.

Aungue, como no, la vida en contacto total con la natu

raleza, tambien es defendida en El Nido




En cuanto a las horas y las estaciones hay predileccion

por la noche, el otofio o el invierno. Las noches frias,
con personas sin refugio, son escenario de tragedia y
muerte:

En las etemas y crudas noches de Enero, cuando
los dos, hartos de vocear el Heraldo y la Corres,

buscaban el quicio de la puerta mas camodo para
dormmir y donde menos pudieran interrunpirles, el
se despojaba de su bufandilla, colocabala sobre los
homt..s de ella, a guisa de mantdu...

(La corona de la muerta)

Llego el mes de Enero, el mes de las escar-
chas, de las ventiscas, de las lluvias, el enemigo
irreconciliable del pobre..

(Cuento de Reyes)

Una noche lluviosa y fria del i femo oyo que
por primera vez cruzaron varias palabras los su-
puestos amantes y su desesperacion no tuvo limites
... aguardd a que la soledad fuese completa, y cuan
do cesaron todos los ruidos, se incorporo como fan
tasma siniectro; vacilante, sin reconocer con el
baston el suelo que habia de pisar, de puntillas,
dirigi6.- al sitio donde estaba la tra ciega, la
palpd temblorosa, buscole el cuello y en el af_e_
16 sus ufias, ahogando el grito que lanzaba la vic

tima. (Las dos ciegas)




Todo ello -dicha predileccidn- la debemos justificar

en el hecho de que a los romanticos les gusta asociar la
naturaleza a los sentimientos. Hay una correspondencia
entre lo que los protagonistas sienten y el ambiente que

se describ. en unos relatos que estan llenos de simbolos.

La primaver, el sol y las flores introducen historias
felices, como en El Altar, donde se dibuja un escenario
feliz y festivo, donde :1 sol brilla y las flores despi-
den sus mejores perfumes,cunado se trata de hacer referen
cia a la historia que alli se vive; sin embargo cuando lle
ga la hora de la tragedia, el cante el baile flamenco se
convierte en saeta (-"grito elgiaco del alma") y las gui-
tarras asn cuchillos (-"que brilla con fulgores de relam-

pago") "arrollandolo todo, como alud que baja al monte".

En Noche trég}ca, 1a zambomba, simbolo de amor pater

nal y de ilusiones _"truncadas"- se convierte de zambom-

ba alegre, “pintarrajeada con muchos lazos Y tirabuzones”,
en un ju:guete de impresion aterradora donde el "tirabuzon
rojo" era un "hilo de sangre", el mismo que resbalaba del

rostro del obrero que perdié la vida al caer del andamio.

La noche con luna clara, llena de sugerencias poeticas,

preside el amor, en todas sus versioens (tambien la reja

llena de ~lores)., rero, a veces, la noche esta llena de

fantasmas, espectros, relampagos Y ruidos que producen te

rror.
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La primavera es la estacion de las ilusiones y los sue
flos. El otofio, la derrota y el desengaflo, con las hojas

caidas, que anuncian el final.

En cuanto a la ciudad, -muy presente también-, es va-
riada y con muchas facetas, con personajes tipicamente
uioanos, el vendedor de neriodicos (La corona de la muerta)
los mendigos (Las dos cie§as), los enamorados, -en muchas
historias-, el mundo del espectaculo (Sserafin y polichine-
la, El Aeronauta, En've Fi. .as, los dos fenomenos...).

Se revalorizan los lugares sencillos y humil

des, como mescnes y tabernas, pero tambien templos y mo-

nasterios, conventos; al tiempo que se lleva al lector por

calles estrechas, salpicadas de historia y tradicion:

Fn el fondo de la calle, estrecha y tortuosa,
que ain conserva el sello de 1 adominacion oriental,

esta la ventana con verde ria, convertida en jar

din comr todas las de Anda’ucid...

Era la luz del coro del convento, encendida en

aquel instante, ¥y 1a voz de las monjas que rezaban

los maitines. (Los M_gitines)

de gala; rojas colgaduras cu-

El templo esta
los altares lucen Sus mas

bren sus altos mIros;

valiosos omamentos; hasta los rostros de las ima

arecen mas alegres que en los ant

claro el rayo de sol que penetra por
agrario.

enes p eriores
g

dias, y mas
la cl raboya para besar la puerta del s

(Boda Tragica)
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‘Cordoba es ‘el escenario real de otra histéria -E1l pan
derete ge las brujas - ocurrida:

Fn una noche del mes de Diciembre, fria y os-
cura: ligera llovizna arrojan de vez en cuando las

nupes, llovizna que se congela antes de caer, for

mando pequefios copos de nieve,

Silencic profundo reina en toda la ciudad:

quien la visitara en tales momentos la juzgara de-

sierta

Y en ese gusto por recorrer las zonas artisticas car-
gadas de tradicion, se pasea por el tarrio de Santiago
-por las calles de la ciudad morisca- , poOr la calle Sie-

te Revueltas vy mas concretamente por el sitio llamdo Pan-

derete de la brujas, del que ha contado una historia fan-

tistica, sitio que adquirib gran fama y del que"hablan
con espanto lo mismo las gentes sencillas Yy superticiosas

que las mas jlustradas"”.

pero, como decimos, también las tabernas . estan pre-
sentes. "En el alegre patio de la clasica taberna andalu
za esta la cuadrilla, celebrando el exito de la corrida

de aquella tarde” (El talisman del torero)

Y el mundo del espectéculo, que contribuye a crear un

ambiente tipicamente burgues: .
El aspecto del teatro es indescriptile; no hay

una localidad vacia. Hermosas mujeres ocupan’ 1os

palcos Y las plateas; en las butacas esta la juven

tud, que acude, no pard ver el espectaculo, sino




para devorar con los gemelos a las damas; en los pi

sos altos una abigarrada muchedumbre, compuesta de
todas clases sociales.

Y en esa admiracion por la Edad Media -a la que aludia
mos al principio- debemos encuadrar el gusto por revivir_
las historias épicas, como es el caso de la titulada La cin
ta roja, en la que la dama borda una cinta "roja como los
labios del idolo de sus amores, llena de pajaros y rosas"”
para entregarla al torneo que iba a clebrarse; en un pes-
cante serian colocadas todas aquellas cintas que las jo-
venes hablan regalado con el fin de que el enamorado con-
siguiera engancharlas, en veloz carrera, que como "pren-
da" seria también el simbolo de que ha ganado el corazon
de la amada:

Ginetes y caballos prueben, su maestria los pri
meros, su ligereza los sequndos, empezo la parte
sensacional del espectaculo que nos ha guedado co-

mo remembranza de las justas y tormeos de otros

siglos.

Ura historia que termina en tragedia, pues aunque ha-

bia conguistado la cinta, habia sido victima de su propia

pasion y del afan de superacion , que habia convertido lo

que de noble hay en ella en un amor egoista, siendo victl-

ma del amor propio.

Aununciébamos. asl mismo, el fanatismo como otra de las

omanticas. Se hace necesario la defensa exa-

constan tes T




cerbada de la moralidad establecida ({597)

; una variante
de ello es el caso que hemos visto en El jazmin de Marga-

rita, en el que la tierra llega a convertirse en una au-

tentica obsesion, a la que hay que aferrarse.

Las pruebas que Dios da de su existencia aparecen en

multitud de histcrias, de forma directa o indirecta, con-

tribuye al desenlace de 1la misma.

En El Estigma, el ladron de ultratumba es seflalado -con

un estigma- para siempre.

En Los Maitines, la victima es salvada por

"un destello de la mirada de Dios que cala severa sobre la
frente del culpable, y el himno de jubilo que los angeles
entonan cuando arrebatan una presa al demonio”.

En Cuento de Reyes, se produce el milagro en la festivi

dad de este nombre, ya que el niflo pobre y sin juguetes
vera como la nieve de la noche se convierte en perlas, de
tal forma que"la familia del cesante halldse en posesion
de una gran fortuna... Yy Dios, que nunca abandona a los
seres desgraciados y menos 3 los nifos pobres, con sSu SO<
plo creador convrtio la nieve @2n perlas para erecer un

presente digno de los Magos al hijo de Alfredo".

La brujeria es el tema de El1 panderete de las brujas;si

tha la historia en la cordoba del Siglo XVI, mezclando
historia ¥y fantasia (598), con el fin de narrar

n de un nifio, "un nifio hermoso como un que-

tradicion,

la desaparicio

(597) Tematica que trataremos mas adelante

(598) De hecho en paseos por Corcoba, se habla de esta

tradicion. Pag. 239.




rube '
» ha desaparecido .- tarde anterior y nadie duda que

ias brujas se lo han llevado" lo que da pie a relatar como
es un aquelarre.

En tormo de una gran hoguera, hecha sin duda con
azufre & juzgar por sus resplandores y su hedor in-
soportable, se agolpaban seres de rarisima catadura.

Charlaban quedo, muy quedo, como guien trama una
conspiracion. Mientras tanto, una bruja daba vueltas
al contenido de un enorme caldero, preparando la ce
na.

Cenaron despues de conferenciar, con gran alegria,
y comieron carme humana que es la que mas gusta a
tal clase de mostruos.

Con los restos del banquete y algunas sustancias
Jesconocidas, prepararon sus untos las hechiceras ,
rellenando los pucherillos en que los guardan.

Bailaron mucho, muy cerca del fuego, saltando por
encima de él como si fueran salamandras, Y antes de
que la luz del dia pudiera esfumar las sombras, a
una sefial del zangano, la cohorte de duendes y bru-
jas azotd el espacio con sus invisibles alas y desa

parecié como al conjuro de los exorcismos religio-

SOS.




5.1.1.2.Los sentimientos: amor,religion, vida,

muerte.

Precisamente sera ésta una de las tematicas caracteri-
zadoras del romanticismo a traves de unos valores basicos:

amor, religidén, vida, muerte.

El amor , que aparece en buena parte de los textos,
se manifiesta a traves de facetas muy variadas, convir-
tiéndose en uno de los valores clave para comprender es-
te movimiento. "Es tal la exacerbacion de este sentimien

to que se ha llegado hoy a identificar romanticismo y apa

sionamiento. Esto indica que el amor ha perdido en cier-

acto con 1lo real y se ha convertido en fe

to modo el cont

nomeno absolutamente subjetivo, de caracter posesivo Y

neurotico, un poco a la manera COmo Stendhal describia en




Su conocido tratado" (599)

Como un aspecto mas de la corriente idealista, el amor

aparece en tono sentimental o pasional -llegando a la tra-
gedia-.

La linea sntimental, tiene un matiz melancolico, tris-
te, el amor se convierte en algo irrealizable, intimista,
en muchas ocasiones correspondido pero con un final tra-

gico, -muerte-.

En la Cinta Roja, es el joven enamorado el que paga con
su vida el apsionamiento que siente por su dama. En Boda
trégica, tras una serie de equlvocos, la prometida ter-
mina en un convento, donde muere al comprender la verdad
y €l en el manicomio al no poder soportar tal fin.:"las
plegarias han concluido, solo se oye el triste doble de
las campanas,anuriciando 4 la humanidad una boda tragica
y espantosa...

Poco después al militar, sujeto con camisa de fuerza,
le trasladan a un manicomio y el cuerpo de la doncella,

cubierto con las tanicas virginales, al sombrio deposi-

to del campo santo”.

En Beso postumo, encontramos esta misma tragedia.

(599) NAVAS RUIZ:EL Romanticismo espafiol, pag. 53.




P  ® .
ero tambien el amor convierte al descreido, conducieén

dolo hacia el fervor religioso, después de la pérdida de

la mujer amada, lo que ocurre al protagonista de El sacri-

legio: "Arrodillado muy cerca del altar, clavada la vis-
ta en el camarin de la Virgen, estatico, pasaba horas y
horas el mozo en la iglesia del pueblo, causando la ad-
miracion de sus convecinos, que no sablan explicarse el

cambio de ideas de Pedro.

Porque Pedro tenia fama de descrido y mas de una vez
se burld de las platicas del sefor cura y puso en solfa
los milagros de la Patrona de la aldea... desde que mu-
riéo su novia, afladian los jovenes, ha sufrido una trans
formacion completa. El, tan dicharachero y alegre, es-

ta pensativo y mudo, quiza trate de hacerse ermitafo..."”

También el amor pasion, aparece en otros muchos es-
critos, tomado en términos absolutos, de todo o nada, lo
que induce a romper con determinadas convenciones socia-
les, pero que en dltimo término conducen a la desgracia,

a la muerte, pero también al desengafio o la desilusion.
Yy como una variante de esta segunda forma entran en jue
go los celos, de gran importancia y muy presentes en nues
tra cultura regional, como un valor capital, heredado de
culturas pasadas, y que S€ va a desarrollar con gran inten

sidad en 1ia historia del arte flamenco. Por ejemplo en el

Bordon de plata se reunen todos estos elementos, donde apa

io celos-muerte en una historia contada to

rece el binom
1 ambiente andaluz, teniendo la gui-

os ojos de JuUan brota un

mando como escenario e

tarra como hilo coductor: "por 1




relampago de ira, nuncio de la tempestad gue se desenca-

dena en su interior, y rapido como el tigre abandona su
asiento y se avalanza sobre el rival odiado, hiriéndole
con la guitarra al primer golpe.

La confusion es indescriptible; gritos, desmayos,...
chirridos de navaijas...."

perc también la venganza entra a formar parte del trian

gulo amoroso. En El Aeronauta el marido engafado y burla

do "apenas pudo contener los impetus de la ira y del do-
lor y en los inmensos espacios donde llega la podredumbre
de la tierra donde no se respira el aire malsano de las
pasiones, ideo la venganza; una venganza horrible, tremen
da pero merecida". Llegando a hacer efectiva la misma de
una forma cruel y despiadada:"Como lastre inutil que se
arroja al espacio, aquel hombre convertido en fiera por
el demonio de la venganza, arrojo los cuerpos de la espo
sa adultera y del amigo desleal, que llegaron a la tierra

convertidos en masa informe de carnes sangrientas y hue-

sos destrozados”.

La mujer como figura clave en esta relacion amorosa apa

rece reflejada de forma muy diversa, aunque se van a des-

cribir unos parémetros muy claros de VICIO-VIRTUD, como

polos opuestos, sin cabida para un termino medio.

g w. 3 te, hermo-
Asi la vemos como un "angel de amor-, inocente,

sa capaz de conseguir la felicidad de su conyuge, vista

como ideal femenino, €§ decir, pura virtud.

" . -
El polo ppuesto sera 1a mujer perversa. arrastrada po
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"una joven hermosa como la primavera, palida como la lu
na, gentil como el lirio que se mece acariciado por la br;
sa" (La Magnolia) .
"Margarita era una andaluza de ojos negros como la no-
che y brillantes como los luceros que tachonan el cielo
de su patria; de cabellera abundantisima, formada por hi-
los casi invisibles de azabache; un compendio de todos los

encatos y perfecciones con que Dios puede dotar a la huma

na criatura" (El jazmin de Margarita)

En el Premio de la virtud se hace de la virtud la maxi-

ma incuestionable, asi la protagonista "una heroina de la
virtud" se ve envuelt en una historia de lucha desespe -
rada "como que luchaban la virtud y la miseria, el hambre

y la honradez, enemigos irreconciliables, que ni ceden ni

perdonan.

En La Mufieca, la mujer es victima de sus pasiones, de-
L8 e —

jandose seducir por el "hombre infame sediento de goces",

1o que conducira a la desdicha.

En El Aeronuta la mujer llega al adulterio ya que la

nuna africana de ojos ardientes, que pro

protagonista era
ntos la embriaguez de la lujuria, lo que

ducia con sus enca
le conducira a la muerte.

En Soledad se da de forma mas clara que en ninguna otra
o0




la tension vicio-virtud, al contar la historia de dos her
manas que son polos opuestos. -

e
Luisa, la hermana mayor,... muy pronto abandono su ca-

sa, dejéndose arrastrar por el torbellino de las malas

pasiones que se habian infiltrado en su corazon y halaga-

ban su mente con fatales quimeras... aquella mujer des-
honraba el apellido limpio como el sol”

En cambio Soledad gue "en vano queria arrancar de su
memoria el recuerdo de su hermana impura ... la imagen de
la desventurada hija del vicio", se habia convertido en
una mujer encantadora "merced a la constancia y al celo
de las religiosas encargadas de su educacion", una mujer
instruida "con todos los atractivos, con todas las virtu
des que la transforman en angel del hogar y hacen:de ella
un modelo de esposas y de madres... la encarncion real

de la'pureza sofiada por un poeta idealista”.

Como desenlace el vicio morira en manos de la virtud

simbolizando el pecado y el triunfo de la pureza.

También encontramos a la mujer victima de la sociedad
que debe refugiarse en un convento, tras la perdida del

hombre amado, como €S le caso de Boda tragica o tambien
la que debe hacer un matrimonio de conveniencia con el

fin de que no faltase el pan a su, madre y a su hermanos,

"convencida de que una débil hembra no podia nunca mante

ner y desarrollar el negocio que l1a adversa sierte ha-

L - - . l
bia puesto en Sus manos, presiose 3 ser victima de aque

5 i Fici roico, Y
ente degenerado, a ccnsumar un sacrificio he '




aLe to C i 3
P on repugnacila el yugo que unira dos cuerpos nun
r

c ' C
a dos corazones" (Los dos fenomenos). Lo cual también

le llevara a la desgracia.

Los hombres, por lo general, van a ser victimas de los

celos (El bordon de plata, El altar), del amor egoilsta

(La cinta roja),de la pasion enfermiza (La Boda tr&gica,
Union postuma) del desengafio (El beso postumo), de la

imposibilidad de conseguir a la mujer amada (LA DIOSA
Venus)

La religién; A diferencia de otros autores romanticos
espafioles en estos escritos no se aprecia la religion co
mo una imposicién, ni se ve a Dios como el culpable de
las desgracias, sino que aparece un Dios justo, compla-
ciente, que nunca abandona, que consuela a los buenos Yy
castiga a los depravados.

y ain cuando mueren gqueda la satisfaccion de pensar
que "Dios no puede consentir que pasen a ultratumba los

sufrimientos de este mundo (El jazmin de Margarita).

Este Dios bueno y milagroso, que procura la felicidad
de sus fieles se muestra en Cuento de Reyes: "dios, que

nunca abandona a los seres desgraciados y menos a los ni
fios pobres, con su soplo creador convirtio la nieve en
perlas para ofrecer un presente digno de los Magos al hi
jo de Alfedo".

Pero tambien el Dios justiciero que castiga: "Era un
destello de la mirada de Dios que cala severa sobre la
frente del culpable, Y el himno de jubilo que los ange-

[y |
les entonan cuando arrebatan una presa al demonio" (Los

Maitines).




El diablo es la encarnacién del mal,
chazable.

por lo tanto re-
Todas las pasiones son achacables a él, pues
las "ha inventado SATAN para atormentar a los amantes" (El
Bordon de plata ) o

Tampoco se observa anticlericalismo y a las monjas e

instituciones religiosas se las ve como sinonimo de pu-
reza.

Hay una gran devocion hacia la Virgen (esa virgen que

vuelve hacia el buen camino al descarriado en la Rosa
Blanca). Y se reviven los viejos milagros, que ll;;;; de
devocion a las gentes del pueblo y que constituye el desa
rrollo del folklore local (El Altar (cuento cordobes)) . i
"Aparece la rrogante figura de la Virgen que sera es-
posa del Sefior, vistiendo sus mas ricos trajes, llena de

joyas, que realzan su hermosura” (La Boda tragica)

Los fieles ofrecen prendas como testimonio de grati-
tud a la SantaiMadre de Dios, por un milagro portentoso!,
gue nunca abandona al que se ofrece a ella, porque "la
Madre de Dios no puede consentir injusticias" y tras re-
solver la historia felizmente " en los labios purlsimos
de la Virgen parece que S€ dibuja también dulce sonrisa

de satisfacc10n (El sacrilegio).
"sofid que la virgen, ante cuya imagen orabsa, descendla

de su camarian astal suelo, recogla cuidadosamente todas

las lagrimas que vertio la joven, y con sus divinos de-

dos convertialas en valiosas perlas, formando con ellas

un magnifico ¥y hermoso collar, .nalogo al sustraldo (E1

collar de perlas)




La vida.

. :
Una vida que se presenta en sus aspectos mas negativos

t * . . . [
y tragicos. Casi siempre son ideales irrealizables y sue-

nos incumplidos los que se nos presenta, y aunque no hay

un rechazo directo a la vida, sl es cierto gue la muerte y
el pesimismo lo envuelve todo. Si se mira la juventud, el
tiempo la destruye: "ella, ambiciosa, seducida por el lujo
y la riqueza, prefirio al amor verdadero el falso amor que
que se compra y tuvo un dia trajes valiosos, y‘alhajas mag
nificas, y ternos a la moda, pero solo un dia, porque mar-
chita su belleza tan pronto como se agosta la flor entre
el cieno, rodo la pendiente en que la habla colocado su
fatal instinto, yendo al lupanar primero, al arroyo despues,

luego.. ¢quien sabe?" (Union postuma) . Si se suefla con

el amor,el desengafio lo carcome:

"y como sufrimientos de enamorao no se pueden tener
ocultos, como es preciso romperles el dique para que se
desborden, el infeliz desdeiiado contaba sus cuitas a los
charlatanes moradores de la selava y ellos al punto batian
sus alas en todas direcciones para repetir la cantinela

del pobre doncel” (La Mafnolia)

si la riqueza O l1a fama, pronto se desvanecen: “Lg
felicidad se poso en el hogar del artista: Honores, rique
zas, triunfos prodigébale el destino a manos llenas, Y
mucho mas que todo eso : el amor ca

mas profundo,de la mujer

algo que para &1 valia
da vez mas grande, mas intenso,

con quien compartia su existencia.

Pero hubo un dia en que la suerte, cansada de favorecer

al escultor, huyo de su lado para siempre, dejandole el
puesto al infortunio.

Y vinieron las desilusiones, 1os desprecios, las injus




ticia i
s, las enfermedades y la miseria" (La diosa Venus)

Hay siempre un halo que impide ver el futuro

: un pr
gio de tragedia, de incertidumbre y desconfianza -
"Y en un momento las esperanzas, las ilusiones, los au
gurios de eternas venturas se desmoronaron en el cerebro_
de la joven, como se desmorona el sombrio pozo de la mi-

na cuando se inflama los gases que contiene" (BOda Tragi-
ca)

El tiempo nunca es buen amigo, pues todo "lo borra y lo

destruye" (Los dgs fenomenos). EL paso del tiempo vendra
1leno de desgracias. La sociedad es injusta, por lo tan-

to el dolor lo impregna todo, poniendo la nota de amargu-
ra. En el Jurado se observa de manera singular este sen-
timiento en el que el hombre se ve arrastrado por la vo-
luntad de otro -el fiscal- , debiendo hipotecar su vida
i la dec1510n parcial de otro hombre que le juzga. Se tie
ne la impreslon de vivir en un mundo de hipocresia, don e
el sentir de hombre romantico no tiene cabida, ante un
mundo real, mezquino , limitado e incongruoente. En La

doble uista se trata el tema del loco que encerrado en

el manicomio lo esta por el choque con l1a realidad cruel:
"Yo poseo un don que no tienen los demas mortales; la

clarividencia, la doble vista; no sé como lo llaman los

sabios. Leo como én un libro 1los pensamientos de la hu-

manidad; para mi nada hay oculto en el cerebro de los hom

bres Y {consideren ustedes las decepciones, los desenga-
ribles que habré sufrido! Este feno-

fios, OS tormentos hor

meno de percepc1on causa mi estado...

Antes de entrar aqul, hallabame a un amigo que me abra

shacla en un dilivio de palabras ca-

zaba y mientras se de
n su pensamlento estas o pare-

rifiosas YO estaba ieyendo e

cidas frases: 1que'antipético eres; de buena gana te da-




ria un puntapiel".

Iba a una reunion; todos celebraban mi presencia, to-
’

dos me diriglan elogios sin cuento, mas en su interior

murmuraban:ja quée se habla presentado este fantoche!l...
Conocla cuando estorbaba en las visitas, a quien era
repulsivo, a quien inspiraba odio, a quien envidia, quien
me_engahaba, y ustedes comprenderan que no se puede vi-
vir sino loco, en tal situacion.
Aqui, en cambio, cada cual se me presenta como es, sin
hipocresia, sin farsa, sin careta, el loguero brusco, el

meédico indiferente...".

Toda esta angustiosa melancolia, este sentir pesimis-
ta, desesperado que siempre afecta al corazon, es lo que
se ha llamado "el mal del siglo" unAa actitud que hunde
sus raices en Kant, en el conflicto que supo Ver entre
dos polos opuestos, entre la Razén Pura y la Razon prac
tica. Y que posteriormente Unamuno denomind sentimien-

to tragico de la vida.

,a consecuencia de todo ello es la maerte como salida
1iberadora de todos 1os sufrimientos. Una muerte de mu-
chas caras Y en muchas circunstancias. Aquella que afecta
directamente al corazon, en la que se asiste a una muer-
te sentimental, destrozada por un aimpresién, como es el

caso de Boda tragica, © la que no puede desarrollarse en

el medio que le rodea que afecta al esplritu de tal ma-
in de Margarita,

nera que conducs A la muerte en El jazm

o tras el sentimiento que le prodece 1a muerte de un

ser querido, en este caso la madre (La Madre) .

Muchas veces Se€ apela al sentimentaliso tras la muerte

: 4 tits
es en plenitud de 1la vida (El estigma Y El vie])

de joven




del campo santo) o de los niflos (La Mufleca)

La muerte heroica ern La cinta roja

" Moria en pleni
tud de la vida; en la edad de las ilusiones, pero moria

contento, que asl mueren los heroces después de ganar la
batalla".

Asistimos a una defensa a ultranza de la virtud, en cu

yo nombre se puede matar (Soledad) y el vicio conduce a

la enfermedad y la muerte (Union Postuma), victimas de

una vida desordenada (La ultima conquista).

Los personajes se dejan llevar por la ira y la vengan

za, siendo capaces de matar por ello (Las dos ciegas) o

también por los celos (El Aeronauta).

La muerte puede buscarse deliberadamente, en el suici-

dio (El Bordon de plata y La diosa Venus)

El entramado social puede conducir al hombre a la ma-

la fortuna, haciéndolo victima de la sociedad (El beso

Eéstumo).

Yy en otros escritos el romanticismo enlaza ya con la

critica social, en unas historias puente queé fijan su

atencion en sectores desprotegidos de la sociedad, ni-

ue mueren victimas del frio y el hambre

(La corona de la muerta) del progreso (el maquinista) :

fios mendigos g

de las malas condiciones del obrero, accidentado Y muer

to en su trabajo (Noche tragica)




También una serie de muertes simbolicas, establecidas

a través de los mufecos, asi en Serafin y Polichinela,

el mufieco -polichinela- representa el sentimiento y los
valores entrafables o ideales de la vida, por ello de-
be suicidarse, ante el materialismo, la explotacion y la
avaricia de la sociedad, o también a la muerte del amor

maternal, cuya reliquia es una mufieca (La Mufieca), cuya

destruccion conduce a la desgracia.

De ahi ese gusto por el cementerio como "el paraje
destinado al eterno reposo", por tanto un valor ilimi-
tado y sublime, "un encanto indescriptible, me atrae y
1lena mi espiritu de uan melancolia triste y halagadora”

(El viejo del campo santo)

5.1.1.3. conflictos sociales

Aungue no hemos encontrado las caracteristicas de una

literatura comprometida, si observamos la conciencia que

que el escritor tiene de la sociedad en qué vive, parti-

cipe de su problemas, angustias Y ansiedades. Si son es-

anclados todavia en una epoca muy

critos muy moralstas, .
a dejar una libertad sentimental

lejana, sin atreverse

como otros autores Ya habian hecho.




Tampoco hay una critica abierta al poder establecido;

se admira al pueblo trabajador y cumplidor de sus debe-

res, cuya recompensa es la felicidad (La camisa del hom-

bre feliz) :"No necesito afadir que mi conducta cambio
racalmente desde los comienzos de la nueva vida y que

fui un modelo de laboriosidad y honradez”.

Aunque se describen a personajes marginales, se esco-
ge y admira a los que han redimido sus culpas con el

arrepentimiento, asi por ejemplo en La Bosa Blanca, una

joven pasa de la protistucibn a la vida recta; en el sa-
crilegio, se pasa del descreimiento y la vida licencio-
ca a la devocion y la conducta intachable; y en el vie-

jo del campo santo ,"un bandido temible... espanto de

los pueblos vecinos, por Ssu crueldad y sus instintos
sanguinarios" pasa tras la muerte de su hijo a una vida

"honrada y ejemplar”.

Todo ello hace pensar que el romantico cree en el in-
dividuo concreto, capaz de sustraerse del mal camino, en

una sociedad mala que le ha provocado una conducta, asi

mismo, mala.

pentro de este gusto por los tipos rebeldes, el mendi-
ente. En historias sensibileras

go ocupa un puesto perman
cerca a los"golfos" de la calle,

llenas de desgracia, nos &

a los nifos que deben pedir e ingeniarselas para subs1s-

tir, pero gque son felices, por su corazon grande Y bonda-
tos de Dickens, nos relata

1a vida de Lolilla y juan en La corona de 1a Muertd, unos

doso; a la manera de los rela




golfillos que_viven 1 uno para el otro, queriendose mu-

cho aungue no supieran lo que es el carifio, amandose con

el amor puro que nos describen los grandes idealistas". Y
también "En un rincon de la calle mas céntrica de la ciu-
dad, sentada en un pequefio catrecillo, con las piernas en
cogidas para no molestar 3 los transeuntes, se halla la -
ciega mendiga, cuyos 0jos no hiere la luz con sus rayos

vivifcadores" (Las dos ciegas).

También el huérfano, desprotegido que se encuentra a
solas ante la adversidad (Soledad) , que deben luchar por

su existencia (El collar de perlas) y que a veces sirve de

diversion al pueblo, como sé relata en El Batallon de

Hospicianos. En la ciudad se crea un batallon infantil

con los nifos huérfanos con el fin de que "divirtie-
ran al pueblo, que era de lo que se trataba", y el pro
tagonista dolido con su suerte y herido por la actitud
de la sociedad ante ellos, que nada da, para la que to
do revierte en beneficio propio se revela contra todos Y
contra la patria :"Para nosotros no hay padre, ni madres
que nos quieran; hasta eso que llaman Patria bendita nos

sirve de madrastra en vez de servirnos de madre. {Maldi-

to batallon de hospicianos!”.

rambién la vida del circo con sus penalidades y situa

ciones degradantes que convierte en "mujer barbuda" y
onistas de Los dos fenomenos.

su medio de subsisten-

"hombre salvaje" a 1los protag

que tienen en esta faz" artistica"
miserable llevan los prota

r los pueblos ¥ aldeas van
haciendo bailar a sus fie-

e los secos golpes da-

cia. También una vida nomada Y

gonistas de Entre Fieras : "po
los tres miserables hingaros,

ras bailes sin ritmo, al compas d




dos en la pandereta y de las extrafas canciones de la mu-

jer,. que no se sabe si se queja 0 si canta...

Cuando llega la noche, extenuados por el cansancio y
el hambre, abandonan el lugar y en sus afueras, al aire
libre si no llueve, en una choza de lienzos,que mas pare-
ce madriguera de alimafas que habitacion de seres humanos,
cuando desciende el agua de las nubes, la hembra condimen
ta un rancho nauseabundo, que produciria asco a cualquier
estomago, arroja unas piltrafas de carne a las fieras, y
juntas &stas con los hombres, como si formaran una sola
familia, devoran la cena, durante la cual solo se escucha
el grufiido que lanza el oso cuando el mono le arrebata un
hueso y otro grufido analogo gque se escapa a cualquiera
de los domadores si su colega es mas diestro para llevar

se la ultima tajada del plato”.

= Son aspectos importantes que van a ir desarrollando
el humanitarismo Y sentimentalismo social, posible tras
el respeto del individuo, en cuanto tal, desgajado de
toda organizacion social., De ahi las simpatias hacia los
sectores desprotegidos, como pobres Y desgraciados, &
los quese Ve COmMO victimas. _

) Tambien el deforme Y tarado es visto con gran simpa-
tia y compasién. En la diosa Venus el protagonista es
nyerdadero aborto de la naturaleza" pero

un desgraciado

cuyas deformidades fisicas contrastard "con las perfeccio-

i -"infe-
nes de su alma". Un hombre que elige su muerte

1iz amante sin fortuna’- tras la imposibilidad de con-

quistar el corazon de 1a amda.

y al hilo de toda esta actividad social va naciendo




tambien la conciencia nacionalista , con el gusto por

la region y sus tradiciones (como ya hemos aludido).

Asl al hacer balance de estos escritos comprobamos que
hemos estado inmersos en la descripcion de una sociedad
terrible, donde aparece incisivamente el problema del
mal:"mal moral (adulterio, vengan:za, resentimiento), mal
fisico (deformidad) , en el mal de la social (represién.
tortura, ejecuciones), recreandose en la configuracién

de una imagen de horror" (600).

Por otra parte sera, asl mismo interesante cotejar es-
tos escritos con los que en la misma época hace su amigo
el escritor cordobés Ricardo de montis, en sus Notas cordo
besas, donde presenta en panorama de sociedad local de su

epoca, en version novelada, tal como hemos visto en los

escrito s de Enrique.

S RUIZ: El Romanticismo espafiol.... pag. 59

R
(600) NAVA




5.1.2. E1 costumbrismo en los escritos de Enrique

Romero de Torres.

En un principio, El Folklore pa
recid al vulgo de los eruditos
cosa de burlas Y nifierias, e in
genios tan sutiles como LorenzoO
Leal lo ridiculizaron, si bien
aquel desventurado escritor ca-

yo de su burro al considerar que
los folkloristas perseguian un fin
mas cientifico que literario...

Luis Montoto.

El tipo de escenas costumbristas que relatan episodios

estan muy en la lénea que

de la vida cotidiana de Enrique




i _ " Caath o
ya Rafael Cansinos-Assens, iniciara a principios de siglo

en La novela de un literato (601),

‘ sus historias de perio
diastas, literatos mediocres, el mundo del hampa, golfillos

repartidores de peridodicos, los intentos de suicidio. Y tal
vez su vocacion literaria respondiera tambien a las mismas
causas:"Mi vocacion literaria puede decirse innata, pues
empezO a revelarse como amor a las letras desde que las co
noci en aquellos antiguos y ellos libros con estampas en

que me las enseflaba mi madre sirviendome como atril de sus

rodillas, de suerte que podria decir que recibl el saber

de sus pechos, lo mismo que la vida...
Debo decir también que en mi casa, desde la niflez, res-

piraba yo un ambiente literario”

Este mismo ambiente artistico y literario es el que res
plro Enrique desde su nifiez, lo que le motivo a ensayar

tanto en la literatura, como en las artes plastlcas.

Es decir las ralces de este hombre seran fundamentales
para su desarrrollo posterior, indispensables para enten-

der su pensamiento, nos ~=2rviran para -desde el punto de

vista del contenido- desentrafiar sus ideas esteticas; Y

como no serviran para entender la obra plastica de su her

mano Julio ya que ambos se mueven en las mismas coperdena—

das.

(601) CANSINOS—ASSENS : La novela de un literato . 1,11,

Alianza Tres, Madrid, 1.985.




5.1.2.1.La primera inclinacion realista y el regio-

nalismo tras la preocupacion costumbrista.

En un primer periodo no puede desligarse el costumbris
mo del romantiicsmo. Es decir, el costumbrismo tenia mu-
cho de -tradicion (602) y lo que otros escritores habian
intentado ya desde el Siglo XVII se afianzaba ahora con
la aparicion y desarrollo del periodico, ya que con ello
se favo:ec1a la independencia del articulo, frente a ge-

neros como la novela o el teatro.

Se sostiene que el Qque el costumbrismo espafiol no hu-
biera nunca llagado & ser lo que fue sin el empuje del ex
terior (603). Nadie puede ignorar que Los espafioles pintados

por si mismos (1843- 1844) imitaron modelos franceses € in

a tenia ya los ingredientes del gé

(602) La novela picaresc

nero: la observacion de la vida diaria, una historia

afan moralizante. pe ahi surgirla el cuadro
que algunos ejemplos son Guia Y

eros(1.620), de Antonio Liftan y Ver-

novelada,
de costumbres. De los

avisos de forast

dugo; El dia de 1a fiesta por la mafiana (1.654), de




gleses semejantes (604)

Mesonero Romanos, Estebanez Calderon y Larra dominan
el panorama del género hacia 1.830 (605). Aunque son otros
muchos los que van incorporandose a esta linea que dejo

sus escritos en Cartas espafiolas o Semanario Pintoresco,

revistas fundamentales para la historia del costumbrismo.

[l

(602) ... Juan de Zabaleta; y Dia y noche de Madrid (1.663)

de Francisco Santos.

De recho entre 1.828 y 1.832 hay un importante influ-

jo francés. Asi el Tableau de Paris de Sebastian Mer

cier (1.740-1814) inspira el Panorama Matritense de

Mesonero Romanos.

Aunque debemos tener éen cuenta que se suele sumar el
influjo de Addison (1.672-1719); y no hay que pasar
por alto que todos estos costumbristas europeos es
ban familiarizados con la picaresca espafiola. Addi-
son, por ejemplo, conocia perfectamente a Quevedo.
Y asi,los espafoles llegan a descubrir a sus propios

clasicos, como é€s el caso de Mesonero.

Larra publica su Coleccion de articulos en 1.835-

1.837 y Mesonero Romanos su Panorama matritense en

1.835.




ot . .

dad. "Se queria, en prmer lugar, tesimoniar el cambio pro

ducido en la sociedad, el presente se ofrecia confuso, c;n
tradictorio, dividido entre usos modernos Yy extranjerizan:
tes que se imponlan y una rancia tradicion que desaperece

ria. Si no se podia salvar ésta, se podlia al menos dejar—

constancia de ella, pues constitula el alma castiza de la

nacidén * (606).

Si es cierto que los viajeros romanticos, con sus 1li-
bros llenos de pasién y nostalgia habian distorsionado en
cierto modo la imagen de Espafia, y en este sentido los cos
tumbrista inician una nueva tentativa con el fin de ofre-
cer la verdad, con menor fantasia e idealismo.

Se hace un recorrido por las costumbres y tradiciones
de cada lugar con el fin de acercar al lector a la reali
dad cotidina, fruto de la observacion directa y objetiva.

Siendo este el camino que emprenderia mas tarde el realis

mo .

Enrique Romero de Torres nos va aintroducir en el en-
torno que &1 conocia con relatos no exentos de gracia y
jocosidad, siendo continuador, en este sentido, de la li-

nea introducida por Mesonero Romanos, Ya que al igual que

(606) NAVAS RUIZ: E1 Romanticismo espafol.. Pag. 144




este satiriza a la sociedad de su época,con gracia, tran -

quila y sosegada; es una critica festiva, con grandes di

ferencias respecto a la de Larra, mucho mas incisiva, caus
tica y mordaz. Sin lvidar el efecto moralizante que impri-

L
mia a sus escritos, criticando los defectos de la sociedad,
de una manera benévola.

En Tardes de estio en Cordoba narra las costumbres de su

pueblo, con un aire mas descriptivo, de mera observacion,
que novelado, como fue frecuente en otros escritos suyos:

{A veranear | o Los nifos.

Con alma de pintor, sacando a primer plano su formacion
romantica, nos descubre una ciudad entrafiable, en primera
persona, dando caracter localista y auténtico a su articu
lo '

El titulo -Tardes de estio en Cérdoba- con aroma de otros

tiempos, nos va a introducir en un relato no menos romanti-
co. El atardecer en las iglesias romanicas, el canto de los
pajaros, el aroma de las flores, los barrios de tradicion

y costumbres jrabes, es decir, todo lo que conforma la es-
pecificidad del pueblo andaluz. "Multitud de patios conser
van restos preciados de civilizaciones pasadas; jardines Yy

nuertos, aun enagalanan 4 la antigua corte, jue fue émula

un dia de Bagdad Yy pamasco, Y recuerdan los dias mejores de

+ . ]
su civilizacion Y grandeza’ .

. * n
"1a muchacha de 0J0OS arabes” ;

Los patios Y la siesta, ‘
las rejas,

el jazmin, los nardos,el cante de esta tierra,




las alberc -
ercas y el agua fresca, es solo el recorrido por un

mundo de esencias locales, para adentrarnos seguidamente en
sus tipos, que son representantes de un ampli i
"A la entrada del convento, hallarémos a 12 ;Z i §OClal.
esa monjera
sentada haciendo calceta ante un lebrillo lleno de rosas
'
nardos y jazmines que pone a la venta, mientras el monje-
ro, subido en escalera de mano, se entretien en recoger ca-

bezuelas para confeccionar después los tradicionales ramos"” .

Las muchachas que compran flores, las vendedoras, los
"corros de muchachas, coronadas de flores Yy sentadas en las
puertas de las casas, conversan alegres 6 comentan despiada
damente algun suceso amoroso ocurrido en el barrio; otras
en la artistica reja comparten las delicias del amor y otras
quejas y-amarguras; mientras alguna vieja sentada en el pa
tio, bajo la fresca parra rodeada de un grupo de buenas mo
zas apuestos galanes, bate ppusadamente en el mortero la
planca miga para el clasico gazpacho 6 prepara la alegre san
gria, mientras escucha los melancolicos tonos de una guita-
rra acompafados de voces argentinas que 4 intervalos ento-

nan cantares andaluces, de esoS que llegan al alma.”

Ante esta descripcion minuciosa, detallada, de lenguje

colorista y alegre, nos parece estar ante uno de los muchos

cuadros que los pintores locales (tanto Enrigque como Julio
Rafael en sus dibujos y otros muchos
es de su pueblo, en

en su primera época,
como Mufioz Lucena) hacen de las costumbr
brismo alegre Y desenfadado. ES decir, hay un exac

e el ambiente literario Y pictorico, engar
a traves de los

un costum

to correlato entr

zado, en esta ocasion de manera muy clara




escritos li Ari '
scritos literario de Enrique. De hecho él dira de estos pa

e " ; :
seos gque son "sencillas espansiones en las que pintores y
=) p = Q [
poetas a cada paso encuentran hermosos cuadros llenos de luz

v de posesia" (Tardes de estio en Cordoba), es decir,fuente

de inspiracion para el artista.

Desde este primer acercamiento observamos algunas de las
coastantes que se reiteran en la obra pictorica de los her
manos Romero de Torres. La reja que 41 habla definido como

"altar de los amores" (El jazmin de Margarita), las flores

que no solo son la nota de color que engalana las calles an
daluzas, sino el complemento indiscutible de la mujer y de
la muerte (las flores... companeras inseparables de la muer

te! , La corona de la muerta) Yy los ojos: "muchacha de

njos arabes", "ojos que despiden mas fuego que el sol de
esta tierra", "una andaluza de ojos negros como la noche
y brillantes como luceros que tachonan el cielo de su pa-

tria" (El jazmin de Margarita). "0jos mas negros que su

esperanza” (El1 melonar andaluz).

Las flores tambien estan llenas desimbolos, si el nardo
y la magnolia son 1las flores aristocraticas, el jazmin es
la flor predilecta del pueblo andaluz, "cuya imaginacién ar
diente y noble corazon, hacen distinguirlo de 1los demés", es

decir, lo que 1o identifica. (607)

(607) De ahi que deba recurrir a simbolizar, con la muer

te de una de Sus protagfaista
1a increlble fuerza de su tierra,

s,debido a 1a falta de

esta flor surefa,
e vital, en el jazmin de Mar-

hasta el purto de hacers

garita




E g 3 ‘ i
n sus escenas que tienen como fin reflejar hachos o as

pectos de la vida diaria, tambien nos presenta a tipos, es
. [
decir, ros describe personajes. Este estudio, mas o menos

serio, de tipos que tenia como precedente Los espafioles pin-

tados por si mismos tiene unas connotaciones semejantes a

las de otros muchos escritores. "Se centran en la pequeila
historia, en pequefios sucesoOs cotidianos, en tipos de es
casa importancia publica; en fin , en ese entramado act;-
vo, pero invisible de la sociedad, que no registran los ma
nuales de historia, pero que Son el substrato de ésta. To
das estas escenas e historias salpicadas de romanticismo

y costumbrismo, iban a propiciar, tras la observacion y
analisis de la realidad, a veces cruda, la entrada del rea

lismo, de tono Yya mucho mas lacerante.

Todos estos personajes que van a ir componiendo la rea
l1idad nacional -local- , que el escritor encontraba en sus
largos paseos por 1as calles de la gran ciudad, llevado
por su esplritu andariego (608), van & ir descubriendo al
campesino, al penalista de provincias, a 1a burguesia me-
dia, a la gente del pueblo -al paleto-, al rico y al ofi-

cinista. Todo ello contado en graciosas escenas coloristas,

(608) "Nada mas agradabel que dar un paseo por Sus antiguas

y tortuosas calles a esa hora que t
particularmente en algunos

odo parece respi-

rar animacion y vida., ¥

tramos, en los gue se ven aun subsistentes las tra-

res arabes, dandoles ese especial

diciones Y costumb
pueblo andaluz” (Tardes de

caracter que distingue al

estio en cordoba)




desenfadadas y agiles.

Asl, por ejemplo en it A veranear!! Macedonia la mujer

de don Torcuato, va a veranear porque ademas de "darse en
1a sociedad buentono, los viajes ilustran muchisimo", es
mas desde que va a veranear a Huelva sabe leer de corrido
y poner su firma sin que le lleve la mano su marido. Tam
bién viaja la "sefora jamona" que "va a bafos a curarseﬂ
un bulto que ostenta en la mejilla izquierda, consecuen-
cia de un pufetazo que le dio su marido en cierta ocasion,

por no tenerle listos unos calzoncillos blancos.."

Todo ello no es sino una critica de un amplio sector de
1a sociedad, gque tiene que aparentar lo que no posee: "Na-
da, nada, hay que hacer un sacrificio, la sociedad lo exi

ge, es preciso veranear”.

Esta misma reaccion -que él paternalmente critica- en
la gente de su pueblo se observa en preludios, donde cuen
ta una cronica de la feria gque se aproxima, porqué enton-

ces Cordoba "ocultando su hambre Yy Sus miserias, bajo su

dorado manto se dispone 3 divertirse! {Asi es el mundo!

E1l pueblo tiene hambre, la clase media ayuna, el rico de
tanto que se Pre
lo andaluz

pe, el dinero no parece, el malestar €S

sienten proximos ¥ grandes males; pero el pueb

es como el nifo que 1lorando rie, si le ensefian un Ju-

guete..."

En esta cronica se ensafa con la mujer de forma muy cla




ra, es 1 i 1
: gastadora, frivola, vanidosa, egolsta, unicamente

piensa en la moda y las compras; por el contrario el hom

bre es sumiso,débil, sufrido. Asl dofla Leocadia es "sefio-
ra de gran tono y acostumbrada a lucir en sociedad", mien
tras que su esposo es el "hombre angelical a quien domin;
y va tiene arruinado". Las jovencitas no escapan a esta
critica ya que su unico fin es " dar el golpe", asi se
pasan el santo dia "mirandose al espejo, para ver el efec
to que han de producir sus vestidos en los bailes que el
Circulo de la Amistad dara en su magnifica tienda",Y se
lamenta "jCuantas fiadas; y cuantos jarambeles se tifen

y se componen estos dias!

Es mas siguiendo en esto claramente a Mesonero Romanos
compone nombres Yy palabras con el fin de causar risa en
el lector, descubriendo al personaje en cuestion en esta
acumulacion de palabras; asi HoMobono -como el personaje
de Mesonero- es el sufrido marido y padre que ve como no
puede hacer frente a tanto gasto, debe pagar la modista,
el sastre, el zapatero, ir al teatro, a los toros, a los
pailes, al circo, a las carreras de velocipedos, a las ri
fas. Todo son lamentaciones para un hombre que ve como

"sus mujeres” derrochan el dinero, una vez mas por aparen

tar.

un tono mas moralista que en otras

Y es que Enrique en
s hasta llegar a la cari-

ocasiones va exagerando los rasgo

catura con el fin de mostrar la coqueteria, 1a ambicion,la

grivolidad -sobre todo en 1a mujeres-; esta en todo caso

mos trandose como un misogino, que creemos responde mas a

una moda de la epoca que a un sentimiento verdadero; aun

. 3 - ,an
que de lo que si dara muestras es de misogamo . aversio




que viene de la mano de otras circunstancias.

Don Maximo Mostaza es otro de sus personajes en Noche-

buena, es el tipico empleado del Estado, el funcionario
que cree haber esclado los peldafios de la buena sociedad.
Es decir, el "antiguo y pundoroso empleado en el ramo de
correos" y ayudado por "su esposa dofla Catalina, amiga

de las buenas relaciones" invitan a cenar el dia de Navi-

dad a su "vecino Don Nicasio Yanquas, capitan del ejérci-

to retirado", porque ademas de "ser una persona de bastan
te influencia podia servir el dia de mafana". Toda una his
toria que le sirve para contar la hipocresia de unas gen-
tes, que se mueven por compromisos, envuelta en las trave-
suras de unos nifios maleducados,-que hacen pasar mil pena-
lidades a Don NIcasio - que nada entienden de buenas mane-
ras, ni'de "conductas sociales", aunque como él dira "los

nifios y los locos dicen la verdad" (Los nifios)

En Los nifios, dofla Ruperta y don Demetrio, deben sopor-
tar las travesuras de Pepin y Periquito que van desmintien-
do lo que sus padres se esfuerzan en demostrar. En casa de
Don Braulio, por ejemplo, cuenta la madre:"Figurate que ha
plando de la gira de campo a que asistimos el domingo, di

je a la familia de don Braulio que habiamos llevado dos pa

vos hermosos: y al oir esto tus hijos comenzaron a duo:

-iNo! ino! Mama, un gallo, un gallo nada mas; aqui ten

go yo el buche, decia Periquito soplandolo.

decia yo que los nifios cg

Mas no quedd la cosa en esto: :
despueés del de

mian mucho Y bien, Y que por las mafianas,

Y v i u

sayuno se almorzaban un par de huevos fritos cada uno, n
'
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teauf y una taza de cafe o chocolate con manteca en pan

Pepln
" eiCla:z? oye esto (porque el otro estaba distraido jugan

-1Ay, mama! Yo quiero almorzar eso mafiana; ya estoy har
to de sopas de ajo y de las papas en ajo pollo que me das_
por las mafianas, y no quiero que me digas que asl que sea
padre comere huevos".

O cuando hay visita sacan los postizos que su mama se po-
ne cuando va a salir y €l bote donde moja el cec illo para te
Airse las canas, o la dentadura de papa. O también cuando 2
pregunta, insolentemente: "Mama esta sefiora es la que tu
dices que es muy fea?".

Es decir todo un mundo de hipocresia y engafos, estereo-
tipado en el mundo de los nifos, criticando "tanta farsa co
mo existe en la sociedad, perpetuamente enmascarada”, admi:

rando a aquellos que pueden decir siempre lo que sienten.

Todas estas historias que parecen'superficiales y festi-
vas, son a pesar de su intrascendencia una vision muy acer-
tada de la vida diaria de la sociedad decimononica, aungue
en determinadas ocasiones con una inclinacion demasiado

folkldrica, apartado del cientifismo que luego le caracteri

zara.

*"las ojeadas semanales® son lo que podriamos llamar esce-

nas cordobesas parafrseando

tensés, aunque con una finalidad estr

a Mesonero en sus -escenas matri-

ictamente periodistica

y por tanto,algo mas obetivo.

Tienen una validez estrictamente temporal, aunqué encon-




tremos descritos problemas y preocupaciones de la vida co

tidiana. Hace un recorrido por lugares pintorescos, tanto
por la sierra cordobesa, como por las ventas:

"Las giras al campo en esta semana han sido muchas, ya
en coches, que parece que escitan la alegria al olr las
campanillas que agitan los caballos y los chasquidos del
latigo, y las voces alegres de ios que van dentro, ya en
el famoso potro cordobés, tan ponderado en nuestras leyen
das antiguas, y ya en grupos numerosos que marchan por la
carretera al animado compas del pasa-calle, que vibra en
las cuerdas de nuestra clasica guitarra, son las obliga-
das notas de los caminos de la sierra.

En los ventorrillos, donde el Montilla lleva la alegria
2 los animos, a la sombra de una verde parra, que empieza
a dejar caer Ssus hojas y el viento se las lleva jDios sa-
be donde! se oyen cantares andaluces como agquel popular
que dice:

coémo quieres que la olvide
gi al tomar la Extremauncion,
En vez de mirar al Cristo,
Mirandome se murio® (609)

Son unas descripciones plenas de fervor local; folklore

y constantes'andaluzas, de reminiscencias romanticas.

pendice do-

(609) ROMERO DE TORRES,E.: "0jeada Semanal” .A
cumental.




"los paseos y alrededores e la antigua rival de Damas-
co, se ven cada dia mas concurridos por las tardes, no
faltando tambien animacidn en las carreteras que conducen
a las huertas y ventorrillos enclavados en las faldas de
nuestra pintoresca sierra. Dentro de unos dias coménzaran
las giras campestres tan propias de este pails, y de las
que se conservan tantos recuerdos y tradiciones poéticas;
la guitarra, los palillos, los cantares entonados por vo-
ces ora roncas O argentinas, y el dorado vino de Montilla,
son los factores principales (cual se dice ahora) en estas
fiestas, a las que el amor y los celos suelen dar de vez

en cuando algun funesto desenlace"(610)

Y dentro del detallismo superficial de corte folklorico,
en su peor sentido, estan los comentarios acerca de los
dias de lluv.a en Cordoba con "las calles convertidas en
arroyos" (611), comentando y criticando la falta de borri
quetes, que ayuden a atravesar las calles. Y hasta el comen
tario sobre el dia de difuntos y el cementerio, se hace
intrascendente Y frio, que el califica de "solitarios y ri
cos edificios de ciudad desierta..." (612); de contenido

como vemos meramente sensibilero y descriptivo.

(610) ROMERO DE TORRES;E: Ojeada semanal . Apéndice documen
| tal

(611) Op. cit.
(612) Op. cit.




Otras muchas cosas detienen su atencion: toros, el dia

de San Rafael, patron de Cordoba, la vendimia, el otofio
los puestos de pestiferas...

Debemos sefialar asi mismo, que ademas de esa actitud mo-
ralizante que venimos sefalando, encuadrada dentro de la mo
ral burguesa, por su posicion contextualizada en un determ;
nado ambiente recrea lo que podriamos llamar "lugares bur;—
gueses", como los bailes, los conciertos en el paseo de la
Victoria, las veladas en el Teatro, los festivales en la So

ciedad Econbdmica, el café de Colon.

Para ir introduciéndonos en una preocupacidén mas realis-
ta podemos comentar el episod:~ que el cuenta como veridico
ante el suicidio de un hombre, manteniéndose en un punto
medio entre el sentir romantico y la preocupacion realista.
Defendiendo el suicidio como muerte natural, por ser una en
fermedad del espiritu:"Cuando enferma el espiritu y cada
dia se agrava mas y tiene mas ansias por dejar la vida, en-
tonces si se mata, es un suicida, es un cobarde, y no re-
paran los que dicen esto, que si cuando mata la materia le

1laman muerte ¢por que cuando mata el espiritu le llaman

suicida? (613)

giendo éste un hecho ocurrido en 1a ermita de los Marti
ue tiene de crudo la historia es el dialogo enta-
mplaban el hecho:

res lo g
blado entre los muchachos que conte

(613) Op. cit.




-Rafael, ¢ves la sangre?

“Siooosi.oo

-Este hombre debla estar loco

-¢Por que?

-Porque se ha matado con esos zapatos de charol tan bue-
nos.

Y cuando un nifio cree gue un hombre estaba loco por ma-
tarse con zapatos de charol, es gque su miseria es muy gran
de. .

1Qué miseria no tendria aquel nifio, que después iba pi-
sando con sus piececitos desnudos los charcos de la carre

teral"

Y poco a poco, ello nos va a ir introdiciendo en la de-
fensa de su .ierra, en su linea mas clara de folklore sen
tido, de comprension social, hasta llegar a la denuncia de
una realidad injusta.

Asi en El Melonar andaluz nos conduce hasta el mundo ru

ral, haciendo un repaso conmovido de la vida en el campo.

"una artistica choza encubierta por enredaderas como pa-=

ra preservarla de los ardientes rayos solares, y de cuyo

techo de chamizc pende, un clasico porron de La Rambla...

y un vetusto candil, ue con su palid
e morada; una desvencijada mesa, 0S-=

a luz hace ver el inte

rior de aquella humild

tenta hermoso barrefio esmerilado...Este es el melonar del

Tio Juanillo, como aparece 4 la calda de la tarde, hora en

ar con su mujer y su hija...
es momentos Y de saborear

rde la tarea ven-

que regresa 4 su pobre hog

vienen avidos de descansar brev

el sabroso gazpacho, para continuar mas ta




diendo algunas arrobas de melones y sandias a la multitud

de familias que acuden al melonar del Tio Junillo a probar
sus esquisitos frutos”.

Esta representacion verbal del medio rural entra de lle-
no en lo que puede considerarse "imagenes populares"; con
estilo muy cercano a lo pictorico, vemos acercarse las "fa
milias que llenas de espiritu y alegria se dirigen al melo:
nar; corren, antan y gritan; percibense de vez en cuando,
los sonoros acordes de melancolica guitarra, que unidos a
una hermosa voz argentina, la cual entona una malaguefia de
esas que arrancan lagrimas, al mondtono chicharra,al lasti-
mero quejido que exhala la noria movida por el pesado buey
y el magestuoso murmullo del Guadalgquivir, embargan la men

te y parecen transportarla a4 una region desconocida”.

Es lo que sirve de introduccion, al re. 30 simt  _ico -en
ese afan por estereotipar ciertos rasgos- de las cosas de
,u tierra: ojos negr.s, pena andaluza, seguirilla gitana,
la guitarra, el Montilla "Gnico balsamo para curar heri-
das y olvidar penas" la juerga, cantes populares, soleares

seguirillas, guajiras, tangos. petenras...

envuelto en esa melancolia romantica que por formacion

pervive en el escritor:"estamos en Andalucia, en la patria

llorada siempre por los arabes, que nos dejaron sus costum

bres, su caracter y su sangre, 1a tierra de la luz, del co-

lor, de la poesia y de 1las mugeres hermosas” .

ostumbrismo, alentado por un regio-
istir una larga tradicion ro-

abras finales de su

Esta mezcolanza de C

nalismo docil que dejaba subs

mantica las resume Enrique en las pal




arti "
ticulo:"El melonar andaluz, es uno de los muchos cuadros

que a cada instante vemos en nuestro suelo, y que, como
todos los que inspira; participa de la gracia y del esen-

cial caracter que imprime a todas sus escenas y costumbres
esta hermosa Tierra de Maria Santisima.

Y estos parametros que venimos comentando no estan exclui
dos en otro de los articulos que nos acerca hasta la huertgb
del Tio Paco que "labraba con desvelos y apuros cuatro o
cinco fanegas de terreno que tendria a lo mas aquella finca";
en una narracion titulada Ayer y hoy ., cuenta la deses
peracion de la gente humilde ante unas inundaciones que "ha
bian arrasado aquella pintoresca huerta”. Narra con agustia
el espectaculo que pudo observar.

Aunque lo que habria que resaltar es la cronica que el
autor hace comparando épocas pasadas con la actual, cons-
ciente de la realidad en la que vive, que ha llevado al
mundo rural a la desolacion, desprotegidos y abocados a la
miseria -"victimas sumidas en el infortunio"-; es decir
abocados a la generosidad ajena: "No pude consolarlo, le
ofrecil unas cuantas monedas que llevaba en el bolsillo, Y
abandone con el corazon oprimido aquel triste recinto, don-
de afins antes habia reinado la salud y la alegria, y des

de ahra imperaba la desgracia y la miseria”.

entamos uno de los episodios narrados por
n la obra de ultima época de su

Como colofdn com
Enrique y que le vinculan co
con el lienzo titulado LoSs ultimos Sacramen-—

ma a la corriente realista y de preg

parte de los artistas es-

hermano Rafael,
tos; es decir, le aproxi
ial que movido a buena

cupacion soc -
e la centuria decimononica.

pafioles de finales d




611

En Una tarde de impresiones Enrique

asiste, en una modes

ta habitacion : C
» con "un sacerdote y su acolito" a una de las

n
esc i ' i

enas de la vida que impresionan profundamente el alma y
no se olvidan jamas".

La narracion de 'a escena es interesante para comprender
la propia obra de Rafael Romero de Torres (614):

"En un lecho miserable y sobre un duro rargon de paja, es
piraba una pobre mujer de treinta aflos; sus tristes ojos pa—
recian salirse de las orbitas, segun las penetrantes miradas
de dolor que dirigia a dos hermosos nifios de corta edad, a
quienes estrechaba con frenesl entre sus descarnados brazos;

un raudal de lagrimas surcaba sus palidas mejillas, y de sus

(614) A lo que hay gque afidir la historia que habia contado

Enrique en Noche trégica, cuando un obrero habla muer

to tras caer de un andamio, en la que nos va a mos-
trar la problemética social de los accidentes labora
les, cuyo trasfondo es la realidad de una familia de-
samparada.

nTodos los auxilios fueron inutiles; el infeliz obre
ro murio pocos momentos después en brazos de su espo-
sa, a quien personas, no sabemos si compasivas o des-
piadadas, comunicaron la fatal noticia, Y rodeado de
todos sus compafieros que en balde trataban de ocultar
su llanto.

Tras una escena desgarradora; brutal, indescripti-
ble, el cadaver, que‘tenéi en la cabeza una enorme he
de la cual brotaba un hilo de sangre, fue depo

rida,

sitado en el ataud y conducido al cementeri8.”




cardenos labios salian sollozos, suspiros, palabras ininteli

gibles, que traducia facilmente el corazon del que, como no

sotros,contemplaba aguella escena desgarradora”.

Se trata de la administracion de los ultimos sacramentos
a la enferma:"después del ritual y solemne ceremonia, el sa
cerdote, con un libro en la mano y al palido resplandor de
una luz que también agonizaba,encomendaba el alma ante un

ristico crucifijo de madera".

Lo que gquedaba en el ambiente eran sus ultimas palabras:
iPobres huerfanos!, un titulo que ya Rafael Romero habla pen

sado para su obra "Los ultimos sacramentos® .




5.2. PENSAMIENTO ESTETICO

5.2.1.La pintura barroca

El barroco estaba convencido, na

turalmente, de haber descubierto

la verdad por vez primera y de

que el Renacimiento no significa

ba mas que una forma preliminar
La naturaleza permite que se

la interprete de mas de un modo.

.Wolfflin.

E} pintor que otros movimientos habian, si no poster-

gado : . mantenido en segqundo lugar, en favor de Murillo y




Velazquez, es ahora recatado -a Principios de siglo- por

hombres como Enrique Romero de Torres, Celestino Lopez

(615), Beruete y Moret...; Valdés Leal,el 1llamado pintor

de los muertos,

no habla sido bien entendido por la este

tica anterior, quiza por su simbolismo, oscurantismo y

crudo realismo.

El acercamiento de Enrique a este pintor se produce de
manera ingenua, atraidec mas por su espiritualismo que por
rigor cientifico: "Toda mi vida fui un admirador entusias
ta de este gran artista, a quien la posteridad ha prete-—
rido y casi olvidado injustamente.

Desde mis primeros afos impresionaronme sus obras, y
desde entonces he oldo con carifio y respeto su preclaro
nombre, que al evocarlo me trae siempre a la memoria ale
gres anforanzas de aquella edad .eliz... Criado yoc en el
edificio que ocupa el Museo Provincial de Pinturas -que
hoy tengo a mi cargo- desde nifo llamabame también mucho
la atencion un cuadro de Valdes Leal, que por el asuntbo
y la originalidad de su titulo tenia mas interés que o-
tros lienzos de este establecimiento. Se titula La Virgen
de los lateros, llamado asl porque fue costeado por la

Hermandad de arifices y plateros cordobeses... Este era

mi cuadro predilecto. {Cuantas horas de mi infancia pase
contemplando aquella simpatica figurita del angel que pa
recia hablarme con su carilla burlona de la que me ocul-

té alguna vez malhumorado, cuando no podia leer en voz al

ta y sin tropiezo la complicada inscripcion del pergamino,

creyendo que pudiera reirse de mi torpezal... Paso el tiem

r es la tesis doctoral titulada: Valdes

(615) De este auto
1907.

Leal y sus discipulos, Sevilla,




0; ' i icci 1
Po; el estudio y mis aficciones artisticas consolidaron y

fueron acrecentando mis simpatias y entusiasmo por Valdés
Leal"(616)

Consciente de que hasta entonces la historia no le ha he

cho justicia, en parte debido a que "la espléndida aureo-

la del autor de Las Concepciones, ha obscurecido 1la que le

gitimamente corresponde al avtor de los muertos " (617),

se complace al observar que "afortunadamente, la critica
moderna ha iniciado una cruzada a tavor de este pintor,

relegado hasta ahora al olvido".

Este ambiente de apatla hacia el pintor contribuyo al
abandono de sus obras y al deterioro de las mismas, en uno

de sus mejores trabajos, El Retablo del Carmen Calzado.

Precisamente el acercamiento al pintor por parte de nues-
tro autor se hara a traves de la Comision de Monumentos,
de la que forma parte,ante el abandono "de este insigne
monumento de nuestra pintura nacional, que por espacio de

muchos afias estuvo expuesto a desaparecer entre ruinas”

(618)

Esta voz de alarma dada por Enrique -en lo que conside
ra una de las satisfacciones mas grandes de su vida- se

inicia con una campafia en el Diario de Cordoba, el dia

21 de diciebre de 1.897, con el articulo titulado "Los

cuadros de Valdes RAeal en peligro®, en el que se decia

(616) ENRQUE ROMERO DE TORRES: valdes Leal, cuadros y dibu-
jos inéditos de este pintor

Pags. 342-344.




entre otras cosas:

"La antigua Iglesia del Carmen calzado es

ta en ruinas. La bovedi que cubre e} magni-

fico retablo pintado por el insigne artista

cordobes Juan de Valdes Leal, esta en peli-

gro inminente y amenaza desplomarse; los si

llares de su fabrica se apoyan ya en los

fuertes marcos de madera tallada que circun

dan los notables cuadros de este célebre pin
tor, los cuales si no se salvan a tiempo,
caeran destrozados y envueltos entre escom-
bros. Lo mas hermoso que atesora Cordoba en
pintura estamos a punto de perderlo...

«+.¢Y veremos impasibles la destruccidn
de estas preciadas joyas? ¢Arrostraremos
tranquilos la burla y menosprecio de los
pueblos cultos y dejaremos sepultarse nues
tro honor unido con el Retablo de Valdés
Leal?" (619)

Hace una llamada la Marqués de Viana, patrono de la men
cionada Iglesia y a todo el pueblo de Cordoba. Por fortu-
na al dar la vnz de alarma se cred un estado de opinion fa
vorable, del que se hizo éco la prensa andaluza y madrile
fia, con lo cual la Academia de Bellas Artes de San Fernan-
tomo cartas en el asunto y las autoridades y representan-

tes en Cortes por Cordoba motivaron al gobierno con el fin

(617) Op. cit. Pag. 350
(618) Op. cit. Pag. 345
(619) DIARIO CORDOBA 21-12-97




de poder resolver 1la cuestion,

de esta forma el 29 de Ene
ro de 1,898, .

es decir, a los 40 dias del primer

. articulo
Enrique pudo publicar un segundo articulo en El

Diario de

Cordoba , titulado "Los cuadros de Valdés Leal® en el que

lleno de entusiasmo, agradecia la acogida de su

=4

llamamien
to: "Las renombradas obras de este pintor ilustre que ga-
lladarmente decoran el retablo del exconvento del Carmen
Calzado y que ha poco estaban amenazadas de perderse para
siempre entre escombros, se encuentran ya a salvo en la
Sacristia de la Iglesia Parroquial de San Pedro,donde se
hallan depositadas, interin se restaura la ruinosa bévg
da que las cubria...

Llenos del mayor entusiasmo podemos decir que Cérdoba
esta de enhorabuena, de igual modo que los amantes de las
bellas artes y de las preclaras glorias de esta ciudad,
merced al patriotismo del venerable Prelado Seiflor Espino-
sa de los Monteros, que generosamente, y con actividad dig
na de todo encomio, ha ordenado emprender a costa de su
particular peculio, las obras de restauracion del menciona
do convento de Carmelitas...

La noble obra del seflor Espinosa de los MOnteros, debe

servir de ejemplo en lo sucesivo, en esta desgraciada ciu

dad, que impasible ha visto , al tiempo y a los hombres,

destruir las paginas mas gloriosas de la historia cordo-

besa, representada en soberbias obras de arte y en nota-

bles monumentos" (620)

como deciamos anteriormente esta polémica suscitada por

las obras de vValdés Leal tuvo sus adversarios, a los que na

a los que "no

da intersaba la salvacion del retablo y par
s cuadros de Val

merecia la pena el ruido que habian dado lo

:DIARIO CORDOBA, 29-1-98

(620) ENRIQUE ROMERO DE TORRES.




dés Leal 3 i
al , y que este pintor no valla ni mucho menos"

(621), lo que Enrique habia afirmado.

Los nuevos investigadores empiezan a preocuparse por
el pintor sevillano -aungeu en un principio Sevilla y Cor-
doba se disputaron su nacimiento- (622) , entre los que
destaca Beruete y Moret, hijo.

Cabe destacar del pintor de los muertos -segiun Enrique-
su personalidad independiente, su habilidad para el color
-recuerda a los venecianos-; "complejo, incorrecto y desi
gual a veces, nunca pierde su sello peculiar y caracteri;

tico; fiado en sus fuerzas estudia la naturaleza, obtiene

(621) ENRIQUE ROMERO DE TORES: Valdes :>Leal, cuadros y dibu-

-

ios inéditos de este pintor
Pag. 350

(622) La disputa se produce ante el deconocimiento de la

partida de bautismo de Juan de Valdés Leal, conside-
rado por Palomino como sevillano y por Cean Bermudez
como cordobés; asi los investigadores se adscriben

3 la linea que creen mas conveniente -o que mejor
prefieren-, asl por ejemplo Beruete y Moret y Celes
tino Lopez Martinez, siguiendo a Palomino y Gesto-
so Y apoyéndcse en el Padron que mando a hacer la
ciudad de Sevilla en 1615, lo consideran sevillano,
mientras que Enrique -en un principio- se inclina mas

a pensar -siguiendo a Cean Bermudez- que era cordo-

bés,hasta que &1 mismo encuentra los documentos irre

futables que marcan a gevilla como lugar de nacimien

to del pintor.




la forma que acopla a su ideal,

interpreta losmisterios
del color y claro oscuro, llega a la originalidad y crea

un estilo propio, personalisimo que trasmite a todas sus
producciones" (623)

Para el no solo era un pintor sino un fildsofo -"pin-
tor también fildsofo"- "Valdés Lealparece que goza cuan-
do pinta auntos con figuras que él puede ataviar esplen-
didamente & su gusto, dando rienda suelta a su poderosa
fantasia y originalidad..." (624), y en esta linea parece
seguidor de Narciso Sentenach, cuando dice: "En 1lo que
sobresalia en primera linea entre los artistas sevillanos
era en el color, conociendo como el mismo Murillo la pa-
leta, manejando estos elementos, que arrastra a la mul
titud, con habilidad extraordinaria, y tan en consonancia
con la escuela en lo que desarrolla, indulgente con algu
na pequeina incorreccion en la forma, pero severa siempre
con la mas leve nota discordante.

Su ejecucién, tan libre, que peca en desenfadada, era
prodigiosa, y asl sO0lo se comprende su velocidad, a cos-
ta del dibujo y de la madurez del pensamiento.

Mas cuando su atancion se paraba, cuando se proponia
realizar una obra verdaderamente artistica, escapaban de
su paleta tales, que la inmortalidad ha venido a coronar

las... Sin disputa es Valdés Leal el pintor mas_fantssti

co de Espafa..." (625)

(623) Op, cit. Pag. 344

(624) Op. cit. Pag. 353

(625) SENTENACH Y CABANAS ,Narciso: La pintura en Sevilla...

pag. 70-71




Aunqu > ' 1
que en el caso de Enrique, no debia soportar la com-

aracion i
P con Murillo -el gran maestro para los criticos ro

m?ntlcos del momento, a partir del cual se media a los de-
mas-.

para él, ol deambular de Antonio del Castillo y Valdes
Leal, su discipulo, estuvo muy cercano en la primera eta-
pa cordobesa del pintor de los muertos. Asl mismo observa
como en esta primera etapa son frecuentes debido a su "inex
periencia”, incorrecciones técnicas; "desenfado y valentiah
en la pincelada", "dureza y sequedad en las emdias tintas";
en este primer momento "lucha y oscila entre los impetus de
su genialidad, ya revelada, y la discrecion y prudencia que

le exigen las clausulas del arte" (626)

precisamente para recuperar a esta gran figura del mun
do artistico lanza la idea de organizaruna magna exposi-
cién, semejante a las retrospectivas celebradas de Rosa-
les, El1 Greco Y zurbaran, sobre todo, sobre todo, aprove-
chando la estancia al frente del Ministerio de Instruccion
Publica de Amalio Gimeno, al que considera "hombre de vas-
ta cultura y entusiasta de 1as bellas artes” (627); los
nombres que propone coOmo organizadores, son destacados his

toriadores e investigadores de esta area cultural: Beruete

y Moret, Herrero, Gestoso, Tormo, Aviles, Sentenach, Alcég

Saint-Aubin y Rodriguez Codola; no duda que"con tan
efecto este certamen, que

rehabilitacién de Val

tara,
valiosos elementos se€ llevara a

considera necesrio para la completa

(626) ROMERO DE TORRES,E: Op. cit. Pag. 356

(627) Op. cit. Prag. 360




des LEAL , y que serila, a la vez, de suma importancia y

trascendencia para el estudio de nuestra gloriosa pintu-
ra nacional" (628)

Y aunque ello no fue posible, €l mismo se encargara de
la organizacion de un magna exposicion en Cordoba en el

mes de mayo de 1.916, con rotundo éxito.

Sin duda, las obras por las que mejor se conoce a Val-

dés Leal es por los Jeroglificos de la muerte del Hospital

de la Caridad de Sevilla. Destacadas por todos los estu-
diosos, de ellos seflalara Enrique no solo la poderosa fan
tasia que empled el pintor sino también el espiritu romég
tico -"romantico por excelencia"- (629) del mismo que tan
bien supo traducir las dolencias de don MIguel de Mafara.
Pero como una contradicion mas del periodo barroco y que
se tradujo en la época que a él le tocd vivir se pone de
manifiesto un "singlar realismo y originalidad en estos

lienzos simbolicos™ (630)

(628) Op. cit. Pag. 360

(629) Este espiritu romantico que él destaca lo hace ba-
sandose en los asuntos funebres, tristesy descon-
soladores que "revelan claramente el caracter roman
tico de Valdes Leal, su finebre pesimismo y su in-
clinacion a este género de pintura" (ROMERO TORRES,

E. : El pintor de los muertos. Mas obras inéditas de

vadés Leal, Pag. 10
(630) ROMERO DE TORRES, E. : Op. cit , Pag.6




C . 3 . ®
omo fuente de inspiracion, Enrique, sefala La Danza de

lam ' 10 ci
uerte, poema que ejercio cierta influencia en la lite-

ratura europea de la Edad Media, y que ya se imprimia en

Sevilla el 20 de marzo de 1520 por Juan Valera de Salaman

ca, pero también las populares coplas de Jorge Manrrique.
Y aunque no conociera el fresco titulado LA muerte del pri
mitivo Orcagna y que puede contemplarse en los muros del =
cementerio de Pisa, observa Romero de Torres, el espiritu
delicado y exquisito con que esta tratado el tema, con pen
samiento dramatico y loable utilizacion de la alegoria -

acercando los limites de la poesia y el arte.

En todo caso, destaca, la necesidad de hacer numerosos
estudios del natural, apoyéndose, sobre todo, en los estu
dios de esqueletos y cadaveres reales, y que con ello, con
siguio emocionar al espectador haciendo sentir escalofrio
de terror al contemplar los Jeroglificos, esos cuadros don

de la muerte nos habla de lo fugaz y misero de la existen-

cia.

Y como no debemos constatar la reiterada comparacién con
Murillo que valdes tuvo gue soportar, no solo en vida sino
reflejada en los estudios criticos de nume
Se aprecia en valdes, en las produc-
uacion de la dulzura

posteriormente,
rosos investigadores.
ciones de los ultimos afios una acent
y la factura, la transicion entre colores, el
grisacea Yy vaporosa,

del pincel

modelado y la atmosfera blanquecina,
asparentes nubes gue

illo.

lo que llevo a emparentarlo con las tr

envuelven a muchas composiciones de Mur




Al contraponer los estilos del artista fueron partida-
rios de seguir un camino facil, asil por ejemplo Tormo re-
. "
conocla "que esta segunda manera de Valdés, significa un

arrepentimiento, un volver a lo académico, en que padece

la prestigiosa categoria del pintor; era voluble y le fal

td caracter, no era un convencido de su revolucion, que

la termino traicionandose a si mismo".

Como explicacidon convincente seguian dandose los cons-
tantes cambios de ciudad; una vida entre Cordoba -donde se
educé-, y Sevilla -donde ejecutd la mayoria de sus obras-
que terilian tradiciones y gustos artisticos diferentes, a
pesar de su proximidad, Cordoba fue siempre mas dibujante
que colorista, lo contrario que Sevilla, donde Murillo se-
gua representando el deseo de toda la escuela sevillana;
aqui ocurria algo similar al caso italiano entre venecianos

-coloristas- y florentinos -dibujantes- .

En su analisis observamos unas matizaciones muy cerca-
nas a las ideas de Wolfflin (1.864-1945), con una concep-
cion dl estilo semejante a la que hiciera el critico ale-

man en su obra Conceptos fundamentales de la Historia del

Arte (1915),aun cuando muchas de las afirmaciones las hi-
ciera entre 1.907-1910, es decir con anterioridad a la

obra de Wolfflin, para el que "los evnecianos constitu-
uela pictorica" (631),

yen frente a los florentinos la esc
ctorico de la siguien

y que definid el estilo lineal ¥y pi

te manera:
E]1 estilo lineal es el estilo de la pre-

cisioén sentida plasticamente. La delimitacion

uniforme y clara de los cuerpos proporciona al es

(631) WOLFFLIN: Op. cit. Pag. 46




pectador un sentimiento de seguridad, como si pudie
se tocarlos con los dedos, todas las sombras modei;
doras se ajustan de modo tan pleno a'la_fonna, quéﬁ
casi solicitan el sentido del tacto. La representa-
cion y la cosa son, por decirlo asi, idénticas.Por
el contrario, el estilo pictorico se aparta mas o
menos de la cosa tal como es. No reconoce ya los con
tomos continuados, y las superficies palpables apgr
recen destruidas. Para el no hay mas que manchas yux
tapuestas, inconexas. Dibujo y modelado no coinci-
den ya en sentido geométrico con el substrato plas-

tico de la forma, reduciendose a reproducir la apa-

riencia Optica de la cosa. (632)

"gl uno es el estilo del ser; el otro, un estilo del pa
recer"... Queda con esto desplazada la idea toda de la obra
artistica: la imagen tactil se ha convertido en imagen vi-

sual, cambio de orientacion el mas capital que conoce la

historia del arte”.

wEn estas circunstancias érale muy dificil & valdes Leal
triunfar en Sevilla, con su manera del 57 y 58, viendose
en 13 imprescindible necesidad de amoldarse al medio para
agradar, y, en consecuencia, seguir 4 Murillo. Algo de es-
currié a Antonio del Castillo, maestro de Valdéss;

que ante el "San Antonio" de la Ca‘~dral, quedo

to le o

cuentase

sugestionado de tal modo, que abandond seguiuamente a Se-

(632) Op, Cit. pag. 30-31




a Sevilla y pintd en Cdrdoba un San Francisco 4 imitacidn
del estilo de Murillo.

atraido,

¢Que extrafio es que Valdés fuese

COmo su maestro, por la manera seductora del pin
tor de las Concepciones?" (633) g

Sus 1nvestigaciones acerca del periodo barrrco, alxanzan
4 gran numero de artistas, su interées por los maestros ba
rrocos cordobeses -sobre todo, la dinastia de los Castillo-

le llevo a interesarse por otros artistas "menores® a los

que a veces confundi6 con alglin Castillo, como es el caso
de Pablo Legot (634)

(633) LOPEZ Y MARTINEZ,Celestino: Valdés Leal ; sus disci-
pulos.... Par. 24

(634) Su interés por este pintor le llev( a dar ciertas

pinceladas de un pintor desconoc 4o. Y como el mis
mo dice en su estudio sobre Legot :"Afortunadamente
vivimos una época de febril investigacion; a dia-
rio estan saliendo a la luz infinidad de nombres d.
artistas ilustres que estuvieron ignorados durante
siglos. La facilidad de comunicaciones, el libro,
el folleto, el periddico, la revista, e! fotograba
do y la fototipia han facilitado de modo extraor-
dinario y han ensanchado la esfera de accion a la
critica moderna, que cada dla consigue mayores tri
unfos revelandcnos errores, secretos y misterios

que pareclian inexplicables y estar sepultados en

insondable abismo.




La realizacion del Catalogo de Cadiz le habia dado la
oportunidad de conocer numerosas obras dispersas en Igle-
5las y cnnventos, asi como, de poder comparar las obras

de los autores que ya conocia con las nuevas de que tenia
noticias.

Cuando llega a la Catedral de Cadiz tiene ocasidén de con
temp._ "ur hermoso lienzo de grandiosa composicion y bri -
llante colorido que representa el misterio de la Epifania,
magistralmente ejecutado. Es una de las obras mas notables
que guarda la Catedral...."™ (635) , cuadro que ha venido
creyéndose "hasta ahora co 0 original del pintor Agustin
del Castillo, hermano ce Juan, °1 maestro de Murillo, Alon
so C. y P2dro de Moya", y que tenlia un estilo muy pareci

do al de Velazquez (636). Tanto Cean como Ponz, asi co-

(€°%) ROMERO DE TORRES,E. : El pintor Pablo Legot...Pag. 1

(636) Respeto a esto Enrique habia afirmado la necesidad
de estudiar el estilo en cada autor , con el fin de
probar 1la autoria, pues cada uno tiene unas carac-
teristicas que le son propias: "alguien ha dicho muy.
bien que el estilo es el hombre, y esta logica afir
macion de la critica, respecto a las bellas artes, a
ninguna pudiera aplicarsele mejor y con mas peopie-

dad que a la pir uara, por ser de icdas ellas la que

mas imprime el sello peculiar y personalisimo a sus
creaciones® (ROMERO DE TORRES,E.: El pintor pablo Le-

got....Pég. 2
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- X : ;
muchos escritores y cronistas, posteriores de Cadiz "han

venido afirmando rotundamente que La Adoracion de los Reyes

era de Agustin del Castillo y que estaba firmada® (637)

Tras estudiar el lienzo puede comprobar que no existe tal
firma y ademés duda mucho de la autoria del pintor sevilla-

no debido a que es un autor bastante conocido para él, pues

como tiene ocasion de explicar:"En el Museo de Pinturas de

cordoba, que tengo a mi cargo, hay dos cuadros de Agustin

Representan La Santisima Trinidad y una Puri-

del Castillo:

sima Concepcion , los cuales ni remotamente tienen relacion

oracion de los Reyes, hermosisimo lienzo

alguna con La Ad

que revela a4 un gran colorista y 4 un artista superior que

puede codearse muy bien con los maestros del Siglo XVIIL..."

(638)

1 Cstillo es completamente di-

"gl estilo de Agustin de
lienzo de la capilla de la

al dijo Ponz entusiasmado
Agustin del Castillo

ferente al autor anonimo del

Adoracion de los Reyes, del cu

+enia mucho estilo de Velazquez.

cto; pero duro en la 11-
Sy estilo es diferente
de tonalidades

que

no es nada mas que un pintor corre

nea y desabrido y seco en el color.

al de Velazquez,
ecen hechos al fresco,

ractica y habilidad en
Es mas dibujante queé

n éste llego a su-

adros,

como se ve en sus CU
procedimiento que em

mates, que par
pled con gran p algunos claustros ¥
povedas de las 1

colorista, como S

glesias de cérdoba.
si bie

u hijo Antonio,
(639)

2 L]
p ar en mucho al autor de sus dias .

e ———

e

(637) Op- cit. Pag. 1-2
(638) Op-. cit. Pag. 3
pag. 2

(639) Op. cit.




Asl tras argunmentar que no podla ser el autor del lien

z0 en cuestion pasa a la busqueda del mismo tomardo como
base de la investigacion el estilo , es decir,partiendo de

un analisis estrictamente formalista, llega a conclusiones
validas (640)

Este sentimiento de Enrique -delimitando el campo de
la hi-toria del Arte en cuanto forma- es el mismo al que
en su dia manifestara Wolfflin:

COn los esquemas de los tres ejemplos de estilo,
individual, nacional y de época, hemos aclarado los
fines o propdsitos de una Historia del Arte que
_foca en primera linea el estilo como expresion:
como expresion de una época y de una sentimentali-
dad nacional y cono expresién de un temperamento
personal. Es evidente que con todo esto no se ha
tocado la calidad artistica de la produccién. El
temperamento no hace obras de arte, ciertamente, pe
ro constituye lo cue puede llamarse la parte mate-
rial del estilo, en el gen*ido amplio de abarcar
también el especial ideal de belleza (tanto indi-
dividual caowo el de una colectividad). Los traba-
jos historicoartisticos de esta indole estan muy
lejos aun del grado de perfeccion a que pueden as

pirar, pero 1a tarea es atrayente Yy agradecida.

(641)

(640) Ver el comentario que hemos hecho en 1a nota 636

ceptos fundamentales en la
pag. 13-14

(641) WOLFFLIN, Enrique :Con
historia del Arte ..




Por ello y tras analizar ciertas obras de la Iglesia

de Lebrija y Espera puede llegar a la conclusion de que:

"Las pinturas de estos dos retablos delatan a un mismo
temperamento , a un mismo artista, y tienen muchisima se-
mejanza y gran parentesco, especialmente las dos adoracio
nes de los Reyes, con el cuadro de igual asunto existent;
en la Catedral de Cadiz, el cual , por sus grandes dimen-
siones, debid pertenecer a otro grna retablo. Es el mismo
modo de agrupar las figuras de tamafio mayor que el natural
la misma indumentaria de los Reyes, los mismos tipos de mo
delos que parecen retratos de personajes de la epoca, la
misma entonacion, el mismo colorido y efectos de claroscu-
ro y, por ultimo, de igual estilo, tan caracteristico en

toda obra de arte para buscar su genealogia“ (642)

como conclusion podemos decir que el analisis que En-
rique hace de valdés Leal esta en la linea de los conoce-
dores, encabezados por passavant, ya que con un programa
muy cercano a este comprueba directamente los datos, se
acerca hasta las obras, con la intencidn de hacer un ca

talogo exhaustivo y lo mas completo pnsible de la obra.

u eminentemente recopilador admira

Levado por un espirt
do realizar esta labor que tambien

a los autores que ha sabi

fue la suya : "Tanto 4 Ponz como & Cean les cabe la gloria

de haber sido los primeros queé empezaron a catalogar nues

tra gran riqueza artistica, hoy ya tan mermada por desgra

cia, Ellos fueron los que nos han suminsitrado -como S1

—-—-_-——___—_——_.__——‘_._-_-_-—-____ ¥ - 4
(642) ROMERO DE TORRES, E. t OP. cit. Pagde




dijermos- la sintesis de ella; los que nos dejaron los ina

preciables y poderosos materiales que han servido de base

4 posteriores investigaciones y estudios modernos" (643)

Esto enlaza directamente con su preocupacidon por el Pa
trimonio, y sobre todo con su afan recopilador manifesta

do a traves de los CATALOGOS MONUMENTALES, que comenta-
remos mas adelante.

————

(643) Op. cit. Pag. 3




5.3. ENRIQUE ROMERO DE TORRES: LA CONSERVACION DEL PATRI-
MONIO

De todas las ciudades que forman
Andalucia Alta y Baja, ningana ostenta
una fisonomia tan propia, tan fuerte y
tan caracteristica como Cordoba. Y es-
te privilegio con que la doto la Natu-
raleza y la histoira, esta reconcentra
do en su Zona Artistica y hay que con:

servarlo.

.Enrique Romero de Torres.

El ano 1.895 marcara un punto importante no solo en su vi
da personal sino profesional. Es el afo de la muerte de su
padre; fecha en la que debe regresar a Cdrdoba para hacerse

cargo de la Direccion del Museo de Bellas Artes, cJo Jue

desempefiaba su padre, iniciando también su actividad de pro

fesor de una catedra de dibujo en la Escuel aProvincial de

Bellas Artes, hasta que 4sta se refundio en la Escuela de Ar

tes y Oficios. Debe cubrir el vacio que su padre deja tanto

en la Comision de Monumentos como en el Museo Arqueologico.

El fallecimiento de Romero Barros supondria una crisis

déntro de 1la intelectualidad vy animacion cultural cordobe-

Sd.
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En un principio, Francisco de Borja Pavon toma el rele

vo de Romero Barros en la direccion del Museo Arqueologi-

co y como secretario interino de la Comision entrara D. An
tonio M@ Escamilla y Beltran ( 644

Aunque poco despues Francisco de Borja cedera el puesto
del Museo a Enrique Romero de Torres que seria director del
arqueologico hasta 1.898 que entraria en €l un miembro del
Cuerpo de Archivos y Bibliotecas: D. Ricardo Gomez Sanchez.
En la Comision de Monumentos de Cordoba entraria Enrique

como vocal de la Academia de San Fernando.

Los cargos como habla pasado a su padre, se irlan suce-
diendo y en 1.898 Enrique Romero de Torres fue nombrado de
legado de la Junta Diocesana de reparac1on de templcs (645).
Todo ello obllgara a Enrique a efectuar estudios historicos
Y arqueologlcos de los monumentos Yy edificios, como fuera
practica habitual de su padre, na labor que el conocla muy
bien gracias al ambiente que habia respirado desde nifio. Asi
por ejemplo en 1.897 (646) publlco "Un nuevo descubrimiento
para la Historia Monumental de Cordoba", se trataba del des
cubrimiento de 11 capiteles en una casa del Conde de Roble-

do, que muy pronto dio a conocer Enrique. Y ya en 1.898, me

(644) Archivo de la Comisién segun sesidn 12 de Diciembre
de 1.895.

(645) E1l mismo dia es decir 7-11-1. 898 segun consta en el

Archivo de la Comlslon de Monumentos se habia nombra

do tambien a Francisco de Borja pavon delegado de las

reparaciones en la Mezqu1ta-Catedral Tiene esto gran

importancia .. tenor de las reparaciones de singular re

levancia que bajo Ricardo Velazquez Bosco S€ estaban

1levando a cabo.

(646) D c. 24 Octubre.
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tido de lleno en la problematica de conservacion de Monumen

tos lanza su escrito titulado "La Sinagoga de Cordoba en pe
ligro" (647). Con lo cual se consiquid aquello por lo que B

tanto habia luchado, la restauracion del bello Monumento.

A finales de 1.897, se habila producido otra gran polémi-
ca referente a los Cuadros de Valdes Leal de la Iglesia del
Carmen Calzado, escribe entonces en el Diario Cordoba su ar

ticulo "Los cuadros de Valdés Leal en peligro" (648).

El estado ruinoso de la Iglesia, hacia temer que al des-
plomarse la boveda que cubria el Altar Mayor del Templo, don
de estaba colocado el gran Retablo pudiera dafar las obras.—
Pide, entonces Enrique que se restaurase el templo y que
mientras se trasladasen al Museo los cuadros de Valdés Leal.
Aflos antes ya su padre habia intentado que estos cuadros fi
gurasen para siempre en el Museo. Todo un tema polémico des
de la epoca de la exclaustracion y que ahora podia resolver
se aungue el Cardenal Herrero que tenia entonces en sus ma-
nos el tema opto por depositar los cuadros en la Sacristia

de la Iglesia parroquial de San Pedro segun nos informa En-

( 647) Diario cérdoba 20 de Noviembre de 1.898. Se reprodujo
en el Heraldo de Madrid el 26 de Noviembre. Aunque el
24 de Noviembre habia aparecido una vibrante carta del
Conde de Torres cabrera dirigida a Enrique felicitando
le por el articulo con el que inicio su carrera de triun

fos. Recordemos, por otra parte la labor de su padre
en pro de este edificio.

Diario Cérdoba: "LOS cuadros de Valdes Leal en peligro

22—Diciembre-1.897, ver el capltulo que hemos dedicado

a la pintura barroca.
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rique en su articulo del 19 de Enero de 1.898: "Los cuad
de Valdes Leal" (649). G

Este con acto con la obra de Valdes Leal dejara en Enri

que profunda huella, hasta el punto de hacerse un gran es-

pecialista del tema,

organizando exposiciones y localizan-
do un gran numero de datos y obras del insigne pintor

En 1.898 la arqueologia cordobesa se robustece debido
precisamente a un descubrimiento de Enrique, en el Ex-con-

vento de JesUs Crucificado apareceria un magnifico mosaico

romano de tesealas de colores (650).

Con los inicios del nuevo siglo, y tras el desastre del
98 que tanto habia marcado no solo la vida economica sino
también la cultural, empieza a normalizarse la sociedad y

con ella la vida artistica. Nuevas ideas empiezan a rondar

( 649) Diario Cordoba.- 19-Enero-1.898. En el felicita Romero
de Torres al Sr. Obispo por la inteligente salvacion
de los cuadros que llevd a cabo. El 4 de Enero de 1.898
habia aparecido también en el Diario Cordoba un arti-
culo de Redel en el que se hacia eco del revuelo que
habia despertado Enrique para salvar los cuadros de
valdés Leal; siendo la 1@ vez que ello ocurria, ya ve

remos que despueés, de nuevo estaran en peligro.

Da cuenta de este descubrimiento en el Diario cordoba.
"l mosaico de Jesus Crucificado”, 16-Abril-1.899. Le

yo su trabajo en la Academia, siendo presentado por D.

Rodrigo Amador de los Rios como correspondiente de la
Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando, siendo

muy aplaudida l1a lectura por lo que aquella corporacién

acordé por unanimidad, publicarlo en el Boletin de di

cha Academia. As1l aparece reproducido en Ssu integridad

en el BRASF. XIX (1.899) pag. 101-103.




° .
por las cabezas de nuestros eruditos; de la- cuales una de

las mas importantes va a ser la idea de la formacion de los

Inventarios-Catalogo de todo el Patrimonio espafiol, segun
iniciativa del academico D. Juan Facundo Riaflo, secundada
por el Ministerio de Instruccidn Pliblica Sr. Garcia Alix.
Un gran proyecto global que iria encarganduse a los estudio
sos mas destacados, se encuadra dentro de la politica apoy;
da por el mismo Conde de Romanones para hacer de Espafia un

n : v
"museo Vivo" sobre todo en pro de la proteccion del fomento

turlistico.

Y dentro de esta gran politica hemos de considerar uno
de los logros mas importantes de Enrique Romero de Torres
como sera la creacion en 1.903 de una seccion de Arte Moder
no en el Museo Provincial de Bellas Artes de Ccordoba. Tuvo
como importante colaborador a D. Angel Avilés -Academico de
Bellas Artes y Consejero, entonces, de Instruccion Publica
-procer importante de las artes cordobesas; obtienen obras
'de Romero Barros, Mufioz Lucena, Eduardo Cano, Valeriano Bég
quer, Jiméenez Martin, Alvarez, Armesto, Alejandro Seiquer,
Jiménez Aranda, Fernandez Alvarado, Emilio Ocon, M3 Luisa de
la Riva, Manuel Villegas Brieva, Francisco Alcantara, Joseé
Garnelo y Alda; a lo que contribuyeron, tambien, con sus pro
pias obras, es decir, de Enrique Y Angel Avilés. Siendo hoy

la base de la saccion dedicada a Arte Contemporéneo del Museo.

Ademas los grupos escultoricos "Amor Y Trabajo" de Jose

Monserrat Portella; "Bacante” de Manuel Castafos; "Lucio

2 L
Anneo géneca" de Mateo Inurria, y "En 1a Escuela" de Rafael

Galan Sanchez. Quedaba asl inagurada la nueva seccion el 10

de Enero de 1.904. En este ano, tambien y tras 1a muerte de

p. Francisco de Borja pavon, hubo una nueva restructuracion

i es
de la Comisidn de Monumentos, pasando Enrigue Romero de Torr

a ocupar el cargo de gecretario de la Comislon.
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Y en 1.905 volvia Enrique a conseguir de la Subsecreta

ria del Ministeri? de Instruccion Publica y Bellas Artes,
g5 s 3 ‘W51 B 28 ‘i Bzt oS lE )
nando y una coleccion de
cuadros procedentes del Museo Nacional de Arte Moderno. Fi
guran ahora: "El tajo de Ronda" de Federico Ferrandiz; 'E;
peligro", marina de Enrique Gaborit; "Remordimiento", escul
tura de Jose Alcina; "Idilio" grupo en yeso de José Riquef:
y "El barbero de la aldea", grupo en yeso de Braulio Alva-
rez Mufioz. Con esto se creaba definitivamente la seccidn
de Arte Moderno del Museo Cordobés que respondia, precisa-
mente, a la politica que hemos comentado del Conde de Roma

nones inclinada al fomento del turismo en la ciudad.

Al hilo de esta actividad cultural, en su faceta teorica
como miembro de una entidad preocupada en todo momento por
la recgperacién_delos Monumentos del pasado seguira haciendo
sus incursiones en la pintura, aunque eso s1 cada vez con
menos asiduidad. Se presenta a la Exposicién Nacionales ce
lebradas en Madrid en 1.901 y 1.904, siendo laureado con
sendas medallas de bronce, por sus cuadros "Alrededores de

cérdoba® y "camino de los villares", respectivamente.

Aunque debe en adelante, consagrar todas sus fuerzas a
actividades como fomentar el Museo Provincial de Bellas Ar
tes, que como Yya hemos sefialado habia enriguecido con la
creacion de una seccion de Arte Moderno, gracias sobre todo
a la donacion de su buen amigo Angel Avilés en honor al cual
se creara la sala que l1leva su nombre. Hizo gran hincapié en
la seccion de arte Romantico, del que su padre fue el maximo
representante cordobes, con el fin de dar a conocer un perio
ntura bastante ignorado, hasta entonces.
el local que hasta enton

Aunque
do de la pi !

observa como se Va quedando pequefo

ces compartian con el de Bellas Artes el Museo Arquecloglco
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y la Escuela de Musica, y decide buscar locales adecuados

e independientes, para los dos ultimos centros, quedandose

los c iacic
que éstos ocupaban para ampliacion del Museo adquirien

dose ademas para lo mismo, dos casas contiguas a este, en
la Plaza del Potro.

En 1.907 acomete una de las empresas mas fructiferas -aun
que poco reconocida- de su quehacer tedorico-artistico ya qu;
a propuesta de la Comision Mixta de las Academias de la His
toria y San Fernando, fue nombrado Enrique y por Real Orde;
del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, de 27
de Mayo de 1.907, para catalogar la riqueza artistica y Mo

numental de la Provincia de cadiz (651)-

El catalogo quedé terminado y entregado por su autor en
1.909, en la Direccidn General de Bellas Artes, y alli estu
vo muchisimo tiempo -veinte afios-, lapso que sirvio para
que algunos autores cogieran datos Yy fotografia que presen
taban como ineidtos lo que acarred mas de un problema a En

rique.

Por fin y pasados veinte afos, una Comisioén integrada por
representantes de las Academias espafiola y de la Historia y
de Bellas Artes de San Fernando, hizo un detenido estudio ¥y
escrupulosa seleccion de casi todos los catalogos de las pro
vincias de Espafa, queé manuscritos obraban en el Ministerio
y merécian publicarse, Y entre los pocosS designados por di
cha Comision figuraba aste, que empezd a imprimirse en los

talleres del Instituto Geogréfico Catastral por Real Orden

de 14 de Enero de 1.928.

( 651) De ello hablaremos en el capitulo correspondiente a

los catalogos.
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Peor suerte corrio el Catalogo Monumental y Artistico de

la provincia de Jaén, que habia iniciado en 1.913, perc que

no pudo concluir debido a la supresion por parte del Ministe.

rio, de la asignacion a este tipo de obras. No obstante la
entrego casi terminada acompafiada de gran namero de fotogra
fias y clichés, pero que nunca llegaron a publicars y que

hoy permanece inédita en su archivo personal (652 ),

A la hora de hacer los Cat%logos} Enrique emplea uno .e
los metodos mas fiables ya g.e recorre pueblo por pueblo to
da la geografla provincial de Ccadiz y Jaén. Visita todas 9
las iglesias, conventos, palacios... por penuefios que sean
y que estan diseminados por toda la provincia. Para ello pre
paraba rutas sobre un mapa en el que seflalaba los lugares a
recorrer (653), cogia su cuadernilio de apuntes y la pesada
maquina de hacer fotos,y asi, concienzudamente, investiga
y va relacionando todos los bienes que componeh el patrimo
nio de un pueblo. Por ello tiene anecdotas y aventuras como
cuando recorriendo en 1.914, la provincia de Jaen, en un
pueblecito llamado Fuente del Rey, le confundieron con un
espia aleman, y fue detenido (554), precisamente por lo po

co habitual que era ver por aquellos parajes a un hombre con

(652) En el apartado uedicado a documentacion hemos inclui-

do el indice de esta interesante obra inedita.

(653) Precisamente hemos encontrado estos mapas con las se-
anales hechas e los lugares a visitar.

(654) "El Imparcial” 18-Noviembre-1.914 Y piario Cordoba 1l-

Noviembre—1.914.
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gabardina, sombrero y una gran maleta donde llevaba su ma
terial fotografico y apuntes. E

Por estos afos sigue Enrique dando cuenta de sus inves
tigaciones en Cordoba y provincia, asil en 1.910 presenta_
su estudio sobre antigiiedades romanas y visigoticas(©33).Des
cubre también en esta fecha de Juan de Mesa fue bautizado =
en la parroquia de San Pedro, por lo que propone al Obispo
que sea sefi. ado aquel lugar con una lépida. recordando di
cho acontecimiento, dea jue al prelado parecid acertadisi:
ma. Recordemos que ya anteriormente, por iniciativa suya
se habla propuesto d. el nombre del artista a una calle
de Cordoba.

Como ya indicamos anteriormente Enrique investiga con
verdadera pasion al pintor valdés Leal y en 1.911 (656) apa
recen ya algunos de sus éxitos, dando a conocer la partida
de bau+ismo del pintor, asi como algunos cuadros del maes-

tro barroco.

Otra de sus iniciativas fue rescatar la personalidad de
Antonio del Castillo, asi en 1.912, publica en la Revista
nnomada® un completo estudio del pintor cordobés, dando bLas
tantes noticias meditadas de éste, proponiendo que sea colo

cada una lapida en la casa en gue este murio, segun el ha-

bia descubierto (657).

( 655) Diario cordoba "Nuevas antigiiedades ronanas Yy visigé

ticas de Cordoba” 16-Febrero-1.910.

(656, Diario cordc .a 16-Noviembre "La patria de Valdes Leal",

lude también al articulo publicado por Enri
en la revista "Museum" acerca del

en el se a
gue en Barcelona,
descubrimiento.

Diario Cordoba 16-Febrero-1.912 ¥ piario Liberal de

cordoba lZ-Febrero—1.912.




El 2 3 i
B de Febrero, acuerda el Ayuntamiento que se reali-

ce la inici i i

1 niciativa de Enrique y se rinde homenaje a Antonio
del Castillo, aprobando tamb.é. el que debe hacerse a Ed

do Lucena (658). i

En 1.913 se produce, tambien, uno de los hallazgos mas

comenta’ s de su carrera como es el retrato de Gongora pin

tado por Velazquez (659), dando con tal motivo una conferen

ci en el Atereo de Madrid, anunciando su descubrimiento.

Su preocupacion por la figura de Valdes Leal le lleva a
organizar en 1.916 una importantisime exposicion, 1. prime
ra en Espafia sobre es @ pin.or, que tuvo honda repercu51on

en toda la geografia nac10nal (660),

Este mismo afo hace un descubrimiento muy interesante pa

ra la historia del arte cordobes ya que da a conocer la fa-

(658) Diario Cordoba 28-Febrero-1.912,
(659) Heraldo de M~irid 2-Junio-1.913, Pag. 1.

(660) "La esfera", Madrid 15 de Julio " posicion de valdes
Leal "Reproduce v cuadros y califica dicha ex9051c1on

de verdadero acontecimientoe artistico. Alaba el infa-

tigable entusiasmo de Enrlque su cultura y competencia
en los gue se refiere a la pintura espafiola. Un verda

dero triunfo por la resonancia gue alcanzo.

"ABC" 28-Mayo "Inaguracion de la Exp051C1on de Valdés

Leal "Presenta a Enrique con las autoridades el dia de
la inaguracion.
"ABC" 20-Junio m, aldes Leal en la Exposicion de cordo

ba". Un articulo critico de l1a obra de valdes Leal co

mentando los cuadrov expuestos en la Exp051c1on orga-

nizada por Enrique.




chada que hoy podemos contemplar-del Hospital de la Cari-

dad- que abre a la Plaza del Potro. Una fachada que permane

cia oculta por una obra posterior y que impedia ver la be-
lleza de la misma,por lo que él ordena limpiar la fachada

con el fin de que peda contemplarse tan singular arquitec
tura (661) i

En 1.917 se propone rendir culto a uno de los grandes es
critores espafioles, Cervantes. Sabemos que la Posada del Po
tro es uno de los lugares que el escritor plasmo en sus o-—
bras, para dar cuenta de ello -y tal como hoy aparece- Enri
que propone hacer una lapida que reconocia la plaza como l;
gar cervantino; para ello reune, con el fin de homenajear ;
Cervantes, a un nutrido grupo de intelectuales, con el fin de
que envien trabajos alusivos el acto, de esta forma el 23
de abril de 1.917 fue colocada la lapida en un emotivo acto

que conpé con lo mas destacado de la intelectualidad cordo-

(661) Diario Cordoba 25 _Noviembre-1.916 da cuenta del descu
brimiento de la fachada del Hospital de la Caridad.
Diario Cordoba 23-Diciembre-1.916, elogia, precisamen
te a Enrique por este descubrimiento, por el cual cor
doba vuelve a ganar una interesante fachada, enrigue-

ciendo asli el panorama artistico.

"La Union Ilustrada" 18-Enero-1.917, dio también cuen
ta en su seccion grafica (pag. 10) de la portada del
Hospital de la Caridad, recien descubierta. "La libeZz

tad® de Madrid -2 de Junio de 1.921. Pag. 2.




besa (g62). La inscripcion de 1la lapida fue redactada por

el insigne cervantista Rodriquez Marin.

Con motivo de la exposicidén que tuvo lugar en 1.916 se

volvio a levantar la polémica del estado de los cuadros del

Carmen Calzado, ante lo cual Enrique va a solicitar 1la res

tauracion de los mismos, lo que consigue en 1.918 (663)

Era un deseo que tenia Enrique, desde que inicio sus a-
vatares en la Comision de Monumentos ya que vela la necesidad
de que se limpiaran y forraran los lienzos de este pintor
lo que consiguid gracias a la ayuda que le prestd Eugenio
Barroso. Encargo este delicado trabajo al artista especia-
lizado, en la limpieza y forrado de cuadros antiguos, de
aquella epoca, D. Manuel Alarcon, el cual habia hecho con

éxito esta operacidn en varios cuadros de Murillo y Zurba-

(662) Diario Cordoba 23 de Abril de 1.917 "del Homenaje de
Coérdoba a Cervantes". El Diario de Cordoba le dedica
un numero y da cuenta de los escritos que enviaron
los ilustres escritores publicando los trabajos lite
rarios y las firmas que lo avalaron. Rodriguez.Marin
decia: "Hoy, por iniciativa y a expensas de algunos
cordobeses de su tierra natal, entre los cuales figu
ra mi querido amigo don Enrique Romero de Torres, uno
de los espiritus mas ilustrados y activos de que An-
dalucia puede ufanarse, hoh digo, la ciudad de Cordo
ba paga a Cervantes el tributo visible y permanente...”
"La Union Ilustrada". Madrid, 10-Mayo-1.917. "La lapi

da de Cervantes" Pag. 14.

De ello da cuenta el "Diario Liberal” 20-Mayo-1.918.

Los cuadros de valdes ‘Leal y el "Defensor de Cordo-

a fecha. Diario cérdoba 22-Mayo-1.918

ba" de esta mism
"La restauracion y limpieza de los cuadros de Valdés

Leal".




ran en el i ibi
Museo de Sevilla, recibiendo felicitaciones de

la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

En 1.921, estaban ya terminadas las restauraciones; el
arreglo de los cuadros fue importante ya que se salvaron

de un deterioro que pudo hacerlos desaparecer (664)

Por estas fechas (1.918-1.519), Enrigque va a dar los con
sejos para el arreglo de la plaza de los Dolores, una de i

las mas importantes de la ciudad y de mas esencias cordobe

sas que enlaza directamente con el esplritu de la genera-

cion romantica y que por aquellas fechas presentaba un es-
tado ruinoso (665).

Podemos constatar que durante la direccion por parte de
Enrique del Museo de Bellas Artes este adquirio renombre

internacional (666),

(664) Diario Cordoba 4-Agosto-1.921 "El Retablo de la Igle
sia del Carmen® Diario Liberal 12-Septiembre "Un cua
dro de Valdés Leal", Diario Cordoba 13-Septiembre “El
Retablo de Valdés Leal en la Iglesia del Carmen", La
voz, 13-Septiembre, El Noticiero Sevillano, 13-Septiem
bre "De Cérdoba. Una obra de arte®. En todos se elo-
gia y felicita a Enrique por su preocupacién por unos

cuadros que sufrian un deterioro constante.

Diario Liberal, 19-Septiembre.

De hecho muchas informaciones sé hacen eco de ello:
"pl Telegrama del Rif, 9-Febrero-1.921. Da una infor
macion general sobre el Museo y habla de la gran la-

bor llevada a cabo por Enrique Romero de Torres.
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En 1.924, y dentro de su constante preocupacion por el

Ca 3 . 3 . -
sco historico, em -ende una labor que concluira afos mas

tarde, ya que pide que se declare Monumento Historico Ar-
tistico el Conjunto de la Plaza del Potro, y decimos que

concluira afos mas tarde ya que como sabemos esta declara
cion sera efectiva al entrar en vigor aquella que acogera
a todo el casco Historico, en 1.929 (g67).

. Para completar la ornamentacion de esta plaza, consegui
ra, asi mismo, la colocacion del actual triunfo de San Ra-
fael que la preside, como elemento visual indiscutible en
un centro que fue durante muchos afios el mayor centro cul-
tural de la ciudad (668).

En este afio realiza la primera Exposicion de Guadameci-
les celebrada en Espafla publicando el Catalogo Ilustrado
de la Exposicién, y que habia sido posible gracias al apoys
del Ayuntamiento, dentro de los actos que con motivo de la
feria de Nuestra Seflora de la Salud se habian preparado, Y
que fue organizada por Enrique como Delegado Regio de Bellas
Artes y que constituyo un gran acontecimiento popular y ar

tistico.

Se produce este afio un gran escandalo artistico ya que

( 667) Diario Cordoba 17-Julio-1.924, Fernando vazquez se ad
hiere a esta iniciativa de Enrique aplaudiendo su de-
cision: "D. Enrique Romero de Torres ese incansablc
paladin de cosas de arte, al par que enamorado mayor
de Cordoba, ha conseguido merced a su celo, a su acti
vidad, a su formidable insistencia, una nueva merced

del poder publico que a 1a ciudad beneficia®.

La voz, 28-Octubre-1.924: "Bendicion de San Rafael

del Potro". "El Defensor de Cordoba®, 28-Octubre "El ag

to de ayer" referido a 1a bendicion de San Rafael y

felicitando a Enrique.




los artesonados del Convento de g
se habian vendido clandestinamente, por lo que enterad

Enrique y como Delegado de Bellas Ar :
ta hasta lograr detenerlos en la fro
que salieran de Espafia tallas tan in

Clsamente y debido a sy amistad con

tes, les sigue 1a pis
ntera, evitando asji -
teresantes (669); pre
el Obispo, le pedirém
an colocados en el My
Seo; en este habia descubierto artesonados con ladrillos_
pintados al dleo sobre tabla, de estilo mudéjar, en cuyo

que se los ceda con el fin de que se

lugar colocoé los de San Francisco de Lucena; descubre tam

bien en la escalera del museo, pinturas murales, muy inte

resantes del Siglo XVI, Y reforma las dos fachadas del mis
mo, la de la Plaza del Potro Y la que da a la calle de Sa;
Francisco, ésta con el caricter de 1la arquitectura 'tipica

cordobesa del Siglo XVIII.

Acrecienta extraordinariamente las colecciones con impor
tantes y numerosas obras antiguas y modernas asi como la
seccion de dibujos antiguos, una de las que hacen mas rico

(669) Diario Cordoba 11-Octubre-1.924. Telegramas cursados
entre el Director General de Bellas Artes y el Gober
nador Civil respecto a la venta clandestina de las
artesonados de Lucena que Enrique pudo detener. Feli
citacion a Romero de Torres.

Diario Cordoba 19-Octubre-1.924. Informacidén mas deta
llada de los artesonados de Lucena dando cuenta de los
viajes de Enrique. Felicitan a Enrique desde Madrid.
"La voz" Cordoba, 16-Octubre-1.924. "Claustro del Con
vento de Lucena sin los artesonados. Informacion ex-
tensa sobre los mismos.
"E]l liberal"™ 16-Octubre-1.924 "Los artesonados de Lu
cena"”. "Informaciones"de Madrid 18-Octubre-1.924. In
formaciones de los artesonados de Lucena. Elogiando la
lextraordinaria labor de Enrique cuya actividad ha salva
do los artesonados impidiendo que salieran de Espafla.




4 este Museo.

Durante el periodo que Rafael Cruz Conde (670 ) esta al
£ . :
rente de la Alcaldia da amplios poderes a Enrique Romero

dele : isi
gando en el muchas decisiones. Entre sus atribuciones

estan el ocuparse directamente de las obras, por lo que de

be entenderse con maestros de obras Yy albafiiles, lo que a-
yuda a hacer una serie de descubrimientos, como la bella

portada de San Andreés, por la calle Fermin de la Oliva, lo
que le lleva a realizar las gestiones precisas para que el

Ayuntamiento pague la restauracion y consolidacidon de dicha
portada.

Se puede, tambien, rescatar otra preciosa e interesante
portada de la Iglesia de la Magdalena y otra portada senci
lla de las Recogidas del Buen Pastor. Se suprimio un can-_
cel de madera que afeaba la fachada y cubria una portada
de la Iglesia de San Nicolas de la Villa, sustituyendo di-
cho cancel por otro de hierro, y quedando al descubierto la
antigua portada. En la parroquia de Santa Marina se quita-

ron dos paredones que desfiguraban este soberbio templo, que

(670) "E1 Liberal” 31-Enero-1.928 "La Nueva estructuracion
de Coérdoba". Alude a la labor de Rafael Cruz Conde co
mo alcalde y su colaborador, el insustituible conseje
ro Regio de Bellas Artes, D. Enrique Romero de Torres.
Diario Coérdoba 16-Marzo-1.928. De Arte. Por la Cordo-

ba Monumental y Artistica” La informacion se refiere

a todo lo descubierto por iniciativa de Enrique Rome-

ro de Torres y bajo la direccidn de éste en la época

del Alcalde D. Rafael Cruz Conde.
"Mediterraneo”. Barcelona, 10-Marzo-1.928. En la parte
28) se reproducen las portadas de la Mag

grafica (Pag.
adas por En-

dalena y San Andrés descubiertas y restaur

rique siendo alcalde Cruz Conde.
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dando asi i imiti
4s1l con su elegancia primitiva. Se descubrieron los

arcos cargados de San Lorenzo, recobrando una linda pers-

pectiva y descubriendo la preciosa portada de la Iglesia
Se le puso la escalera desaparecida a la Torre de la Mal-
muerta. Se prosiguio la restauracion de la Puerta del Puen

te, embelleciendo aquel lugar. Se consolido.el alminar des
cubierto de San Juan (671). v

Propone el arquitecto de la Mezquita D. Antonio Flores,

que se creara el Museo de la Mezquita, lo que fue aceptado
({672).,

Durante la estancia de Enrique, en Madrid en la primave

ra de 1.928 (673), realizando las gestiones que llevaran a
la declaracién del casco histdrico como "zona intangible®,
recibe la notificacién desde Cordoba del derrumbamiento de
la Iglesia del Carmen (674); algo que se velia venir desde
hace algun tiempo y que Yya los frailes habian denunciado an
te los poderes publicos, sin resultado positivo; en este ca
so al conocer el siniestro del Carmen y aprovechando su es-
tancia en Madrid visita inmediatamente al Ministro de Ins-
truccion Publica, y le detalla minuciosamente el peligro que

corren los cuadros de valdés Leal ya salvados otra vez por

su mediacion.

(671) Diario céordoba 16-Marzo-1.928. "De Arte, por la Cordo

ba Monumental y Artistica®.

(672) Diario cérdoba 29-Marzo-1.928. Iniciativa de Enrique pa

ra crear el Museo de la Mezquita.

(673) Defensor de Cordoba, 20-Abril-1.928. La Voz 22-Abril-
1.928. Diario coérdoba Abril-1.928.

(674) Diario cordoba 18-Abril-1.928.
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numental y Artistica (677).

Poco tiempo después el Ayuntamiento iniciara el expedien

te
de

solicitando la inclusion en el Tesoro Artistico Nacional
la parte vieja de dicha ciudad (678). Sera al afio siguien
te cuando se consiga la Declaracion por Real Decreto (Se- =

gun ley de 9-Agosto-1.926) que incluye la parte vieja de Cor
doba en el Tesoro Artistico Nacional (679). -

(677) Esto fue algo muy reconocido por los Hombres de su épg
ca: "Diario Liberal" 28-Agosto-1.928: "Labor de hombre
bueno que ama el arte”. Articulo dedicado a Enrique
por Tarik de Imperio publicado en "La semana grafica”
de Valencia y reproducido por el "Diario Liberal"” de
cordoba; dice refirisndose a la titanica labor de es-
te para que se declarara intangible la parte antigua
de Cordoba y harberlo conseguido: "Las cenizas de los
primeros pobladores de Cordoba han debido estremecer-
se de jubilo y de honda gratitud hacia ese Abderraman
de nuestros dias que se llama D. Enrique Romero de -

Torres".

piario Céordoba 18-Octubre-1.928/ Diario Cordoba 23-0¢c
tubre-1.928.

ngl defensor de Cordoba" 9-Agosto-1.929. "Cordoba TesQ
ro artistico nacional” Diario cordoba 9-Agosto-1.929:
"La parte vieja de la ciudad es incluida en el Tesoro
Artistico Nacional. Reproduce integra la Real Orden.
Da cuenta de que el Delegado Regio de Bellas Artes, D.

Enrique Romero de Torres, ha recibido del Excmo. Sr. Mi

nistro de la I Republica el Decreto-Ley que lo justifi
o fue iniciativa de Enrique que uso

y buena voluntad para conseguirlo.

ca. Seflala que est

toda su constancia

para ver con mayor detalle todo este proceso debe con=

sultarse el capitulo dedicado a este tema.




Entre i i
tanto siguen sus investigaciones para dar a cono

cer los i '
artistas de singular relevancia de otras epocas

Se .
produce entonces, una preocupacion por un artista que

ya habia despertado la atencion de Enrique como es Juan de
Mesa (680),

Pero también por estas mismas fechas puede aportar inte
resantes datos sobre el escultor Felipe de Rivas, ya que 5
da a conocer su partida de bautismo (681), |

No por ello deja la arqueologlia, precisamente fruto de
sus estudios en este terreno sera la memoria que presenta
a la Junta de Excavaciones y antigiedades correspondientes
al aflo 1.929. En ella da cuenta del descubrimiento de la
hermosa estatua romana y templo romane hallados en el cami

no de mesta, como resultado de las excavaciones realizadas

(680) A.B.C. Madrid 15-Febrero-1.930. Articulo de Quesada so
bre Juan de Mesa. Publica la partida de bautismo encon
trada por Enrique.

La Voz 15-Febrero-1.930. Cordoba. Articulo de A. Caba
1lero Guadix, afirmando que es auténtica la partida de
bautismo de Juan de Mesa, sacada a la luz por Enrique,
con datos muy interesantes. "La Voz" 4-Marzo-1.930."El

insigne escultor cordobes Juan de Mesa".

piario Cordoba 31-Julio-1.930. Descubrimiento de un no
table escultor cordobés del Siglo XVII: Felipe de Rivas
(este murid en Sevilla a meidados del siglo XVII).
"ABC" Madrid 1-Agosto-1.930. Pag. 24. Informacion ex-
tensa del descubrimiento hecho por Enrique de la_parti
da de bautismo del escultor Felipe de Rivas; publican

dicha partida y felicitan a Enrique.




por Enrique en el camino de Pedroches (682).

En 1.932 tendran lugar dos importantes hallazgos, en los
que tuvo una participacién directa Enrique Romero de.Torresg
por una parte el descubrimiento de la capilla de San Barto-
lomé en el Hospital General de Agudos de cordoba (683).Y POT
otra parte un interesante tesoro visigotico, que es adquiri
do por el Museo Nacional por la intervencién delegada del ;g

legado de Bellas Artes como sabemos, Enrique (684) .

(682) "Azul® 30-Junio-1.931. Menciona el descubrimiento de
la estatua romana y tiene frases elogiosas para Enri-
que por el hallazgo. |
piario Cordoba 7-Julio-1.931 pag. l1a. Informa sobre las
memorias de la Junta superior de Excavaciones Y Antigile

dades. La de Enrigque fue la n2 4, correspondiente al

afio 1.929.

pefensor de cordoba 29-Abril-1.932 pag. 2.
piario Cordoba 29—Abril-1.932 pPag. 2.
La Voz 29-Abril-1.932.

piario cordoba 28—Noviembre—1.932.
»aAhora" Madrid 23-Agosto—l.933. Informacion sobre el

descubrimiento de un tesoro visigotico encontrado en

el monte Horguero,
ntre la de otros especialistas.

para lo que solicitan la opinion de

Enrique €
"ABC" ZB-Noviembre- Madrid-l.933 (Pag. 30).
te Enrigque Rome-

El tesori

1lo visigotico del que salvd gran par

ro de Torres.




En 1.933 los artistas granadinos visitan Cordoba con el
fin de ver lo que se estaba haciendo en la Escuela de Bellas
Artes{ ver el Museo... Yy se qhedan encantados de la labor de
Enrique en Cordoba y como anécdota quedd la impresion de és-
tos: "Qué lastima que Granada no tuviera un Romero de Torres
que aunque no se llamara Julio fuera Enrique” (683),

Un nuevo hallazgo de Enrique viene a contribuir al cono-
cimiento de la historia de los judios en Cordoba, se trata

de una necropolis hebrea en la puerta de Sevilla (686),

Da a conocer tambien una obra desconocida del escultor
Alonso de Mena en el Retablo Mayor de la Catedral de Cordo-
ba (687),

Aunque mucho mas interesante sera su articulo sobre la

capilla del Mirhab (688); en el que hace un estudio de las

(685) "E1 Defensor de Granada“ 19-Enero-1.933. "Cordoba vis

ta por artistas granadinos' Describe la buena impre-
sion que causa a estos artistas la labor de Enrique en
cérdoba. Diario cérdoba 23-Enero: »cérdoba vista por
artistas granadinos' Esta excursion fue efectuada por
profesores Y alumnos granadinos para comprobar el esta

do de la ciudad de la Mezquita.

»codrdoba grafica” 30-Diciembre-1.934; piario Cordoba
30-Diciembre-1.934/ npelensor de Cérdqba‘ 23-Enero-1935

(pag. 138).
Diario Cordoba 21-Junio-

piario Cordoba 18-Enero-1.935. _
1 escultor Alonso de Mena

1,935 "Una obra desconocida ae :
en el Retablo Mayor de la Catedral de coérdoba” =
que Romero de Torre

piario cordoba 9—Noviembre—1.935 Enri
ba hundirse

: La Famosa Capilla del Mirhab que amenaza
» wABC" Madrid 12-Noviem

en la 28 mitad del S. XVIII...
sobre la Capilla

bre Comenta Y elogia el art? de Enrique

del Mirhab.




resta i - i
uraciones -desconocidas- hechas por el arquitecto fran

ces Baltasar Dreveton, cuando en la 23 mitad del Siglo XVIII
amenazaba hundirse.

Evita, tambien el derrumbamiento del Convento de Santa
Inés, gracias a sus gestiones (689), Se ocupa también de la
Iglesia del Juramento, donde puede contemplarse la imagen

de San Rafael (690), sobre la que da nuevos datos.

Como complemento de esta nueva preocupacién por la reli
giosidad cordobesa esta su articulo: "La festividad del Cor

pus en Cordoba, en el Siglo XVII® (691) y que enlaza tam-

(689) La Voz 27-Septiembre-1.935 "Se ha evitado el derrumba
mien' -1 Convento de Santa Inés debido a las gestio
nes del Comisario de Bellas Artes, D. Enrique Romero

de Torres".

"Azul" 23-Octubre-1.938 Enrique Romero de Torres:"Da
tos. ineditos acerca de la Iglesia del Juramento y la
imagen del glorioso arcangel San Rafael”.

mAzul" 24-Octubre-1.939 Enrique Romero de Torres. Nug
vos datos y rectificaciones acerca del autor de la ima
gen de nuestro custodio S. Rafael que se venera en la
Iglesia del Juramento”. "Azul” 24-Octubre-1.940 Enrique
Romero de Torres: Noticia inedita de una obra de arte
que se conserva en la Iglesia de San Rafael".

"ABC" Madrid 25-Octubre-1.940. Descubfe Enrique que el
cuadro gque esta en la Sacristia de la Iglesia que re-
presenta la aparicién de los Santos Martires al Padre

que se conceptuaba hasta entonces de autor des
r fue Antonio Fer

Roelas,
conocido, averigud Enrique que Su auto

nandez de Castro villavuenero.

piario cordoba 24-Junio-1.939 Enrique Romero de Torres:

nLa festividad del Corpus en Cordoba, en el S. XVIL®,




bién ic
con sSu preocupacion por la cultura popular y folklore

cordobes.

Esta preocupacién por el foldlore cor
mas seria es la que le llevo a orga
sicion de Guadameciles (692).

dobés en su linea

nizar la siguiente expo

En 1.941, Enrique es nombrado por el Director General
de Bellas Artes, Comisario Provincial de Excavaciones en
cordoba; ello dara lugar al reconocimiento de la Comision
General de Excavaciones, pues al hablar de la obra arqueold
gica de Espafla, informa de los logros que Enrique Romero ﬁ;
conseguido, enriquecimiento el Museo Arqueologico de Cordoba
como Comisario Provincial de las Excavaciones que tuvo a su

cargo ( 693).

Publica su articulo sobre Mesones antiguos en cordoba (694,

Su preocupacién por los Monumentos de cordoba se acerca aho

ra a la Mezquita Y. sobre todo, a la torre y la labor reali-

(692) 'Informaciones‘ 13-Febrero—l.94l.
"pueblo" 18-Febrerc- Primera Exposicion de cueros COL
dobeses celebradas en Espafia organizada en cordoba

por Enrique Romero de Torres.

sya" Madrid l4-Febrero: LOS guadamecies y cordobanes

tuvieron su sede en cordoba” .
.ppc” 10-Julio-1.942.

"Arriba’ Madrid 22-Mayo-1.943.
"Ya" 23-Mayo—1.943.
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zada en ella por los Hernan Ruiz (695), un tema que el in-

vestigo insistentemente en 1 ; G
le lleva a descubrir el Sepuiirzrzzl;:i ?e Co?dOba‘ }0? 131
nan Ruiz el Viejo.
Esta noticia del descubrimiento de la tumba, desperto en Cor
doba gran interes, aunque por parte de los periodistas hubo—
cierta confusion que posteriormente quedd aclarado. Aunque
el Sr. Portabales (696) adu, o algunas dudas sobre si este
primer Hernan Ruiz fuese o no de Cordoba. Enrique que habia
recopilado numerosos datos sobre esta familia, pues prepara
ba un libro, sobre los insignes arquitectos, se limito a
dar los datos suficientes para demostrar que era de Cordoba,
pero no todos los que tenla pues como decimos preparaba un
interesante trabajo que no quiso deslucir putlicando en pe
riodicos. |

Precisamente Enrique que tenia gran relacion con He

(695) "CORDOBA" 9-Marzo-1.943 (Pag. 5). Descubre donde es-
ta sepultado Hernan Ruiz el Viejo, autor del proyecto
de crucero de nuestra catedral. Yace el notable arqui
tecto con su hijo Juan, racionero de la Catedral de
cordoba.

"sevilla® 10-Marzo-1.943 (Pag. 4).Informacion del des
cubrimiento de la tumba de Hernan Ruiz. Aunque esta
equivocada, pues aluden al hijo de Hernan Ruiz, el Vie
jo que fue el que hizo el Giraldillo, y la tumba des-

cubierta fue la del padre del mismo nombre. "El Correo

de Andalucia" Sevilla 11-Marzo-1.943; "Cordoba" 26-Mar

zo-1.943 (Pag.5) Una dinastla de egresios arquitectos

cordobeses. Informacién del descubrimiento de la tum-

ba de Hernan Ruiz I.

(696) "El Alcazar" 6-Abril-1.943.
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R . L3
uiz, colaboraba con &1 en temas como este -y como en otras

tantas ocaslones- enviandole los articulos y datos requeri

dos para alguna conferencia.

Guardaba tambien ‘Enrique un curiosilsimo manuscrito y

que publicé en el Boletin de la Real Academia de la Histo-
ria ( 697), sobre cargos que le hicieron al notable pintor
y racionero de la Gatedral de Cérdoba Pahlo de Cespedes.

ge inicia un proceso que ocupo durante algun tiempo a En
rique ya que quiso conseguir para unos Bafios Arabes -muy in
teresantes por cierto- descubiertos en unas casas de la ca-

lle'Pescaderia (698), la declaracion de Monumento Historico

(697) Boletin de la Real Academia de la Historia n@ 82.

( 698) " CORDOBA" 23-Junio-1.944.

Noticiero del Lunes. cordoba 26-Junio-1.944 (pag. 2).
pa cuenta de la reunién de la Comision de Monumentos
presidida por el Gobernador civil en la que se da cuen
ta dei descubrimiento de los Bafios Arabes Y Se€ acuer-
da por unanimidad felicitar a Enrique Y pedir a la Su-
perioridad que el conjunto de casas que integran es-
tos bafios sead declarado "Monumento Histérico—Artisti-
co". "El Alcazar" Madrid 27-Junio-1.944 (pag. 3)-
CORDOBA 12—Ju1io-l.944.-Da una informacion sobre el
descubrimiento de los Bafos Arabes. Se menciona tam-
bien el hecho de que el duefio de una casa que integra
ba el conjunto de estos pafios arabes hizo desaparecer

tres capiteles de alll y tuvo que volverlos 2 poner éen

su sitio.
19-Juli0—1.944 (Pég. 2) Post

caderla.

al del Dias Los




657

artisti i -
tico, que aunque lo consiguio, con el tiempo fueron

cayendo en el maximo grado de dejadez, hasta el punto de

que actualmente estan totalmente abandonados (699)

En febrero de 1.945 Enrique dimite del cargo que ejercia
como Comisario Provincial de Excavaciones (700)

Con la constante llegada de nuevas obras por donaciones
y compras, Enrique ve la necesidad de ampliar el Museo por

lo que en 1.94¢ inicia las gestiones para la compra de dos
casas de la calle Armas (701).

Tuvo muy presente en todo momento la necesidad de conser

var el caracter tipico de cdrdoba (702), no sdlo en sus edi

(699) La Junta de Andalucia ha iniciado un proyecto de recu

peracion de los mismos.
(700) "CORDOBA" 24-Febrero-1.945.

(701) "CORDOBA" 19-Octubre-1.946. "gl Ministro de Educacion,
bienhechor de la ciudad". Se da la noticia de la adqui
sicidon para el Museo de las casas de la calle Armas
por gestiones de Enrique. Se inagura oficialmente por

el Ministro, asl mismo; los nuevos locales de Enseilan

za Media.

CORDOBA 21-Febrero-1.947. npefensa de nuestro patrimo
nio artistico®.

"CORDOBA" 47-Febrero-1.948. "Elogios a Cordoba®. Comel
ta un articulo publicado en "Bahla Blanca® en el que

elogia a Cordoba y a Enrique Romero de Torres por la de

fensa paciente, constante Y eficaz que hace de esta.

"NOTICIERO" 24-Marzo-1.947. "Los que enaltecen a Cordo

pa". Articulo referido a Enrique Romero de Torres de

Francisco Arevalo.
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ficios (703), sino tambien en sus calles, plazas (704)

Sin duda uno de los mayores triunfos de Enrique fue evi
tar la construccion de un jardin entre la Mezquita y el P;
seo de la Ribera, es decir hacia el Sur demgliendo para eIlo
una gran zona de casas. Para ello acudio a las Reales Acade
mias de la Historia y San Fernando, acompafiando a este inf;r

me numerosas fotos para demostrar el gran perjuicio que se

(703) "CORDOBA"™ 12-Abril-1.947. Se critica e incluso parece
no entenderse el afan modernista de los arquitectos por

ese miedo a perder el caracter propiamente cordobes.

Una de las plazas que mas intento cuidar fue precisa-
mente la del Potro quiza por la cercania de la misma

y porque en ella se respiraba lo tradicional y tipico
cordobés con mas fuerza, tal vez, que otras. La posada
del Potro y sus elementos entusiasmaban a todos. Fue
lugar cervantino. CORDOBA 22-Mayo-1.947. Se habla de la
1apida colocada en conmemoracion de Cervantes. CORDOBA
15-Marzo-1.950. Informe del oficio de la Real Academia
de la Historia recibido por Enrique Romero de Torres,
felicitandolo cadurosamente. Su interes y su labor por
la conservacién de la Posada del Potro no tuvo limites.
Particular y oficialmente empleo todas sus fuerzas. El
Ayuntamiento por su iniciativa en la sesion celebrada
por éste, la noche del 30 de Junio de 1.950 acordo di-

rigirse al Estado para que por el mismo se adquiriera

dicho inmueble.

"CORDOBA" 15-Mayo. Flores en patios Y balcones. Articu

lo sugerido por Enrique Romero de Torres.
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podria hacer en esta zona eminentemente artistica (705).

Ya se habla interesado anteriormente por los jardines
del Alcazar con el fin de que fueran declarados de interés
artistico. También consiguid una subvencidn para la ermita
de Belén y la Sinagoga; hizo posible para interesar a la
Real Academia de la Lengua -1lo que consiguio- para que és-

ta se uniera a su iniciativa de adquirir por el Estado la
Posada del Potro (706),

Como habla descubierto la partida de bautismo de Juan de
Mesa, en la Iglesia de San Pedro, por lo que solicita que
se ponga una lapida en esta Iglesia y que el Ayuntamiento
le ponga una calle al glorioso escultor (707).

(705) "CORDOBA" 14-Octubre-1.952. "CORDOBA® 6-Febrero-1.954.
(706) "CORDOBA" 6-Diciembre-1.952. Junta de Turismo.

(797) "CORDOBA® 14-Abril-1.953 "Postal del dia: La persona
1idad de Juan de Mesa".




5.4. EL DEBATE ENTRE REFORMISMO (MODERNIZACION) Y

CONSERVACIONISMO (RBSTAURACION)

...al convertirse en conmemorativa
o munumental, los edificios civiles ¥y
domésticos alcanzan una verdadera per
feccion; esto en parte, porque con ta
les miras se construye de una manera
mas estable, y en parte, porque, por
consiguiente,se da vida a la decora-
cién con un proposito historico o me
taforico.

.Ruskin.

En el periodo de entresiglos asistimos a un largo deba-

te entre aquellos defensores de la urbanistica moderna y

ellos intelectuales, n Su mayoria, que se resisten a ver

agu
ena de esencias para ellos, por

transformada su ciudad, pl

l1os criterios renovadores de quienes piensan en la apertu-

ra e higienizacién de la ciudad.
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Estamos ante los herederos de un romanticismo

-tardi
nuestro caso- -

que reproduce el discurso historicista de Pu
gin, Ruskin, Morris,..,

partidarios de conservar el pinto
resquismo de la ciudad a toda costa, .

des de esencias preteritas,

mas acusado en ciuda-
‘abonadas por el Romanticis-

ante la necesidad de abrir y
transformar la ciudad, de" modernizarla”,

mo, como Coérdoba. Y por otra,

siguiendo las pau
tas de un urbanismo positivista en ascenso constante,

Romero Barros habia sido un arduo defensor del conseva-
cionismo, cuando la querella entre "antiguos" y "modernos"
-se hizo mas ardiente, mostrandose partidario de mantener,
por encima de cualquier otra razon, un edificio mudejar, la

Casa de los Bafuelos, que habla que destruir para abrir una
calle,

Como iremos viendo Cordoba no iba a escapar a este lar-
go debate que, con sus caracteristicas propias, iba a ir de
finiendo los triunfos de una burguesla en ascenso constante
y con unas necesidades mas ajustadas al espiritu comercial y
"propagandistico"” de una clase que desea imponerse.

Enrique Romero de Torres partiendo de la base del equivo
co que habia llevado a los hombres del XIX al derribo de
puertas y murallas siguiendo una moda absurda, mucho menos
comprendida en Cérdoba que era uma ciudad que apenas crecia
pero que se dejo llevar por la especulacion y el ansia que
movid a cierto sector difusor de la cultura liberal, y que
se habia limitado, con musho, a solucionar los problemas ur

banisticos a la actuacion sobre recintos desamortizados:

"Hasta eomienzos del Siglo XIX, Cordoba conservo casi 1n
yes eclesiasticas desamorti
dieron por re

tacta su estructura; pero las le
zadoras y el deseo renovador de aquel tiempo,

sultado la destruccion de conventos, iglesias y numerosos

humilladeros que tanto hermoseaban a esta capital, en union




662
de otros muchos monumentos de caracter civil, todas las

puertas ya mencionadas del recinto amurallado y otros be-

llos restos arquitecténicos que tambian destrozo la pique

ta de aquel siglo tan funesto para nuestro Patrimonio Ar-
tistico.

Continuaron las destrucciones en la primera decada del
presente siglo, algunos edificios desaparecieron sin moti-
vo alguno justificado y la Puerta del Puente, a pretexto

de que amenazaba ruina tambien estuvo condenada a desapare
cer" (708). : |

El periodo isabelino, tampoco inspira a Enrique gran con
fianza, ya que para el unicamente se "edificaron algunas ca
sas con sentido discreto" y "se llego a una completa anar-
quia en las construcciones” (709). Es cierto que el periodo
se caracteriza por su eclecticismo (710). tuvo a Pedro No-
lasco Meléndez Alvarez (m. 1.865) como arquitecto mas repre
sentativo e jlustre. A &1 se debe la apertura del Paseo del
Gran Capitan (1.862-66), que a 1o largo del XIX, ¥ prolon-

gandose hasta la estacion de ferrocarriles, Sé convertira

e —

(708 ) Enrique Romero de Torres:"Breve historia sobre la in

clusién...” Pag. 5.
(709) Op. Cit. Pag. 5.

(710) pDel caserio eclectico del ochocientos quedan pocas

muestras en cordoba, pero merece recordarse la casa

Carbonell en Jesus Maria, la casa Cruz Conde en Con-

de de Torres Cabrera (1.847) Y 1a que hace esquina a

Antonio del Castillo en la plaza de Jeronimo Paex.

La obra mas representativa del eclecticismo neomude-

jar es 1a finca de Los Arcos, en la Sierra.
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en un gran ensanche urbano, Para abrir este paseo tuvo que

destruir el Paseo de San Martin, un salon romantico, cerra

do y elevadao, que habia surgide en 1.853, sobre los escom-
bros del Convento de San Martin.

Y en esta evolucion artistica, marcada ahora por la ar-
quitectura, hacia el modernismo, los hombres mas adscritos
a la centuria pasada la veran con ciertas reservas, por lo
que no iba a escapar a lac iras de Enrique Romero de Torres,
a la que califica de "arquitectura exdOtica y de pesimo gus
to" (711) pues "se edificaba a capricho de los propietarios,
argquitectos Yy maestros de obras, sin sujertarse al caracter
tradicional constructivo de esta ciudad, que no se 1ibro de

la inmensa ola que inundo a Espafla de aquella arquitectura...”
(712 ).

Sus reticencias aumentaban cuando para construir pdifi-
cios modernistas, como es el caso del que se construyo pa-
ra la D1putac1on Provincial, habia que derribar otros como
el palacio de los Duques de Almoddvar del Valle, "que debia

haber sido restaurado y nunca destruido” (713).

Estos derribos y, en muchas ocasiones, la poca formacion
de nuestros arqultectos poco comprometidos con el espiritu
del Art Nouveau, 1.cvo en muchas ocasiones al "astereotipo”

de modelos medievales, lo que lleva a Enrique a afirmar "Al

( 71) Enrique Romero de Torres: Oop. Cit. Pag. 5

(712) Op. Cit. pag. 5.

(713) Op. Cit. pag. 5.




ternan estas nuevas edificaciones, con otras parecidas y

aun peores, inspiradas en -1 estilo de confiterla, que tan

to exito tuvo siempre, y hoy, por desgracia lo sigue tenien
do, cuyo estilo puede apreciarse en las casas contiguas que
existen en la calle de Torres Cabrera, numeros 7 y 9" (714).

¥ por otra parte la estética impuesta por aquellos inte
lectuales y artistas sevillanos, opuesta a la estetica exg
tica del Modernismo basada en los conceptos historicistas—del
regionalismo, siguiéndo modelos arquitectonicos regionales,
dara lugar a una tipolojia muy concreta; siendo un periodo
destacado actualmente por todos los historiadores del arte,
asi por ejemplo Victor Pérez Escolano dice "entre la reafir
'macidn de lo hispanico y la definicion de lo genuino histo-
ricismo y regionalismo, se desenvuelve el mas fructifero pe
riodo de la arquitectura andaluza contemporanea” (715), muy
diferente de la opinion de Enrique Romero de Torres para el
que no tenian sentido unas construcciones cercanas al gran
conjunto historico-artistico de la Mezquita inspiradas en
el estilo musulman, y que él sefiala como construcciones de
tipo granadino de las que hay ejemplos frente "al Triunfo,
Seminario y Placio Episcopal,una de ellas esquina a la calle
de Cardenal Gonzalez, muy cerca de la fachada Sur de la Mez
quita—Catedral y de la Puerta del Puente; es decir, en el
paraje mas monumental y sugestivo de coérdoba. Y entre otras
mas, se destaca la casa de tres pisos, pretenciosa y fea,
seudo arabe, en la plaza de los Abades, numero 12, cuyo pro

(715) PEREZ ESCOLANO, Victor: *Arquitectura de los siglos
XIX y XX", Pag. 353.




ietari ; ire
P ario se inspire, al mandarla construir, en un kiosko

. _
rnamentado con cuatro atcos de herradura y labores moris

cas, vaciadas en cemento, que hace afios, era la delicia

de los ignorantes en el Paseo del Gran Capitan" (716), ¥

quiza, no le faltara razon a Enrique Romero de Torres, ig

norando ahora sus perjuicios modernistas, ya que el profe
sor Villar Movellan nos vendra a confirmar que la casa n;o
mudejar proyectada en la calle Cardenal Gonzalez por Adolj
fo Castifleyra, no sera acertada, ni captara "aquellos valo
res locales que estaban en la base de todo regionalismo. -
En un momento como el del primer regionalismo de clara efer
vescencia neomudejar, faltaron en Cordoba arquitectos con i
capacidad para extraer de la Mezquita todo lo que podia dar
de si para la nueva arquitectura. Castifieyra estereotipd su
esquema neomudejar en las casas de calle Enrique Redel y del
Triunfo® (717).

Vemos como Cordoba desde muy pronto habia adoptado el
llamado "estilo sevillano®”, lo cual no fue bien acogido por
un buen numero de arquitectos, que intentaban introducir en
la ciudad lo que podriamos denominar "estilo arquitecté—
nico cordobés® aunque en esta ciudad se carecio siempre de
un buen entendimiento del papel due debla ejercer el ornato,
exagerando sus atribuciones hasta convertir los ornamentos en
simbolos de renovacion arquitectonica necesaria para lograr

una ciudad actualizada. Lo que dio lugar a que la mayor par

(716) Enrique Romero de Torres: Op. Cit. Pag. 6.

(717) VILAR MOVELLAN, Alberto: "Arquitectura cordobesa del
Neoclasico al postmoderno® pag. 357.
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te del Moderaism 2 i
o cordobés se "resolviera en adornos de

fachada, concretamente en abultados de yeso a base de or-

namentos florales para decorar las embocaduras de los va-
nos. De ahl la importancia que tuvieron los artesanos -en
especial yeseros Yy carpinteros- salidos de la Escuela de -
Artes y Oficios fundada en 1.877. Ellos son quienes domple
tan con caracter modernista el ambiente interno de la vi-_
vienda o del comercio, unas veces cons inspiracion popular,
como la ‘tienda de Casa de Pepe el de la Juderia, otras con
depurada tacnica, como los muebles de las farmacies Ville-
gas, en plaza de la Almagra, y Escribano, en calle Sevilla,

o los de la casa Alvarez Cid en Gran Capitan" (718).

Y asi la imposicién sevillana y la falta de una figura
que aglutinara coherentemente el "estilo cordobes” condujo
a la anarquia estilistica de las construcciones de este pe

riodo y al "pastiche" en buen numero de edificaciones.

"Al poco tiempo. vino la moda de copiar la arquitectura
moderna sevillana, distinta y tan opuesta al sentido cons-
tructivo cordobes, sencillo y severo, en el gque no se em=
plea la azulejeria como elemento decorativo, sobre todo en
1as edificaciones modestas, Y solo se utiliza muy contadas
veces, en el antepecho de algun ajimez, en los frontales de
varias capillas en la Mezquita Catedral, en edificaciones mu

y en algunas casas solariegas de los siglos XVIL ¥

dejares
tacion el em

XVIII; pero llego a tomar tal incremento y acep

o de estos elementos decorativos sevillanos de ceramica,

ple
tremo de edifi-

gbcalos y pavimentos. hasta el ex

en frisos,
quiere inspirarse

car una casa sin estilo definido, aunque

(718) Op. cit. Pag. 354.
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en el mudejar, con balcon corrido en la fachada, y reves-
tida toda ella con azulejos de feismo color amarillo ver-

doso, sita en la calle Enrigque Redel numero 1ll.

Otra prueba del desbarajuste que'habia en las edifica-
ciones, es la casa namero 1 de la calle Claudio Marcelo,
en la que aparecen cortados por la mitad los huecos ¥ ante
pechos de hierro de dos de los balcones del primero Y segun
do piso, por la linea vertical devisoria de la casa colin-
dante, Yy Qque resulta el hazmerreir de los turistas que nos

visitan" (719).

——

(719) Enrique Romero de Torres: op. Cit. pag. 6.




5.4.1. Conservacionismo: La proteccién del casco histori-

CO.

La inclusion del casco historico de Cordoba en el Teso-

ro Naciénal, 1a explica Enrique por la necesidad urgente

de proteger los edificios antiguos de la destruccién: ob-

serva ncomo nuestrd capital ib2 perdiendo la expresion

de su caracter Y de su fisonomxa art;stxca. Pero gracias

a la promulgac1on de la LeY: da, a 12 que se

acoglo cordoba, tan 1amentable anar

quia. sino que: ade

La jnclus ien
te antigud de cordoba.
1.929,

una 1arga trayec
jerras 1ta11anas en

50bre e 0 opag .

6




trucciones que se admiran en la parte antigua unida a la
moderna con absoluta armonia de conjunto, porque en ésta

se habla edificado inspirandose en un feliz sentido de la
tradicion local" (721)

No cabe duda que era un tema de suma importancia, sobre
todo, tras el desarrollo que estab adquiriendo la arqui-
tectura y que empezaba a representar un serio problema a

los centros historico-artisticos.

El caso italiano -mas avanzado en temas artisticos- re
presentaba todo un modelo a seguir, para hombres que ha-
bian luchado por la recuperacion monumental de su ciudad; -
ya que habia creado una Junta fiscalizadora, que determi-
naba las normas a que debian atenerse todas las obras de
reconstruccion y restauracion; lo que sevira a Enrique de
inspiracién, ya que temia que Cordoba al modernizarse per-
diera "fatalmente sus monumentos y con ellos su caracter
y su fisonomia tan fuerte y definida" (722), por lo que se
ria imprescindible constituir una Junta analoga con el fin

de defender artisticamente el aspecto urbano de la ciudad.

1.912, seria otra fecha significativa, al ser nombrado

Alcalde de Cordoba Salvadpr Mufloz Pérez -gran amigo de

. Enrique desde la infancia- lo cual albergd grandes esperan

(721) Op. cit. Pag. 1
(722) Op. cit. Pag. 1




.zas en Romero de Torres, ya que podria, con la ayuda del

alcalde, iniciar los preparativos para la creacidon de una

Junta de defensa -siguiendo el modelo italiano- con el
fin de conservar los monumentos al tiempo que el caracter
peculiar de la ciudad, "los cuales iban desapareciendo con

dolor y protesta de los cordobeses que tanto queremos"(723)

Asi y siguiendo en todo momento el espiritu conservacio
nista de su padre, enemido acerrimo de la "piqueta" y qui-
23 teniendo en cuenta lo que habla pasado en edificios tan
significativos como la Casa de los Bafluelos, a finales de
la centuria pasada, destruida por el afan innovador de cier
tos sectores culturales, es consciente de que " a todo tran
ce era inminente y necesario salvar nuestro acervo artis-
tico de la piqueta destructora, de la funestisima indiferen
cia y del injustificado odio que por lo general siempre ha
demostrado tener un dgran sector de opinién que por lo ge-
neral, contra aquellas antigliedades envueltas en la dora-
da patina de los siglos, que antes de ser destruidas con
gozo, hubieran debido conservarse con veneracién, como sa

gradas reliquias del pasado". (724)

Recuerda con desagrado la desaparicién de las puertas

del recinto amurallado: Puerta de Baeza, la Excusada, la
Nueva, la del Rincon, la de Gallegos, la del Hierro y mo-

dernizada la de gevilla. Incluso sé habia pedido la demo-

licion de la puerta de Almodovar, "porque en aquel sitio

(723) Op. cit Pag. 1
(724) Op. cit. pas. 1-2




se vertlan aguas, en vez de encargar que la guardia munici

pal tuviera mas vigilancia" (725)

Aunque mas indignante era la demolicion de la Puerta de
Osario "a propuesta de un vecino que le servia de estorbo
cuando pasaba por ella en su coche" (726)

El caso de la Puerta del Puente, no dejaba de asombrar
ya que su estado ruinoso, denunciado desde la época de Ro-
mero Barros, amenazaba con desaparecer, por lo cual la
Comision de Monumentos, animada por Enrique, pedia en va-

o la restauracion de todos estos edificios.

Un primer paso, ante el estado de dejadez, de nuestro
patrimonio, fue la sesion celebrada en el Ayuntamiento el
10 de enero de 1.912, en ella el alcalde Don Salvador Pe

rez presenta la siguiente mocion:

_Restauracion de las Puertas de Almodovar

y del Puente.

-Que el arquitecto municipal redacte un
catalogo de todos los edificios, murallas
torreones Y antiguedades de cualquier cla
se,‘pertenecientes a la ciudad, que a su
juicio deban conservarse Yy proponga las
restauraciones O reparaciones que unos Y
otros requieran.

-Que para perpetuar Y sostener en lo posi-
ple el caracter tipico de 1la poblacion
en los distritos O parrios que por la cla

sica estructura de sus calles Y el singu-

(725) Op. cit Pag. 2
(726) Op. cit. pag. 2




lar aspecto que presentan en conjunto, evo

can - la memoria de extinguidas razas y de
acontecimientos de lejanas épocas, excitan
do la curiosidad de los que los visitan, ;e
seflale sobre el plano de esta capital por
el susodicho Arquitecto y la Comision de
Fomento, las lineas que las circunscriban

y separen de las zonas modernizadas o que~
en lo sucesivo hayan de reformarse, y se
deduzca una relacién'detallada de las vias
que los primeros comprendan, para que se
respeten y en ningun caso, n adelante, se
alteren o modifiquen sus primitivas alinea
ciones ni la disposicién actual de las fa
chadas de las casas recayentes a las mismas.
{721}

A esta iniciativa se unirian hombres como Manuel Enriquez
Barrios, que formaba parte del concejo, Y apoy6 desde el pri
mer momento la elaboracién del Catalogo; Francisco de P. Sa
linas defenderia la restauracion de la puerta de Almodovar
y Rafael Guitierrez Villegas se mostrara partidario de ini-
ciar las labores de reconstruccién de nuestro patrimonip por
o muestra el gran éxito de las

la Torre Malmuerta. Todo ell

gestiones en pro de la restauracion y conservacion, asi CO=

mo el ambiente totalmente favorable que se€ estaba fomentan-

do, y que iba a servir de gran ayuda a la hora de abordar

empresas mayores.

(727) Op. cit. Pag. 2




De esta forma la Comision de Fomento va a designar una

Subcomision que junto a la subcomision de Monumeritos, de-

berian encargarse de la propuesta de obras de conservacién
no solo de la Puerta del Puente, de Almodovar.. sino de to=
dos aquellos adificios que asi lo requirieran; asi como de
la onfeccidn de un catalogo de los barrios que merecerian

figurar en este y de las alineaciones urbanas.

A primeros de febrero de 1.912. la Comision Provincial
de Monumentos nombra aomo representantes de la misma a Ju
lio y Enrique Romero de Torres y la Comision de Fomento
quedo intedrada por los concejales: Manuel Enriquez Barrios,
Rafael Gavilan Bravo y Francisco de P. Salinas.

La comision Mixta que surgid de dicha fusion y tras rea
lizar los estudios oportunos formuld un dictamen el 24 de
agosto del mismo afio, en el que se delimitaban las zonas
que deberan conservarse en su primitva estructura, desta-
~ando que "por los Arquitectos Yy facultativos que presen
ten proyectos de reformas o reconstrucciones urbans en di-
chas zonas, se tenga en cuenta y procuren al formular sus
estudios, acomodar las fachadas de las casas, a su clasi-
co estilo, sosteniendo el caracter tipico cordobés de las

mismas" (728).

Informe gue se aprobo en la sesion celebrada por el

Ayuntamiento el 3 de septiembre de 1912 (729).

(728) Op. cit. pags 2-3 .
a se redacta el edicto correspondiente,

En esta fech
e ! ado en la pren

expuesto en la tabla de avisos y public

sa local.




Aunque la marcha de los trabajos llevaban un ritmo sor

pf?ndente pronto se veran interrumpidos ante la destitu-
cion de Mufioz Perez como Alcalde. Unicamente la Puerta
del Puente cuya ruina inminente, pudo salvarse gracias a
la campada de recuperacién -artistica que se habia inicia
do. -
La obra de Hernan Ruiz se consolida y restaura, ya'
que la fachada principal estaba adosada a un edificio de
rruido, la antigua Aduana, colindante con la glorieta don
de esta emplazado el Triunfo de San Rafael, -lugar conoci
do._por el ncorral de los Ahogados"”- quedando exenta diCh;
puerta, tal como la encontramos hoy. Aunque solo se conclui
ra de restaurar en 1.927 -en su parte posterior- cuando e
se la rodea de una verja de hierro y se constituyen dos
anchas escalinatas de piedra, iendo alcalde Don Rafael
Cruz Conde -amigo personal de Enrique- , muy favorable tam
bién a las protestas de defensa y conservacion de nuestro
legado historico-artistico. Gracias a él y por iniciati-
va de Enrique, se pudo también,descubrir el porche de la
Iglesia de san Lorenzo, la primitivas portadas de la Mag-
dalena y San Andrés,una puerta lateral del convento del
Buen Pastor,los machones de la fachada principal de San-
asi como el traslado de los altares que desfi-

ta Marina,
1 arco toral de la misma iglesia, el cual reco-

1 retablo moderno de
1 del lado de la E-

rtesonado de la na-

guraban e
brd su traza primitiva, y se quito e
gusto deplorable en la capilla absida

pistola; se descubrio Y restauro el a

ve central de san Nicolas de la villa, quitandose el can




cel que obstrula la puerta lateral de esta iglesia, se re-
construyd la escalera exterior que da acceso a la torre de
la Malmuerta, se restauro el retablo adosado al muro de la
Mezquita , de la popular Virgen de los Faroles (730) y se

hicieron otras mejoras. Toda esta magnifica labor fruto de
la cooperacién entre un alclade, amante de la cultura, y

Enrique, como miembro de la Comision, fue reconocida y ala
- bada por la propia Real Academia de Bellas Artes de San -
Fernando, que felicitaria a Rafael Cruz Conde y Romero de

Torres.

Retomamos ahora, el hilo de las propuestas que se€ ha-
bian hecho en defensa del aspecto urbano de Cordoba, ini-
ciadas en 1.912,y que quedaron archivadas en el Ayuntamien
to, para cuyo nuevo impulso habria que esperar quince afios.

Ello seria posible gracias al Decreto-Ley de 9 de agos-
to de 1.926, aparecido en la “gaceta", durante el gobierno
del general Primo de Rivera. El articulo 20 de dicha Ley
decia asi:

E1l Gobierno a peticion de las ciudades y pueblos,
por acuerdo tomado en sesiones de pleno del Cabildo
Municipal, a instancias de las Comisiones de Monumen
tos o de la Camisaria Regia del Turismo,en peticion
dirigida al Ministro de Instruccion Publica y Bellas
Artes, O a solicitd de las Reales Academias de San
Fernando y de 1a Historia, podra acordar la declara-

————

(730) Recordemos qué 1

a copia de esta obra la habia hecho

Julio Romero de Torres, Y posteriormente su hijo Ra-
res Pellicer naria la que hoy podemos

Romero de Tor
r la de su padre Y

n la idea de retira

apreciar, co
donde se encuentra.

pasarla al museo,




cion de ciudades y pueblos artisticos, que entraran:

a formar parte del Tesoro Nacional.

El Ministerio de Instruccion Publica y Bellas
Artes, podra también adoptar por si mismo estos acuer
dos. Las solicitudes hechas por ciudades y pueblos é;
virtud de acuerdo municipal, asi como las elevadas
al Ministerio de Instruccion Piblica por la Comision
de Monumentos, deberan ser informadas por la Real
Academia de San Fernando y de la Historia y remiti-
das a la Junta de Patronato, que elevara al Ministe
rio de Instruccion Plblica y Bellas Artes, para lg—fe
solucion que proceda. ¢731) -

Ello venia a ratificar los acuerdos adoptados por el Ayun
tamiento en 1.912, ya que respondian al mismo espiritu y de
seo de definir lo que » constituye el Tesoro Arqueolégico
Artistico Nacional, el conjunto de bienes muebles e inmue-
bles dignos de ser conservados por el pals, por razones de
Arte Y culfura. Y la aSpiracién de que sean conservadas las
edificaciones ©O conjuntos de ellas y sitios ¥ lugares o re-

conocida Yy peculiar belleza, cuya proteccxén sea necesaria

para mantener el aspecto tipico, artistico ¥y pintoresco, c2

racteristico de Espana". (732)

-

pe esta forma y una vez que Enrigque tiene ante s1 la men

(731) Op. cit. pag. 3-4
(732) Op. cit. pPag. 4




