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capara, de ahl que haya tenido que buscar la belleza en el

espiritu,de propiedades mas estables. Esta fue la reflexion

que los hombres de la pasada centuria se hicieron al reco-
nocer en el cultivo del arte y la idea su capacidad mas ele
vada. De ahl también, el triunfo de la forma,a que aludiamo;
en el anterior comentario de Adorno, que lo justificaba en
esa concordancia entre el objeto estetico y el pensamien-
to subjetivo general . Una idea que es muy importante para
comprerder una de las lineas mas seguidas,en cuanto a la
teorizacion del arte, en la centuria decimononica. Es de-
cir, "El espiritu estético solo permite que lleguen a el
aquellos elementos que se le asemejan, gue puede compren-
der o que espera poder hacer semejantes a &l mismo. Es un
proceso de formalizacion, y por ello la belleza, si aten-
demos a sus tendencias historicas, es algo formal. Esa ac-
titud reduccionista que trata de hacer bello lo horrible
mediante su elevaciodn ymanteniéndolo fuera de su recinto
sagrado es sefial de cierta impotencia respecto a lo horri

ble". (211)

-LA IMITACION
.RELACION ARTE-NATURALEZA. LO PERFECTO

La pintura como la poesia, son un reflejo inmediato de

pPero esta Naturaleza, siguiendo a Aristote-
flejo de las cosas como
ién hacia lo per

la Naturaleza.
les, se idealiza y,Ya no es un re

son, sino como debieran ser, en una aspirac

(211) ADORNO: Op. cit. Pag. 74.




fecto (212).

En_la idea del arte como superacion de la Naturaleza
I

hay que iniciar el comentario de la critica idealista del

arte , lo que aparece recogido ya en Dolce y Varchi, apun
tando hacialteorizacion de Aristoteles, -

Este tema,que esta muy ligado al de la belleza, pues en
reélidad lo que se prerende es esa BELLEZA SUPERIOR,
fue también tratado por Romero Barcos.

La realcion Naturaleza-Belleza es una de las constantes
esteticas que todos los teoricos apuntan. Hay versiones con
trapuestas llegéndose a pensar que ambos terminos se ex-
cluyen entre si. Panofski observa como hasta el Renacimien
to se exige al artista sujeccion 2 la Naturaleza y a la ég
lleza "junto a las exhortaciones de fidelidad a la natura-
leza, contlnuamente repetidas encontramos la invitacion o
menos energica a elegir siempre lo mas bello entre la mul i
plicidad de 1los objetos naturales... al igual que la anti-
guedad. .., tambien el Renacimiento exigio a la obra de arte,
a la vez, fidelidad a la naturaleza y . belleza, sin an-
tes advertir la contradiccion que ello encierra; y de he-
cho, estas dos exigencias, que sdlo serian consideradas i-
rreconciliables mucho tiempo despues,podlan entonces apare
cer como los dos postulados parciales de una unica realidad:

de la exigencia de que en cada obra de arte, Yya fuera como

imitadores o como correctores, se nos situase de nuevo an-

te la realidad” (213)

(212) No es nuestra intencion hacer un recorrido historico
del arte como imitacion, para lo cual remitimos a
RENSSELAER,W.LEE s Ut pictua-poesis. Capitulo Pri-

mero: "La imitacion” Pag. 23 y ss.
(213) PANOFSKI : Idea. Piags. 47-48.
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sy s e s S S
cepto de superacion de laanZiu::lZZZIIZZsseb%legara b
les pueden ser irregulares Yy deforme; f L t?r?e?a-

; _ + feos, en definitiva,
sera al artista, siguiendo la metafisica neoplatdnica, a
quien corresponda, "a imitacion de Sumo Artista”, corregir
esa imagen, segun la imagen pura de la Belleza, gque lleva
dentro de si, y por tanto, superar la naturaleza.

Aunque ateniéndonos al concepto de naturalista puro, ég
tos no se forman ninguna Idea, limitandosz a copiar hasta
los defectos de los objetos naturales. A este respecto se
ra Maravall quien subraye que no debemos limiarnos a ver—
en ello Unicamente "un proceso que lleve a la eliminacion
de un error logico, como parece indicar Panofski, de una
interna ccntradiccion,entre el principio de imitar a la
Naturaleza y el de buscar la belleza. Mas bien hay que a-
tribuir esa transformacidn, es decir, la escision entre es
tos preceptos esteticos a un cambio fundamental en el con
cepto d ela naturaleza® (214)

Hay pues, diferentes formas de ver la naturaleza, de ahi
los ejemplos tan dispares que ha habido a la hora de hacer
"paisajes" (215), algo que parece mera copia de la natu-
raleza,porque,en todo caso, siempre entra.en juego la "in-

terpretacion® del artista.
Maravall,siguiendo esta linea dice: "Claro que, a nues-

ro parecer,ese esguema bipartito es insuficiente. Hay, por

lo menos, un tercer camino, que es precisamente el seguido

dea del objeto en su perfeccién ni la
Esa otra terce

contando con lo
e éste es

por Velazquez. Ni la i
copia del cbjeto en su apariencia sensible.
ra via es, en el fondo, la GUnica de la que,

que ha sido la mentalidad del hombre moderno, pued

tar seguro: su apariencia del objeto" (2%6;.

(214) MARAVALL.: "gl concepto de Naturaleza y el natural®.
pag. 104. '

(215) vid. el Capitulo dedicado a la pintura de paisaje

107.

(216) MARAVALL. Op. cit. Ptag.
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1 caso que nos OCUpa ,veremos como Romero Barros a
[]

a moverse en la linea platdnico-aristotélica, ya que el
artista partiendo de una Idea que anida

: en su mente, tie-
ne en cuenta, asi mismo, la reunion de las mejores cualida

des observad?s e la naturaleza, pasando,de esta forma, a
una concepcion plenamente idealista, en la. que la Belle-
za iba a pasar a ocupar un primer plano.

Nuestro tedrico lo explicaba asi : "Pero: lo bello en
verdad, no es muy frecuente en la naturaleza,puesto que es
ta solo atiende a dar vista y a propagar sus seres y de m;
do alguno a embellecerlos, prueba es: que los apostoles _
del arte helénico, interpretes los mas fieles y entusias-
t>s de lo bello natural, aungue rodeados de tipos tan her
mosos, de continuo se dolian de la falta de perfeccion é;e
les ofrecian sus modelos; y para la confeccion de aquellas
obras sorprendentes cuyos restos inspiraron a Céspedes mas
tarde la bellisima teoria "Y de partes perfectas haz un to
do® combinaban er. acertada union los elementos mas selec-
tos, que con tacto deiligente recavaban entre las negacio-
nes y desarmonias del mundo fisico, en aguellos tipos lumi
nosos exentos de defectos, libres de perturbadoras influen
cias; que en perpetua estacion germinaban en su fantasia,
hasta transformarlcs prurifibados y unidos en admirable con
juno, tanto mas perfecto y acabado, cuanto mas intensamente
reflejaba, desnudo de vulgares accidentes la inmaculada
esencia de aquel foco esplendente, de aquel eterno ideal,
que desde regiones ignotas Yy elevadas los inspiraba y di-
rigia" (217).

Se expresaba de esta forma de modo muy semejante a como
al pintor que imite

lo hiciera Dolce, cuando éste aconseja
'Mestieri antichi'®.

"le belle figure di marmo O di bronzo de

(218), aunque sin caer en el error renacentista de exage-

crito Consideraciones

(217) ROMERO BARROS, Rafael.:MAnus
(218) DOLCE: Dialogo della pittura, pag. 190.




8 237

ra
r la admiracidn hacia la antiguedad clasica Y volviendo

mas 1
a vista hacia Aristoteles,en ese afan de superar a la
naturaleza.

Romero Barros, como romantico,

' tuvo que rebelarse contra
la copia indiscriminada de 1la belleza clasica,

que no era
otra cosa que belleza artificial, producienio udnicamente

un tradicionalismo mediocre; como portavoz de un ideal, ex

presion de un espiritu inquieto debia aspirar hacia un arte
mas personal y renovado, interesado por la naturaleza con
creta. o

Esta fue la base de su rechazo hacia el Renacimiento,.
movimiento que para el no fue otra cosa que la copia del Ar
te clasico. "La arquitectura del Renacimiento... fiel imi:-
tadc -a de sus modelos antiguos"... llego a ser la "repro-
duccion o regeneracion del arte antiguo® (219), hasta lde-
gar en el periodo que el llama arquitectura “greco-romana
restaurada®,"a la imitacion del arte clasico en la técnica
y en la teorica" (2:)

Esta y otras razone: (221) lellevaban a rechazar la efi
cacia de un arte importado desde Italia, fiel reflejo de
otro mas antiguoj;aplaudiendo todo atisbo o "marca® nacional
en los edificios renacentistas que llegaban por influjo me
dieval-oriental y cuya mejor expresion era el arte mudéjar.

Aunque dentro de un siglo ecléctico, cabrian mas matices,
ya que hemos de afladir,asi mismo, la presencia de la Divini
dad, en la creacién artistica. Es una idea que Romero Barros
expresa, en uno de los parrafos mas condensados de su lite
ratura artistica, en el que quiere expresar, qué entiende

por Arte:

(219) ROMERO BARROS, R.:"Estudios sobre la arquitectura espa
fiola en el Siglo XVI: Revista de la Sociedad Central
de Arquitectos. 15-Octubre-1888. pag. 150-151

(220) Op. Cit, pag. 151.

(221) Puede verse su opinion a
dedicado a sus ideas estéet

este respecto en el apartado
icas sobre el renacimiento
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taciln ::tel; e::s?: ': in:ztrl: v:da interior, nanifos-
la senda que nos conduce a ahxmza;nmat e
el ideal de la belle-
za por medio de la perfeccion, revelacion de todos los
objetos que mas directamente pueden interesar al alma y
los sentid?s, retrato fiel de los sentimientos y creen-
cias que mas eneérgicamente se dibujan en el gran lienzo
de la vida de los pueblos, y de la sociedad en que vive,
no es la copia sexrvil de la naturaleza; no es su nocion
la expresicn grafica de las influencias esternas sobre
las que el artista se.ia su imaginacion y facultades tec
nicas; el arte por si mismo, el arte considerado Cmicat;l
te por la armonia del disefo, por el prodigio del color,
por la ejecucion, y por la perfeccion abstracta. es un
‘arte & medias; un arte mecanico, en donde el artista so.
1o demuestra su habilidad en la imitacion de la forma;sien
do el arte la expresion de lo bello, en toda su produc-
cidn artistica deben hallarse profundamente determinados,
no solamente lo bello tal camo se aparece sobre la super
ficie general del mundo, sino lo bello tal canwo se refle-
ja desde la Divinidad en el fondo de nuestra alma, forman
do una unidad armonica que represente la manifestacion de
la idea y la forma sintetizadas en un mituo y legitimo con

sorcio. (222)

Es, en sintesis,un texto plenamente neoplat&nico. con

ideas que ya Lomazzo habia expresado tres siglo antes, re
ino "que define una vez la belleza,
como 'una evidente semejan-

'una victoria

flejo, asi mismo,de Fic
en intimo acuerdo con Plotino,
za de los cuerpos con las Ideas', O como

1.870 .Pag 5-7

(222) ROMERO BARROS, Rafael: DiSCUILSOS esess 1
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del intele ivi i
cto divino sobre la materia‘ y 'otra vez, la de

nomna, en estrecha relacion con el neoplatonismo cristia-
no, 'un rayo del aspecto divino' que primero se derrama

sobre los angeles, después ilumina el alma humana y, final
mente, 1 mundo de la materia corporea" (223); aunque hay .
que reseflar recordando a grandes teoricos com Alberti que
no fue la doctrina neoplatonica la que influyera de forma
importante en la teoria artistica del primer Renacimiento.

Si a la definicion dada anteriormente por Rafael Rome-
ro, unimos su expresion de lo bello como sentimientc “in-
nato” (224), empezamos a configurar el perfil neoplaténl
co de nuestro tedrico:"Innato es en nuestra alma el ‘senti
miento de lo bellc "(225).

Esta forma de expresarse, asi como lo que dice a conti-
nuacién reflejan de forma precisa esa influencia del rena
cimiento platonico de que venimos hablando y recuerda en
muchos términos al "pater platonicae familiae" que fue FI
CINO para el que "también la idea de lo Bello esta graba-
da en nuestro espiritu como una "fdrmula" y sdo esta repre
sentacion innata en nosotros nos confiere, es decir, con-
fiere a lo mas espiritual que hay en nosotros, la facultad
de discernir lo Bello visible y de juzgarlo relacionandolo
con una Belleza jnvisiblz y gozando del triunfo del 51556
sobre la materia. Bella es aquella cosa terrenal gue pre-=
senta la maxima concordancia con la Idea de Belleza (y.al
mismo tiempo, con Su propia Idea), Y nosotros reconocemos

(223) PANOFSKY: Idea. Pag. 52
(224) ROMERO BARROS,R.: Manuscrito Consideraciones ...

(225) Op. Cit.
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et ; ;
ta concordancia remitiendo a la apariencia sensible a

su "formula", que se halla en nuestro interior" (226).

Esto puede cotejarse con las palabras de Romero Barros,
p?ra apreciar hasta qué punto estuvo imbuido de estas teo
rias: "pero siendo lo bello infinito en su esencia y nue;
tras facultades determinadas y finitas; el fenomeno estétI
co que tiene lugar en nuestra alma, ante la contemplacién_
de la belleza; esta en orden a la finitud de nuestras per
cepciones y obedece a la apariencia de la imagen de una p;;
te de ese todo, que sin embargo nos revela la existencia i
de un mundo altisimo, desconocido, oculto a nuestros ojos,
donde nace y eternalmente subsiste, un foco inagotable de
la belleza, del cual sdlo alcanzamos con mas O menos marca
da intensidad sus vividos destellos, que iluminan el ho:i-
zonte de la vida, sobre las limitaciones de tiempo y espa-
cio" (227)

Si esto es cierto,no lo es menos, que para un hombre
del XIX, afectado tambien por el barroco y su descubri-
miento del natural; el mundo platonico se le quedaba peque
fio, por lo que la influencia aristotélica, en la linea de
Alberti, se hace patente; en esa necesidad de buscar las
partes para componer un todo,o del embellecimiento de los
objetos a través del arte,y como no,de la bisqueda en el
mundo fisico de la inspiracion necesaria al pintor, aunque
como no, siempre recurrira a esa "Idea" que el pintor tie-
ne en su mente "y sentira su espiritu elevarse ante aque-
llos tipos de excelencia que libres ya de asociaciones im

portunas se los retiene y grava ya transformados en su men

(226) PANOFSKY, Erwin: Idea . Pag. 55-56.
(227) ROMERO BARROS, Rafael: Manuscrito Consideraciones




te. "(228).

En el tema que tratamos, la interrelacion con la Belle
zZa, es absolutamente necesaria, Ya que en esa bﬁsqueda d;-

lo bello a traves del arte, el creador se acerca al mundo,
que el considera, manantial de Belleza y también nos acla-

ra de qué forma Romero Barros, rechazaba la imitacién de
modelos artificiales o naturales, en primer lugar con su
rechazo a la copia del mundo antiguo y en segundo con su
renuncia a quedarse con la naturaleza, como unica fuente de
inspiracion, que convertia al pintor en "mono de la natu-
raleza® -los scimia della natura-, apelativo, que como cri
tica, se dio a los naturalistas puros; paré enlazar con el
pensamiento que el prapio movimiento romantico, en el que,
sin olvidar a la naturaleza, como fuente de inspiracion
que proporciona nuevos materiales para la imitacion selec-
tiva (229), busco una Idea a priori de perfeccion en la men
te individual: :
El objeto bello a mas de concebido como unidad ideal de
elementos enlazados en el fondo y en la forma, por medio
de manifestaciones recibidas del mundo fisico y transfigu
rados por la mente, no pierde su caracter propio en el la
boratorio interno de la fantasla, porgue ésta, no obstan-
te su proceso conserva inalterable la calidad genérica de
las formas naturales, toda vez que al recibir del mundo
externo aquella imagen que contempla solo la acepta camo
dato objetivo & punto de partida en el cual funda su pro-

(228) Op. Cit. . ;
(229) Bl arte se eleva de la mera imitacion de las cosas con

la experiencia directa de la naturaleza. Alberti lo-ex

presaba diciendo que "la jdea d elo bello escapa al

artista sin experiencia® (DElla pittura, pag. 151).
e en 1.516, que pa

Rafael también escribe a castiglion
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:cedimiento, y de este modo la eleva sobre 1lo real, estir

pPa de ella las vulgaridades y defectos, la depura y forti-
fica hasta engendrar una segunda imagen reflejo natural de

la primera, aunqua de formas mas puras y perfectas" (230)

Con lo cual enlazamos con la idea aristotélica de embe-
llecimiento a traves del arte, que con-siste en no pintar
las cosas como son sino como deberian ser, de ahi la gran-
deza de la creacidn artistica que gmplia sus fronteras mas
alla de la realidad, quedando resueltc, en parte, el recha
zo de todo artista,al arte como mera imitacion de la reali
dad.

(229) ... ra pintar una mu jer hermosa hace falta ver muchas

mujeres hermosas, pero que al haber pocas modelos be

lias, el hace uso -de cierta ldea que se forma en su

mente.

(230) ROMERO BARROS, Rafaels Op. cit.




. EL ARTE Y SU FUNCION PEDAGOGICA DENTRO DE LA
MENTALIDAD ROMANTICA

No soy un ser sensitivo y pasi-

vo, sino un ser activo e inte-

ligente, y diga lo que quiera

la filosofia, yo me atrevo a

concederme el honor de pensar
-ROUSSEAU.

sin duda, para hallar respuesta a nuestra preocupacion
por la ensefianza artistica en la centuria pasada hemos de
remontarnos hasta la Ilustracion, pensamiento afir 1 los
objetivos que se habia programado la Academia, con lo cual
las limitaciones de una pudo contagiar a la otra. Esta a-
gudizacién de la ensefianza se pudo hacer posible gracias a
la proliferacién de las publicacionenes. Todo ello fue
creando el ambiente necesario que iba a hacer posible el
desarrollo cultural que tanto necesitaba nuestro pals. Tan

sdlo el estado, desde su posicion, estableciendo una ensg
programada, podia hacer posible es-
En este sentido las Academias pueden ha

"la regeneracion del Arte Moderno" co-

fianza unica, oficial ¥y
te resurgimiento.

cer mucho, incluso
mo el mismo Romero Barros expresa:




Si Espafla no ha degenerado, si es 1la pa-
tria de Velazquez y Rivera; a sacar las artes
de un suefio que -uenta un siglo, ha de inclinar
sus esfuerzos: y en efecto, se establece la Aca
demia y Escuela de San Fernando, y de ese cen--
tro civilizador ha de brotar la chispa, que con
vertida mas tarde en inmensa hoguera ha de alu;
brar la grande obra de la regeneracidn del ar-—
te contemporaneo.

La convulsidn politica que conmovidé la Fran-
cia hace estremecer a Espafla bajo su sudario,e
influye poderosamente en la restauracion del e
lemento artistico. Meng, Goya, secundados por
Bayeu y Maella prestan su genio y erudicion a
la patriotica empresa, y ayudados por la Acade-
mia y por la proteccion decidida de los Monar-
cas, destruyen el ideal esclusivista que domi-
nara en su decadencia y levantan las artes de
su postracién. abriendoles nuevos horizontes.
En la bandera enarbolada por estos maestros se
alistan muchos jovenes ganosos de gloria, que
exaltados por las nuevas ideas se lanzan lle-
nos de ardimiento a aumentar la corriente ar-
tistica. Lopez, Madrazo y Rivera van al frente
de esa falange civilizadora, y aunan sus gene-
rosos esfuerzos para colocar el genio de las
artes en el alto pedestal donde hoy se asienta.

(231)

a solemne

(231) ROEMRO BARROS,R.:Discursos pronunciados en 1
distribucion de premios a los alum-

nos de la Escuela de Bellas Artes Y
curso de 1.869 y 1.870.Pag. 20-21
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A partir de la Ilustracion las Academias constituyen

la forma de organizacidn fundamental de las ensefianzas ar
tisticas y la principal institucidn para la difusidn de las
ideas estéticas,de ahi que se haga imprescindible conti -
nuar su estudio en la linea proseguida por los Doctores Par
do Canalis, Bedat y Henares para la Real Academia de San
Fernando. En efecto, son muchos los artistas que realizaron
estudios en la escuela de Bellas Artes, que despues de la
crisis politica supuesta por la contienda napoleonicé se
organizaron en dependencia y bajo el control de las Acade-
mias.

Son estas, premisas que debemos tener presentes a la ho
ra de enfrentarnos a las manifestaciones artisticas deci-
mononicas. Esta labor formadora de las Academias no puede
pasarnos desapercibida, y si bien, este camino fue inicial
mente el reservado a la difusion de ideas de corte neocla
sico y expresion academica, las instituciones que en el Si
glo XIX heredan a las Academias dieciochescas no constitu-
yen, en modo alguno, una prorroga literal de los modelos
ilustrados; la gran crisis revolucionaria no ha pasado en
vano y las transformaciones de los ideales y métodos no tar
daran en hacerse sentir; y de la misma manera debe enten-
derse que quienes represnetan la nueva pintura no son.,en
absoluto,exacto correlato de lo que habian sido los sabios
pintores académicos del Siglo XVIIL, siendo su verdadera
asp1rac1on la de ajustarse a una nueva tlpologla humana,
moral y artistica que es la del artista rorantico, maxime
cuando se habia tenido la experiencia politica del replie-

gue fernandino.
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Culturizar" el pais,era el fin que se habian propues-

to algunas de las mentes mas preclaras 2el pails. Este de

seo que recorrid la mentalidad :ochocentista habria que en
cuadrarlo dentro del ambito de la sociedad burguesa, en i;
que debemos intentar desentrafiar el doble juego de una so

ciedad fuertemente politizada, con los revestimientos p?g-
pios de funcion social y beneficio popular.

Esta linea del romanticismo popular perdurara a lo lar
go de todo el Siglo XIX, bajo las formas eclécticas y rQ;
listas adoptadas por la burguesia desde 1.840 aproximad;:
mente. De hecho junto a la literatura "seria", de elite
aparece toda una literatura "de evasion"-escasamente lite-
raria, pero fuertemente socioldgica-.

De hecho la proliferacion de publ.:aciones (232) que
tuvieron como precedente la Ilustracién} tendieron a cum-
plir esta digna mision de llevar la cultura a todos los
rincones, teniendo como horizonte la tarea pedagogica (233),

(232) Dentro de esta linea habria que inscribir la prolife
racion de periodicos, revistas y poblicaciones que
tenian como frontera las clases populares. Mas ade-
lante veremos el sentido, también, de las ilustracio
nes que se hicieron para los mismos.
 Un ejemplo de ello lo tnemmos en el primer periodico
romantico barcelonés, E1 Europeo, periddico de cien-
cias, artes y literatura nacido en 1.823.

vid. HENARES CUELLAR,I.:Romanticismo.... Pag.14 y ss.
abria que entenderla dentro del siguien

La pedagogia h
te esquema
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contrapuesta, por otra parte, a la propia idea que tene-

os del romantico., Es el propio significado de Critico el

que viene a aclararnos el tema.

A partir del Romantiicismo el artista no puede ser si-
no "Critico" (234), con todas las implicaciones cultura-
les que ello conlleva. Esta identificacidén entre la obra
de arte y critica literaria debemos entenderla dentzo del
gran entramado social y politico que tuvo como hotizonte
la formacion cultural de todos los hombres. Esta idea de
populismo se reflejara en textos como el Prospecto, 1.832
del Semanario Pintoresco Espafiol:

Debemos advertir, ante todo, que no es nuestra in-
tencion el formar una enciclopedia o curso general de

ciencias; ademas de la cortedad de nuestras fuerzas
para tamafla empres, esto serla caer en el vicio que
pretendemos evitar; esto es el hacer de nuestro perio
dico peculiar solo de algunas personas entendidas. ES
cribimos, pues, para toda clase de lectores y para to-
daoclase de fortunas; pretendemos instruir a los unos,
recrear a los otros, y ser accesibles a todos.

-arte interior -arte légico:indagacién de la
verdad

-arte estético: que purifica

—arte moral: mantiene la volun
tad fiel al bien

—arte de la educacion espiri-

tual -pedagogia

-higiene
-medicina del es-

arte de
la vida

humana

piritu

-arte exterior...

vid. GUICHOT,A: Noticia histérica.... pag. 79




Pero es el"elemento pedagdgico" (235), la clave que uni
ficara el papel del escritor en la sociedad. En este sen-
tido sera El Semanario Pintoresco el que mejor sabra en-
tender la nueva filosofia romantica.

'Est? preocupacion por la 'culturizacion' del pais se
expondra claramente en el resto del documento, asignando

al critico-escritor una tarea pedagogica que ninguna re-

vista destaca con mas relevancia que el Semanario® (236)

Justamente en el Prospecto de 1.836 del Semanario Pin-
toresco Espafiol encontramos las bases de su pensamiento:

"Dos medios hay en la literatura para llamar la aten-
cion del publico; el primero consiste en escridir muy
bien; el segundo,en escribir muy barato.

Ambos tienen su utilidad respectiva; aquel se encamina
al corto numero de sabios; éste, al inmenso de los que
no lo son; para ufos unos todo esta dicho, para los otros
queda mucho por decir ...

... Muchas invenciones, muchos adelantos se han hecho
en el siglo actual en otros paises; pero ni las maguinas
de vapor, ni los globos, ni el gas, ni los caminos de hie
rro, ni tantas aplicaciones dtiles para la industria han
producido al pueblo mayor benefiico que las publicaciones
baratas. La lectura es la base de la instruccion; la ins-
truccion es la primera rueda de todas las maquinas, el
movil de todas las riquezas; un pueblo que no lee opondra
siempre una fuerza invencible a su prosperidad (237)

(234) vid. HENARES CUELLAR, I.: "la tarea de la critica",
en Romanticismo...,pag.13

(235 )HENARES CUELLAR,I: Op. Cit. pag. 14

(236) Op. cit. pag. 15
(237) Semanario Pintoresco Espafiol. Prospecto, 1.836.




El caso de Cordoba no iba a ser ajeno a estas nuevas
inquietudes. Veremos la lucha de unos hombres por sacar

a la ciudad de la incuria a que habia llegado.

Pocas ciudades, como Cordoba dejaban traslucir la ruin-

dad a gue hablan llegado; los hombres de la Cordoba deci-
mononica asistieron al delirio de una ciudad en otros tiem

pos esplendorosa, hasta verla quedar exhausta. Hoy sabemos
que a pesar de su pasado, guarda la fantasmal adustez y
la desgracia: es la "Coérdoba lejana y sola" de Garcia Lor
ca o la "Romana y mora, Cordoba callada" de Manuel Macha-
do.

Digno es recordar aqui el poema titulado "San Rafael"”,
en el que con su buen decir Garcia Lorca nos recuerda lo
que fue Cordoba:

Coches cerrados llegaban

a las orillas de juncos
donde las ondas alisan
romano torso desnudo.
Coches, que el Guadalquivir
tiene en su cristal maduro,
entre laminas de flores

y resonancias de nublos

Los niflos tejen y cantan
ei desengafio del mundo
cerca de los viejos coches
perdidos en el nocturno.
pero Cordoba no tiembla
bajo el misterio confuso,
pues si la sombra levanta
la arquitectura del humo,

un pie de marmol afirma




su casto fulgor enjuto
petalos de lata debil
recaman los grises puros.
de la brisa,desplegada
sobre los arcos de triunfo.
Y mientrasel punte sgpla

diez rumores de Neptuno,
vendedores de tabaco

huyen por el roto muro.

Un solo pez en el agua.

Dos Cordobas de hermosura.
cordoba quebrada en chorros

celeste Cordoba enjuta.

En este poema enigmatico y dificil, Lorca resume
lo que ha sido Cordoba y lo que es hoy.
Poetiza en San Rafael, el efecto de capas de una ciu-
dad sobre otra, consiguiendo asi dar la visidn de una CoOr
doba mitica, desrrealizada y sugerente. "Humo" de leyenda

y "marmol" tangible son todavia el mejor simbolo de Cor-

doba.

Podemos imaginar el estado en que se encontrba Cordoba

al iniciarse el Siglo XIX.

Los hombres de la Cordoba decimondnica seran constante
r el pasado de la ciudad. Nada
ticismo,en la que

mente llamados a rescata
mejor para ello que la época del Roman
veremos la labor desmedida de unos hombres preocupadqs




para hacer resurgir la cultura. (238)

A la vista de esta situacion la segunda mitad del siglo

fue trascendental para Cordoba en cuanto a realizaciones
se refiere, ya que asistid a un progresivo desarrollo del
ambiente cultural, en este sentido nada tiene que ver la
Cordoba que encontro Rafael Romeroc a su llegada a esta
ciudad en mayo de 1.862 con la que dejo tras su muerte,
en diciembre de 1.895, siendo el uno de los mayores acti-
vadores,paladin de la cultura y el progreso.

Cuando llega de Sevilla, con la leccion bien aprendida
de sus compafleros sevillanos, aprovechara toda experiencia
anterior para reavivar y fomentar cualquier empresa, con
idea de que esta no se venga abajo.

La principal idea que él tiene es revitalizar la cul-
tura a todos los niveles, ya que seqgun el el pro?lema ra-
dica en la falta de instruccion, sobre todo, a nivel po
pular; precisamente este era el empeflo que movia a la
Academia General.de Ciencias Bellas Letras y Nobles Ar-
tes de Cordoba, extinguida durante algun tiempo y rehecha
en 1.841, cuando las circunstancias politicas lo permitie
ron. La corporacion, al nacer, se habia marcado unas me
tas que cumplir. En su primera etapa el objetivo priori-

tario consistia en educar a las masas, labor que llevo

Esta preocupacion cultural y pedagogica fue ya
estudiada por el profesor don Ignacio HENARES
CUELLAR en su libro Romanticismo y Teoria del

Arte en Espafia. Ed. tatedra, 1.982. Pag. 14 y ss.




a cabo en detrimento de otras areas (239)

Est - . s * *
e espiritu de renovacion pedagogica que como sefa

laremos repetidamente, cumplia fundamental-mente, dos fi-
nes, el e?onbmico y el meramente instructivo, desea la
cooperacion entre ciencia y arte, como dos ramas comple-
mentar%as que pueden apoyarse mutuamente en pro de la
economia y el saber. En pillabras de Rafael ROmero Barros:
En la actualidad, la ciencia con su luz la anima
y vivifica; hoy las galas ded arte, con el gusto, refor
man sus costumbres y viciadas practicas, y van tornan-—
do en agradable la agena y rancia faz de sus viviendas:
la industria restaurada, con auxilio del arte y de la
ciencia, erige fabricas talleres, da vida al comercio,

(239) En 1.883 se celebrd un certamen literario que te-
nia por tema: Estado actual del proletariado, Yy

medios para su mejora material y su rehabilitacion

moral e intelectual, cuyo autor fue Jose de San

Martin y Falcén. Su estudio es una llamada de aten
cién a los poderes publicos sobre la triste situa-
cion de la clase proletaria. El problema radica en
la falta de instruccion de dicha clase: "Esta, és-
ta es la verdadera causa del malestar de las cla-
ses trabajadoras; aste el origen de sus misexrias;
éste fue el motivo de sus convulsiones Y levanta-
mientos; esta la fuente abundantisima de sus des-

gracias; dste el movil de sus desaciertos y aun de

sus crimenes... ésta la razoén que sirva de escabel

para el encumbramiento del ambicioso Y de campo de

ensayo para el visionario; éste el todo de su descon

solador Y peligroso estado actual. Instruccion, ins-

aste el unico medio".

truccion, instruccion;
ciativa de

fico- Literario que por ini

Certamen Cientil
igos del pais tuvo lugar

1a Sociedad Economica de Am

el 19 de mayo de 1,883.C6rdoba.1884.Imprenta del Dia

rio de cordoba.
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alienta a la agricultura; y el movimiento, el rumor del
trabajo, los cantares del obrero y el silvido del férreo
loco-movil que llega hasta sus puertas, después de atra-
vesar por campos, valles y montafias, aportandole los
frutos del progreso, sustituyen al silencio de . . muer-
te en que inactiva dormitaba; y el vapor, lanzando por
las altas chimeneas densas nubes por el cielo, que pa-
recen el aliento de un jigante fatigado, le dan ya la. |
ejecutoria de un pueblo artista, culto y laborioso (240)

Este ansia de progreso es el mismo que habla movido to
do el siglo, y que se concretaba en cada ciudad, respon-
diendo a su propia historia local, de ahi jue sea nece-

sario hablar en nombre de autoriades de olra época que

tuvieron la misma inquietud:

Y éste proyecto, aparte de la forma, no es nuevo
en absoluto: desde el insigne Jovellanos, infatiga-
ble defensor de la enseflanza popular, hasta nosotros,
muchos espafioles amantes del saber khan venido enca-
reciendo 1a necesidad de educar con solidos principios
a la clase obrera, la mas numerosa y productora, para
contrarrestar el decaimiento moral y material gque con
aquella falta y con otros michos males se sentia en Es
pafia: sus ecos, fueronse perdiendo sucesivamente entre

(240) ROMERO BARROS, Rafael: DISCURSO leido por el Sr. Rafael Rame-
ro y Barros director de la Escuela Provincial de Bellas Ar-

tes, en el acto soleme de reparticion de premios a 1as alum-

nas y alumos gue mas sedistgg_uiexmmelausoacadenico

de 1.888 a 1.889.DIARIO DE CORDOBA. Miércoles 30 de Septiem-

bre de 1.891.
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el indeferentismo nacional, el rumor de las contiendas
Y los gemidos de la patria herida, en la exacrable lu-
cha de hermanos contra hermanos: la civilizacion en nues

tros dias, ha vuelto a despertar aquellos ecos, que fue
ron acogidos con aplauso general. (241) -

' Aparte de las propias ideas esteticas de Jovellanos, se
gun el sentir ilustrado, es sobre todo, el carécter‘de pé_
dagogo el que mas destaca en su personalidad, como apuﬁ:
ta Edith Helman: "como ya se ha dicho, se sentla con pro-
funda y auténtica vocacion para ensefiar, guiar, dirigir
y formar a los demas; en el siglo de la educacion él era
el educador maximo...

s6lo el celo pedagdgico coordina y unifica sus mal

tiples labores y variadas miras... Todo su pensar ento
acerca de la educacidon esta fundado en la fe generosoa,
quiza un tanto ingenua -como compartia con sus ilustres
contemporaneos en Europa-, de que por medio de la ins-
truccidn,de la ilustracidn, todo se podia transformar y
mejorar. Esta fe le sostiene en los momentos de mayor de-
sengafio y de desgracia personal, ccmo revelan sus Diarios,
donde se puede seguir el didlogo que se entabla dia tras
dia entre el medio ambiente Yy la inocencia del hombre® (242)

(241) ROMERO BARROS, Rafael: DISCURSO leido en el Gran Tea-
tro por el sefior deon Rafael Romero Barros,director
de la Escuela provincial de Bellas Artes, en el so-
lemne acto de la distribucion de premios a los alum-

nos de aquel establecimiento, correspondientes al
en la noche del 28 de

curso academico 1887 a 1.888,
Septiembre Gltimo. DIARIO DE CORDOBA. Miércoles, 2 de

Octubre de 1.889.
(242) HELMAN, Ediths Trasmundo de Goya.
' Madrid, 1.983. pag. 112.

Ed. Alianza Forma.
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Y es ¢ 3 rd
. que otros contemporaneos, como Goya (243), pierden
a ilusic i i
lusion en los campesinos -cree que estan embrutecidos

n e : s ®
Yy nunca saldran de esta condicion- sin embargo, Jovella-
’ ;

os no pierde nunca la fe en el poder de la razon para

v [] L3 [
eTcer el error y la supersticion, por medio de la instruc
cion y la ilustracion general. :

Como vemos, un siglo despues siguen teniendo vigencia
sus ideas y se recurre a él como el que fue "paladin in
discutible de la Ilustracion hispanica®. (244). 3

En Cdrdoba, la Academia, junto a la Real Sociedad Econo-
mica de Amigos del Pais (245) fueron las encargadas de em
pezar a poner un poco de orden tras el desconcierto crea-

(243) Ver Capricho de Goya Mira que grabes!, con él Goya

pierde la esperanza de que los labradores lleguen

a abrir algin dia los ojos, como para quitarse de
encima los brutos que cargan, por ello en este capri
cho todos son monstruos, los de arriba rapaces y as
tutos, indolentes y estipidos, seguiran montados en
los seres irremediablemente embrutecidos.

HENARES CUELLAR, Ignacio: "Historicismo y crisis de
1a Ilustracion en el Pensamiento artisitco de Jove-
1lanos", CUadernos de Arte. N2 XVII, Granada, 1985.

pPag. 199.

En un principio aparece bajo el nombre de Real So-

ciedad Patridtica y nace el 10 de marzo de 1,779 Y
ello debido al "dulce impulso de 13 compasion" de

presbitero, don Bartolo-

ostro ¥ Ccarrasquilla,com

don Gregorio Pérez Pavia,
mé Basabru y don DIego Bonr
padeciods por la cantidad de nifnos que debian pe-

dir para mantenerfée.
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do con i i C
la invasion napoleonica. Fueron afios muy difici

f::rp:::eC:idoba,al.igualoque para el resto de Espafia.

; empo principio la carestia y el hambre en
Cordoba, porque ademas del gran consumo que hacia el ejer
cito francés, éste acopid grandes cantidades de grano pa-
ra su subsistencia y llego a valer la fanega de trigo 560

reales. Las gentes calan por las calles desfallecidas,sin
tener con qué alimentarse..." (246).

Pero, sin duda, hay que mencionar el primer centro que
aparece en Cordoba destinado a la formacidn artistica de
la juventud, se trata de la Escuela Episcopal que funda
ra el Obispo Caballero Gongora hacia 1.791, experiencia_
que posteriormente aprovechara Rafael Romero Barros.Pre-
tendia canalizar la ensefianza de las bellas artes en cor
doba como contribucion al progreéo cultural y econémicar
por extension de la nacion, todo ello desde la optica de
amor al-arte. Aunque por desgracia esta escuela careciod
de 1la organizacién precisa como para augurarle una vida

prospera (247)

Si parece mas claro la importancia de la misma, como
centro donde se aprende a dibujar y que formo a los pri
meros artistas salidos de la ciudad de la Mezquita como
ocurridé con el escultor de Priego de Cordoba José Alva-
rez Cubero, seguidor de la corriente neoclasica, o con

(246) RAMIREZ DE LAS CASAS DEZA.L Ma; Cordoba en el Siglo
XIX. Memorias de L.M. Ramirez de las Casas-Deza.

cérdoba, 1977. Pag. 23.
para ampliar esta idea puede consult

culo de don Dionisio ORTIZ JUAREZ: Bosquejo histo-
lasticas en cor-

arse el arti-

rico de la ensefianza de_ as Artes P
siglo XIX.Boletin de la Real Aca-

y N.A., Afio LV,1.984,Nﬁm.106.
la actualidad las

en entredi—

doba durante el

demia de C.C.B.
Debemos apuntar el hecho de que en

investigaciones estan empezando a poner

cho la existencia de tal Academia.




:l.baenense Diego Monrroy, "que gracias a la Escuela de Di
ujo pudo tornarse de albafiil en pintor excelente" (248) -

: Era, asimismo, un arranque de las enseflanzas artisticas
o i St b kol R
' el dibujo y de las artes
plasticas en general, no como mera preparacion artistica,
si?o, ademas, como un paso para ampliar y mejorar la forma
cion de la persona" (249). C
Al mismo tiempo DIego Monroy se encargaria de la direc-
cion de la Academia, ya_trasladada al colegio de la Asun
cid donde tendria la catedra de dibujo, aunque mas tardé-
se transformaria en Instituto de Segunda ensefianza (250),
por lo que ya todos quedaron a la espera de la Escuela Pro
vincial de Bellas Artes. (251) .

(248) REY DIAZ,José Maria: "Don F~tonio Caballero y Gongo-
ra, Arzobispo Virrey de Nueva Granada", B.R.A.C.,
Ne IV,Pag. 69
ORTIZ JUAREZ, Dionisio: Op. Cit. Pag 24
Ello ocurria el 29 de abril de 1.847 y fue el ori-

gen del actual Instituto *Seneca"

La importancia de la misma, asl como las interven-
ciones en ella de Rafael Romero Barros quedan per-

foctamente reflejadas en la biografia.

Mediante la creacion de una escuela de Bellas Ar-
tes se seguia la opinién generalizada de toda Espa-
fa. En 1.757, se funda en Madrid la Academa de San
Fernando; en en 1.753 se habia fundado en Valencia

la Academia de Nobles Artes de Santa Barbara, luego

de San Carlos; en 1,792 se funda en Zaragoza la Real

- Academia de Bellas Artes Y Nobles Artes de San Luis.




: Este ambiente cultural de mediados de siglo sera muy
1Tportante para el desarrollo de las Artes Plasticas de
Cordoba. Con la ensefianza organizada de las Bellas Artes
se cumplia una importante labor: llevar a la sociedad el
amor y el gusto por el arte, dirigir a un grupo de perso
nas segun las orientaciones de la época y segun el moda—
de hacer de una serie de maestros. Con todo ello se con
segulan dos objetivos, de diferente resultado, por un &
lado, elevar el nivel de 1los artistas, por otro, contro
lar y dirigir el arte dejando menos libertad al artistat
Esta segunda linea de actuacion es bastante discutible
ya que e establecer unos limites demasiado conisos al
artista, pero, por otra parte, en una sociedad desasis-
tida econdmica y culturalmente parecia lo mas indicado.
Ahora todo estaba en manos de los "maestros®, ellos se-
rian los encargados de dar buena orientacion a sus dis-
cipulos, de acuerdo con la época. Esta necesidad de re-
cuperar el antiguo brillo lo refleja de forma clara Ra
fael Romero Barros en su alocucion sobre la importancia

de las Bellas Artes y sus derivados:

Bosquejadas aunque imperfectamente las suce

sivas evoluciones del arte en Europa y Espafia.
fijemos nuestra atencion en cérdoba. Esta, obe
deciendo a la ley general, yace sumida en el
profundo suefio de la muerte; el arte comprimi
do, sin atmosfera que respirar, viciado, dadas
al olvido las reglas del buen gusto y de lo be
llo, vegeta en medio de la general indiferencia
entre la ignorancia y la rutina. Cordoba pare-
ce ha degenerado: ya no es la antigua Colonia

patricia que lleva la fama de su cultura al cen
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tro de la civilizacidn del mundo pagano,

eclip
sando con el brillo de su saber los ingenios

mas esclarecidos del gentilismo; no es el empo
rio de las ciencias, letras y artes, la sult#ﬂ
na de Occidente; la patria de Lucano, Latron_y
Séneca, ya no es degna de su antiguo renombre,
cuando figuraba entre los mas celebrados pue-
blos de la peninsula iberica; ni la ciudad que
abrigd en su seno a Céspedes, Valdés, Zambrano,
Castillo, Arfe, y otros reputados ingenios que
la dieron tanta gloria y esplendor; las Bellas
Artes han dejado de exitir; la descarnada mano
de la muerte ha tefiido su sudario, sepultando-
las en las tinieblas del sepulcro. g¢Pero el ar
te puede morir? no; el arte a semejanza de una
flor que sembrada en fertil terreno, nace se
desarrolla, levanta su tallo erguido y abre su
caliz esparcieﬁdo en derredor su perfumado aro
ma, y falta de sol, luz, de aire, y de los ele
mentos necesarios para su nutricion se menos-
caba y marchita, asi el arte necesita protec-
cidén, Academias , Escuelas, aire, respirar la
atmosfera de los Museos, de las Bibliotecas,de
las fabricas,de los talleres; necesita certa-
menes, exposiciones, donde el merito se recom
pense y escite la noble emulacion. Sin Es?ue—
las, los genios no pueden encontrar los germe
nes de us desarrollo; sin esos centros de ins
truccion donde se moraliza al hombre y donde
4 mas de no recibir la educacion artistica...




adquiere ese esquisito gusto de la sublime cier
cia del arte de lo bello... (252) 7

Las Academias estaban mas acorde con el sentir del
Siglo XVIII, pero mas tarde su sentido primigenio de-
be cambiar, cuando el pueblo empieza a reivindicar 1lo
que es suyo y cuando la necesidad de culturizacion se
hace mas acuciante. Hay que elevar las clases mas hu-
ildes y las ensefianzas artisticas pueden hacer mucho en
su favor. Pero, es sobre todo, la ensefilanza controlada
la que mas interesa a los dirigentes artisticos del mo
mento siendo como recuerda el Prf. HENARES "El caréc-_
ter pedagdgico ... una de las claves ideologicas ilu-
ministas donde el arte es uno de los medios mas efica-
ces para reformar e informar a la sociedad. El ideal es
tético-intelectual, herencia del clasicismo del XVII
frances supone el viril dominio de la pasion y la ele
vacion del sentimiento de virtud moral. E1 fin es crear
frente a la jerarquia de privilegio una nobleza de méri
to, a traves de los modelos del humanismo renacentis-
ta en una sociedad estamental donde se produce el en-
frentamiento de dos concepciones de la cultura. De aqul
el caracter de maldito que tiene el artista en una so-
ciedad absolutista, donde se enfrentan la élite ilus-
trada con una irracionalidad obligada y radical® (253)

Lo que viene a confirmar Rafael ROmero Barros, aunque

(252) ROEMRO BARROS, R.:Discursos pronunciados en 1? solem-
ne distribucion de premios a los a-
jumnos de la Escuela de Bellas Ar-
tes y curso de 1.869 a 1870. Pag.

21-24 :
josLa teoria de las artes plas-

(253) HENARES CUELLAR, Ignac
ticas-oc Pég- 84"85
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desde otra perspectiva, mas "aficialista", si queremos:

Sin Escuelas los genios no pueden encontrar
los germenes de su desarrollo; sin esos centros
de instruccion donde se moraliza el hombre y
donde a mas de recibir educacién artistica, es
decir, la destreza en la ejecucidn del disefio,
la precision matematica sobre bases fijas para
los dibujos de aplicacion a todas las indus-
trias y oficios, adquiere ese esquisito gusto
de la sublime denca del arte bello conque per
feccionar sus producciones; sin esos centros.
repito, jamas un pueblo artista lograra engran
decerse no abrigar la conciencia de su digni-
dad: porque ademas, estas benéficas institucio
nes propagan la ilustracion general, inculcan
do en el corazon de la sociedad las reglas del
buen gusto y el amor & inclanacion a la belle
za, e infunden entre los grandes y poderosos
el deseo de levantar y adquirir obras, esci-
tan & los gobiernos y corporaciones a intere
sarse en su fomento dispensandole proteccion,
estimulando con recompensas la aplicacion; y
4 honrar a los artistas, persuadidos del inmen
so beneficio que se sigue a las artes y ala
industria fuente inagotable de prosperidad y
riqueza publicas. Con proteccion, con ese apo
yo moral no es ilusorio, sino efectivo, es co

mo las artes han llegado en todos tiempos a su

mayor altura. (254)

Pag. 23-25.

(254) ROMERO BARROS, R.: Discursos...
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Ofiz?aiecli.m:22::: Barros“esté defendiendo la proteccidn
: ' aie go del Estado, con todas las implica-
ciones que esto conlleva.
A este criterio vemos que responde la Escuela de Be-
llas Artes fundada por la Diputacién Provincial:
Penetrada de estos nobles conatos la Excms.
Diputacion Provincial, y vista la imperiosa
necesidad de abrir un nuevo porvenir a las
artes, acordo plantear las bases para fundar
una Escuela gratuita donde todas las clases
de la sociedad pudieran encontrar los cono-
cimiento rudimentarios del arte, los prin-
.cipios de la industria, y espacio, el genio
donde remontar su astro, y donde rompiendo
con el ciego fatalismo del pasado, abandona:
ran el estrecho circulo en el que su inteli
gencia enervada por las falss teorias, gira-
ba de continuo, sin comprender nada mas bello
que la mezquindad y la pobreza de las obras
que rutinariamente producian. (255)

Si, éste era también,uno de los objetivos a cubriy,
porque ademas de la necesidad de cultura, otro de los
problemas acxantes era la economia, y, al respectc, se
sefiala la importancia economica de ciertas Areas artis
ticas como fuente de produccién de riqueza. En este sen
tido, José Luis Peset y Mariano Peset sefialan que “en
realidad, cuando se pide ~ducacion para el pueblo, se
desea escuelas de dibujo o de hilanderia que perfeccio
nen las manufcturas o de agricultura que adelanten la

labranza y los cultivos."” (256)

(255) ROMERO BARROS,R.: Discursos... Pag. 29-30

(256) PESET,J.L. ¥ PESET, M.:"La educacion” en La Ilus-

tracion Extra VIII de Historia 16, Madrid, 1978.
#
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La art 1 3
€sania , es una de las areas gue merecen fomen-

tarse, ya que son , también, foco de produccién econémi
ca. Es cuando aparece el concepto de Escuela de Artes ;
Oficios, con el fin de desarrollar un sector tan amplio
como las artes industriales o aplicadas. A este crite-
rio responde la fundacion de la Escuela de Artes y Ofi-
cios de la Sociedad Economica de Amigos del Pals (257)

y la municipal de Artes y Oficios.

A este fomento de las artes plasticas contribulran,
en gran medida, los recién creados museos de Bellas Ar
tes y Arqueoldgico, gracias al proceso desamortizadorn
de Mendizabal, que llevaba funcionando desde 1.854, di
rigido por Diego Monroy y Aguilera, pintor mediocre, for
mado en Cidrdoba. Precisamente serila el cargo de conser

vador de este museo el que trajo hasta Cordoba a Rafael

Romero, en 1.862.

Al mismo tiempo en la segunda mitad de la anterior cen
turia, Cordoba acusaba un movimiento literario en el am-
biente cultural de la poblacion. Existia en ella un bri-
llante plantel de escritores, historiadores y hombres
de ciencia,entre los que podemos citar a Francisco de
Borja Pavon, Ramirez de las Casas- Deza, Rey Heredia,Gar
los Ramirez de Arellano Yy el propio Romero

sobre todo,contaba con una pléyade de poge

cia Pavon

Barros. Pero,

s origenes de la misma fueron la ya al
fundada en 1.779, Y

(257) Lo udida Real

Sociedad patriotica de cordoba,

de la real sociedad econémica de amigos del

origen

n 1.810 ya crea las primeras catedras, aun-

en 1,876, cuando aparezca el ¢

Pais. E
oncepto de

que sera

Escuela de Artes Y oficios como tal.
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t
as entre los cuales ostentaba la primacia Angel de Saa

ved i
ra, Duque de Rivas, aunque entre los menos notables
. . ] )
tambien estaban Fernandez Grilo, Fernandez Ruano Bel
. L

monte Muller, Maraver y Alfaro (258), el Bardn de la Fuen

te Quinto (259) y sus hijos Enrique y Julio Valdeomar
el Marqués de Cabrifana del MOnte, Alcalde Valladares'
(260), los Garcia Lovera (261), Blanco Belmonte, Ricar
do de Montis y Rodolfo Gil, cuya obra en prosa “Cérd;
ba Contemporanea®, ontiene datos de gran interés acef;a
de las actividades intelectuales de los hombres de su
tiempo.

(258) Don Luis Maraver y Alfaro, primer director del Mu-
seo Arqueologico, hasta que marcho’a Madrid en 1871.
Cronista de la provincia y secretario de la Comision
de Monumentos. Creador del Semanario Satirico "El
Cencerro®, de caracter politico que alcanzo gran po-
pularidad.

A cuya iniciativa debemos agradecer la creacion de
los Primeros Juegos Florales en 1.859

Poeta cordobés que destaco por cantar las costumbres
populares, siendo de los mas fecundos en su genero.
En Cordoba, fueron galardonadas, entre otras, Sus
composiciones tituladas "La velada de San Juan","La
romeria del arroyo de las piedras el dia de la Can-
delaria" y "Romeria de San Alvaro". Uno de sus mas
célebrados triunfos fue el conseguido en los Juegos
Floraes que se celebraron en Sevilla en 1.880, en
los cuales se concedio el primer premio a su leyen
da historica "Medina Azahara".

Fausto Garcia Tena, fundador del "piario de cordoba”

fue el padre de Fausto, Ignacio y Rafael Garcia Lo-

vera, todos ellos poetas, aunque el mejor de todos...
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Todos estos hombres, es decir, 1la intelectualidad cor

dobesa se reunia,como en tantas otras provincias espafio-
las, en el café Suizo de la capital. Alli se daban cita
toda una serie de pintores, literatos, arquitectos, y ar
tistas en general, para hablar del ritmo de la histori&?
del progreso y de tantas otras inquietudes de la época.
Romero Barros era un asiduo de estas tertulias a las que
asistian, también sus compaferos generacionales de otras
provincias como Velazquez Bosco, Fidel Fita, Amador de
los Rios... :

COmo soporte de todas estas instituciones culturales
y como -un eslabon mas de esta preocupacidn por 2l desa
rrollo cultural, a mediados de siglo nace el DIario de
Cordoba, verdadero instrumentc del desarrollo cultural,
donde se daban cita los més'diversos escritores locales,
y ejemplo de la propliferacidon de las publicaciones de
la que ya hemos hablado, encabezados por los propios di
rectres del periodico, Fausto,Ignacio, Rafael y Manuel

Garcia Lovera.

Asi mismo, como indicio de esta fertilidad cultural
tenemos la puesta en marcha de los Juegos Florales, Qque
tienen una feliz acogida en codoba en la segunda mitad
del Siglo XIX. La iniciativa se debe al Baron de la Fuen
te de Quinto y se convocan por priemra vez en 1.859, aun
que en 1.879 se amplian los limites del certamen, gracias

(261) ...fue indudablemente Rafael. Sin embargo el que mas
personalidad en el

ercicio de la aboga

éxitos cosecho fue Ignacio, cuya
cultivo de las letras y en el ej
cia y de la politicaadquirib extr

en la sociedad de la epoca.

aordinario relieve
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alab i i
uena acogida del mismo. Es también en esta fecha cuan

do Rafael Romero entra de lleno a formar parte del jurado

sobre todo, a partir de 1.888, cuando los juegos cuentan

con una seccion de Bellas Artes.

Aunque, tal ve;, para entender el pensamiento de estas
gentes, debemos indagar en el propio caracter cordobes
’

sobretodo, en el de los hombres que habitaron la Cdrdoba
decimononica. Para ellos, impregnados, no cabe duda, por
un sentimiento romantico, Cordoba aparece en una faceta
completamente distinta de la que refleja el andalucismo
sevillano, el granadino, el malaguefio y todos los restan-
tes.

Cordoba tiene en su ambiente vestigios de otra época
en la que con el Califato fue perla de Andalucia, lo que
la poetiza y la hace mas sentimental, mas misteriosa,si
queremos. Para ellos las calles de Cordoba conservan un
matiz melancolico paro agradable, lejos del bullicio Y
de esa algarabia caprichosa y banal, que ha hecho de la
regién andaluza un larde de alegria, de luz y color. Aun
las calles corodbesas tienen efi poderoso encanto de las
evocaciones. Desde este sentimiento que mira al pasado
es facil comprender la labor de una serie de hombres que
vivieron para dar esplendor a esta ciudad que habla vis
to desfilar toda la grandeza de un Imperio. Todo ello,da
ese aroma poético y misterioso que posteriormente lleva
ra al lienzo Julio ROmero de Torres. '

Romero Barros vivido impregndo de este sentimiento du

rantetoda su vida y lo expresaré en su obra, donde apar

tado del andalucismo banal, como fue propio de muchos

de sus compaflercs sevillanos, reflejara su apasionamien

to hacia una ciudad que empezaba a revivir.




un hecho mas importante, ya
que es en este siglo cuando se reivindica el papel de es

Pero, aun hay, si cabe,

s b A
vir el pasado era el deso de estra Ay ?O C
0os hombres,siendo enton-
ces cuando se potencia el papel de la Sierra cordobesa
(262), hecho sobre el que deberemos meditar asi como en
sus implicaciones en el desarrollo de la pintura de pai
saje. Siendo, de todo ello, Rafael Romero , unc de sus_
pioneros. El Guadalquivir y Trasierra, sin los que es
imposible entender esta ciudad andaluza, estan muy pre:
sentes en la obra de nuestro pintor y a partir de el,
en cuantos artistas salgan de esta escuela cordobesa
de pintura que él formo. Y es importante incidir en es
ta idea por cuanto significa un deseo de renovacion ;
sobre todo, de comunion con la naturaleza, dentro del

mas estricto sentir decimononico.

La Sierra es el refugio y el tonico para olvidar lo

(262) Pero, sin duda hemos de remontarnos hasta el Si-
glo XVII para encontrar los primeros atisbos de
amor hacia este medio. Fue el cordobes Antonio
del Castillo quién nos dejo hermosas escenas am
bientadas en el campo, qué nos hablan ya de una
rica tradicion cordobesa apasionada por la Na-
turaleza.

Un pintor al que fueron muy aficciondos todos
los miatbros de la familia Romero, desde el padre
jos los pintores Rafael y Julio,pasan

hasta sus hi

do por los escritos de Enrique, verdadera contri-

bucion al conocimiento del eminente pintor barro-

CO.,
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que Cordoba fue Yy también para abstraerse de los proble-

mas del presente, que no eran pocos. Todos los artistas
del pasado siglo entendieron este mensaje relajante y por
ello contribuyeron a revitalizar el papel de las ermitas.
como reflejo de una vida aunténticamente natural, por lo

que se le da a esta zona un tratamiento privilegiado.




HISTORIOGRAFIA ROMANTICA

OPINIONES SOBRE ARQUEOLOGIA EN RAFAEL ROMERO
BARROS. EL GUSTO POR LA ARQUEOLOGIA COMO NE-
CESIDAD PARA LA RECUPERACIQN DEL PASADO.

Lloremos, lloremos aunque
el mundo escarnezca nuestras
lagrimas, que sobrado motivo
nos dan los presentes tiempos
para derramarlas mbre las rui
nas de infinitas grandezas a-
cabadas, de muchos bienes per
didos.

.Ramon VINADER.

La historia es para el, el factr imprescindible para el

electual; el conocimiento de la misma,
y dentro de

progreso flsico e int
se hace de esta forma absolutamente necesario,
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este contexto

la arquelogia es su mas poderoso auxiliar,
la fecunda fuente donde bebe los mas seguros datos para

realizar sus elevados y civilizadores fines, por la varia
multiplicidad de las partes que comprende" (263)

la senda por la que va a desarrollarse su programa ted
rico, dista muy poco de lo que podria llamarse filosofia—
idealista, en el que, y siguiendo el concepto de evolu-
cion, podria contemplarse un rastreo sistematico del hom
bre y sus obras. El monumento,la ruina -por su forma y -
estructura- van a convertirse en los depositarios del es
piritu de aquella civilizacidn & la que pertenecen -de ahi
el respeto que le merecen todas las épocas historicas, siem

pre y cuando respondan a una idea original-

El método que debe adoptar la historia, el mas logico
para él, es el analico -deductivo, para el cual la inves-

tigacidon arqueologica (264) es absolutamente imprescindi-

(263) ROMERO BARROS, R. 1 "Consideraciones generales sobre el
objeto e importancia de la arqueo-
logia". D.C. 2-Marzo-1.872.

(264) "consulta,estudia en las medallas, lapidas y antiguos doou-
mentos los diversos gustos, y el sello distintivo que determi
nan la especial fisonomia de las pasadas edades; las sigue
desde su origen; observa sus vicisitudes, anota sus ideas, el
grado de su cultura; el esplendor de sus artes, la base.?e
sus procedimientos, y en su delicda y severa investigacion,va
recogiendo escrupulosamente sus dispersos y elocuentes despo-

jos; y al par que la salva de la destruccion y del olvido, los
[

coordina y metodiza, ¥ de sus casi borrados vestigios recaba

reciosos elementos de Utiles ensefianzas

grandes doctrinas y P -
que vienen a dar impulso al gesenvolvimiento intelectual

twse;xua.mxstnx;acnur
latada esfera a las
» (ROMERO BARROS:

nuestro siglo, sirviendo de segura
les adealntos, y abriendo asi mismo una di
grandes conquistas:mm:preparan el porvenir

op. Cit. )




ble. Ello se facilita debido a ese deseo naturla

del hog

b ;
re desde los tiempos remotos, de inmortalidad consegui

da en este caso, a través del arte,

P
or otra parte,se convertia en el mejor medio de adqui

rir conocimientos, cuyo aprovechamiento mas inmediato era
el propio del siglo. Era un perfecto sistema de control,
de querer catalogar las épocas, por lo que, y sin querer
lo, cayeron él y los hombres como él,en una tremenda tr;m
pa. %
Nada se podia hacer sin la cooperacidon de una serie
de Ciencias Auxiliares, por ello el investigador se apo
ya en la Geologia » para conocer aquellas propiedades_de
la corteza terrestre necesarias para penetrar en las eda
des prehistoricas, o los cambios que se han producido e;

la superficie terrestre; la Biologla, para conocer tanto

la vida animal como la vegetal; la Etnologia, con el fin

de determinar la diversidad de razas; la sociologia que
ayude a comprender la forma de vida de cada pueblo; con
todo ello, y con los testimonios de cada cultura material
se podra ir construyendo la historia. Esos vestigios del
pasado son dnicamente paginas que el hombre va escribien
do en el gran libro de la civilizacidn.

Cada época con su individualidad, presenta unas formas
absolutamente distintas del resto, hay un "tipo" de co-
sas para cada época, y en cada una esta el "sello" indi-
vidual y personal de su constructor, produciéndose todo

ello en una constante marcha ascendente.

La logica deduccion de esta progresién evolutiva, es

z un desarrollo mas amplio que lleva implicito el
como fuen

cada ve
aprendizaje que se hace de la propia historia,

otable de saber. "La arqueologla, pues, al recorrer

te inag
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la indefinida escala de la humanidad,

- tratando de esplorar
las dbersas reg

iones donde ha dejado impresa la huella de
su actividad, y de aquilatar el grado de su inteligencia,
el poder de su imaginacidn, por las miltiples manifesta-
clones y conceptos que realizdo en las transformaciones
sucesivas, y las modificaciones que bajo tan distintas ra
zas registra su vasta genealogila, con la elevada mira de-
recabar de tan larga experiencia saludables ejemplos que

sirvan de estudio a nuestras sociedades contemporaneas".
(265) |

En esta busqueda y rastreo del pasado, ROmero Barros,
se encuentra con dos grandes fuentes de conocimiento,

la literaria -fuente escrita- y la artistica -fuente mo-

numental-; aunque sin olvidar que el verdadero auxilio,

como parte intecrante de la arqueologlia, es la arquitectura

"inmenso libro donde todos los pueblos van anotando su ca
riacter y sentimientos dejando impresa la huella indeleble
de su civilizacidn" (266) y es su mas eficaz auxiliar
"porque al ir en pos del esclarecimiento de las artes y
de la historia, encuentra en el examen de sus monumentos

mas elocuentes y perdurables testimonios" (267)

Ello le introduce directamente en la evolucion arquitec

tonica, que no es otra cosa que la evolucion de estilos

a traves de los pueblos que protagonizaron el acontecer

historico.

Pero al margen de esa rutilidad" de la arqueologia co-

(265) ROMERO BARROS: Op. cit.

(267) Op. Cit.
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mo método histdrico, h j j
+ hay que evidenciar que esta preocupa

clon arqueologica entra dentro de una concepcion mas am-

plia ya que desde el seno de las Comisiones Provinciales
de Monumentos -a la que el pertenecia como miembro acti-
vo- se va a contribuir de manera determinante al desarro-
llo de la arqueologia nacional Y como consecuencia del im
pulso dado a los Museos} que nacen y se desarrollan, mu-_
chas veces, al abrigo de esa preocupacion arqueologica.
Por "arqueologia nacional" se “ebe entender la recupera-
cion de los fragmentos de la antigiliedad en los distintos
puntos de la geografia del pais. La arqueologia va a pro
porcionar el soporte ilustrativo directo que informe el
redescubrimiento romantico de las éepocas pasadas, lo que
iremos comprobando en cada paso dado por Romero Barros.
Aunque,en un sentido mas amplio, significa también, la
recuperacién histdrica, no sdlo practica sino tedrica,de
todos los monumentos de la Peninsula, en lo que fue una
de las bases mas asentadas del movimiento romantico y su
preocupacién por toda época anterior como vestigio cultu-
ral individual. En este sentido el profesor Henares ha ve
nido a afirmar que "como paradigma de esta nueva arqueolo
gia historicista y nacionalista, quiza no haya ninguna

obra tan concluyente como Recuerdos y Bellezas de Espafia,

la publicacién iniciada por Parcerisa y Piferrer, cuyo
primer tomo apareceria en 1.839 dedicado a Catalufia®(268)

Por ello en este apartado es de singular importancia el
hallazgo que hemos realizado de una de las ob;as que-con-
tribuiran al mejor conocimiento de la literatura artisti-
ca decimononica, hasta ahora bastante limitada, se trata

pag. 39

(268) UENARES CUELLAR,I.: Romanticismo Y...
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de la CORDOBA MONUMENTAL Y ARTISTICA, (1884), escrita por

Rafael Romero Barros (269), aunque desgraciadamente sin

terminar. El espiritu inspirador de la obra, es el mismo

(269) Esta obra que presentamos en la documentacion adjun
ta, pude hallarla tras una incesante busqueda, moti
vada a ralz del conocimiento de la existencia de Ia
misma y de los intententos de otros investigadores
en pro de su hallazgo, y , sobre todo, por el inte-
rés documental que podrla representar.

Se trata de una obra manuscrita "dibujada, escri-
ta y caligrafiada" por su hijo Rafael en 1884.

Consta de un Prologo de 9 paginas; una Introduc-
cidn titulada Cérdoba, rapida ojeada por su historia

de 32 paginas. Como capitulo introductorio plantea
un tema de gran importancia en Cordoba: Considera-

ciones historicas acerca de las Antiguas basilicas

de San Vicente y San Acisclo antes de la ereccion

de la Mezquita-Aljama, hasta la pagina 57. Como capi

tulo primero: Estudio histoérico de la Mezquita-Alja-
ma. construccion de la mezquita primitiva. Ampliacio
nes y mejoras practicadas en ella desde Abd-er-Rah-
man II hasta Mohammand Abi-Amer (Almanzor) .Consagra-
cion de la mezquita.Ereccién de la Capilla de San
Clemente del coro antiguo y de 1la Capilla Real.Cons-
truccién de la capilla mayor. Fundacion de la Capi-
lla de villaviciosa.Sus reformas al estilo de Churri
guera. Hasta la pag. 123. '

Y un Capitulo segundo que titula:Descripcién de la

Mezquita - Catedral de sus capillas Y demas construc

ciones mudéjares Y cristianas. Sus pnturas,

ras Y demas objetos de arqueologia y de arte que con

tienen. (inconcluso). Hasta la pagina 159. .
consta de 28 dibujos. realizados a plumilla, tambien,

por rafael Romero de Torres.

escultu-
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u N % .
Qque sirvio de base para la composicidon de obras como las

que acabamos de comentar y otas muchas, lo cual respon-

dia a una ideologia concreta como recuerda el Prf. Henares:
"?ecuerdos programaticamente concluye - . un proyecto ideo
logico que se inicia durante el Trienio constitucional d;1
reinado de Fernando VII en torno a la revista El Europeo,
que constituila una apertura a la cultura europea contem-
poranea (Stael,Schlegel, Manzoni, Scott, las doctrinas
econdmicas escocesas) y una aceptacion de las corrientes
medievalistas..." (270)

En el Prologo a la Cordoba Monumental. Romero Barros

expone de manera precisa su voluntad de contribuir al cono
cimiento y proteccion de los monumentos del pasado . "y
esaos monumentos aunque mutilados informes 0 reducidos a
pequefios fagmentos, con tal que sus bellezas sean inteli
gitles a la critica arqueologica, deben ser consideradas
como otras tantas paginas gloriosas que enaltecen a su
historia". (271)

El proposito esta bien claro; otras ciudades han sabido
preservar su pasado: "Sevilla, Mérida, Toledo,Graaada, Ta
rragona y otras antiguas ciudades han visto publicadas las
importantes reliquias que pudieron salvar del gran naufra-
gio en que se hundio la mayor partg de la pinglie herencia.
que en este pais insicme dejo es profusamente repartida
la fecunda actividad de nuestros padres, Y Cordoba; abun

dante en tradiciones cual ingenua y poseedora de joyas pe

regrinas, y de restos, harto interesantes y estimables, ba

jo el doble aspecto del arte y de la historia,aun no ha

(270) HEVNARES CUELLAR,I.: UP. cit. pag. 39 :
(271) ROL.ERO BARROS, R. :Ccrdoba... Manuscrito, prologo, A
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seguidou el ejemplo de aquellas poblaciones,
Y participes en mas felices dias de us es
deza".(272)

emulas suvas
Plendor y gran-

En el caso de Coérdoba uebe ocurrir 1lo mismo,
son muchas las

Y aungue
autoridades (273) que han trabajado sobre
Cordcba no es suficiente; opina que hien es verdad que

"se ocuparon de su historia, y de publicar algunas de sus
muchas antigdedades; pero estos: hablaron de Cordoba, y

de sus monumentos, O bien somera o indistintamente y con
mas o menos extensidn segun el plan que en sus obras res
pectivas se trazaron 6 haciendo . -cidn solo de las qué_

exclusivamente respondian a sus gqustos y aficciones" (274)

En sus premisas varece estar mas cercana que ninguna
otra la Edad Medieval, a la que el dedicara la parte més
voluminosa de s° creacion. Para él los intentos de Pedro
de Madrazo o José y Rodrigo Amad - de los Klos suponen
sabios ii.tentos de recuperar parcelas tan ignoradas de la
Edad Media como la atedral, las basilicas cristiana , la

(272) ROMEF BARROS.: Op. cit. Prologo II
(275) Rl recurre a'escritores muy doctos como Ambrosio de
Morales, Roa, Rivas, Ruano, Ginés de SEpulveda, More
no, el Abad de Rute, perz de la Oliva, Bravo, Palo-
amino, Cean, Ponz y ha pocos afios el diligente Ramirez
de las Casas-Deza"...
ROMERO BARROS,R.: Op. cit. Prologo II

ROMERO BARROS;Rafael: Op. cit. Prologo II




la Cordoba mozarabe, visigoda, judia...

Pero no es suficiente "la falta de un libro que resu-
ma en ordenada descripcion, las artisticas reliquias
que aun conserva , hace parecer a Cordoba, ante la vis-
ta del viagero y a la consideracion de todos los estra-
fos, como una ciudad en la que se ha extinguido e. ge-
nio de la antiguedad, que ya nada posee de su pasado y
que solo vive en los recuerdos: y no obstante; aunque
abatida en extremo a fuer de los embates que ha sufrido,
durante una peregrinacion tan dilatada, aun Cordoba no
ha muerto ante la historia y el arte.

Las diversas razas que vinieron a buscar la bondad de
nuestro clima y nuestras riquezas naturales dejaron en
la capital de la Bética indelebles testimonios de la pre
dileccidon con gque la miraban, haciéndola el centro lumi-

noso de brillantes civilizaciones... (275)

Esta idea tan arraigada, dertro. del historicismo ro-
mantico, que viene a reivindicar el genio creador de ca
da puewblo es la ..lsma que se daba para el resto del pais
ya que "no se trata de apreciar la existencia de diferen
cias sintomaticas entre los pueblos,
sino de instaurar un prin

que seria el resul

tado del desorden de la razon,

cipio estetico que, a traves de un nuevo canon poetico,

inscribe las creaciones artisticas de tales pueblos co-

parables entre si.La razon de la existen-
la de su capacidad de expre-

mo hechos incom

cia de los pueblos es, pues.
oponen _mensajes poeticos dife-

sarse artisticamente y °

rentes entre si”. (276)

(275) ROMERO BARROS: op. cit. Prologo V '
(276) HENARES CUELLAR,I.sRomanticismo y teoria... Pag.32

E1 subrayado es nuestro.
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Todo ello parace indicar que la

"arqueologia nacionalis

el estudio de nuestra
arquitectura -la medieval viene a ser la mas representa -

ta" se convierte en una necesidad;

tiva- parece ser la solucién a muchas de las interrogan-

tes de nuestros teoricos. "Los términos de la cuestion

estan muy claros y son ya conocidos: arqueologia, nacién

Yy estilo..."
Lo

cual no podria entenderse sin apalar al genio, que
marca las diferencias absolutas entre lo que es Yy no es
arte,

El recorrido historico que Rafael Romero pretende rea
lizar estara ceuntrado, sobre todo, er la arquitectura me
dieval. Se ayudara de las investigaciones arqueoldgicas,
instrumento indispensable para ir descubriendo nuevos da
tos que permitan un mayor conocimiento de nuestra cultu-
ra; aungque es consciente de la complejidad de la iabor
que ha emprendido:

Graves obstaculos, no obstante, coartan mis deseos;
por una parte mi insuficiencia por otra la magnitud de
esta empresa; pero mi fe, mi perseverancia mi inclina-
cion a este linage de estudios y mi amor a esta Ciudad,
cuna de mis padres, de mis hijos, en la que se desliza
ron mis primeros afios y los mas importantes de mi vi-
da, creando en mi corazon dulcisimos efectos, me pres-
taron eficaz ayuda para realizarla; mas si por acaso,
mis esfuerzos fueran vanos, porque mis facultades ofrez
can solo a estos estimulos, tenaz apocamiento; ain me
quedara la honra de haber sido el primero en intentar-
la, y en rendir el culto que h¢ tiempo reclamaban los
anales de nuestra ciudad querida. (277)

(277) ROMERO BARROS,R.: Op. cit. Prologo VIII
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Por el interes de ¢Sta obra Y por la novedad que re-

presenta su hallazgo, despues de que estuviera oculta, ca

si desde su composicion, vamos a hacer un repaso de los
temas que trata en ella.

El proposito de Romero Barros era hacer una obra que
compendiara toda la evolucion historico-artistica -para
él estrechamente relacionadas- cordobesa, con el fin de
sacar a la luz su rico pasado. Pretende hacer una reco-
piiacién de los materiales -"monumentos paleograficos"-
que se han ido descubriendo en los ultimos tiempos con
el fin de clasificarlos por secciones y por orden cro-
noldgico para tratar de rehacer . "una resefla artistica-
monumental de Cordoba que en solo cuadro muestre el simu_

lacro de su importancia arqueologica® (278)

£l recorrido histdrico-arqueoldgico que propone, lo
hace utilizando como sistema, en todo momento los ves-
tigios de la cultura material de cada pueblo. Teniendo
en cuenta el gran numero de civilizaciones que desde an
tiguo poblaron nuestro suelo inicia su peregrinar histé
rico dando cuenta de los "rardules, fenicios y cartagine
‘ses' de los que apenas queda algun vestigio. De los ro-
manos y los pueblos barbaros que &1 llama "los hijos del
Norte" , han llegado restos aislados que permiten recons
truir de forma fragmentaria su historia, pero gque dan

idea del nivel cultural alcanzado, asi como de su pre-

ponderancia politica y economica.

(278) ROMERO BARROS,R.: Op. Cit. Prologo VII-VIII
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Sin embargo, de la Cordoba islamica y de la cristiana
quedan obras magnificas y completas que permiten probar

claramente "la .ilustracion y la altura desudada, a que

subieron las artes durante aquellos dos periodos, en es

te publo a la sazon. aun el mas hermoso y floreciente
de la peninsula iberica" (279)
Esta es la razon que le conduce a centrar su estudio,

de manera contundente, en este dilatado periodo.

Asi la "mezquita-aljama®", las iglesias parroquiales
0 basilicas de Coprdoba, algunas ermitas y santuarios tan
to intramuros como extramuros, asi como las manifesta-
ciones de las llamadas "artes menores" de este periodo
merecen toda su atencion con el fin de comprobar la ri-
queza de nuestro pasado, “que aun conservan inaprecia-
bles vestigios que dan idea del progreso o decadencia
del arte que los produjo; cuyo examen y detenido anald-
sis dan lugar a seguras deducciones de utilidad no du-
dosa para la historia artistica de Ccordoba”™ (280)

En su primer eplgrafe -CORDOBA, rapida ojeada por su

historia- ofrece una fligaz vision desde el punto de vis

ta historico,de las grandezas de una cérdoba entonces

(279) ROMERO BARROS, R.: Op. cit. Prologo V

280) Op. cit. Prologo VII
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exhausta, punto de apoyo de su teoria del renacer de los
pueblos.

En el siguiente -Consideraciones historicas acerca

de las antiguas basilicas de San Vicente Yy San Acisclo

antes de la ereccion de 1lsa Mezquita-Aljama- demuestra
que la mezquita de Abd-Al-Rahman I se construyd sobre los

despojos de una edificacion cristianai., dedicada a San

Vicente; dando importantes aportaciones para la historia
de la Cordoba mozarabe.

En el Capitulo Primero se introduce ya de lleno en
el estudio historico de la Mezquita: construccion de
la primitiva mezquita, asi como, ampliaciones y mejoras
practicadas en ella desde Abd-er-Rahman II hasta Moham-
mad-2br-Amer (Almanzor), consagracién de la mezquita,
ereccion de la capilla de San Clemente del coro antiguo
y d éld Capilla Real,construccion de la capilla mayor,
fundacion de la capilla de Villaviciosa, asi como sus
reformas al estilo de Churriguera.

Aunque en esta descripcion no podia faltar las aporta
ciones cristianas, nos deja asi, su descripcton de la
Mezquita-Catedral, de su$ capillas y demas construcciones
mudéjares y cristianas, sus pinturas, esculturas y demas

objetos de arqueologia y de arte que contienen.




LA LEYENDA ARABE EN LA LITERATURA ARTISTICA DE
RAFAEL ROMERO BARROS.

De Abderramen la mezquita
Y de Almanzor las murallas,
y el puente de Julio Cesar,
y las vividoras palmas.
.DUQUE DE RIVAS.

para adentrarnos con un poco de luz, en este tema tan

apasionante como lo fue la propia época, partiremos de
las propias palabras de Goethe "Todo lo que une é&s divi-

no", que condensa de forma clara y precisa, esa constan-

te preocupacién de los hombres del diecinueve espafiol por

su mas esplendoroso pasado.
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Pedro de Madrazo en su Prologo al lihro de Almanzor. le

yenda arabe ( 281 se preocupo de forma clara, por la nece-

sidad de entender desde la época contemporanea una civili-
zacion pasada.

El mismo, como tambien luego confirmara Ortega y Gasset,
intento definir la cultura arabica como el consorcio de la
sabidurla griega con la fantasla oriental. El gran fildso-
fo espafiol apoyando la tesis que reivindica la Edad Media
y el "Occidente musulman® dira que "La Edad Media europea
es, en su realidad, inseparable de la civilizacion islami-
ca, ya que consiste precisamente en la convivencia, positi
va y negativa a la vez, de cristianismo e islamismo sobre

un area comun impregnada por la cultura greco-romana" (282).

De ahi gque el acercamiento a ambas culturas unicamente
pueda hacerse tras la determinacion de las posibles coinci-
dencias y discrepancias, de esas dos vertientes de vida me-
dieval que asumen modalidades distintas "y la razon fuerte
de ello es que ambos arbes -el cristiano y el musulman- son
solo dos regiones de un mundo geografico que habia sido his

toricamente informado por la cultura greco-romana” (283).

Levi-Provengal (284) se pregunta, en qué medida pudo in-

fluir la cultura greco-romana en el mundo arabe mientras

(281 ) SIMONET, Francisco Javier: Almanzor, leyenda arabe.
Juan Jose Martinez, editor

1.858.

(282 ) ORTEGA Y GASSET en Prologo a "El collar de la Paloma*”
pPag. XIV.

(283) Op. Cit. pPag. XIV.

(284 ) LEVI;PROVENCAL: La civilizacion arabe en Espafa. Co-
leccion Austral, Madrid, 1.982.




que afirma,

la indiscutible compenetracion del mundo isla-
mico y cristiano en el occidente medieval, la cual se apre

cia de forma mas clara en el dominio del pensamiento, 1lo

cual sera un factor determinante en la cultura arabigo- -an
daluza,

Pero, sobre todo, en esta vuelta al pasado cordobes, se
reiteran una y otra vez, ciertas figuras y simbolos de la
ciudad que constituian la historia misma del periodo de ma
ximo esplendor: el califato. Como fue propio de una época_
que mira al pasado con nostalgia, se canto la grandeza de
Cordoba, pero, ante todo, se tuvo presente:

El puente romano sobre el Guadalquivir.
La Mezqui.ta.

Las ciencias que en ella se cultivan.

Y su Azahra (285).

Con este recorrido cultural a través de los periodos mas
prosperos se pretendera reivindicar el papel de la ciudad,
como centro de poder y sabiduria, por ello, en cuanto sim-
bolos, hay que enslzarlos para intentar el tan ansiado "re

nacimiento”

Por otra parte, se trataba, tambien de una huida de los
tépicos clasicistas, para adentrarse en la comprension de
cada pueblo, de cada cultura, abordada desde su particular
forma de ver las cosas.

El creador se complace -nunca mejor en un siglo cuyo dis

i
tintivo fue, precisamente, dste- en observar todas las mani

festaciones artisticas, valoradas, en cuanto responden al

(285) Estos puntos claves de la ciudad ya fueron seflalados

. . . {en
por un autor anonimo en la historia de Almaccari, vien

do en cordoba a 1la mas excelsa de las ciudades del mun

do precisamente por estas cuatro cosas.




espiritu que las engendrd,

' dando cuenta del grado a que ha
bia llegado su propia sensibilidad. Wackenroder, ¥

defensor

del artista individual Y de su persoanl modo de hacer, se
covertira, tambien, en defensor de todas las epocas, como

correspondia a un siglo lleno de individualismo:

"Belleza, funa palabra maravillosamente extrafial {Ima-
ginad una nueva palabra para cada obra de arte! En cada u-
na de ellas aparece un nuevo color, Y por cada una otros
nervios han sido creados en el mecanismo del hombre. Voso-
tros, sin embargo, entresacais de esta palabra, mediante
los métodos de la razon, un riguroso sistema y querdis cons
trefiir a todos los hombres a sentir segun nuestros propios

preceptos y reglas, y aunque vosotros mismos sois incapaces
de sentir nada.

Al examinar pacientemente todas las épocas y todos los
paises procuramos sentir siempre el aspecto humano de sus

sentimientos y obras"™ (286).

Romero Barros, en este "rescate" del pasado medieval,
se ocupara tanto de su historia como de su cultura, pasando

por la recreacion literaria.

En este acerc miento al mundo medieval y oriental obser
vamos, asimismo, algunas de las constantes, que ya hemos
anticipado al hablar de otros temas, siendo el idealismo y
la constante llamada a recuperar el pasado, algunas de sus

presencias mas acusadas.

Motivado por el tema oriental escribio Zaida, leyenda

Arabe (1.890) (287); en el que observaremos que, sobre todo,

en VENTURI: Historia de la critica de Arte, Pag.179

(286) Vid.

(287) Titulo que sin duda recordata al gque en
biera SIMONET, Almanzor, leyenda arabe.

1.858, escri-
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lo que el autor nos dejo es un testimonio de AMOR, retazo
de vida del califato. Una historia que el situa,
poca del maximo esplendor de este,
Rahman III,

en la -
en tiempos de “Abd-al-
en pleno siglo X; es decir, se traslada en el
tiempo, pero no en el espacio, porque es Cordoba, mas con
Cretamente Madinat al-Zahra, el escenario de esta bella ;
tragica historia de amor y pasiédn.

Para entender esta recreacion literaria debida a la plu

ma de nuestro autor hay que recurrir al sentimiento que la
inspirdo, y hacer, una vez mas, un canto a la imaginacién,
pues es ésta la verdadera protagonista de toda historia
fabulada con el fin de deleitar. El, un hombre, que pasea-
ba a diario entre el legado del pasado, atento siempre a
hallar entre los restos un retazo de historia, de mente des
pierta, activa y sobre todo, creadora, no podia abandonar

la idea de fantasear sobre las piedras sagradas de otros

tiempos. Es algo que hace al final de su carrera, cinco afios
antes de morir pero que ya anticipaba en 1,880, (288) en un
texto pleno de ardor romantico, de fuerza creativa y reivin
dicacidn de una época. Esa llamada a la imaginacion le 1lle-

va a expresarse de la siguiente manera:

";Quién es el hijo de la bella Andalucia, que al contem-
plar desde el puente de los Césares a la vieja sultana de
Occidente, no eleva su espiritu y evoca en su rica fantasia
el glorioso recuerdo del pasado, intentando percibir las imé
genes brillantes en que abunda, a traves de la niebla en que

lo envuelve el velo misterioso de la historia y la poesia?"

( 289.

( 288) ROMERO BARROS, Rafael: Una moderna Almunia. En el ant1
guo alcazar arabe de cordoba. Dia

rio Cordoba, 21 de Mayo de 1.880

(289) Op. Cit.




287

Aun hara una tajante afirmacidén "Cérdoba es todavia mu

sulmana" (290), los siglos no han destruido la huella del
genio de Oriente; en Cordoba alin se vive la presencia de

este pasado, en sus tortuosas calles, en sus patios, en
sus jardines, sus murallas...

Y es que Romero Barros veia en el Islam, el pasado es-
plendoroso, la activa creacion... el genio en definitiva,
lo cual le lleva a afirmar la indudable influencia de es-

te arte en la propia epoca, a la que califico de "glacial
eclecticismo” (291).

Para afianzarnos mas en el tema que ahora nos ocupa y
conocer las razones que le llevaron a dramatizar un episo
dio de la vida musulmana, una vez mas hemos de recurrir a
sus propias reflexiones.

Para el la inspiracidon se hara mas activa contemplando
el arte musulman al que calificaba de "magico estilo", acu
diendo al propio origen, al territorio del que surgio, el
desierto como fuente inagotable de inspiracion "ese recin-
to incomparable donde brotan a torrentes sus recuerdos im-
pregnados de misterio y de poesia" (292).

Ahi estaba la clave "misterio” Yy "poesia” dos ingredien
tes indispensables para imaginar una historia lejana. Las
respuestas a nuestraspreguntas, las hallamos, pues, die?
afios antes de que escribiera esta leyenda, la cual debio

estar incubando durante muchos afios a juzgar por sus pro-

(290) Op. Cit.
(291) Op. Cit.

(292) Op. Cit.




pias palahras:

¢Quien ante e.os muros que el tiempo desmorona, al ver
escrita en ellos la historia de diez siglos, no ha creido
contemplar en su exaltada fantasia las augustas figuras
de los reyes omnadas?A quien no asalta el recuerdo de su
gloria y opulencia?¢Quien sin emocion no considera la al-
tivez, el ardimiento, la sensibilidad y la bravura de aque
llos nobles hijos del desierto? A quien no le conmueven
sus amores, sus combates, su ciega fe, su valor caballeres
co, su molicie en loss herenes y su amor a la belleza. i
¢Quien no se finjio los hechizos de A..ihra ni ha escuchado
entre el susurro de las hojas sacudidas por la brisa, los
sollozos de Murchana que llora los desdenes de su regio es
poso?¢Y quien por dltimo, no ha visto al melancdlico rayo
de la luna la sombra ensangrentada del gallardo EESElﬂgli
errante en torno del hist’rico naranjo murmurando él nom-

bre de su ingrata Zayda?.

Aqui, pues, entre estos placidos vergeles donde fue y
atn impera el genio del Oriente, donde el espiritu se ele
va, donde el alma gratamente se impresiona y donde hieren
la vista y el oido finisimos colores y el perenne rumor de
dulces armonias, conserve largo tiempo su bellezas esta mo
rada encantadora, comparable en galanura y bizarria a una
flor delicada nacida en el Bostan eterno y del genna deli-

cioso desprendida® (293).

Es decir con estas palabras Romero Barros 4os esta trans
mitiendo la idea de su deseo de dramatizar una historia de
amor real, vivida con pasién y amargura.

Tendremos ocasion de comprobar como a lo largo de la

nica este acercamiento se fue haciendo de

centuria decimono

(293) Op. Cit.




forma muy diversa, tanto desde el traslado en el tiempo co
mo en el espacio. -

Ante todo hay que remarcar, que el amor es el protago-

nista (294) y ccmo tal habra que recurrir a Platdn (295 ),
pues la historia que el maestro nos cuent: esta salpicada
de idealismo platonico, una vez mas, -lo cral tendra ple-
na justificacion como veremos .. adelante-, pero otra cla
se de amores también entran en juego, y de eso, precisame;
te, es de lo que queremos dejar constancia, al acercarnos—

a esta historia. Nos detendremos, por elln, en la definicion

(294 ) Este amor como protagonista de una historia, no solo
lo vemos en Romero Barros, ya que Rafael Ramirez de
Arellano en Benu-usra (1.876) considera el amor el as
pecto mas importante de esta tribu, y por él la desta
ca entre las demas, como ejemplo a imitar:

"El caractsr que simboliza esta tribu es el amor; el
amor llevado a su mas alto grado de espiritualismo...
hay amantes que jamas imprimen un beso en las frescas
bocas de sus queridas, a las que ven en la soledad y
el silencio, ni tan siquiera por apagar el fuego que
sus ardientes corazones inflama" (Benu-Usra, Pag. 12)
Es decir, es el amor espiritual mas alla del material
el que va a valorarse, sobre todo, en un mundo que
empieza a industrializarse y mecanizarse olvidando los

antiguos valores del corazon.

(295 ) PLATON: El Banquete Ed. Planeta Barcelona, 1.982.
Debemos de ten.r presente que el Amor en el

Banquete culmina en la contemplacion.
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de es
tos tipos de amor en los personajes asi como de la

interc
onexion entre ellos Y qué aportes hacen a esa peque

fia
crénica del amor que Romero Barros quiere haceri.os lle
qar. -

Por ello y antes de profundizar en el tema tenemos Que
recurrir a la propia histor’'a que el autor nos cuenta pa-

ra comprobar su validez como tema oriental y romantico.

Zaida, mujer de co:r :zon ardience y abierto a las mas
grandes pasiones; alta, esbelta y elegante; tez blanca Yy
negra cabellera, nariz griega.

Se encuentra agitada y desasosegada, me:zida en si1 misma,
reflexiva. Era hija adoptiva del principe Almudaffar, uno
de los guerreros mas valientes y temidos del Imperio, tio
y primer min.otro de An-Nassir.

Zaida, hermosa sin rival, enia a sus pies los mas apues
tos caballeros de la corte. ¢Que podria nublar su rostro?

¢Qué la sumia en tristeza?.

renia como esclavo al fiel Thaleb, hombre cde tez negra,
alta estatura, robustas formas e inteligente mirada.

Zaida, llama y ordena a aste, su fiel esclavo que llame
al mohrabit -ermitafio o sabio religioso dedicado al estudio
de la astrologia y de _i alquimia entre los musulmaner.-

Entretanto, Zaida recibe al cadi Almondir Ben-Said, inti
mo amigo y preceptor de ésta; era el un hombre de agradable

presencia y de expresiva mirada. Era también un reputado fi
10sofo y poeta a quien el principe Almudaffar por su talea

to y vasta eruaicion, habia nombrado precejtor de su querz

da ahijada, a la cual instruia y constantemente acompafaba.

Este por las pe.abras Yy miradas que le dirige 1¢é aen

e esta perdidamente enamorado de ella, Su amor que

tender qu




da ﬁefinido en sus palabras: "Oye,

; Zaida, yo amo a una mu
jer, =

cuya 1imagen adorada forma las delicias de mis suefios
Yy sin embargo, esta mujer con su presencia, nunda mi al-

ma en un inmenso mar de dichas y tormentos: mi amor es

mas que amor, es una adoracion, es un extasis que eleva

mi alma a una region desconocida, es ese amor que flota

en los espacios, esa esencia purisima que Alldh sdlo con-
cede a los fieles elegidos cual destello de la vida pere-
nal: yo amo a una mujer mas bella que la mas hermosa huri
de las mansiones deliciosas de Al-Chandt (El paraiso de
los arabes) por una mirada amorosa de sus ojos, por un be
so de su boca de rubl por aspirar su aliento perfumada,
diera mi existencia renuncia a la terrestre gloria, y a la
vida que nos promete el Profeta, llena de encantos y de e-

ternales delicias”

Zaida, sorprendida ante tanto amor, declara que también
ella esconde otro amor, ante cuyas palabras, Ben-Said, te-

miendo lo peor se siente desfallecido.

E1l amor que Ben Said sentla por Zaida, habia pasado del
amor a la pasion, de la pasion a la ciega idolatria y de

ésta a la locura y al delirio.

Por ello, Ben Said destrozado ante lo que vela ya un a-

mor imposible, quiere saber, quien sera el afortunado que

poseera a la bella zaida.

7zaida ruborizada y al tiempo gozosa por la pasibn, ya

vislumbrada, que habia despertado en el joven Cadi, confe-
r era un secreto que no podla revelarle, sin

sO gue su amo

reparar en el rudo golpe que daba a Ben-Said.

enas pudo salir de su aturdimiento, recobrado ya

Este ap
una vez repuesto de

perado Y brusco desengafio,
a Zaida, se levanto y se marcho.

de aquel ines
seo felicidad
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Al dia siguiente, el morabit vino a visitarla;
’

un anciano g
“ ; :
enerable, sabio y elegido por All%h para leer

el porvenir, adentrandose con su mirada en todas las con-
ciencias.

Zaida lo habila llamado para preguntarle si el amor que le
atormentaba era correspondido; el anciano vacild en contes
tar pero acabo diciendole que crela amar a un hombre Y su_
ilusion le engafaba, ni ella lo amaba, ni el tampoco; el
amor que ella sentia, le dijo, era vanidad, y el de el un
mascara que encubre una perfidia; ella sofiaba con un trono
y €l la utilizaba como instrumento para sus indeseables
pl-nes. El amor sentido por Zaida, queda asi descrito por
el anciano: "No has sentido amor, ese dulce sentimiento,
fuente inagotable de los mas puros afectos, que dejan en
el alma huella profunda e inextinguible: tu amor es ese a-
mor vulgar y efimero que no llega al corazon; es un fantas
ma que al tocarlo se evapora y creo que ti no has de sen-
tir aquel amor, pues me parece, hermosa Zaida, que no tie

nes corazon, y si lo tienes, te late en la cabeza®.

Zzaida exasperada por estas palabras, le amenazo y recri
mind. El morabit, unicamente habia hecho lo que ella le ha
bia pedido, decir la verdad; pero sobre todo, una vez avi-
sada podia sacar provecho de ello se veia con claridad la
clase de hombre de que se habia enamorado. Le advirtio que
su amante no era lo que suponia ya que bajo su aspecto se
ocultaba un hombre infame. Se trataba de una conspiracién:
"tu amante es un conspirador, no un principe proscrito he

redero del Magreb, expulsado por los edrisitas, como quie

re aparecer ante tus ojos, vive oculto aqui, no tiene do-

micilio fijo temiendo lo descubran; no espera a sus parcia.
a conquistar el trono que te

les, cual te ha dicho, para ir .
el gran Almumenin fAllah en

ofrece, sino conspirando contra
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- 4
grandezca su Imperio! y contra el principe tu noble pro

tecto i 1
r, Y te ha elegido a ti1 como medio para realizar en
parte sus designios".

Zaida reconocio en las palabras del anciano muchas de
las actitudes de su amante, pero se engaba a creerlo. Cuan
do el morabit le dijo que el nombre de su amante era Abﬁ——
Aly, un liberto del Wali de Cairwan, e hijo de un esclavo
que por sus delitos sufrio la muerte en Tlencen, Zaida se

levanto indignada y expulso de alli al anciano.

Este atendio su requerimiento no sin antes decirle que
sabia que pensaba huir de palacio con su amante, advirtien
dole del peligro. -

Veintiseis dlas despues Zaida esperaba, la llegada de
alguien, habla escrito su despedida, decia adios a Almuda-
ffar; sin embargo antes hablia leido al dorso de un pergami
no, escrito en tinto roja "2Zaida, la espera y All3h (ens&i

zado sea) te salvara®.

Entonces tuvo miedo, se sintio sola; cuando aparecio el
hombre que esperaba, un tipo mas vulgar que delicado, de
aspecto regular y no desagradable, pero estudiado con dete
nimiento, descubriase en su mirada una expresion sombria,

y en su rostro tendencias poco nobles.

Ella ahora dudo mas que nunca de las palabras de su aman
te, ante lo cual éste se llend de ira. El arabe vio con dis
gusto que gzaida vacilaba, por lo que intento convencerla re
cordandole la riqueza que le esperaba, por un momento sus

ojos brillaron; aungque en 41ltima instancia vio que no po-

dia abandoar a su protector, agquel hombre gque tanto .le ha

bia dado. Ante lo cual el la arrastrd por la fuerza, tiran
do brutalmente de ella. A mitad de camino aparecio Almuda-
ffar, a tiempo para impedir el rapto. Este confirmo todo




lo que el morabit le habia dicho acerca de - mante; su
| 3 -]

sucias i i 1
intrigas. Tenia como plan vender a Zaida como escla
va por una gran suma. 2

Toda aquella intriga se habia descubierto gracias al va

lor de Ben-Said, cuyo celo y carifio por ella la habian 1li-
brado de aquella infamia. {Que tremenda decepcidn! Se acordd
ahora, del profundo amor de Ben-Said, de los consejos del

morabit y sin embargo habia sido burlada, ella la mujer mas
hermosa de Al-Andalus .

Vino Thaleb para ocuparse de trasladar a Mohamed a pri-
sion, pero éste intento escaparse, aunque no tardo en ser
apresado junto a todos los que le apoyaban.

Media hora después Zida habia quedado sola, fria e inmo-
vil, uUnicamente Thaleb la acompafiaba atento a cualquier se-
flal para obedeceria, y alli estuvo hasta que amanecio.

Al dia siguiente Zaida habia desaparecido, misteriosamen
te, sin que nadie la hubiera visto salir del Alcazar.

Almudaffar mando numerosos emisarios en busca de su ahi-

jada, ofreciendo tentadoras recompensas, hasta Abd-er-Rahmann
III enviaba exploradores con el fin de encontrarla.

Ben-Said fue el primero en salir a buscarla, aunque su
amor ideal se habia disipado con el terrible desengafio, que

daba ain el recuerdo de un ser muy querido.

Habian pasado ya cinco dias y no habia tenido exito aun-
e encontro con el morabit y Thaleb, éste la habia en-
ya que rehusaba los cuidados

Y unicamente queria morir; ella hablia entrado en agonia. Ben-

Said no pudo soportar la escena, Ya que debilitado, sin ali-

mento ni descanso durante tantos dias y herido en el corazon.
e la idea de que ella se salvara.

que S
contrado, practicamente muerta,

adnicamente le mantenia en pi
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Thaleb, por otra parte, de rodillas junto a su sefiora,

con viva ansiedad, unicamente queria darle la vida. Ben-

Said al ver la mirada de este noble esclavo pudo adivinar

el gran secreto que ocultaba, el amor que encerraba dentro

de si: "tPobre siervo! ti también la amas y tienes mas de-

recho que yo a amarla; guiado por tu instinto pudiste encon

trarla, yo no pude, y ese amor que como un crimen ocultas
en tu pecho es mas grande y mas noble ain que el amor mio:
yo alentaba la ilusion de que llegara a amarme, y ti ni esa
dulce ilusion acariciabas; tu amor es un amor sin porvenir,
sin esperanza; tu amor alienta en una esfera cielo, sin lu
ces ni colores; tu amor navega en insegura nave por un in-
menso mar sin terminos ni orillas; tu amor es todo abnega-
cion, es todo un puro sentimiento que consagras con tu vida
al ser amado, a costa de heroicos sacrificios, tu amor es
ese amor excepcional, ingenuo y desinteresado, exento de e-
goismo, que ni aspira a recompensa ni abriga calculos ni mi
ras; tu diste el corazon a una mujer que nunca podria amarte,
y la amas como martir que mira en lontananza, sin iras ni a
marguras, la luz del Paraiso, de que no puede gozar, resig-
nado a vivir entre tinieblas, tu quieres que ella viva, aun
que no aliente para ti, y por verla feliz, soportarias a

gusto tu martirio...”

Los dos hombres pedian que Zaida viviera; unicamente el
amor los unia, a pesar de la diferencia de su condicion se-

cial.

Sin embargo a los tres les llegara la muerte, Ben-Said,

desfallecido seria el primero en morir junto a su amada Zai

da; y a los pies el pobre siervo, arrollidado Yy caido bus-

cando la tunica de su amada, rindiendole el ultimo tributo.

La narracion de los hechos servira para ir adentrandonos

y s " i ismo en la literatura
en el tema que nos ocupa: "el orientalis




artistica de Rafael Romero Barros" desde la optica del Ro

manticismo comprenderemos que la vuelta a la Edad Media no
puede darse con la mirada puesta exclusivamente en las S0

ciedades cristianas, maxime ateniéndonos al contexto en que
se movia nuestro autor.

De una forma casi natural entramos de lleno en la tema-

tica del "Exotismo", desde la particular optica ochocentis
ta. 3

Como corresponde al siglo, en concordancia con las conco
mitancias de la epoca se vuelve la mirada al mundo medievaz.
con el énfasis puesto en la propia cultura -mas tarde acla
raremos el concepto nacionalista que radica en esta actitud-.
Con la erudicion propia de unos hombres interesados, sobre
todo, en rescatar el esplendor pasado, con el fin de ayudar
al progreso presente, bastante deteriorado, por cierto.

En este contexto y como aproximacion a esta cultura, en
su vertiente poetico-literaria-recreacion de las mas anti-
guas leyendas arabes- hay que inscribir "la leyenda de te-
ma arabe" de Rafael Romero titulada, como hemos dicho Zai-

da, leyenda arabe (296).

Se crea entre los eruditos del momento, lo que podriamos
considerar una "moda® o tal vez en algunos casos una preocu
pacion por el orientalismo. A ello contribuyd, en gran medi
da, las noticias que a menudo, salpicaban los periodicos, so

(296) Publicada en el Diario Cérdoba de 19 de Febrero de

1.890. Aungue otros autores cordobeses habian hecho

sus ensayos en este terreno: Rafael Ramirez de Arella

no en el libro de Leyendas Y Pradiciones populares
(1.877). Fernandc de Montis con el titulo Leyendas

cordobesas.




bre la guerra de Africa, donde el corresponsal ejercia

mas que una funcion periodistica una labor legendaria,

motivado por un fuerte espiritu aventurero y romantico.

Sin duda, en esa vuelta hacia culturas del pasado, he
mos de reseflar las aportaciones de Chateaubriand, impor
tantes por haber abordado el tema que nos preocupa en

varios frentes, dando con las claves del mismo.

Por una parte tenemos que enlazar con el para buscar
ese fuerte"retorno a la religion", muy presente en los
hombres del XIX cordobés, pero, por otra parte, se ocu
po de la "reivindicacion del oriente en obras de cla-
ro valor iniciatico, como El ultimo abencerraje o El

Itinerario de Paris a Jerusalén, donde el viaje de los

neoclasicos a Roma en busca de las fuentes del arte que
da corregido en un viaje espiritual en busca de las fuen
tes de la religiosidad y el origen" (29%) .

Siendo este el origen que viene a buscar Aben-Hamet a
Granada: jCuan cruel es -decia éste entre si- el tener
que recurrir a los extrafios para aprender uno a conocer
la casa de sus padres y escuchar de boca de personas
indiferentes la historia de su propia familia y ami-
gos!® (298). En otros casos como el de Zaida nos tras
ladaremos hasta la epoca de esplendor del califato pa-
ra asistir a los amores apasionados, dramaticos y pla
ténicos de la bella Zaida. O también nos iremos a tir
rras lejanas para asistir alli a un episodio mas del in

(297) HENARES CUELLAR,I.: Romanticismo ¥ Teoria... Pag. 33

(298) CHATEAUBRIAND: El 41timo Abencerraje. Ed. Orbis,
Barcelona, 1986. Pag. 112




teresante mundo oriental, como ccurre en Benu-usra de
Rafael Ramirez de Arellano (299). El escritor se sumer

{299)

RAMIREZ DE ARELLANO,R: Leyendas y tradiciones po-

pulares. Benu-usra.(1.876). Cordoba. Imprenta de
"La Actividad", Liceo,41. 1877.

Se trata d euna leyenda recuperada por Ramirez de
Arellano a partir de otra de A.F. de SCHAK tra-
ducida por Juan Valera del libro, La poesia y el

Arte de los arabes en Espafla y Sicilia; con ello

se pretende dar a conocer la manera de ser de
los arabes del desierto, tal cual son, motovado,
sin duda, por toda esa corriente de exotismo y

entusiasmo por el mundo oriental, misterioso y

fantastico.

Esta mismo autor,escribiria afios mas tarde,
1.880 (publicada en Sevilla,1.895) una composi-
cidn poética titulada Los Usras, perteneciente a
su obra Cueritcs y tradiciones, en esta se ratifi

ca en lo que ya viene siendo habitual en este ti
po de composiciones:
La tribu sin ribal, Dios quiso
la sintesis poner del sentimiento
Nadie cual ellos en el mundo amara
nadie muriera por amor cual ellos.
Amigo, cuando muera, corre presto,
cruza el Yamana seco, encandescido,
en el encontraras un campamento.
El de los Usras es: de los mueren
cuando sienten de amor el Santo fuego.

Alli vive mi amor, mi Botheina;
di que he muerto

/ll./

l1levale mis vestidos,
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s : ;
ge en los deleites de "los arenosos desiertos for-

man el abrasador suelo de Arabia; entre las =a coli-

nas desnudas y escuetas que coronan el. Yemen, pais

privilegiado, poblado de aromaticas plantas cuyoi

pro-
ducto forma la preciada mirra de la Meca" (3.0)

Aqul la naturaleza desafiante vy enigmatica juega un

papel preponderante, como fuera tambien frecuente en
las obras de Chateaubriand.

Fsta sensibilidad hacia la Naturaleza, ponderada en su

estado salvaje que ya vimos en obras como el Voyage en
Amerique, Atala o René, se acusa también en los escri-

tores de nuestro contexto local. En este sentido, co-
mo en su dia sefalara Guillermo Diaz-Plaja en su Intro-

duccion al estmdio del romanticismo espafiol (301) con

gran anterioridad a las formilaciones roussonianas so-
bre el buen salvaje, los pobladores de America y su pai
saje ilimitado, virgen y dnico constitulan uno de los

elementos aportados por nuestra area cultural capaces de

(299)...
y que su dulce nombre tan querido
deje al lanzar el postrimer aliento.

Hizo un estudio critico del arte de los musulmanes,
desle su entrada en Espafia hasta la conguista de Gra
nada, asi como de los elementos mudéjares en su li-
bro El1 Arte de los Arabes en Espafia.

(300) Op. Cit. Pag. 5

(301)DIAZ-PLAJA,Guillermos INtroduccion al estudio del

h Romanticismo espafiol. Colec-

cidn Austral. Madrid, 1.972.
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Xcitar la imaginacion de los europeos y presente con

caracteres distintivos en la comdn civilizacion hispa-

noamericana desde la cronica de Indias a la labor ciéen
tifica en América de nuestros ilustrados como Celesti-
no Mutis (302)

Diaz-Blaja seflala, como los textos de Coldn, son
en este sentido, muy interesantes, ya que se trata de
una primera aproximacidn al salvaje ingenuo y pacifico,
tan del gusto romantico.

"Pero inmediatamente 1 aliteratura espafiola se hace
reflejo del salvaje, no como objeto de curiosidad, si-
no como problema juridico o, mejor aun, como problema
moral® (303)

Es lo mismo que ocurre en el caso de los escritores
cordobeses, para el tema oriental, -un tema que les to
caba de cerca-, debido a la fuerte islamizacion de la
zona en que vivian, tras largos siglos de dominacion
arabe. Por ello hay que ir a sus tierras, recrear su
cultura, inventar historias... todo ello sin olvidar el
fuerte influjo qgue ejercieron las primeras leyendas ara

bes.

En este punto, hay que recurrir, sin lugar a dudas
a El1 collar de la Paloma, también conocido por el sub-
titulo de Tratado sobre el Amor y los Amantes de Ibn
Hazm de Cordoba (304).

Debemos tener presente que las composiciones arabes
fueron una constante fuente de 1nsp1rac1on, recordemos

(302) Todo ello ABemas de ejercer su influencia en el mun

n
do literario también sirvio para *promocionar” Y

empujar el desarrollo de la tematica palsajlstlca

en pintura.

op. Cit. pag. 117

Traducido del arabe por Emilio Garci
estudios Y Publicaciones, Madrid, 1.952.

a Gomez. Socie

dad de
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ue icion &
q en la tradicion arabe se coloca en primer lugar la

oesla. incipi
poesia.En un principio fueron los camellos, las hazafas

Frlbélest'la bella lejania del desierto, las fuentes de
sl wiy i mgoptel ey
jovenes. Aunque sin ;uda a los z:; o ?acerlas e
. Zl ?s.o?lentales EaX‘Que

- . 2 siciliano Ibn Hani ,
panegirista de los fatimies y sobre todo *andalusies”.
Ibn "Abd Rabbini, fue principalmente, el autor de una
antologia destenida a introducir en Espafa los modelos
orientales. Pero es en el Siglo XI cuando aparece Ibn .
Hazm,un pensador y gran poeta original -que ya hemos ci’
tado- cuyo spoemas amorosos del "Colzar de la Paloma',-
son de la mejor literatura de esa época-, que nos ha
llegado. ;

nsta poesia "andalusi” tenia, quiza, en mayor grado
que la de Oriente, una fuerte motivacion por la Natura
leza y el sentido del amor cortesano (al lado del ero-
tismo).

En torno a ello, asistiremos a las disquisiciones so-
bre los préstamos e influencias de la poesia "romance" y
1a de los trovadores de Francia meridional, aun sin con-
cretar. '

Aunque la realidad estriba en unir la cultura arabigo
andaluza a traves de Aristoteles y Platon, asi como de

sus intérpretes neoplatonicos.

Es,en verdad, un tema harto atrayente, no solo por su

exotismo sino por las imbricaciones entre arabes Y anda-

e L] [} '
luces « produciendose a manera de "injerto” la cultura

arabigo-andaluza.
dieval donde hay que concreti-

Es en la propia vida me ;
diano de la cultura ara-

zar el hecho del discurrir coti

bigo-andaluza, que es, en definitiva, este libro urdido
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por Ibn-Hazm, porque es un

'libro en el que lo importan
te es la accion del hombre, y sobre todo, el amor; un s

tema que fue entre los arabes, tratado de forma tan in-
tensa como entre nosotros los occidentales.

Hay que tener presente, que los arabes, antes que los
nccidentales bebieron de autores como Aristoteles y Pla
"M Y que en ellos se dio un amor, con tantas facetas -

omo pueda darse actualmente.

Aunque quiza uno de los temas mas discutidos -y que
mas nos interesa a nosotros para la vertiente que abor
do Rafael Romero Barros- es el del amor entendido a la
manera que lo hicieron los trovadores. El hombre se com
ylace en considerar a la mujer como algo superior a el
-como se refleja en la leyenda de Rafael Romero-. Se le
rinde culto, se la considera su "sefiora", siendo el su
vasallo. Al mismo tiempo, el sentimiento de los trova-
dores hacia la mujer implica distancia, se la adora como
una estrella en la lejania. No esta al alcance de la ma=-
no y por tanto de la caricia, no se la goza, unicamente
se la echa,dolorosamente, de menos. El amor es delicioso
dolor y venturdsa herida. De ahl que se haya querido ver
las similitudes entre este amor trovadoresco y el que
entre los arabes se conocid como"amor bagdadi®, siendo
el tipo de amor que en la leyenda se da entre Zaida y
Ben-Said y que no es otra cosa que el tipo de amor que
se dio en Bagdad, como consecuencia de la injestion de
platonismo acaecida hacia el Siglo IX, es decir, una vez
mas la raiz esta en la Grecia clasica, ralz que luegp.
retomarian escolasticos como Santo Tomas de A?uino. al
que llegd este platonismo a traves de los filosofos, cQ

Averroes. Escolasticismo que llegara hasta el Siglo XIX,

como venimos comprobando a lo largo de toda la literatu-




ra artistica, que estamos comentando.

Pero también se dio en otres grupos -en viejas tribus
como los Udries- un tipo de amor segun el cual los hombres
morian de amor por renunciar al goce de la amada; es el
caso de la relacion entre Zaida y Thaleb, su siervo. Y

como Ultima variante se da el amor no correspondido, es

te " es el caso de su relacion con Mohamed; y no sdlo no
es correspondido sino que se da en su vertiente deshones
ta e inmoral, del truhan que enamora con el fin de ob- -
tener algo a cambio -poder o dinero- y que en este caso
tendra que ser vengado por los dos amantes sinceros, que
tendran que responder al ultraje con sus propias vidas,
sierdo victimas, en definitiva, de la ausencia de amor.
El problema fundamental que ocupaba a las inteligencias

y a los corazones, era comprender de qué forma se esta-
blecian las relaciones entre la forma de vida de los an-
tepasados mas nobles y sus propias vidas, estrechados a
traves de uno de los lazos de unidn mas potentes desde
que platon lo estableciera como principio Supremo de to-
do cuanto existe: El Amor. Con el que se podria seguir
un correlato, bastante aceptable del deambular de la pro

pia existencia.




LA EDAD MEDIA. CONCEPTO Y CONTRIBUCION
HISTORIOGRAFICA.

Los sOtanos de un edificio cons-
tituyen otro edificio, al que
uno desciende en lugar de subir,
y el que se alinean las histo-
rias subterraneas... COmo esoOS
bosques y montafias invertidos

que vemos reflejados en las aguas

de un lago...
.VICTOR HUGO.

El acercamiento del maestro a la cultura de sus antepa

s se produce desde la optica de una valoracion, reco-
tica de los

sado
imiento y reivindicacién de la calidad artis

noc
-en Cordoba

monumentos y obras de arte de la Edad Media

en su mayoria musulmanas- aunque en ningin momento preten




dio a i i
ctualizar el arte del medioevo, como fue frecuente
en otros grupcs romanticos.

El cristianismo y el idealismo fueron otras dos cons-

- : .
tantes. El primero, tenia un significado amplio, concep-

tuado como religion y estaba sustentado en la idea de
una fuerza superior capaz de regir todo el orbe (305).
Il segundo respondia a la filosofia que impregnd el
Romanticismo, que no era otra cosa que la filosofia idea
lista. Ademas nuestro autor hallo en la Edad Media -cont
cretamente en el Arte Musulman, que el contemplaba a dia
rio- el genio creador, el misterio, la poesla y sobre .
todo, el esplendor y el triunfo de una época, a la que ha
bria que remontarse. Todo ello fue lo que le sedujo del—
arte musulman, de ahl que lo reivindique, en todo momen-

to, criticando a quienes lo calificaron de barbaro.

El tema no era algo nuevo, si tenemos en cuenta la re
percusidén que ya eén la critica setecentista hablan teni-
do los monumentos medievales; con cierta polémica y al-
gun que otro rechazo, comienza a detectarse la presencia
-negativa o positiva- del arte medieval en los escritos
jlustrados; de forma tal gue algo que empieza a destacar
por su "originalismo" acaba siendo la meta insuperable,
a la que hay que aspirar. Ni siquiera tomaron la época
como oposicion a lo clasico, sino que vieron en el medio-
evo algo diferente. Esta es la linea que habia sefialado
el profesor Azcarate, cuando distingue entre la califi-

cacion que merece para los ilustrados, el barroco Y la

(305) Y ello es asi, porque como veremos precisamente

Romero Barros, destacara en Abd-er-Rahmann III,

su fe y religiosidad, aunque esta no fuera cris-

tiana.




Edad Media, "el barroquismo como degeneracion del arte

clasico, y los estilos medievales que se ofrecen la ma-
~ Yor parte de las veces no como una degeneracidon de lo

clasico, sino como una cosa diferente. Fruto . 4 lo su

mo, de una violenta ruptura con la Antigliedad determina-
da por la desaparicion de la cultura antigua, en el Impe-
rio desintegrado, que obliga a los pueblos europeos sur-
gidos al alborear la Edad Media a buscar nuevas formas,
para lo que han de inspirarse en la Naturaleza o en las
formas del arte del Mediterraneo oriental" (306).

Y el originalismo de que hablamos, constituira otro
de los pilares en que se sustentara la nueva estética,
lo que conlleva, también, una reptura del orden, a tra
vés del desafio que se hace al racionalismo, desde una
posicion sensualista mas acorde, por otra parte, con el
nuevo "naturalismo". Con lo cual, "al final del siglo
el analisis de las formulaciones originalistas nos mues
tra el panorama de un vasto eclecticismo, una ambigiedad
que se transmite al historicismo del Ochocientos" (307)

Todo esto que sirve para el arte de la Edad Media,
en general, en el caso del arte musulman tiene unas con
notaciones diferentes,al estar ante un arte no cristia-

(306) AZCARATE,u.M:Valoracién del gotico en la estetica
del Siglo XVIII. En el Padre Feijoo
y su siglo, I1II. Oviedo, 1.966, pags.
525-549 ("Cuadernos de la Catedra Fei-
joo", num. 18),pag . 528. vid. en HE-
NARES CUELLAR: La Teoris... Pag.193

(307) HENARES CUELLAR,I: La Teoria de las... Pag. 182
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no i ia i
» enfrentado a la ideologia inquisitorial; aunque no

fue del toso esta la razon del olvido, en que se tuvo

esta secu?cia del arte del pasado. Pero desde una pers-
pectiva,mas politica que otra casa se pretendié la rei-
vindicacion de esta cultura que se inicio desde el acer
camiento filologico, pero que como seflala el profesor i
Henares "algunos de estos trabajos revelan el desplaza-
miento que sufre el orientalismo espafiol del Siglo XVIII
desde un interes limitado a lo lingulstico hasta una vi
sion mas compleja y amplia del problema cultural hisp;:
nq-musulmén. El planteamiento del nuevo interes hacia
la cultura musulmana permite explicar la especial aten-
cidn hacia este capitulo del arte medieval, privilegia-
do en la consideracion y al estudio del pensamiento his-
toricotartistico del Siglo XVIII espafiol. Sera precisa-
mente la Academia de San Fernando quien protagonice el
mas importante esfuerzo en esta recuperacion al promo-
ver la publicacion de los monumentos de Granada y Cor-
doba. Los informes emitidos por Jovellanos en 1,786 so-
bre la misma, y la propia obra, precisan el lugar alcan
zado en la cultura artistica de la época por el arte ara

be" (308).

Pero si esta preocupacion por la cultura arabe era im
portante, lo era atin mas el reconocimiento tanto por par
te de Cean como de Jovellanos , del influjo que ejerce-
ra la arquitectura musulmana en el arte posterior.

si todo ello -el reconocimiento ¥y admiracion- se pro-

ducian de una manera fluida, todavia quedaban ciertos re-

celos debido a lafalta de proporcién. ritmo y, en defini

tiva, reglas, de ahli que los autores se pronuncien con

(308) HENARES CUELLAR, Ignacio: La Teoria de... Pags.
187-188.




ciertas contradiciones como es el caso de Jovellanos
]

en su elogio de la Catedral de Palma de Mallorca:"Mas

a pesar de que estas faltas de euritmia y de una forma
tan extrafia prometen poco favorable efecto, el que pro
duce el todo de staobra, sin ser bello ni elegante,ti;

ne un no seé que de grande y majestuoso que sorprende y
agrada notablemente a la vista" (3090).

Un texto importante, porque ya contiene un elemento
primordial en los escritores, ese no sé que, de fantas-
tico, de inexplicable, de agradable... de misterioso,
sera captado de forma ta) por la estética romantica que
se convertiré en una de sus definiciones mas significa-
tivas.

La idea de rescatar la civilizacion arabe, desechan-
do la calificacién de edad oscura o barbara, y elevar-
la de valoracidn, al considerarla, simplemente una civi
1izacién diversa, con sus propias reglas, llevara a Ro-
mero Barros a defender y mirar con buenos ojos el despo-
jo de la Capilla de Villaviciosa de sus "borrominescos
retablos" (310), que entorpecian la contemplacion de la
misma, lo que suscitd entre la sociedad cordobesa infini
tos comentarios,la mayoria sin fundamento, apoyados, ca-
si todos, en la defénsa que se debia hacer de unos ele-

(309) JOVELLANOS: pescripcion panoramica del Castillo
: de Bellver (Bellver, 5-mayo-1.805)B.A.E.

Tomo 87, Pags 360-361l. Vid en HENARES
CUELLAR: La Teoria... Pag. 194. EL su-

brayado es nuestro.

(310) ROMERO BARROS:"la Mezquita—Catedral de Cordoba y su
capilla de Villaviciosa'.D.C.30-8-1881
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entos utilizados para el culto catdlico, concebidos en

una epoca de maximo fervor religioso, como era el barro

co,de ahi que los enfervorizados fieles cristianos acu-

saran a los defensores de este despojo, de "sacrificarlo
todo a su amor al arte®™ (311)

Con una objetividad poco comun, como purista y defen-
sor de cada época, en cuanto creacion individual que res
ponde a la propia forma de sentir de un pueblo, Romero
Barros, rechaza las redlizaciones cristianas de la Mez-
quita -a pesar de que en sus escritos se revela constan
temente como un arduo defensor de la fe cristiana-, po:
que el genio inspirador, musulman en estecao , siempr;
revoloteara entre estos muros:

Mas por desgracia el primer paso esta-
ba dado, y la edificacion de este orato-
rio fue la precursora de otras infinitas
realizadas en virtud de privilegios conce
didos por los reyes y cabildo a los altos
magnates castellanos para erigir enterra
mientos y capillas, las cuales, con la
construccion de la mayor antigua, con la
obra colosal de la moderna y con la innG-
meros altares, levantados al medio del re
cinto, interceptando la ingeniosa perspec
tiva de sus naves, han venido lentamente
a trastornar el caracter singular del mo-
numento. Mas sin embargo, ni. el arte cris
tiano, con su augusta magestad y altas oji

(311) ROEMRO BARROS, R: npescubrimiento importante en la
Mezquita Aljama de cordoba”. Diario

cordoba 10-Diciembre-1.892




vas, ni las preces religiosas, ni los divi-
nos oficios, ni sus organos de bronce lan-
zando.a los espacios sublimes y sagradas
?rmonlas,_han podido ahuyentar de aquellos
ambitos el caracter profano que alli deja-
ra impreso el genio sensual del Islamismo.
La Catedral de Cordoba sera siempre Mezqui-
ta, y como dice un elegante escritor de
nuestros dias: (D. Rodrigo A. de los Rios
en si inscrip. arabes de Cordoba) entre

la obra del Islam aparece "mas cautiva que
seflora"” la Basilica cristiana. (312)

Romero Barros parece querer indicarnos que el espiritu

sigue vivo, a través de los siglos, en todas obra creati-
va, nada pueden hacer los afios venideros por cambiar
este destino:

En sus naves el alma no se clevs; Tnara
del recinto a Dios unico elevado, la ora-
cidén se extingue a nuestros labios su risue
#ia belleza nos distrae, y nuestra mente, le

jos de elevarse hasta la cumbre del Golgota
sagrado, se inclina hacia la tierra y flo-
tando en los recuerdos nos seduce camla idea
de los goces materiales, y subito nos lleva
embelesados, ora a los magicos pensiles de
madinat-Az-Zahra, ora a aspirar las auras
perfumadas que acarician los placidos ver-

geles del Forat. (313)

(312) ROMERO BARROS: "La Mezquita—Catedral de Cordoba y su

Ccapilla de villaviciosa® D.C. 2-Septiem
bre de 1.881.
(313) ROMERO BARROS: Op. cit.




Es decir, por encima del espiritu cristiano, esta el

musulman, inspirador de aquel recinto; una vez mas hay

que mantenerse fieles a la fuerza creadora de un pueblo
Y hay que aprender a amarlo y comprenderlo, pero en nin

gun caso anularlo, porque ello sera, por otra parte, impo
sible. i

Esta defensa, est a compenetracion con el arte musulman
le lleva tambien a rechazar la centuria pasada -el neo
clasicismo- por la falta de comprension hacia una ép;;a
que ellos calificaron de barbara "y en efecto: solo
el gusto detestable que dominaba en las artes desde el
comienzo de la anterior centuria, en la que la arquitec
tura arabe se llamaba barbara (También llamaban barbara
A la arquitectura ojival, sin embargo de ser esta la
mas grandiosa, catdlica y sublime que ha producido el
arte del cristianismo) y el odio inveterado que como con
secuencia de ocho siglos de lucha, profesaban los cristia
nos todavia a la grey muslime, pueden explicar (sin dis
culpar el hecho), como el alma llegara a embotarse de
tal modo y se perdiera la nacién del gusto y de lo be-
110, hasta el punto de rozar con recia sefla y encubrir
con tosco muro de ladrillo Yy mampuesto aquellas magicas
portadas de tan relevante mérito". (314)

El espiritu contrariado,de este hombre pacifico y
abierto, afloraba cada vez que la destruccion se conver
tia en el mejor medio de mostrar el desacuerdag: con una
epoca, denotando el desprecio y la falta de sensibili
dad, hacia construcciones de valor incalculable como

(314) ROMERO BARROS,R.: "Nuevos descubrimientos en la Mez-
quita-Aljama de cérdoba".D.C. 10 de

mayo-1.894




plezas unicas e irrepetibles, como fue el caso de su

crispacion ante el derrumbamiento de la casa de los

Bafluelos (315), verdadera reliquia del arte mudejar, en

su propia epoca;o ya en otras mas lejanas la insisten-
cia de convertir la Mezquita en lugar de reunion cris-
tina, aun a costa de destruir la preciada obra ante-
rior, inadmisible desde su punto de vista y que ya he-
mos tenido ocasion de comentar, pero que surgia cada vez
que observaba el uso de la "piqueta" por mero afan des-
tructivo:

La belleza de estas puertas, por extre-
mo imponderable, que con el Mihrab resu-
men el periodo mas glorioso del arte ma-
hometano, no debio de conmover, cual cua:s
tro antes conmoviera a San Fernando a los
... que, destruyendo por afan de destruir
y con el objeto soio de labrar en aquel

sitio un grosero tiretretell, mutilaron

despiadadamente los adornos de éstos, a-
creos y finos cual randas de delicado en
caje, y las dejaron sepultadas bajo un ho
rrible tabique, que durante siglo y medio
ha estado alterando la planta regualr de
la Mezquita, ¥ ocultando al pueblo cordo
pés este rasgo inaudito de barbarie, ...

(316)

Este demostraba hasta qué punto llegaba la incuria de

(315) A este tema nos hemos referido con acasion ?e
hablar de sus opiniones acerca del Arte Mudejar.
(316) ROMERO BARROS,R.='Descubrimiento importante en la
Mezquita-Aljama de cordoba" .D.C.
10-12-1.992.E1 subrayado es nuestro.
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estos hombres, detestable para él, que vio en el cono-

cimiento de los pueblos la base que alentara el desarro

llo cultural en el mis amplio sentido de la palabra.

Un tema al que ya hemos aludido, y que tambien, tu-
sus puntos de controversia, es el de la ideologia
representada por el propio edificio; en el caso de la
Mezquita no cabe duda gque respondia al cocepto de reli-
gion islamica, por lo que podia paoducirse un enfrenta-
miento respecto a la fe cristiana pero que Romero Ba-
rros, minamizo y supo entender muy bien,teniendo un con

cepto amplio de religiosidad, que para él hasta llegaba

vo

a tener una misma base, importaba mas la fe y la creen-
cia que el signo de la misma, de hecho admirta y elogia
a Abd-er-Rahman III por su ilustracion y religiosidad,
porque “aquel principe ilustrado tan expléndido y aman
te de las ciencias y las artes, el primero de Occidente
que se hace dar el titulc supremo de Califa o defensor
de la fe y rey de los creyentes (Dozy,hist. de los musul
manes, pag. 62. cita de Arib y a Un-Adhari) aquel que
por llevar a un grado excelso la civilizacion muzline,
llamaron con justicia el Augusto de los reyes de Al-An-
dalus, y cuya grandeza hizo exclamar -a un 3lebre poe-
ta islamita que nadie podia excederle en gloria y magni-
ficencia (Ibri-Abdi-r-rabbini) * (317)

Estas diferencias de signo religioso que otros pudie
ran observar, a los ojos de un hombre, formado Y sensi
ble, preocupado en todo momento por el arte y sus ma-

(317) ROMERO BARROS,R: "La Mezquita-Catedral de cordoba
y su capilla de villaviciosa“®

piario Cordoba. 12-Septiembre-
1.881




nifestaciones eran pequefios matices que contrastaben o,

mas bien, venlan a enriquecer el sombrio panorama artia

tico, de hecho al referirse a lo que fue la Mezquita de
Almanzor,en su epoca Hospital General de Agudos, llama-
do del Cardenal Slazar, aplaude la convivencia pacifica
de estilos "Al examinar artistica y concienzudamente es
te pequefio monumento, arabe y cristiano, inapreciable —
legado que dos edades nos trasmiten como constante ejem
plo de su saber y de la tenencia progresiva de sus aspi
raciones, realzado por la poesia de los recuerdos que su
caracter especial evoca, una emocion profunda embarga el
alma del artista, acompafiada de una snsacion indefinible
de placer y de melancolia: el arrobamiento estetico que
escitan sus bellezas, se enlaza tenazmente el recuerdo
de aquel notable periodo histrico, y la mente enardecida
busca en vano un monarca, que cual vaga sombra, casi de-
saparece tras la brillante aureola que envuelve ai pode
roso hagib, el cual, a favor de su osadia y de la impoten
cia de aquel, ya reausumiendo en si todos los atributos
de la soberania, Y émulo de los califas que le precedie-
ron y de los que se considera sucesor, quiere superar-
los, y acumula infatigable en su triunfante carro los
laureles que recoge en sus incesantes combates, Y mien-
tras.da tregua a su fuerte brazo, rodeado de sus amines,
proyecta ¥y levanta Aljamas Y Alcazares, funda Academias
y‘Escuelas, y aspira soberbio a alcanzar en su gobierno
la elevada meta de la civilizacion musulmana® (318)

(318)ROMERO BARROS,R.: "La Mezquita de Almanzor en el Hos-
pital general de agudos, 1lamado
del Cardenal salazar" .D.C. 7-5-1873

que en el ejem-

ifi i ) tiempo,
iqnificativo Y curioso, a un
B haya sefia-

piedad, referente a este articulo,

su pro
s < . -tal como nosotros

lado las palabras » ESTETICO® Y *meta”
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No bastaran nuestras palabras, ni el esfuerzo en in-

tentar significar, en cuantas ocasiones, se refiere Rome

ro Barros a la necesidad de tener muy presente esa épo-
ca esplendorosa -"nuestro pasado glorioso"-, la cual de
be sevir de estimulo , y a la que se debe emular, con

orgullo para salir del estancamiento y apatia que ensor
decian el siglo. i

Lamentemos que el asolador empuje de los
siglos nos haya casi en totalidad derrumba
do tanrtas y tan gallardas construcciones,y
dediquémonos a conservar con religioso es
mero aquellas que han llegado a salvo has-
ta nosotros, y aunque escasas, aun hoy cons
tituyen el mas bello ornamento de nuestro
suelo: asl rehabilitaremos ante el mundc
ilustrado nuestra decaida fama, y evitare
mos que en absoluto se estinga con nuestro
crédito el ultimo destello de aquella sun-
tuosa arquitectura oriental, espresion ge-
nuina de un pueblo altamente civilizador,
y una de las mas preciadas joyas de :la'co
rona-ququunu;ieMpQ,orlnra las sienes del
Andaluz musulman. (319)

El instrumento que debia hacer florecer el presente

era, sin duda, la arqueologia , que serviria para escla

recer el pasado historico y acercaria aun mas los pueblos,

(318) ... lo hacemos-, con la que viene a demostrar, cual

es, precisamente, su aspiracion primera, que ahora
ignorantes, tal vez,

nos esforzamos en demostrar,
jos actos refle

de que la mejor prueba son sus prop
jos o inconscientes....
(319) ROMERO BARROS,R.: Op. cit.




convencido de que bajo el suelo que pisaba y bajo los
cimienos de los nuevos edificios, en los campos estaban
los restos de grandes necropolis, en definitiva alli
dormia el espiritu de otro tiempo... "los despojos ve-
nerables de aquellas fantasticas creaciones del arte ar
quitctonico, en las cuales el Genio de Oriente, alent;:'
do por un pueblo culto y poderoso, acumulé tantos pro-
digios; y que exhumados de su tumba secular y sometidos
a la investigacion arqueologica, ésta; en ellos halla-
ria abundantes datos para esclarecer la historia de la
insigne Medina-Andalus" (320)

Pero Cordoba adolecia de un mal, comun a otras tie
rras y que le habia mantenido apartada del progreso
cultural. "Por desgracia no vemos en Cordoba siquiera
el buen deseo de removr estas ruinas, que guarded pak
pitantes un mundo de recuerdos, llenos de misterio y
poesia” (321)

"Misterio " y "Poesia”,eran palabras claves de recia
significacion que acercaban adn mas a nuestro autor a
sus correligionarios, a los que el continuamente ape-
laba,como huyendo de la soledad cultural en la que,
en ocasiones, parecia encontrarse; al menos esa indife
rencia que dominaba en Cordoba se contrarrestaba con
la de aquellos que enseflaban a amar y respetar los mo

numentos. Era la opinion de que el amor hacia los res-

(320) ROMERO BARROS,R: "un recuerdo de Medina-Andalus®.
Diario Cordoba 19-Julio-1.887

(321) ROMERO BARROS,R.: Op. cit.
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tos del pasado sdlo podia hacerse desde el conocimien-
to profundo y por tanto la investagion, una vez mas,

se hacia imprescindible. Esos hombres a los que el cons

tantemente alude y que le ayudan a explorar el pasado,
eran entre o:ros, Sacy,Guirault de Prangey,Dozi, Schak,
Lozano,COnde, Simonet, Gayangos, Fernandez y Gonzalez,
Amador de los Rios (D. Jose) Madrazo y otros ﬁuchos
eruditos nacicnales y extrangeros, celosos explorado-
res de la cultura, en este caso hispano—drabe (322)

(322) Romero Barros siempre cotejaba sus opiniones con
la de otros eruditos de la época, que en la mayo-
ria de los casos eran también amigos, aunque en
no pocas ocasiones recurria, también a los cro-
nistas de la época. Entie los libros que sabemos
consultaba esta la compilacion de tradiciones
arabigas que un autor anonimo hizo titulada
Ajbar-Machumia, también las Historias de Al-An-
dalus de Aben-Adhari, traducidas al espafiol por
D.F.F. y Gonzalez, los escritos conocidos de Al-
Makari, que llegaban hasta é1,casi siempre, de
la mano de Rodrigo Amador de los Rios y sus Ins-
cripciones aArabes de Cordoba. Asimismo recurria
a aquel mas lejano en el espacio R.Dozy, Histoire
des Musulmans d'Espagne jusqu'a la conguete de

1'Andalousie par les Almoravides (711-1110),1.861
oire et la litte-

y de 1.881 Recherches sur la'hist

rature de l1'Espagne pendant le Moyen age. Y a Ro-
ynaud,invasién de los

mey: Historia de Espafia ¥ Re
arabes y de Madrazo: Bellezas de Espafia




. ROMERO BARROS Y LA EPOCA MOZARABE

Cristiana fue la arquitec-
tura de las Catacumbas;san
tificaronse las basilicas
con la presencia de la Reli
gioén; pero ni ni unas ni o
tras construcciones eran
de tal naturaleza, que pu-
dieran servir de perpetuo
modelo para las iglesias
cristianas.

.VINADER.

Al margen de esta insistente energia que el maestro po

ne en hacernos sentir esa maxima época de esplendor cordo

bes, otras epocas, relacionadas con esta seran objeto de

nos estamos refiriendo al moza-

atencidn y preocupacion,

be y mudejar.




Ante los :ri
. ; escritos de Romero Barros llegamos a vislumbrar
grado de sensibilidad S
que acogio a este homb
entender a cada cult e
| ura y a cada pueblo, e 1
: . n la linea h
bia abi ' : ik
erto Wackenroder (323), cuando nos invitaba a sentir
en C ;
todo momento el corazon humano, acercandonos a sus senti.

mientos y sus obras desde
. una perspectiva tolerante i
tropica. i

Al margen de su insistente defensa del califato -como épo

ca de maximo esplendor_cordobés- llegara, asl mismo, a com-
prender, esencialmente -en esencia-, otras épocas como fue-
ron la mozarabe y mudéjar.

Si de los musulmanes habian destacado su arrojo, su genio
creador, su poesia, su sensibilidad y hasta su religiosidad,
en el caso mozarabe son la fe y la opresion, los aspectos

que convierten en interesante a este pueblo.

Ese mantenimiento de su cultura, aun bajo el yugo enemigo,
martirizados y oprimidos, convierten a este pueblo en un nue

vo heroe ( 324) "que ademas puede considerarse como un testi-

( 323) Este aspecto Ya io hemos comentado al hablar de su pen

samiento estetico en relacion con el arte cristiano.

( 324) En el caso de Romero Barros esta alabanza era la justa
para un pueblo oprimido, sin olvidar el entusiasmo que
sentia por la civilizacidén musulmana, pero en otros ca
sos como el de Pedro de Madrazo, en el prologo a Alman
zor leyenda arabe, ello se hacia mas patente cuando se

falaba su repudio a todas las costumbres arabtes: concu
todas las

binato, esclavitud, poligamia... es decir,
taban a la religion cristiana, empg

xtrafia mezcla entre recreacion
a de la cultura decimo

cuestiones que afec
zandose a vislumbrar una e
arabe Y mentalidad cristiana propi

nénica, siendo esta la razon de que se ca
o héroes de la persecucion ¥ -

ntaran las haza

fias de los mozarabes, com

simbolos de la fe cristiana.
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go fiel de las congojas Y terrores de la Iglesia, ilumina
dos por los vivos esplendores de la Atenas musulmana, a

apa
rece en nuestra edad, cual un magico espejo, en el que se

nos revela aquel periodo memorable con sus luchas y marti
ri ., con sus victorias y horrores, y a través del cual ;a
rece que se escuchan los sollozos de la grey sumisa y opf;
mida, los gemidos de los martires, el rumor de sus plega~_
rias y sus canticos de gloria, como si sus ecos, flotando

eternamente en las alturas, se sintiera aun vibrar en el es
pacio® (325).

El caso de los mozarabes era interesante, em1Cordoba,
porque estos se hablan refugiado en la Sierra, creando comu
nidades, en monasterios apartados, dedicados, unicamente, a
la meditacion "en terreno regado con sus lagrimas y fecunda
do con su sangre" (326), segun las alabanzas que encierra
el epitafio que Romero Barros habia estudiado en el articu
lo comentado "Una lapida mozarabe del Siglo X".

Esta es tambien la Sierra que servira de inspiracion a
los artistas del XIX, en una constante busqueda del medio na

tural y de las raices (327).

Mas tarde, en 1.895, unos meses antes de morir, escribira
un articulo titulado "Un recuerdo de la cordoba Mozarabe® (328 )

(325) ROMERO BARROS, R.: "Una lipida mozarabe del Siglo X"
D.C. 8-3\1010-1.892.

( 326) Op. Cit.

( 327) Este aspecto ya lo hemos sefialado en el tema 5.2.




en el que la historia de este pueblo parece reducirse a la
historia de la religion cristiana, desde los primeros afios

de la Iglesia hasta el sometimiento del pueblo musulman,

pasando por la descripcion pormenorizada del resto encon-
trado, perteneciente a la civilizacion, que servira como
punto de apoyo a la investigacion historica "el cual no so
lo es estimable como expresiva nota con que se enriquece ;l
libro de las artes patrias, sino porque viene a ministrar
un nuevo e interesante dato... (329),

Ademas, al interés aludido se aflade otro mas sentimental,
si queremos, "si consideramos que ha visto prosternarse an-
te el altar de la fe a cien generalciones; que su aspecto,

- disipando en parte las tinieblas que envuelven el pasado,
evoca en la mente del artista y del hombre pensador el re-
cuerdo de tragicos sucesos, de tradiciones piadosas y sacri
ficios sublimes que enaltecen las glorias de la Iglesia que
ante dicha reliquia se representaron las antiguas escenas
del drama del Calvario..." (330).

En este nuevo valor religioso, tna ensclzado y elogiado
estaba también la debilidad de su propia teoria estetica,
ya que estamos con Venturi cuando seflala: "y las obras de
arte se aprecian mucho mas, por su eficacia religiosa, ver
dadera o aparente, que por su valor artistico, y se estudid
la Edad Media, o para comprender su realidad, sino para pre
sentarla en tanto que, modelo de una determinada nobleza de
sentimientos, caballerosidad y religiosidad, para cantar las

( 329) ROMERO BARROS, R.: "Un recuerdo de la cordoba Mozara-
be" D.C. 3-Agosto-1.895. El subrayado es nuestro.

(330) Op. Cit.




maravillas de la fidelidad, la lealtad Y la generosidad.

En cuyos conceptos no tan solo se diluia la estetica, sino
también la historia® (331).

(331) VENTURI, L.: Historia de la Critica de Arte. Pag.

171.




. EL ARTE MUDEJAR. LA SINAGOGA

Cuando las cimas de nues

tro cielo %

Se ruaunan

Mi casa tendra un techo
.Paul ELUARRD.

En Cordoba los restos de la arquitectura mudejar no
eran muy abundates, aunque entre los mas notables gque es-
ta ciudad conservaba estaba la casa llamada del Indiano
(332), y estaba situda,bastante cerca de lo que fue el

(332) Esta casa pertenecié al mayorazgo que fundo el Comen
dador Fray Luis de Godoy, al fin del siglo XV,y lle
va el nombre de Casa del Indiano, por haber pertene
cido 4 D. José Vicente Zabala Godoy, Ponce de Leon,

presidente en Indias, aunque en el Siglo XIX perteng

cia a don Rodolfo del Ccastillo.




barrio de los Judios, hasta 1.492.

Para el, el siglo XVI, contra lo que pudiera pensarse

es una época de honda crisis para el arte, ya que el Islam

y toda su energia habia caido “sus obras habian sido des-

truidas al empuje de violentas tempestades, pero el genio
del arte, de aquel arte seductor que embriagaba los senti-
dos con sus fabricas gallardas, impregnadas de belleza y de
poesia, estaba aun arraigado fuertemente en las sociedades
cristianas, cual legado de aquel pueblo generoso, heroico y
noble, a quien debilan valioslsimas preseas de cultura y de
progreso"( 333).

Ante este panorama, r0CO se podia hacer o sentir; en su
opinion la reconquista habia menoscabado tanto los genios
de Oriente como Occidente, y ahora solo de una conjuncion
de fuerzas, de borrar heridas podia surgir algo nuevo “el
arte de la Cruz, depuestos ya sus miticos escrupulos y pren
dado del explendido atavio del arte muzlemita, se habia en
lazado a este con fraternales vinculos, y la arquitectura
mudéjar, fruto de este peregrino maridage, venia durante tres
centurias erigiendo construcciones religiosas, militares Yy
civiles en las cuales se avenian a maravilla las formas y
elegantes lineamientos del arte de la fe, con las galas del
arabigo, el que, con sus risuefias tracerias, filigranas y
axaracas templaba la severa magestad del ideal catolico" (334 ).

Lo viejo y lo nuevo, salia a relucir, y en el arte se 2

plicaban las mismas leyes que a la humanidad. El nuevo cam

bio que el aceptaba como natural le produc1a cierto miedo,

( 333) ROMERO BARROS, R.: La Casa del Indiano. D.C. 7-Julio-

1.891.

( 334) op. Cit.
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Ya que un arte juvenil y arrollador, venia a sustituir las

£
orTas Ya gastadas de otro ya exhausto. Nuevas ideas sepul
tarian las viejas tradiciones de la edad romantica 5

La Casa del Indiano, se construla, para el en medio de
una medicion de fuerzas entre arte antiguo y moderno (335 )

Aunque el admiraria y defenderla unz vez mas la pureza

de formas y cuando otras edificaciones como la Casa de

los Bafiuelos (336) y la de Rodrigo Mendez de Sotomayor ha

bian mezclado elementos antiguos y modernos, la Casa del
Indiano se habia mantenido fiel y no observaba el mas pe-
quefio perfil decorativo, que recordara al influjo, ya ex-
tendido, de la nueva escuela clasica (33%).

( 339 Vease los comentarios acerca del Renacimiento donde
hemos explicado el "rechazo victorioso®" que se hacia
en torno a los nuevos aires que venlian de Italia.

Véase el comentario sobre esta edificacion.

Para Romero Barros la originalidad de esta edificacion
radicaba precisamente en la extrafia conjuncion de sus
elementos: “La causa que estudiamos, si bien ni en su
atavia, ni en sus lineas generales, aparece contagia
da por la gentil influencia de la nueva arquitectura,
no ostenta, sin embargo, el caracter de las fabricas
ojivo—mudéjares: en su gallarda himafronte se ve la
conjuncién de las dos antiguas artes; pero aisladas
entre si, y decorando cada cual las dos unicas zonas

de anchura desigual, que comparten la fachada, ofre-

ciendo un aspecto general y no comun, notable por su

gracia y su belleza® Op. Cit.
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No contento con el arte que llegaba de Italia, el maes
tro observaba con curiosidad, la extrafa mezcla de elemen

tos que se produclan en una época caracterizada por el cam
bio que se estaba produciendo, aunque irregular y lento; =
ejemplos, habla varios porque ademas de esta casa que es-
tamos comentando "cuando en Cordoba ya casi dominaba el ar
te clasico en varias construcciones palaciegas y habia in:
vadido los templos y asaltado el mobiliario e indumentaria
liturgicos, se edificaba la portada de San Jacinto, obede-
ciendo a los antiguos ideales, y Enrique de Arfe construia
la bellisima Custodia, protestando del espiritu pagano de
la escuela intrusa, extremando a maravilla, en aquella her
mosa nube de pinaculos, agujas y arbotantes, de plata idea
lizada, erizados de sutiles filigranas y frondarios, la re
presentacién augusta del drama religioso y la elegancia y
magestad el ideal cristiano.” (338)

Es decir, seguia con su defensa de la edad mas querida
para eél. Pero ademas de cantar las glorias del pasado, el
objetivo de su estudio, ¥y asl lo declara, era llamar la a-
tencion sobre la importancia que tenia la conservacion de
construcciones antiguas, raras y unicas, todavia presentes
en Cordoba; ya que como testigos de otra época, valoradas,
precisamente por sus diferencias esenciales, ayudarian al
estudio del arte y de la historia, como sabemos, su constan

te preocupacion.

Ademas este rescate de lo antiguo también estaba lleno

de lo que &1 llama "amor patrio", porque era el unico medio

de salvar a Espafa de la incuria la frialdad intelectual vy

la dejadez a que habia llegado.

(338) op. Cit.




: ¢
ahora en el caso concreto de la arquitectura mudejar
velia el fruto de la reconciliacion.

En el caso de la Casa de los Bafiuelos, su crispacidn lle
gaba a un estado limite, frustadas sus fuerzas para detener

la destruccion de un edificio que él consideraba "por extre

mo interesante, no solo por su edificacidn rara Yy sencilla
Y por el tipo original que ostenta, cuanto porque pertenece
a ese ciclo historico, otable en los anales del arte, en que
se asocian y compenetran las tradiciones del estilo mudéjar,
cercanas ya a su término, con los primeros ensayos del rena
cimiento, iniciados en Espafia en el ultimo tercio del Sigi;
Xve,

Y no porque este maridage de ambos gustos en general, o-
frezca novedad o rareza, lejos de eso, es natural y frecuen
te en el progresc del arte, verlo realizado a maravilla en
esta y otra clase de edificios de su época: mas en el que
estudiamos, esta de tal manera avenido y concertado, que si
no aventuramos el decir que le imprime una faz unica entre
todos los congéneres que cuenta la peninsula respecto a los
de Andalucia, si la ofrece por extremo excepcional y peregri
na, y este es a nuestro modo de sentir su mayor mérito" 339 ).

Es un edificio que él situa en el Siglo XV, y que reune
las caracteristicas especiales, que le hacen parecer raro, Y
sobre todo, unico, siendo ademas portavoz de esa arquitectu-
ra de que hemos hablado que aparece en el periodo critico,
cuando se estan dando los ultimos coletazos del arte anterior

y por tanto, "se ve la resistencia que el arte indigena, opo

ne a la invasora tendencia del arte del renacimiento". Se

por tanto de una fabrica original e hibrida en la que
el morisco y el mudejar, engen-

trata
alternan el influjo clasico,

( 339) ROMERO BARROS, R.: La casa de los Bafiuelos.D.C. 20-Ju

nio-1.891




drando una mezcla de elementos diversos, habilmente combi-
nados, no muy facil de encontrar en otras construcciones

de su epoca; pero que hoy, desgraniadamente‘ya no podemos

eliminarla, ni estudiarla porque, a pesar de todos los es

fuerzos de este hombre desaparecio, para ser sustituida por
una calle, con el fin de dar mayor movilidad a los transeun

tes... el progreso, el progreso una vez mas el progreso.

Este tema que entronca directamente con el Arte Mudejar,
lo aborda al pie del hallazgo de lo que fuera SINAGOGA del
ultimo periodo de la Edad Media. El pueblo judio oprimido
y asediado por los arabes, en un tiempo, poco a poco fue a
sentandose y creando sus academias y sinagogas (340 ). Pudie
ron asentarse en ciudades como Toledo, Granada, Cordoba y
Sevilla, donde vivian en barrios amurallados y se les auto
rizaba a reedificar sus sinagogas.

Para nuestro autor no fueron, en verdad, artifices he--
breos los que se ocupaban de las construcciones judias, ya
que eran hombres mas dados al estudio de las ciencias, al
trafico, el comercio y la usura. De esta forma y a falta
de una nacionalidad y la necesaria independencia, les era
muy dificil practicar las artes, por lo que hubieron de u-
tilizar los conocimientos de los alarifes mudéjares.

En este caso va a seguir un riguroso metodo histori--

(340) En este estudio sobre los judios, sigue otro mas imf
portante y que é1 conocia muy bien, Estudios sobre los
judios de Espafia de D. José Amador de los Rios.




co (341), buscando datos que puedan ir hilvanando la histo
ria de los judios en Cordoba (342 ). E

Acuso, por otra parte, las influencias de la siempre des
lumbrante arquitectura oriental en los templos hebreos. i

No perdiendo en vista su idea de que unas épocas suceden
a las otras de modo natural, en una imbricaicon general de
los periodos historicos, el edificio que va'a estudiar, la
sinagoga cordobesa lo situa en el puente trazado entre la
Edad Media y el Renacimiento, en ese periodo historico que
el estudio tan bien, de interrelacion entre artes antagoni
cas que darian como resultado obras eclecticas, heterogéneas,
e hibridas; en el mismo periodo que corresponde al mudéjar y
que ahora se estudia tambien para el arte de los judios.

Considerando la Sinagoga, como un ejemplo del arte mudé
jar, nacida en nuestro suelo, en un momento de honda crisis
para el cristianismo, hizo florecer una de las mas intere-
santes fases de la arquitectura espafiola: "Principio es, g€
neralmente aceptado, y que constituye la firme base de los
estudios critico-arqueoldégicos, que todas las edades impri
men a sus monumentos de arte el sello especial de su carac-
ter, de su intima y social y de sus tendencias y aspiracio-

(341) Para el estudio de este tema Romero Barros tenia en su
biblioteca libros como el Catalogo de Obispos de Gomez
Bravo, o la Palestra Ssagrada de D. Feria, con la ayuda

de los cuales pretende demostrar si la edificacion que

se ha descubierto es o no la antigua Sinagoga.

edral donde habia una copia

Trabaja el archivo de la Cat
' que de

de la Bula de Inocencio 1V, Libro de las Tablas,

muestra la existencia de la antigua Sinagoga.
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nes: por lo cual, dada la peculiar disonomia que estos
todas épocas,

1
en sus sucesivos desarrollos mediante el ar

te respectivamente ofrecen, no es dificil, ni aun tampoco
seria de dudoso resultado, para el histériador y para el

critico, aquilatar su mérito absoluto, su apreciacidon esteé

tic 1j ' i i
+ No menos fijar con la evidencia del acierto el momen-

to historico en que cada manifestacion artistica ha sido
concebida y realizada.

A favor de esta ley fundamental, esclarecida no ha lar-
gos afics por la intervencidon luminosa y la creciente activi
dad de la investigacion arqueoldogica, que destruyera grave;
y trascendentales errores, el poder puntualizar con certeza
el genio respectivo, la especial ilustracion de épocas diver
sas en usos y costumbres, y determinadas civilizaciones, de
creencias y religiones opuestas, circunstancias aun no de-
terminadas o tal vez desconocidas por los ultra-clasicos
del pasado siglo” (343).

Es decir, lo importante es entender las circunstancias
histéricas, la motivacion y entesacar del genio inspirador
de cada época lo que de creatividad tiene, con lo cual vol
veremos a valorar, una vez mas, esta actitud romantica que
le conduce hasta Wackenroder y otros teoricos de su genera
cion.

Aunque todo ello ha llegado bastante deteriorado, habien

do sufrido diferentes reformas, ya que fue ermita de Santa

( 343 ROMERO BARROS, R.: La Sinagoga de Cordoba, hoy ermita
dedicada al culto bajo la advocacion de San Crispin.

Boletin de la Real Academia de la Historia, Tomo V.
Madrid, Imprenta de Fortanet, 1.884. Pags. 246-247.




Quiteria dedicada al culto de San Crispin (344 )

En la busqueda de la influencia parece ser que las del ar

te Nazari quedan claramente reflejadas; asi

- como sostiene la
comparacion con la Capilla de Villaviciosa.

: Sea como fuere, no deja de manifestar la importancia que
tiene "para poder valorar con ulterior aplicacion y util a-
provechamiento una de las mas curiosas fases que ofrece en su
desarrollo la arquitectura cristiana, en tan profana como pe-
regrina exornacion desde la segunda mitad de la Edad Media

hasta la luminosa aurora del renacimiento" (345).

Para ese conocimiento, que tanto ansia necesitamos que
los testigos historicos perduren por ello hay que lanzarse a
la defensa del patrimonio, lo cual parece ser el unico objeto
de sus escritos (346). :

( 344) "Nada mas que sea notable a nuestra vista ofrece esta
preciosa y venerable fabrica, en un tiempo tan delicada,
gallarda y elegante, y hoy tan decrépita y gastada, mas
que por la accion del tiempo, por las ridiculas refor-
mas con que de una manera tan arbitraria e inconscien-
te ha sido despiadadamente destrozada® Op. Cit. Pag.257.

op. Cit. Pag. 261.

"pxcitados, pues, por nuestro amor a las artes, e inte-

resados por el buen nombre de esta ciudad, por sus pasa

dos timbres tan privilegiada; y afiliados a una corpora

cioén respetable, a la que los altos poderes tienen con-

fiada la conservacion y custodia de todos nuestros impor
tantes monumentos, nos creemos obedientes a la ley impe-
riosa del deber al elevar nuestra voz con las de todos

es de las glorias nacionales, secundando las
én expresada, soli

los amant
gestiones practicadas por la corporaci




(346) citando la restauracion de este pequefio templo, a nues

tro sentir ni dificil ni en mucho dispendiosa, el efi-
caz y poderoso apoyo, asli de nuestro dignisimo prelado,
que ya solicito ha acudido a reparar sus mas visibles
deterioros, como el de los incansables cuerpos provin-
cial y municipal, que tan manifiestas pruebas vienen

dando de la inteligencia y patriotismo® Op. Cit. Pag.
263.




EL RENACIMIENTO EN LA VISION ROMANTICA DE
RAFAEL ROMERO BARROS

El estilo lineal es el esti
lo de la precision sentidaw
plasticamente.La delimita-
cién uniforme y clara de los
cuerpos proporciona al espec '
tador un sentimiento de se-
guridad, como si pudiese to
carlos con los dedos...
.WOLFFLIN.

Una éepoca -Edad Moderna- que &1 vio como una evolu-
cion normal del devenir historico, pero que fueron sus

Ideas, tan enfrentadas al jdeal medieval -y romantico
_iertas reticencias

por extension- lo que le produjo
a la misma. Por otra parte

y en ciertos aspectos, el la veia como imitacion -

de reglamentacién -espl-

a la hora de enfrentarse

época palingenésica- y exceso
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ritu de escuela intolerante- (347 ). Epoca de "plagios in

coherentes fri " &
respondia aylar;:Oi:Sai:ZezirZZc. > ?StEtica e

: adencia, con su "doctrina
neoclasica". Todo ello hizo que su entrada en Espafia no
fuera facil; para &1, una enfermedad de la que habia que
zafarse, de ahi que el arte tanto ojival, como mudéjar, in
tentaran defendense de este nuevo arte, aun cuando con su_
seduccion, llevaba las de ganar por ser fuerte y joven. Lo
que se produjo fue "un rechazo victorioso® hasta el punto
de que una vez vencidos dejaron sus huellas, tambien, en el

nuevo arte que se creaba.

Mas que nada esta poca predisposicion receptiva se debia
a los males que podia producir un arte importado, que aca-
baria con el nacional; a lo que se podia sumar el caracter

del mismo: pagano, imitativo, racional en exceso...,

(347) Para tener una idea de lo que para el representaba la
Edad Media en contraposicion a la Edad Moderna nada me
jor que acudir a sus palabras:

"La Edad Media, aquella edad caballeresca, sentimental,
romantica, con sus castillos feudales, sus palenques,
sus heroes y trovadores, con Sus guerras religiosas,
sus galantes aventuras y Sus proezas fantasticas y da
ba paso a la Edad Moderna, retrato de la antigua, que
cual astro que se oculta durante quince siglos, para
volver a mostrar su luz radiante, al fin aparecia, en
alas del tiempo, después de dilatado eclecse, restau-

rando las ideas, desterrando las antiguas tradiciones

Y extendiendo lentamente por Espafia sus étnicas doctri
uradera evolucion, que

nas por medio de una grande y d
( RAFAEL ROMERO BARROS:

pudieramos llamar palingenésica'
La casa del Indiano. B.Cs 7-Julio-1.891).
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es deci
eclr totalmente enfrentadas a las ideas que pretendian
imponer lcs romanticos.

A pesar de todo ello, sus intensos, en todo momentec, de

objetivizar el arte -aunque como se vera ello sera imposi-

ble- le lleva a reconocer ciertos aspectos positivos, por
una parte -y como ya hemos observado- la implantacion del
Renacimiento venia a ser algu natural en el acontecer his-
torico; por otra parte se producia una época politica e in
telectualmente favorable; las sociedades europeas cambiab;n
rumbo al progreso, aumentaba el saber extendiendose a todas
las esferas, mejorando la condicion de las clases mas popu
lares. La razon se imponla, el feudalismo empezaba a disi-
parse, y por tanto la independencia parecla conseguirse.
Mejores comunicaciones, mas industria y mas conocimientos
parecian el signo del nuevo siglo. Con este mismo progreso
de ideas llegaba el principio de libertad; todo ello alaba
do y aplaudido por el maestro empezaba a tener su otra ca-
ra, precisamente el malestar llegaba de la mano de las i-
deas religiosas, "el adelanto cientifico iba entibiando el
entusiasmo religioso, y el derecho a ensefiar, exclusivo de
los centros monasticos, se seculariza, y la ensefianza catd
lica extingulase a la vez que se acrecia la tolerancia e-
clesiastica... Del seno mismo de los santuarios naclia la
duda y el descrecimiento, y la herejia, que en el preceden
te siglo fuera contenida por el inclito monje cisterciense,
reaparecia amenazadora en la parte sur de Francia al ampa-
ro de los principes inculcando su eversivo influjo, restau

rando las doctrinas maniqueas, arrancando ecos bastardos a
la lira provenzana, persiguiendo a los catolicos y exten-

cia, sin temor a las hogueras del terri-
den de Cristo; circunstancias to

e ayudar, a aquella mani-

diendo su influen
ble tribunal denominado Or

das que debieran contener mas dqu




festacion de la Arquitectura cristiana" (348).

Tras esta disertacion podremos comprender, el repudio
constante de un arte que reproducia el de la Edad Antigua,
con lo cual el espiritualismo que exaltaba a la arquitec-
tura ojival se extingula con la Edad Media y en su tumba
naclia &l materialismo de la Edad Moderna.

Ello venla a significar que "en la esfera del arte, a la
exaltacion del espiritu sucede el explendor de la materia;
a la idea de lo infinito, la de lo material y humano, y al
culto de lo ideal, e. de la belleza fisica" (349).

La honda crisis de que siempre habla nuestro autor con
la llegada del Renacimiento, se produce, precisamente por
esta idea que hemos desarrollado, segun la cual ante la a-
proximacién de dos artes se produce un momento de vacila-
cion, ya que representa a dos edades que se excluyen, en
defensa de unos principios antagonicos. Esto es el princi
pio de una evolucion gque nos llevara por todas las fases
que para Romero Barros tuvo el Renacimiento, en las cuales,
es decir, en la aceptacién o rechazo de las mismas estuvo

presente el propio planteamiento de sus ideas esteticas.

(348) ROMERO BARROS,R.: La Arquitectura espafiola del Siglo
XVIQ. Revista de la Sociedad Central de Arquitectos,

affo X, n2 17, 15 Sept.. 1.888, pag. 133.

ROMERO BARROS, R.: La Arquitectura espafiola del Siglo
xvIe. Revista de la Sociedad Central de Arquitectos,

Afio XV, n2 18, 30-Septiembre de 1.888, pag. l4l.

Remitimos tambien al tema de la Belleza, que hemos

rtado y que nos ayudara mejor a

tratado en otro apa
en tanto en cuanto entende

comprender este concepto,

mos el concepto de Belleza Cbjetiva ¥ Belleza subje-

tiva, Belleza jdeal y Belleza fisica.




337

Sin perder de vista la arquitectura ojival-mudejar, con

1 imi 10
a que el Renacimiento surgio, se dio entrada al nuevo es-

tilo, en una lucha de elementos, hasta que la nueva Arqui-

tectura implanta totalmente el dominio de sus formas, aun-

que todavia sin desprenderse ciertos rasgos de la antigua
"De este laborioso enlace surge, pues, la arquitectura del
primer periodo, de faz especialisima, de heterogéeneo carac
ter, que en Espafia y fuera de ella se ha distinguido y se_
distingue con la denominacion de plateresca denominacion...
tan insustancial y deficiente como exenta de sentido propio
para designar ante la critica con filosofica exactitud a
esta bella arte cuyo ideal ejercio tan decidido influjo en
las regiones de la ciencia, de las letras y de las indus-
trias, en uno de los mas notables de la cultura espafiola®

( 350).

No tardaremos en descubrir las razones que le inducian a
opinar de esta manera -dénde lo unico que discutia con ahin
co era la nomenclatura- ya que en esta arquitectura veia
los recuerdbs de la Escuela clasica, evocados por Dante,
Giotto, Arnolfo y Brunelleschi, a la que se unian los sa-
bios y artistas orientales, que difundieron su arte a tra
ves de Italia por todo Occidente. Pero, ademas los recuer
dos y tradiciones visigodos, arabes, almoravides, "abbadi
tas", gotico-germanicas... con lo cual se formo una "mez

cla peregrina de exdticos y propios elemento; un conjunto
singular y ecléctico” (351).

Es decir, una vez mas recurria al exotismo oriental Yy
tambien una vez mas destacaba el caracter de lo nacional,

(350) Op. Cit. pag. 142.

(351) Op. Cit. pag. 143. El subrayado es nuestro.
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lo cual valoraba el de forma muy positiva porque con ello

quitaba entidad al arte intruso -el italiano- y reducia

el efecto de una pura imitacion del arte antiguo. Aunque
la valoracion mas importante la haria cuando deduzca de to
do esto que "la Arquitectura del Renacimiento en Italia 6:
frece un aspecto muy distinto del que opresenta la de Espa-
fia en su primer periodo" (352), en una busqueda y reivindi
cacion de las raices autoctonas. Y tuvo, como no, su explg
cacion religiosa, pues a pesar de que Roma brindaba unas
ideas paganas, Espafla influida aun, por el cristianismo,
arraigado fuertemente en la Peninsula, no podla aceptar to
das las innovaciones que le llegaban, produciendo asl un ar
te mixto, aun combinado con el ojival que dio como resulta
do un arte peculiar y especifico, Gnico en Espafia. Precisa
mente por esta unién de culturas que es el nuevo estilo,

él propone que se le llame arquitectura italo-hispana (353),

nacida en los albores del Siglo XVI y lazo de union entre

(352 ) Op. Cit. Pag. 143.

(353) "Representadas respectivamente por la Italia del Re-
nacimiento, clasica, pagana siempre, con sus tenden-
cias restauradoras, Yy por la Espafia, cuna del senti-
miento y del idealismo, romantica, cristiana y apega
da a sus tradiciones arabigo-germanicas, cuyas civi-
lizaciones, que por la antilogia de las escuelas ar-
tisticas que asumen debieron excluirse, se¢ avienen,
sin embargo, Y Ss€ confunden, no sin guebrantar sus
maximas reciprocas, constituyendo una sola en la es-
fera del arte arquitectonico®. (ROMERO BARROS, R.: La
Arquitectura espafiola del siglo XVIQ. Revista de la

edad Central de Arquitectos, Aflo XV, N2 19. 15-

Soci
Octubre-1.888, pag. 149.
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Edad Media y Edad Moderna. Tenia una génesis "neo-clasica”,

lo cual en su cpinidn era una imitacién inexacta de la ar-
quitectura greco-romana, ya que el sello de lo nacional es
taba muy presente ( 354).

( 354) Para aclarar mejor esta idea comprobamos la tesis que

el tiene sobre la evolucidn de los periodos: "El Rena

cimiento arquitectonico no fue la emersidn, si asi pue
de decirse, de la antigua escuela clasica, que oculta
por las nieblas que cubrieron la Edad Media, reapare-
cio al acabar de esta cual un astro tras de los den~
sos celajes que un momento lo encubrieron con todo su
explendor y su pureza, sino la reproduccion o regenera
cion del arte antiguo, comenzada a formular gradual y
lentamente con principios y elementos que este al ex-
tinguirse dejara subsistentes, y los que cultivados y
nutridos durante el periodo medio-eval, y desarrolla-
dos mas tarde en la Edad Moderna al calor de favorables
influencias, produjeron un arte nuevo de caracter se-
mejante a aquel, del cual por linea indeclinable des-
cendia por medio de una accidn generadora y progresi-
va que pudieramos llamar palingenesica, pues no es de
olvidar que asi como la Edad Antigua habia engendrado
a la Edad Media, esta dio vida a la Moderna" Op. Cit.,
Pag. 151. -

Esta idea es imprescindible pues abre a la nocion que
se tiene de que las épocas no son enfrentamienfos to-
tales ni radicales, sino que en una época historica
siempre esta la semilla de la siguiente, como conse-

to
cuencia directa,en muchos casos, de aquello que tra

de evitar.




Pero estas ideas renovadas -al paso de medio

o siglo- van
adquiriendo cierta preponderancia, con lo cual se da paso

a un nuevo periodo denominado greco-romano restaurado, ca

racterizado por una depuracion de formas, debidas a los
preceptistas, llegandose a la imitacion del arte clasico
en la técnica y la teorica; se obtuvo la unidad, la propor
cion y la armonla, realizandose aquel cambio de caracter -
que se proponia. Estamos ante el Renacimiento clasico, que
tuvo entre sus agregios arquitectos a Juan de Toledo, con
Felipe II como monarca y El Escorial como monumento, eri-
gido como simbolo que sefialara aquel culto periodo. En C6£
doba, or ejemplo se hicieron obras como la Puerta del Puen
te (355). En la qua la severidad de sus formas, su unidad
y sus proporciones concuerdan son las de las doctrinas de
la reforma clasica, pero debido a que el arte siempre res
ponde al influjo que sobre el ejerce la sociedad en la que
nace, puede observarse el recuerdo de ciertas tradiciones
"por esto, es mas interesante esta notable fabrica, puesto
que es un hermoso ejemplo de la evolucion que realiza la
arquitectura italo-hispana a la clasico-espafiola restaura

da (que asi también podria denominarse), una nuestra perg
grina de la arquitectura del Renacimiento, tal como la in

terpreta el gusto iberico, y sin embargo, el modelo a que

(355) Cuyos elementos estan perfectamente desarrollados en

el articulo objeto de estudio.
En estilo Italo-Hispano en Cordoba se habian construi

do la Capilla Mayor de la Catedral, la portada de la

solariega casa de los Paez, la de la Iglesia de San

Jacinto, la capilla bautismal de San Nicolas de la

villa, la portada de la casa del Bailio, la de la

plazuela de San Andrés... entre otros.
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obedece no es original en cuanto a su estructura en su plan

ta, en su alzada y en sus formas generales, aunque se hallan
depurados por los principios de la escuela clasica; es una

i . .« * Ll
mitacion de la hermosa portada de la casa de los Paez:"mas

esta circunstancia, lejos de amenguar su merito, lo acrece;
uno y otro monumento comparados, resuelven un problema ar-
tistico admirable; la expresidn de dos ideas, con unas mis
mas formulas; ambos representan dos escuelas y dos épocas?
dentro de las cuales una sociedad se ve animada pof diver-
sos gustos y tendencias, y en la esfera del arte arquitec-
tonico, resumen la aspiracion estética de la nacion espafio
la en el Siglo XVI" (356 ).

Como vemos Romero Barros nos lleva a su terreno y comen
ta con gusto unos monumentos que convierte en "producto na
cional® (a pesar de ser prototipo de un arte importado),
contextualizados, que responden a las aspiraciones de una
epoca y que como documento estético (357 ) son insustituibles

(356) ROMERO BARROS, R.: La Arquitectura espafiola del Siglo
XVI. D-C. 12—Abril-1.887|

(357) Este mensaje nos llega al imbricar ambos monumentos
en la vida politica del pais:
"En la portada de la Casa de los Paez refléjase el es
piritu risuefio, fastuoso y delicado de la nacién-podg
rosa que regia carlo I2; en la del Puente el caracter
grave, sombrio y lleno de severa magestad que, tras de

grandes glorias y reveses, revistio la altiva y beli-

cosa Espafia bajo el reinado de Felipe II" ROMERO BARROS,

R.: La Arqueitectura Espafiola del Siglo XVI. D.C. 13-

Abril-1.887.
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para comprender un periodo historico, su espiritu de defen

sor a ultranza del patrimonio historico artistico afloraba
una vez mas.




APORTACIONRS HISTORIOGRAFICAS A LA CULTURA
DEL BARROCO.EL SIGLO DE ORO DESDE LA OPTI-
CA ROMANTICA: EL IDEALISMO EN LA HISTORIO-
GRAFIA ROMANTICA.

En Velazquez, la pintura se libe-
ra,por fin, radicalmente de la es
cultura,que desde Giotto se habia
tragado y protuberizaba los cua-
dros, dando a todo la hinchazén
del volumen, la plasticidad....
el volumen procede de la vision
proxima,Velazquez hace triunfar
la vision lejana...
.ORTEGA Y GASSET.

ica del historicismo romantico hay que com
1 Sigla
Desde

Desde la opt

prender el interés que despertaron los maestros de

de Oro espafiol en nuestros tedricos ochocentistas.
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la admiracion por el naturalismo y mucho mas por el es-

piritualismo se contemplaran las realizaciones de Velaz

quez, Murillo, Zurbaran, Valdés Leal... como los mas gran
des genios que ha producido el Arte Espafiol. Y como com .
probaremos a lo largo de la exposicion que sobre el're;a
vamos a hacer, estamos con el profesor Henares cuando se

fiala que "El Genio, actla... en la cultura del Siglo de
Oro en clave religiosa" (358).

No vamos a negar que a esta admiracion por el Siglo
de Oro contribuyo, en cierto modo, el propio contexto
politico del momento, que favorecio las aspiraciones re
ligiosas de unos hombres que centraron gran parte de su
teoria en este sentimiento. Se aspira no al triunfo de
la monarquia, sino al de la religion, que no es otra co
sa que la acentuacidn de la idea nacional, porque esto -

es también el cristianismo.

Siendo estos los parametros constantemente presentes
en Romero Barros -patria, religion y Arte- veremos co-
mo la combinacion de estos elementos dara como resulta
do su propia idea de la epoca.

No tardaremos en comprobar como esta recuperacion ba
rroca se hara, por parte de nuestro autor, sobre todo, de
1a mano de Murillo al que admira por encima de cualquier
otro maestro barroco, como el genuino representante de
la espiritualidad, on lo cual estamos Ya en esta vertien
te de idealismo que hemos sefialado.

Nada mejor que recurrir a las palabras de Romero Barros

(358) HENARES CUELLAR,I.:Romanticismo y Teoria...,Pag. 45




para comprobar qué representa para el Murillo:

"¢Quién era este gran maestro, que asi arrancaba
los aplausos y escitaba tan ardientemente el entu-

siasmo popular? Quien era este singular artista,cu-
yo talento oscurecia la gloria de Moya,Zurbaran,
Valdés Leal,Herrera y otros no menos ilustres pin-

tores sevillanos? Quien era este audaz y extraordi
nrio genio que remontandose de la terrestre esfera
a los espacios invisibles, hacia brotar de su pale
ta las bellezas celestiales que Dios revelara en la
eterea mansion de la verdad y de la armonia?

Este insigne soldado de la religion y del arte,
a quien el pueblo en su alborozo altemativamente
apellidara pintor del cielo O Apeles sevillano, era
aquel humilde artista de la fevia, que pobre y sin
recursos pintaba pacotillas de cuadros y sargas pa

ra América, y del cual nos separamos al disponerse
partir a estrafias tierras para regenerarse estudian
do los célebres maestros. Aquel, de regreso en la
madre Patria,y desarrollado ya su poderoso genio,
habia llegado a ser el idolo del pueblo, el pintor
de las comunidades, el artista predilecto de toda |
1a nobleza; en sus obras, el interprete mas fiel
del ideal catoli~c, el propagador - incansable de
1a doctrina evangelica, el cantor mas inspirado de
la virginal pureza de Maria, el mas perseverante
Apostol de la fe, el mas firme campedn del cri: .ia-
nismo.

Aquel que para honor y orgullo de su patria, lle-
go a ester’r su gloria por el mundo; aquel que
deutro del estadio religioso ha sido reputado camo

roducido
elpintornésfdmsoyml‘arquemnp :




los Siglos; aquel, por ultimo, que todas las na-

ciones conocen y veneran con el nombre de Bartolo-
me Estetan Murillo. (39 )

.Veléijéz y Murillo.

COnocer el peso de la historiografia romantica es fun
damental como actitud critica ante los pintores barroco;.
tanto en sentido positivo como negativo, ya que el colec
cionismo anglosajon del Si. . XVTII y la critica france-
sa del Romantiir-mo contribuyeron a desvirtuar el ‘verda
dern caracter de la escuela barroca andaluza, sobre to-
do, teniendo =n cuenta que fué ésta -por encima de la ma
drilefia- la que mejor tradujo el espiritu de nuertro si-
glo XVII. “n este sentido toda nueva aportacion puede ayu
dar a esclarecer el panora pictorico del seiscientos.
Nosctros nos nroponemos a hacerlo tomando como referencia
a un hombre a: espiritu sensible y romantico, -n hombre
que trato con apasionai:® *nto la pintura, pero gue tambien
supo ~jetivizarla, y con criterios bastante acertados.

Rafael Romerc Barros, artista de rica personalidad,po
lifacético y audaz, dedicd su vida al "dasarrollo” cultu
ral en el sentiio mas profundo del término; en el se fun

den el artista, el arqueologo, el escritor y el critico

de arte.

rruto de esta ultima actividad son los *- stimonios SO

bre arte que hoy conservamos, On juicios de valor nada -

desdeifiables,y que le -convierten en un profunco conocedor

de la materia, que supo ver el arte en perspectiva, entron

15 ce Enero,1.879

(359) ROMERO BARROS,R. "Diario cordoba”




cado en su epoca e inseparable de la vida.

El seguimiento que debemcs hacer de su obra es des-

de el punto de vista de la historiografia romantica,

preocupada por rescatar las glorias nacionales del pasa

do y a la que se adscriben en tre otros Tubino (.50 ),
Pedro de Madrazo (361 ), Curtis (362), L. Alfonso (363),
Beruete (364), como no uno de los trabajos objeto de

comentario de‘Rafael Romero Barros. Consideraciones ge-

nerales sobre el Arte:Velazquez y Murillo, 1.877

Romero Barros un artista formado en la escuela sevi-
llana de pintura , decimononica, sentla una profunda ad-
miraciéon por Murillo (actitud afin a gran nimero de sus
compafieros de escuela), amor que le llevo a intentar re
cuperar su personalidad (mucho mas deteriorada que la de
Velazquez, que siempre fue considerado un genio de la
pintura) ante s'1s detractores, como podlan ser Beule o
gran namero de critico extrangeros, o ya mucho mas cer-
cano en el espacio, su contemporaneo, Ramirez de Arella-
no:

“radés tuvo la desgracia de vivir al mismo tiem
po que Murillo, pintor que fue y es aun idolo del
pueblo y de las mujeres, Cuyos sentidos religio-
sos halagaban con sus Virgenes aéreas y vaporosas,
trasuntos vagos de las ideas misticas que la reli-
gidén cristiana habia imbuido en los cerebros de

(360) Esbozo de su Murillo en 1.864

(36 Muriiid ¥y Rafael, 1.882

( 362)Catalogo de Velazquez y Murillo de 1883
( 363Murillo, 1.884

( 364 Estudio sobre Velazquez nunca aparecido en espafio ] >
en inglés en 1.906 y en aleman en :

1 y publica

do en francés en 1.898,
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aquella época, extrafios a la razon y fanaticamen-
te afectos a la iglesia: y con la venda de la fe
en les ojos, las obras de Murillo, riquisimas de
inspiracion religiosa brillaban hasta deslumbrar
y deslumbraban efectivamente de tal modu, que
un cuadro de Velazquez, la Rendicidn de Breda,
las Meninas, cualquiera otra de sus portentosas
creaciones, hubieran parecido moharrachos, tal
vez a los sevillanos de entonces, cegados por
Murillo y extraviados por éste del verdadero
sendero del arte naturalista. Cualquier pintor
por magistralmente que ejecutara sus obras, pa
recia a los sevillanos un pigmeo al lado del gi-
gante artista Bartolomé Esteban . (365 )

El analisis del texto de Rafael Romerc Barros debe
procurar resaltar el atimdo juicio critico del pintor,
ya que vierte ideas que tan solo corrientes de pensa-
miento posteriores se encargarian de consolidar; de for
ma sensata y partiendo, como premisa, de lo que el en-
tiende por arte se lanza al analisis de las aportaciones
de Velazquez y Murillo.

£l arte espresidn sublime de la acti-
vidad y del sentimiento humano, reflejo
fiel de nuestra vida intima y de nuestras
costumbres, que Sé inspira en nuestras cre
encias y en las aspiraciones generales de

la sociedad en que vive, para realizar una

RAMIREZ DE ARELLANO: Discurso sobre valdes Leal.
B.R.A.C. N2 30. Pag. 5-29

(365 )




idea preexistente, no es la copia servil
de la Naturaleza: el arte por si mismo,
exclusivamente considerado como la repro
duccion pura y sencilla del mundo exter;o
para ofrecer por el enaltecimiento de la
forma un falso goce de los sentidos, no es
arte... (366)

Entendid el arte como algo propio e intimo del ser,
siendo eéste reflejo de sus costumbres y por extenson
de la sociedad en que vive, con ello estaba reafirmando
la individualidad que definio el caracter de "lo espa-
fiol": Romero Barros nos da a entender que la idea de pin
tar un cuadro es una decision particular que el artista
ya tenla en su mente; pefo aun dice mas, porque éste,
el artista , no es un ente aislado, sino que vive inmer
so en un mundo, en una sociedad -"E1 hombre es el y su
entorno®-, y su modo de ser se dependera, en definitiva,
de lo que sea la época que le tocd vivir; en este senti
do, siguiendo a Lafuente Ferrari, habria que reafrimar
que el estilo nacional sb6lo es concebible dentro de
us limites cronologicos concretos; Pevsner en 1.956 vie
ne a decir lo mismo cuando habla del caracter de 1la epo-
ca ydel caracter nacional como algo que se imbrica e in

terpenetra. Precisamente sera el esplritu que mueva una
o rebajara el caracter nacional

grupo de ellas. Esto es lo

idpoca el que reforzara
de una obra de arte O de un
que se ha 1lamado coyunturas £

para la manlfestaC1on de las vocaci

avorables © desfavorables

ones nacionales en

( 366 ) ROMERO BARROS, Rafael: Consideraciones sobre....
pag. 75.
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el arte. Precisamente

) la epoca objeto de estudio,desde
inales del Siglo XVI hasta el XVII, fue de coyuntura fa

vorable para el desarrollo de la pintura espafiola. Y Es-
pafia no desaprovechd este espiritu (Greco, Ribalta, Ri-
vera, Zurbaran, Velazquez, Cano , Murillo,...), a pesar
de que Espafia habia perdido su apogeo politico su apo-
geo politico y empezaba a entrar en una etapa de crisis;
precisamente fue esta la razon de que los pintores de-
bieran cumplir una funcidon mucho mas concreta: recupe-
rar el caracter nacional y de supremacla de un pueblo,lo

cual se hacla desde un concepto muy claro de religiosi-
dad.

Pero aunque valoremos el papel de la etapa historica
es preciso tener en cuenta al hombre; desde esta optica
-Hombre y Sociedad- debemos entender la propia vision de
Romero Barros, del arte enraizado en la Vida, porque es
desde la vida desde donde brota la obra auténtica, sien-
do en este punto donde estriba la diferencia entre”"pin-
tores de cosas" gque no rebasan la mera imitacién y los
"pintores de cuadros" que imponen a las cosas algo ex-
traido del mundo exterior.

Partiendo de estas premisas debemos analizar las obras
de dos pintores muy enraizados en su epoca, incomprensi-
bles si los separamos de su contexto y que un critico de

arte, romantico, tan bien supo interpretar.

Fueron dos artistas contemporaneos, que convivieron
L]
r £o que recibieron estimulos diferentes, porque tenian

.ojetivos diferentes, por lo que iluminan el mundo del ar

te de forma diversa.




La idea central por la que rondaremos sera la de un Mu
rillo de vida tranquila, visitador de claustros, en su
Sevilla natal, partidario del idealismo y las aspiracio-

nes religiosas de su época -el pintor idealista del cris-

tianismo-; y la de un Velazquez, deseoso de un campo mas

amplio donde desarrollar su genio, que renuncia a la
vida reposa y provinciana en pro de la agitada y vicia-
da vida palaciega, partidario fiel del naturalismo -el

pintor del naturalismo-, trazo, en gran medida, el ho-

rizonte por el que discurre el Arte Moderno.

Seflaladas estas diferencias, Romero Barros cree que
se entendera mejor el papel de ambos como , en su dia,
tambien sefialara Curtis "Nada hay que impida admirar a la
vez a ambos artistas. Los dos son grandes, aunque por di
verso camino: Velazquez fue mundano, Murillo, religioso;
aquél trabajd para criticos y artistas, éste para el
género humano; el uno caldea el cerebro,el otro conmue-

ve el corazon". (367)

Amparado en estas ideas Romero Barros ve en ellos la
perfecta compenetrac1on como respuesta a valores tan de
la epoca como Religion y Patria, sobre todo, si son és-
tos los moviles de la sociedad en que viven, siendo 16-
gico que estos fueran, tambien, los motivos con que alum
braran sus obras. Nacen en un ambiente en el que el po-
der real ecesita reaf irmarse, porque ve aproximarse su

decadencia, despues de un periodo glorioso y en el que

la patria necisita exportar la idea religiosa a una Eu-
: para ello el poder -tanto

ropa revuelta en esta materia,

real como eclesiastico- necesita valerse de artistas do

tados del genio suficiente para que la empresa fructique.

( 367) CURTIS: velazquez and Murillo. . 1.883




Aunque Romero Barros situa al artista por encima de

sociedad, porque entiende que a pesar de que ambos vi-
vieron en una sociedad licenciosa, corrupta, llena de
vicios y en crisis fueron los mantenedores del decoro
artistico:Murillo fue el pintor idealista del Cristia-

nismo y Velazquez el pintor naturalista, adelantado en
su epoca.

Y desde esta profesion de ideas diferentes, aunque no

antagonicas, vinieron a fundirse en un mismo medio poll

tico y religioso, cuyo resultado se transformo, en gran
medida, por las propias experiencias personales.

Lo que Romero Barros expreso muy bien:

' Todos sabeis que el arte, a mas de ser
la espresion de lo bello, tal como emana
de DIos y se refleja en lo profundo del
alma, es la manifestacion grafica y genui
na del espiritu y tendencias de las socieda
des en que vive. Entre el artista y su si-
glo existe un estrecho é indisoluble lazo:
4 ambos envuelve la misma atmosfera cuya
influencia mas 5 menos decisiva experimen
ta, y el artista 3l consignar en sus obras,
siquiera sea instintivamente el especial
caracter de su siglo, hace el retrato de

si mismo, la representacion autentica de

su vida real. (368)

Hecho el matiz, valoraremos la personalidad individual

de cada artista, ya que si el caracter de Murillo fue re-

( 368 ) ROMERO BARROS,Rafael:Consideraciones generales...
pag. 98-99.
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lajado y tranquilo, el de Velazquez acusd gran rebeldia;

de una forma simplista, esta seria la razén de que Muri-
llo llegara a conformarse con la calificacién de artista-
artesano -se admiraba su perfeccion técnica- afer;g;g;;;
con fuerza a su época,es decir pertenecia a su época,pe-
n?trada de barroquismo y religiosidad. Mientras que Ve-
lazquez de caracter mas rebelde y con mayores aspiracio
nes fue a Madrid con el fin de llegar a la cumbre, con_
la fuerza suficiente para reflejar tanto los vicios como
las virtudes de la Corte, y a nivel personal-artistico
superd a su propia época, experimentando nuevas técnicas
y visiones con lo que penetra directamente en el Arte
Moderno.

Velazquez, el aereo puente lanzado so-
bre el oscuro abismo de un sijlo de tinie
blas, que enlaza dos importantes épocas,

y por el cual se abren paso la luz y las
severas doctrinas del arte realista, para
estenderse por los ilimitados espacios se-
flalados por el dedo de Dios a la inteligen
cia y actividad civilizadoras del Siglo
XIX. (369 )

Murillo es el idealismo representado por
medio de la mas sublime y adecuada interpre
tacion de la forma. Velazquez, el realismo
en su mas elevada espresién, transfigurado
por el idealismo: son considerados dentro

de la anchurosa esfera del ideal patrio,la

( 369) ROMERO BARROS, Rafael: Consideraciones generales...
pag. 100.




fusion armonica & indisoluble del espiritu
Y la materia, el lema inmacualdo de la be-
lleza mediante la reberveracidon de la luz

y del ritmo a traves del smbolo, para la
expresion acabada y sintética de la religio
sidad, nobleza, frivolidad y costumbres re-

lajadas de la sociedad espafiola del Siglo
XVII, (370)

Esta diferencia de caracter pudo ser una de las razo-
nes de la constante descalificacion de Murillo en favor
de Velazquez y que Romero Barros quisc analizar profun-
damente, reconociendo en Murillo el extraordinario papel
que realizd como difusor del Cristianismo. Ya que él en
tiende que aunque se produzca un antagonismo entre pasa-
do y presente, aunque el ideal estético que mueve el Si-
glo XIX es diferente,debe valorarse el pintor en perspec-
tiva historica y reconocer que ha habido un cambio de
ideas, pero que Murillo fue el pintor mas famoso del cato
licismo, "El pintor del Cielo", fue el hombre que apos-
t6 por una ideologia concreta, y lo que es mas importan-
te que creyd en su pintura; ya Tubino habia sefialado que
"para que el arte cumpla su destino para que se justifi-
gquen Sus pretensiones, ha de encaminarse a un fin noble
y elevado,dentro de la sociedad civil o religiosa®, pe-
ro, sobre todo, habra que valorar a Murillo en el senti-

do que recientemente lo ha hechc el profesro Henares cuan

do habla de "pintura programética' haciendo ver a la cri-

tica que objeta 1a inferioridad de un arte exclusivamen-

(370 ) ROMERO BARROS, Rafael: consideraciones generales...
pag. 101.
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te religi i i
eligioso la importancia de hacer una"lectura fuer

temente intelectualizada".

Un ciclo de pintura programatica constituye una serie
perfectamente ordenada, concebida y elaborada a partir
de razones que proceden de la historia, el santoral 9

la teologia, y que en una disposicidn jerarquizada lle

nan los espacios fundamentales de la vida monastica, las
fundaciones religiosas urbanas, la fiesta o el palacio...
Los jeroglificos de Valdés Leal y las pinturas de Muri-
llo sobre la caridad antigua y moderna ofrecen las cla-
ves visuales para la comprension del discurso de la ejem
plaridad barroca como vias de solucion®. (371)

En este sentido Romero Barros, admira el mundo de
Murillo, y sobre todo, el sentimiento que inspiro su
pintura religiosa, ya que esalgo vivvido, lleno de con
tenido, con lo cual la obra se convierte en algo profun
do y penetrante, debido a que hay un trasfondo ideolo-
gico mas alla de la mera representacidon formal, concep-
cion que enlaza directamente con el pensamiento de Rus-
kin y su admiracion por la sinceridad del artista, en
el sentido de que aste utiliza el arte para representar
unos acontecimien’.os religiosos y no al contrario, es
decir, que 1la . ligion es utilizada por el arte con un
determinado fin, con lo cual se llega a la indiferencia
moral y el resultado no es arte. Por ello Rafael Romero
n wdora el amor a la naturaleza en la obra del se
asi mismo, por Ruskin que

tambié
villano, opinion compartida,
o el sentimiento religioso puede descubrir la esen
‘ on la naturaleza,

ve com
cia del arte en la comunion mistica ¢

(371) HENARES CUELLAR; Ignacio: "Arte" en Andalucia.Edi-

toriales Andaluzas Unidas,

1.986. Pag. 410.




en el extasis. Esta valoracion que ya en el Siglo XIX

al i
canzaba a vislumbrar Romero Barros es la misma que

' * 08
teriormente ha venido 5

’ confirmandose como, también, ha
afirmado el Prof. Henares. ;
... los valores pictoricos alcanzados por Muri-
1lo, logran cada vez mas un nuevo reconocimiento
cultural. Su espiritualidad comporta una alta
valoracion de lo afectivo en lo religioso, una
celebracion intimista de lo mistérico y la pondera
ch&:de]a:xmﬂhﬂ,dbfﬁﬁsmk)umaétkatnm'ﬁh-_
muy lejos de la gran preocupacion por la moral ci
vil del siglo siguiente debié suponer, sin enbaéz
go, un importante mecanismo social para una colec
tividad en graves dificultades. =
En 1o formal los contemporaneos y la critica eu
ropea durante siglos acertaron en la apreciacion
del suyo como un arte modemo que abria perspec-
tivas a la cultura visual de Occidente. (72 )

Comprobamos como Romero Barros llegd a captar mucho mas el
sentir de la cultura del barroco que muchos de sus con-=
temporaneos romanticos, pues escapd a la valoracion de
la pintura barroca como mero arte naturalista, desarro-
llada en torno a una estrecha tematica religioéa, caren-

te de valor intelectual.

.valdes Leal.

esta preocupacién por Murillo - y que

Al margen de
que vuelva

Romero Barros, sacara a colacion siempre

(372) Op. cit. pag. 413.
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su mir i
ada hacia el Siglo XIX- se interesd por otros maes-

tros barrocos,como es el caso de VALDES LEAL.(373)

Wy iy rerorbygy

' a4 a Valdes Leal con el naturalis-
mot todo ello puesto al servicio de la Religion y 1ls Pa-
tria (siguiendo el concepto que ya hemos comentado).

De este siglo que el califica como revolucionario,des
de el punto de vista artistico, saldran las figuras més-
preclaras de la historia del Arte: Velazquez, Murillo y
Valdes Leal.

Forma, luz, color y claroscuro, son las caracteristi-
cas que le definen.

Ellos estaran llamados a triunfar en una época, nada
favorable desde el punto de vista politico, lo cual da
mucha mas vallia a los mismos:

S1 hemos de apreciar la gloria que vVal-
dés comparte, al verificarse este prodigio
artistico si asi puede decirse, el seno de
la patria, desgarrado por serias perturba-
ciones, hallabase e grave desconcierto; la
unidad social estaba rota, Y el pals sumi-
do en vergonzosa inercia; las guerras lo
abatian, los mares devoraban sus bajeles,
la politica exterior visiblemente decaia...
y el monarca... dormitaba, o bien se diver
tia, entre una corte corrompida y licencio
sa...; una refinada hipocresia reemplazaba
al sentimiento religioso, las clases eleva
das descreidas en extremo, con piadosso alar

des procuraban en cubrir sus liviandades;

esta misma preocupacion en su

(373) Mas adelante veremos
siendo éste artista

hijo Enrique Romero de TOrres,

uno de sus temas centrales, por lo que a critica ar

tistica se refiere.




Y el pueblo, aunque no ajeno en absoluto
a estos escesos, se mostraba, no obstan-
te, indiferente o devoto... (374)

En este ambiente tan enrarecido, en una sociedad de
irofunda crisis, perdida la fe, el orden social y el
ervor patrio, en un periodo de decadenci isti
tras la severidad de Juan de Tnledo, Herre:aazt;:z:cz'
los‘caprichos de Borromini -tendencias que seran criti-
cadas constantemente por Romero Barros- (375) entran en
escena Velazquez,murillo y Valdés Le.. "cual-- celestes
salvadores, aparecen, Y sobreponiéndose con sus dotes
singulares al abatimiento y los males que corroen el or
ganismo de aquella sociedad, sostienen el decoro artis:
tico con sus pinceles y elevan la pintura a tan supremo
rango, formulando el jde-l que Espafia ambicionaba, y pres
tando extraordinarios servicios a la religion y a la péz
tria® (376)

Se convierten,de esta manera, en los salvadores de una
nueva etapa artistica, luchando, en cierto modo, contra
corriente; pero lo mas importante, cowo Yya hemos comentg
do al hablar de la dualidad Velazquez- ..urillo, es que
Romero Barros se esfuerza en seflalar que a pesar de com-
partir unas mismas coordenadas historicas v de tener una
misma finalidad, poseen temperamentos disimiles que daran
como resultado un arte totalmente diverso y personaliza-
do. Para &1 , como decimo” el esfuerzo que estos hom-

bres hacian, su tendencia y finalidad, convergian en un

(374) ROMERO BARROS, R. :Discursos sobre Valdes Leal, en
B.R.A.C.de la H. N@ 30, pa<. 23

ar la descaiificacion
lo cual no pa-

(375) Sera muy interesante consital

continua de la arquitectu:ia barroca,

g5 en tanta medida con la pintura.

(376) Op. cit. pag. 23
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mismo punto: el esplendor del arte, el triunfo de la fe

la regene-acion de la patria, siendo aste el ideal que
les motiva.

Para Romero Barros, con el fervor que caracteriza a

un hombre romantico, llamado a hacer prosnerar la socie

dad, esta claro que Velazque., 7esde el campo de la histo
ria ("Cuadros de historia"), amante de la verdad y la so:
ciedad cristiana, estara llamado a combatir ese estado de
lirante e hipocrita; asl pues"se dirige a la alta socie-
dad con animo de regenerarla restituyenduia a su digni-
dad propia y a su decoro® (377); de Murillo ya hemos ha
blado, y sabemos que a @l le corresponde otra esfera, le
corresponde el mundo mas cercano a nosotros, por ello,
"Muri.lo, ba’a hasta el pueblo, se confunde con las mu-
chedumbras, en las que aun palpita la fe y el sentimien-
to; y recogido en el templo, sube de la tierra al cielo,
a buscar la inspiracion, y las exhorta con graflcas pre-
dicaciones Yy estimulos piadosos para evangelizarlas"(378)

valdés viene a significar la simbiosis y el contrapun-
to de ambos, aungque para Pomero Barros no llega a alcan-
zar las cotas de los otros maestros, de hecho al poner-
1o como "seguidor de..." (379) nos esta marcando las pau

tas de su pensamiento:

(377) Op. Cit. Pag. 23

(378) Op. cit. Pag. 24
(379) Hasta cuando valdes L=al esté en sus mejores mo-

mentos de pintura religiosa, Romero Barros lo
seflala como seguidor del estilo de Murillo.




Valdés sigue las huellas de este apos-
tol del catolicismo, con la lucha por la

religion, y con celo ianfatigable, r~inima

con sus obras, la vacilante fe en la grey
cristiana; mas no reducz s. propdsito a la
esfera religiosa. sin apartarse de esta, ex
tiendo'os a la civil y trata de estirpar 5
los vicios que exhiben su asquerosa desnu
dez en el drama de la vida activa; quiere
secundar al jran Velazquez; per o flage
la como este a la nobleza con la satira;

la induce con la exhortacion y con severos
ejemlos; y de su paleta llena de individua
lismo brotan grandiosos simulacros con ma-
ximas sublime-, consejos y ens .ianzas de
verdad aterradora, que impresionan al al-
ma vivamente, y edifican, moralizan y co-
rrigen las costumbres a. aquella sociedad
tan relajada. (380)

valdés un autor de filiacidn naturalista, llega, desde
aqui a un acentuado realismo, investigando a fondo la na
turaleza hasta enconi.carse con la abstraccion.

Es muy importante advertir la evolucion que Romero Ba
rros seflala en el *pintor de los muertos” pues él llega
a identificarlo plenamente con Su estilo, precisamente en

lo que el llama mcuadros de los muertos® pues en ellos,

formado ya su esplritu moral y filosoficemente, aparece

como innovador e independ.ente, peseedor de un estilo

que no se asemejs a ningun otro.

para una mejor comprensién del sentido de estas afirma

i 3 St
ciones debemos analizar las palabras de Romero Bearro

(380) Op. Cit. Pag. 25.




"aAh g
or e &
A a es mas naturali. ta pero transfigura mas el natu

ral y lo idealiza; es mas grandioso, mas filosofico, mas
perfecto dibujante y rico colorista " (381)

Es decir, observa que un hombre fiel partidario del

naturalismo vy la verdad objetiva a veces se aparta de
ella, para incurrir en abstracciones idealistas.

Esta fuerza que él observa en sus cuadros de ultima
época, donde se respira idealismo, segun él lo entendia,
es la causa de que haga el siguiente paneglirico de Val-
dés Leal:

"Apreciado Valdés Leal por sus obras, por la mision
artistica y social que realizo, por su genio y su
privilegiado talento, pertenece al linaje de los gran
des hombres, su personalidad artistica se eleva hasta
las mas elevadas jerarquias de la pintura espafiola; en
tal altura se aproxima a Velazquez y a Goya a quienes
lé unen ciertos lazos, {misteriosas coincidencias!
Como ellos reformo la sociedad en que vivia; como
ellos no llego a ser comprendido por su siglo, y con
ellos comparte la alta gloria de iniciar,adelantando-

se dos siglos, las doctrinas restauradoras del arte

contemporaneo” ( 382

gi es verdad, se estaba adelantando a su epoca, por-
gque atraves del naturalismo habla llegado a lo que Ra-
fael Romero entendio como abstraccion idealista: es lo
que hicieron los hombres del romanticismo, Y como no lo

que posteriormente hara Julio Romero de Torres.

(381) Op. Cit. pag. 30
(382) Op. cit. pag. 31.




.Antonio del Castillo

Antonio del Castillo un pintor que no podia escapar

a la atencion de Romero Barros, como hombre preocupado

por su tierra, en primer lugar, y por la cultura en ge
neral, en segundo; de esta manera en su rapida ojeada_
por el Barroco deja testimonio de este pintor local que
si bien no llegé a alcanzar las cotas de los anteriores,
si que ejercid serias influencias en Cordoba; influjos
que llegaran hasta la escuela local de pintura que for
maria siglos después. 7

Romero Barros, siempre atento a contextualizar al ar
tista, recorre una vez mas la sociedad setecentista pa-
ra dar una idea del abatimiento a que ésta habla llega-
do, sobre todo, Aespués de una época qua estuvo cubier-
ta de gloria, artisticamente hablando, como fue el Rena-
cimiento . Aungue ante aste movimiento artistico, hay
que seflalar que los hombres del diecinueve se sintieron
aturdidos, por una parte Se le rechazaba como siglo pa-
gano, continuador de la cultura clasica (la cual le has-
tiaba por su eclecticismo), pero por otra parte se reco-
nocia su calidad artistica y l1os altos conocimientos cién
tificos que se llegaron a conseguir; siempre recelosos,
estos hombres, cCoOmo ahora es el caso de ROmero Barros, se
apresuran a sefialar que en Espafia durante el imperio del
ideal pagano, la pintura y la escultura prosiguieron fie
les al ideal catolico ( 383).

Es en este punto donde quizé podamos hallar la razon

se esta admiracién de Romero Barros hacia los maes tros

fleja en Diario cérdoba 28-Marzo-1.895

( 383) Esta idea se re




b L4
arrocos, a los que le unia un fuerte deseo nacionalista
(patria) y mistico (religion).

Comprendio el barroco como la reaccion de unos hom-

bres contra el eclecticismo clasico, desde la recupera-

cion de la fe cristiana, salvadora del arte y capaz de
lograr un naturalismo mistico, que el siempre entendio
como la conjuncion de Naturaleza y Hombre, éste con su
propia Idea, reflejo de la divinidad (384)

Lo que ocurria, de este modo, es que se estaba"dan-
do vida a un arte nuevo nacional, depurado de exoticas
doctrinas y lleno de individualismo, el que, eligiendo
sus modelos en el mundo real para revestirlo con las ga-
las de 1a gracia y de 1la fé, habla que producir mas tar-
de en defensa y gloria de la Iglesia tantas y tan gran-
des maravillas" (385).

Aunque tal vez sea importante apuntar que aun otra
circunstancia mas le acercaba a su propia personalidad,
el paso por la Academia. Esta formacion qe Romero Barros
siempre considerd vital para la formacion completa de
un artista,siguiendo en este aspecto, el pensamiento de
hombvres como Pedro de Madrazo,es alli donde el artis-
ta se habitua a ver, enriqueciendo Yy formando su perso-
nalidad. El estudio de otros artistas siempre fue para
nuestro autor principal, de ahi el empefio que pone siem
pre no solo en el pasa por la Academia sino en la visua-
1izacion de otras obras de las que se puede aprender mu-
cho:

Avecindado en la metrépoli andaluza, al

calor de las riquezas que importara a esta

jsma idea con las expresadas en su ar

(384) Cotejar esta m
ticulo ConSLderac1one ge enerales sobre el ArtesVe-

y Murillo,que ya hemos comentada.

lazquez
o Cordoba 28-Marzo-1. 895

(385) plari




ci s s
udad el "Nuevo Mundo®, uedd vivamente

impresionado; por otra parte, el estilo

grandioso, la realidad, la expresiodn, la
castidad y ascetico idealismo que palpitan

en las obras de Francisco Zurbaran, le cau

tivaban: y la belleza y correccion en la

forma de la escuela clasica le seducian,

y estas impresiones, aun no bien combina-

das en el alma del incipiente artista, ejer
~ cieron gran influjo en este y dicieron a la

postre su devenir artiatico. (386)

Es decir, la rresencia de Zurbaran era considerada an-
te todo, beneficiosa para la formacion del espiritu cris
tiano, al mismo tiempo que le imbula de la doctrina natu
ralista, muy importante para descartar cualquier atisba-
de amaneramiento o servil imitacion del maestro, se apar
to del severo misticismo y la beatitud cristiana del mis
mo. >

gurbaran fue otro servidor mas, como ya hemos comenta-
do, de esa cruzada en pro de la recuperacién de la fe per
dida "interpreta... el espiritu del pueblo dirigido por
la Iglesia que en aquellos momentos de luchas y congojas,
aspiraba, con la magia del arte cristiano, a reanimar en
las masas populares la fe cristiana, combatida con ardor
por la hergia, que’a la sazon se alzaba amenazante® (387)

Er Castillo,Romero Barros, observo con justeza, un ape
go excesivo a 1a forma, al modelo terrenal, lo que actua-
ba en detrimento del jdealismo religioso. Es decir, siguien
do la corriente naturalista, escoge sus modelos de la vi

da real, llenos de individualismo, apartandose del modelo-

tipo,como fue comun en gurbaran, seducido siempre por la

(386) Diario cordoba 28-Marzo-1.895
(387) Diario cordoba 29-Marzo-1.895




b
elleza externa. Es como apunta Romero Barros una pintu-

ra dirigida, mas bien, a las clases mas cultas de la so-
ciedad, nobleza y clero gque al pueblo llano,

; et
Se convierten en "ilustradores" , de alguna nera, por

ser el ojo mas rapido que la palabra, de la nueva doctri-
na "en busca cada cual, segun sus gustos de los mas bellos
pasages del sagrado libro, para animarlos y con ellos ayu
dar a los predicadores y teologos a reverdecer la fe en :

en el corazon de aquellos que no saben leer el texto
biblico" ( 388)

Una vez mas, como estamos viendo, Romero, se sirve de
la dualidad, si antes era Murillo- Velazquez, ahora es
Antonio del Castillo-Zurbaran. Una vez mas son dos pin-
tores, dentro de un mismo ideal pero con temperamentos
distintos, como siempre se esfuerza en seflalar. Pero
que,en definitiva, junto a otros maestros,contribuyeron
al progreso de la escuela "mistico-naturalista® con una
concreta mlsion religiosa.

Pero a pesar de todo ello, esta epoca que dio a la
historia grandes genios, estaba necesitada de apoyo ofi
cial,o quiza de lo que se entendia como mecenas, ni si-
quiera los dos grandes genios de aquel siglo, como fue-
ron Velazquez Y Murillo vivieron en la opulencia {Cuanto
menos Castillol; esta es precisamente la explicaclon que

Romero Barros nos da acerca de la falta de composiciones,
importantes en el maes

de grandes dimensiones O proyectos
1 apoyo de la nobleza

tro cordobés, ya que no conto con e

o el clero para los mismos, tan necesario en aquella épo

(388) Diario cordoba 29 de Marzo de 1.895.
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ca, de ahi que sus composiciones sean sencillas, ejecuta-

das en cuadros de medianas O pequeflas dimensiones.

Aunque también hay que sefalar, que precisamente el

mecenazgo de una de sus obras, concretamente, La Asuncion

y Coronacion de la Virgen por D. Gomez de Figueroa, fue

funesta para la misma obra, pues se vio obligado a seguir
los caprichos y desatinadas orientaciones del magnate,
dando como resultado una obra forzada tanto en composi-
cion como en colorido.

Pero, sobre'todo, en el maestro cordobés se admira
el dibujo, por encima del colorido en el que puede ad-
vertirse ciertas asimilaciones de otros pintores.

La generalidad de sus cuadros, <on al-
gunas excepciones, como hemos visto, aun-
que siempre embellecidas por un dibujo ele
gantisimo y correcto y por un modelado ad
mirable, ofrecen un color desapacible, se-
co y frio, y cierto amaneramiento que ate
nuan el ancanto que producen en el alma
todas las demas bellezas con que supo ava-

lorar sus obras. (389)

(389) Diario cordoba 30 de marzo de 1.895.




ESTUDIOS DE ICONOGRAFIA

La brisa de la noche sussurraba

blandamente, y la fragancia de

los naranjos y de los jazmines

se difundia como una dulce musi

ca por todo el bosquecillo...
.HOFFMAN.

Bialostocki nos dice "que el arte del siglo XIX, consi-
derandolo en su totalidad, es muy rico y se compone de mu
chas voces polifonas” (390) , al tiempo que muestra una
fuerte conexion con la literatura, quiza en este aspecto
sea Hoffman el que ha demostrado tener un profundo conoci-
miento del arte y la cultura espiritual del Siglo XIX

( 390) BIALOSTOCKI,J.: Estilo e conografia. pag. 158.




Donde la debilidad y limitaciones del sistema de Romero

B?rros se manifiesta mas palpablemente es cuando bajo el e
pigrafe de "Iconografia Cristiana" analiza algunos temas ;o
exentos, al mismo tiempo de fervo:r religioso.

Al abordar el estudio de la imagen de Santa Maria de Li
nares imagen, segiun el del Siglo XIII, lo hace desde una i
actitud totalmente partidista, entusiasmada con el cristia
nismo, y por tanto, con los testimonios de este, senaland;
el caso de esta imagen como descubrimiento "historico-teolo
gico", lo que demuestra el alcance de su teoria. o

Para datar la imagen va a servirse del método historico
(deduccion tras el estudio "critico-arqueologico®) y del

estudio de las formas, deduciendo de ello el momento a que

pertenece momento para él de una especial significacion
"porque esta estatua sintetiza la gran revolucion que en
su edad ya se iniciaba en las esferas de las ciencias y de
las artes, porque determinaba el instante historico en que
daba principio la unién ideal y lo real, en que el arte de
poniendola inmutable rigidez del dogma mistico, al influjo
de las nuevas libertades, aceptaba los encantos materiales
del mundo fisico purificados, para expresar el explendor
del alma el ardor ingenuo de su fe, de su amor religicso y
sus creencias, en su constante aspiracibn a lo infinito ¥y
en que por ultimo, se anunciaba la fusion entre lo objetivo
y subjetivo, que ese mismo arte en nuestra patria tres si-
glos mas tarde, elevd a su mas alto complemento, ¥ contra
1a reaccion pagana sostuvo en toda su pureza con gloria y

explendor del culto® (391).

(391) ROMERO BARROS, R.: ICONOGRAFIA CRISTIANA. Considera-
iedad y verdadero caracter artis

ciones sobre la antig :
ta Maria de la

tico-arqueolégico de la imagen de S5an

Concepcion de Linares. 5.C. 15-Diciembre-1.881.
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El tema le sirve de excusa para hacer un recorrido por

todo el arte cristiano: monasterios, basilicas, artes de-
corativas...

Pero el Siglo XIII significaba algo mas para el, memo-

rable porque se confraternizan Oriente y Occidente y ve

- ™ L . I
como "despues de diez centurias se resuelve al fin la for

mula sublime del templo catolico, y el amor
creencia® (392).

a una comun

A la hora de analizar la Edad Media para el llena de con
tenido religioso, cuyo oponente mas cercano fue el Renaci;-
miento, encontramos quiza el contenido mas significativo
de esa lectura icinografica.

El Renacimiento historico de Miguel Angel, Rafael, de
Berruguete, Siloé, los Médicis, Malatestas, Carlos y Feli-
pes de Espafa... y tantos otros, para el no era tal ya que
se trataba de una restauracion del estilo greco-romano. El
Renacimiento, propiamente dicho, tal como el lo considerd
estaba en aquel que sirviendo a la liturgia evangélica, de
ja de ser emblematico y abstracto y acepta la ensefianza de
la forma para servir mejor a la idea y a la ciencia, en de
finitiva, al contenido y que asimila con Giotto y con la é
poca de Jaime Y Fernando, inspirado siempre en la espiri-
tualidad del dogma que lo anima "no mancha su ideal con lg
bricas estatuas de desnudos incitantes, cual torpemente ex
culpen en Italia Mosca, Conradini y Miguel Angel, para los
templos religiosos, con desdoro de la estetica cristiana,

sino que por el contrario, devoto, viril, independiente,

ageno a la delectacion liviana ¥y elevando el corazon a las

etereas esferas de lo mistico busca elementos en la vida

(392) Op. Cit.
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acti :
ctiva, para la mas adecuada representacion del drama reli

gioso, en el cual expresa las conturbaciones y los triun-
fos de la iglesia, la vida ascética y contemplativa, el
divino sacrificio del hijo del Eterno, y haciendo glorio-
so alarde de su fe y de su acrisolado misticismo; cuando
la duda aparece, el descreimiento se inicia; cuando ata-
can a la Iglesia,la blasfemia y la heregla, cuando discu
ten y comentan los dogmas religicsos mas profundos, rep;g
senta con denuedo antes que nacion cristiana alguna en la

imagen admirable que estudiamos el simbolico misterio de
la Concepcion purisima” (393 ).

Hecho que se realza aun mas si tenemos en cuenta que la
imagen que esta estudiando se hace en una epoca de enfria-
miento de la ensefanza religiosa y de controversia dentro
del seno de la Iglesia; cuando la poesla provenzal contie-
ne rasgos de claro enfrentamiento moral, renace el manie-
queismo y se discute la creencia del misterio de la Concep
cion, a causa de la carta de San Bernardo a los candnigos
de la Iglesia de Leon en Francia.

Asi pues, la Imagen se convertia en la manifestacidon mas
palpable de la fe en aquel elevado misterio. Convirtiéndo-
se en portavoz iconografico de alta 51gnif1cacion, que in-
vita al culto y veneracion al ser una creacidon artistica,
aungque cabria mejor sefialar como creacion estético-teold
gica, en honor a su caracter simbolico, y por lo que repre

sentd para los fieles de la religion cristiana.

a ser un simbolo para él hasta

Custodia de la Catedral de

El arte cristiano llega

el punto de considerar que la

( 393 op. Cit. 16-biciembre—1.881. El subrayado es nuestro.




Cordoba (394), se hizo con el fin de protestar enérgicamen

te contra las "antropomorfas tendencias del ideal pagano",

como un ultimo intento de rebelion hacia el nuevo arte que
llegaba.

Felicitando, precisamente, al pueblo de Cordoba por ser

uno de los pueblos en los que durdo mas la influencia del
ideal cristiano que domino la Edad Media, defendiéndose

contra la reforma que trala consigo el nuevo estilo (395).

Para el mas que una obra de arte, se trata de un elemen
to de honda significacion cristiana, de ahi que la valora-
cion que hace esté mas que en lo material en la idealiza-
cidn que representa. "Compendianse en él la unidad de pen
samiento y la mas ampl variedad, en la expresion del i-
deal cristiano, bajo la forma mas inmaterial y subjetiva,

si asl puede decirse, que le es dado hallar a la humana in

(394) En su articulo: Arqueologla cristiana. Artes suntua-

rias. "La custodia de la Catedral de Cordoba o Dags
18"Abril"1 -884 .

"Asl, pues, parece que cuando ya cundian por toda Es
pafia los remedos del estilo plateresco; cuando a fa-
vor del nuevo orden de ideas, la materia se sobrepo-
nia al espiritu y amenguaba el sentimiento catolico,
la 1nsp1rac1on cristiana, al presentir cercana su ca;
da, inflamo la mente de Arfe, que produjo aquella ma-
nifestacion esplendlda, en la que agoto el supremo €S

fuerzo de su fervido idealismo, cual la luz del sol,

que al ocultarse prodiga sus charos Y vividos deste-

llos" (Op. Cit.).




teligencia en esta regién de lo finito" (39¢)

La finalidad que se pretendia se cumple en esta obra

plena de misticismo ante la cual el alma se recoge, el pen

samlento se eleva y la fe nace o se fortifica... porque en

ella estan los mas altos misterios del gran drama del Cal-
vario:

"La Custodia de la Catedral de Cordoba es la apoteosis
de la humanidad, desde el supremo instante de su genesis,
simbolo del antiguo y nuevo testamento, con la gréfica ex
presion de las aspiraciones del hombre, durante aquellos“
dos ciclos extensos, en el primero; en el primero se com-
pendia a la raza humana, que se agita entre dudas y temo-
res esperando del Mesias la reparacion anhelada; en el se
gundo; la prediccion de los profetas, ya cumplida y sella
da con la sangre del glorioso Martir. (Admirable y concer
tado simbolismo! En la base en que se asienta la Custodia
esta latente el cimiento robusto e inquebrantable de la I
glesia; y en las figuras que la exornan, la perpetua lucha
de los espiritus buenos y los malos: en los merlones perfo
rados que flanquean los cuerpos interiores aparecen entre
tules, como vistos a traves de las flotantes nieblas de los
tiempos, las figuras ingentes de los pontifices, patriarcas
y profetas del viejo testamento, elvandose en los aires a
recibir el enviado celestial que ha de redimir a los hombres

con su muerte; en los cuerpos interiores se ve escrita la

(396) OP-. Cit. Esta obra esta llena de representaciones se
" traduce en "la manifestacion mas singular que el ar-
te de la Cruz ha formulado" que sus triunfos y sus he
roes resume simbolicamente las conquistas de la histo
las creencias cristianas, las glorias
as en su piedra angular que

ria de la fe,
de la Iglesia... *sustentad

es Jesucristo”.




agitada historia de la fe evangelica desde la aparicion de
la hermosa estrella del mar, cual la apellida San Bernardo

de aquella blanca azucena que broto de la florida rama de

David; alli se admira en sorprendentes simulacros, tan so-

1o comparables, en su tecnica manera, a los que mas tarde

animo el cincel de Benvenuto y en su misticismo a los idea

listas conceptos que un siglo antes inflamaron la mente de

Fra Angelico: el hipostatico misterio, anunciado por Ga-

briel a la Virgen de Isaias; la natividad de Jesus; las an
gustias de Maria y de José perseguidos por Herodes; la apa
ricion del nifio Dios en el templo, sus predicaciones sus
milagros; sus afrentas y martirios coronados con la muerte
en el Calvario; su resurreccion y ascension gloriosa; y en
los fantasticos merlones que lo cercan, cubiertos de Apos
toles, pontifices, de reyes y de santos, esta la represen-
tacidon del pueblo cristiano, que en alas de su fe eleva sus
plegarias desde la revuelta arena de la vida activa, hasta
aquel supremo ser, foco explendente de justicia y de verdad

eternas” (397).




5.3.9. LA DEFENSA DEL PATRIMONIO COMO FUNDA-
MENTO ESTETICO DE SU PENSAMIENTO

Atras han quedado los hermo-
sos dias del arte griego Yy
la época dorada de la Baja
Edad Media... El arte ncs
invita a la contemplacion
reflexiva, y no con la fi-
nalidad de dar lugar de nue
vo al arte...

.HEGEL.

La preocupacién por el Patrimonio hay que encuadrarla

dentro del significado que las propias Comisiones de Mo-




num istori 1sti
entos Historico-Artisticos tuvieron en esta epoca, te
L4

mﬁ . . L .
atica muy ligada, asi mismo, al resurgir de las Acade-
mias.

Seran ellas las encargadas de inducir, en principio,
uno de los procesos mas significativos y determinantes,
dentro de la propia evolucion de la revolucion burgue-
sa espafiola: la DEsamortizacion Eclesiastica. La Iglesia
fue desposeida de sus Bienes -objetos artisticos- que
serviran para la creacidn de Bibliotecas y Museos, con

lo cual se pone en marcha el proyecto ilustrado.

La Comision de Monumentos de Cordoba, nace come tan-
tas otras a ralz del proceSo desamortizador de 1.835, ¥y
en un primer momento adquiere un matiz meoclasico; defen
sora en todo momento del "buen gusto/ luchara contra es
tilos como el barroco O el Churrigueresco (398), acti-
tud que no abandonara a lo largo de todo el siglo, aun
que habra que seflalar excepciones Y . sobre todo, des-
cartar esta acritud hacia maestos barrocos tan relevan
tes como Murillo, Velazquez O valdes Leal, que represen<
taban el ideal de religion y patria; sera,sin embargo,
la arquitectura barroca, la censurada y rechazada, ene-
miga del ideal decimcnonico, por lo recargado y abruma-
dor de sus fachadas "semejante a armario de fruteria”(399)

n escritos de Romero ¥y Ba-
y en los de su contempo-

(398) Esto lo vemos reflejado e
rros, que hemos comentado
raneo Ramirez de Arellano. ‘

(399) RAMIREZ DE ARELLANO,R.:Discursos sobre Vades Leal...

pag. 13




Per : :
O sera en su fase plenamente romantica cuando

la Comision adquiera sus logros mas significativos, debi-
dos, sobre todo, a la personalidad de Romero Barros, im-
pulsor y difusor de la misma, y de la que a partir de
1.875 pasara a ser Secretario.

Impregnado de sabor oriental y gusto por lo medieval,
su labor ira encaminada a devolver a los monumentos cor
dobeses su estructura primigenia, como tendremos ocasign
de comprobar para el caso de la Mezquita'o los edificios
mudéjares, en los que al amor por lo medieval se unia
su "caracter nacional®.

La Defensa del Patrimonio Historico-Artistico la encon
tramos, practicamente, en todos sus escritos, ya que la
mayoria de ellos los escribido con el fin de crear “con-
ciencia” entre sus contemporaneos, acerca de la importan

cia que tenian la conservacion del Patrimonio que otras

edades hablan legado.

Con el animo sereno o enconado, en determinadas ocasio

ne, quiere hacer llegar a tqdos un mensaje que ayude a

preservar, amar y guardar los bienes del pasado. Con la

teoria de que "para conservar hay que amar, y para amar

hay que conocer", pone eéen marcha un mecanismo que consis

te en acercar la cultura a todos los niveles;

la Escuela de Bellas Artes o la prensa se propo-
ello, solo

a traves del

Museo,
ne dar a conocer nuestra propia cultura. Todo

lo puede hacer, como hemos sefialado, desde el conocimien

to amplio ¥y profundo,para lo cual se sirve de la arqueg




logia, ciencia que él amplia para darle un significa-

do historico, ya que se trata de estudiar los vestigios
del pasado, auxiliandose en la historia, desde un me
todo arqueologico.

Desde su puesto en la Comision de Monumentos de Cor
doba, romero Barros se cunvertira en paladin de las r;s
tauraciones en Cordoba. Sus escritos en defensa de 1os“
edificios del pasado concienciaran a la propia comision,
en primer lugar, a las autoridades y pueblo, en segun-
do, de la necesidad de conservar y restaurar dichos mo
numentos.

Como siempre, Romero Barros, realizaba un estudio de
tallado del monumento, asi en uno de los casos mas sig-
nificativos, el de la Sinagoga (%00), convertida en er

(400) Este edificio que pertenecid a los judios hasta
su expulsion en 1.492, fue convertido en Hospital
de hidréfobos y ermita bajo la advocion de Santa
Quiteria, hasta que, en 1.588, al fundarse la co-
fradia del gremio de zapateros bajo la advocacion
de San Crispin y San Crispiniano, fue el lugar de
celebracion de sus cultos, hasta mediados del si-
glo XVIII.

Desde este tiempo se conservo,bajo la jurisdic
cion de la Igle51a catdlica, como capilla cristia-
na, con los adornos Y decoracion propios de este
culto, pero hacia 1876, el Obispo, entonces Fr.Ze

ferino Gonzalez encargo su adecentamiento al parro

co D.Mariano parraga, el cual la restableceria de

nuevo, haciendole la limpieza de tejados, remendos

y blanqueo pertinente a unos muros ya mutilados en
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mita por los cristianos, dejo constancia de la importan-

cia imji 1

de lso descubrimientos que habia realizado, siendo de
gran relevancia sus inscripciones hevraicas. Para la tra
duccion de las mismas contd con el apoyo de su amigo el_

arqueologo R.P. Fidel Fita, gracias al cual pudo fechar-
se el edificio en el afio 1.314 (401).

Fue gracia a la labor de este hombre y de los esfuer-
zos de Romero Barros por crear una opinion publica favo-

rable (402), los que conseguirian que fuese declarada
Monumento Nacional (403).

(400) ... sus originales labores por los sucesivos enjal-
begados practicados en todos los edificios catoli-
cos durante los pasados siglos. Pero estando en
ello y al retirar el Retablo de Santa Quiteria.D.
Mariano Parraga llevaba a acbo el descubrimiento
de unas magnificas labores mudéjares muy interesan
tes, y de varias inscripciones hebreas que conver-
tian a la antigua ermita en punto maximo de interés
para el arte y la arqueologia.

FITA,Fidel: "La Sinagoga de Cordoba®.B.R.A.H. (1.884),

N@ 5. Pags. 361-399.

Ello se refleja en su articulo: ROMERO BARROS,R.:"Ins

cripciones hebraicas de la Sinagoga de Cordoba.Inter

pretadas por el R.P. Fidel Fita."D.C. 16-17 de Ene-

ro del,885.

Fue declarada Monumento Nacional segun Boletin Ofi-

cial de 12 de Febrero de 1.885; e informado a la Co

misién de Monumentos de cérdoba en su sesion de 24

de Febrero del mismo afio.Se retiraron entonces to-

das las imagenes religiosas con el fin de dejar el
templo lo mas fiel posible a su estructura primige-

nia.




Esta constante idea de recuperar y conservar le lleva
en 1.884 a expresarse del siguiente modo,

_ a tenor de los
descubrimientos en la Sinagoga:

Lamentemos que el asoladrx empuje de los
siglos nos haya casi en totalidad derrumba
do tantos y tan gallardos monumentos,: y d;
diquémonos a conservar con religioso esmero,

aquellos que han llegado a salvo hasta noso
tros, que aunque escasos, aun hoy dia cons:
tituyen el mas bello ornamento de nuestro
suelo: asi rehabilitaremos ante el mundo
ilustrado nuestra fama decaida, y evitare-
mos que en absoluto con nuestro credito se
extinga el ultimo destello de aquel arte,
fiel trasunto de una nacionalidad robusta

y poderosa, a la que no poco debemos y ain
hoy mismo nos admira, cuya manifestacion en
todas las esferas de caracter bullicioso,
fascinador risuefio y de originalidad fan-
tastica, simboliza el genio creador, gentil
arrogante, innovador, el espiritu y tenden
cias de un pueblo tan guerrero como activo
e inteligente, que diera tan vigoroso impul
so & las ciencias y a las letras en Europa,
y el que después de la caida de éste, trasmi
te a4 las edades venideras su influencia,y
levanta y reviste con su magico atavio dis-
tintas y ostentosas construcciones, con cu-
yos magnificos despojos & los que la huellAa
del tiempo alin no ha polido del todo marchi
tar la pompa y galanura de sus afios juveni-
les, con religioso esmero conservados, se
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enorgullecen y engalanan nuestras mas fa-
mosas ciudades de Occidente. (404)

No fue esta su unica intervencion ya que en el caso de
la Capilla de Villaviciosa, tuvo, asi mismo, una actua-

cion relevante. Convertida como sabemos en Capilla reli-

giosa, guardaba bajo su apariencia barroca una primitiva
y bella factura islamica (405). Los estudios fueron enca-
minados a dejar constancia de la estructura primigenia de
la Capilla, ya que sobre todo, interesaba como politica
fundamental de la época, devolver a la Mezquita su primi-
tivo caract ez islamico. Ia polanica esbno cntrada en Roero Barros

y Rodrigo Amador de los Rios, los cuales debatian sobre
la antigua funcion de la Capilla. Para Romero Barros
(406) se trataba del mirhab de la antigua mezquita isla
mica construida por Adh-er-Rahmann I, sobre el que en ;1
Siglo XIII se construyo la Capilla Mayor. Fue el hijo de
Amador de los Rios quien salio al paso de tales afirma-
ciones, refutando las mismas. (407).

Sea como fuere, los estudios de nuestros eruditos loca-
les y las gestiones llevadas  a cabo desde 1.882 por la
Comision de Monumentos dieron como fruto la declaracion

(404) ROMERO BARROS,R.:"La Sinagoga de Cordoba, hwy ermi-
ta dedicada al culto bajo la advo-
cacidon de San Crispin®.B.R.A.H. To
mo V, 1.884., Pag. 263-264.

(405) La conveniencia e importancia para la historia del
arte de desmontar la cipula barroca de la capilla
de Villaviciosa la habia sefialado Rodrigo Amador de
los Rios en 1,875, cuando preparaba "Inscripciones
arabes de Cordoba”" y fue recogido por NIETO CUMPLI-




de la Mezquita como Monumento Nacional, la cual se pro-
dujo en 1.883,

Este tipo de actuaciones no habin sido las Unicas ya

que en 1.875, Romero Barros, segun informaba a la Comi-

sion de Monumentos, habia hecho un precioso descubrimien

fo en la Capilla de San Miguel. Una capilla muy bien con
servada que permanecia cerrada Yy que servia como alma-
cen de muebles viejos (408) y dos hermosas puertas de
madera de estilo plateresco. Las labores de restauracion
empezaron hacia 1.876 descubriéndose bajo las adicciones
de los Siglos XVI,XVII, Y XVIII una artistica capilla.

(405)... DO,Manuel: "La arqueologia medieval cordobesa
en el siglo XIX, pag. 96.
(406) ROMERO BARROS,Rafael: "La Mezquita-Catedral de Cordo
ba y su Capilla de Villaviciosa®
D.C. 30 y 31 de Agosto y 3 de
Septiembre de 1.881.
(407) AMADOR DE LOS RIOS,Rodrigo: "La Capilla de villavi-
ciosa en la Mezquita-Ca-
tedral de Cordoba" D.C.
22 al 26 y 28 y 30 de No-
viembre. ly 2 de Diciembre
1882. Con el mismo titulo
se publico también en la Revista Espafia, N2 87 (1882)

pags. 484-521.
(408) "Pero intentemos siquiera sea imperfectamente, para

facilitar esta comparacién al describir,tal como hay

se encuentra, la parroquia de San Miguel, antes cita-
da, en su conjunto e interior disposicién, igual a las
demas, y a la vez; como tributo al arte; la de una be
a fortuitamente se conserva, la
estado, consagra-

1la capilla que en ell
que en vez de estar por su merito Y




En su estudio Romero Barros hace un recorrido por la ar

queologia crsitiana, encontrando grandes paralelismos en-
tre esta capilla y la arquitectura “Gotlco-mudejar Yy ro-
manica. En ella confluian, pues la cultura romanica, go-

tica y mudéjar (409), siendo ésta una oprtunidad mas para

(408) ... da al culto y a la contemplacidon de los artistas
Yy eruditos hoy, al olvido relegada sirve para guar-
dar muebles inutiles ofreciendo amplio taller a la
industriosa arafia®. ROMERO BARROS,R.: LA Ig}esia de
San Miguel, 1.876.Manuscrito.

El arte cristiano que Romero Barros encuentra salpica

do de influencias islamicas, le sirve de apoyo para
hacer su defensa de patria y religion:

"Prestanse a la duda generalmente este linage de
apreciaciones, suponiendo es asaz dificil, fijar cer
teramente en sus pormenores y detalles, el sello pecu
liar y distintivo del arte mozarabe, sin riesgo de con
fundirlo con el del que nacido asimismo posteriormente,
en un periodo también de transicidn, y revistiendo pa
recidos elementos, recibe la denominacion de Ojival-
Mudejar... en aquellos templos se descubren irrecusa-
bles vestigios de aquel arte a la vez reflejo fiel de
aquel pasado interesante en mucho a nuestra historia,
en el que al par que la religion cristiana, vctima de
la persecuc1on tenaz del islamismo, hace acrecentar su
fe vivamente fecundada con la sangre gloriosa de mil
martires...

Ademas: ya hemos dicho, que cada una de estas artes,

simbolizan el vigoroso espiritu de dos razas en reli-

gion y en costumbres antiteticas: pero vencidas o ven

cedoras, instintivamente se amalgaman y marchan estre

chamente unidas, haciendose tributarias de su belleza

Y bizarria, si bien atendiendo siempre solicitas, a




el maestro de hablar de las interrelaciones Y preéstamos en

tre culturas, que la critica actual ha confirmado.

El estaba convencido del especial caracter de cada épo-
ca, fuertemente imbricado en la sociedad de la que parte.
Su idea romantica del arte toma mas vigor, a la par

gue reafirma su creencia en la raza, ‘en el pueblo, en la

religion de cada pueblo, en sus costumbres, sus institu-
ciones, en definitiva en la sociedad en la que nace, di-

(409) ... no abjurar de sus crenecias, ni menos a re-
nunciar a sus dogmaticas costumbres, que severas
les imponen en el arte de construir, indeclina-
bles prescripciones. Asl pues, debe observarse,
como eficaz medio para apreciar sus diferencias,
que cada cual de ellas: aunque resumiendo en ar-
tica unidad tanto los elementos de la arquitec-
tura mahometana, como los peculiares a la del cris

tianismo, en ellos 4 1la vez y laternativamente siem-
pre ostentan, ya dominando al otro O subordinando
el estilo propio, la especial fisonomia y el ca-
racter singular de 1- época, del gusto Y de la
religién que represc.can®.
ROMERO BARROS,R. Op. cit.




cho de otro modo en el genio que marca las diferencias de

cada cultura. Retomando sus propias palabras, en el arte
siempre se refleja, creando su estilo propio "la especial
fisonomla y el caracter singular de la epoca, el susto

y de la religion que representan”. (410). Siendo este,
precisamente el motivo de su fuerza por ser el que con-

formara el "genio de cada pueblo o nacion®.

El descubrimiento del arte mudéjar, sirvio,también pa
ra la estructuracidon del historicismo neomudejarismo his

panico, siendo esta una pequefla aportacion cordobesa a
la misma.

Fue otra capilla mudéjar la que con anterioridad habia
ocupado la atencidon de nuestro insigne erudito, se trata |
de la capilla mudéjar de la Iglesia de San Bartolome en
el Antiguo Hospital del Cardenal Salazar (411). En la que,
siguiendo la misma filosofia de los edificios que posteri
ormente se rehabilitaron, dentro de este mismo estilo,
se utilizo el procedimiento que consistia en limpiarla, de
jando ver las inscripciones Yy alicado antiguo.

gstas intervenciones ademas de la preocupacién por el
patrimonio artistico dejaban al descubierto el interes de
nuestros antepasados por crear un estilo propio, enraizado

(410) Ver nota anterior.
(411) ROMERO BARROS,R.: "La Mezquita de Almanzor en el
Hospital general de Agudos llama-

da del Cardenal salazar". D. C.
4 y 7 de mayo de 1.873.




en su propia cultura, el mudéjar, conectado directamen-

te con el historicismo medieval,de amplia repercusion
romantica.

Vemos como Cordoba en el quinquenio 70-85, no estaba
muerta, empieza a resurgir y subida al tren que en toda
Espafia impulsaba lo nacional e historico, se dedicaba a
propagar sus glorias, y ello tan sdlo ocho afios después
de que Romero Barros llegara a Cordoba y encontrara un pue
blo apatico, sumido en su propia historia; fue gracias a
las enseflanzas impartidas desde la Escuela Provincial de
Bellas Artes por este y otros maestros , como pudo con-
seguirse la creacidn de un estado de opinion y recepcion
hacia estos temas, solo desde el conocimiento y las ilus-
tracion general podia crearse la conciencia positiva en
pro de la rehabilitacion artistica.




3. BIOGRAFIA CRITICA DE UNA FAMILIA DE ARTISTAS.
LOS HERMANOS ROMERO DE TORRES.

AMANECER DE OTORO.
A Julio Romero de Torres
Una larga carretera
entre grises peflascales,
y alguna humilde pradera

donde pacen negros toros.Zarzas,malezas,jarales.

Esta la tierra mojada
por las gotas del rocio,
y la alameda dorada,
hacia la curva del rio.
Tras los montes de violeta
quebrado el primer albor;

a la espalda la escopeta,

entre sus galgos agudos.caminando un cazador.

.ANTONIO MACHADO.




No podemos comprender el posterior desarrollo de estos
artistas si no hacemos antes un alto en el camino para

comprobar hasta que punto hunden sus ralces en el seno
familiar.

RAFAEL ROMERO BARROS, el padre de todos ellos -y cuya
semblanza ya hemos comentado-, habia casado con una sevi
llana, de fuerte caracter, energica y vital ,marcando d;
manera especial la peronalidad de nuestros artistas.

El matrimonio habia tenido ocho hijos: Eduardo, Rafael,
Carlos, ROsario, Enrique, Fe:nando. Julio y Angelita.

Una familia que .ni siquiera con el correr de los afios
va a separarse, ya que una serie de circunstancias les
ira "apifando" en torno al clan familiar.

Eduardo el mayor de todos Yy empleado de la banca de
pPedro Lopez, murido muy joven ya que un proceso gangreno-
so, tras dejarle paralitico le llevaria a la muerte; de
jara viuda y dos hijas -una de ellas Carola, aun viva-
que deciden a la vista de la situacion familiar venir-a
vivir con la abuela, dofia Rosario, ya que el padre Ra-
fael Romero Barros, habia muerto en 1.895.

Rafael , que como veremos muere joven en 1.898, de-
jara una hija, huerfana, Julia -ya que la madre muere tam
cuencia de la misma enfermedad, tuberculo

bién, como conse

sis- , muchacha débil y enfermiza que permanecera soltera,

quedando, también a vivir en la casa de la abuela.




. Carlos, al llegar a la pubertad, motivado por un espi
ritu aventurero marcha a America. Aficcionado "

a la escul

tura, llega hasta Buenos Aires, con el fin de instalar

una Academia de Arte. Pero morira muy pronto, cuando aun

vivia su padre, lo que supondra un duro golpe a la fami-
lia.

Enrique, que como veremos nunca se casara, se conver-
tira en la figura paternal, haciendose cargo de las ne-
cesidades de esta gran familia, ya que sera el mayor de
los hermanos, y sobre todo, debido a la constante ausen
cia de Julio sera también el apoyo de la mujer e hijos_
de este. Fernando llegara a ser un importante delinean-
te, sin dejar apenas huellas de su vida.(412). Rosario
y Angelita, que no se casaran nunca y que viviran consa
gradas a su madre y a loé hijos de Julio, ya que la mu-
jer de éste estuvo siempre delicada de salud; animado-
ras en todo momento del hogar familiar.

Fruto de la unidn matrimonial de JUlio fueron sus
tres hijos:Rafael,Amalia y Maria -ésta ain viva- , nin
guno de los cuales se casara, quedandose a vivir para
siempre en esta casd, que se convertira en un gran clan

en torno al cual se va a agrupar todos los miembros -vi-

vos- de la familia.

Es muy importante comprender las especiales circuns-
tancias en las que se desarrollaran las vidas de estos

hombres, sobre todo de Enrique Y Julio -ya que la de Ra

fael no es tan facil encajarla,pues al morir tan joven

(412) Fernando Romero de Torres muere el 14 de Enero de

Enero de 1.941, segin consta en el archivo de la

parroguia de san Francisco Y estaba casado con Ma

tilde ordofiez, a 1a edad de 67 afios.
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no dejo claro el panorama de la evolucidon de su vida Yy

de su arte- marcados de manera muy especial y profunda
por la figura de la madre, que agrupara en torno a si
a todos los miembros de la familia, como muy bien

reza
el siguiente parrafo extraido del Diario Cordoba:

Era aquel recinto como un santuario de
familia,.Estaba alll la figura correspon
diente la fundador: la matriarca, aquella
a quien es debida la mayor parte de la
gloria, por sus virtudes,por el esfuerzo
de su corazon, por su santa dulzura alen
tadora, porque de ella proviene la ideali
dad que triunfo en los hijos. Siempre,siem
pre,cuando son muchos los hermanos de valer,
detras de ellos hay una madre sublime. En
Andalucia, es el caso de los Quintero.de

los Machado, de los Romero de Torres.(413)

viven todos con la idea de que su cas Y Su familia
tienen un caacter y una fuerza que los diferencia del
resto, lo que expresaron en multitud de ccasiones; asi
por ejemplo Angelita escribira en 1.9232 -refiriendose a
Julio, peor que puede ampliarse al resto de la familia,
lo siguiente:
para comprender el caracter de mi hermano
y hasta de su arte,es preciso conocer An
dalucia. Cordoba y la casa donde nacio y
murio. No se si llegd usted a ver mi jar-
din, (asi lo llamo yo) porque cuanto hay
en él ha sido cuidado por mi, y si vale

(413) DiarioCordoba, 20 de Mayo de 1,926."Tarde Romantl-

ca".




la frase, conservado por mi, pues si bien
las flores se renuevan constantemente, su
conjunto es para mi algo sagrado que por
nada del mundo cambiaria. No, no lo vio

usted y fue una lastimal!. La desigualdad
de sus tejados,los dos planos en que es-
ta dividido, mas alto y mas bajo, sus afin

sos e inmensos naranjos, que constantemen
te se renuevan COmO OCUrre con escs anci;
nos privelegiados en los que no hace'me-—
1l1a el tiempo, las paredes cubiertas de
gitanillas de arriba abajo, flor que en es
te clima da casi todo el afio en profusion
tal, v de tantos colores y matices, que a
veces parecen las paredes colgadas de ri-
cos tapices o hermosos mantones de manila.
Aqui y alla diseminada por todo el jardin
tenemos una soberbia coleccidn arqueolo-
gica particular (Esta no pertenece al mu-
seo) de cosas ibericas, hay un fragmento
de una estatua ecuestre admirable, esta-
tuas romanas y fragmentos de ellas, de la
mejor época, basas y capiteles arabes pre
ciosos, estos en sus columnas para que pue
dan ser mejor vistos que entre flores ha-
cen un efecto precioso, por fin hay un rin
concito apartado en cuyo centro hay una fuen
te arabe auténtica cuyo surtidor es el uni-
co ruido que alli se siente, tan apartado
esta del mundo, un banco de azulejos tie-

ne a su espalda una cruz de hierro forja-

do antigua, por supuesto, Y delante del ban

quito, una mesa formada por un trozo de <9~
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lumna y un cimaceo,este es el rincon de Ange-

lita, porque alli después de mis tareas, he
pasado la vida, alli he sofiado, y he leido,
he rezado y he llorade... sobre todo desde

hace seis afios fecha en que murido mi madre

del alma, mujer extraordinaria a la que to-
dos los hermanos idolatramos. (414)

Es verdad que viviran un ambiente que ira imprimiendo
caracter... caracter que aun perdura en los miembos gque
quedan vivos d ela familia, Maria hija de Julio y Caro-
la hija de Eudardo y por tanto nietas de Rafael Romero
Barros; recuerdan , por ejemplo, como vivian apinados
en torno a la abuela, por la que sentlan una profunda de
vocién, ain hoy conservan ese genuino perfume de los pri
meros tiempos, como si el tiempo se hubiera detenido pa
ra ellas , en . la casa de los Romero.

Enrique tambien lo dijo muchas veces Yy asl lo expresa
en 1.949 (415) en una carta a su amigo Garcia Sanchiz:

... ahora recientemente, se nos ha muerto
nuestra queridisima hermana Rosario (g.e.p.
d.) la mayor de todos, la que sirvio a chi
cos y a grandes de segunda madre... su,pég
dida ha dejado un vacio en la casa, imposi-
ble de llerar, Y a m3, me ha quitado el gus
to para todo...

... tu sabes que la obra de Julio, mez-

clada con su vida, con el ambiente tan cor-

(414) Carta de Angelita fechada el 5 de diciembre de 1.932

(415) Carta de Enrique fec
dirigida a Garcia Sanchiz.

hada el 14 de Junio_de 1.949 y




dobes en que se desarrolld esta, con el
mismo de esta casa, tan diferente a todas
las demas, por lo que fue mi padre, fun-
dador en Cordoba (creo que lo sabes), del
Museo Arqueoldgico que elevo a gran altu-
ra, desempefiando ademas la direccion del
Museo de Pinturas, y fundador asimismo

de la Escuela Provincial de Bellas Artes,
de donde salieron tantos artistas nota-
bles, entre ellos Julio; la figura bibli
de mi madre, que supo inculcar en los ﬂ;
jos, aquel amor que no stuvimo s los her
manos, capaces todos de dar la vida unos
por otros; todo esto, lleva un bagaje tan
espiritual, que no puede escribrise ni
plasmarse...

Todos los autores de la epoca hablan del caso de Ju-
lio, como una consecuencia logica del ambiente en que
nacid, importantisimo a la hora de definir los perfiles
del artistas y asl lo entiende Jose MOntero Alonso:

En Julio Romero de Torres el arte no es
una improvisacion. Es, por el contrario,
un verdadero caso de formacion, de conse
cuencia. Su arte es una destilacion: fru
to admirable obtenido, a lo largo del tiem
po, de un vigoroso temple nativo, de unos
propicios antecedentes familiares, de un
ambiente maravilloso.Julio Romero de Torres

tenia que ser eso:artista, pintor.Pintor

Y arqueélogo ilustre fue su padre, propul-
sor entusiasta de la cultura artistica cor




dobesa. Un hermano de Julio -Rafael- fue
igualmente, pintor; en Roma le llamaban '
"El Fortuny cordobés". El director actual
del Museo de Cordoba, continuador de la
labor de su padre, es Enrique, otro herma
no de Julio. Y la casa en que el autor d;
'Ia'Musa Gitana" nacido es un Museo de arte,
¢Como, ante esa suma de factores que cola
boran a un mismo fin, habia de ser otra :o
sa gque mintor?. (416)

Este ambiente familiar de que venimos hablando es el
mismo que también resaltaria Cecilio Barberan a la hora
de intentar una aproximacion, en este caso a la pintura
de Julio (417): :

"El ambiente de su cuna, aquel otro en donde trascurre
su nifiez y en el gue, inicia y luego se logra la forma-
cion del artista, son motivos de alto interés para quienes,
como nosotros quieren llegar a conocer lo mas profundamen
te posible la personalidad del pintor cordobés... Apenas
sale Julio Romero de Torres del regazo materno lo vemos
crecer en el Museo de Cérdoba. DIcho Museo posee la mejor
solera del arte de su pueblo. El espiritu alto y selecto
que caracterizo a su fundador, ROmero Barros,dio lugar a
reunir importante caudal de obras de pintores que dieron
origen a la escuela cordobesa -Antonio del Castillo, Zam-
brano, Palomino- y la de aquellos otros que al identifi-
carse con el ambiente de la ciudad sellan las suyas con

un estilo eminentemente vernaculo...

(416) MONTERO ALONSO, José: Julio Romero de Torres....Pags.42-43

mismas matizaciones que se ha

(417) Debemos aclarar que las
familia

cen para Julio son extensibles al resto de la

Aunque hemos recogido muchas opiniones sobre este de

pido a que son mas prodigas, debido ala fama que adquirio




lioEz;Z eriaiazzzztzzr que descubre'instintivamente a Ju-
que luego habia de distinguir sin

gularmente su arte. Estas eran aguellas que revelan la -
hondura del alma cordobesa... |

A la sombra de las paredes donde se cuelya este gran
acervo de arte crece Julio Romero de Torres. Pero, & de-
cir verdad, antes de entrar el nifio en estos salones del
Museo, juega en los_patios del mismo. Patios que son es-
pléndidos macizos de verdura que un sol balnco, espejean
te, cegador, esmalta intensamente. Entre ellos emergen
fragmentos de estatuas romanas excavadas, lapidas y capi
teles arabes cual testigos de las grandezas de ayer se E
levantaron sobre los suelos de Cordoba.

Este ambiente va revelando también al artista una leja
na y profunda cultura. Cultura que pervive en virtud de
una evolucion que en todo le muestra una ensefianza. Un

dia es un bronce ipérico el que le descubre el concepto

-qe aquel lejano pueblo tuvo de la forma; despues, es la
serenidad de los marmoles romanos la que le hace pensar
en las esencias de las plastica; una nueva civilizacion

llegada de Oriente -la arabe- le muestra los caminos de
la idealizacion mas libres, conceptos queson como alas
para la imaginacién del artista ambiciosa de craciones

independientes.
Nosotros no olvidamos la importancia que desde la pri-
mera hora de su vida tuvo para Julio Romero de fforres es

tas ascendencias de arte y cultura gue al nacer le rodea

ron....

Anhelo gue nace,
cognoscible queé el alma de la ciudad, el mon-

a medida que la vi

que siente £luir en el a traves de una

jnfluencia in
ton de levaduras eternas que €s CordobA,

da se abra para &1, le muestran.




La familia que le rodea al nacer el fuerte tirén ra-

cial y espiritual que las salas de pintura clasica del

Muse &
useo cordobes, la cultura, en suma, que representan los

bronces y marmoles excavados que se levantan en los pa-
tios de aquel nucleo museal, es logico que tuvieran para
una vida excepcional que comenzaba, un grito, una pers-
pectiva que le despertara nobles ambiciones y le descubrie

ra unos horizontes de obra nueva en su carrera de pintor.
(418).

Son estas unas impresiones que hay que tener muy pre
sentes a la hora de intentar dar un poco de luz en esta
familia que a pesar de todo fue profundamente reserva-
da, introspectiva y poco amiga de ver aireada su vida
intima.

Los hermanos Romero de Torres, marcados por el sig
no del siglo, el genio y sus consecuencias, viven una
época ya plena de acontecimientos en si misma, repre-
sentantes con sus manifestaciones, de una rica secuen-

cia que se gesta en el resurgimiento intelectual del si-
glo XVIII y en las epicas luchas civiles de la primera mi
tad del Siglo XIX. Es la generacion de la Restauracion
marcada de forma clara por el proceso del o8, Enrique Yy
Julio viviran ese agitado tercio de nuestro siglo que se

rompera con la guerra de 1.936.

(418) BARBERAN,GeciliosJulio Romeor de Torres.... Pags.
18-21




3.1. INFANCIA Y FORMACION (1.865-1.885)

Evocar la vida de estos artistas, nos obliga a reco-
rrer los ambientes que vivieron; pinceladas de unas vi-
das que iremos recomponiendo y que hemos querido anali-
zar juntas porque asl se desarrollaron.

No somos ajenos a que vivieron una de las eras mas sin
gulares, mas plenas, mas saturadas de interés de todo el
siglo, se movieron entre los artistas mejor dotados de
nuestro siglo; amigos de literatos desarroilaron su arte

al unisono con éstos.

Rafael (1.865-1898), el mayor de los tres y del que
apenas tenemos noticias, ingresa a los ocho afios en la
Escuela Provincial de Bellas Artes que dirigia su padre
(419); y del que se debe destacar sus extraordinarias do

(419) Actas de la Escuela Prcvincial de Bellas Artes, del
3 de Septiembre de 1.873. La peticion la hace Rafael
Romero Barros al observar las buenas condiciones pa

ra el dibujo del natural de su hijo Rafael.
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tes ibuj i Q
para el dibujo, una aficcion que tiene desde muy pe

] d d :

de Montis, Mufioz Contreras, JUlio Degayon, y su propio
padre. ' '

Por estos afilos su personalidad se va formando y ani-
mando por la atmosfera gue le rodea; recorre las calles
de Cordoba tomando apuntes del natural. Desde muy nifio
se siente impresionado por las gentes de su tierra. Su
protagonista unas veces es el hombre que con su cafia
espera que pique algun pez a orillas del Guadalquivir,
otras un anciano en la puerta de su casa, un nifio, un

animal.

Nace ya marcado por el enclave de su morada, una plaza
callada y grave, el Potro, onde todo se hace mas profun-
do y transparente. Como si toda la quietud, la nostalgia
y meditacion de cordoba se filtrase a través de esta pla
za tan cordobesa. Plaza del potro, aroma, destilacion,
sintesis del silencio de Caordoba.

Entre muros claros y casa humildes -con balcones po-
blados de geranios Y claveles, cal y sol- se situa el
Museo Provincial de Bellas Artes. Alll puede contemplar
se una vida muy andaluza —jardin. patio, fuente- a lo
que se une la frialdad Yy solemnidad que corrsponde a un
Museo. el ritmo de vida es lento pero amable,quietlo pero
suave. Alli puede verse palpitar las rosas, escucharse
la quietud del agua junto & la eternidad de las esta-
tuas romanas Y los lienzos del pasado. Por ello cuando

nace un nuevo miembro en esta casa, es todo un augurio,




debe ser artista. Las primeras miradas infantiles seran
para aquel mundo callado y lejano de la antiguedad.
Su padre Rafael Romero, pintor dirige el museo y orien

tara los primeros balbuceos artisticos de Rafael, atrapa-

do ya por la magia del ambiente: Cordoba, la plaza del Po
tro, los lienzos del Museo. Esplendido ramillete, e inme
jorable escenario para la formacion del espiritu. Siend;
su padre el maestro Rafael dibuja dia tras dia bajo el in
teligente celo paternal. De ahi surgira un aprendizaje -
tenaz, firme , consciente; andamiaje so6lido para la voca
cidén, que esta surgiendo arrolladora y calida. Cuando Ra
fael, todavia muy nifio abandona este escenario con los
lapices y las cartulinas y sale a descansar a la calle,
sus paseos por Cordoba no son sino la continacidn que afi
ne y prepare su labor de artista naciente. Sus ojos se emo
cionan y extasian ante la maravilla de los atardeceres en
el campo de Cordoba. En su recorrido, el quicio de las
puertas, el fondo de las rejas, las miradas profundas son
una invitacidn constante para él.Hasta adentrarse y poco
a poco en el sentir y el alma de su peublo.

El nifo va fijando su pupila en todo cuanto ve. Ob-
serva y dibuja incesantemente. Sus vivencias van condicio
nando su personalidad y moldeando su sensibilidad que de
sembocara como tendremos ocasién decomprobar en crudo rea

lismo.

cuando él tenia siete afios nacié Bnrique (1.872-1.956),
escuela de Bellas Artes, aungue

que también entro en la ;
por lo que la 11-

sus dotes como dibujante eran menores,

nea a sequir sera la de la investigacion y la literatu-




r 1 i
a artistica, en gran medida, también obligado por las cir
cunstancias.,. -

De estos primeros afios, como estudiante nos habla un

:ZTii:::O.::z:avZZiieG;nzzftic?ue recuerda en un articulo
, como era companero de Enri-
que en sus primeros afios de escuelas
Identicos a los antiguos sepulcros recono-
cidos poco ha, cerca de Tarifa, existen en
el Museo Arqueologico de Cordoba otros ejem
pares que Enrique Romero de TOrres conoce
tan bien como el que estas lineas escribe,
y junto a los cuales departiamos, muchachos
ambos, fumando a hurtadillas los primeros ci
garrillos... 7
Era en la Escuela de Bellas Artes.
Dlanco Belmonte,Romero de Torres y el infras
crito, con algun otro, formé 1mos pe” en el
colegio cuando estudiabamos primeras letras.
El dir.ctor D. Manuel Blanco,decia de Romero
de Torres que era "la honra del estableci-
miento': de Blanco Belmonte que "era una es-
peranza®; y de mi... decia a cada momento
que me iba a dar dos palmetazos si no deja-
ba de inquietar a los demas...
La honra infantil del acreditado colegio

cordobés, situado junto al callejon donde diz

que colgaron las cabezas de los Infantes de

Lara,es hoy el pDirector del Museo Provincial

de Cordoba. Su alma de artista busca y re-

busca en la naturaleza y en 1a Historia, si

guiendo las huellas del distinguido arquedlo

go, Su padre don pafael Romero y Barros.




J?lio dos afios menor que Enrique seguira la misma for-
macion, es decir, la Escuela de Bellas Artes y el Insti-
tuto Gongora de Cordoba, donde se formara culturalmente
(420). Tanto Enrique como Julio ob*endrian en este insti-
uto el grado de bachiller -el primero con fecha 13 de ma
yo de 1.889-. Un magstro decisivo sera Victoriano River#j
un erudito zamorano, catedratico de Retdrica y Poetica,
que supo inculcar en los jovenes el amor a las artes y
la cultura cordobesas.

Cuando Julio tiene diez afios ingresa en la Escuela que
dirigla su padre, al tiempo que inicia sus estudios de
solfeo en el Conservatorio de Musica de Cordoba. Una afic
cién esta que sera general en todos los miembros de la 4

familia ya que el piano se convertira en fiel acompafan-

te de muchas veladas familiares.

vero Rafael ROmero Barros querra algo mas para sus hi-
jos y se esforzo para que todos marcharan a formarse a Ma
drid. Se pone en contacto con Puebla y Madrazo con el fin
de ingresar a su hijo Rafael en la Escuela Superior de San
Fernando obteniendo para él una beca de la Diputacion Pro-

vincial.

(420) Julio Romero de Torres nacio el 9 de noviembre de
1.874, siendo buizado dos dias despues en la parro-
quia de los Santos Nicolas y Eulogio de la Ajerquia,
hoy desaparecida. En el libro 24 de bautismos se dice

que Julio "fue bautizado el 11 de noviembre de 1.874,

por el presbitero don Teodoro de Prada y Gomez,coad-

jutor de la parroquia de los santos Nicolas y Eulo-

gio de la Ajerquia®. En este
do habia nacido el dia 9 a las una y

y que fue apadrinado poOr...

documento consta ademas

que el bautiza
cuarto de 1la madrugada,
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(an on ClBMBL, soreesn Bt G
' O por los premios, empezaba a
ser un recinto demasiado reducido. Ya en esta etapa cor
dobesa, el joven pintor ha enriquecido sus conocimient;s
de Historia y Arte; realiza multitud de bocetos del na-
tural, estudia composicion, sale a pintar al campo; con
todo ello va afianzando la técnica de la pintura histo-
rica, tan en boga en esta epoca. Toma muchos apuntes,
que le ayudan en sus estudios pictoricos, sigﬁe los con
sejos de su padre,sabiendo recoger los conocimientos §;e
éste le ha sabido infundir. Producto de esta época son
los numerosos apuntes a pluma y lapiz, sometiéndose en
todo momento al juicio de su padre, con muchos mas cono
cimientos en arte (421). Fruto de esta estrecha rela-
cion sera la colaboracién entre padre e hijo en La Cor-
doba Monumental y Artistica, esa bella obra, manuscri-
ta que hemos logrado recuperar, cuando se habia dado por
perdida. Una obra fechada en 1.884, pero que debio iniciar
se algunos afios antes y que sera manuscrita e ilustrada
por el joven Rafael, dando @asi forma a las teorias pa-
ternas. Con magnificos dibujos aplumilla, el piator que

(;50) .ss por su abuelo paterno -Rafael ROmero, natural

de POzobalnco-; se especifica la retahila de nom
bres que le impusieron, al futuro gran pintor:Julio
Manuel,Antonio Rafael y Teodoro de la Santisima

Trinidad.
(421) Este sometimiento a los juicios paternos parecen ver
se de manera singular en los dibujos apluma Yy lapiz

encia de Rafael a su padre, como una

de la corrspond
su conti-

forma de seguir mostrando sus progresos Y

nuo aprendizaje.
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apen ieci
penas cuenta dieciocho afios, recorre los monumentos Yy

edifici ' : ;
cios de interes que su padre investiga; consiguien

do gracias a este proceso un dominio del natural que le
capacitaria para le dibujo,en general.

Este bello "Itinerario artistico-arqueologico® da cuen
ta de sus constantes preocupaciones, sirviendo de "Via -
iniciatica" a este pintor que aprendera eldibujo de na
tural con verdadera perfecccion. i

Romero Barros quiso desde el principio, integrar a sus
hijos en ese mundo que el tanto amaba; en esas "jornadas
atrtsticas" que pasa con sus hijos intenta ensefiarles
cuanto sabe; lo hace también con le fin de sensibilizar
a sus hijos, desde nifios, creando la atmsfera precisa que
vaya formando sus almas.

Asi, por ejemplo -nos Euenta Enrique- qgue su padre y
&1 daban largos paseos matinales, los sias festivos, por
las afueras de la vieja ciudad arabe, viendo sus arréba-
les y carcomidos muros, poara luego olr misa en el excon
vento de Carmelitas Calzados, donde contemplaban el mag-
nifico Retablo con las historias del profeta Elias, pin-
tado por valdés Leal, cuyos asuntos y bellezas explicaba
pon Rafael a Enrique. El impacto que produjeron en el jo
ven nifio aquellas pinturas le convertirian en admirador
incondicional del "pintor de los muertos® y asl nos lo
explica él mismo: »causaben mi asombro los blancos y fo-

gosos corceles tirando del carro misterioso que rodaba
de fuego y la gallarda fi
to a Eliseojo bien des

entre nubes rojizas Yy lenguas
gura de San Elias arrojando su man
fantil el angel de extraordinario

pertaba mi curiosidad in
la mano

movimiento que acude presuroso con un pan en
lo al profeta que rendido de fatiga Y hu-

para of recerse =
yendo de las persecuciones de la reina Jezabel se quedo




completamente dormido"™ (422)

3.2. LA EXPERIENCIA ACADEMICA Y LA FORMACION
DE LOS ESTILOS PERSONALES (1.884-1.895)

Ante los avances que Romero Barros observa en Rafael,
aconsejado, también por los profesores de la Escuela, de
cide, como hemos dicho, enviarlo a la Escuela de San Fez
nando de Madrid. Lo que consigue tras serle concedida

una beca de 1la Diputacion Provincial en 1.884 (423)

(422) ROMERO DE TORRES Enrique: "Valdés Leal,cuadros y di-
bujos inéditos de este pintor". Barcelona, Piag. 342
(423) En el Archivo de la Diputacion de Cordoba se encuen-
tra el documento, fechado el 11 de agosto de 1884,que

le nombra pensionado de la Escuela Nacional de Bellas

Artes de Madrid. Se le otorga la beca para la vacan-
te de escultura aungue se hace constar que sera alum

no de la seccion de pintura; con el fin de comple-

tar sus estudios de pintura.




Con poco mas de 18 afos ya esta el joven pintor en la ca

pital de Espafa. Allli destacara como dibujante desde los

primeros momentos obteniendo en el curso 1,884-1.885 en

Dibujo Natural, Medalla de Priemra Clase (424). Alli tu-
vo como maestros a los afamados pintores, Dioscoro Puebla
Carlos Luis Rivera,Casto Plasencia... Estas clases ademas
de las obligadas visitas al Museo del Prado y al Circulo
de Bellas Artes, eran el mejor aprendizaje para le joven
pintor. Mantendra asimismo contactos con otros jovenes

pintores que también se estan tcrmando como José Garnelo
y Alda, Sorolla.. y recibe las influencias de los ya con
sagrados como Fortuny, Rosales y Madrazo. r

(424) Escuela especial de pintura, escultura y Grabado.
Por cuanto D. Rafael Romero y Torres natural de
Cordoba provincia de Cordoba después de haber
probado en el curso actual de 1.884 a 1.885 y
en esa escuela la asignatura de Dibujo del natural
estudiada oficialmente ha obtenido por oposicion
en los examenes de fin de curso el premio que le
han adjudicado los jueces censares en el acta de
30 de Junio de 1.885.

Por tanto; para que en todo tiempo pueda acre-
ditar su aplicacién Yy aprovechamiento, expido a su
favor el presente Diploma, el cual le sera entrega
do en el acto solemne de la apertura del curso proxi
me.

Madrid 12 de Julio de 1885

El Director El Secretario

carlos Luis Ribera Esteban Aparilcio

loma de Medalla de 18 Clase a favor de

(Copia del Dip .
Registrado al folio 61 del

p. Rafael Romero Y Torres.

libro de premios).




Rafael sigue cosechando éxitos y en 1.885 regala su
obra‘LA MUERTE DE Cleopatra a la Diputacion Provincial
de Cordoba (425).
'A partir de entonces este organismo acuerda subir la pen
sien de que venlia disfrutando a 2.000 pesetas anuales,en i
[

vistade los progresos que el alumno viene realizando.(426).

Sus hermanos Julio y Enrique, hablan quedado en Cordo-
ba, el primero con sus clases de musica y pintura y el se
gundo ademas de seguir estos estudios, colabora ya con s:
padre,acompaﬂéndole. en muchas ocasiones, en sus jorna-
das investigadoras. En casa sequiran haiandose reuniones
musicales y literarias que serian un comlementc enriquece

dor para la formacidn de los jovenes Romero de Torres.

Rafael combina su estancia en Madrid con temporadas
en Cérdoba, o que le permite seguir acompafiando a su pa-
dre, como es el caso del viaje que éste realiza a Grana-
da en 1.888. Van juntos y ambos se traen sus impresiones
del viaje. El padre realiza alli sus obras mas plenas de
nauralismo, con una técnica paisajistica admirable; mien-
tras que Rafael, hijo, tomara apuntes de balcones, torres
y casas granadinas, sorprendido por su arquitectura y su
caracter tlicamente local, que ya €l también empezaba a
distinguir. En otro viaje que Romero Barros realiza a Ceu

(425) Este documento tiene fecha 17 de abril de 1.885.
FOlio 28. gesion 17

Actas de la piputacion,1.885.
de abril de 1.885.

(426) El1 acuerdo de elevar la pensién
de 13 de noviembre de 1886.
Actas de la Diputacion,1.88

a Rafael tiene fecha

6.Folio 184. Sesion de 13

de Noviembre de 1.886




ta,, con el fin de estudiar el exconvento de la Santisi-
ma Trinidad, en 1,885, tambien es acompaado por su hijo

. ’
que realiza uncs preciosos dibujos del monumento

En la decada de los noventa Rafael ya esta en Roma
: ]

en la Academia, pensionado de nuevo por la Diputacidon Pro
vincial. Y en la Academia Espafiola de aquella capital sij
gue destacandose. como siempre, le llamaban "EL FORTUNY
CORDOBES", por su dominio asombroso del dibujo. Sus com-
paricros decian que desde Fortuny hasta el no habia nadie
que dibujara mejor.

Para obtener la beca de la Diputacion habia presentado
su obra Sin Trabajo, una obra en la que ya ponia de mani-
fiesto su gran preocupacién social.

Enrique en 1.890, ya con 18 afios, empieza aentrar de
lleno en la actividad cultural, integrandose en la socie-
dad cordobesa en cuantas asociaciones tiendan al desarro
1lo econdomico y cultural, como es el caso de la Sociedad
Economica cordnbesa de Amigos del Pais (427), el Ateneo
(428), clubes...

Sigue pintando como €s el caso del cuadro que en 1.891,
encarga el Ayuntamiento a Enrique de Don Francisco de Bor-
ja pPavon, aquel gran amigo de su padre.Preside Comisiones
y Asiciaciones. ‘

Marcha poco despues a Madrid, para perfeccionar tambien
su formacion Yy estudios artisticos, aunque motivado por su

inquietud literaria muy pronto colaborara en revistas ilus

(427) Titulo de Socio de Mérito. Mayo,1.890
(428) Socio del Ateneo.Mao 1.890. En esta fecha se inagura

el nuevo local de esta institucién,precisamwmte En-
con tal mo

rique of recera un cuadro pintado por el,

tivo. Junio, 1.890.
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tradas ; ibuj ;
» NO solo como dibujante sino también como escritor

Colabora como dibujante en "La Ilustracion Espafiola y
Americana” , "Ilustracidon Nacional®, en los numeros extra
ordinarios de "El Imparcial", "La Correspondencia de Es;-
pafa" y otras revistas ilustradas de Madrid y Barcelona.

Toda una serie de publicaciones que hablan aparecido
como respuesta a las nuevas encesidades de este periodo
de entre siglos. Naciendo toda una generacion de ilustra
dores que iran conformando el devenir artistico y que, i
en muchos casos, caminaran al . lado de ese nuevo movimien
to artististico que es el Modernismo, cuyo espiritu estn:
vo muy cercano a la imagen y el dibujo (430)

(429) Comisidén de ornato con la mision de adornar el lo
cal que ha de servir para un certamne que va a cele
brar el Ayuntamiento. 1892,

Nombramiento de Socio activo numerario de la Cruz
Roja; 17-Mayo-1893.
En el caso de los artistas cordobese fueron muchos
los que marcharon a Madrid, on el fin de colaborar
en las nuevas revistas ilustradas. El mas conocido
de todos es Lozano Sidro (1.872-1.935), que se en-
trega de lleno a su trabajo en la revista que en
1.891 habia fundado el Marqués Luca de Tena, ti-
tulada Blanco y Negro Pero también Angel Diaz Huer
tas (1.866-1.937), Tomas Mufioz Lucena (1.860-1.943).
Son pinturas que llegaron a aadquirir una gran popd
laridad en Madrid, se las reconocla por la calle y
la gente comentaba sus dibujos.Fueron tambien pin-
tores de gran personalidad que supieron llevar el
arte andaluz y cordobés a la gran metropoli, apar-
tandose de influencias extranjerizantes, que pudie
ran borrar la huella original -de su formacion.




Asimismo fue colaborador literario en Madrid del "Re-

sumen”,"Gente Conocida" y "Fin de siglo". Aunque seria
con el gran poeta Salvador Rueda, cuando éste dirigia
la revista ilustrada "La Gran Via", cuando alcanzaria

sus mayores triunfos como Director artistico de la mis-
ma.

Recordemos que sus primeros dibujos asl como sus es
critos -aunque esto lo trataremos oportunamente en su;
respectivos capitulos- estan muy relacionados con el tipo
de dibujos de su hermano Rafael, sobre todo; son manifes
taciones poco comprometidas mas acordes con el comporta-
miento y forma de vida de las gentes sencillas de su tie
rra. Aparece como un observado de la sociedad, reflejan-
do sus costumbres, apareciendo la critica muy solapadamen
te. Motivado, sobre todo, por su tierra a la que siente
y admira; rozando ya los limites del folklore y como vere
mos al analizar su actitud ante este punto no fue circuns
tancial ya que sera una posicion que no abandonara nunca.

Tan solo algunos escaitos de primera epoca entrafian una
critica repulsiva de la sociedad de su tiempo, situando-

se al lado de las clases mas desprotegidas.

En Madrid va a estar en contacto con la nueva intelec-

tualidad madrilefia, lo que va a ir dando forma a su espi

ritu.

Junto a los pintores jlustradores de los que hemos
eros y amigos de Cordoba como Lozano Si-
éste ultimo amigo en

hablado, compail

dro, Diaz Huertas Yy Mufioz Lucena,

trafable de la familia desde que fuera alumno predilec
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de Romero Barros, y muy unido a Rafael Romero de Torres

s?'encuentra en la capital de Espafia con la nueva genera
cion de pintores que se debatian entre el academicismo =
y las nuevas corrientes que llegaban de Francia de mano
del Impresionismo, como es el caso de Sorolla, pero tam
bién Moreno Carbonero ejercia su magisterio. Todos ell;s
eran habituales de las tertulias y el influjo de Ramon
Casas llegaba desde Barcelona, a traves de las publica-
ciones y sus carteles. Y en el terreno literario, todos
ellos motivados también , por su tierra y su gente seran
los traductores plasticos, en algun caso, del mundo ale-
gre y pintoresco de los hermanos Quintero, sus grandes ami
gos.

Julio sigue en Cordoba y empieza a distinguirse ya por
su caracter juerguista e incontrolado. Sus primeros afios
estan marcados por su grandes pasiones, que en distinta
medida,siempre estaran presentes en él: el cultivo del
arte flamenco y las juergas en las tabernas.

El mismo lo explicara afios mas tarde en unas declara

ciones a su amigo el escritor Jose Montero Alonso:

A lo largo de toda mi labor se transparen
ta este fervor por el baile y el cante de
Andalucia. El baile, el cante... Hubo una
etapa de diez aflos en cérdoba durante los
cuales me entregué por completo a este gé
nero de vida. Hablia ya pintado un poco.
Fue mi padre quien gui6é mis primeros pa
sos por la pintura. Hice algunas cosillass;
pero llega luego para mi un periodo de de
saliento artistico, dejo de pintar y estoy

durante unos afios apartado de los lienzos




Yy entregado a la vida bullanguera. Al ca

bo de este tiempo, torno a la paleta y

a los pinceles, ya con total y decidido
entusiasm. Mas sin dejar por eso mi afic
cion a lo flamenco. Ahora bien: aquell;;
juergas no eran la clasica juerga esteril,
banal y vacia; en elas yo observaba, y sen
tia, y temblaba de emocion ante una pete-
nera bien cantada o ante el vertigo final
de un baile... (431)

El flamenco va a marcar seu vida desde muy joven, co
mo lo indica uno de su primeros cuadros {Mira que boni-
ta eral. Esta aficcion al flamenco también se extendia
al resto de los hcrmanos y es muy curiosa una anecdota
que ocurrio a Rafael durante su estancia como pensiona
do en Roma. Entabld en ella estrecha amistad con el
gran tenor Gayarre, y este y otros artistas, con Rafael
Romero de Torres, idearon una noche una serenata al gran
pintor sevillano José Villegas, director entonces, de la
Academia espafiola en Roma. Cantd Gayarre sin que a ville
gas le impresionara, mas al sentir una guitarra pulsada
maravillosamente y oir cantar una malaguefia con un senti
miento extraordinario, salto de la cama con una emocion
tan honda coma jamas la habia sentido "y vi que el que
tocaba y cantaba de aquella manera era su hijo Rafael”.

Asl1 terminaba una carta que escribio este gran artista

(431) MONTERO ALONSO, José: Julio Romero de TOrreS...-.
Pég. 56—57.
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sevillano al padre de Rafael ROmero de Torres. Segun

su i '
S amigos todo lo que se diga es poco para expresar

con els entimiento con que tocaba Yy cantaba flamenco
el gran dibujante.

Esta estancia en Roma sirvid Rafael ademas de para
su consagracion, para el afianzamiento de su estilo.
ENvio desde ROma un cuadro titulado LOs Ultimos Sacra
mentos. En el que acomete dos problemas dificilisimo;:
el interes y sentimiento de todo el cuadro, que lo co

loca en Ultimo termino y escorzo en la figura princi-

pal tan atrevido y bien resuelto, que maravilla el alar
de de dibujo y la belleza de la composicion. Se consef-
va en el Museo de Bellas Artes de Cordoba, junto con 5

una coleccion de dibujos verdaderamente maravillosos.

en una Exposicidén Internacional que se celebrd en
Madrid, unica a que concurrid, on una obra titulasa
Emigrantes a bordo (432), fechada en 1.892, concebida,
también en Roma, y pintada ya a su regreso a Cordoba,
por la gue a pesar de la importancia de certamen y la
enconada lucha para obtener recompensas, obtuvo Terce-
ra Medalla (433). Un cuadro concebido,también como con

(432) Esta obra se conoce, indistintamente como Emigran-
tes a bordo y Buscando Patria.

(433) Exposicién Internacional de Bellas Artes.
S.M. el Rey (Q,D.G.) y en su nombre la rcina re-
gente del reino y a propuesta del Jurado concedo
preio detercera clase al méerito de D.Rafael Rome
ro de Torres en la seccion de Pintura por el cua-
dro "Buscando Patria" que ha cjgurado en la Expo-~

sicién celebrada en el afio ultimo.
Madrid 12 de Marzo de 1.893.

(Copia de un titulo de Rafael ROmero de Torres)
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memoracion del descubrimiento de America, del que se cum
plian 400 afios. .

En esta decada los hermanos se van a influenciar mutua-

mente, siendo Rafael el que ira marcando las pautas, no

sO0lo desde el punto de vista estético sino ideologico ya

que se va a sentir profundamente comprometido y preocu-
pado por los temas sociales. Enrique también influira en
Julio, orentando las inquietudes artisticas de éste ha
cia la motivacidn por el patrimonio artistico y monuﬁ;g
tal.

Rafaél ya habia tenido algunos éxitos como es el caso
de Los ultimos sacramentos o Buscando Patria, lo que anima
a Julio a concurrir en la Exposicibn Nacional de Bellas
Artes, de 1.895 con :Mifa que bonita era!l(434). Viendo

(434) Respecto a esta obra su amigo José MOntero Alonso
dira "el primer cuadro de Romero de Torres es ya un
seguro augurio de lo que ha de ser el espiritu cons
tante de su obra. Es un ruadro hecho sobre un moti-
vo de copla popular. Y desde este momento la copla
andaluza va a "centrar" la obra del.artista,al.ser
ella emocion principal, sintesis, leitmotiv...

Copla popular, copla andaluza: guitarra,perna, sy
persticién, pasién. Algo que acaricia y algo que des
garra®". En el arte de Julio Romero, como en esos cai

tares descritos por su gran amigo Manuel Machado,hay

sensual suavidad de caricia y sabor dramatico de des

garradura.
*Mira que bonita eral -SeparecCl ;
Consolacién de Utrera...” Esta es la copla, comocidi

sima. El pintor titula a su cuadro con el verso...

a a a la virgen- de




con sorpresa como su obra obtiene Mencion honorifica.

Habla pintado esta obra bajo la orientacion de su pa-

dre, por lo que en ella se respira un ambente roménti
co, que luego desaparecera en obras posteriores. Pero
este mismo afilo muere Rafael Romero Barros, la figura
aglutinadora, inspiradora y animadora de sus hijos y
‘de la cultura en general, por lo que a partir de aho
ra se inicia una nueva etapa en la vida de estos artis
tas que deben reagruparse para unir sus fuerzas con

el fin de continuar la ardua tarea de su padre.

3.3 El1 arte y el pensamiento entre dos siglos: 1.895-
1.912.

El afio 1.895 marcara un punto importante no solo
en la vida personal sino profesional de todos. Enrique
que estab en Madrid debe regresar a cordoba para hacer

(434) ... primero de la solea. Una mocita muerta en el
lienzo, belleza suave, fina de la muchacha en su
gesto final; el duelo de la belleza con la muer-
te, a la que derrota, para que de ese modo se pue
da decir, ante esa gracia serena no destrozada por
el dolor: "Mira que bonita eral..."

MONTERO ALONSO, José: Julio Romero de TOr~=28...

Pago 9-10‘
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se cargo de la direccion del Museo de Bellas Artes

puesto que su padre desempefiaba, siendo ademas profesor

de una catedra de dibujo, en la Escuela Provincial de

Bellas Artes (435) hasta que ésta se refundid en la

de Artes y Oficios. Debe también cubrir el vacio que su
padre deja tanto en la Comisien de Monumentos como en
el Museo Arqueologico. Todo un mundo que Enrique co-

nocia muy bien, gracias a las colaboraciones que desde
muy nifio hacia con su padre.

El fallecimiento de ROmero Barros supondra una gran
crisis dentro de la intelectualidad y animacidn cultu-
ral cordobesa.

En un principio, Francisco de Borja Pavon toma el
relevo en la direccidén del Museo Arqueologico y como se
cretario interino de la Comision D. Antonio M8 Escami-
lla y Beltran (436)

Aunque poco tiempo después Francisco de Borja cederia
el puesto del Museo a Enrique ROmero de Torres que Sg
ria director del Arqueologico hasta 1.898 que entraria

(435) Precisamente la JUnta de profesores de la Escuela
de bellas Artes, ai tiempo que expresan su senti-
miento por la muerte desu inolvidable director,
Rafael Romero Barros, segun oficio enviado a Enri
que y cuya perdida conceptuan de irreparable, por
lo que acuerdan hacer un retrato como homenaje a
su memoria,encargandoselo a Enrique, su hijo. Segun

consta en oficio de 3 de Septiembre de 1.896. Aun

que creemos que este retrato no llegé a hacerlo

- o al menos no lo nocemos- Y S1 por el contrario

1o hizo Mufioz Lucena, el alumno predilecto, amigo
de la familia y gran pintor.

Archivo de la Comision segun sesion

bre de 1.895.

de 12 de Diciem




el un miembro del Cuerpo de Archivos y Bibliotecas:
Ricardo Gomez Sanchez. En la Comision de Monumentos

Cordoba entraria Enrique como vocal de la Scademia
San Fernando. (437)

Los cargos como habla pasado a su padre, se iran su
cediendo y en 1.898 Enrique fue nombrado Delegado de .
la Junta diocesana de reparacicn de templos (438).

A partir de esta fecha también entrara a formar parte

(437) Enrique habia sido nombrado Académico correspon-
diente en Cordoba de la Real Acedemia de Bellas
Artes de San Fernando con fecha 7 de Enero d
1.896.

También , sequn Oficio, las Reales Academ.as
de la Historia y de Bellas Artes de San Fernan-
do aceptan la propuesta de la Comision de Monu-
mentos de Cordoba nombrando a Enrique Romero in-
dividuo de la misma y Secretario. Acuerdo tomado
por la Comision Mixta de ambas academias en sus
sesiones de 26 de Junio y 2 de julio de 1.896.E1
nombramiento de individuo correspondiente de la
Real Acadmia de la Historia lo obtendria un poco
desoués, segin junta celebrada =1 22 de Diciembre
de 1.899.

El mismo dia,es decir, 7-11-1.898, segun consta en
el archivo de la Comision d- Monumentos, se habia
nombrado también a Francisco de Borja pavon dele-
gado dé las reparaciones de 1la Mezquita-Catedral.
Tiene esto gran importancia a tenor de las repa-
raciones de singular relevancia que bajo velézquezl
Bosco, se estabn llevando a cabo y en las que va a

colaborar Julio Romero de Torres.




ae Jurados y Asiciaciones diversas, que con un fin u otro

tendian al desarrollo local en sentido amplio. (439)

‘ Todo ello obligara a Enrique a efasctuar estudios his
to"icos y arqueologicos de los monumentos Yy edificios,—
como fue practica hbitual ea su padre. Y asi inicia su
repertorio de escritns dedicador a monumentos y patri-

monio (440).En una palabra pasa a fcrmar parte de la in

(439) Con tal motivo el 24 de Septimebre de 1.897 re-
civ. el aombramiento de individuo del jurado pa
ra calificar los trabajos presentados en un ce;tg
men organizado p~r la Real Sociedad Econdmica cor
besa. E1 12 de Febrero de 1.897 habia sido nombra
do postulante de la Cri. Roja. Esta misma enti-
dad el 2! de Noviembie de 1.897 lo nombra por una
n° idad vocal de la Junta organizadora del Cer-
tamen que proyecta celebrar. Este mismo dia es nog.
brado Secretario de la Real Sociedad Economica
; Amigos del Pais. Esta misma nombrara a Enrique,
al constituirse la nueva junta, Vice-Bibliotecario
de la misma el dia 30 de Enero de 1.901. La junta
de festejos de Cordoba lo nombra de la comision de
esta junta para organizar los actos que deben cele
brarse, 8-abril de 1.901. La Cruz Roja en la Asam
blea Suprema de 1la Seccion Espafiola el L5 de abril

.

de 1.901 le concede la Medalla conmemorativa y co-

rrespondiente titu. .
En relacion a sus escritos puede verse el apartadc

dedicado a Patrimcnio.




telectualidad cordobesa (441).

Julio sigue pintando en su casa de ! Plaza del Potro,
!

ah r . -
ora mas que nunca su vocacion esta verdaderamente defi

nida animado por los primeros triunfos. Pero el ambiente

familiar,ahora encabezado por Enrique,le animara a cola

borar en obras encaminadas a la recuperacion de obras

del patrimonio artistico cordobes. Y asl se compromete

(441)

La junta permanente de festejos nombra a Enrique
Romero vocal para formar parte de la junta del
festival para homenajear a Grillo. Componian es-
ta junta toda la intelectualidad cordobesa, de
aquella epoca. ll-mayo-1.898.

La Sociedad Econmica de Amigos del Pals lo nom-
bra vocal del jurado calificador de los trabajos
de Bellas Artes, en honor de Grillo, 29-abril-1898;
Y la junta permanente de festejos, secretario de
la Comisiéon receptora de los trabajos artisticos

que se presenten , asimismo secretario de la Co

mision de Oranato del Certamen de este homenaje.
La asciacion de Obreros cordobeses acuerda con
signar en acta la gratitud de dicha entidad por ha

ber pintado dos paletas Yy haberlas regalado, asi
como haber cooperado eficazente al exito del fes
tival'celebrado.llﬂmayo-1.898. Esta misma entidad

lo nombra vocal de la comisién de Gracia y Justi-

cia Yy Secretario de la Comision de Hacienda.ll-ma

yo-1.898.

La Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais

1o nombra para que forme parte de la Comision or

ganizadora para la puesta en marcha de un certa-

rio y artistico que contara

a ceiebrar en este cel
e la

men cientifico-litera

también con una Exposicion,

tro. Esta misma sociedad lo nombrara miembro d

jos
comisién organizadora para celebrar unos feste]o

florales. 4*Enero—1900.




en la restauracion pictorica de la cubierta de la Mezqui-

ta- Catedral, tanto en la parte de estilo arabe -época

de esplendor del Califato- como ce las bovedas encaseto

nadas de estilo gotico. Realizd el trabajo,y tuvo muy
buenas criticas, calificandose la restauracion como sen
swible y esmerada al tiempo que era felicitado por el ar

quitecto encarcado de la direccion de estas obras.

se le despierta la vocacion docente, y la Comisién
Provincial de cordoba, en fecha 2 de Octubre de 1.899,
nombra a_Julio Romero de Torres auxiliar gratuito de la
Escuela Provincial de Bellas Artes, con destino a la en
sefianza de colorido y composicion. Poco despues la mis
ma comision, en 14 de agosto de 1.902, le confirmaria el
cargo con el nombramiento de profesor numerario de la
cétedfﬁ de colorido, Dibujo y Copia del Antiguo y Modelo
vivo. Cesd al suprimirse esta escuela-fundada por su pa
dre- el 12 de septiembre de este mismo aflo. Pasando a
prestar sus servicios como agregado de la Escuela Supe
rior de Artes Industriales, recien fundada, de la que
era director el esltor Mateo Inurria.

Rafael a pesar de que muere, solo tres afnos después
que su padre -el 30 de julio de 1.898, como consecuencia
de tuberculosis-, también sera el continuador de algu-

nas de las ocupaciones de su padre como €S el caso de la

secretaria de la Asciacion de Obreros l1lamada "La Cari-

dad", que compartiré con Enrique y queé Romero Barros ha

precisamente 4ste sera el cargo queé

conseguido fundar;
on por la tematica social que

mejor iba a su preocupaci




como veremos el tan bien Supo expresar (442)

Asl pues la pintura Y la preocupacion por los Museos
ocuparan los primeros afos de los hermanos, tras la muer

te Romero Barros. Julio y Enrique -y en menor medida
Rafael- empezaran a crear el ambiente de las dependencias
que habian heredado, que comprendia no sélo el museo
sino una casa de amplios jardines, casa llena de histo-
ria y riqueza -habian heredado también una importante
coleccion arqueoldgica, que posteriormente iran amplian
do- que avn a ir disponiendo por toda la casa y sobre-
todo por el jardin como si de un museo se tratara, tal
como hoy se conserva y de la que Angelita se hara car-

go cuidandola y estudiandola con el mimo y celo que

(442) También Enrique entrara a formar parte de esta aso-
ciacion ya que los obreros cordobeses lo nombran
por unanimidad Secretario General de la misma, cu
yo cargo habia desempefiado su padre. Oficio 15-
Septiembre de 1.896.
Posteriormente la asciacion acordara nombrarlo pa
ra formar parte de su junta en el consejo de Admi-
nistracion para el bienio 1.897-1.899. En 1.897
la misma asociacidn de obreros lo confirma en el car
go que ya venia desempefiando de Secretario General,
nombrandolo ademas miembro ¢ la Comision de Propa

ganda y Vocal de la Comisién de Festejos. Y en 1.898

esta Asociacion lo nombra Secretario de la Comision

de Reglamentos. 19-Enero-1.898.




solo i 1
‘ alguien que ama la arqueologia puede ofrecer (443)
As1 se expresa Agelita: :
A la admiracion que siento por todo lo
que es arte se une mi carifio hacia ellas,

y como creo que viven las acaricio, las

mimo, y rodeo de flores. En primavera cu

bren las rosas el pecho de las matronas

romanas, coronan la frente de un ;mpera—
dor o bordean la lapida de algun cristia
no de hace diez o doce siglos, como ac;:

so lo hicieran sus familiares. (444)

El estudio en el que Romero Barros habia pintado tam
bién sera recuperado por los hermanos, en principio 16;
tres pintaran alli sus obras, luego con la dedicacion
casi exclusiva de Julio se convertira en el estudio de

éste, y hoy se conserva, en parte, tal como él lo dejo.

(443) En 1.943 Angelita Romero de Torres publico en las
Memorias de los Museos arqueologicos Provinciales
editadas por la Inspeccién General de dichos museos
dependiente del Ministerio de Educacion el articu-
lo titulado La coleccian arqueolégiga "Romero de
Torres" en cordoba, posteriormente reproducido en

el Boletin de la Real Academia de Cordoba, de C.B.
L. v N.A. n2 64 de Julio-Diciembre, 1.950.

En el hacia un recorrido por las piezas que compo-
nen esta coleccion Y del significado que tuvo para

la familia.

wEsta coleccion de mi propieda
jardin interior del edificio que ocupo en el siglo
XVl el Hospital de la Caridad, onvertido, hace ya
pastantes afios, en Museo provincial de Bellas Artes.

d, esta instalada en




.Un estudio donde Rafael, dotado de una gran preocupa
cion social heredada de su padre, pintd su gran obra i

Sin Trabajo -con la que obtuvo la beca de la Diputacion
Provincial para estudiar en Roma-, inspirada de manera
bastante clara en la pintura que Courbet habia impuesto
en Francia segin el lenguaje realista. Un cuadro éste
que Habia influido bastante en su hermano Julio. Como
tambien lo hicieron sus obras posteriores. Los Ultimos
Sacramentos gque pintara en Roma y Emigrantes a bordo

(443) ... Se formo sobre la base de unos pocos objetos que
dejo al morir mi padre Don Rafael Romero Barros,que
fue director del Museo Arqueologico Provincial,cuan
do ambos dependian de la Comisidn de Monumentos...—

Esta fue aumentandose por mi llorado hermano Ju-
lio, que en no pocos de sus cuadros pinto capiteles
y objetos argqueologicos; por su hijo Rafael, hoy
Director efectivo de Museo Provincial de Bellas Ar
tes, y por mi hermano Enrique, Director honorario
del mismo. Pero en realidad es este,Enrique, el que
ha formado y enriquecido la coleccién cor .a mayo-
ria de las piezas y las mas importantes que en ella
figuran, unas adquiridas y donadas otras..."

Ademas de su gran valor documental estas piezas
tinen para la familia otor valor micho mas sentimen
tal, si queremos, por ello Angelita se espresa asis

"La coleccion mencionada que viene a ser la con-

tinuacidén y complemento del Museo “julio Romero de

Torres", es visitadisima, porque casi todas las per

sonas que pasan por este Museo entran a conocer el

jardin y la casa donde nacio y murio el popular ar




pintad i ;
O a su regreso, que servi _an para reivindicar una

vez mas la situacion social de los trabajadores. Los pro
tapnistas son los espafioles del suefio americano, al que_

se aventuraron miles de ellos, a finales y principios de
siglo.

Rafael habia sido e). hermano mayor que marco los pri-

(443) ... tista. Han sido mas de veinte mil los visitan-
tes que desfilaron por dicha pinacoteca.

Estas piedras pretéritas, que tanto hablan a los
que saben, son para mi mucho mas estimables, porque
me traen recuerdos intimos que no cambiarai yo por
lo mas grande de esta vida. A la admiracion que sien
to por todo lo que es arte se une mi carifio hacia
ellas, y como creo que viven las acaricio, las mimo

Los objetos no estan agrupados aqui por épocas, con
la frialdad que los clasifica el sabio, sino donde
hacen mejor, que €s el sitio en que yo creo que ellos
estan mas a gusto. los capiteles sobre columuas pre
sentan la vision de unas ruinas jdeales; la virgen de
piedra esta colocada sobre una fuente, que bajo sus
divinas plantas se trueca en fuente de paz... Y el
que ve este conjunto por primera vez, no sabe al pron

to si se halla ante las ruinas de una villa romana,
un riente y bello jardin arabe,
o en el recatado

5 si en un rincon de
exuberante de colores Y perfumes,

patio de un convento de clausura,
-4s esta sefalando el verdadero

Yy si la fina sensibilidad

lleno de poética me

jancolia, donde el cip

camino que debemos buscar...

de algun peregrino del Arte 1lo adentra en el misteric




meros pasos de Julio en la pintura, en aquel siglo a caba

llo entre 4estilos, lleno de dudas. Precisamente un afio
antes del fallcimiento de su hermano (445), Julio pintd
un cuadro de grnades dimensiones (313X224 cm.) con un
tema social. Lo pinta en 1.897 con la idea de poder obte
ner una beca en Roma como habia hecho precisamente su
hermano con una obra de similares caracteristicas. Toma par
te en las oposiciones con una obra relacionada con el tema
impuesto para las mismas:El anarquista y su familia. Se
presentan también a este concurso otros autres como Chi-
charro, Benedito, Sotomayor... y Romero de Torres no ve
realizados sus deseos.

En la obra se contaba el momento en el que en una hu-
mild habitacidn, entran un agente judicial y ua pareja
de la guardia civil para fegistrar la vivienda con el
obrero anarquista maniatado y la presencia de la mujer
y los hijos que contemplan angustiados la escena. :

Trael fracso al no obtener la beca, decide presentar
el cuadro a la Exposicion Nacional de 1.899 cuando Ra-
fael ya ha muerto, para lo que cambia el titulo y ahora

(443) ... so ambito del recinto, y aprendio la forma de
interrogar las piedras veneradas, éstas le habla-
ran con un expresivo lenguaje del pasado glorioso
de nuestra Espana" (pags. 101-109)

(444) vid nota anterior

(445) Recordemos que Rafael morira en 1.898, de tubercu-
losis, poco después de gque lo hiciera su mujer, Re-

medios Alcayde Mufloz, de esta misma enfermedad: de
una hija de corta edad, Julia, que vivira

re con la familia e hijos de Julio, una ni-
que nunca llegara a casar

jando
siemp
fia de naturaleza endeble,

gse, como fue practica habitual en esta familia.
[




lo llama Conciencia Tranquila, obteniendo una tercera me

dalla. Ante el resorante triunfo, sus amigos de Cordoba
organizan un banquete de homenaje, el 30 de mayo, y alli
recitan poemas Salvador Rueda -gran amigo de su hermano
Enrique-, Manuel Reina y Ricardo de Montis. De nuevo en
su estudio el pintor vuelve a su trabajo reposado, entre
esculturas y viejos lienzos, rosales y fuentes.

Aunque sera éste el Ultimo cuadro de este tipo que pre
sente Julio ya que a partir de ahora torna su pintura en—
busca de su verdadero estilo, aquel que sentla como ver
dadera vocacion, y que se inicia con Vividoras del amor
que prepara para la Exposicion Nacional de 1.906. Los
trabajos anteriores habian estado un poco forzados por
las imposiciones de la Academia y su deseo de acudir a
Roma; pero poco a poco ira desapareciendo esta cbsesion
de sus primeros aflos para centrarse mas en la busqueda
de su propia personalidad pictorica.

Su obra Vividoras del amor habia levantado un amplio

revuelo, con la oposicion moralista del jurado (446).

(446) La obra era admirada por su significacién,adhiriég
dose a el aquellos que tenian un concepto mas am-
plio del arte cercanos al ambiente popular; por-
que para ellos "Vividoras del amor" es realista y
doliente. Un comedor de burdel, unas mujeres pin-
tadas, una expresién de desgana Y tristeza en los

rostros... Ese espiritu de melancolia, espejo de
de la vida a quienes

paso primero, ger-

un instante de esas mujeres

hay que tratar con caridad....
e esa especie de tristeza de amor

men vigoroso d

4 melancolia de sensualidad que tiene toda obra del

pintor. MONTERO ALONSO, Op. cit. pag. 12




" .
Un jurado llamado de arte no comprende que ese arte sé-

e et S s e V£ Bl
; ontero (447). Y esta

exclusion de la obra , impidiendo que fuera colgada en
las salas oficiales, ontribuira al eéxito y simpatia del
pintor, en otros ambientes,sobre todo, recibira el fa-
vor de escritores y artistas que se agruparon en torno
a'Julio, haciendo de el bandera de independencia y rebel
dia. :

Por ello deciden exponer,particularmente los cuadros
rechazados. Esta curiosa exposicion se celebra en un salon
de la calle Alcala, por el que desfilan miles de perso-
nas,para admirar las obras.

Entretanto Enrique y al hilo de su actividad cultural
en su faceta teorica como miembro de una entidad preocu-
pada en todo momento por la recuperacién de los Monumen

tos (448) del pasado, seguira haciendo sus incursiones en

(447) Op. cit. Pag. 12.

(448) Su actividad en este qampo cada vez se hacia mas
densa y definida por lo cual ya en 1900 recibe el
recenocimiento de numerosas academias; asl por ejem
plo el 16 de marzo de 1.900 recibe el nombramiento
de socio-corresponsal de la Sociedad sevillna de Ami
gos del Pais. La Real Academia de la Historia, como
anteriormente lo hiciera la de Bellas Artes de San

en junta celebrada el 11 de mayo de 1.900
rres a la Co-

Fernando,
acordd agregar a Enrigue Romero de To

mision de Monumentos Historicos y Arti
parte de la misma

sticos de Cor

doba, a fin de que pudiera formar

en representacibn de la Real Academia.Madrid-20-de




la pintura (449), aunque eso si1 cc la vez con menos asi-
duidad y mas por vogacién que por oficio. 3e presenta

a las Exposiciones Nacionales celebradas en Madrid en

1.901 y 1904, animado por el triunfo de su hermano.

(448) ... Agosto de 1900.
También su labor en este campo se hace cada vez mas
comprometida,colaborando deciidamente con el Museo
Arqueologico Nacional. Enrique Romero como Secreta-
rio de la Comisidon de Monumentos va a donar a este
Museo unos interesantes fragmentos arquitectonicos
de las ruinas de Medina Azahara, publicandose con tal
motivo una Real Orden que entre otras cosas dice:
S.M. el Rey (gq,D.g.) Y en su nombre la Reina Regente
del reino se ha servido disponer que publicandose
esta resolucion en la Gaceta de Madrid a fin de que
sirva de provechoso ejemplo y noble estimulo se da-
ra las gracias a dicho sefior significandole el reco
nocimiento del Estado por su relevante proceder.Dios
guarde ..." 27-Abril-1.900.

Esta misma preocupacién por el Arqueologico le lle
vara a continuar la labor de su padre, con tal fin
gestiona la posibilidad de editar el Catalogo del
Museo Arquoldégico que Romero Barros habia dejado ter
minado, y de hecho la Subsecretaria de instruccion
publica,da la autorizacién mediante Real Decreto
—_en 1.902- para vender el catalogo hecho por el pa-

dre del solicitante del Museo Arqueologico de Cordo

ba, Romero Barros, con las condiciones que sé expre-

s@m. Aungue éste no llegb a editarse.

(449 ) Hace carteles, por ejemplo presenta a 1a Junta de fes

tejos de valencia el boceto de uno,
te en 100 pesetas. Afio 1.902

con el que obtie

ne un accesit consisten
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- En la primera presenta la obra titulada Arededores de
Cordoba y en la segunda Camino de los Villares (450),

siendo laureado con sendas medallas de bronce. Pero como

sabemos no sera esta su vocacion definitiva como ocurrio
con

Julio, ya que a partir de este momento se dedica ple
namente a la investigacion y al patrimonio artistico y
solo pintara esporadicamente , a peticion de algin amigo

o para ayudar a Julio, lo gque nos consta que hacia en
bastantes ocasiones.

Asl debe en adelante consagrar todas sus fuerzas a acti
vidades como fomentar el Museo Provincial de Bellas Artes,
que habia enriquecido con la creacion de una seccion de
arte Moderno (451), gracias, sobre todo, a la donacion de
efectuada por su buen amigo Angel Aviles, en honor al cual
se creara ia sala que lleva su nombre. Hizo gran hincapie
en la seccidn de arte Romantico, del que su padre fue el
maximo representante cordobés, con el fin de da a conocer

un periodo de la pintura bastante ignorado ahsta entonces.

(450) Su amigo Luis pPardo en su libro De Arte al comien-

zo del siglo (cronicas) escrito en 1.904 nos ha-

bla de la nueva pintura espafiola y nos define a
Enrique Romero como "poeta inspiradisimo y melan
colico retratando a los Alrededores de Cordoba"
op. cit. Pag. 55.

Tras el informe favorable de la Real Academia
de Bellas Artes de san Fernando, se adquiere el
cuadro titulado camino de los Villares. 27-Enero-1906
Para ver este proceso debe consultarse su labor en
lo que se refiere a Patrimonio, en el capitulo que
hemos dedicado al mismo. Esta creacion de la sec-
cion de Arte Moderno habia ocurrido en 1.903 y en

la que tuvo como importante colaborador a su buen




.Tamblen en 1.902 habla creado el llamado Museo de 1la Mez
quita (452), cuya insolitadesaparicion deja atonitos a losﬁ
mantes de luestro patrimonio.

A partir de ahora los hermanos viajan. muy frecnentemen

te, hasta la capital de Espafia, pues sin duda no quieren
perder la relacion con la intelectualidad del momento.

(451) ... amigo D. Angel Avilés, procer importante de las

artes cordobesas.
Acuerdo 1. de Enero de 1.904. La Diputacion Pro-
vincial hace una solicitud ‘muy laudatoria peia Enri-
que Romero de Torres en la que entre otras ccsas di
ce:"después acordo la comision pedir recomginii pa:
ra Enrique Romero de Torres por su celo y trabajos
- fectuados por el mismo en el Museo Provincial de
Bellas Artes, por haberse inagurado en dicho estable
cimiento una sala de Arte Moderno y haber conseguido
grandes donaciones de excelentes artis' 's..." Iba di
rigida al Ministro de Instruccidon Publica y Bellas
Artes, con fecha 21 de Enero-1.904.
Este Museo estuvo ubicado en la calle Velazquez

Bosco,3 y fue creado en 1.902, por iniciativa del
entonces arquitecto director-conservador de la Mezqui
ta,Velazquez Bosco Y don Enrique Romero de Torres, que
a la sazon era comisario Regio de Bell s Artes. Se
hizo principb;mente para guardar en 21 todo lo que
no cabla materialmente en la Catedral en la que como
templo vivo, parece que las piezas arqueologicas mo-

Aunque lo mas insolito del mismo es su de

os descendientes del sa-

lestaban..

saparicion, cuando en 1.976 1
ral,inquilinos Y guardianes

rimir el rotulv y cerrar la

lo mas sorprendente, tal

cristan mayor de la cat-
de la :asa decidieron sup
puerta a cal y canto.Aunque

vez sea el que hasta la fecha no se halla resuelto el

asunto.




Julio tras su pooularidad alcanzada por Vividoras del
amor se siente muy ligado a Madrid, aunque no puede per-

manecer alll, constantemente, por razones familizres y la

borales, pues segula teniendo compromisos docentes; aun-
que,como decimos, los viajes de Enrique y Julio son cons-
tantes,ya que son asiduos de las tertulias literarias y
artisticas. 1 un principio es Enrique el que presenta a
su hermano en estas, ya que tenla un mayor conocimiento de
estos ambientes, pues no en balde habia vivido en esta ca
pital hasta 1.895. .

Son muchas las tertulias que visitan los hermanos, intro
ducidos de 1lleno en la vida nocturna madrilefia. Enrique .
tenia alquilada una vivienda en el numero 16 de la Calle
Mayor (453), con el fin de facilitar sus idas y venidas
a esa capital. Conocieron la Bohemia del Cafe Nuevo ".evan
te que estaba situada en el numero 15 de la calle del Are
nal. Alli habia acudidc Julio ante la insistencia de su
hermano Enrique, que calificaba aquella tertulia nocturna
de "abinarrada". Les habia acompafiado también Ricardo Ba-
roja, y ua joven escritor al que llamaban "Corpus Barga®”,

y cuyo verdalero nombre era Andrés Garcla de la Barga Yy
Gémez de la Serna que se convertira en un amigo entrafia-
ble de Julio. El eje de aquella tumultuosa tertulia era

(453) Son muchas las direcciones que tuvo en esta capital,
por ejemplo con fecha 20-Julio-1.904 vive en la ca
1" > de Barcelona, 6-392. Con fecha 30-Junio de 1907
en la calle Mayor,16 32 derecha. Segun la documen=
tacicn q.e hemos encontrado en su correspondencia

personal.




sin lugar a dudas, Valle Inclan, y en torno a el se reu-

nian un gran numero de poetas prosistas y artistas plas

ticos, que simbolizaban la gran bohemia madrilefia:

Fran-
cisco Villaespesa, Manuel Machado. Emilio Carrere,Rafael

Cansinus—-Assens, Camilo Bargiera, Jose Alcaide de Zafra,
"Corpus Barga"... Pero también, otros pintores y es.ul-
t-res acompafaban a los literatos como Anselmo Miguel
Nieto, Jose Gutierrez Solana, Ricardo Baroja, Sebastian
Miranda, Aurelio Arteta, MOya del Pino, Angel Vivanco,
Rafael de Penagos..

Sobretodo, Julio que a partir de ahora estara en con
tacto con esta joven intelectualidad, fue haciendose gran
amigo de todos los citados, Yy asi se convirtio en el pin
tor prefcrido de Valle-Inclan, en su gran confidente y
a&iduo acompaifiante, inseparables en sus largos paseos nocC
turnos.

No podemos olvidar que las teorias ~steticas de Valle
calaran muy hondo en el joven pintor, as1 desde su idea
de la pintura, su admir ~cion por el Renacimiento hasta
su concepcion modernista estan claramente influenciadas

por el gran escritor gallego.

Pero otras de las asiduas tertulias era la que se crea
ba en el piso del numero 18 de la calle de Fuencarral

donde los hermanos Machado se habian instalado, desde




1.901 (454), alli estableceriun una especie de "Acade-

mia de 1a" i i
Poesia", con asistencia, cada vez que iban a Ma

drid de los hermanos Romero de Torres.

Unos y otros se van conociendo; cruzan
intencionadas palabras o entablan discu-
siones. Se acomp aflan horas enteras,has-
ta que la madrugada les sorprende. Duer-
men poco y sueiflan mucho. Cuando se hacen
presentaciones, suelen decirse: He leido

su ultimo trabajo. Y si alguno anuncia

su llegada desde el rincon provinciano,
todos acuden a esperarle a la estacion y,
cuando se ausenta, le escoltan en la des-
pedida. (455)

(454) "Por el afo 1.901 mete ruido el modernismo. La pa
labra es bandera para guienes, a su conjuro, se
agrupan. =1 enemigo es el medio ambiente, apega
do a la rutina, que arroja a la cara a los moder
nistas su propia consigna renovadora con inten-
cién de befa. Pero cada dia que pasa supone una
victoria para los esforzados, Villaespesa, Ruben
Dario, el precoz Juan Ramon JIménez, los Machado
... , representan la poesia: Benavente el teatro;

valle Inclan, también poeta, la narracion enjova

de y audaz; Baroja, la novela. Y hay ensayistas

y criticos, mas intima o lejanamnete relacionados

con el grupo, en
no se le tiene mucha admiracion,
= PpEREZ FERRERO,Miguel:
pag. 61-62

quienes todos confian. A Unamu-
y José Martinez

Ruiz es muy estimado.
vida de Antonio Machado ¥ Manuel.

(455) Opus cit. Piag. 62




Son unos afios de convivencia muy densa e interesante
que aglutinaba a gran numero de artistas que estaban crean
do una nueva realidad artistica. .

La casa de Villaespesa en la calle Divino Pastor,9,

era otro gran foco modernista. Este que habla llegado de

Almeria en 1.898, reunla en su casa a un animado grupo

‘entre los que estaban los Machado, Romero de Torres,Bar

giela y otros, y asi nos lo cuenta Miguel Pérez (456)=—
Esta anocheciendo salen unos cuantos poe-
tas del domicilio de Francisco Villaespe
sa, calle del Divino Pastor,9. Entraron en
&1 a media mafiana, pero el tiempo ha trans
currido demasiado deprisa. Caminan pausa-
damente por las calles. Los cafes empiezan
a brindarles sus interiores iluminados.La
discusion sobre el tema literario no se ha
detenido. De pronto, alguno interrumpe pa
ra proponer la eleccion de amable refugio
donde prolongar la velada. Se repiten los
nombres de siempre:Fornos,Lion d'or,Cafe
de Madrid; mas después de repetirlos, rea
vivando el fuego de la primera discusion,
se olvidan de ellos Y continuan el paseo.
s5lo mucho mas tarde, y ya todos bastante
fatigados de andar, convienen a dirigirse
al cafe de la calle de la Luna; acaso en es

ta ocasion, como en otras, porque les atrae

el eterno simbolo poético del nombre.

(456) Op. cit. pag. 64-65.




Un 10 ira i
a relacion que se ira reafimando, pero que ya desde

los primeros afios se hace intensa, asl en 1.903, Antonio
Machado viaja a Granada para encontrarse con Valle que
lo ha invitado al estreno de su traduccion del Andrea
Doria, que ponla en escena Ricardo Calvo, este junto con
Antonio se pasaran por (rdoba para visitar a Enrique y
Julio, con los que pasan algunos dias.

Julio y Enrique no siempre coincidian en sus viajes a
Madrid, aunque por tener amigos comunes visitaban los
mismos centros y locales. Uno de los sitios predilectos
eran los cafes-cantantes (457), barrios bajos de la ca-

(457) A pesar de las criticas hacia los cafés-cantantes,
por la trivializacion que se hacia del flamenco
en estas salas, no cabe duda, que tuvieron muchos
aspectos positivos. Estos centros llenan toda una
época del periodo de entresiglos, siendo utiles
para la difusidn del cante y, sobre todo, para el
desarrollo expresivo de la guitarra. Y alli pasa-
ban muchas horas los hermanos Romero. Se sabe que
Julio conocio a muchos personajes del mundo del
flamenco , con ellos se divertia, cantaba y bebia.
De hecho se cuenta la siguiente anecdota que re-
fleja el espiritu competitivo que el café posibi-
litaria, sobre todo entre los guitarristass "Una
de ellas las refiere Matrona: los dos tocadores

an Ramon Montoya Y Luis Molina. Salian los dos

er
tdos guitarras que eran dos fieras! y como

pues querxan darse a CcQ
1 otro, tvenga y ven
me mataban... Y le

a tocar,
eran cuando empezaban ellos
nocer y empezaban el uno con €
ga a apretar! y me asfixiaban,




pital y los teatros (458), donde en mas de una ocasion

conocian a guapas sefloritas, con las que intimaban y se

divertian. Continuando en muchos casos y larga amistad.

(457) ... digo a Montoya: -Ramon, ten cuidado, no aprie
tes tanto. -Pero hombre, si es que mi compadre
aprieta que quiere darse a conocer. -Pues entonces
salir ustedes solos, porque cuando me toques asi
me levanto y te dejo sentao en la silla, a ti y
a tu compadre-. Me sente a cantar. Estaba yo aque
lla noche recien levantao de una borrachera tre-
menda, en un cuarto, con un pintor de Cordoba,
que se habia terminao a la una del dia. Acueste
se usté, duerma usté dos o tres horas y salga us-
té a cantar con esas dos guitarras, fme asfixia-
.ba! -{Eal, ya no canto mas. Esto sucedia en Madrid
y en el Café del Gato, donde Matrona vino a cantar
“del afio seis pal siete" ". GRANDE, Felix:Memoria
del flamenco.... Pag. 364.

Les encantaba el buen teatro y un buen libro. Les
gustaba,sobre todo, el teatro clasico y el teatro
romantico. Cuando en Madrid actuaba Ricardo Calvo
-con gquien mantenian una estrecha amistad- acu-
dian invariablemente al teatro en que el actor es
tuviese. Como muestra de esta amistad recordemos

el viaje que el actor habia hecho de Granada a
s ami

cordoba con el anico objeto de visitar a su

gos .




Enrique ademas de asistir a las tertulias en Madrid

[}
paseaba con sus amigas por El Escorial, El Prado, o iba
a bailar a los barrios bajos madrilefios (459). Una cos-

tumbre esta que tenlan todos los hermanos; Julio encontra

ba L . - L .
alli sus tipos, la variedad y como el decia la "since

ridad"; Enrique se sentla atraido por estos sitios que
para el estaban llenos de gente buena, en muchos casos
abandonada.

A pesar de esta vida liviana y bullanguera, no cabe du
da que poseian una gran cultura artistica y literaria. .
Lelan mucho. Julio, especialmente se ocupaba de escrito-
res rusos, siendo un gran apasionado de Tolstoy y Dos-
toyewki.

Esta vida entre Madrid y Cordoba se completa con los
periodos estivales que pasaban, en gran numero de ocasio
nes, en el norte de Espafia, concretamente en el Balnea-
rio de Cestona. Mas de una vez y debido a los problemas
renales que sufrian, frecunetaban el Balneario de Lanja
ron, sobre todo Enrique.

Este lugar conocido como "el paraiso del hepatico"
era muy concurrido, en estos afios de principios de si-
glo, sobre todo por los afectados hepatico-biliares, una
dolencia que como veremos afectara a los dos hermanos.

En 1.907 Julio Romero esta de nuevo en Madid, en es

(459) Segun carta fechada el 31-12-08 y 19-1906.




ta ocasion con intencion de presentar unos cuadros a la

Exposicion que se iba a celebrar en el Circulo de Bellas
Artes, bajo el nombre de "Pintores Independientes" y en
l? que figurarian todos los pintores "modernistas" del
Circulo de Valle Inclan y algunos otros como Solana y
Regoyos, que no eran precisamente oficialistas.

Alli presenta "Bendicion", "Carmen","Fuensanta". Re-
cibe numerosos elogios y se siente satisfecho, aunque no

esajeno a la amplia polémica que se levanta de mano de
los "anti-modernistas®.

Por entonces y tras el cierre del Cafée Nuevo Levante
asiste a la tertulia del Cafe FPornos (460), en la calle

(460) Pero ademas de estas tertulias, tambien se cele-
braban actos en los cafés y teatros,de los que,ca
si siempre, formaba parte Julio, comc miembro del
jurado: "La primera vez que Yo lo vi actuar en uno
de esos concursos fue en aquel Fornos-Palace, tan
grato, de tan amable recuerdo. Se celebraba un con
curso de tatuajes. Tatuajes convencionales, natural
mente:dibujos hechos aquella misma noche, sobre la
piel femenina.Penagos,Sirio, Zamora, pintaron ros-
tros, flores, mariposas, sobre la espalda, los bra
zos y las piernas de las muchachas concursantes.
Las muchachas concursantes eran cascabel,Margot /Mar
quesa,Harion,Suzy... Secretario del jurado era Yo.
Romero lo presidia. En un rincén del "dancing” se
habia instalado el grupo deliberador. Y recuerdo
que el pintor, desde el primer momento, £ijo su aten

_mas que por el tatuaje por el

cion y preferencia
en Cascabel, que tenia carilla

rostro, por el aire-
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de Alcala, esquina Peligros, alli son punto de atraccion

Valle Inclan, Francisco Villaespesa, y como no Julio Ro

mero de TOrres, que se presentab con su sombrero cordo
bes y amplia capa; creando todos ellos un ambiente de—
exaltacion de lo telurico andaluz. Alll Valle hablaba
sin cesar, indignado por la reaccion retrograda de los
antimodernistas, animando a sus contertulios a salir de
Espafla para ampliar conocimientos y beber de las fuentes
eternas del arte. Para el que admiraba el Renacimiento,
habia que ir en su busca. Ello cala hondo en el pintor

(460) ...de gitana, viva, menuda, expresiva, y cuerpo
de gatita, de juguete... Era talmente una gitani
lla, con aquel traje de volantes, con aquellos pei
necillos verdes y rojos sobre el pelo... Romero
mostro enseguida su entusiasmo tradiiconal por los
tipos de la raza faraonica.
Tambien formaban parte del jurado en concursos po
pulares, que se celebraban en Madrid, con motivo
de la verbena de la Paloma, Junto a MOntero Alonso
Juan Cristobal, Verdugo Landi, Sanchez Rojas,Anto-
nio G. Linares... aunque en ellas siempre habia pro
testas y censuras, notas discordantes con la deci
“sion del jurado. Por lo que Julio Romero se expre-
sa asi: Es muy violento escoger a una muchacha camo 1a mas
guapa y dar de lado a las demas. Si todo oau:nzx:entn?ewcqi
tores o artistas trae revuelo, desencanto Y rabia, imaginese
1o que sera tratandose de bellezas. Yo no volvere a decir si
esta es mas gmma‘3m=a3mlLa.EBtﬁm:qxayaeﬂ.smpheh?ﬂn
de presentarse a un concurso da derecho a un premio... Solo
asi sere yo jurados:si pudiera premiar a todas las concursan-
tes..." MONTERO ALONSO:0p. Cit. pag. 44-45.

También Enrique tomaba parte como miembro de jura

do en este tipo de certamenes en Su cordoba natal.
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lo que le hace decidirse a viajar. Asl Julio de regreso

a Cordoba y de acuerdo con su hermano Enrique, que de-

cide acompafirle, inician un viaje a Italia -en 1.907-,
viaje que luego prolongaran visitando los principales
museos de Francia,Paises Bajos e Inglaterra.

Este viaje sera muy importante ya que afianzara la
personalidad artistica de JUlio, y proporcionara a En-
rigque un mayor conocimiento en cuanto a leyes de patri
monio se refiere, al cotejar sus conocimientos con 1a;
practicas habituales de otros palses, tomando buena no
ta, oncretamente, del caso italiano (461);amen del c&go
ciiento de los artistas clasicos, que comenta con su =
hermano. Visitan Museos, conocen a pintores,adquieren
libros, toman apuntes de sus respectivas especialidades,
la pintura y el patrimonio.

Alli entran en ontacto con los primitivos italianos,
Julio estudii.el intimismo y la profundidad de figuras
destacadas de 1la pintura italiana;Perugino, Rafael, ¥y
sobre todo, Leonaerdoc da Vvinci, por el que muestra un
gran interes. Estudia sus obras a fordo, tanto las que
exhiben en Roma, como en Milan, Florencia, Paris -en el
Louvre-... En este viaje se interesara por los mas impor
tantes movimientos artisticos: El Renacimiento, Bl Sim-
bolismo, Prerrafaelismo Y hasta los Nazarenos alemanes.

Julio a su regreso a cordoba,se encierra de nuevo a

o e
(461) Asl lo manifiesta Enrrique en : “yn viaje por Italia

DIARIO CORDOBA- Mayo-1.908.




pintar en su estudio de la Plaza del Potro. Las nuevas

ideas se agolpan en su mente Y necesita seguir pintan-

do incesantemente, para ir moldeandc lo que i.a convir
tiendose en su teorila estetica.

En Cordoba los hermanos, también asisten a la tertu-
lia habitual de la taberna El Bolillo, en la Plaza de
la Fuenseca, a la que también asistlan Antonio y Fran-
cisco Arevalo, Riardo de Montis, Enrique Redel... Allil
el vino, el cante flamenco, la literatura y la pintura
son los protagonistas. Julio tiene ocasion de exponer
alli, u nueva concepcidon de la pintura y entabla una es
trecha amistad con Antonio Arevalo Garcia "ejemplo de
cordobes sensato, buen poeta y amante de la pintura y
el flamenco" -para el que habla escrto muchas letras de
coplas- le proporciona los titulos de los cuadros ale-
goricos que Julio esta proectanio: Nuestra Sefiora de Anda
lucia, Musa Gitana y El amor mistico y el amor profano
(462)

Al hilo de esta actividad, mitad bohemia, mitad aven
turera, en 1.907, Enrique recibe uno de los encargos mas
importantes de su carrera, ya que a propuesta de la Co
mision Mixta de la Academia de la Historia y Bellas Ar-
tes, tras el informe favorable del negociado fecibe el
encargo de hacer el catalogo Monumental y Artistico de
cadiz (463). Un trabajo que le ocuparé una larga tempo-

(462) ZUERAS: Op. Cit. Pag. 33 -
(463) Real orden 25-Mayo-1907. Yy otra Real Orden en

que le encarga a las autoridades que se le den las

mayores facilidades.




rada ya que recorre todos los lugares que aparece en el

Catalogo; pero también tiene oportunidad de hacer numero-

sos descubrimientos; alertando,en muchas ocasiones, de la
necesidad de recuperar determinadas obras en peligro. En

1.909 ha concluido el trabajo, recibiendo elogiosas fe-
licitaciones (464).

(464) Informe en el que se aprueba el trabajo de catalo-
gacion de la provincia de cadiz, presentado por En-
rique Romero de Torres. Es un magnifico informe con
grandes elogios para esta obra en la que se le ca-
lifica dicho trabajo de verdaderamente extraordi-

_ nario. Dice, entre otras cosas, que bien puede su
autor estar en su "amor propio satisfecho y bien
acreditado su buen nombre". Elogia cosa por cosa,
de forma muy completa. Esta firmado por D.Narci-
so Sentenach, on fecha 2 de julio de 1.909.

La Comisién Mixta aprobo este dictamenen 22 de
julio de 1.909 trasladandolo en union de la obra
de Romero de Torres al Subsecretario del Ministe-
rio de Instruccién Piblica y Bellas Artes.

Oficio en la que l1a Subsecretaria de la Seccion
de Bellas Artes y por Real Orden aprueba en la Co
mision Mixta de la Catalogacién de la provincia de
cadiz, confiada a Enrique Romero de Torres, en vir
tud de Real Oreden de 25 de mayo de 1.907, S.M. el
Rey (g,D.g.) ha tenido a bien disponer que se aprue
be el Catalogo Inventario de la provincia de cadiz
f£irmado por D. Enrique Romero de Torres, haciéndo-

se cargo la Seccion de Bellas Artes, de los once

volimenes de que dicho catalogo se compone. 30 de

julio de 1.909.




el en una de las tareas que a el mas le gustaba,la bus-

queda de modelos para las obras de su hermano.

Precisamente una de las tareas que mas emocionaba a Ju
lio era la posibilidad de encontrar nuevos modelos, tien;
siempre ilusion de la modelo nueva,por ello la busca en
todo momento. Aunque se ha escrito mucho acerca de las
modelos de Julio, ya que en torno a ellas se ha escrito
toda una leyenda, sl es cierto que Julio estaba enamora-
do de la mujer, en todos sus aspectos y circunstancias,
todas tienen para &) una belleza unica, de ahi su "infi
delidad® constante, pues ¢como elegir?. i

Seha hablado también de la fatalidad (465) de sus mo-

(465) “No podia, por tanto, en este entusiasmo suyo por
la mujer, faltar aquel ritmo de fatalidad, de mala
sombra que vibrd muchas veces en su vida. Una vez
esta el pintor en Tanger. Y encuentra alli una mora
de belleza extraordinaria. Inmediatamente piens Ju
l1io Romero lo que ageéla mujer puede ser llevada a
un cuadro. Decidido a traérsela a Espafia, s€ lo di
ce a ella, y ella acepta. Embarcan. Ya en el vapor
que ha de traerles a Espafia, el artista da gracias
a la suerte, que acababa de brindarle una modelo

tan admirable. Mas llegan de pronto unos moros al

barco reclamando 1a muchacha. La exigen en todos los

tonos, y no hay mas remedio que darsela. El pintor

se queda sin modelo...
Esta pintandc su cuadro "Las

el le sirve de modelo una
1a llaman la cartulina.

Otra vez en cordoba.
vividoras del amor". Para
muchacha de alli , de cordoba,




delos e incluso de la universalizacion de la mujer (466)

A e sl '
unq?e S1 podemos seflalar, como decimos, esa ilusion
que penla en la nueva modelo. Lograrla es para el una
autentica alegria. Un rostro interesante,misterioso, es

‘465) ... Un dia un hombre la mata de una pufalada. Y
otra vez sin modelo...

Y he aqul como la fatalidad quiere truncar varias
veces la labor de arte, arrancando de un zarpazo las
modelos al pintor. En alguno de esos casos la tra-
gedia pone su rubrica roja". MONTERO ALONSO, Op.
Cit. Pag. 34-35.

"... estas mujeres se destacan de los tipos manidos
de arte de nuestros dlas, y en virtud de la intran
sigente soledad con que a esta,por 1o general, la
pinta, nos la muestra celosa guardadora de una esen
cia sustentadora de una fuerte espiritualidad. En
su virtud, que la mujer de Romero de Torres no sea
una mujer defin ida concretamente, sino una abstrac
cién muchas veces, una idealizacion felizmente enca
minada hacia lo eterno”.

"Ningunos suelen despertar mas emociones que el
hermetismo psicologico que caracteriza a todas sus
mujeres. Estas si las observamos, nos dicen gue obe

decen a la integridad de un caracter que expresa siem

pre la jnmutabilidad de un alma. El artista tiene el

afan de reflejar estas eternidades en los rostros de

sus mujeres; pocos como el le concadieron mas valor

al simbolo; el simbolismo de la eternidad de esta mu
jer lo concibe Romero, viendo en ésta una supervi-
vencia de las virtudes que encarna”. BARBERAN,Ceci-

lio: Op. Cit. Pags. 112-113.




y? suficiente para que el pintor vibre de gozo, entusias-
maTdose con la nueva modelo. Ello, le lleva a expresarse
asi: :

"Para este cuadro, La Buenaventra, tengo una modelo
admirable: una gitanilla de cuerpo menudo y cara interesan
tisima. La estoy utilizando para modelo de rostro de per—_
fil. Es una cosa preciosa por el corte de la cara, que ha
ce recordar los rostros de las piedras egipcias...(467) ¥

Y es cierto, para modelos de sus cuadros no buscaba mu
jeres verdaderamente bonitas, d&& ros tros perfectos. Lo
gue perseguia era rostros especiales, tipicos,graciosos
o expresivos; rostros que muchas veces se alejaban de los
canones clasicos de la belleza, pero que tenian vida, ca
racter,emocion...

Pero, como decimos, en estas labores siempre era ayuda
do §or su hermano, que le proporcionoré gran numero de mo
delos: Maria la Sastra, La Cartulina y Gamen Casena. Pero,
sobre todo, Enrique hallara a una jovenciisima y bella mu
chcha , Anita Lopez a la que llamaban la "Cara sucia”(468)

(467) MONTERO ALONSO: Op. cit. Pag.39

(468) "Cuando pinta "La Musa Gitana", la modelo del artis-
ta es una chiquilla preciosa. La 1laman,paradogica-
mente, la "Cara Sucia®. Y Romero tiene que traersela

muchas tardes a caballo a cordoba, casi a la fuerza.
En cuanto &1 se descuida, la gitanilla se esca?a. Y
~ Julio Romero ha de volver por ella a la serrania.
Asi tiene que hacerlo muchas veces para.lograr dar
£in al cuadro. MONTERO ALONSO: Op. cit. Pag. 35.
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que sera la protagonista de "Musa Gitana", debiendo posar

d?snuda. Con esta obra Julio obtendria en la Zxposion Na-
cioanl d? Bellasd Artes de 1.908 una Primera Medalla, 1lo
que considera todo un triunfo.

Este hecho -el éxito de Musa Gitana- supondra, los elo
gios de otro gran escritor Jacinto Benavente, lo que sof—
prende a Julio gratamente. Tanto emocionan al pintor la;
palabras de este que decide ir a dar las gracias, perso-
nalmente, a la tertulia que don Jacinto presidia en el ca
fe El GatoNegro en la calle Principe, junto al teatro 5
la comedia; y desde entonces Julio asistla a esta tertu-
lia en sus visitas 1 Madrid, ademas de a la ya mencionada
del Pornos y otras. Su amigo nos lo relata asi:

"por las noches despues de cenar, llegaba a su tertulia
de El Gato Negro. Llegaba con aquel paso lento, un poco ce
remonioso y otro pocc pinturero; se desembozaba péusadameg
te de la capa y haclia un saludo muy suyo, llevandose la
mano ante el rostro y poniéndosela cerca de el a modo de
visera. Un saludo algo a lo torero... Y al mismo tiempo la

frase sacramental :

-zQué dicen los maestros?...

Hablaban y discutian sin gritos, sin ademanes violentos,
sin gestos exaltados. No perdia aquel ritmo de ponderacion,

de serenidad, que tan admirable era en él.
Una discusion clasica en aquella tertulia -muchos afios

en torno a la misma mesa- era la del cante jondo, sosteni

da por Julio Romero y su gran amigo Enrique Marin. Julio

a dentro del cante jondo al cante de le-
En torno a esto discutian los
Y cuan

Romero considerab

vante y Enrique Marin,NO...
a sus respectivos puntos de vista.

dos en defensa d
el pintor, como invitando a

do la controversia comenzaba.
callar a los otros contertulios decia:




Sefiores, ue i 3
i se ha abiero la catedra..." {469)

A la tertulia del ist] iid
con el teatro muchos ::::r::gr:r::::;aq =t
Seca, Pio Baroja, Ramoén G6me; de la Sez:s Ylpoetas‘M“ﬁOZ
Quintero... MW

"Clamoroso fue el recibimiento que le hicieron a Julio
Romefo en el Gato Negro. El pintor triunfante en la Expo-
sicion Nacional de Bellas Artes dio las gracias a Benaven-
te, y este tras abrazarlo, se dirigid a los contertulios
para elogiar a Romero de Torres, accionando con la mano que
invariablemente sujetaba un puro habano. Sebastian Miranda,
que habla acompailado al pintor, me conto que a Julio le pro
jujo sorpresa, no desprovista de supersticioso recelo, la -
Jparatosa sortija que llevaba Jacinto Benavente, con una
(gran serpiente,cuya cabeza y cola se unlan en la parte que
correspondia al dorso de uno de los dedos de la mano accio
nadora. A partir de este momento la amistad de Benavente
son Julio fue profunda. Por eso cuando pocos dias despues
se le rindio homenaje a Jacinto Benavente por el gran exi-
to de"los Intereses creados" estrenado en el Teatro Lara en
1.907, Julio Romero de Torres pinto un bellisimo pergamino
para la portada del album que le dedicd la asociacion de
la Prensa” (470)

Por estas fechas otro de los grandes amigos de Julio, en
Madrid sera Ramon Perez de Ayala amigo también de Valle, y
que conocio profundamente la personalidad de Julio, escri-

' bid: "Julio Romero de Torres es un hombre aventejado de

estatura, bien plantado, con planta de capitén a la anti-

gua o de torero de hace veinte afios. Los brazos ligeramen-

te arqueados, Y movidos, en buena medida, a compés del pa-
so y al unisono de la pierna contraria; los pies muy fir-

mes parados, andando apenas tocan la tierra, y despues de
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tocarla se levantan notablemente, a modo de rebote, con el

estilo de los toreros y de los nobles caballos andaluces,
Pechierguido".

"La cabeza menuda; es el canon clasico y tambien un ras
go de la mejor raza equina cordobesa. Perfil aguilefio (en-
Cordoba abundan los perfiles dignos del metal y el cufio).
Ojos vivos, inquietos,que propenden a mirar de reojo, co-
mo los del .orero al rematar la suerte. Pequefia boca vi-
bratil,de labios delgados y escasamente coloridos. Usa
siempre el sombrero cordobés; los unicos que lo usan ya en
Espafia son Guerrita, Romero de Torres y algun picador®"(471)

A esta imagen fisica se sumaba su calidad humana, corro
borada por sus amigos. Era fundamentalmente un hombre bueno,
un hombre integro, lleno de espiritu, de nobleza, de leal-
tad; extraordinariamente culto, silencioso, timido y senci
llo, introvertido, pensativo, aunque asequible y muy emo-
cionable, no soportaba que nadie criticase, curioso, socia
ble, espiritu progresisita y nada clasista (472)

por el contrario la personalidad de Enrique diferia bas
tante de la de su hermano, dicharachero y risuefio, destaca

(469) MONTERO ALONSO: Op. cit, Pag. 55
(470) ZUERAS TORRENS: Op. cit. Pag. 37
(471) Op. cit. Pag. 39 :

(472) Ver MONTERO ALONSO: Op. cit. Pag. 37.
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en el su enorme capacidad de trabajo, su entrega e inguie
tud constantes, a la hora de resolver alg\'m asunto. Bu- :
llicioso y rapido necesita de los que le rodean, a los que

suele deleitar contan mil historias, con un desparpajo y
entusiasmo admirables. Era mucho mas extrovertido que su
hermano, on gran facilidad para conectar con la gente; de
mirada picaruela y mimosa, segun el decir de muchas jo-
vencitas a las que solia encandilar, aunque éstas siempre
le consideraron un caballero.

Tanto uno como otro tuvieron numerosos amigos, que siem
pre destac.~on en ellos la correccion de su acciones, su
voluntad de ayuda y entrega a los demas. (473)

(473) Entre sus amigos estuvieron, sobre todo, Ramon del
valle Inclan al que admirba y queria mucho;Ansel-
moMiguel Nieto, Ricardo Verdugo Landi, Miguel An-
drés, Manuel Tovar, José Sanchez Rojas, Enrique Ma
rin, Manuel Machado, Antonio G. de Linares, Flores
tan Aguilar, Julio Hoyos, Tirso Escudero, Calvache,
Rafael de Penagos, Juan cristobal, Enrique de Mesa,
Nilo Fabra, Villegas Brieva... y muchos mas que ire
mos nombrando en este acercamiento a sus biografias.




3.4La plenitud de un arte (1.910-1.930)

A partir de 1.910 llegara la epoca de los grandes triun
fos, pero tambien de las marginaciones, -debido a su tema

tica y forma de componer que heria a los sectores mas mo-
ralistas del pals, por lo que era continuamente atacado-
lo que en cualquier caso vela compensado con grandes ho-
menajes y banquetes que le ofreclan sus amigos y admira-
dores como reconocimiento al valor de su estilo, unico e
incomparable.

El Retablo del Amor, presentado en la Exposicion Nacig
nal de 1.910, sera una de las obras postergadas. La pla-
na mayor de la intelectualidad madrilefia encabezada por
Benito Pérez Galdos, lanzara sus protestas.

Julio regresa a Cordoba el 20 de mayo de 1.910, donde
sera acogido cmo un triunfador. Su hermano y ot ros ami-
gos estan organizando un homenaje en el Cafe Suizo. Es-
te se celebra el dia 27, y hasta alli llega un telegra-
ma del Gobierno -consecuencia de la protesta madrilefia-
comunicandole la concesion de la Encomienda de Alfonso
XII, y un mensaje de adhesion de los artistas e intelec

tuales de Sevilla. Acudieron al homenaje junto a los her

manos Romero, os poetas cordobeses mas sobresalientes del

Antonio ¥y Francisco Arevalo, Emilio Rueda, Eduar
Este ultimo escribi-

momentos
do Varo y Guillermo Belmonte Muller.

ria los siguientes versos:




Acudiste a la 1lid con tu obra intensa,
y ante el desden inlicuo de un jurado
te cifo el genio su laurel sagrado,
borrandote la gloria aquella ofensa.

Enrique y Julio siguen pasando largas temporadas en
Madrid, y a esta capital acuden en las navidades de 1.910.
Alli en la tertulia del Café Fornos convencen a Julio,
sobre todo Valle, para que presente el Retablo del Amor
a la Exposicion de Barcelona, que se celebrara en el
afio proximo. Gran esfuerzo costo a Valle -ayudado por
Enrique- para que Julio acceda a ello. Pensaban que
alli el resultado seria distinto ya que Barcelona esta-
ba mucho mas preparada que Madrid.para aceptar el concep
to de pintura del artista cordobées, no en balde la ciu-
dad condal era puntera en el movimiento modernista, con
generaciones de artistas con un concepto mas amplio del
arte. Alli obtendria Julio la maxima recompensa "Meda-
l1la de oro". Y alli acude Julio el 22 de Julio de 1.911
donde es acogido triunfalmente. Este mismo afio obtiene
ENrique el titulo de Comendador de la Orden de Alfonso
XII (474)

Ello anima al pintor a seguir trabajando, encerrando-
se en su estudio con idea de sacar a flote un nuevo pro-
yecto mucho mas ambicioso.

Necesita para ello un lienzo de 5 metros por 3,50.

El tema sera La consagracion de la Copla, una simboli-
zacion del flamenco, con un gran numero de figuras.

de acuerdo con las dis-

(474) Tiulo que afios mas tarde Y

posiciones legales, gera sustituido por el de igual

categoria de la orden Civil de Alfonso el Sabia.El

primero 10 recibe el 29 de diciembre de 1911 y el s&

gundo el 7 de foviembre de 1.940.




Esto le va a ocupar mucho tiempo, que debe compartir con

sus clases en las Escuela de Artes y Oficios de Cordoba;

y el 21 de diciembre de 1912 la Academia de Ciencias, Be-
llas Ltras y Nobles Artes de Cordoba le elige como acadé-
mico numerario; esta estabe presidida, entonces, por Teo-
domiro Ramirez de Arellano y en torno a ella, al Ateneo y

la Sociedad Economica de Amigos del Pals giraba la vida
cultural. cordobesa.

Al mismo tiempo Enrique habia sido admitido como socio-
correspondiente del Circulo de Bellas Artes madrilefio (475)
Y en Cordoba, el Ateneo -al que también pertenecia En-
rique, y que habia sido fundado por su amigo Antonio Jaen
Morente- sera otro punto de encuentro; se reunian en un pi
so de la calle Hornachuelos, donde debatian todo tipo de
cuestiones, siempre con un tono liberal, adelantado a su

epoca. Alli se reunlan los intelectuales del momento como
tmbién lo haclan en el Circulo de la Amistad, el cafe "Sui
zo", "La Perla®, »Coldn® y "Gran Capitan”.

No por ello dejaba Julio, muchas veces acompafiado de
Enrique, de asistir a otra reunion mucho mas popular en
el "Club Guerrita®, de la calle Gondomar, gque habia sido

fundado® en 1 .896.

orre otras tabernas como
la calle de San Alvaro,

rTambién al entrar la noche rec
“g]l Bolillo", la de »Julian", en
y la de"Camilo”, en la calle Moreria.

Aungue tambien entre sus actividades esta siempre el

teatro, no pierde el contacto con 8us amigos, Y asi en tre

(475) Con fecha 13 de marzo de 1.912.




Julio y Enrique, y ante el éxito de Francisco Villaespe-
sa que estaba representando "El Alcazar de las Perlas"
en el Teatro Isabel la Catolica de Granada, deciden ha-
cer las gestiones precisas para que venga a Cordoba y
pueda representar su obra en el Gran Teatro . Esta es-

plndida tragedia poéetica tuvo un resonante exito, y es

tuvo interpretado por la Compafiia Maria Guerrero-Fernan-
do Diaz de Mendoza.

Enrique sigue sus investigaciones, bien pueden ser las
tablas del XVI de la Catedral de Cadiz, el Pintor Pablo
Legot o Valdés Leal (476). Este ultimo sera el punto cen
tral de sus investigaciones, haciendo numerosos descu- .
brimientos acerca de el. Precisamente y tras descubrir
Enrique que este pintor no era cordobés propondra en un
escrito enviado a la Alcaldia de Cordoba, retirar de la
Sala Capitular el retrato de valdes Leal, aconsejando
que sea sustituido por otro pintor cordobes, como por e-
jemplo Antonio del Castillo.

(476) Su deformacion profesional era tal que hasta en sus
visitas de ocio seguia estudiando, asi por ejemplo,

en Madrid, visitando a su amigo el distinguido poe
ta Joaquin Alcaide de Zafra, e invitado por este

a ver unas pinturas que conserva de sus antepasa-

dos, para que Enrique diera su opinién, y observan-

do con atencion cuatro cuadros de igual tamafio

-0,40 X 0,60 m.- colgados en un pasillo muy oscu=

ro, pudo comprobar, al sacarlos a la luz, que se

trataba de cuatro hermosas obras del autor de los

Representaban 1a cabeza de San Juan Bau-

muertos.
villa, Santa Jus

tista,san Laureano Arzobispo de Se

ta y Santa Ursula.




Y
- en 1.913 debe abordar otro trabajo de embergadura
similar al que ya hiciera en 1.907, se trata del Catalo-
go Monumental de Jaén,en el que sigue la misma sistema-

tica que para el de Cadiz, visitando cuando lugares de-
be recoger en el mismo. (477)

Julio, con la obra que tanto habia costado terminar
La Consagracion de la Copla, se presenta a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1.912, aunque solo obtiene
un voto del jurado. De nuevo las criticas y la defensa
de sus amigos, como Benavente y valle-Inclan.

*Todos estos partidarios que formaban legion, le de-
dicaren a Romero de Torres un banquete de homenaje en
el restaurante al aire libre del Retiro, ¥ alli surgio
la idea de regalarle al pintor de Cordoba una medalla
de oro, como homenaje popular, costeada por suscripcion
naeional, fijandose la cantidad maxima individual de una
peseta. En el anverso de esta medalla figuraba la ins-
cripciéns"Exposicion Nacional de Bellas Artes. A Julio Ro
mero de Torres. Sus amigos. y ‘dmiradores .MCMXII". y en
el reverso, los titulos de "wua Consagracion de la Copla®

(477) E1 Boletin Oficial de Jaén publica la Real Orden en
la que se nombra a Enrique Romero de Torres para

hacer el catalogo mencionado el 23 de Qctubre de
1.913, aunque la auténtica real orden del nombra-
miento tiene fecha 30-enero-1.913.

con fecha 15 septiembre 1.915, recibira una Real

orden, en la que la Comisidon Mixta de las Academias

informa favorablemente acerca del Catalogo Monumen-

tal y Arkistico redactado por Enrique, dando tam-

bién orden para que se 10 abonen.




y resto de los cuadros presentados" (478)

La medalla la habia cincelado el escultor tarraconen-
se Julio Antonio, gran amigo de Julio y que morirla poco
tiempo despues, uando aun era muy joven.

En Cordoba, también se le hicieron homenajes como el
del Teatro Circo, el 30 de mayo. En 1.913 Julio conoce a
Juan Belmonte en Madrid, en una de sus reuniones con Se-
bastian Miranda, Valle Inclan y Perez de Ayala. A Julio,
como sabemos, le entusiasmaba el mundo de los toros, por
lo que no tardara en pedirle a este hombre que posara pa
ra el. Y aunque al principio se mostrd un poco reticent;.
accederia y quedaria plenamente convencido.

Y esta vez seria Julio el que organizaria un banquete-
homenaje en el restaurante al aire libre del Retiro, en
honor de su amigo Juan, 1 presentarse como novillerc en
Madrid, con el fin de que ello significara el espaldara-
zo intelectual, ya que pensaba contar para el mismo con
sus entrafiables amigos de tertulia.

rambién en 1.913 envia a una Exposicion de Arte Espa-
fiol celebrada en Munich varios cuadros entre los que fi
gura el Retablo del Amor y Las dos Sendas, obteniendo una
primera medalla. "La éxposicién de la obra del ilustre cor
dobes en dicha capital del centro de Europa constituye
una de las revelaciones mas gratas Y valiosas que regis-
tra la critica germana con respecto al arte espafiol, por

lo general desconocido en aquellos medios de cultura. El

hondo sentido lirico e idealista de la mentalidad litera

(478) ZUERAS TORRENS: Op.cit. pag. 46




