rostro era s movible todavia, vy,

lo tanto, nenos escultural. Avivabanlo
donosamente nasta cinco hoyuelos: dos
ejilla; 0 'n otra; otro, may

cerca de a comisura izquierda

rientes labios, y el Gltimo muy

medio de su rendonda barba.

esto los picarescos mohines,

Jraciosos guifics y las varias posturas

de cabeza que amenizaban su conversacifn,

vy formaréis idea de aguella cara llena

y de hermosura y radiante siempre

de salud y alegria (p. 447).

Io gue no impide que pAginas m8s adelante wuelva

al personaje con las mismas hiperbblicas cuali-

pobre honbre fue a hablar y se quedd
con la boca abierta, embelesado ante aquella
-,L‘.L.‘l:“.‘io.-:; herrnosura, ante aguella esplendi-
ante aguella formidable

mujer, de alabastrino color, de lujosas
carnes, de limpia y riente boca, de azules
insondables ojos, que parecia creada

por el pincel de




Cuando el narrador decide describir al personaje
nasculino, protagonista de la novela, no recurre a las
caracterfsticas fisicas del héroe que aparecsrd en Ssus

novelas posteriores. Pisicamente, el tio Lucas es la contrafi-

rabidn Conde, de NManuel Venegas o de Guillermo

] tfo ILucas era nfs feo que Picio (e..).
Lucas era en aguel entonces, y sequia
siendo en la fecha a que nos referimos,

de pequefia estatura (a lo menos en relacidn

a su rujer), un poco cargado de espaldas,

muy moreno, barbilampifio, narigbn, orejudo

y picado de viruelas (p.

gin embargo, el aspecto negativo que ofrece su

diatamente desmentido cuardo se habla

venia ' la voz, vibrante, elastica,

atractiva; varonil y grave algunas veces,
melosa cuando pedia algo, y siempre
gaba despuds lo

todo  oportuno,

o

ngenioso, DCLSUAS1IVO. o e Ly

el tio ILucas habia




sentido comGn,
deseo de saber y waentos instintivos
emnpiricos
desdén a los
su categoria social,
ironia, de burla, dJde sarcasmg, due
3 g T o - o 3 v - -
hacia pasar a los ©Jos del Acadénico,

por un don Francisco de Quevedo en bruto

. -

1os demds personajes corren la misma suerte. Una

descripcidn fisica no excesivamente minuciosa y unos rasgos

-

caracterioldgicos que los identifican ailin mds con la propia

egldor:

o |

era cargado de espaldas..., todavia

as cargado de espaldas que el tfo Lucas...,
por decirlo de una Vvez:

estatura menos gue mediana; endeblillo;
mala salud; con las piernas arqueadas
... Su rostro era regular, aungque
wrrugado por la falta absoluta

muclas: moreno verdoso, CoRo

todos los hijos de




grancaes 0708 OSCUros,;

- 2 A Pt
cblera, el despo-

De la corregidora se nos dice solamente que:

frase una principalisima dama, bastante
joven todavia, de plicida y severa nhermosura,
propia del pincel cristiano que del

cincel gentilico (p. 472).

lo gue realmente identifica a los personajes

‘s

llo nos resulta nada acertada la interpretacibn que

/

Jacinto DPérez Voreta ("Introduccifn" a su edic. de

£l sumbrero de tres picos, Madrid, S.M., 1878) hace

corregidor: "De igual modo nos parece

‘ataque a Castilla, mucho mds directo

:j,'. valiativos, que lo queremos interpretar Colio
posture anticentralista frente al centralismo politico
lo perdonariamos

jraciosarente los ca (p. 13). Yo Creemos

que Alarctn tuviera esa animadversidn hacia

anos y hacia el "centralismo".




rasgos fisicos, gue concuerdan en numerosas

gque la

joroba del corregidor es mas grande g

el “alabastrino color" de la send Frasquita
recuerda los "alabastrinos brazos" de la corregidora, etc.,
sino los vestidos, que cuiplen en esta novela un papel
important{simo para crear la intriga y mantener el interS@s

la narracidn. Desde ~1 tftulo se llama la atencidn sobre

el valor gue la ropa ha de tener en la obra, ya que todo

s1 enredo proviene, justamente, del cambio de wvestimenta

ue se produce entre el corregidor y 21 molinero. Come sefiala

V7Y s a Mana
vicence Laios:

Dirfanos gue en esta obra, tan dindmica,
de ritmo tan alegre, hasta los materiales
inertes -wios vestidos- gozan de vida,

y de vida propia (84).

o

La vitalidad de «que gozan los vestidos contrasta
estatismo de ciertos personajes. De nuevo, Vicente

onoce:

estilo en 'El sonbrero

tura




ste -ratamiento  animado
inertes, Alarcdn otorga
corregidor (y en menor

y a otros personajes)

ya una rigidez de palo, ya mec@nicos adema-
esticulacidn grotesca
arioneta.  E itiio es esencial en

obra; Y a todo, hasta el humor,

ofrecido en la forma del movimiento

la simbologia que, como veremos, se percibe

ULl &

estructura y personajes de El sombrero de tres picos

los vestidos. [stos cumplen dos funciones

los personajes;
ue act@an independientemente,

>n «1 desarrollo




del sombrero de

via las personas

lar con pleno conocimiento
ntre ellas, 1o mismo

en aquella ciudad

~1 reinado del sefior
recordanios haber wvisto

un clave, fGOnico adorno de
la ruinosa terre

Su Senoria (torre

la sazbn a los infantiles
juegos de sus nietos), aguellas dos prendas,

aquella capa y aquel soimbrero =-el negro

soibrero encima, y la roja capa debajo—,

formando una especie de espectro del Absolu-
tisio, una especie de sudaric el Corregi-
dor, una especie de caricatura restrospec-
tiva de su poder, pintada con carbbn ¥
alimagre, como tantas otras, por los parvulos

constitucionales de la de 1837 que alll

nos reunfamos: una especie, en fin, de

espantandjaros, que en otro tiempo habia

sido espantahoibres y que hoy e da miedo

haber contribuido a escarnecer, paseandolo




or aguella histérica ciudad, los dias

Carnestolendas, en .]'J alto de un desho-
llinador, o sirviendo de disfraz irrisorio
al idiota que mds hacfa refr a la pleoe...

{Pobre principio de autoridad! [Asf te

puesto los mismos gue hoy te invocamos

-verdo lo recoge Alarcén en De Madrid

allZ por el de cuando la

invasién francesa, los graves sefores

(que eran regidores perpetuos vestian sendas
capas de gmm, ceiifan espadin y se cubrian
con soinbrero de tres picos. jYo he alcanzado
a conocer esta vestir.enta‘ de mi abuelo,
que se conservaba en ml casa CoOmo una
reliquia y «que nosotros, los hijos
irreverentes a fuer de despreocupa-
dos, dedicamos a mil profanaciones en

nuestros juegos infantiles (p. 1447).
J i

Es un poder, el del Corregidor y el del Absnlutismo,
que queda en entredicho, &€l no francamente burlado por

las impresiones de Alarcdn. Frente a &1, el -fo Iucas y




una Dspafia de clase inferior que
Dspafla Absoluta para defender
concepto de honor tanbién estd degrada-

honra se convierten en un latiguillo

- T =i 1ve - Y Y - r .m.',1
sefiala Leureano Bonet, gue anad

ks curioso, por. obtrc. lad el tratamiento
destructivanente caricaturesco del honor

tradicional, masculino, personificado

en el propio don Eugenio, quien repite

mecanicamente, <como una marioneta, el
término "honor" con la consiguiente ridicu-

lizacidn que ello entrafia (86).

Io importante, en este apartado, es sefialar el

pel que representa el vestido en este asunto. Recordenos
que el verdadero interés vic_.: la historia esti en el cambio
de ropas que se lleva a cabc entre el molinero y el corregi-
E1 sequndo queda totalmente ridiculizado, y su poder
inulado, al quedar despojado de las ropas -el sombrero
la capa de grana- que representaban su

nuevo, Laureano Bonet el que amplia esta

Lo Ponet. . *iptradracibn” de El sonbrero

de tres picos, madrid, Taurus,




el

disfraz con que se ve obligado

wrroparse don DBugenio -el grosero vestido

del ' ol

inero- representa la pérdida, la

gradacién e incluso el escarnio pablico

su

personalidad estamental: pierde

la henra queda “"destruido" socialmente
r g

durante

unas horas, y ello de moceo paralelo

su deslealtad sexual ante dofia Mercedes

(atentado contra el hone#) . Cn suaa, coinci-

dencia

ideoldgica-plastica en torno a
o | L

la problemdtica del honor y 1la honra,

la

persona =-tan individualizada- del

corregidor, una "figura" social a punto

ya

critico

]

4
(Rt

Abundantes, por

de tres

desaparecer a comienzos del XIX,

como sugiere con doble guifio, a la vez

(irnico) y nostilgico, Alarcdn

tanto, han sido en la critica

yicos las opiniones del simbolisio

'\“".,.:j‘L'.i-'q\

ra Lanre

social alcanzan en

anc Donet, por ejemplo, vemos gue

i




relaciona con las concepciones poli-

Para José@ FPFernindez bontesinos, ademds, lo. que

o3 el moco de vida del Antiguo

Figuras que acuden a la tertulia

molino: el oObigpo o0s candnigos, el Académico, el
Corregidor. Up que se define por la pedanteria, la

arbitrarieds que tiraniza al pueblo llano.

para ejemplificar la disyuntiva

De un lado su corazbn late con todo su
fervor por esas figuras, simpatiza con
sus modos de vida, vida mesurada, sobria,
sabia, frente al frenesi moderno; de otra
parte el artista no puede disimular nada;
todos estos oersonajes © son caguéxicos
vy menguados, o wios finchados mamarrachos,
frente a los que se afirma un pueblo,
obediente s1los -~-por ende silipdtico

a Alaréon- pero siempre superior a ellos




ptra parte,
tema de El sombrero

mundo idilico, reflejo

especial

me ofiora Alarcdn y que quiece revivir

1

pasado ¢
ato, observa que la figura del Corregidor, gue

ia frenada por

... WNOS personajes que, sablia y certeramen~

te eleborados, compensan con creces la

maldad del "intruso" y colaboran activamentsa
1 su castigo. El tema es un simple pretexto
para la evocacibn de ese mundo pretérito

y bello (89)

Con esto, Olatich BEli¢ ha encontrado un significado

a la figura del Obispo, que podria haberse interpre-

{
4

los personajes costumbristas que
ispo, en cambio, desempefia un papel
desenlace de la novela. Es €l gquien

1 escéndalo del corregidor, el que




los molineros y el que impide
obernante. Para Ol iFich n=1id, la interven—
la concepcisn del tema y hace unir
gue Alarcdn refleja
swoanda

Creemas  nosatros, sin embargo, que  no

tanto en la bsqueda de simbolismos en las relaciones

persoilajes y en los personajes ismos. M8s que a

i

un intento de Alarctn de dotar de significados concretcs
a cada personaje, creemos gue la abundancia de criticas

proviene de la rica estructura que la novela ofrece y que

opiniones sustantivamente tan diferentes. Por

"rl sombrero de tres picos conmo estruc-—

Anilisis de textos hispanos, Madrid,

Otros criticos han
Obispo con el personaje del
2] teatro clisico espafiol, debido a su papel
moderador. Bdmund de Chasca, sin embargo, lo interpre-
1 punto de vista de la comicidad, por su

la

Hispania "\:s.'ll 'L":;)rhii.'l). 7
bt L D




s positivo el andlisis de los personajes

de los perscnejes no es
la obra ni el propbsito
3 una penetraciébn en las

S i
hala Vicent:

[a psicologia de s personajes no estd,
naturalmente, tratada con morosidad Yy

talle: tal andlisis no se avendria con
la estructura misma del libro, eninente-

snte  sintética,

movii l ento.

personajes tienen alguna singula-

cual rasgo que les confiere

lescripcidn, sin enmbargo, deriva

sefald a cada uno en el conjunto
e la novela. Un acierto, asimismo, es la manera de presencar-
Y :

los al lector. A la descripciBn fisica, llena de contradic-

ciones aparentes, sucede un ripido andlisis de su psicologia,




nst, la primera en aparecer
V), conhcebida como una majer
hermosura. Pues bien, aunque su fisico

erfeccify con lo que era topico

la mujer andaluza, 1 nrotagonista
y su vestido, "el de las seforas

gooca, el traje de
farfa Tuisa" 147), contrasta con el oficio

molinera y con el lugar donde vive: un solitario molino

afueras de una pequela ciudad de provincia.

e todo, llevaba el escote "al estilo de Madrid" (p. 447}.

1 capftulo ¥, "Un hombre wvisto por fuesa ¥ pod

o", estf decdicado a 1la pintura y presentacibn del

dentrc '
normal que =21 lector espere cierta correspon-

T e T e
Sl (e AICAS ¢

fisico de este personaje con el anterior,

frase del capitulo, sin embargo, es

LLiaot

dora: "Cl1 tfo lucas era mas feo que Picio”
su propia figura contrasta con los senti~
gue el narrador lo adorna.
el  Corregidor ofr de la
numerosos  contrastes.

molinero, su psicologia es totalmente opuesta y

corresponde, en nada ] oapel de conquista-




adecuada,

T . .

y hunorlstica, es

los rasgos selialados

acen sino individualizarlos ante
no ha querido profundizar en el

ellos, no lo necesitaba,

estilizar la realidad, insinuar s8lo

perfil, evocarla en <aprichoso escorzo

para ello es

semejante a la que despuSs utilizara

un Valle-Inclan (93).

stamnos, pues, de acuerdo con la opinidén de

Casanova, cuando afirma que "falta vida ¥y

arquetipos® (94). Ni el tema de la obrita, ni la




su propio desarrollo se prestaba

ersonajes que el que le ha dado

le contrastes a la que estamos aludiendo

ntacidn al de dos hechos, © dos

que s2 relacionan entre si, pero gue, antes

el lector loz iguale, queda destruida su semejanza

alemento diferenciador que los opone.

Ins ejemplos abundan en la novelita: el tio Lucas
la selida Frasguita estan unidos L)uf 2l matrimonio, por
simpatfa, por la bondad; sin embargo, contrastan
soocte ffsico: a la belleza de la molinera corresponde

molinero. Otro ejemplo: el tio ILucas y don
ostan unidos por el mismo defecto fisico -la jorcha-

sro contrastan en los sentimientos.

Nstos nismos contrastes abundan en escenas particu-

s interesante, a este respecto, es la del capitulo

hardeo de Pamplona" (pp. 452-454;, en la que

-acuiebra de amores a la sefia Frasquita.

"3 media voz" y anda "de

cuando el primero habla
ountillas®, Frasguita responde con "voz natural® y "haciendo

g
Jeoy

mil reverencias"; en el aspecto fisico de ambos persona

i & " - ) e o+ 5 1rihacday
raste Al HAYOI S 011 SAAgen1o asta "turbado ',

e
AL C

"ablando como si se estuviese comiendo sus propios




e Suale R SRR e R
irchito rostro”, CUD1erto Qe SUQQL ™,

joroba", mientras Frasquita se nos
] iy « A WY MW g oy - -
 hermosa ce con "sonrisa en los
bastrino color® y con "limpia ¥

v 4 1 -~ e e o 5 o
declaracifn de Su Seioria; y, en los
8, toda la pompa con 2 la autoridad cubre su débil
envejecido cuerpo contrasta con la provocativa desnudez

1 brazo de la molinera y con la exuberancia de sus carmes.
contraste continGa cuando el narrader senala
rasgos de unién entre anbos personajes: todos los lectores
conocen los propdsitos del Corregidor y aun los de la sefid

Frasquita, pero aqudl ignora las intenciones de &sta ¥y

esperanza. De tal forma que, aunque al

pase inadvertida la iromfa que rezuman las
palapras de la molinera, don Lugenio aprecia en sus respuestas

la intencidn de consequir el trabajo para su sobrino al

coo sefala Mariano Baquero Goyanes:

jefinitive (...) El sombrero estd

buena parte organizado como un juego
dualidades, de contrastes y de opiniones,
nan un papel muy impor-

contrapuestos hurkins - del




21

rroco, sin olvidar

que Alarcdn estiliza

< WL g e P P A s, 1o 2 -
deforia levenente hacla

grotesco, 8 en  enbribn, senejante

utilizard un ValleInclan.

Valle-Inclan es

Castalia, 19

la literatura espaiola,

alarconlianos
vigd, 1a

eciCe.




SANG a

lariano Baguero Goyanes, de nuevo,

justamente

formado

encopetados persunajes,

sticos,

camina

ol 1 2y




la
raimnente

‘regidor,

labradores
Toleloiop g e
le alguaciles

el qgue se

lestacan

el relato

final y todos los persona-

pvergiendo y reuniéndose
le]l Corregidor, el QQEQVrcsultan—
o mas nutrido y su importancia,
va creciendo en inten-

VOZ,

3181

andlisis detenido y profundo

lo cuiso ni el cultivo de la novela

que escribe ofrece modelos al

primarios en su comporta—

wiremosidad en sus reacciones;

wor su fisonomia vy apariencia
vy e

realizan o se detien=n con vistas




+

WO

ello misu

clave, se

0,

refuerza con la simbolo-
pretende en sus noibres y en sus relaciones.

sin necesidad de hablar de personajes de

rastrear mucho de 1la biografia y del pensa-

miento alarconiano en la caracterizacidn de sus personajes

novelescos.

las las novelas, es El iifio de la Bola la

|

nayor riqueza en cuanto a variedad de persona-

mbrero de tres picos en la que pueds percibirse

1

S1HDOL1LSHKS

novelita al

popular con que

17

el acierto de Alarcén de crear personajes

vida. Un mundo ' lleno de contrastes,

interpretaciones posibles ofrece esta

lector. Todo ello sin abandonar el cardcter

e
rue COMReNZaGd .




ATIVOS EN LAS NOVELAS DE ALARCON

LN




T Las funciones

la narrativa.

Bl papel Fundamentalisimo que el tiempo y el espacio
ocupan en la estructuracifn de una novela esta hecy fuera
de t.r:xfa‘ciu:i;i. Ya BE. M. Forster habfa sefialado su importancia,
al advertir que si la base de una novela es una historia,
"osa historia consiste en una narracifn de los hechos organi-
zados en una secuencia temporal® (1), y, en nuestros dias,
lariano Baguero Chyanes seiliald en 1948, antes de estudiarlo
en obras concretas, gue el tiempo era "el factor mis importan-

en la composicién de una novela” (2). De la misma manera,

Claudio Cuillén reconoce gue el novelista lo es desde el

momento en gue toma conciencia de sus posibilidades sobre

] Se |

(1) Aspects of the Novel, Londres, 1927. Cito por la version

castellana de Guillermo lLorenzo, Aspectos de la novela,

-
e e e il :
adrid, Debate, 1985 ; p. 33.

novela", en Arbor, nlGms. 33=34,

el volumen Teoria de la novela,

Gulldn, Madrid, Taurus,




historia gue

es decir, el

Hlsna (4) .

interpretado desde
vista y con diferentes funciones en

historia. Existe una primera diferencia-

del significante" y el "tiewpo del

rimero es intrinseco a la miswma obra;
tiempo que duran los acontecimientos de
s se narra. El segundo es el tiempo exterior;

tienpo en el gue se desarrolla la historia

srofesor Daquero Goyanes distingue entre un

Recojo

J neral

la accidn imaginativa- y otro

cita de maria del Carien Dobes Naves, Teoria

la novela. Semiologfia de 'la Regenta', Madrid,

o

S1

terminologias diferentes, esta diferencia-
do estudiada por E. M. Forster (AspectSe..,
n

-an Todorov ("Les categories du recit litte-

Communications, 1966), Gerard Genette

segre  (Le strutture




la andadura narrativa-" (5). Ambas categorias
no son independientes, sino gque de la relacidn existente
entre ellas ha de nacer el tiempo como categoria narrativa
dentro de la narratologia (6).
n la novela del siglo XX, el estudio del tiepo
mpefiando un  papel de primer orden, sobre todo
la obra de Proust. Marfa del Carmen Bobes Naves
tres posibilidades de uso del tiempo en
el discurso narrativo:

.

1. Bl tiempo como sucesividad, en progresidon que.

avanza del al futuro, y se manifiesta
en fendmenos, naturales o humanos, gque siguen

una diacronia.

1l tiempo coimo orden que puede ser manipuladeo

en el discurso, pero no en la historia. El
orden del discurse no tiene nada gue ver con
n de la nistoria: el de &sta es inalte-

aquél es manipulable. El autor

“tlempo v "tenpd®. . Y elts; pi 234

Vid. Gerard Genette, Figures III, cit., p. 77.

_'I'-.:L.'l”i{i ey ':i.t. r 0. lj:"'l‘_E .




libertad para elegir ei: momento en
comenzar la historia y para ampliar

e o
as. aCCclones,

como duracibn qgue se vive en

s independiente de la medida

una tarde puede parecer eterna

Al hablar de tiempo de la narracidbn y de tiempo
de lo narrado, hay que hablar, asimismo, del orden del
relato frente al orden de lo relatado, que a la vez de

orden temporal ha de ser orden 18gico (8). Genette llamaba

_,n_.--;:mzli.-i a la discordancia de ambos Ordenes (39), que consiste

en adelantar la narracibn de un sucesc posterior (prolepsis)

en evocar un hecho pasado (analepsis). .Justamente la
snacronia es uno de los recursos mas utilizados en la narrati-
va. Sefialaba, de la misma manera, Gerard Genette distintos
tinos de analepsis: externa, que recuerda un hecho anterior

1l comienzo del relato; interna, en donde el recuerdo coincide

Villanueva, Estructur / i reducido

Valencia, Bello

Figures III,

i us i s




suceso recordado comienza

oxtiende (amplitud) en el relato

tratamiento que el autor haga
del tiempo, puede hablarse de distintas estructuras narrativas
La tipoloufa mds conocida es la de Jean Onimus (10), segln

la cual existen las novelas de duracidn lineal, gque no

alteran el orden de los acontecimientos, no existe anacronia;

novelas de duracidn mGltiple, en las que se reducen al

rosente los acontecimientos simultineos de varios pe et
yresente los acornteClnil antos sinultaneos de varlios personajes;

novelas de duracidn Intima en las que el tienpo es un elemento

-

subjetive del personaje; @&ste lo mide, lo contrae o lo

alarga, segln su propio estado psicoldgico; y novelas de

penetracién en el pasado, en las que adgquiere un desarrollo

excepcional la analepsis.
Pero en el tratamiento que el autor hace del tienpo
recurso narrativo. La rapidez

de lecs acontecimientos son, como

L'expresion du ws dans le roman", en Revue de

Littérature comparfe, Paris, julio-septienbre, 1954,

P 299-317. Recojo la cita d= Darfo Villanueva,

Estructura

P




e50r bBaguero Goyanes:

nanifestaciones unas distintas

s sentir el tiempo (1l1).

Bs decir, que el tiempo, ademds de ser el andamiaje
el que el autor coloca a sus personajes Y desarrolla
accidn, puede alcanzar verdadera dimensidn dramatica
la composicidén novelesca (12). Como recurso narrativo,
autor puede manipularlo siempre que se cologue al narrador

detris de la historia; es decir, siempre que el narrador
cuente la historia como algo pasado (13). Asi, sefiala maria
del Carmen Bobes Naves:

Desde una situacidén que mira haci. _tras

posible la manipulacién, porque el

pasado puede tomarse en bleque (sin presen-

tes ni pasados relativos a &l), como algo

Baquero GCoyanes, "Tiempo y ‘'tempo'...", et

i1,
Ibidem, p. 232.

el autor opta por colocar al narrador en el presente,

A g i e - P S Az L : i
someterse al orden cronolbgico que marca la rea-




persiste y permite el presente, o
puede tomarse por tramos cuyo orden se
alter arbitrariamente al exponerlo en

Jiquurug de la novela, mediante asocia-
ciones mentales, superposiciones temporales
varios narradores, recuerdos afectivos,

memoria involuntaria, etc. (14).

De la misima forma, el espacio ocupa un lugar prefe-
rente entre las categorias narrativas para la critica actual.
Su relscibén con la categoria del tiempo es algo en lo que
estan de acuerdo todos los estudiosos. Interesantes sori,

este respecto, los datos recogidos por Ricardo Gullén

on su articulo "Espacios novelescos" (15;.

.preguntarse el profesor Gullén si pueden
pensarse por separado el tiempo y el espacio, recuerda
cbino, a principios de siglo, Samuel Alexander, que estudib

anbos elementos e a fisica, en la matemdtica y en

11 Bobes Naves, Teorfa..., cit., p. 158.

Ricardo GCulldn, “Espacios novelescos"™, en Teoria de

la novela, al cuidado de Germ v Agnes Gulldn, cit.,

p. 243-265.




declard tajantemente gque no hay espacio sin

tiempo sin espacio. Cita, usimismo, a Benjamin

11 estudiar la cultura de los indios Hopi

-
-4
b,

descubrid su carencia de una palabra
y la aclaracidn de Edward T. Hall,
lebido a que "tiempo y espacio estan
mente ligados uno al otro; la eliminacibn de
la dimensidn temporal altera tarbién la espacial®.

Efectivamente, centrdndonos en el tiempo y el
espacio como categorfas narrativas, si el primero constituia
la base que se desarrolla la historia, no es menos cierto
que la categorfa del espacio ha de resultar, del mismo
modo, imprescindible. Debemos, pues, concluir que el complejo

aspacio-temporal ha de constituir la historia misma (16).
espacio puede interpretarse con distintas funcio-
estructura narrativa. En primer lugar, sirve

a los personajes y sus acciones. En este sentido

vid. Dduardo Alonso, "Sobre el comentario de textos

narrativos. El espacio en la novela", en Actas del

11 Simposio de Lengua y Literatura Dspafiola para profe-

N i = ot T ) [alok B A e Lo ke ‘
sores e L 1:_.11111-.?&}1.0 ‘\1(}(;]_,‘ 7 ‘u”;dﬂ..’ln-l,x, "J‘-r.‘-ﬁl, f_);)-

3-101.




considera desde Aristbteles como el "lugar fisico
brevalece a lo largo de la narrativa occidental hasta el
siglo XIX. L[as abundantes vy detalladas descripciones del

lugar e me se sitlan los personajes proliferan desde

7.-\l!u\:i.1ij_‘-i.lt~u hasta el 1.'._&.1]1;5;.&) l17j .

En sequndo lugar, el espacio puede ser considerado
un elemento autSnomo y autosuficiente (18). Desde
punto de vista, desempefia un papel imprescindible
descripcibn del ambiente en que se desenvuelve el
srotagonista. El1 ambiente se forma sumando al espacio las
circunstancias que rodean al personaje, y sirve de ayudante
o de agresor al héroe. En general, sefiala Eduardo Alonso
(19), suelen presentarse dos marcos espaciales: uno acogedor
y otro destructor.

En tercer lugar, el espacio funciona como simbolo

SLSOlNG 2.

esta forma, determinados estados de animo

Le

un personaje concreto se analizan partiendo de su ubicacidn

Carmen PRobes Naves, Teorid...,

nlonso, "Sobre el comentaric...", cit.,




ncreto. Bste espacio simbdliceo se
los sentidos: la vista, el olfato,
] espacio subjetivo que puede

opal 105.

ullén  distingus el espacio literario

g
eoyla FAT

esencia aquél, accidente @&ste, en
~uanto integrante de la novela. Cierta
tendencia a confundirlos puede ser alentada
wor el hecho de ser el uno parte del otro;
cto o modo tangible de ofrecerse el

torio como zona habitablzs (20).

son, pues, categorias de primer

le la novela. Ambas pueden interpre-
valores absolutos, pero en

s, con el narrador, con el lector,

su m3s alta importancia, ya que &éstos

plenamente realizados, en

un espacio concretos. Su verosimi=

del es: »aC1o b
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final de

ae astos

se desarrolla

las otras cuatro novelas

A 0] 5 ot
en 1805;

concrecion

dir una atn

tos
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idalquivir
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Earae

Eres DicoB; pa

Carnestolendas de 1861 —precisa-
ora en que Madrid era un infler-
nos  Jjocosas y decentes mas—

1 cosa de

-de... (El escandalo,

la tarue del 26 de marzo de 1848 hubo
tiros y cuchilladas en Madrid... (El capi-

e St

tan Veneno, p. 714).

de que tratamos (sdbado, 5 de abril),
serfa ya la una de la tarde... (El Nifio

de 1.L1 ‘:{.31;1., e 615}.

ya de 2sto guince o veinte afios (..c).
gerfan las diez de la nafana siguiente...

f o

‘\75.:': .7"14:‘)'1‘5,1,1, Je 74(3].

FEstos textos comienzo de cada novela citada

snmarcan la accifn de que va a tratarse en una &poca histfrica
unas fechas exactas, gue se corresponden

con las que se sefialan al final de las mismas:




Han transcurrlido CUuatil allDo.

sevafin v Alberto reco-

Brunilda, Matilde,
rren Italia.
son muy hermosos y juegan juntos.

final de Norma,

tres afios continuaron estas sabro-

reuniones, hasta gue, contra la previ-

sifn de todo el mundo, entraron en Espafia
los ejércitos de Napoledn y arrd  la

. de la Independencia.

el Magistral y el Peniten-

ciario murieron el afio de 8, y el abogado

los demis contertulios en los de 9,

y 12... (El sombrero de tres picos,

pasado un mes Gesde la muerte de

Pra una hermosisima mafiana de prima-
era... (Bl escindalo, p. 611).
Una mahana del mes
decir, cuacro afios después
resenare..

que acabanos

Veneno, p. 744).




mioda

reCuar

iall

casd Guillermo con

Tales conienzos v finales de las novelas de Alarcdn
los de las novelas histfricas, puestas tan de

ol PRomanticismo. A estas novelas, la situacidn

acontecimientos en un tiempo determinado y exacto

desenvolvian (21).
lescripcifn de este anbiente se convierte
ko importante en el desarrollo de sus novelas,
dremos ocasifn de comprobar; sin eibargo, no es
26n que justifique la concrecidn del tiempo,
n otro lugar ia ™utilizacidn" estética que

tano hace de esta categoria.

esto en todas las obras.

capitin Veneno la eleccidn

Ta
LA

ninguna otra connotacidn que

jn marco para El sombrero

£l comentario de textos,3.

novela realista, Madrid, Castalia, 1979, p. 35.
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a inclinar nuestra atencion

una interpretacidn determinada de los
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tivamente, e 1los Gltimos aines” a gue s reriere

1o

e

El colmienzo

¥

nos

1a

-

as

S i 1r
SeGul

referencias

interesa ninguno en particular y 1lo inismo

a, El capitdn Veneno, sin embargo,

a hechos y personajes contenporaneos .

-

la novela se sitla en:

i

tarde del 26 dJde marzo: de 1548 hubo

tiros y cuchilladas éen Madrid entre un

puiiado de [

Dan

la

Dor

HO B

ade]

xaisanos, que, al expirar, lanza-

o1 hasta entonces extranjero grito

iViva la Replblical y el ejército de

onarquia espafiola (traldo o cread

Atailfo, reconstituido por don FPelayo
reformado por Trastamara),
cazén ora jefe wvisible, en noubre de
Isabel II, el presidente del Consejo
inistro de la Guerra,

linistros

= T e k7 51 z a4
yn5n Maria de warvdez (p. 714).

antes:
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el 12L¢ ':1
ssenpelian

ituacional.

ingcritos

1§18
twulto (mise-
hasts. ol
gue ocurrie-

i )]. aza

asimisno, referencias a  1la

jeneral Espartero, al infante don
Dichas referencias, no

relato otra finalidad que

Ios hechos narrados en £l capitin
ernl una fecna histbrica determinada,
forma, insertando el relato

le dar verosimilitud a la

otra parte, es una de

1 1

va nNenos advercldo

El profescr
*una hota destaca~
afén por lo

faceta
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func i6n de los
1a ‘:1=:_‘i_-,’1§l ¥ todos ]\_.‘.i
inter-

subordinan 11a, sugkriend 3s que dando una

e R
personajes histlricos reie-

poseen sb6lo un valor circunstancial,

i siquiera los hechos revolucicna-

pafses europeos y que

sucedieron en 1los

quefic movimiento madrilefio gque cita

que para presentar al protago-=

ara otra Ccosa

los ;\.'i.iix 41 e 1 5 las 1lammadas “ilovel'_l'a' ae

le 1861 no parece estar

= 4 - 7 "
a.‘._,J\,U‘.'..‘t]L,‘-, La  reCild Uk

{lunes de Carnestolendas).

"insayo sobre Pedro Antonio

Soria QOrtega,

su estilo", en Boletin de la Real Academia

Ogilvie, creliminar®, en

1l capitdn Veneno, Buenos Alres, Kapelusz,
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OCUDACION Gk Aparece & Nuerosas oCasiones

declae

postura clara

final del libro reconoce:

decirles aguf mi opinidn
problema suscitado por

italiana.

nr

La elocuencia es plata, pero el silencio
orientales... Y, hablande

qué decir de cuestiln

ciertas imprecisiones

1861, segln relata
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la conversaciorn
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LacCion
Pt
AUtOoLr,
la

preocupacle,

existe hoy en

Jsuna Ccoil ]  nomore

Paliles, no alberga ya religioscs

Pero en 1861 era una especie
como vergonzante,

supresion

varones, alegando

le la Congregacidn

con que

Filipinas. Los

sclaraban




COns lderarse  lerar

LT b2
S51CUacloll,

pals, tan

ponjas (ue
religiosas profesas. Al
los bienss de todos

i

axtinguidos. Estos decretos
religiosas parecen preocupar

£l sombrero

oAt Gl A pero

produce al visitar el Monasterio

verlo destruido y abahdonado
uede  menos

Yuste; ya 0

. & 4 o o o

i e ¥y no napld
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aDldal LOlde

horas se derrunbe todo el edificio

su vida social, debido,
el padre Manrigue
en mirar el problema

indirectamente,

5 Iglesia avanzada
ento  culminante
su novela.

mui la




asimismy repetido, es
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constcantes referenclas a LOIG

sus personajes con héroes

el P L :
abundantes tCpicos due
omanticismo puede apreciarse

N ek [ g fon ' e Fd -
-rpdncdlez  Hontesinos penso gue

utilizar el rowanticismo, aungue

e f1l14+1 ~Avnlac R
sus Gltimas novelas,; pdra Sdtls™

on en Alarctn

nntonio
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AasSCaras carhavalescas

personajes
nlisteriosa por
y Uue seall
sy noibre sino
posteriormente

en el teatro

ser una escena costun-

don ZXAlvaro en =21

1o convertirse

romanticismo Gnicamente
|

romantico". Alarcén habia b

1 e R e P =
el movimiento, nhabla

| anti-religioso

Bl escandalo.




storia espanola:
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ndria ningln valor, si previamente
po | r L

precision los

i vgas B

dlCall -y

religioso, el cultural y el politico.

50, insis
religiosas, tratari ce jestificar la tesis
tiempos en uue el ambiente anticlerical
concretamente el romanticismo,
accidn misra; v, por Gltimo,
hechos histdricos

aire de verosimilitud

otra novela,

en Tl Nifo de

2raan

O3 B8 DeCus

Talavera, el
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concretas

sonbrero de tres picos, =lige

A0
“

de octubre de 1805.

novela en la gue AlarcOn describe

stenimiento el ambiente que rodea el desarrollo

los hechos. Ics dos primeros capitulos estidn dedicados

v s i e 5 o s
Sl 13 ando sucedlc

cosa, y 11. De cbmo vivia

‘ A g e
descripcifn: wirada nostalgica

interpretaciones dadas a esta

del pasado de Espaba, concep-

=idn par3dica de la novela, etc. (30}. 1o mds significativo

es la comparacién que establece el autor entre un presente,

sitGa el narrador cuando escribe la novala

gue
3

sitla la accién (1805).

el presente se levanta

en el tiempo la accibn




estrictamente

. ; -
tiempos explicara

or pintar con toda claridad

esta pintura
ienzos
acechan: Europa entera
crisis (el derrocamiento
cuerras napoleCnicas, las nuevas configu-

\

tc.), mientras en Espafia, las personas

squfan viviendo a la antigua espaiiola,
sunaiente despacio, apegadas a sus raicias
gracia de Dios,

sus Frailes, con

la Iey,

privilegios, fueros y exenciones

con su carencia de toda libertad

sonbrero de tres

espanola,
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orimna i odauncue no

Morzango las

-y 2 —
una  jicara

COoner ;
paseando luego po s1 campo; yendo al

Rosaric, entre dos luces, & su respectiva

&

parroquia; tomando OLro chocolate

a la
Oracifn (8ste con bizcochos); asistiendo

encopetados  a

-

del Dean

L g 1,,»_, R B R g
puenlio; reclrdndos Casa

=
porton antes

la aueda; cenandoc ensalada
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=ndo, durmiendo, naseando,
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eblrandose, cenandoe, dacos CdlNQOSEC ,

actividades —o inactividades-—,
un cuadro que lo miswo
endiahladamente placide

De hecho, el

que introducen esos

acomodados de 1805, vy
inevitable connotacidn

6 nicmos suelen entradiar-
alvo de quieto,

;0 no  transcurriera pese

R - et =l |
renclas L\_'J-lh-'\_)k.-,.l.p}__)'
tocue

rosario,
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soinbrecy Jge tres ‘_u‘iC\.J::'- Qcupd

la tarde
octubre

51 ,Uiufi‘:L;‘,,‘ la 4 4 necia 1« aslinismo ret,luci-JaL

lHiaciocho horas (desde & tres de la tarde del lunes
la mafana del dia

condensa en apenas dos

- - - ok 1 e g - = s e
(desae la una ce 1 tarde . del sabado 5 de abril de

hasta las cinco de la tarde del lunes siguientz).
contraccién temporal en las tres
del accitano ha llevado a vaa S€l

respeto a la unidad de tiempo -tanbién de
las ooras de Alarcdn comparten
Ho dudamos nosotros de que
faimoso estudio, citado en capitulos ante-
Oldrich B&li¢ (46) se basaba Jjustamente, como
el respeto a la unidad de tilenpo, para

tres picos a la

3 -~ ‘ < 3 - A
soilbrero de tres picos Ccolio  estri ra é&pica",

‘, P . o R o P S O ey =
n Analisis de textos nilspanos, Madrild, Prensa cspariola,




profesor Baguero
tenporal en

de la Bola, con

. o
‘eceptiva clasica:

térininos teatrales nos venimes

sirviendo, arece conveniente recordar

cue 'Alarcn realizé un tour de force en

£l escindalo, al enmarcar toda la historia

(...)] en un lapso temporal practicamente
ajustado a la normativa clésica, que aconse-

repasar las veinticuatro horas

interesante,
SR Y
et 18[3;

iifio de la Bola. No

escrupulosaiente Alarcon

dicibn de El1 escéndalo, Madrid,

1973.
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sirve

tieapo, a la que se ajustan

soubrero; pero tampoco

exceso, habida cuenta

accifn abarca solanmen—

tamporal, junto con otros elementos

3 i - - : ;e 1 . i L 5 g e
studlarginios hds dl lante, prdoa ia COoncepPClorl dramatica

osee Alarcén de sus novelas. Pero, al mismo tismpo,

3l autor para intensificar la intriga. Algln critico

sstructura de estas novelas comne de comienzo

que esto, ya que cuando la novela

esti abocada a un dramitico firal (30},

nablar de una estructura pensada para elevar

la tensién dramdtica hasta niveles insospechados.

esto, Alarcén hace qgue el tiewwo,
narrativoe, esté n la mente del
Las abundan—

LR i , N TR Ong: ), .
tencl1on g ra en gue sucedel los

cumplen sobradanente est: finalidad.




1 final de Horma, Que, Conoc dijinos, el tiewno

Funcidh al desarrollarse la accidn

-ecisiones horarias sOlo sirven

Ixpresiones Como

la tarde (ps

Media hora d

la noche...

las once de aguella misma nafiana

(.:e)s A -las once y media apareci6 Serafin

(p. 408)

L

oor la escotilla

sirven Gnicamente para ayudar a una mejor comprensién de
la estructura.
ismo podria sefialarse con respecto de La Pr&diga.

casi con exactitud un afio. Las precisiones

wenos valor que las precisiones

senanas (p. 763) .
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narrador, incluso, n¢‘1‘iuincayié @i este aspecto, Cono

una forma de recordar al lector la importancia de las fechas
en el conjunto de la novela. Asf, tras una carta gue Guillermo

le Loja escribe a Julia y que ternina con estas palabras:

Yadrid, a tres de la madrugada del 17

de dicienbre de... (p. 770},

los Lctuf.-o:

Ia puntual designacibn de dia 'y hora gue
iba al pie de esta endiablada carta resuimia
daba a entender nmuchas cosas due

no habfa mencionado Guillermo, ¥
e Julia no podria acaso comprender DOr
entonces. Aguella minuciosa feche queria

la conciencia del enbrollado

serviria para probar

e




oy
(R

AsI las

n exatitud:

gue pocas

4 ———

15ina adorada

inmenso triunfo parla=

ol tienwo della inmortalidad

wertas al ya casi Minis=

abfa ratificado en su actitud

protestas del 19 y 20

cosas, ©l paso del tiempo sigue marcandose

el dfa siguiente cawbid por completo
- L 1

exterior del misantropo... (p.

principics de enerds..

de febrero hubc un

Carnaval...

D S G e A e e
DOr tdil .,J\J-.I-..'..u.i\_.' / aeclsliva

&

naval, a las nueve




aduc
eran, por
Granada, las

febrero, martes

gl eptads de las CcOsEdS cuando
finalmente el tan anunciado ¥y califi-

oresentido 19 de octubre (p. 809).

ntes sefializaciones de dia y mes ayudan

reacciones de los personajes ¥

en lugar los sucesos de La®

novelas en gue el narrador
limitado las que

desempenan

comiznzo

inicio




octubre

e A

g . P y 3o -
partic wi, la precisidn horarla sera

el desarrollo de la accidn:

Son las dos y cuarto (g

dio las cinco el loro (p. 453).

la noche (p.

Sl Ll Ly i
serfan las nueve de aguella misma NOCNS...

s diez menos cuartillo... (p. 461).
nco minutos despus...

e CeEn
Nasrla pPasbaliCess

; = . . Ny 5 e
wel Lall las once A JIOCHC e o e ([l




airven, Cong

L',-.,‘...\LA).EQRI

bien existe una
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dicha 1linea sufre ondula-

nes. Por un lado, se suceden retrocesos y avances en
trataniento temporal de la accidn para no dejar a persona-=
fuera del marco de la nilsma; por Otro, el ritwo
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RASGOS DEL ESTILO DE ALARCON




1. Lugares comunes de la critica alarconiana.

Escasos, por no decir nulos, han sido los trabajos
dedicados a analizar el estilo literario caracteristico
dei quadijefic. Saivo el ya citade "Ensayc sobre Pedro Antonib
de Alarcdn y su estilc", del profesor Soria Ortega (1),
que supuso un iito importante en la critica alarconiana,
no sblo por el afio en que fue escrito, sino también por
1a seriedad y el acierto de su contenido, casi todo lo
dicho hasta la fecha acerca del escritor de Guadix adolece

del mismo defecto: una reiterativa sucesion de calificati-

vos, mMas O menos originales, para sefialar la gracia, 1la

rapidez, la soltura, etc., de su forma de novelar. Pocos
estudiosos, sin embargo, exceptuando, como decimos, al
profesor Soria, han profundizado en los elementos con los
que el novelista logra que Sus obras resulten de agradable

lectura.

(1) Andrés Soria Ortega, "Fnsayo sobre Pedro Antonio de

Alarcén y su estilo", en Boletfn de la Real Academia

Espafiola, XXXI, 1951, pp. #5%98 ¥ 461-500; XXXII,

1952, pp. 119-145.




La conciencia de los criticos de gue Alarcdn
es un escritor miy "lefdo" contrasta, en cierto modo, con
su extraﬁ'eza de que la ideologia alcrconiana pueda seguir
atrayendo a una tan gran Mmasa de lectcres. De ahl que en
los anilisis que se llevan a cabo sobre las obras alarconia-

nas encontremos a menudo al critico en la paradeja de afirmar

ue "no es un gran novelista, no es un gran artista", pero
q i

es un "escritor altamente dotado para la narracion" 2).

El ejemplo mids reciente de lo anterior podemos
encontrarlo en la resefia que el critico actual Miguel Garcia
Posada realiza de una de las numerosas antologias de Alarcbn,

Cuentos y novelas cortas (3), al sefalar que le falté a

Alarcdn

... esa conciencia artistica superior,

(2) Hemos sefalado en capftulos anteriores (vid. cap. 'I,1)
'que los lectores contemporéneos de Alarcdn esl posible
gue encontraran en Sus novelas un soporte a su propia
ideologia, pero ponfamos serias dudas para afirmar
lo mismo de los lectores actuales.
Edic. de Angel Basanta Folgueira, Barcelona, Plaza

y Janés, 1984.




capaz de separar los valores literarios

de la ganga moralista Yy doctrinaria.
Por aqui se cdespefian o empalidecen

sus novelas, desde El1 escdndalo hasta

la Prodiga. No es el finico narrador
de la 8poca que incurre en tales errores
(eos). Pero era un narrador. Estaba
admirablemente dotado para sostener
y graduar el relato, la articulacién
épica, y cuando olvidaba los discursos
morales consequia pigicas admirables

(4) .

Esta cita, sin embargo, no deja de ser una repe-
ticién de afirmaciones realizadas ya por la critica contem-
pordnea al propio autor. Vednse, si no, las siguientes

palabras de Clarin:

El sefior Alarcén ha demostrado, siempre
que ha querido demostrarnos cbmo piensa,

fuera de sus novelas, que 5us ideas

(4) En ABC, 20 de octubre de 1984.




son vulgares. gue su espiritu no estd
educado en las grandes meditaciones
ni en los sentimientos hondos (ese).
Pero en cambio de estos y otros muchos
inconvenientes de la personalidad litera-

ria de Alarcon, tenemos en Sus libros

invencién rica, original, fresca, ameni-

dad, gracia, pasidn, interés, fuerza,

vida... (5).

Es tiempo, pues, de que Alarcdén y su obra puedan
ser astudiados desde el flnico punto de vista del sentido
artistico aue poseen. Asi lo estamos intentando desde el
comienzo de este trabajo. Y este estudio quizds pueda ayudar-
nos a comprender la vigencia de la obra alarconiana en
una &poca relativamente lejana del momento en que se escribib

y de ideologla predominante muy distinta a aquella.

(5) Leopoldo Alas,"Alarcon", en Nueva campafia, 1887, pp.

g3-87. Recogido por Sergio Beser, Leopcldo Alas: Teoria

y critica de la novela espafiola, Barcelona, Laia, 1972,

p. 189,




La vigencia de las novelas de Pedro Antonio
de Alarcén ha sido justificada por la critica atendiendo
a muy diversas razones, nO todas ellas distintas, para
acabar, sin embargo, en los lugares conunes a los que hacemos
referencia.

Asf, la condesa de pardc Bazin explicaba el

estilo de Alarcdn con estas palabras:

El arte de narrar de Alarcén es del
género fino Yy exquisito: fGndase en

el gusto, en la sazdn Yy condimento,

en el aquilibrio y armonfa; es un resul-

tante de la sabia combinacién de distintos
elementos literarios; propiedad, limpieza
y naturalidad del 1lenguaje, soltura

y energia del estilo (6) .

Fn estos mismos rasgos profundiza Azorin, cuando

(6) Emilia Pardo Bazdn, Pedro Antonio de Alarcdn, en Retratos

y apuntes literarios, Obras completas, III, Madrid,

Aguilar, 1973. p. 1395.




No os ofusquéis ni desorientéis cuando
lesis a Alarcén. La narracidn escueta,
veloz, sin detenciones, sin prolijidades,
os seduciri. Iréis leyendo con Vivo
agrado las paginas del maestro. Creeréis
que os halldis en presencia de un simple
escritor  humorfstico. Y poco a Ppoco,
vuestro semblante ird tornindose Severo.
La narracién pasa de log festivo a
lo dramitico. Y luego de lo dramitico,
entre burlas y veras, sin que el autor
dé importancia a la cosa, a lo trégicd.
Y esa es la nota sefiera, dominante,

capital, de Pedro Antonio de Alarcdn

(7.

lo normal es, sin .embargo, Qque los criticos

sefialen un rasgo esencial que domina sobre los otros como

caracteristico del estilo alarconiano y gque, dentro de

(7) Azorin, "El centenario de Pedro Antonio de Alarcén",

en A voleo, Obras completas, IX, Madrid, Aguilar, 1954,

pp. 1343-1344.




ello, perciban diferencias de una a otra novela, aungue

aqui de nuevo se repitan las ideas.

Ganivet se fijaba, por ejemplo, en el caréacter

nacional y nc local de sus obras, ‘asi como en su pensa-

miento:

Alarcén es un escritor castellano,
en la mejor acepcién de la palabra;
su color local no impide que sus obras
sean nacionales, universales, cosa
que no puede decirse casi nunca de
Pereda, mis poeta y mis pintor, pero
sin fuerza para sacar sus crias de
la montafia. Alarcén es también mucho
mis pensador (...). Pero por encima
de estas diferencias, fijdndose sblo
en cbmo ha realizado cada uno E',e refiere
a Pereda y a Caldc‘)s] segin sus procadi-
mientos sus ideas artisticas, hay que
reconocer en Alarcén una maestria consu-

mada (8).

(8) Angel Ganivet, Egistolario, en Obras completas, 1II,

Madrid, Aguilar, 19623, p. 1003.




Yy el profesor Soria Ortega seflala como rasgos
caracterizadores la creacibn de personajes y la amenidad

de la lectura:

Acaso lo que mantenga en vigencia los

escritos del guadijefio, cuando sus
exaltaciones espiritualistas han perdido
toda actualidad y cuando su romanticis-
mo se ha pegado a una &poca de limites
precisos, seé, de una parte, el vigor
en la creacién de personajes, Y de
otra, el encanto narrativo procurado

en mucho, por la amenidad (9).

Hay, sin embargo, criticos que, aun reconociendo
la maestrfa de Alarcdn, encuentran dificultades en hallar

los rasgos que lo caracterizan. Es el caso de Julio Cejador:

pificultoso sobremanera es sefialar
en qué sobresale literariamente Alarcdn
(...). Por mds que se rebusque, no

se ve por parte alguna adbnde aga-

(9) A. Soria Ortega, "Encayo...", cit., p. 145.




rrarse (10).

A continuacién, sin embargo, Cejador hace frente comin
con la critica, al sefialar el estilo ficil y desembarazado,
el lenguaje noble y natural, las frases de nervio y colorido,
etc.

Cuando de un anilisis de novelas concretas se
trata, la critica tampoco ha sabido salir de los lugares
comunes. Quiz&s puedan salvarse los numerocsos estudios

dedicados a El somprerc de tres picos, en los que hallamos,

alguna vez, luces nuevas sobre el estilo alarconiano. En
las demds novelas, sin embargo, debido posiblemente a la
escasez de estudios sobre ellas, las novedades son mas
escasas.

Una r8pida ojeada a estas criticas nos darad
una mejor idea de lo que decimos.

El critico Luis Alfonso (11), al hablar de El

(10) Julio Cejador y Frauca, Historia de la lengua y litera-

tura castellanas, VIII, Madrid, Tipografia de la Revista

de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1918, p. 147.

(11) "Una opini6én acerca de este libro". Apareci6 como

prélogo a la edicién de El1 sombrero de tres picos




sombrero de tres picos, sehala:

Ahora ha querido revelarse a nosotros
como pintor diestro Yy de buena casta,
fidelfsimo y hdbil guardador de las
mejores tradiciones de la escuela espaio-
la, y que ha ‘solido en ciertos momentos

mojar la pluma de Quevedo con la paleta

de GCoya (12) (...). NGtese en &l [_E_:l

sombrero de. tres picos] la frescura
y la lozanfa de color del artista de

los Caprichos, sus maliciosos y desenvuel-

en 1874, y despuds en las ediciones de la "Couleccifn

de Escritores castellanos". Ahora puede verse en

Obras completas, de Alarcén, Madrid, Fax, 1954!,2 .

pp. 441-443.

(12) Con respecto a ésta apreciacién, el critico norteameri-
no Cyrus DeCoster aclara: " Alfonso's colorful metaphor
in perhaps more strikins than it is accurate, because,

although El sombrero de tres picos has much in common

with Goya's cartoons, Alarcon never falls into Queve-

Jdo's bitter satirical vein® (Pedro Antonio de Alarcdn,

Boston, Twayne Publishers, 1979, p. 92).




tos tipos, sus enérgicas actuaciones
de claro-—.oscuro y su ligereza admirable
de pincel, gque apenas manchando el
lienzo, acusdndole algunas veces, Iepro-
ducfa con verdad prodigiosa el natural

(13).

Del mismo modo, dofia Emilia Pardo Bazan insistia

en la frescura de la obrita, asf como en su perfeccidn:

Sosegado el oleaje de la Revolucidn,
el Arte habfa recobrado sus derechos,
y el nombre de Alarchn Iera sin duda
alguna el que despertaba mds ecos de
simpatfa en el plblico, sobre todo
después de la publicacién de El sombrero

de tres picos, con unanimidad declarado

perla bellfsima. Toda Europa vio, sabored

y ensalzd la primorosa obrita tan castiza,

tan acabada, tan fresca (14).

(13) Luis Alfonso, "Una opinién...", cit., p. 442.

(14) E. Pardo Bazdn, "Pedro Antonio...", cit., p. 1373.




y, mds adelante:

Y podrd ser igualado El sombrero da

tres picos; mas no nacera quien lo
suoere, porque, en su género, es obra

total, redonda, perfecta (15).

En época mis recientee, los criticos comienzan
a‘ llamar la atencién sobre rasgos concretos de la novela
que elevan, en su tratamiento, & una cima inigualable la
narracién. fAngel Valbuena Prat lo relaciona con el folklore

y con nuestra &poca &urea:

El ambiente, los tipos, la indumentaria,
claramente posdieciochescos, con ese
aire de vaudeville de los temas bufoerdti-
cos del estilo del 700 da un encanto
gracioso y ligero a un relato que a
la vez empalma con el folclore més
vivo, y con el mejor recuerdo del realismo

de los Siglos de Oro (16).

(15) Ibidem, p. 1387.

(16) Angel Valbuena Prat, Historia de la literatura espafiola,

8
111, Barcelona, Gustavo Gili, 1974 , p. 275.




En estos mismos caracteres insisten, entre otros,
César Barja (17), José ernindez Montesinos (18), Emilio

Gonzalez Lopez (19) y Alberto Jiménez Fraud (20) .

(17) Libros y autores modernos. siglos XVIII y XIX, New

York, lLas Américas publishing Co., 1964: "Los personajes
estin bien retratados, la narracién es amena, los
incidentes cémicos; un constante buen humor y una

chispeante gracia picaresca animan las escenas principa-

les; el didlogo es vivo; espontineo y pintoresco el

lehguaje. £l cuento respira la frescura Y tiene el
sabor de la tierra" (p. 257).

pedro Antonio de Alarcdn, Vzlencia, Castalia, 1977:

"aunque este estilo contenga siempre mil resabios
y su andlisis pueda dar ocasién a reproches, es suelto,
£5cil -(...)=; *iene gracejo, menos depurado que el
de Valera, pero gracejo al fin, y de buena ley" (p.206).

yistoria de la literatura espafiola. Ia edad moderna,

New York, Las Américas Publishing Co., 1965: "Del
sainete, esta novela corta tiene la gracia, el encanto
y el movimiento" (p. 394).

Juan Valera y la generacidén de 1868, Madrid, Taurus,

1973: "E1 Adiilogo se desliza juguetdn y gracioso;




Mis explicitos son, sin embargo, los estudios
realizados por criticos actuales, que han aparecido, sobre
todo, como introduccién a las respectivas ediciones de
la obrita. El mds completo es sin duda el de Vicente Gaos
{21). En &l analiza el profesor Gaos practicamente todos
los rasjos que individualizan la obra alarconiana: persona-
jes, espacio, tiempo, lenguaje, humor, ambiente, etc.

Algo semejante lleva a cabo Arcadio Lopez-Casano-

va (22), aunque prestando una atencidén especial al tra-

las situaciones son claras y sencillas; la narracidn

_sucinta; el estilo limpio, sin complicacién ni retdri-

ca, y las descripciones brillantes y animadas. El
numor del cuento se conserva alegre..." (p. 57).

(21) El1 trabajo de Vicente Gaos, "n&cnica y estilo de El

sonbrero de tres picos", 1951, aparecié en el volumen

Temas y problemas de literatura espafiola, Madrid,

Guadarrama, 1959; posteriormente en Claves de literatu-

ra espahola, I, Madrid, Guadarrama, 1971; y, finalmen-
te, es reproducido casi enteramente como " Introduccién”
a su edic. de la obra, Madrid, Espasa Calpe, 1975.

(22) "Introduccidén" a su edic. de El sonbrero de tres picos,

6
Madrid, Citedra, 1979 .




tamiento del espacio, del tiempo y de los personajes.

Bl tiempo y el espacio, sin embargo, han sido

objeto de un estudio detenido, basdndose sOlo en los nueve

primeros capitulos, por parte del profesor Baquero Goyanes
(23), que hemos citado V¥ analizado ya en el presente trabajo
(24) . Finalmente, Laureano Bonet (25), tras analizar las
funciones que elementos cCoOmo espacio, tiempo, indumentaria,

etc. desempefian en la novela, concluye:

Y ello porque el presente relato encierra
una notable complejidad: la insospechada
coherencia entre los diversos elementos
'significantes' de orden estético ¥y
las correspondientes 'significaciones’
de orden socioldgico, psiquico o moral,
prinda a nuestra novela una transparen=

cia, una nitidez tales, fruto, diriase,

(23) "Un marco para El sombrero de tres picos", en AA.W.,

El comentario de textos, 3. lLa novela realista, Madrid,

Castalia, 1979.
(24) vid., supra, cap. VII.

(25) "Introduccién" a la edic. de El sombrero de tres picos,

Madrid, Taurus, 1982.




de. un s6lido trabajo intelectual o
de un imprevisto chispazo intuitivo
que iluminase instantdneamente todas

las fibras del futuro libro (26).

Asi opina también Filomena Liberatori, al recono-

cer que la obra, ademds del boceto cbmice y del estilo

amenc y cautivador, posée paginas densas de significado
cuya decodificacién es menos simple de lo gue podria parecer
a primera vista (27).

Estos andlisis, sin eMgo, no se han realizado
con ninguna de las demas novelas alarconianas, si exceptuamos

las llamadas novelas cortas, a las que se han dedicado

algunos estudios especiales. Tanto con referencia a El

escindalo, como a El Nifio de la Bola y a La Prbdiga, se

ha repetido que lo importante en ellas es la plasmacibn

de la ideologfa del guadijerfio.

(26) Ibidem, p. 80.

(27) Filomena Liberatori, I tempi e le opere di Pedro Antonio

de Alarcén, Napoles, Istituto Universitario Orientale,

1981, p. 99.




De esta forma, son representativas las palabras

de Fernindez Montesinos:

Desde que el maldito celo politico

-la religién de nuestro autor fue p(ﬁtica

siempre- le obnubila, jards logra plena-
mente una novela, y si la logra es
porque se ha olvidado de los 'sanos

 principios' (28).

No es extrano, pues, que hallemos juicios como
el de Emilio Gonzilez Idpez, que no es sino otro de los

lugares comunes en qgue la critica alarconiana ha caldo:

El escandalo, su cbra mis extensa,

es su novela mids discutida, no tanto
por los méritos literarios como por
sus implicaciones politicas; Y asi,
mientras Juan Hurtado y Gonzdlez Palencia
la consideran una de las mejores novelas

de las letras espaficlas modernas, otros,

(28) J. Ferndndez Montesinos, Pedro Antonio..., Cite,

p. 236.




como  Julisn Msrfas, ven en ella el
ejemplo mds destacado de ios defectos
de 1la novela alarconiana (exceso de
retdrica y  propdsito moralizador) ,
que sblo se salva por el interés de
la accién y el relieve de algunos per-

sonajes (29).

Algo semejante ocurre con El Nifio de la Bola,

si bien es verdad que el profesor Soria Ortega, en su ya

citado "Ensayo...", realizd un andlisis detenido de los

rasgos que caracterizan a esta novela, tras lo cual concluye:

£1 wNifio de la Bola, calificado en su
época como melodramatico y excesivamente
efectista, llega a la nuestra con algunos
valores de evidente perennidad. En
el primer lugar su realismo, gque hace
pensar en la fuerza alarconiana para
crear personajes vivos y para evocar

ambientes reales. Este realismo arrastra

(29) Emilio Gonzdlez idpez, Historia..., cit.; ps 395:




a los tipos principales de la novela

a un ambiente popular (30).

Por Gltimo, con respecto de La Pr&diga, el juicio

del profesor Soria Ortega contrasta de nuevo con el com@n

de la crftica. Si ya Clarin hablaba de esta novela como

obra de un ‘'principiante', como hemos recogido en paginas

anteriores, el profesor granadino reconoce, sin embargo,

que

Se nos ofrece Alarcén en esta novela
con un estilo maduro, sosegado, facil.
Estilo académico -lo es desde hace

varios afios- que tiende a la expresién

correcta, casticista. BAquello que en

En las

otras obras aparece iniciado o esporadico,
tiene aqui un desarrollo mesurado vy

espléndido (31).

paginas que preceden nos hemos dedicado

con detenimiento al anidlisis de los elementos narrativos

(30) A. Soria Ortega, "Ensayo...", cit., p. 85.

(31) Ibidem, p. 90.




que conforman una novela y su reflejo en las obras de Alar-
cén. En unas, el guadijefio no hace sino sequir la moda
imperante; en otras, su influencia hay que‘ buscarla en

las obras mas cldsicas de nuestra literatura; pero, en

todas, puede apreciarse el trato original y el valor caracte-

risticc con que el autor supo utilizarlos. Es evidente
que el tratamiento de la figura del narrador, la descripcidn
de los personajes O el‘valor del espacio y del tiempo narra-
tivos bastarfan para individualizar un estilo literario.
El estﬁdio de las novelas de Alarctn, sin embargo, quedaria
incompleto si no le dedicaramos unas paginas a otros rasgos,
quizis menos precisos, pero no por ello menos significativos
en la configuracién del estilo del accitano. Son, justamente,
aquellos gue de una ianera mis reiterativa han aparecido
en las criticas sobre la narfativa del guadijefio y que
nosotros hemos incluido Centro de esos 'lugares comunes’

en los que los estudiosos siempre han coincidide.

2. El humor.

Unc de los rasgos mds caracteristicos del estilo
alarconiano es, -sin duda, el humor que se desparrama a
través de sus paginas. Muchas de sus narraciones breves

tienen como Gnica finalidad producir la sonrisa en el lector,




pero en todas ellas los aspectos humoristicos aparecen
una vez y otra. No haremos mencidén a estas narraciones,
por escaparse de nuestro trabajo.

Con el mismo sentido humoristico se construyeron,
dentro de las novelas que estamos analizando, El sombrero

de tres picos y El capitdn Veneno, las cuales no son sino

ejemplos maestros de la literatura anterior (32).

En relacién con la primera de ellas, el humor
ha sido uno de los rasgos mas abundantemente sefialado por
la crftica. El humor alarconiano tiene su fuehte, por una
parte, en la imitacién del 1llamado estilo Karr y, por otra,
en el mismo espfritu andaluz del autor.

De Alfonso Karr, cuyos imitadores mas destacados
en Espafa serdn Agustin Eonnat y el propio Alarcdn, aprendid

el guadijefio los periodos breves, los juegos de palabras,

(32) En relacién con este punto, vid. Andrés Soria Ortega,

"prglogo” a su edicidn de El sombrerc de tres picos,

Granada, Diputacién Provincial, 1985: "Puede decirse
gue Alarcén, con este relato, culmina lo que venia

haciendo desde veinte afios artes con &xito indiscutible

y creciente" (p. 30).




el predominio de la fantasia y de la imaginacibn y la apari-
cidn de un tipo de frases cercano a las greguerias de Rambn
Gomez de la' Serna (33).

De todas formas, creemos dque ese tipo de humor
no es el que impresiona al lector de las obras alarconianas.
Aparece, si, pero dejando en los lectores la sensacidn
de algo rebuscado, lejano, extrafio. El verdadero humor
alarconiano es suave, irdnico, fino, de procedencia andaluza,
con esa gracia gque sblo un andaluz es capaz de conseguir
(34).

Andrés Gonzdlez Blanco rastreaba el humor alarco-

niano en el espiritu castellano:

El humorismo de Alarcbn es en el fondo

de la misma socarruneria de Sancho,
modificada por el espfiritu de un hombre

que, aun sin ser excesivamente culto,

(33) Vid. M. Baquero Goyanes, El cuento espafiol en el siglo

XIX, Madrid, C.S.I1.C., 1949, p. 432; y Cyrus DeCoster.

Pedro Antonio de Alarcdn, cit., p. 75.

(34) M. Baquero Goyanes, ibidem, p. 442.




no es un patdn y ha leido a Edgar Poe
y Lamartine, y a Alfredo de Musset,
y sabe lo que son los bulevares de

Paris (35).

El profesor Soria Ortega, sin embargo, supo

~clocar en su debido sitio el origen del humeor del guadijefio:

Pero mas gque humor, convendriamos en
afirmar que AlarcOon posee gracia Vmés
andaluza que atica, maliciosa, desenvuel-
ta, siempre fina. Gonzdlez Blanco,
que remonta al Arcipreste el inicio

de la gracia castellana, podia haber

(35) Andrés Gonzdlez Blanco, liistoria de la novela en Espafia

desde el Romanticismo a nuestros dfas, Madrid, Sdenz

de Jubera, 1909, p. 232. Palabras parecidas repite
Julio Cejador: "Alarcon... devuelve &l arte y al buen
sentido lo que hace tiempo estaba perdido para ellos:
las consejas contadas en los romances populares...

Alarcén... es, ante todo, humorista, humorista de

buena cepa castellana"” (Historia..., cit., p. 150).




dicho que Alarcdn como andaluz habia
retenido esa gracia, bebiéndola ya
destilada en el ambiente de su tierra
natal, tradicionalista . y conservador
de todas las esencias castellanas Yy
al mismo tiempo a:rplificador y cultivador
de &stas, en busca de la manera y matiz

dltimos (36).

la comicidad de El sombrero de tres picos viene

determinada por la propia i{ndole Jel argumento. En todos

los antecedentes gue hemos citado anteriormente (37), Y
gue pudieron servir de modelo al autor destacaba, como
uno de sus principales ingredienteé, el propSsito humoris-
tico. Es cierto, sin embargo, que e€n algunas fuentes, bajo
el sentido comico, se esconde una cierta amargura. Pero
Pedro Antonio de Alarcdn, aun conservando el cardcter jocoso
gue el tema ofrecia, amplia las situaciones y los momentos

divertidos del relato. Era natural. E1 valor de la novelita

(36) A. Soria Ortega, "Ensayo...", cit., p. 83.

(37) vid., supra, cap. I1i, 1.




no esti en los materiales que se conocfan a través de las

versiones populares,l sino en la elaboracibén a que los somete
el autor y a la gracia especial que sabe infundirles. Una
gracia que no deriva Gnicamente de la anécdota, sino tambi&n
de) desarrollo de la accidn, de la creacién de los personajes
y de los comentarios que el autor realiza a vuela pluma,
unas veces, o coloca en boca de sus pe.r'sonajes, otras.
De esta forma, abundan en la novela las expresiones que,
como remate de una descripcién o de un suceso, nO tienen
otra funcién que la de producir la alegre sonrisa, cuando
no la carcajada, en el lector.

Ejemplo notorio es el coxﬁienzo del capitulo
v, "Un hombre visto por fuera y por dentro". Cuando todo
el capftulo anterior se ha dedicado a la alabanza de la
belleza de la molinera, la frase que encabeza el que servird

para describir a su marido:

gl tfo lucas era mds feo que Picio

(pu 448) I

no hace mis que provocar la risa en el lector, por el con-
traste brusco entre ambos personajés.

Algo semejante sucede en el capitulo IX: un
matrimonio de labradores murmura de las visitas que el

corregidor realiza al molino y de la posible 'aficién a




las faldas' del mismo. Llevada la conversacidén a un terreno

personal, exclama la inujer:

- No lo digo por mi... iYa se hubiera
guardado, Ppor nds Corregidor gdue sea,
de decirme los ojos tienes negros!

(p. 451).

El remate del narrador estid buscado de nuevo

para producir la risotada:

Ia que asf hablaba era fea en grado

superlativo (p. 451).

Otras veces, el humor resulta de los inesperado
de las apreciaciones que el narrador expresa. Abundan,
‘sobre todo, en la descripcién de los personajes secundarios.

De un candnigo se dice, por ejemplo:

... que era mas ancho que alto, y que

parecia que rodaba al andar (p. 456) .

' Algunas comparaciones parecen estar sacadas
Ge chascarrillos populares: Gardufia, al referirse al tio

Lucas, sefiala que

... se parece al sargento de Utrera,

que reventd de feo (p. 457).




También el narrador, al hablar de los padres del protago-

nista, advierte que

eran pastores, no de almas, sino

de verdaderas ovejas (p. 448).

Del mismo modo, parecen provenir de los dichos
populares la mencidn al loro que aprendié a dar la hora
en dfas nublados y de noche (p. 449), © el mismo retrato

del alguacil:

Flaco, agilisimo, mirando  adelante
y atrds y a derecha y a izquierda al
propio tiempo gque andaba; de largo
cuello; de diminuto y repugnante rostro,

y con dos manos Ccomo dos manojos de

disciplinas, parecia juntamente un

hurén en busca de animales, la cuerda
que hasbia de atarlos, Yy el instrumento

destinado a su castigo (p. 450),

o la forma de andar del corregidor:

... con las piernas arqueadas Yy una
manera de andar sui generis (balancean-

dose de un lado a otro y de atrd@s hacia




adelante), que sbBlo se puede describir
con la absurda férmula de que parecia

cojo de los dos pies (p. 450) ,

o su manera de hablar:

... lo mismo que todos los que no tienen
dientes, hablaba con una pronunciacién
floja y sibilante, como si se estuviese

comiendo sus propios labios (p. 452) ,

que, mas adelante, ha de servirle al narrador para otra

apreciacién humoristica:

... el pobre hombre se queéd plantado
en medio de 1la saila, murmurando entre

encfas (que no entre dientes) (p. 479).

pero los momentos cbmicos que mds abundan son
los derivados de las situaciones en que se encuentran los
personajes. El corregidor sera elemento central de las

mismas: tanto su fisico como su cargo se prestaban a ello.

Unas veces es la confusidn propia de la escena en que se€

halla don Eugenio, provocada por el cambio de ropas con
el molinero, la gque da lugar al elemento cbmico por lo

inusual de la misma: la confusa pelea en la puerta del




molino (p. 470), o los garrotazos que los alguaciles Yy
criados reparten en la puerta del corregimiento (p. 472);

otras veces es el hecho imprevisto: cuando el corregidor

cae de espaldas en el emparrado del molino {p. 453) o cuando

Gardufia se lo mete debajo del brazo para subirlo al dormi=-
torio (p. 467).

sin embargo, es el propio caracter del corregidor
el que provoca las escenas mds cOmicas de la novela. la
falta de autoridad que se aprecia en el personaje, de la
gue €1 nismo es consciente, quiere reforzarla el narrador
con la reiteracidn de las frases propiés de su cargo, pero
que, pronunciadas por 8l en los momentos en que esta autori-
dad‘ esti en entredicho, no hacen sino lograr la burla de
los circunstantes. Ejemplos destacados a este respecto
son las numerosas veces gue don Eugenio amenaza con la

horca a todo el que lo rodea:
- i{Mafana te ahorco, Gardufia! (p. 467) »
- jMaflana mismo te ahorco! (p. 467).

- {Te digo gue te ahorco mafiana mismo

por la mafana! (p. 467) .

- iTodo el munde a la carcel! (..s)

{Todo el mundo a la horca! (p. 471).




- ¢No oye usted que SOy yoz ¢Quiere

usted que la ahorque también? (p. 472),

o, cuando para demostrar que no le tiene miedo a su mujer,

exclama:

- la sefiora tiene sus manias, es cierto...i

mas de ello a hacerme temblar hay mucha
diferencia. (Yo soy el corregidor!

(p. 453).

por dltimo, en abundantes ocasiones la sonrisa
nace de la sagaz ironfa del narrador. Es, sobre todo, en
las citas de hechos o personajes histdricos, o en la descrip-
cién de los personajes secundarios, cuando &sta es mas

palpable:

Reinaba, pues, todavia en Espafia don
carlos IV de BorbSn; por 1la gracia
de Dios, segln las monedas, Yy Por olvido
o gracia especial de Bonaparte, segln

los boletines franceses (p. 444),

o, refiréndose a los dos candnigos que acuden a la tertulia,
de uno de ellos sefiala que, al dirigirse a su casa, cometid

contra la pared




... cierta falta que =n el porvenir
habfa de ser objeto de un bando de

policia (p. 456).

La gracia alarconiana, sin embargo, rezuma a
lo largo de toda la obrita y es de todo punto imposible
cefiirla a dichos o sucesos ccncretos. Cunple al narrador
la funcidn de producir esa comicidad, a menudo introduciends
en su relato una frase cbmica gue ri2de incluso pasar desa-

percibida al lector. lay en El sonbrero de tres picos abun-

dantes ejemplos:

la sefid Frasquita limpia al corregidor, tras

la caida en el emparrado

... dindole golpes con el delantal
en la chupa y alguno que otro en las

orejas (p. 454).

£l sefior Cbispo acaba su perorata en latin con

astas palabras:

0, lo que es lo mismo, dejémonos de
latines, y veamos estas famosas uvas

(p+ 455}.

1 alcalde de monterilla descansa de su guehacer




diario, después de

. pegarle a su mujer su cotidiana

paliza (ps 461),

y la criada de éste

... era por cierto mds buena mwoza de

lo que convenia a la alcaldesa y a

la moral (p. 469).

BEn las otras novelas, que fueron escritas, segn
confesidn del propic autor, con und finalidad moralizadora,
con =1 fin de defender sus propias tesis religiosas, es
normal que escaseen las situaciones y los personajes cbmicos.
El humor parece estar refiido con situaciones y pensamientos
graves., Sin embargo, no desaparece la gracia narrativa
alarconiana y @&sta surge de nuevo en pboca del narrador
y en la de los personajes l1lanos. convirtiendo sus dichos,
muchas veces, en sentencias de la mas pura filosofia popular.

Por esta razdn, serd El Nifo de la Bola la novela

en la que Alarcén parece desenvolverse con mds facilidad.
sus rafces populares, su desarrollo en Andalucia en un
ambiente conocido por el guadijenc, y la atundancia de

personajes caracteristiccs de este medio dan salida a un
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torrente de amenidad en el gue tiene mucho que ver el lengua-
je de matiz humoristico utilizado por el narrador.

Algunos personajes secundarios parecen estar
on la novela con el fin de participar en una escena costun-~
brista en la que pueda tener cabida el humor y la frase
cémica. Dos situacicies destacan al efecto: el grupo de
viajeros que se dirige a Granada y la tertulia que se refine
en casa de don Trajano.

En la primera, la variedad de sus componentes
-una pareja de aceiteros de Jaén, un subteniente, un sacris-
tsn, unos estudiantes y dos sefioras- es indicativa del
matiz costumbrista con que esta construida. Tanto las inter-

venciones de los estudiantes:

- i{No lloréis, oh viudas! iOh divinidades

de barbecho! (p. 618).

iNo tiemble usted, doha Pacecita!
Lasa): iQué yo, por evitar a usted un
disgusto, soy capaz de los maYores
sacrificios de amor pfopio!,.. iY qué

gorda esta usted, y qué rica! (p. 618),

comc la actitud del militar, que se cree en el deber de

salvar al grupo de un posible'ataque de los bandidos,




- iMano a las escopetas! -decia entretanto
el subteniente con voz de mando, dirigién-
dose a los dos o tres aceiteros que

llevaban tales armas (p. 618),

acompafian al narrador en Su papel de conseguir una escena

alegre. PBste, como en El sombrero de tres picos, adorna

su relato con la introduccidn de esas frases humoristicas
tan comunes en Alarcdn. Asi, se dice, al comienzo, que

el protagonista no se habfa tropezado todavia con nadie,

... bien gue ya comenzasen a oir a
lo lejos el mondtono cencerreo de una
recua y alglin que otro rasgo oratorio
de arriero, de esos que hacen a las
bestias encoger el rabo y salir al

trote... (p. %17),

o, hablando de don Elias el usurero, se permite hacer esta

reflexidn:

sin embargo, como en el mundo no hay

nada mids valiente qgue un usurero apoyado

en la ley (de donde todos los judios

son tan amantes y conocedores de ella)...

(P. 624),




o termina la descripcidn del joven Pepito con estas palabras:

iEl pobre ingenio parecfa un mico vestido

de mascara! (p. 674).

Es, sin embargo, con el persoﬁaje de don Trajano
pericles de Mirabel y la tertulia que a su alrededor se
refine, con el gue consigue las escenas de mds fino humor.
La pedanteria del académico sirve de excusa para dar al
relato de los hechos acaecidos en la ciudad durante la
ausencia del Manuel Venegas la rapidez y la amenicsd de
que por si mismo carecia.

Desde el comienzo del relato,

Meses, afos, lustros (o, POr lo menos
un lustro y parte del otro) pasaron
sin que volviese a haber noticias del

mal 1llamado Nifio de la Bola... (p.659),

se suceden las interrogaciones retdricas:

Ni ¢a qué escribir tampoco? fiiad
podfa Manuel decir a la joven?
no le olvidara? &¢Que le quisiese?
lo aguardase hasta su regreso?

659),




los halagos a la marquesa que lo escucha:
... ijoh bella marquesital! (p. 659) .

... mi querida dofia Luisita (p. 659) ,

la cita de expresicnes latinas:

... y hasta me aventuro a afadir que

el supicarlas es contraproducentem. ..

Ergo... (p. 459).

... a fin de que cada cual obrara secundum
se, naturaliter y sin presién exterior

o extrinseca (p. 459).

Improbe amor! Quid non mortalia pectora

cogis? (p. 663).

Todo ello en medio del mds puro estilo romdnti~o
de los folletines de medio siglo. No es extrafio que, al

final del relato, el narrador aclare:

Don Trajano Pericles se enjugd el sudor
al terminar aquel sublime esfuerzo
de elocuencia, en dque,’ sin pensarlo,

rindi6é culto al romanticismo. Y luego




afadid, por via de cldsico desahogo:

~-A los nueve meses justos y cabales,

goledad dio a luz un hermoso nifio.
-iGracias a Dios! -no pudo menos

de exclamar la forastera (p. 664).

Tampoco estd ausente la ironfa en El1 Nifio de
la Pola, al referirse a personajes histbéricos o a las ideas
liberales. Asi se dice, por ejemplo, que el padre de Manuel

Venegas habia sido

... como otros muchos espaficles del

reinado de Carlos III, nuy amante de

la Enciclopedia... y Juntamente del

Bautismo... (p. 656).

En La Prbdiga aparece, de igual manera, el humor
popular de los personajes en las escenas costumbristas
desarrolladas en el cortijo del Abencerraje. Una destaca
sobre todas: la de la boda de José y Brigida. En ella,

el tfo Juan, el mulerc, pide de beber:

-jFrasquillo! {Trae acd ese tocayo
tuyo, y echaremos otra l3grima de aguar-

diente! (p. 810).




pero, a lo largo de la novela, abundan lcs comen—

tarios jocosos del narrador:

los tres candidatos, después de
almorzar cosas muy sOlidas, remojadas
con los correspondientes 1iquidos (p.

749) .

... habiéndose llegado ya mas de una
vez al extremo de poner a los viajeros
unas camas con tantfsimos colchones
gque apenas les dejaban sitio, entre
las almohadas y el techo, para santiguarse

después de acostados (p. 746) .

Estas citas son suficientes para demostrar que
el humor y la gracia son constantes del estilo de alarcén,
los cuales aparecen tanto en las obras de matiz tipicamente

cbmico como en las pretendidamente mis serias y graves.

§o podenos, por ello, estar de acuerdo con William C. Atkin-

son, cuando afirma que el sentido del humor estd ausente
en las obras de propsito moral y menos ain cuando se pregun-
ta si éste formd parte alguna vez de las cualidades del
autor andaluz, para concluir que el guadijefio es '‘mis feliz'

con ' la austeridad de carafter, la severidad y la rectitud




intelectual del norte (38).
Fl sentido del humor no faltd nunca en Alarcdn.

En unas obras (las narraciones cortas, £l capité&n Vengno

y El sombroro de tres picos) es parte consustancial del

argumento; en otras, aun las de tema grave, aparece continua=-
mente, ya sea en boca del narrador, ya en la de los persona-

jes populares.

(38) William C. Atkinson, "Pedro Ant;onio de Alarcén", en

Bulletin of Spanish Studies, X, 39, julio 1933, pp.

140-141: "One notable gap there is in the mental equip-
ment of the later Alarcdn, and it may appear strange
that it should be charged to the author of El sombrero

de tres picos. The sense of humour is painfully lacking

in these tales of moral purpose where sentiment too
easily flounders into the sentimental and even into
the comical (...). The saving grace would have streng-
thened these novels at their weakest point: but it
is not there, and one is led to question whether it
ever formed part of the endowment of this exceptional
Andalusian (...). Alarcén did not regard life with

levity, and it is tenable that he did not regard




3. La lengua.

Cuando se habla del lenguaje del guadijeio,

no pueden olvidarse las palabras de Leopoldo Alas:

No alcanza ds en este punto Alarctn,
y es triste ver a un escritor Jgue cuando
es espontdneo admira, caer en la tentacidn
de querer engafiar al vulgo con aires
de purismo, de elegancia retdrica,
al uso antiguo, cuando pudiera lucir
las dotes naturales que posee renunciando
para siempre a las pretensiones de

escritor académico y erudito (39).

Andalusian levity with approval. He is happier with
the austerity of character, the dourness and the

intellectual rectitude of the North".

(39) Leopoldo Alas, "pe]l estilo en la novela", en Artes

y Letras, 1882-1883. Recogido ahora en Sergio Beser,

Leopoldo Alas..., Cit., Pe. 74.




Pfectivamente, Clarin acierta al sefalar dos
estilos distintos empleados por el accitano en cuanto al
lenguaje. Dos estilos que responden a los dos tipos de
escritos realizados por Alarcdn: los directamente ihspirados
eﬁ anbientes populares y que se recogen en casi todas las

narraciones breves y en El sonbrero de tres picos, y las

obras que defienden sus tesis religiosas y morales, es

decir, sus tres novelas mis discutidas: Ei escdndalo, El

Nifio de la Bola y La Prbdiga.

Al primer estilo le corresponde un lenguaje
natural, ameno, sencillo, y de ahf que se hable de frescura,
agilidad, gracia, etc. Ls el lenguaje que tanto defendieron
los escritores realistas y que estara sabiamente presente
en las novelas de GaldSs, Claﬂn o Blasco Ibafiez. Pero,
cuando Alarcon se dedica a dar cabida en sus novelas a
wideas . transcendentales", al andlisis y defensa de los

ideales morales que le preocupaban, recurre a un lenguaje

welevado", mds acorde con el argumento que desarrolla.

Lo llamativo es, sin embargo, dque el lenguaje "elevado"
lo quiera conseguir el autor con la utilizacién de vocablos
y construcciones arcaicas. Y, como no ha pretendido hacer
una obra con el estilo académico de siglos anteriores,
el resultado es, a veces, bien distinto del que el autor

se planted.




Nadie mejor gque Leopoldo Alas, de nuevo, para

expresar esta teoria:

Alarcén, novelista excelente a su modo,
es un académico de similor. Decfa de
&1 un critico muy sensato, que era.
el primero de nuestros escritores ado-
cenados. Hay en esto una hipérbole.
Alarcén tiene dotes naturales de estilis-
ta muy dignos de admiracién, pero quiere
ser escritor clasico, castizo, y como
no sabe serlo, ni sus estudios escasos
se lo permiten, ni sus antecedentes

se lo facilitan, es, en este sentido,

un escritor adocenado (40).

A pesar de todo, no son lenguajes exclusivos

de una clase u otra de obras. Ambos se enlrecruzan, aundque

un tipo de 1léxico y de construcciones abunde mds que el

otro, de acuerdo con la novela de que se trate.

De esta forma, en El sombrero de tres picos

(40) Ibidem, p. 73.




no estdn ausentes ni los vocablos cultos, ni las expresiones
arcaicas ni las construcciones pretendidamente académicas.
aunque destaquen con mis cilaridad aquellos rasgos que dan
&l conjunto del lenguaje empleado ese aire de sencillez
y de popularidad tan admirado por la critica.

Podemos asi encontraf palabras poco usuales
puestas en boca del narrador: jicara (p. 443), incontinenti

(p. 445), golillas (p. 447), congrua (p. 447), titilaba

(p. 454), juntc a expresiones que pretenden dar un aire

arcaico a la narracidn:

... se dio su parte correspondiente,
sin embargo de gque se resistieran mucho,
al tfo Imcas y a ila sefia Frasquita

(p. 445).

Llegado que hubo... (p. 464) .
Tan luego como... (p. 459).
Dicho se esti... (p. 473).

No olvidemos, sin embargo, dque con algunias de
estas expresiones se pretende ironizar sobre personajes
o situaciones, como sucede con la acumlacidn de frases

latinas en la intervencidn del sefior Obispu.




pero lo que destaca en El sombrer? de tres picos,

sobre todo, es la abundancia de expresiones populares

-algunas son verdaderos vulgarismos, como la supresidn

de la preposicidbn de en expresiones como una poca hoja,

una poca lefa, una poca madera (p. 446)- en las comparaciones

de sentido hiperbblico, del tipo de

Mis feo que Picio (p. 448).

M3s feo que el bu (p. 452).

M3s bofetadas y pellizcos que pelos

tienes en la cabeza (p. 452).

Le tiembla m&s que una vara verde (p.453).

Reventando de ganas de reir (p. 454).

Ri&ndose a mis no poder (p. 454).

M3s amarilla que la cera (p. 471).

Lamentos que partian las piedras {(p.477) .

Otras veces, se puede hablar de verdaderos andalu-

Veinte abriles (p. 448).




Muy mona y may rebonita (p. 451).

{Oue sefior Obispo tengo tan hermoso!

(p. 455).

21 insigne abogado (que era nuy seco)

(p. 456).

nenos le debe mil fanegas (p. 457) .

(p. 459).

Ooué burra ni qué cemontre (p. 459\,

uddielo usted (p. 461) [_Al pedir

vaso de vind].
Las diez menos cuartillo (p. 461) .
:Calla, demonio! (p. 468).

Vaya usted mucho con pies (p. A7),

¥, finalmente, tarbién es indicador del s bor
popular que Alarcén da a la novelita la acumulacidn de

frases hechas (discurso repetido, seqin la terminoiogia

de Coseriu):




Desaparecid como por ensalmo (p. 4

8) .«
Volver a las andadas (p. 445).

gra el ojo derecho (p. 448).

hstaba dormido como un tronco (p. 454) .

La boca hecra un agza (p. 454).

Lo tiene sentado en la boca del estd-

mago (p. 456).

Habfa otra vez moros en la costa (p.473) .

gin decir oxte ni moxte (p. 475).

Hecho un vinagre (p. 478).

Ios dos estilos, a los que haciamos referenclia

anteriormente, guedan, asimismo, reflejados en £l escandalo,

on donde encontramos construc ~jones cercanas a la lengua
de nuestros cldsicos junto con las expresiones mis popula-
res. Y no es gque lo use con el fin Je distinguir personajes
o estados sociales, no; es dque Se€ mezclan unas con otras
dando lugar a un extrano amasijo que caracteriza su estilo.
sin querer cer prolijo en ejemples que prueben

lo antedicho, fijémonos =n un Dbreve parrafo, elegido al




azar, ded comienzo de El escdnialo:

L]

gentado, © nds Dbien clavado
a su izguierda, iba un lacayue-=
lo (groom en inglés) que

no tendria doce anos, tieseci-

1lo, inmévil y peripuesto

coma un milord, ¥ ridiculo

y gracioso comc una caricatura
de porcelana de Sévres, especie
de palillero animado, cuyo
Gnico destino sobre 1la tierra
parecia ser llevar, comno
llevaba, entra los cruzados
hrazos, el aristocratico
bastén de su duefio, mientras
gque su duefio empuliaba la

plebeya fusta (p. 482) .

Alarcén gque, no olvidemos, estd en el inicio
de una obra de "tesis" intenta deslumbrarnos con este estilo
que estamos llamando nelevado”, para lo cual utiliza todos
los recursos a su alcance: léxico, adjetivacidn... Asi, junto

a vocablos extranjerizantes (groom, milor.li, nos encontramos




con una descripcién sencilla Vv ficil, s6lo disimulada
por el empleo de epitetos que tratan de realzar la posible
vulgaridad de los sutantivos empleados (cruzados brazos,
aristocratico bastdén, nlebeya fusta) y en la que no faltan
ni tan siquiera lac repeticiones de palabras (duefo),
amén de abundar la sucesién de palabras o frases sindnimas
(sentado / mds bien clavado; lacayuelo / groom; COGO un
milord:; como una porcelana de Sévres; especie de paliliero
animado, etc.). En varias ocasiones recurre Alarcdn a

ejercicios parecidos: los extranjerismos wvuelven a aparecer

en el mismo capitulo (couvrepieds, pierrots) junto a vocablos

populares (lechuguino) .

pueden leerse también en la obra expresiones
comc "tan luego Zomo", "aquel su aplauso", "ello fue que”,
"muy luego", “"terminado que hubo de heblar", etc., que
quieren dar un sabor academicista, por lo castizo, a su
lengua.

Ese mismo deseo de huir del lenguaje corriente
le lleva a la utilizacidn de palabras con acepciones dificil-
mente empleadas: la palabra orillar que2, auncue usada
en espafiol, no figura en el Diccionario de la Real Academia
en la acepcidn con que la utiliza Alarcén. Lo mismo sucede

con palabras O expresiones Ccomo salpimentan, e habian




abismado tan espantosos recelos, butaca fumadora (41),

otc.; igualmente, podenos ercontrarnos palabras o metaforas

iy cultas junto a otras may vulgares: piélago de amargura,

rosicler, junto a parecia un muerto con fiebre.

£l empleo de metdforas es poco frecuente en
Alarcén; no asi el uso de las conmracibnes populares,
como hemos tenido ocasidn de ver en las p&ginas anteriores.
cuando utiliza las primeras, recurre a las mas tdpicas

del lenguaje romantico:

Habfa dejado de llover, y la luna bogaba
en los cielos, por entre rotos y negros

nubarrones, como salvada nube después

(41) Con respecto de esta Gltima expresidén (butaca fumadora)

‘dice el profesor Baquero Goyanes: "Bor supuesto,
21 adjetivo estd usado impropiamente, ya que la butaca
no es la que fuma, sino su ocupante. ¢Podria interpre-
tarse como un fjalicismo no en su forma, si en su
sentido, allegable al tan difundidec castellano fumador,

on vez de fumadero? (Vid. ncta de la pdgina 85, vol.

II de su edicién de El oscandalo, Madrid, Espasa

Calpe (Clasicos castellanos), 1973).




de furiosa tormenta (p. 568),
o bien, esta otra:

El <ulgor del astro melancblico rielaba
en uria y otra vidriera, produciendo
reflejos de deslumbradora plata, o
hacfa brillar una multitud de rutilantes
discos y de tendidas columnas de oro

(p. 590).

cuando se vale de la segunda, en cambio, tanto
el l6xico como la comparacién misma se acercan mis a la

lengua propia del pueblo:

... sollozo semejante al rugido del

leén moribundo (p. 484).

Y es que, Creemos, Alarcén fue ante todo un

escritor popular, como demostrd en sus novelas cortas

o en El sombrero de tres picos, pero el deseoc de parecer

erudito hizo que, a Vveces, abandonara aquel su primer
estilo y cayera en el adocenamiento de que hablara Clafin.

Fn El Nifio de la Bola, quizds la obra de mas

sabor andaluz del accitano, vuelven a aparecer numerosos
recursos del nabla popular en medio de los cultismos Yy

de los giros academicistas y pretendidamente arcaicos.




los primeros, nos encontramos con vocablos
(p. 616), cuévanos (p. 616), nGbil (p. 636),

estdlido (p. 658), y ex¥presiones coio Bsculo de sus convulsos

labios (ps ©25) ¢ miserocs viejos due se baldaban en sus

13bregos tugurios (p. 626), montafas incultas ¥y prc‘)vidaé

(p. 626), licurgs nermand (p. 644), aunque tampién abundan

las citas de seres mitoldyicos © literarios para comparar

con el protagonista. asf, a Manuel Vencgas se le llama

peguefio Nemrod (p. 632) o presunto Nabucodonosor (p. 633);

soledad, por otra parte, recordaba a la Ofelia de Shakespeare

(p. 635), ¥ €l saludo de ambos era el reverso del famosisinmo

saludo de Fausto 4 Margarita (p. 635).

De nuevo, los arcafsmos y el estilo academicista

se encuentra en las expresiones del tipo
Seglin que veremos... (P. 629) .
Ello es que... (p. 629).
penetrado que estuvo don Trinidad (p.633)
Acabado que hubo... (p. 636).
Tan luego como... (P. 649) .

Pero abundan, como decimos, los giros populares,

e incluso los incorrectos, coimo el repetido en cuyo <aso




(pp. 633, 636, 648, 655, etc.) (42). la supresidén de la

preposicién de, ya citada, en la expresidn una poca obra

(p. 624), o el empleo del gerundio para indicar una accidn
posterior: -Poate la ropa nueva, no dejando de venir luego
a que yo te vea (p. 634) .

las expresiones ;x:pulafes vueclven a nacer de

las comparaciones hiperbdlicas:

Es menester que no la guieras aunque

revientes (p. 638).

En este punto me parece interesante reproducir las
palabras de Clarin: "i{Ah! Y antes de que se me olvide:
cuando corrija usted las pruebas de ese testamento,
acudrdese de aquello que dice al hablar del Hijo

Prodigo... 'Cuando corrija este diama, en Cuyo caso’,

otc. Eso estd mal segCn la gramitica que han hecho

ustedes en la Academia. Vea usted la pigina 219
y vea usted tarbién la 282, en que dicen ustedes

que en Cuyo caso es un Craso desatino" ("Por qué

no escribe Alarcdn. Palique tal wez indiscreto",

en Madrid Comico, 4 de enero de 1885. Recogido ahora

en Obra olvidada, selec. e introduc. de A. Ramos-Gascdn,

Madrid, Jdcar, 1973, p. 56) s




o de los giros

o en refranes:

Coserlo a puhaladas (p. 678) .

Un cura gue vale uas que Dios (p. 701).

m4s amarillo que la cera (p. 644).

#n la calle no se podia echar un alfiler

(p. 674),

populares convertidos en frases hechas

ofr el joven esta frase y estar en

el suelo fue una misma cosa (p. 650).

Yo vengo de buenas (p. 629).

Y es que la pobre, como no ha inventado

la p8lvora (p. "71).

No hay que matar al sastre -:n una hora

({J- 638) .
como cualquier hijo de vecino (p. 643) .
me falta un tornillo en la cabeza (p.684)

llacer de su capa un sayo (p. 665).




r]l sabor andaluz que se encuentra en £l Nifio

de la Dola, gque hemos estudiado en capitulcs anteriores

e e S et

(43) referido al ambiente y a los personajes, puede encon-

trarse también en el lenguaje:

Buenas tardes... (A la paz de Diosl...

iVayan ustedes con Dios! (p. 618).

Como dos compadres (p. 625).
Con dos ojos como dos soles (p. 629) .
Conque dime, nifio, Zqué hay? (p. 684) .

Y eso venimos. 2 decirte este angelico

y yo (p. 693).

Tarbidn se aprecia lo andaluz en los apodos
con que se conocen los personajec, entre los que sobresalen

los de la protagonista: Nifia de la placa, Perla judia,

perla robada, Terrdn de azlcar (p. 642), o en alguna expre-

sidn de los personajes, como cuando Manuel Venegas exclama:

padre, mi corazdn pertenece a Soledad

(43) Vid., supra, cap. VI, 3.




como la piedra pertensce al suelo,
que por muy alta y muy lejos que la

tiren, siempre va a parar a El (p.

que el profesor vontesinos sefiala como una "nota de andalu-

cismo auténtico" (44).

Finalmente, Ia Prbdiga ofrece ayores muestras
de este estilo culto, aunque tampoco han de faltar las
expresiones populares. Aqui, ese estilo culto se una a
las abundantes citas de personajes mitoldgicos, literarios

o histoéricos:
Licurgo de aquel municipio (p. 747) .
sonador discipulo de Urania (p. 751) .
Pestin de LiGculo (p. 752).
Altiva Juno (p. 753).
monte Ida (p. 753).

Yo soy de la madera de Dibgenes (p.754) .

Fernindez Montesinos, Pedro Antonioss«: - Clks,

D. 244.




Adonis {(p. 754).

Galatea (p. 761) .

Subida de Sisifo (p. 762).
Den Basilio de lo &pera bufa (p. 763).

leteo 1lamado Lozoya (p.

Himeneo (p. 775) .

Lamentaba Safo su desventura de no
haper hallado en todo Lesbos un Guillermo

de Loja (p. 794).
BtC.

Del mismo modo, utiliza vocablos o expresiones

con la pretensién de darle un aire culto a la narracibn:

Suave livor en sus voluptuosas ojeras

(pi 751 %
Rozagante labriego (p. 754).
Preludics de figle (p. 766).

Disenso paterno (p. 773).




Vereneadoras de la grandeza (p. 7178) «
lNefario hecho (p. 784).

snfurruiado convqyante (p. 799).
Catalepsis de Eelicidad‘(p. 810} .
Espumeante linfa (p. 811).

Pestilentes 18gamos del riachuelo

(p. 811).
EtC.s

sin que falten tampoco los giros arcaicos, ya apuntados

en pdginas antericres:

Dicho se estd (p. 746).
Llegado que hubo (p. 758).
Tan luego ccimo (p. 768).
Ello es que (p. 782).

las expresiones populares aparecen, sobre tecdo,

en boca de los campesinos del cortijo del Abencerraje:

iToma!




iouite usted alla, hombre!l (p. 754} .

Como estas son cruces y hay Dios en

los cielos (p. 755).

s tanto el aquel y la ley que tengo

yo a la sefiora (p. 755).

Eso es seglin y conforme {(p. 789).
iNino! (p. 907).

iVaya! iCallasus! (p. 810).

A pesar de todo, encontramos escasos dialectalis-

mos. El profesor Soria COrtega lo expliza por la pretensin

de Alarcdn de ser un escritor castizo y acadé&nico (45).

I'n resumen, no encontramos €n Pedro Antonio

de Alarcén nada que pueda acercarse a una novela tipica-
mente andaluza, en cuanto al uso del 1é&xico o expresiones
jialectales sc refiere. Alarcdn se sentia centralista,

L

o

vy sus obras parecen dirigidas al piblico de los salones

nadrilefios md8s gque a ‘wna sociedad provinciana. De ahl

A. Soria Ortega, "Ensayo...", cit.,




por encontrar un estilo retdrico, es decir
"elevado".

En las tres novelas c tesis, desde Ll escancalo

a la prodiga, se advierte una progresiva intencionalidad
culta en el estile, demostrable en las abundantes citas
de personajes de la mitologfa o de la literatura universal,
y en la apropiacidn de un determinade niimero de expresiones
-pocas en variedad, muchas en nimero- que remedan el estilo
de nuestros clisicos.

No es esto, sin embargo, lo que individualiza
ol estilo de Alarcdn. Sus obras ganan en cuanto deja correr
lipremente la imaginacién y el lenguaje ‘espontdneo. Entonces
se acumilan las expresiones populares. Cuando esto sucede,
nos encontramos con las obras maestras del accitano Yy
con las pdginas admirables dentro de las novelas de tesis.

Alarcén no comprendid, quizds porque Sse creia
llamado a ser escritor de mas altos vuelos, que su valor

literario habfa de venirle justamente por las obritas

populares, y asi, en las numerosas correcciones que lleva

a cabo en su obra, el cambio siempre consiste en colocar
una palabra, una expresién o un gito cultos donde antes
habfa escrito un vocablo © una expresién mucho nds cercanos

al lenguaje popular, como ha demostrado el profesor Fernandez




Montesinos (46).

1»s giros populares no estdn ausentes

mn asi,

en ninguna de sus obras. Unas veces, COMO en las narraciones

de tres picos, formando parte

breves y en El sombrero

consustancial de la novela; otras, sin embaryo, apareciendo

en boca de los personajes, sobre todo en las escenas con

las que se ha querido dibujar un cuadro costumnbrista.

vid. José Ferndnder Montesinos, Pedro Antonic. s«

cit.. pp. 133 y 88,




X

' CONCLUSIONES




lLa obra de Pedro Antonio de Alarcén ha sido
desigualmente tratada por los criticos desde su publicacidn
a nuestros dias. A los mss encendidos elogios de las narra-

ciones breves del auter, sucedieron los mds agrios juicios

sobre sus novelas de "tesis". Mientras tanto, el &xito

lectores del gque todas ollas han gozado a lo largo

log afos prueba la existencia de un pablico fiel a
la narrativa del guadijerio. kn cierﬁos monentos pudo pensarse
en una rutua condescendencia entre lectores y autor: &ste
escribfa las obras gue "gu plblicc" esperaba. Para una
sociedad embebida en el ambiente romdntice,; construyd
novelas ‘“rominticas"; para una bur.guesia preocupada por
la "cocruix:i.én de costumores", escribié ncvelas imorali-
zadoras.

Pero, con el tiempo, mientras los valores de
la sociedad han ido paulatinamente cambiando, las novelas
de Alercén permanecen, y Su lectura no se ha interrumpido.
La vigencia de estas novelas ha de deberse, pues, NO sblo,
y no principalmente, a la ideologia que sustentan, sino
a los =lementos artisticos que contienen.

En las paginas que preceden hemos 1do analizando
con detalle el tratamiento narrativo gque Alarcén ha dado

a cada uno de estos elementos, ¥ de su estudio se deduce




la conciencia artistica del guadijefo al utilizarlos en

su narrativa. El topico de un Alarc®n que escribe por
pura intuiciéﬁ, sin sopesar la importancia que determinados
rasgos poseen para la creacién novelistica, queda en entre-
dicho.

Fs cierto gue muchos de estos recursos cumplen
la funcidn de favorecer la intriga y aumentar el interés
de los lectores; pero eso, Justanente, era la primera
finalidad que cualquier novelista del XIX se proponia.
Nada tiene que ver, a pesar de todo, que Alarcdr defendiera
sus idéales conservadores y su concepcién de la religidn
y de la moral en sus novelas de "tesis", para apreciar
ahora el sentido artistico de su obra. Arte hay, .y de
uy primera clase, Con razén la critica gue he denostado
las ideas moralizadoras del accitano ha sabido comprender
su maestrfa en la censtruccidn narrativa.

Existe, por otra parte, un progresivo aciertq
on el uso de los elementos arriba citados. Si exceptuamos

1 sombrero de tres picos, due muestra el arte supremo

de Alarcén, desde El final de Norma a la proédiga, pasando

por El escdndalo y El Nifio de la Bola, se demuestra la

seguridad del autor en el empleo de cada upo de estos

recursos narrativos.




Asf, & 1a hora gde estructurar el argumento de

£l final de Norma rinde tributo a la influencia de sus

primeras lecturas. Su construccidén, es cilerto, recuerda
51 la de las numerosas novelas folletinescas de la é&poca,
pero ya en ella puede observarse la originalidad de su
autor al rodear la accidn orincipal de un conjunto de
elementos que enriquecen la simplificacién argumental
y mantienen vivo el interé@s del lector.

fsta sera la princiyal preocupacion del novelista.
Ia escasez de situaciones densas, de personajes ricos

de caracter y de conflictos profundos en los argumentos

de sus novelas queda superada con Creces por la compleja

estructura con la que logra el entusiasmo del lector.
Psta estructura se basa, ante todo, en la organi-
zacién temporal de la accién. En unas novelas -El final

de Norma, El sombrero de tres picos, 1la Prédiga- el narrador

mantiene una linea cronoldgica rectilinea. .Son las que

hemos 1lamado novelas de estructura simple. En otras -El

escindalo, El Nifio de la Bola- la sucesidn cronoldgica

sufre ondulaciones, rupturas. La accidén camina hacia atras
y hacia adelante con un ritmo bien calculado por su autor.

son las novelas gue hemos llaiado de estructura compleja.

Fn las primeras, la construccidn narrativa respeta




los cancnes tradicionales: un hecho sigue a otro, y todos
juntos forman la historia que un narrador transmite a
los lectores. LEsta aparente pobreza estructural esté,
sin embargo, ampliémnte su;)crada por la inclusidn de
olementos originales gque la enriquecen. 5i ean El final

de Norma los recursos con gue logra una intriga interesante

son la rica inventiva, la concatenacidn de los episodios

y la supresidn de la accidén, en La Prddiga es el intento
de crear una novela realista Y dar la sensacidn de un
narrador objetivo lo que destaca de su construccibn. Ias
opiniones de otros personajes, gue diversifican el punﬁo
c‘.e vista, la transcripcidén de cartas, la alternancia de
ritmos -rdpido, para presentar a los personajes; lento,
para describir el ambiente- hacen de esta novela una de
las mds modernas de su autor.

pntre armbas, El sombrero de tres picos se

tuye en el ejemplo ndximo del arte alarconiano,
que a estructuracidén narrativa se refiere.

Tan rica es esta estructura gue las interpreta-
ciones de la critica se han miltiplicado. Como mantehedora
de las unidades dramdticas de I ecepti. clisica la
juzga OldEich pa1i&, tenisndo en cuenta la teatralidad

gue la misma historia encierra. El respeto a las unidades




de tiempo, de espacio y de accibn es palpable; su divisidn
on cinco partes -de un nmero similar de capitulos cada
b E

una-, gue se corresponden Ccon los cinco momentos esenciales

de la accidn dramatica —exposicidn, intensificacién, culmi-

nacidn, declinacidn Y desenlace- probara la concepcidn

dramdtica con gue la novelita fue estructurada. En cada
una de estas partes sé suceden alternativamente, a Ssu
vez, los momentos de tensidn y los momentos de relajacidn.
otros criticos, por su parte, la interpretan como parodia
de la novela histdrica, y no falta quien apunte el recuerdo
de una composicién musical.

Esta abundancia de interpretaciones demuestra

la rigueza de la construccién de El sombrero de tres picos.

rada uno de SsSus recursos narrativos -personajes, vestidos,
tiempo, espacio-, hasta los elementos mds nimios, constribuye
a 1la consecucién de una estructura narrativa cercana a
la perfeccidn.

in El escandalo y en El Nifio de la Pola, cuyos

argumentos se acercaban muy peligrosamente al folletin
y a la novela ;br entregas, se vale alarcdn, otra véz
mis, de la fuerza Yy complejidad de la estructura para
convertirlas en ‘obras artisticamente conseguidas. En ambas,
la accién principal se enriguece con la acumulacibn de
historias sccundarias que, © bien colaboran en su interpreta-

cidn, o bien sefialan los antecedentes de la accidn que




Se Nnos narra.

Fl escindalo se concibe como la confesifin que

el protagonista -Fabian IConde- hace a un jesuita -el padre
Manrique- en la aue relata su vida. Esta confesidn, sin
embargo, lejos de ser un ciiséurso mondtono, se enriguece
porque el narrador da paso a numerosos personajes de la
obra para gque el lector oija de sus propios labios los
ucesos relacionados con el protagonista. Todas las historias
juntas, perfectamente ordenadas y trabadas entre sf, diver-
sifican el Gnico punto de vista del pr;otar;onista y configuran
la construccién de la novela en un doble planp: sincrénico
(la conf2sién en si misma) ¥y diacrdnico (el relato de
la vida de Fabian).

Fl engranaje de las diversas historias lo consigue
el narrador atendiendo a la utilizacidén ce los mas variados.
recursos: la manipulacidn del tiempo narrativo, el estudio

del espacio novelesco, la aparicién de personajes secunda-

rios, etc. Leyendo, pues, esta novela se piensa mas gque

en la facilidad de Alarcdn para crear argurentos interesan-
tes, en el dominio que posee de los recursos narrativos
a su alcance.

£l Nifio de la Bola, por su parte, muestra una

mayor rigueza en su estructura. Aungue el argumento esté




reducido a una sola accibn, 8sta es tratada en dos momentos
distintos: el desarrollo presente y el anilisis de sus
antecedentes. Aubos momentos se cruzail entre si, alterndndose
en su exposicién, de una forma casi simétrica, gue de
ningln modo puede considerarse inconsciente.

lama, asimismo, la atencibn la concepcidn de
la novela como una obra dramitica, en el que las categorfias
narrativas =—personajes (entre ellos el coro) o espacio,
tiempo, accidn,..— S¢ acomodan a las caracteristicas
teatrales.

con El Nifio de la Bola, de nuevo, consigue Alarcdn

1a armonizacidn entre dos tiempos distintos (presente

y pasado de los protagonistas); entre dos puntos de vista
(el del narrador Yy el de los personajes); entre dos ritmos
(dinamismo y estatismo).

Asf pues, con la estructuracidén del relato Alarcdn
logra alejarse de lag novela folletinesca y elevar con
ello el valor artistico de las suyas propias. Pero la
técnica de Alarcdn no se limita, sin embargo, a la perfecta
distribucidn y concatenacidn de las historias. De otros
muchos recursos se sirve el autor para hacer de ellas

obras llenas de interés.




La figura del narrador, puesta tan de moda por
la critica del siglo XX, sera un elemento significativo.
No se puede exigir, en verdad, gue Pedro Antonio de Alarcén
c:scr:iba_ de acuerdo con los prasupuestos criticos del pre-
sente siglo, sino que la utilizacién de log recursos narrati-

vos ha de responder a los cinones decimondnicos.

En el siglo XIX, cuando ias figuras del narrador

y del autor no estan perfectamente delimitadas, ambas
se confunden Yy Su presencia en la novela es abundante:
unas veces, actuando cCOmMO personajes; otras, contemplando
desde lejos su actuacidn; otras, en fin, guiande al lector
v haciéndole participe del relato.

La omnisciencia es la principal caracteristica
del narrador. Alarcdn participa de esta interpretacién.
pero, de acuerdo con la novela de que se trate, la figura
del narrador cambia y se acomoda, no sblo al argumento
que se desarrolla, sino también a la finalidad que el
autor se propuso al escribirla.

la complicidad entre narrador y 1lector -compli-
cidad que, por otra parte, existe siempre en cualquier
novela- es una constante de la narrativa alarconiana.

va en Bl final de Norma, el primer capitulo nos aparece

con el titulo de "El autor ¥ el lector viajan gratis’.

rl primern interviene constantemente en la accién, bien




para comentar un suceso, bien para atraer al lector &
sus postuladeos, bien para explicar la estructura narrativa,
bien para ayudar a la correcta interpretacidn de la historia.

Pero, =n gencral, ya W desde esta primera novela, notamos

en Alarcén la iatencidn de demostrar la objetividad del

narrador, necesaria para 1a realizacidén de una obra Gue
se presume "histdrica". Esta objetividad se basara en
el hallazgo de un narrador que haya sido testigo de los
sucesos narrados o bien que S5€ presente Como depositario
de la historia que ha e relatar.

El sombrero ‘e tres picos ofrece un claro ejeuplo.

Aqui, el narrador se presenta Ccomo depositario de una
leyenda, un cuento, un ronance popular, que ahora decide
mostrar a los lectores. £l recurso del narrador-transcriptor,
que no era nuevo en la literatura, sirve para demcstrar
la objetividad y la verosimilitud de 1lo relatadc. Una
verosimilitud que es condicidn indispensable para el desarro-
11lo de la novel ..

#1 narrador se conviecte en un simple intermedia-
rio entre el pastor Repela, de gquien ha ofdo la historia,
y los lectores, a quienes se la comunica, ¢, imaginindose
a &stos como "oyentes" entusiasmados de su relacidn, los

gufa, los intriga, los introduce en los vericuetos del




argunento. e est =.‘ forma, la relacibn entre narrador Yy
.s frfa, sino viva, activa, y ccn el didlogo
ontre anbos se crea una accién casi paralela
la propia accion de la novela.

la utilizacitn de este narrador-transcriptor,
LiUu_,;‘ se relaciona con tanta familiaridad con los lectores,
es inprescindible para darle a la obrita el cardcter popular

con que fue concebida.

rn L1 escidndalo, sin embargo, debia demostrar

su autor la gravedad de los sucesos harrados € infundir

en los lectores sus propias praocupaciones mbrales y ‘religio—
sas., la objetividad y la veracidad del argumento habian
de ser norte y guia de la historia, para que ésta fuera
aceptada. Alarcdn, sin embargo, no puede hurtar al narrador
o]l don de la omnisciencia que por derechc propic posee.
El logro de la objetividad se cmgique ahora al desdoblar
la Figura del narcador onnisciente en otros narradores
-personajes a su vez testigos cercanos de los hechos-
que alternativaiente se conviertan en ejes narrativos.
No se multiplican, sin embargo, los puntos de vista de
la hist:oria, porcue estos nuevos nérradores no actlan
independientemente, sino descoblados del primer narrador
para hacer avanzar 12 historia, por lo que la amnisciencia
sers tanmbifn su principal caracteristica. Estos narracores

no sblo conocerin la verdadera historia de los personajes,




sino tambi®n sus sentimientos, y S€ serndtirdn interpretar
sus acciones, ordenar los nechos, aleccivnar al lector,
ete,

Fl narrador de El Nifio de la Bola se uestra

51 mismo, desde el principio, como testigo de los sucesos
gque va a relatar. El lugar que ocupa e€s privilegiado;

la observacidén de los hechos, directa; su participacién,

real. Es clerto due goza también de omnisciencia absoluta,

de un derecho gue poseg, sino de las

numerosas fuentes informativas de las que se vale. 5u
relacidén con el lector, necesaria para atraerlo a sus
postulados, asi como el didlogo cologuial gue con gl estable-
ce, vuelven a aparecer en esta novela. |

1a onnisciencia, rasgo que el narrador alarconiano
comparte con todos los narradores del siglo XIX, no esta
gtilizada al libre antojo del autor. £l guadijefio ha sabido
delimitar su fuerza y na demostrado su intento de objetivaf
las historias. Las figuras del narrador-transcriptor,
del narradci-testigo, o los desdoblamientos del narrador
principal en otros narradores cercanos a los hechos demues-
tran el afan del: accitano por crear obras verosimiles,

al tiempo que comprueban sa acierto en 1la utilizacidn




eqoria narrativa.

[a escasa comprensifn, sin embargo, que la critica
decimondnica, y actual, Jemuestra con respecto de la capaci-
dad alarconiana para crear verdaderos undos novelescos
tiene su reflejo especialmente en los estudios gque S€
han realizado sobre los personajes gue pueplan los escritos
del guadijelio. Demasiada preocupada por el realismo Y

or @l estudio psicoldgico de los personajes, no concibe

unos tipos que no estdén caracterizados por su problerndtica

interior.

Ios personajes de El escindalo, de El Nifio de

la Bola o de la prodiga no poseen un rico y conflictivo

mundo interior. Son seres Jde caricter primario y de reaccio-
nes externas, creados para S€r juzgados, para Ser interpreta-
dos por un pilblico nuAeroso que asiste imgaciente -no
impasible- al dg;drrolic‘ de sus actos. Mas que nersonajes
individualizados, son heroes CU< actan ante "su plblico’
y esperan Cus reacciones. Su actuacidn, pues, estd condicio-
nada por la existencia de una "masa anbnina" que observa,
gue apruepa O Gue

Mo es sbBlo cue Fabian ~onde tema el escandalo,




foriva tan determinan—

en la vida de Guillermo de [oja: es que toda su actuacidn
tiene sentido porgue existe que ve, interpreta
Yy Juzga sus acciones. Son, pues, personajes de eacciones

7 actuaciones oxteriorizadas.

Estos personajes pueden conprenderse mejor por

su apariencia externa que por su psicologia. Por eso Alarcdn
describe, de una forma quizds demasiadc simple y cargada
de tdpicos, a los protagon istas y a los principales persona=
secundarios. En su aspecto f{sico, y en los rasgos
de su cara principaliente, podrdn adivinarse su comporta-
y su personalidad.
pata  descripcidn resporde al ideal romintico.
Las mujeres, €n un plano secundario, estin al servicio
del hombre. Raras veces actfian, pero su presencia es impres-
cindible para el desarrollo de la accidn, y de ellas deriva
la condenacidn o la salvacién del protagonista. Son persona=
ing siempre bellos, reflejo de su propia vida interior,
cuando su actitud es positiva. En el caso contrario, los
rasgos flIsicos ~tampién bellos~ dquedan ensonbrecidos por
otro siono que demiestra su altivez o su maldad.
1os hombres también responden a los atributos
destacados por la literatura romantica. Su aparicién en

.-

sscena y Su  origen estin rodeados de misterio -—Fablian




~onde y Manuel Venegas—; Su rostro y su aspecto fisico

] tran su OTS l' Iacls = ~ractc ST )"'t'
il 5 personalluac; esquelnatlco

genneshHtid
y sus sentimientos extremos. Desde el punto de vista del
realisto, pucden parecer inverosimiles: pero, desde el

del romanticiswo, no desmerecen Con respecto de los demas

néroes de este movimiento.

A pesar de todo, alarcén ha logrado crear verdade-

ros tipos humanos, sobre todo enh los personajes secandarios.

preocupaco  ahora o1 autor por rodearlos de la
e v misterio que caracteriza a 1osl
rotagonistas, parecen todos ellos calcades de personajes
de la vida real.

Reales y vivos son tarbidn los personajes de

=1 sombrero de tres picos. 1 modelo descriptivo no difiere

del de 1{1;: héroes de las novelas de "tasis", pero lejos

de convertirse el aspecto fisico en el rasgo individualiza-

je -protagonista Yy antagonista llegan a

parecerse enormemente- serin los movimientos, las actitudes
y las cualidades los que les dan vida.

Alarctn, pues, aun sin librarse de la influencia

romSntica en cuento a la descripcidn ¥y presentacibn de

personajes se reficre, ha sabidc superar dicho influjo




para hacer de los protagonistas seres reales y verosimiles,
y Gotar a los personajes secul darios de suficientes elementos

caracteristicos para darles vida propia.

£l tiempo y el espacio se convierten también
en categorias principales de. la narrativa y del estilo
alarconianos. Uno y otro ayudan a sefialar al‘ narrador,
al lector y a los personajes el marco, perfectamente delimi-
tado cronoldgica Yy situacionalmente, en donde se desarrolla

la accidn. De esta limitacidn se sirve el autor para deros-

trar la verosimilitud de su historia y para creat la intriga.

£l tiempo en cue se llevan a cabo las acciones
de cada novela estd sefialado de forma nay concreta, escepto
en La Prbdiga, cuya secidn se desarrolla en un tiempo
indeterminado. La concrecion se refiere no sblo al afo
ern que comienza, Sino tambidén al dé e, incluso, a la hora.
Dsta exactitud al situar temporaliente la accidn es un
déhito de las novelas histdricas del romanticismo, pero
para el guadijefio se corvierte al mismo tiempo en un recurso
con posibilidades narrativas.

en primer lugar, al situar la narracidn en una

exacta, Alarcdn puede insertar su relato en un marco




istdérico real, por medio ce citas de personajes y Sucesos
destacados de la &poca.
No hay gue esperar, sin empargo, un andlisis

pormenorizado de la situacidn social del pais o del aibiente

\l

en que se desenvuelven 1os personajes. Este recurso, para

Alarcdn, forma parte, ante todo, de su conciencia artistica
y es utilizado mds que por ninguna otra razén para dar
veracidad a sus argumentos.

En sequndo y mds importante lugar, Alarcén res-
tringe el tiempo de la accidén y limita su duracidn a may
escasas horas. Desde el comienzo de cada novela se nos
anuncia el momento en que sucederd la escena cumore de

la obra. En El escdndalo, por ejemplo, esta escena (el

duelo de Diego y Fabidn) tendrd lugar dieciocho horas

m3s tarde; en El Nifio de la Bola, el baile de la rifa

se avisa que se celebrara dos dfas después. Si bien es
osta reduccidn temporal ha hecho hablar a ciertos

de la unidad de tiempo en las novelas de Alarcdn,

es menos cierto gque este recurso resulta totalmente
acertado a la hora c intensificar la intriga y mantener
1a tc.nsién dramitica. La importancia de este factor en
la narrativa alarconiana se explica por las abundantes

referencias horarias qu salpican la narracidén. Hora a




hora practicaimente S2 nos avisa del wonento en el que
se encuentra el desarrollo de los hechos.

Y, en tercer lugar, es el tiempo el que condiciona
la estructura. Tan escasas horas No SOl suficientes para
dar cabida a un argumento llenc de sucesos, mdxime cuando
los personajes no poseen esa interioridad conflictiva.
por esta razdn, la historia principal se enriguece con
el aditamento de otras historias que cuentan los personajes.

Finalmente, hemos advertido la existencia de
un tratamiento psicoldgico del tiempo. Es el sentimiento
del £iempo que poseen algunos personajes alarconianos‘.
Fl ritmo lento o rdpido con que el tiempo pasa para unos
u otros personajes, especialmente en La prodiga, se convierte
en un recurso de primer orden.

paralelamente, el concepte de espacio narrativo
cara AlarcOn traspasa 1a simple funcidn de servir de lugar
donde ubicar un suceso. Lo mismo gue el tiempo, el espacio

o5 una categoria narrativa importante para el mantenimien-

to del inter8s: condiciona la actuacidn de los personajes,

simboliza su ostado de é&nimo, enriguece la estructura

de la novela, etc.

la conciencia artistica de Alarcdn




osts fuera de dudas. LOS Iecursos narrativos estudiados
en estas paginas, aun reconociendo en ellos la influencia
rondntica, se convierten en las novelas del accitano en
factores importantes para la constitucién de una intriga
gque mantenga el interés de los lectores. Justamente con

esta finalidad se escripbieron casi todas las novelas del

siglo XIX, y., entre ellas, las de Alarcon destacan por

1a maestria con gue su autor sSUpo conjugar todos los elenen-

tos a su alcance para la consecucidn de este fin.
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