sirve, de nuevo, al autor para lograr el inter@s en su
lectura. E1 profesor Navarro Gonzdlez (53) destacaba la
sencillez de la trama, la divisién en cinco libros, la
observancia de una relativa unidad de accibn, lugar y tiempo
(las cuatro estaciones), el ritmo lento e insist.ente con

que se sit@a en primer plano el drama de la protagonista,

etc., para acercar esta novela a El sombrero de tres picos

y a El capitén Veneno.

la Prbédiga esti dividida en cinco libros. Los

dos primeros -I. Campafia electoral; II. Suefios de amor

y fortuna- dedicados al protagonista, Guillermo de Loja.
Julia, "la Pr&diga", sblo aparece en breves escenas, aunque
permanece omnipresente en la mente del flamante diputado
a cortes, y el lector adquiére de ella diversas opiniones
a través de los relatos de persqnajes relacionados con
el protagenista masculino.

los tres fGltiios -III. El carnaval en el campo;

IV. las cuatro estaciones; V. El primero de octubre~ se

dedican a la vida en comin que ambos personajes llevan
en el cortijo del Abencerraje, en medio de las gentes a.e

no comprenden su modo de vida. Lentamente se apaga el amor

(53) "Introduccibn®, cit., p. 37.




gue Cuillermo dice sentir por Julia y surgen los recuerdos
de la vida cortesana madrilefia. Mientras tanto, el personaje
de Julia se eleva en la estima Jel lector. la alternancia
de ritmos -rdpido en la presentacién de los personajes;
lento, en la descripcién del ambiente en que vive la pareja-

ayuda a la configuracién de una novela no carente de interés.

3. llovelas de estructura compleja

En 1875 Alarcén decide abandonar el estilo popular
con el que ha logrado el apoyo del plblico, para emprender
una tarea de altos vuelos. Se trata nada mis y nada menos
- que de demostrar qﬁe "la simple religiosidad del hombre

(...) serfa indispensable para que no careciese de vida

el alma ni de alma la sociedad”. A esta demostracibn le

dedicari sus tres novelas mds amplias: El1 escéndalo, 1875;

El Nifio de la Bola, 1880; y La Prbdiga, 1882. Estas tres

novelas, por otra parte, son las més queridas y admiradas
por su autor, al tiempo que las mis duramente juzgadas
por la critica. La expresibn teSrica de estos ideales se
encuentra en el discurso cobre "La Moral en el Arte", que
que le servird de entrada en la Real Academia.

Fue El1 escadndalo, por mds que el autor repita




hasta la saciedad que &1 en 1874 era el mismo gue en 1862

y que las mismas ideas moralizantes que aparecen en la

novela ya habian tenido cabida en La Alpujarra, en De Madrid

a Npoles y en El hijo prédigo, la piedra angular de esta

actitud moralizadora, pero también es El escdndalo una

novela escrita en plenitud creadora de su autor. En &sta
y en las posteriores, el guadijefo de cabida a sus "tesis"
religiosas, oero sin abandonar la conciencia de estilo
que ya habia probado en otras narraciones breves.

Si tenemos en cuenta que El escandalo es la primera

ncvela extensa del autor -ni las Hovelas cortas ni El sombrero

de tres picos poseen la envergadura de &sta- ha de entenderse

que en ella ensaya Alarcdn una forma narrativa, diametralmente
opuesta a las narraciones breves, pero capaz de dar cabida
a un complejo argumento quz pruebe sus ideales religiosos.
No entramos ahora en la discusién de si el argumento era
o no vilido para los fines que se proponia, ni si estos
mismos fines han de considerarse acertados o no. Lo que
pretendemos es demostrar la preocupacién artistica, la

conciencia de estilo que hay en El escandalo.

Asf, concibe la estructura narrativa de la novela
como la confesidén que el protagonista hace a un jesuita,
en la que relata su vida. [1 artificio narrativo ni es

nuevo ni se separa del concepto clisico en que el narrador




omnisciente, alternando con algunos personajes, transxrite'-
una historia que se va llenando de 2pisodios. En el siglo
¥I¥ es abundante esta forma de estructura narrativa, debico
al gustu romdntico que considera este procedimiento como
el mis apropiado para expresar Su mundo lleno de sorpresas
y de tensiones (54) . En nuestra tradicibn literaria, la
obra de Cervantes, Y concretamente Don  Quijote, supone
un ejemplo. Pero serdn, sin duda, la novela histdrica y
ol folletin los modelos mds cercanos de Alarchn, como hemos
dicho anteriormente.

la diferencia de El escindalo con las novelas

de estrucuwa simple gque hemos analizado en el apartado
anterior estriba en las sucesivas historias que protagonizan
otros personajes, relacionados con el principal, pero trabadas

dramiticamente entre si para que

(54) M. Baquero Goyanes, "Introduccidn”, cit., pp. CXXV
y CXXVI, recuerda la obra de G. Sand, leoni Lecone,

y las de Wilkie Collins, la dama vestida de blanco

y lLa piedra angular, cOmo ejemplos de esta estructura

novelesca, y también retrotrae el método hasta las

series de cuentos orientales Calila y ILas mil y una

noches.




no quede suelto ninglin cabo y pu=da resol-
verse el ondulante arabesco, el ir y venir

de relatos, en figura nitida, con todo

bien ordenado y en su sitio, con su desenla-

ce y su epilego recapitulador (55).

Este procedimiento pudo parecerle adecuado a Alarcdn
para una novelc en la que el interés ha de lograrse por

las tensiones entre personajes. GaldSs ya reconocia que

A pesar de todo, con sus tendencias inud-

misibles y su terrible moral, El escéndalo

(eos) la obra maesrtra de A.arctn,
que mejor resume las cualidades todas

1la madurez de un grande ingenio (56).

£l escdndalo estd dividido en ocho libros y un

(55) Ibidem, p. XCIV
(56) Benito Pérez Galdds, "Alarcdn", en La Prensec, Buenos
Aires, 31 agosto 1891. Rhora en W. H. Shoemaker, Las

cartas desconocidas de Galddés en 'Ia Prensa' de Buenos

Aires, Madrid, Cultura Hispdni~a, 1873, p. 454.




epflogo. Cada 1ibro, si por el titulo nos gujamos, excepto
el sexto, gira en torno a wun personaje, aunque en ellos
hay nuchos mas elementos que la simple descripcitn dele
personaje que se noibra. De todas maneras, inicamente por
las titulaciones de cada libro conocemos a los protagonistas

de la novela:

Libro : Fabidn Conde.

Libro Historia del padre de Fabidn.

Libro Diego y Lazaro.

Libro : Quién era Gabriela.

Libro : La mujer de Diego.

Libro El secreto de LA4zaro.

Libro Los padrinos de Fabian.

A su vez, cada unc de estos iibros estd dividido
en varios capftulos, sabiamente titulados, de nuevo, COmO
sucede siempre en Alarcén (57). Libros 'y capftulos son
aprovachados por el autor para cambiar de perspectiva en
la historia principal gque se nos estd narrando, conocer
una nueva versidn de otra accidn secundaria o, simplemente,
para dar un momento de respiro al lector antes de enfrascarse,

de nuevo, en la lectura de la obra.

(57) vid. A. Soria Ortega, "Ensayo...", cit., p. 87.




Estamos, pues, hablando de una accidn principal

y de varias acciones secundarias. liemos de hablar, asimismo,

de un narrader principal y de varios que le acompanan en

la exposicién de los hechos y que diversifican el punto
de vista del primero. Dstas acciones no s6lo estdn colocadas
en boca de narradores distintos, sino tanbién en distintos

planos temporales. Mientras la accibn principal se desarrolla

en un oresente de duraci6n reducida -las horas que Fabian
Conde permancce en la celda del padre Manrigue-, las accion2s
secundarias se colocan en un tiempo pasado para servir
da contrapunto o de justificacién de la situacidn en que
se hualla el protagonista. Por esto, el profesor Baguero
Goyanes ha podido hablar de un doble plano en la configura-

cidn de 1la novela, muy semejante al que habia utilizado

el autor en La Alpujarra: el sincrbnico (la celda del padre

Manrique) y el diacrénico (la historia de Fabidn) (58).
Josd TFernindez lontesinos hablé de dos novelas

en Bl escandalo:

- En El escandalo hay dos novelas, metidas

la una en la otra de un modo forzado y

(58) "Introduccién", cit., pp. LAIX-LXX.




arbitrario, y no se echa de ver por qué
elloc es asf. Quizds Alarcodn las ha unimisna-
do por purc virtuosismo, y para hacer
gue la penitencia de Fabidn resulte mas
aparatosa y al mismo tiempo mis dificil.
Lna novela atafie a la vindicacidbn del

padre de Fabidn, calumiado por un marido

celoso y muerto con el sambenito de traidor

a la causa que defendia; la otra desarrolla
un tema grate a los romdnticos y nada
nuevo, salvo el desenlace. Emilia Pardo
Bazin notd agudamente gque era una versidn
del conflicto sobre que (sic) Zorrilla

urdid su Don Juan Tenorio. Podriamos insis-

tir sobre ello, y decir que es el suyo
el mismo tema en sus dos aspectos: <l
tan ronﬁntico de la seduccidn por el amor,
y el del escdndalo, que se opone Como
un obstaculo infranqueable a la regenera-

cidn J2 Don Juan (59).

(59) José Fernindez Montesinos, Pedro Antonio...; <€ik.,

0. 271,




Nada que objetar a la opinidn del profesor Montesi-
nos , salvo cque nosotros no creemcs tan arbitrario el modo
en que estas historias se entretejen. QLue el recurso haya
sido utilizado por puro virtuosismo, lo aceptamos, aundque
reconocenos el inter8s que introduce en el conjunto de
la creacifn, maxime cuando este mismo recurso estd tan
aprovechado en la nO\;rcz]a actual.

£l profesor Baquerc Goyanes, aceptando, en principio,

la tesis de Montesinos, afiade a las "dos novelas" una tercera:

... la historia de lizaro, de su misterioso

origen, del no menos misterioso visitante
que le insulta ante sus amigos, de la
revelacidén, finalmente, en el Libro VII

de cuil era El secreto de Lizaro. En cierto

modo, esta tercera novela quedaria al

la Fhristoria de Fabidn Conde,
menos relacionada con ella de lo que podria
estar la de su padre, si no fuera porque
determinadas circunstancias de la vida
de Lizaro tienen su equivalente en otras
de la de Fabiin. Me refiero al tema tradi-
cional del hijo que se ve acusado por

su madrastra -{...)=, tal y como le ocurre




ISzaro cuando, asediado amorosamente
por su madrastra y al no poder acceder
a sus pretensiones, se Ve acusado por
la despechada inujer de haber querido forzar-

la; en episodio no demasiado distante

el vivido por Fabiin con Gregoria, la

esposa de Diego (60).

Tampoco tenemos nada gque objetar a la opinidn
del profesor Baquero; es mds, nos parece totalimente acertada
y muy adecuada para el objeto de nuestro trabajo. Pero
podriamos afiadir algunos episodios mas que pudieran funcionar
como novelitas independientes, tales como la propia relacién
Gregoria-Diego-Fabidn, o el episodio de la Generala. Claro
gue aqui se nos podrfa acusar de desmantelar la estructura

de T1 escindalo, puesto gue en &stas Fabidn desampefia un

papel principal y son condicionantes del tema de la novela.
Y es que, a nuestro juicio, novela sblo hay una:

la que nosotros llamamos accidén principal que, como sefiala

German Gullén (61},

(60) #. Baguero Goyanes, "Introduccidn®, cit., p. ZXXI,

(61) "Las hipdrboles...", cit., p. 49.




discurre por un trazado lleno de cuxrvas,
sorpresas y sObitos parones, durante los
que la accidn central pernanece marcando
el paso en espera del desarrollo de acciones
paralelas, que una vez completadas se

acoplan a la central.

Esta accibn principal consiste en la confesidn

(62) que Fabiin Conde realiza al padre Manrique, dando
cuenta de todo aguello gue en su vida le ha conducido al
problema que se le presenta y sobre el que pide consejo,
ante su estado desesperado, al jesuita [sta historia princi-
pal, sin embargo, se enriquece con el aditamento de acciones
secundarias, con un valor propio, que logran independencia

introcducirlas unos narradores, también secundarios,
distintos del que carga con el peso mayor en el relato
de la historia.

lios explicamos: L1 escandalo comienza dirigido

3

por la batuta de un narrador camisciente que nos presenta
el ambiente ean que se desarrolla el hilo conductor de toda
la novela: a saber, la conversacién que Fabidn Conde mantiene

con el padre Manrigue.

(62} Vid., mds adelante




Hay un ambiente presente y palpable: el carnaval,
y hay un ambiente que aparcce a lo largo de la conversacibn
y que pesa sobre los personajes: el liberalismo y el anticle-
ricalismo de la Espana de 1851. Todo lo que tiene que ver
con el ambiente primero, que constituve el soporte temporal
de la novela y que va d.esue el lunes de Carnestolendas,
a las tres y media de la tarde, hasta la media mafiana del
siguiente dfa, y el Epilogo, es relat;ado por el narrador

onnisciente.

Lo ¢ue sucede es que, cuando un perscnaje aparece

en escena, dJdicho narrador le cede la palabra. Unas veces,
inmediatamente, y otras, mis tarde, pero dejando en suspenso
el dato preciso para que cl lector espere con impaciencia
la solucidn del enigma. De esta forma, una vez gue CONOCEmos
la descripeidn fisica de Fabidn Conde a través de las palabras
del narrador y de las del plblico (el coro que tantas veces
aparece ea las novelas de Alarcdn), van quedando incOgnitas
por descifrar que el propio Fabidn Conde, convertido tambiZn
en narrador omaisciente, aclarard en lo que estamos llamando

la accidn principal (63}.

{63) Como anteriormente hemos sefialado, esta forma de narrar

y enlazar sucesos puede convertir la novela en un




A partir de aqui (ldbro i1} ¥ hasta el Libroc IV,
la narracién se nos presenta como la confesién que hace
el protagonista all padre Manrigue, comenzande el relato
desde la infancia hasta llegar al momento 'presente. En
ese relato, aparecen, como es natural, otros personajes,
secundarios en la accién general de la novela pero principales
en el momento en que se halla el protagonista. De este
modo, la madre y el padre de Fabidn entran a formar parte
ael entramado de la narracién; pero, una vez mis, un personaje
secundario toma la palabra para darnos su versidn de un
hecho que afecta al personaje principal: la madre de Fabidn
‘nos relata, con sus propias palabras, la historia del
"traidor" Conde de la Umbria.

Acabada la relacién de la mujer, el personaje

principal recoge el hilo narrativo pat avanzar en el desarro-

11o de la accién, no sin gque, de vez en cuando, aparezca

el gue hemos llamadc primer narrador omnisciente para serialar

folletin; pero Alarcén sabe superar hdbilmente este
presumible defecto y el inter8s de sus novelas es
muy superior al de las novelas por entregas. vid.,
supra, apartado 1, y Germdn Culldn, "Las hipérboles...",

cit., p. 37.




leves apreciacicnes temporales o espaciales. Pero, de nuevo,
otro personaje =-el que se presenta de forma misteriosa,
amenazante y que llena de recelos al propio protagonista-,
de noibre desconocido, recoge la palabra y nos da otra
versidn nueva de la “"traicidn" del Conde de la Umbria.

Ni que decir tiene el valor gue esta nueva version
de un mismo hecho, narrada a trav8s de las palabras del
protagonista de la novela pero recogiendo las impresiones
de dos perscnajes mds, distintos, représénta en la obra.
En primer lugar, posiblemente adoptado el método de la
novela folletinesca de tan larga vida en el siglo XIX,
sirve para jugar con el camino rectilineo que un lector

"normal" se va formando Jel argumento; y, en segundo lugar,

desenpefia un papel de ¢ran inter8s para la construccidn

Ae una estructura novelistica que se vislumbra acertada.
Mo =ra, por otra parte, un rEtodo nuevo en Alarcén. Ya

‘hahfa aparecido en El sombrero de tres picos y volverd

a aparecer en [l lifio de la Bola v en La Prédiga. Posiblemente

mds acertado en esta fGltima, en la que pIs vamos acercando
al versonaje central a través de distintos puntos de
vista que otros personajes expresan.

£l método, sin embargo, no se agota ahi. El lector,
cono el propio Fabidn Conde, conoce la verdadera historia
del Conde Ae la Umbrfa, tras dos versiones distintas realiza-

das por dos personajes tan dispares cComo la macdre del




protagonista y el inspector Gutiérrez. Ahora, y de boca
del propio Gutifrrez, se nos da a conocer otra, basada
en el engafio, en la distorsidén de la verdad, que servirad
parad6jicamente para borrar el desprestigio del Conde vy
para devolver las riquezas y el buen nombre al prctagonista.
Este hecho serd determinante para la tesis que Alarcon
defiende en la novela.

Si hubiera que representar esquemdticamente la
mezcla de narradores y ias'intersecciones de las historias

que se conjugan en los des primeros libros a los que nos

estanos refiriendo, habria qgue hacer algo como lo siguiente:

Nivel 1.- Hilo conductor -Narrador omnisciente.

Nivel 2.- Accidn principal -Narrador: Fabidn Conde.

12 versibn: -Narrador: Madre

Nivel 3.~ Acciones

= 2a versi®n: -warrador: Gutiérrez.
SCNArles

3@ versidn: -lNarrador: Gutiérrez

'’n contra de lo que pudiera parecer, cada uno

de estos niveles no marcha indefectiblemente hacia una

meta iinal sin trastogue del tiempo narrativo, excepto

el primero, que consideramos como hilo conductor. El segundo

nivel, el de Fabi&n Conde, se interrumpe con pasos hacia

atra§ para reconstruir escenas dque habfan quedado poco




analizadas, © hacia adelante para presentarnos a otros
personajes que, a su‘ vez, seran los protagonistas de otras
historias que se introducirdn después y gue, ya desde aqui,
dejan los suficientes cabos sueltos, esquemdticos casi
siempre, para que el lector permanezca atento a la lectura.
aAsf, Diego y Lizaro son presentados en el Libro
111 con el finico fin de poder ofr la afliccidén y la duda
que el inspector Cutiérrez ha imbuido en Fabidn sobre si
conviene o no rehabilitar la memoria de su padre, aun a
costa de la mentira en que se basan las pruebas. Pero ya
desdc este momento es presentado otro enigma en cada una
de las vidas de los dos amigos de Fabian. Con respecto
a Diego, se dice en secrewo que era expdsito, y, también
en secreto, "que conocfa en Torrején de Ardoz a una sefiorita
llamada Grecjoria (que entonces juzgué de menos importancia,

y que hoy es la verdadera serpiente que me ahoga...)" y

que mds adelante se constituird en el verdadero motor del

desenlac: de la novcla. Con respecto a Lazaro, aunque ya
es presentado de forma misteriosa y con un pasado repleto
de interrogantes, se los anuncia otro secreto que se mantiene
sin desvelar hasta el capftulo IV del Libro ViI.

Si advertimos, y volveremos a insistir en ello,

el perfecto engranaje con que estas historias secundarias




van enlazandose (64), tendremos que convenir €n que no
son simples sucesos que se unen arbitrariamente a la historia
principal. Las historias del Conde de la Umbria, de Lazaro
y de Fabiin son tres versiones distintas del conflicto
en que puede desembocar una vida basada en el engafio.

La pfimera historia, la del Condé de la Umbria,
muestra una vida -la de su familia- destruida por el escandalo
basado en la mentira. Como la salida a este problema se
apoyard en otra mentira, el resultado se vuelve en contra

de su instigador.

La de Lizaro nace de otro escandalo basadc también

en la mentira; pero el resultado es opuesto, porque la

(64) Filomena Liberatoria (I tcmpi..., cit., pp. 120-121)
ha afirmado, recogiendo unas palabras de Manuel de
la Revilla: "L'originalitd dell'intreccio & insieme
un elemento positivo e negativo nella valutazione

de Tl escindalo, infatti con questa costruzione ‘que

hubiera hecho fracasar a la novela a no ser su autor
el Sr. Alarcén'. Si evidenzia la capacitd narrativa
dell'autore, ma si priva la narrazione 'de vida y

movimiento'".




actitud del protagonista no es la de luchar por salir a
toda césta del embrollo.

A PFabisn Conde, que se encuentra en un problema
parecido, montado asimismo en la difamacidn gque Gregoria
ha extendido, muy semejante a la de la madrastra de 1azarn,
le caben dos soluciones para salir de 8l: la que ya utilizd
para rehabilitar la memoria de su padre o la que LAazaro
ha mantenido a lo largo de los afios. Alarcdn, si queria
mantener su tesis, necesitaba de estos ejemplos, para que
' 1a historia de Fabidn no quedara como algo inverosfmil.

Pero es mis, estos sucesos secundarios, gue aparecen
y desaparecen a lo largo de la novela, que en un momento

se constituyen en base donde sostener el inter8s (65) y

(65) Vid. las palabras de Germin Gulldn ("Las hipérboles...",
cit. ». 43): "Hay cierta oquedad en este drama: avanza
en un vacfo, y por eso requiere multitud de hilos

narrativos, de historias entrelazadas -los amores

de Fahiin y Gabriela, y las adllteras relaciones del

joven y la Generala en contrapunto al amor entre Diego
y Cregoria- para generar el suspense en el lector".
Asimismo, el profesor DBaquero Goyanes {("Introduccidn",

cit., p. CXxXV) sefiald: "Por supuesto, el desorden




en otro guedan débilrente presentes en la memoria del lector,

enriquecen y complementan la accidén principal. No son,

narrativo de Alarcén en las dos novelas que venimos

considerando, es sdlo aparente, y, en el fondo, revela

un olanteamiento ordenadfsimo, en el que no se deja

cabo suelto alguio por atar y en el que las indicacicnes
horarias funcionan como otros tantos sintomas ordenado-
res. o que sucede es que la habilidad narrativa
de Alarcén busca posibilidades de lucimiento a través,
justamente, del abandono de la narracién lineal en
la que los hechos se presentan unos tras otros con
estricta sucesibn croroldgica y con un f(nico canal
informativo (que se corresponde, nhormalmente, con
la voz del narrador); para sustituirla por una narracidn
quebrada y zigzagueante, con idas y venidas desde
el prensente al pasado, y Viceversa; con mezcla y
rotacidn de planos narrativos; enderezado todo ello
a intensificar el interds de la trama, a complicar
la presentacién de la misma para hacerla llegaxr al
lector cargada de poderosa tensidn, de un nisterio
y de un inter8s, menos dables, posiblemente, a través

de una narracién lineal y ordenada".




sues, elementos superfluos, sino material importantisimo
i . ('

en la construccidn narrativa de El escandalo.

Resumiendo: hay una accibn principal -la confesidn
de Fabidn Conde-, en donde intervienen dos voces narrativas
ssenciales: primera, la del autor omnisciente que ayuda
A situarla‘ cronoldgica y espaciaimente; segunda, la del
propio protagonista. Cada una de estas voces narrativas
se ve ayudada en su tarea por otras voces que 1lamaremos
terciarias. Asi, la azarosa vida de ‘Fabién Conde es descrita
por la multitud que puebla la Puerta del Sol, antes de
que ! lector la conozca directamente; y el portero del
convento de los Pafiles nos advierte de la situacién en
que se halla el padre Manrique. De esta forma, Alarcén
logra dos objetivos: dar cabida al didlogo, en el que siempre
es un maestro, y multiplicar los puntos de vista.

La voz narrativa de Fabidn Conde se interrumpe
para dar paso, a su vez, a personajes que contardn su propia
historia. Tal es el caso de la madre del protagonista,
el del inspector Cutidrrez, el de Ldzaro, el de Diego,
el del Marquds de Pinos, el de Gabriela, etc. Pero, al
mismo tiempo, esos nuevos narradores ceden la palabra a
otros, situados ya en un cuarto nivel.

El capftulo III del Libro II, que recoge el relato

que hace GCutiSrrez de la historia del padre de Fabidn,




representa un buen ejemplo de lo gue estamos diciendo.

Lo podenos esquematizar de esta manera:

er : . e g :

1= nparrador: El padre Manrique elevd los 0jos
al cielo, y a los pocos instantes
los volvid a entornar melancbiica-

mente. Reind otro breve silencio.

Fabifn Conde sigue contando al jesuita cémo recibid

la visita del inspector GutiSrrez y lo que sucedid aquella

tarde:

20 narrador: ¢CSmo sabe usted mi nombre? ¢Quién
lo sabe ademds dJde usted? (grité
fuera de mf)- ({Responda usted la
verdad! iConsidere que en ello le
va la vida!

-iTranquilicese, . guarde las
armas para mejor ocasibn! (replic
el atrevido cosmopolita). -Voy a
contestarle al sefior a sus preguntas
Coiils

= narredor: "Cuatro meses hace cue llegué a
spafia, sin otro objeto que saber
el paradero de la esposa del Conde
de la Umbria, y debo declararle

sefior que cualquier otro que




no fuera mi persona, habria desespe-
rado de conseguirlo a poco de dar
los primeros pasos... iTan habilimen-
te habfan borrado ustedes las huellas
de los suyos!

40 parrador: "Debieron de morir pocos meses despuls

que el Conde" (me decfan unos).

~"Debieron irse a Rusia, a Filipinas
o al corazén de Africa" (me contesta-
ron otros). =-"Naca ha wvuelto a
saberse e ellos" (afiadfan los
de m&s alld); 1la viuda vendid su.
hacienda propia y desaparecid con
su hijo; los mismos parientes del
Conde y de ella han desesperado
de averiguar si son vivos o muertos:
sin cduda naufragaronn en alguna
navegaci6n que hicieron con nombres

que no cran los suyos...".

Ejerplos de este tipo aparecen a lo largo de la
novela v 1o hacen sino probar la habilidad <on que Alarcdn
domina el diflogo y enfrenta directamente a sus personajes.

Es tambidn la razén por la que, casi siempre, se abstiene




de presentar a sus propios personajes y deja esta labor
en boca de otros, a nenudo en la de "esa masa de gente
andnima que los tr3gicos 1llamaron coro" y que hemos de
analizar como personaje colectivo sabiamente utilizado
por el guadijelo.

El encadenamiento de es serie de acciones y
de voces narrativas 1o logra Alarcdn por medio de numerosos
recursos que serdn objeto de estudio en los apartados siguien-
tés. Quede, como conclusidn respecto de la estructura,

la dificultad que entrain el método empleado por el autor

de El1 escindalo y cbmo logra salir airoso de su tarea.
Asi, hemos del pensar no sBlo en la facilidad que posee
para hacer una narracién amena, sino también en el trabajo
del artesano que sabe dominar unos recursos con los que
llegar mds directamente a los lectores, que lo admiraban
y l2fan con entusiasio.

Tal vez hay que buscar por ahi para comprender

ol &xito que todas sus novelas, incluido El escéndalo,

obtuvieron entre el plblico decimondnico espaiiol.
sin duda alguna, la novela que muestra mayor riqueza

en la estructura es El Niflo de la Bola (66). El argumento

no

(66) vid. M. Baguero Goyanes, "Introduccion”, cit.: "Estructu-

ralmente considerada, Bl Hific de la Bola es la novela

i

mas artistica, mejor construida de Alarcédn". (p. CXI).




se na reducido a una sola accidn, pero tratada en dos momentos
distintos: su desarrollo actual y el andlisis de los antece=
dentes; la figura del narrador, persistiendo en la t&cnica
va enpleada en El escindalo de prestar su voz a los personajes
para hacer una narracién objetiva, se enriquece, como tendre-
mcs ocasidn de ver en el apartado correspondiente, y, final-
mente, la unidad de la composicidn es més palpable gque en las

otras novelas.

nl Nifio de la DBola aparece dividida en cuatro

libros y un epilogo, de muy distinta extensitn. A su vez,
cada libro se subdivide en capitulos, cuyo nfimero oscila
entre los diez del Librc II y los dos del Tpilogo. La accidn
se desarrollaa lo largo de tres dias (desde la una de la
tarde de un sdbado de abfil hasta las cinco de la tarde
del lunes siguiente). Todo lo gque cueda fuera de este perfodo
pertenece a los antecedentes que los distintos personajes,
o el narrador mismo, recuerdan de los protagonistas. De

esta manera, la cbra se estructura de la siguiente forma:

Libror 1: Prese 1C del protagonista. (Una de

del sdbado 5

Libro 1I: Antecedentes remotos de los personajes

y del tema.




labro 111 Planteamiento del tema. (Anochecer
del sdbado, 5 de abril de 184C).
Antecedentes proxinos del tema.
Libro IV: Desarrollo del tema. (Domingo, 6 de
abril de 1840).
Collogo: Desenlace. (Cinco de la tarde del lunes,

7 ‘de abril de 1840).

Se puede apreciar cbm el desarrollo del tema
orincipal y la narracidn de los antecedentes corren entremez-=
clandose, de forra paralela, eligiende cuidadosamente el

moniento preciso en gue se cruzan:

Tema princinal Antecedentes

Libro I.- Ea lo alto de la Gierra.

.~ Sinfonia.
CAP. II .- Nuestro héroe.

CAP. II1 .- Habla el coro.

Libro I1.- Antececentes.

CAP. 1.~ ILa mosca y
arana.
CAP. II.- Finiquito.

CAP. III.- De cBmo un hino

j6 de serlo.




Tema principal Antecederntes

IV.- Un cura de misa y
. olla.
V.- El acreedor del usu-
rero.
V1.~ Soledad.
VII.- Varias y diversas
opiniones de don
Trinidad.

VIII.- Peripecia.

IX.- Operaciones estraté-

gicas.

¥.~ £l emplazamiento.

Libro III.- La vuelta del ausente.

CAP. I.- la caida de 1a tarde.
CAP. II.- La realidad

CAP. II1.- De lo que aguella nc-

che pensaron y dijeron

los habitantes de la

ciudad.

Dos retratos por via

de entrenés.

CAP. V.- De cbmo se casd Anto-

nio Arregui.




Tema principal

Libro IV.- La batalla.

CiP. I.- El cuartel general de
Vitriolo.
CAP, II.- La procesidn.
|

CAP. III.- Oltiro vuelo de un

par de perdices.

CAP. IV.- Los nifios y los viejos.

CAP. V.~ El rocio del alma.

CAP. VI.- Marcha triunfal.

Epflogo.
CAP. I.- Llegada de Desaix a
Marengo.

¢cap. IT.= Ja rifa,

la alternancia que se produce no parece haber
sido hecha de forma caprichosa. Asi se advierte que en
el Libro III, central de la novela, lo que se alterna son
los capftulos, y, ademds, en el capitulo III, "La realidad",
gque ocupa el centro de la obra, confluyen los dos temas:
1a accibn principal y los antecedentes.

Csta estructura simétrica ya se ha advertido en

sorbrero de tres picos, pero no serfa lo Gnico que llamara

atencidn en El1 Nifio de la iola, si no fuera porque esta




distribucidén de capitulos cumple la funcidn de ayudar e
impulsar el inter@s de la accidn (67).

la unidad de Fl Nifio de la Bola estd conseguida

por el hacho de haber side concebida en su estructura como
una Bpera musical, génerc al que Alarcdn fue tan aficionado.

Afirma el profesor Baduero Goyanes:

Sin mfcicos como protagonistas, sin referen-—
cias tan explicitas como las de El final
de Norma, resulta, sin embargo, de un

gran interSs, iusicalmente considerado,

11 Nifio de la Bola: ya en la configuracifn

de su estructura se sirvid reiteradamente
de racursos procedentes de la Opera italiana
como el titular Sinfonia la primera parte
de la novela, y el concebir la participacidn

del pueblo en las escenas mds dramaticas

Vid. fngel Valbuena Prat, Historia de la literatura
espafiola, cit., p. 275: "La forma del comienzo "in
media res", estid realizada con inter8s, y toda la
obra sostiene la atraccién d=1 tema, con notable

fuerza impulsiva".




-la de la procesibn y la de la rifa- como

51 de un coro de Spera se tratase (68).

Si no cueremos apurar las similitudes con la Opera
italiana, de lo que no parece haber dudas es de que Alarcén

concibisé El Nifio de la Bola como una tragedia romantica.

Ya ¢l profesor Soria Orcega apuntd:

El aire de El1 Niflo de la Bola es eminente-

mente trigico y se tiende a evitar todo

lo que aminore la tensidn dramdtica (69).

(68) M. Baquerc Goyanes, "Introduccifn", cit., p. LXXXVI.
(69) A. Soria Ortega, "Ensayo...", cit., p. 84. Vid., con

respecto a la concepcidn de la tragedia en Alarcén,

las palabras de Azorn ("Bl centenario de Pedro Antonio

de Alarcén", en A voleo, Cbras completas, IX, Madrid,

Aguilar, 1954, pp. 1343-1344): ":3pido, ameno, narrador
Alarcén, tiene este escritor algo que es lo que distingue
los buenos artistas: posee el sentido del dolor
de la tragedia (...). La narracidn pasa de lo festivo
lo dramdtico. ¥ luego de lo dramitico, entre burlas
veras, sin que el autor dé importancia a la cosa,

-

lo tragico. Y &sx es la nota sefiera, dominante,




alarcdn denomina a la novela como "drama roisdntico
chaqueta y cita en el desarrollo de la nisma personajes
las tragedias romdnticas que ofrecieron temas similares:
amor trigicc por enfrentamientos entre familias. Habla

los amantes de Teruel, de FRomeo ¥ Julieta, de Edgardo

lucfa, etc. No vamos a insistir aqui en los aspectoa

que se aprecian en todas las neeelas alarconianas, pero
sf notamos, sin embargo, que los elementos teatrales adquieren
un valor decisivo en esta cora.

El coro, personaje colectivo perteneciente a la

tragedia cldsica, logra en El Nifio de la Bola un papel

importantisimo, ya cque

Alarcén fue capaz de conseguir una eficaz
concentracidén enocional al hacer que los
sucesos principales de la trama se desarro-

llasen en un marco estrecho, agobiante:

capital, en Padro Antonio de Alarcén. Acaso es Alarcdn
o' escritor espafiol moderno que mds ha sentido la
tragedia. Todo en &l, sin que el lector lo sospeche,
va desde el principio hacia un desenlace tragico.

Todo en Alarcén gira en torno a una tragedia®.




el de un lugar andaluz en el que el pueblo

estd siempre en la calle, siempre presente,

como un coro cuyas voces escuchamos —-terri-

ble subrayado enocicnal—- en los momentos .

culminantes (70).

ras acciones teatrales de los personajes, que
analizaremos posteriormente, derivan de la misma concepcidn
romdntica con cque el autor imagind su novela (71), y no
hay que entenderlas como simple recurso aislado.

Y, finalmente, esta concepcibn dramatica puedel
apreciarse en el escenario de la accidn. Alarcdn tiene

conciencia de que se trata de un escenario teatral:

Un recin nmurmullo, semejante a un trueno
de tormenta prbxima, cundid por todo el

anfiteatro (0.C., p. 646).

los personajes entran y salen de las "tablas"

(70) M. Daquero Goyanes, "Introduccién", cit., p. XC.
(71) vid. william C. Atkinson, "Pedro Antonio de Alarcén",

en BDBulletin of Spanish Studies, X, 39, julio 1933,

p. 139,




por los laterales. El protagonista, que es anunciado por

al coro, adquiere actitudes teatrales.
Asf que podriamos decir que, incluso mis que en

nl soubrero de tres picos, El lifio de la Bola estd concebido

como una tragedia romntica en la que el tiempo, el espacio,
los personajes, la accibn, etc. (72) estdn acomodados a

las caracteristicas del teatro:

Dindmicamente, comc en una tragedia shakes-
periana -pensemos en la escena final de
Hamlet, donde el ritmo tambign concurre
con 1los asaltos a espada-, termina lé
novela. Cuando Antonio Arregui depgsita
a los pies del "Nifio de la P2la" el pﬁﬁal,
teniehdo a su espalda el sangriento grupo
-palabra que utiliza Alarcbn con acierto
para designar lo escultdrico, lo plastico
del final-, puede caer definitivamente

el teldn de la tragedia (73).

(72) Vid. los capitulos posteriores.

(73) A. Soria Ortega, "Ensayo...", cit., p. 68.




Cono en obras anteriores (en primer lugar, La

Alpujarra, y despuss Bl escdndalo} Alarcon realiza en su
estructura un acorde perfecto "entre dos tiempos (historia-
presente) , entre dos miradas (narracién-descripcidn) , entre
dos ritmos armonizados (dinamismo-estatismo)" (74), ¥ todo
ello contribuye a llehar de interSs cada una de las péginas

de Il Nifio de la Bola. Con razdn pudo decir Juan Valera:

n mi sentir, El sonbrero de tres picos,
a pesar de los muchos primores y bellezas
que contiene, no es la mejor novela de
Alarcén. Su mejor novela es El Nifio de

la Bola (75).

Y el profesor Bacquero Goyanes:

.o El Nifio de la Bola es mis rica en
perspectivas y matizaciones, al yuxtaponer

las piezas que, sumadas, ofrecen la vida

(74) vid. A. Lopez-Casanova, "Introduceidn®, cit., p. 24.
(75) Juan Valera, "Don Pedro Antonio de Alarcon", en Notas

hbiogrificas y criticas, en Chras completas, ciki,

p. 1358,




de Venegas, tal y como vamos conociéndola
a travds de diversos testimonios a partir
de la primera aparicién del personaje,
adulto, y tocado de esa nota misteriosa
que tan caracteristica fue del gusto roman-

tico (76).

Efectivamente, Manuel Venegas es presentado por
el narrador como "uestro héroe". Su enigndtica figura

hace pensar a los viajeros con los que se cruza que se

trata de "un feriante, un contrabandista y un indiano junta-

mente". Conforme avanza hacia los viajeros, se van conociendo
mds detalles de sus vestidos y de su fisonomfa hasta ser
tomado por uno de los muchos bandoleros que en aquella
8poca recorrfan las montaflas andaluzas. DIsta presentacidn
es tiIpica del romanticismo, y Willian C. Atkinson la ha
comparado con la de don Alvaro (77).

Tras esta presentacién misteriosa del personaje

principal, la accibn corre precipitadamente en los dos

(76) 4. Baquero Goyanes, "Introdvccitn", cit., p. CXVIII.
(77) william C. Atkinson, "Don Pedro Antconio de Alarcdn®,

gdts, p. 1395




caminos que ya hemos sciialado: la narracidn de los antece-
dentes, por una parte, y la tragedia propiaitente dicha,
cue va a tener lugar en los tres dias que ocupa la accidn.

Ifectivamente, el Libro 1I estd dedicado a la

narracidn de los antecedentes del personaje que acaba de

aparecer. De nuevo, Ccoio en tantas narraciones alarconianas,
el afio eclegido para comenzar su historia es el de 1808.
A lo largo de los capitulos que componen este libro conoce
el lector la‘ caballerosidad de don Rodrigo Venegas, el
padre del protagonista, la infancia de &sta, recogido por
un "cura de misa y olla", la avaricia del usurero que arruind
a su padre y que se convertird en uno de los personajes
negativos de la novela, lJos primeros amores de Manuel y
la lucha de B&ste por conseguir a Soledad, la Gnica hija
del prestamista.

La historia desenboca en un momento de gran tensidn:

‘eri un tipico baile de la rifa el prestamista, don Elias,

ha impedido, por una cantidad de dinero que Manuel no pudo
superar en la puja, que Soledad bailara con el hijo de
don Rodrigo. Manuel Venegas se despide de la concurrencia

con una amenagas

o iverd, sf, y vendr@ a este mismo sitio,

tal dfa como hoy...!, ilo Jjuro por €l




alma de mi padrel, a pujar la gloria de
estrechar en mis brazcs a ese angel que
el vil judfo ha robado al cielo, a esa
desgraciada que se 1lama su hijal (0.C.,

p. 648).

&

In el Libro III, Ia vuelta del ausente, la tensibn

se mantiene por el recuerdo de esa amenaza, Yy €n ei v
v Gltimo asistimos a la lucha interior del protagonista
entre llevar a caboc o no la amenaza jurada.

Pero en este libro, el autor ha dado cabida a
nuevos personajes que no s8lo cumplen con la funcidén de
narrar los antecedentes mis inmediatos -lo sucedido en
los afios de ausencia de Manuel Venegas- sino también la
de servir de apoyo a la tesis alarconiana. Conocemos asi,
en el Libro 1III, la historia de Soledad, su casamiento
con Mntonio Arregui y el nacimiento de su hijo, y en el
IV, la batalla, los esfuerzos de don Trinidad Muley por
conseguir cue su ahijado abandone la peregrina amenaza
y se marche de la ciudad antes de la celebracidn del famoso

baile de la rifa.

Con el triunfo del sacerdote acaba la novela.

Pero el autor, que ha dejado esbozada la tesis que gquiere

infundir a su narracifn, afiade un breve Epflogo para demostrar
dsta: el cumplimiento de la amenaza acarrea la tragedia

final.




Eetructuralmente, la construccidn ¢ similar a

jalo: una accin principal que se dirige

a un final en un espacio de tiempo corto

y precisv (las cinco de lz tarde del lunes de abril, nora
en que ha de celebrarse el citado baile). A esta linea
cronoldgica se le suman las acciones Serivadas de los antece-

dentes de los perscnajes. Ia diferencia con El escandaloc

estriba en gue la intriga se logra no s6lo por el tiempo
marcado para el final de la accidn, sino también por la
lucha interna del perscnaje. In Fabidn Conde conocimnos
muy tempranamente su predisposicién a aceptar las tesis
del padre Manrique; en Manuel Venegas asistimos, por el
contrario, a una duda que se alimenta de las palabras del
cura o c¢e las acciones de Vitriolo. A su vez, la unidad

de accifn es acuf mas palpable.

'n el anilisis de la estructura narrativa ¢~ las
novelas alarcuaianas pueden apreciarse rasges que indican
la maestrfa del autor vara lograr, con la sola constr wccidn
de la b*~toria, una novela llena de interés para el lector:

aj Las historias narradas no son ciertamente origi-

Alarcdn ha sabido elevarlas desde su caracter




tclletinesco & cateqoria arte, en la distribucitn

las accicnes secundarias que enriquecen la historia principal.

1 quadijefio, consciente del valor la intriga

D)
en 12 obra narrativa para mantener el inter@s del lector,

utiliza la construccidn de sus novelas para gue ésta alcance
C 1

s‘.‘iu. entos de suma tensifn, alternados con wonentos relajantes
en la lectura. DPara ello, la condensacidon del tiempo ¥
aspacio narrativos desempefia un papel fundamental.
c) En las novelas analizadas el autor concibe
el désarrullu de la accidn desde el punto de vista dramdtico,
unas veces respetando las formas ael teatro clasico vy,

otres, adoptando actitudes del .@» puro romanticismo.

d) No se percibe un avance t&cnico en las sucesivas
estructuras de sus no7elas. En cambio, SI se aprecia una

corciencia de estilo, de adaptar cada onstruccidn al argumen-

tc gque le sirve de base.




EL NARRADOR EN LAS NOVELAS ALARCONIANAS




La - figura d= narrador en la narratelogia

actual.

pn  la teorfa narratolégica, el andlisis de la

ficura del narrado: ha alcanzado un desarrolle importante
principios del siglo XX. Ividentemente, el problema

del narrador ro es nuevo. La preocupacifn por su usc puede
remontarse hasta los comienzes de le 1lteratura. -Porque

la primera dificultad gue debe resolver cualquier autor

de una obra literaria es decidir desde qué punto de vista

debe enfocarse la narracidn de la historia.

Fue, sin embargo, Henry James el primero que,

de una forma sistemitica, se planted el estudio de asta

preocupacidn en sus famosos Prefaces (1) . Desde ese monento,

(1) ILas ideas de Henry James pueden verse en The Art of
the lovel, con introduccion de R. P. plackmur, New

York, 1934; The Art of Fiction, New York, Charles

Seribner's Sons, 1937; y algo puede rastrearse en la
rraduccidn de ciertos escritos suyos que ha llevado
4 cab- Roberto Yahni en el volumen titulado El futuro

de la novela, Madrid, Taurus, 1975.




que pretendamos hacer una exhaustivc estudio de la
oroblem@tica, los trabajos sobre el narracdor han sido,
y siguen siendo, abunlantes. Pero los autores gue de una
forma u .qtr..;. han supuesto un avance con respecto de las
ideas anteriores pueden reducirse a contados Nolres .«

Auncue a Henry Jdames la cuestién del point of
vi-: le obsesionara hasta el punto de considerar la novela

4

como un ser autfnomo «ue debfa explicarse por s misma

e 1

(2), el afianciamiento del concepto "punto de vista” 1lo
logrard Tercy Lubbock en 1921 (3). Para Lubbock, mucho

- .

n8s sistendtico que James, todos los problemas de la rovela

pueden reducirse a que & lebe ser dramdtica, y que 1la

eliminacidén del autor debe ser total. Aunque esta idea
haya parecido prevalecer en las novelas del sigle actual,
dominadas por la obsesiva objetividad y la t8&cnica behavio-

rista, no es menos cierto que muy pronto se levantaron

encontrd la solucién de eliminar la figura del
autor, partiendo de un "foco de conciencia" situado
en el cerebro de un personaje.

Percy ILubbock, The Craft of Fiction, Iondres, 1921.

Ixisten odiciones mds modernas, Londres, Jonatnan Cape,




voces discordantes a la teorfa de Lubbock. La més importante,
sin duda, fue la de E. M. Forster (4).
sues, han sido los principios

hastz la fecha. Por una parte, la idea de que €] autor
debe eliminar su presencia en la narraciOn; por otra, la
idea de que, C‘.Llj'lli.t,l‘.'.’. esto se consiga, nunca podrd el escritor
horrar su huella personal del relato. Ambas nuestran concep-
ciones totalmente opuestas: la L}f?‘.]:‘h;}";& considera la presencia
del autor cono algo ajeno al hecho literario; es mas, como
algo que puede arruinar lea propia novela. La segunda, €
embargo, devuelve al narrador el papel importante que se

le habfa hurtado. In esta linea han de contarse los trabajos

de violfgang Kayser (5) y, especialmente, el extenso volumen

de Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction, 1961 (6).

Aspects of the lovel, Londres, 1927, xiste una traduc-

cidn reciente al espafiol, Aspectos de la novela, traduc.

-y
e W - i o £
de Cuillermo I. -enzo, Madrid, Debate, 1985 .

Interpretacidn y andlisis de la obra literaria, traduc.

de Marfa D. Mouton y V. Carcfa Tsbra, Madrid, Gredos,

4
1972 .

Versién espaiiola de Santiago Gubern Garriga-tlogués,

Ia retérica de la ficcidn, Barcelona, Antoni Bosch

editor, 1978.




N

ra difusidn de estos conceptos ha sido tan enorme
que hoy es diffcil poder resunir, aungue s6lo sea soneramente,
a variedad de pequefios matices con gue cada critico ha
ordenado su propia teorfa (7). Baste s6lo con dos: Percy

Lubbock hablé de cuatro modos de narracidn, cada uno de

los cuales implica su »ropio punto de vista: presentacidi:

ascénica, drandtica, pictdrica y panordmica, saglin el at;\tor
ostd ausente o presente en la narracidn. Franz K. Stanzel
tres situaciones narrativas: la autorial
(el narrador se qanifiesta por medis de intervenciones
comentarios), la ¢ vo (el narrador es un personaje
la novela), y la parsonal (el narrador se esfuma detrés
Sus personajes) .
Intre las aportacion?s hispan€tas, que no son

muy originales por otra parte, pueden citarse la de Rafl

. Castagnino (9), la de Francisco Ayala {10), la de Enrique

Recogenos astos resfmenes de Darfo Villanueva, Lstructura

v tiempo reducido en la novela, valencia, Bello, 1977.

LA SR S Aas NAManae it 3 ‘e Y-l
rvmische Formen des Romans, GOTlngen 1964,
Ji ’ ) ’

+
Ly . ‘ . . 1 - 2 higget - i e
'l anflisis literario, Duenos Aires, wWova, 1965 .

Refloxiones sobre la estractura narrativa, Madrid,

m 11 o
Lallnls ,




Arderson Imbert (11), y la maS difundida de

(12) que reduce a dos las posibilidades de narracibn:
nairador situado fuera de los acontecimientos, y el narrador
que participa en ellos como protagonista, como personaje
secundario o como testigo

Con todo, clasifi i nds  coherente delos

distintos puntos de vista sigue siendo, sin duda, la de
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lorman Priedman (13), que sefalaba ocho posibilidades dis-

tintas:

e e . e 0 i e B e S . e i

(11) "Formas en la novela contempordnea®, en Teoria ce
la novela, edic. de Agnes y Germdn Gulldn, Madrid,
Taurus, 1974, pp. 61. Mdidite cuatro posibilidades:
"aarrador onnisciente", "narracdor observador", "narrador

testigo® y "narrador protagonista®.

voces de la novela, Medrid, Gredos, 1978 , pp.

"point of view in Fiction. The Development of a critical

concept", er rublications of the UNodern Language

Association of America (PMGA), Baltimore, 70, 1935,

pp. 1160-1184,




1. Omnisciencia del autor cowo editor ("Editorial

Omiscience"). [a presencia del autor es manifiesta

il

vy su intervencifn continua. El1 autor se presenta

en primera persona, singular o plural.

2. Omisciencia neutral ("Neutral Ommiscience”). ILa

diferencia con la anterior es que no hay intrusiones
evidentes del autor. larra en tercera persolds

Oornisciencia multiselectiva ("Multiple Selective

Oonniscience"). ILa historia es contada segln es

vivida por los perscnajes. El autor no interviene
en la accidn.

o

4. Omisciencia selectiva ("Selective Omiscience"). S

diferencia de 1la anterior en que se trata de un
solo "punto de vista" situado en un centro de
conciencia: el cerebro de un personaje.

Yo-testigo (" 'I' as witness"). uan personaje, en
primera persona, harra la accién que observa.

6. Yo-protagonista (" 'I' as protagonist®). Ia narracién

corre a cargo del protagonista.

7. lodo dramitico ("The Dramatic mode"). No hay autor

\

ni narrador. Una especie de obra de teatro concebida
para la lectura.

. lodo cinematogrdfico ("The Camera"). El autor trans-

cribe fragnentos de vida, sin seleccionar ni ordenaxz




~. pooth, la figura del autor reaparece,

~omo henos dicho, aunque 8sta se oculte en los personajes

o en pedio de las palabras del narrador. Los Gullon (Ricardo

German) han puesto de moda en el ambito higpanico los
nuevos conceptos de Booth, que pueden resumirse en el siguien-

te esguena (14) :

o

1. Autor real. El escritor de carne y hueso,

Mutor implicito. Bl que conoceros a través de la

lectura. Un autor puede desdoblarse en tantos
autores implfcitos como obras haya escrito.
lector real. ©l1 hombre de carhe y hueso.

Tector implfcito. Es el lector ideal cue el autor

decir, es el lector a quien
va dirigida la novela.
Narrador. Bs el personaje medio del gue se sirve
autor para comunicar su mensaje.
esta forma, ante una nowala, el autor ofrece

tres posibilidades:

esquena, como el aaterior, de German

M narrador cn la novela del siglo XIX, Madrid,

: "
Taurus, 1976.




1. larracién en primera persona. Ufrece con verosimilitud

sus problemas Intinos, pero de

que no ha participado sblo puede ofrecer opiniones.

2. larracidn en segunda persond. Perite al autor

presentarnos el conflicto interior del personaje,
jo en dos yos diversos.

varracién en tercera persona. Suele implicar la

ornisciencia. cuando el narracor adopta la postura
de un dios que contempla los personajes, que sabe
le antenano lo que va a sucederles (narrador interno),
o bien, contempla desde fuera la accidn y conoce
sus limitaciones (narrador externo).

5

e lo dicho hasta aqui, se deduce la in..tancia
que las figuras del autor, del narrador v del lector han

adquirido en 1la critica actual. Sin 1llegar, como Janes

o Liubbock, a conclusiones dogmdticas sobre cudl es la mejor

forma narrativa, no cabe duda de ¢ue en la novela han empezado
a valorarse elementos antes olvidados, aunque la profusidn
de estudios al respecto pueda llevar aparejado el posible
olvide de la finalidad orinera de cualquier novelista:

el narrar una historia (15).

(i5) vid., supra, cap. IV, 1.




[os novelistas del siglo XIX, para cuienss esta
finalidad estaba totalmente asunida, utilizaban como tipo
abhundante la narracidn en tercera persone,

o

con una participaciSn exhaustiva del autor, ya sea identi-

ficAndose con un personaje, ya conteiplando a Gstos desde

fuera, bien de una forma fria y cerebrai, o bien acercandose
a ellos. A esta participacibn va a ser requerida, en numerosas
ocasiones, la figura del lector, para que escuche, para

cue concentre su atencidn en un personaje, o para que parti-

otro personaje ids, en el desarrollo de la accioén.

5. pl narrador omnisciente de El final de Norma.

Ia actitud que Pedro Antonic de Alarcdn adopta

sn esta su primera novela es la del narrador omisciente

p 1

("Editorial Omniscience", en la tipologfa de Friedman).
Tste narrador, sin embargo, a pesar de su cm.misciencia,
no estari solo. Ia voz del autor aparece en mdltiples
ocasiones, y ambos invitardn al lector a participar conjunta-
mente en los hechos, a sentir sus ndsnas emociones y a

presenciar los mismos sucesos (1t).

(16) Para la funcidn del lector en la obra literaria, wvid.




o]l ETtulo srimer capitulo, El autor

podeiios percibir

el lector viajan

: quiere lograr

que el autor-narrador

la C'-f-'x.'l_‘:liijik lad

lector.
s olvidar que esa complicidad, explicita-
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e R

o0 no, existe entre cualquier autor y cualquier lector,

dice Germdn Gulldn:
Al abrir una novela pactamos tacitamente
con su autor: aceptamos cuanto diga como

verdad-ficticia, claro estd (18).

Vooasy .y ot Ph.

Las

et P71y o«
Oscar LaCCd ,

\Pigures I, 1I, Paris,

los estudics de Gérard Genette
(Literatura y significa-

Seuil, 1966), Tzvetan Todorow
cidn, Barcelona, Planeta, 1971) y PRoland Barthes
legr® zéro 1'&criture, Paris, Gonthier, 1965,

grado cerc de la escritura, Buenos

en espafiol, Ll

Aires, Jorge Alvarez, 1967).
pdginas que citamos entre paréntesis
A ShUE A e
refieren a Obras comletas, Madrid, Fax, 1954 .
to imaginativo, ‘adrid, Taurus, 1983,

novela como acto

B 2L




que sucede es que unas veces el lector estard
juntamente, con el autor, indagard la historia,
lector calla y acepta lo gue &ste le diga.

presencia del autor en El final de Norma, decfa-

es constante, con sus comentarios e intervenciones.
este primer capitulo, se permite coientar 4a

rafiz de la descripcidn del narrador:

=1 sol cafa a Poniente con su eterna juven-

tud. OQue *ambién hay majestades eternas

rs claro que la segqunda expresifn pertenece al

que 1lfneas mds abaje llega a exclamar:

4

autor,

illermosa tarde para ser amado Y tener

muache dinero! (p. 375).

ron este comentario, el autor, confundido con
el narrader, quiere lcjrar 1la total identificacidén del
lector con sus postulados. lio necesita nada més para estable-
cer ese "pacto" con los lectcres. 5in embargo, considerandc

e

al lector totalmente inclinado a participar. en 1a historia,

a ser cémplice de la historia que transmite, no duda en

crecrlo otro personaje mis; eso si, sin dejar la batuta

e como autor le corresponde. Asi, en la siguiente escena,




ontemplando  la llegada de un Vapor repleto

pero el autor tiene que sehalars:

Un solo individuo de los gue hay a bordo
merece nuestra atencidn,
de ellos cue tiene papel en esta obra.s.
Aprovechemos para conocerlo los  pocos
minutos que tardara en anclar El Rapido,
que despuSs lo perdamos de vista
las tortuosas calles de 1la arébiga
ciudad.
Acerquémonos a &l, ahora que ostd solo

y parado sobre el alcdzar d2 nopa (p.375).

De osta manera, ya nho hay problema alguno para

titular el segundo capftulo comc Nuestro héroe. Al fin
o I

v al cabo, el héroe pertenece tanto a uno Cowe al otro.

i

Poidria parecer quc el narrador (19) adopta una

Separamos ya los conceptos Jc autor 7 narrador. Dejamos

para el primerc los comentarios que se hacen al mairgen
la uistoria, que mis adelante estudiaremos, Y

para el segundo, la narracidn de la nilsiia.




onjetliva, COolk

iejor

1o dicen

ue
aue

witness",

segundo

5 que prestemos oido a

SerLd

con relacidn a su persona

=1

algunos viajeros y viajeras... {(p. 375).

la misma postura

Proncs  se

enoargo,

simple

= L

totalmente por el narrador

lo que hacen y piensan los

atreve a imaginar los sentimientos de

i 3

a hermanag

agradado mucho al lector

otras ocasiones, el

Personificac
tener

ltimo

objetiva a

recep

ieciocho

que invita al

ausentard la escen

his. -ia, dominado

gue sapbrd no sbl

sino que, incluso,

sus lectores:

Arellanc hubiera

Ok s R
Seralin

(pe 378},

narrador incita a los lecto-

co templando, haci&ndoles

Lillei

joven

todos

alos

pensamniento

una figure

=

Bed

«on} 3 Cread

i ; :
tendréls ldea de

apenas




la mujer que cantaba lorwa (p. 382).

2111 hubierais visto a aquella mujer,
tan hermosa e inspirada, interpretac 1los

tenebrosos pensamientos (p. 384).

nite conducir a los lectores

S8 e

kY

4 lo largo de la historia, bien recordandoles acciones

anteriores, o bien sefaland> la correcta interpretacisn

L

e las mlsias:

Ya sabBis el magnifico arqumento de 1l

a b= .

orimera escena del segundo acto (p. 324).

71 lector sabe que Serafin era totalmente

lego en geografia (p. 398).

4
-

Serafin, que tanto gustaba de un rico

vino (sin que por esto lc cr=8is vicioso)...

o]l narrador hurta al lector ciertas infor-

ciones, ya sea porgque las da por sobreentendidas, ya

. -
porque asf cree mantener el 1lnteres:



importen, empezd

.- - : e 7 ZEE S i S
cPara qué os he de cansar con la relacion

de tocas las maravillosas dotes...? (p.384).

Pasaron cinco meses sin que nada notable

ocurriera en el castillo (p. 422).

van nuestros amigos!... Miradlos
cublerta. veis? jAh! Ya no

veiis... El Rapido

acaba d- doblar una colina (p. 398).

En fin, narrador y lector, que han intervenido

directamente en la historia narrada o han participado como

1

simples testigos, tienen que asistir juntos al

auncue

Volvamos al Leviathan (p. 415).

Veamos lo que habla sucedido (p. 415),

aquél lamente, en cierta manera, haber provocado

sentimientos de compasidn hacia los personajes:

a Dios!, dird el lector, dando
el fltimo suspiro de los que le ha costado

ecte incidente (p. 416).




forkor...  lo  aiento macho; pero sucedid

como te lo cuento (p. 4206).

s] narrador no adopta un "punto de vista"

Gnico. Is claro que conoce los sentimientos de los personaies
v, alguna vez, se adelanta a sus acciones, pero existe
la intencidn de permanecer como testigo mudo que relata
contempla o lo que oye. De ahi !a abundancia de

ssta novela. A esa intencidn, por otra parte,

los nomentos en que deja la narracifn de los

sucesos a otros personajes.

Bstos, constituy&ndose asimismo en narradores,

nos ponen al corriente de acciones anteriores. Otras veces,
recurre, como sucedera en novelas nosteriores, a la utiliza-
cifn de una carta gue cuente los pormenores. Lo de nenos,
sin epbargo, es gqgue la carta vaya destinada al personaje
&

que la cita o que &ste la tenga a mano. No importa: el

personaje sabe su contenido y la relata literalmente:

Hace cinco dfas que el empresario de este
teatro Principal, donde, coio sabéis,
tenemos compaiifa de OGpera, recibié una
carta de su amigo el empresario del teatro
de San Chirlo&';, de Lisboa, concebida, sobre
poco mis © menos, en los términos siguien-

tes: "Querido amigo..."




Alberto, que es el personaje que relata lo anterior,
la carta a mano, pero eso no ohsta, a pesar de
"sobre poco mds o menos", para que sepa el contenido
la misma punto por punto.
No menos llama la atencibn el conocimiento <ue
»1 narrador posee de las notas QuC Sserafin y Brunilda cruzan
entre sf. En otra ocasidn, sin embargo, se vale del manuscrito

encontrado por Alberto, qgue recoge las iemorias de Rurico

de CAlix, para trenscribirle tal cual y 4ar a CONOSER la

LA

verdadera historia del personaje.

nl1 narrador de Bl final de ilorma, en fin, esta

sor encima de la narracitn. Conoce a los personajes, a

L

los lectores; los conduce a través de la historia y utiliza

t~rdos los medios que le proporciona su onmnisciencia para

cumplir su funcidn.

narracor transcriptor de El sombrero de

tres picos.

Ia figura del norrador en su siguiente novela,

m1 sorbrero de tres picos, muestra una diferencia esencial

con respecto a restantes obras alarconianas. Aqui,

i

2] narrador se hace depositario d2 una historia que ha

=




le  transmitirla

on el Prefacico del autor (20) se nos hace

que la historia de El sowbrero de tres piccs responde

la versidn que ¢l pastor Repela recitd cierta noche . en

la Cortijada en gque vivia. Sin olvidar quz

hia sido tratado en nuwerosos romances y canciones

populares, se recurre a la versidn del pastor por considerar

que en ella "salfa mejor librado el decoro®, la cusl &1’

autor no duda de cque habia de ser la primitiva y que, poste-

riormente, "al rodar por las manos del wulgo", habria de

"ostropearse percudirse al contacto de la ordinariez
y la chabacaneria" (21).

o entramos en los pretendidos motivos morales

que pudieron mover a Alarcén a aceptar esta versidn, como

va hicimos anteriormente. Lo que ahora Iinteresa es ver

o] narrador sc¢ hace depositario de una historia gque
-

capftulos anteriores (vid.

la versién de la Revista Europea,

el Prefacio era mds amplio que el que aparece en Obras
completas. Puede verse Integro en la edicidn de Vicente
GGaos, Lspasa Calpe,

71 A
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Lamenta, al mismo tiempo,
asunto por carecer de una copia

el "zafio pastor de cabras”:

no habernos guedado sin ninguna copia
3] romance de Repela, © a ser nosotrus
e T~ v e o R ;= i
wnbres  de mas memoria, nos hubléramos

linitado a darlo a la estam el

1 recurso de iostrarse conc transcriptor de una

escrita no es nuevo, y responde desde sus origenes

objetividad y de verosimilitud que el autor

su relato (23). Oscar Tacca llama a este narrador

=T o= o
Noca 4.

: "E1 recurso

Tl a7~ = L o~ o y 4= b |
Taccd, las voceS..., Cit., pP. 3N

3 1

sus comienzos a un doble afin de objetivi-

verosimilitud (b) (...). E1 primer concepto

/

imparcialidad del autor. E1 segundo, a

lo narradn. Por ambas vias la novela
pretende caucionar la "historia®. Por la primera sustra-
yendo la figura del rapsoda, del inventor, del embaucador

segunda, acumulande pruebas

b 1 . i n
',I CIOCINENTO  «




ranscriptor,

del

sgta dltina

ACOS.

SISCRERES 1 s AR =
ClCato, nunca mds

Lesae
~ vy 1y -
PSOCuUrd GC

5

Fried \V'd

If=te), r b
S COrresponds

e

= ¢
tacca I

uL'_i.J‘_ill_‘.l Ax

reescy 1ias

decir,;

‘el primer capitulo,

la omisciencia abscluta

y totaliménte con

o) bl

sefiala varios estadios:

i e <+ . : g
Okt ePlsto lar hasta ul&.iu\_'l las. =i

vmero” editor de unos papeles,
imestran como ua copia fiel

las que han sido “"traducidas",

* sor el transcriptor.

clase pertenece L1 sombrero de tres

3in salvo el Prefa

S _';.e‘.}{.li_“—‘j‘ D eI

B
LUC

el recuerdo de Repela, ni el

el narrador tona

("Editorial Omniscien-

.

5 i 3 Ty « .
mite libertades

narrativas que

25td.

ohstante, el concepto de transcriptor

rtir de 81, podemcs deducir

l)"l

Al utilizar este recurso, lo

ss darle verosimilitud a la historia.

arcBn, por otra par.e; utiliza

b i
cuentca

procedinjento. Buena

aconpana en

splicacitn que




mntonio e’

orueban las

imilitud en la literatura no equivale

srenciado  sutiliente  anbos

sg, @n o la . vida prictica,

..+ verosimil

agello que tiene apariencia de verdad.

tn literatura, en cambio, la verosimilitud

siempre convencional (25}.

gue la historia gque narra Pedro
larcén procede de la literaturs popular, comno

nuierosas versiones recordadas por el autor,

que &1 mismo pretende hacer literatura. Por esto, la

verosimilitud

suceso habfa de cuedar probada, maxime
diferenciarse totalnente
conocidas por los lectores, especialmente

- L = 7
desenlace.

noticia a través de amigos ¥ conocidos, ¥

-

nte, oyh contar a su madre, a

su apuela,




parece como si Pedro Antcnio de Alarcdn quisiera

depostrar: "Todas las versiones conocidas, (ue son populares

sstin escritas, son crelbles; la que yo cuento,

tanbién es popular, coimo lo demuestra el que un pastor

ds cabras la recitase, tawbién lo es, y mucho mds, porque

afin no ha sido 'desnaturalizada® por los escritores profesio-

nales". La eleccidn de este "punto de vista" ha de resultar,

pues, acertada, si atendemos a la finalidad para la gue
fue elegido.

Una vez cumplida esta finalidad, el autor no necesi-
un transcriptor fiel de la historia de Repela. Probado
origen popular del relato y advertido el hecho de su

memoria, el narrador tiene el camino libre para
interpretacién de los hechos. No hay problema, pues,
dar paso a la omisciencia de que puede gozar.

Sin embargo, como este narrador se siente deposita-

rio del recitado de Repela, su actitud para ccn el lector
es senejante a la que tomaria con el pblico. Justamente

por eso, el "amigo lector" se convierte en "amigos oyentes",
y la familiaridad establecida entre narrador y lector es

mn8s estrecha. Unas veces, aquél se considera en la obligacidén

de explicar algunos aspectos de su relato:

-

aqui tendis todo lo dque




historia tiene que wver con la militar

y ;mlitﬁica de aquella Bpoca; pues nuestro
Gnico objeto, al referir lo gue entonces
sucedia en el aundo, ha sido venir a parar
a que el afio de gue se trata (Supongamos

que el de 1805) irperaba todavia en Espafia

el antiguo régimen... (pe 4453 .

Basta ya de generalidades y circunlocaios,

y entremos resueltamente en la historia

del Sovibrero de tres picos... (p. 445).

Conque ya veis que el tio Lucas no estaba

en camino de arruinarse... (p. 446).

(Debemos de advertir que el Correg idor,
lo mismo gue todos los que no tienen
i i

dientes... (p. 452).

mie el narrador considera su relato como oral,

puede comprobarse, asimisio, en NUMerosas ocasiones:

Pues precisaiente acontecid en una ciudad
de Ardalucfa lo que vais a ofr... (p.

445) .




-¢Tan rico era el Molinero, o tan impru-
dentes sus tertulianos? -exclamaréis

interrunpiéndome (p. 446).
-Empiezo por responderos... (P 446) .
-Io digo, porque... (p. 462).

Estos didlogos que el narrador establece con el

lector, propios, como decimos, de la novela de los siglos

XVIII y XIX, pero mas abunuantes en Alarcdn que en el resto

de los autores espafioles, se deben, segin Mariano Baguero
Goyanes (26) a la influencia del autor franc8s Alfonso

Karr, reconocida por el propio novelista (27).

"Un marco para El sombrero de tres picos", en AA.W.,

rl comentario de textos, 3. La novela realista, Madrid,

rastalia, 1979, p. 42. Puede verse el andlisis de

esta influencia tambidn en su libro El cuento espafiol

en 2] siglo XIX, Madrid, ¢.5.1.0., 198, B 847 ¥
en la "Introduccidn" a su edic. de El escandalo, Madrid,

ded

Espasa Calpe, 1973, p. LXX.

o

Historia de mis libros, en Obras completas, cikt.,

Pe Co




conviens sefialar, no obstante, dque el lector no

ser lejanc al gue se dirige el narrador y gue permanece

impasible a la historia gue lee o escucha. En el comienze

de E1 final de lorma ya hemos advertido el intento de Alarctn

de considerar a este "lector amigo" como un personaje-testigo
de la historia. Sin embargo, declaios, el narrador pronto
caminari solo, olvidindose de este supuesto Yy el lector
se separard cada vez _;a‘és de los hechos, hasta permanecer

pasivo ante ellos. En 1 sombrero de tres picos, en cambio,

aste recurso es mantenido por el guadijefio hasta el final.
Analicemos los hechos. El1 narrador escucha un
romance  que transmitido por tradicién oral, recita el

pastor Repela a un grupo Ja muchachas:

-ilada, nada, tio Repelal! {exclamaron
valerosamente las muchachas). iDiga V.
otra vez su Relacién; que es muy divertidal

(p. 444).

Considerando esta relacidn cc
:Iiecirie. 4] mismo continuar esta tradicién y transmitirla
al "respetable plblico" de forma también oral.

Dvidentemente, en la transmisién oral de cualquier
obra literaria, los recursos que ha de utilizar el narrador

yara ganar la atencidn de los oyentes wmplican, entre otros,

o




eqtificacisn de &stos con lo narrado y, 4 Sek posible,
articipacidn en el relato.

necesario multiplicar los ejemplos que prueben

lo  dicho; pero | pueaet ap-eciarse  numerosas expresiones

nara llamar la atencidn del oyeate, no s6lo en los cuentos

aptlogos populares, sino tambifn en los mismos cantares

jesta vy sobre todo, en los romances (28), en donde

son abundantes formulas cormo vidrades, bien oiréis, etc.

Asf pues, en El sombrero de tres picos la ficcidn

es doble, porque el narrador no s6lo imagina una historia
sino que, ademds, imagina al léctor participando de ella.
na participacidn impuesta por la transmisibn oral, que
necesita para mantener 1la atencidén de los oyentes. Tal
ez por eso no extraia due la wvoz del narrador se module

acuerdo con la reacciones de los oyentes:

-Pero ¢a qué estas notas ldgubres en una
tonadilla alegre? (...} ~Vade & saberlo

inmadiatamente. (p. 449).

3) Vid. Ramdn Menéndez Pidal, Pomancero hisp8nico (Hispano-

portugus, americano ¥ Sa ardi) reorfa e historia,

1, Madrid,




bien, para eforzar sus descrig iones racusrde

~1 origen tradicional as

S T § i | L e i 3 gt Y i AG N
n carbio {(ahade la tradliCclon) ... {p.450) .

ra & expresiones gue quieren reflejar el senti-

4

rentes. ante determinados hechos:

{Pobre principio de autoridad! {Asf te

heros puesto los mismos gue hoy te invocamos

R e e AC )
tanto! (p. 42U).

o brillan en la oscuridad semejantes

-
o ’ e .

reldmpagos? ¢Qué es todo el fuego de las
tormentas con el gue arde a

veses en el corazbn del hombre? (p. 464).

jListima que no se oyera lo que hablaban!

p. 4718}

Tampoco faltan las f6rmulas para interesar al

iConderacidn! jla puerta del molino estaba

akiertal (p. 462).




sHubc que ver entonces -a la navarral

475) .

Con estos antecedentes no extrane gue el lector,
ya identificado con el narrador, part.cipando como un testigo
mds en la historia, pueda acompahar a gste y servirse de
las mismas prerrogativas que la omnisciencia de aquél le

conceces

Sigamos, por nuestra parte al tio Lucas.

(n‘)- 4b0} .
Abandonemos ahora al tfo Lucas (p. 465).

... de gue ya nos habld Gardufia - (p. 465).

Dejemos, pues, al Corregidor (.-} ¥

convertidos tanbi&n nosotros en andarines,
volemos con direccién al lugar, en segui-

miento de la valerosa senad Frasquita

(e 468} .

procedinosle ncsotros, supuesto que tenemos

carta blanca para andar mds de prisa que

- J1 4 (v AL 1
padlie (P. 293, .

puade comprcoarse, pues, que la relacidén narrador-




-lector no es algo convencional solamente, sino gue, como

gehala Laureano Bonet:

‘e

La relacidn entre narrador y el lector

en todo momento vivaz, activa, y fluye
como un incesante didlogo, credndose asi
una curiosa accibén paralela a la propia
accidén, y palabras, de los caracteres
ficticios. Incluso  aimbos  “personajzs"
se nmueven, corretean, Ccruzan una ¥ otra
vez el espacio imaginario, dentro ya de
la ficcidn, al lado de los protagonistas

(29).

Podrfamos proguntarnos ahora qué funcidn desempeia
cste autor-transcriptor en la novela de AlarcOn, una vez
comprendida su actitud en el relato. Es decir, ¢puede repre-

gentar un avance técnice © un  recurso estilistico este

tipo de narrador?, ¢podiia servir cualquier "punto de vista"

oara la creacidén de El sombrero de tres picos? Hasta ahora

no hemcs querido entrar en valoraciones, pero es necesario

9) Laureano Ponet, "Introduccidn" a su edic. de El sombrero

de tres nicos, Madrid, Taurus, 1981, p. 34.




que cuando nos refeérimos a esta novelita intenteinos concretar
las causas de que haya sido undnimerente reconocida por
la critica como la mejor novela alarconiana y entre las
mejores del sigleo XIX espaiiol.

5i miramos con ojos actuales, la intromisidn del

autor en la accidn, y la misma familiaridad con los lectores

serd un punto negativo, sobre todo desde la difusidn del

hehaviorismo y de las técnicas objetivistas de la novela.

Ni que decir tiene ¢ nlarcén no pudo conocer estas nuevas

t&cnicas, y que se valic de un nodelo de narrador dentro
de las posibilidades que la tradicién literaria le ofrecia.
Aun asf, la utilizacién de este narrador que transnite
la historia, que conoce a sus personajes. porque asi lo
ha recogido de la tradicidn, y que oralmente se dirige
al plblico, significa un acierto dentro del cardcter popular
que su autor dio a la narracién, porque 8ste es no sblo
el modelo mis abundante en la literatura popular, sino
ademfs el Gnico posible. Desde el estudio del narrador,
guizds, pueda interpretarse el género literario a que perte-
nece la obrita.

o olvideros (30) las distintas explicaciones

30) vid., supra, cap. III, nota 1.




que se han sefnalado para considerar Bl sombrero de tres

Hicos como novela o como cuento. El autor en ninguna ocasitn

habld de género novelesco. Para definirlo recurre a expresio=

nes como "libro®, "cbra" u Yobrilla'. Fl primeco yue utiliza

la palabra "novela" para designar esta obra es, gue nNOSOLros

sepamos, don Juan Valera:

Ta uds encomniada de sus novelas es acaso

r1 sonbrero de tres picos (31).

Se ha hablado posteriormente de novela corta en

numerosas ocasiones, pero desde que dofia Emilia Pardo Bazan
le 1llamd® "rey de los cuentos espafioles", esta Gltima defini-
cidn es la gue se ha iapuesto, sobre todo a partir de Baguero

Goyanes (22), gque aclaraba:

pe tal forma que El sonbrero de tres picos

debe ser ccnsiderado novela corta por

su extensién y cuento por 1lo tradicional

de su arguwento (33).

Juan Valera, "Hotas biogréficas y coiticas. Don Pedro

Antorio de Alarcén", en Cbras completas, I1I, Madrid,

[=e)

Aguilar, 1942, p. 1358.
L1 cuento..., ey ap, W8=53,

Tbidem, p. 51.




foctivamente, ya la condesa de Pardo Pazén habla

4

roconocidos

Cuento hay que llamarle, no tanto por
sus dimensiones cuanto por su Indole ¥y
procedencia. El mérito mayur de Alarctn
fue, sin duda alguna, haber conservado
en su obra maestra e'l carScter popular
y sencillo del genuino cuento... En esto
consistié la suprema habilidad. Alarcn
cuando por instinto o impulso genial acerta-

ba, no acertaba a medias (34}

Y un acierto fue, efectivamente, la utilizacidn

de este narrador-transcriptor para darle el cardcter popular

que necesitaba en su cuento.

acends, otra funcidn que no debe pasar desaper-
cibida a la hora de valorar la utilizacién que de la figura

del narrador hace Alarcén en 1] sombrero de “res picos:

nos referimos a suU utilizacidén como elemento explicativo
de la estructura.

Hemos de estudiar mids adelante que uno de los

[. Pardo Bazdn, Pedro Antonio de Alarcbn, en Retratos

pletas, Madrid, Aguilar,

apuntes literarios, Obras col

1973, D« 1386.




£l soibrero de tres picos

autor sabe infundir en personajes
rafarido (35

rocursos enpleados por el guadijeiio para lograr la
int’.fi_;cz y mantener el inter@s de los lectores. Deciamos
que la ruptura de la linea cronclboica, gue utiliza
en otras novelas, ec esencial en la obrita gue nos
coupa. Pues bien, la sencillez con que ha concebido
este cuento necesita, sin duda, la vtilizacidn de
un narrador cque acompaiie a los lectores por los veri-
cuetos que la estructura puede of';ec:erle.. De esta

manera, los recuerdos de escenas anteriores y 1los

adelantos de las que han de venir es un elerento que

ahora usa el narrador:

r1 sefior Obispo y su familia habfan llegado
con lbastante anticipacidn, gracias al
coche, y hallabanse ya en salacio, donde

loz dejaremos rezando sus devocionas (p.

... coro ya dijimos en otro lugar (p.464).

... con quien ya lo comparamos al describir

N

su caracter (p. 464).

fac trd A i Lo = 17
(35) Vid., supra, Cape. 1V, a




cae de su peso qua, durante aquella
ausencia del alguacil, fue cuando el moline-

A

ro estuvo en el molino (p. 468).
... seqln dejamos indicadoe (p. 470).

Y el alguacil le refirid en cuatro palabras

todo lo que ya sabemos (0. 471).

Todas estas férmulas pueden parecer impropias
ranto en la novela del siglo XIX- de un novelista
de una obra "importante"”, no asi en un cuento
relata oralmente a un pblico, no deimasiado culto,

no ha salido de la Cortijada en la que el narrador

a Repela.

esta manera, que la figura del narrador

ocupa un lugar importante en la interpretacidn de los recursos
art{sticos utilizados por el guadijefio para elevar a la
categoria de obra de arte ese cuentecillo jocoso que se

1lama El sombrero de tres picos.

desdoblamiento del narrador en 'l escandalo.

figura del narradcor en la novela El escandalo

presenta caracteristicas seculiares dentro de la narrativa




al .L'\,T')i;i Uid derivadas de la »‘LL.J_)]‘.L!. Lilld]jﬁ.u.iu que Lil autor
oropuso al escribirla. la novela, coimo se sabe (36),

lirigida por la batuta de un narrador cinisciente.

Pronto, sin ewbarge, este narrador dejard la palabra en
boca del protagonista, que s@ hard cargo de la narracidn
12 mayor parte de la historia, y &ste, a su vez, ira
cediendo la voz a los distintos personajes.
El procediriento en si es conin a casi todos los
novelistas espalioles del siglo XIX: el narrador, Jjunto

con sus personajes, cuenta un relato. nibos, alternativamente,

constituirdn en ejes narrativos. No parece haber, no

obstante, una multiplicacidn de los puntos de vista, salvo
on contadas escenas, ya que cada uno de estos "nuevos"
narradores actfia comc desdobiamiento del primer narrador

no como narradores independientes. Es decir, no parecen
cer varios narradores que cuentan la misma historia, sino

un solo narrador que se desdobla en otros para que la historia

-~ 3 ~ BT e v
avance., Graricainences

cap. 111, 3.




[a omnisciencia del primer narrador (M) es absoluta

ol comienzo. Situado como un dios, fuera de la obra,

contempla desde un lugar privilegiado toda la escena, percibe

cada uno de los gestos del personaje, interpreta estos
gestos a su manera, y penetra < el propio personaje,

ciendo de este modo sus pensaiientes y Sus sentimientos:

Algunas de aquellas bromas lo babian impa-
cientado e irritado de un modo evidente,
Reldmpagos de ira brillaron mds de una
vez en sus ojos, y aun se le vio en dos
o tres ocasiones levantar el 1latigo con
adendn hostil. Pero tales accesos de cblera
terminapan siempre por una sonrisa amarga
y por un sugpiro de resignacidén, como
si de pronto recordara algo que le obligase
a centener el impetuoso denuedo que revelaba

su semblante. Vefase que el dolor ¥y el

orqullo refifan cruda batalla en el espiritu

de aquel houbre (p. 482) (37).

De pada vale el afan de objetividad gque gquiere




refleja ei, expresiones como Se

mostrando inseguridad en las aprecia-

se dirfa, como si, etc. Al final, en el parrafo
hemos surrayado, €l narrador da una medida de lo gue

su papzl en adelante.
rsta narrador omnisciente se permitird, a lo largo
novela, aleccionar a los lectores, bien de una forma
, bien cortando o interruwiendo el relato para
pronunciar algunas expresiones que no se sabe con seguridad

a quidn van dirigidas:

i1 auditorio se rio a carcajadas. tAuditorio
terrible el pueblo..., la masa anbnima...,
el jurado lego..., la opinidn pGblical

rabiin se estremecid al ofr aquella risa

M E

formidable (pp. 482-483).

Una vez que ese primer narrador ha presentado
al protagonista -Fabidn Conde- y ha anticipado algunos
datos que demuestran su triste estado de animo y alguna

posible causa del problema que le aflige, se retira sigilosa-

mente y deja todo el relato siguiente al propio Fabidn

Conde, que, a partir de ahora, se eleva a categoria de

narrador, pero conservando toda la omnisciencia gue




Fabidh Conde realiza al - padre

interpretada por Alarcdn en la primera

una confesidn sacramental. FEn las ediciones

oosteriorss, sin embarco, elimina los datos que conducen
ssta  interpretacidén (39). losotros hemos de Jjuzgarla

Gnicamente como un recurso. narrativo, como ya sefiald Angel

Valbuena

1l primer narrador no desaparece del todo. Las aprecia-
ciones sobre el espacio, sobre el tiempo y sobre las
actitudes de Fabiin y del padre Manrique gquedan a

su cargo, pero no hay duda de que su presencia disminuye.

'n la edicibn de Baguero Goyanes, cit., puede apreciarse

L=

fectivamente el cuidado que tiene Alarcdn en eliminar

los equivocos que pudieron producirse en la edicidn
de 1875. En ocasiones, la palabra “confesidn" ha sido .

sustituida por “"consejo". Asi, en el cap. III del

Libro VII, se decia en la primera edicidn. "el sacerdols

con guien acabo de confesarme”, y en la definitiva

se convirtid e sacerdote a quien ecabo de pedir

consejo”. (Vid a edicién citada, wvolumen II,
- |

V;i["'hl 1G l} -




e jor confidencia,
padre Manrigue,
interoretarla, sobre todo, COmMO

nto literario, sde  de  toda la

del artificio literario consisten-

rsonaje narre une historia a otro, sostrando

sropio punto de vista ("Selective Omniscience”, segln

iedman) (41), Fabisn Conde recoge el hilo de la narracidn

y se convierte por concesidn graciosa del primero en narrador

orincipal. Llamamos a esta figura ”1 , segln el esquema
interior.

Este narrador '”l) se permite ordenar la narracidn,

puesto gue conoce toda la historia:

Valbuena Prat, Historia de la literatura espaiiola,

rcelona, Gustavo Gili, 1974, p. 276.

todo, este narrador gue aparece en £l escin-
dalc no se corresponde en s : dad con el que
sefiala Friedman. Ya heinos ac lvertido

onnisciencia que

b




gue

t6 la vida a mi paure;j

L

. e 1 s g
2sta enlazada incliaiience

actuales infortunios (p. 4o

AUn

riesgo de que tache usted de incohe~

rente mi narracibn, necesito ahora retroce-

der un poco en elia... (p. 500} .

sulyje

L

evitar nosibles equivocos

dramaticos que le parezcan

hedos «ue paso a referirle,

reside en ellos el verdadero

tivo (que se dice ahora), y los sucesos
personajes que voy a presentar anste
usted omo un andanio

mi edificio;

dejando sb6lo

gque batalla




- U g
iranatlCd,
historia, dando lugar
snocimientos, complicacicnes y peripe-

; i
eatrales

-orioridades de 8US

ieqo, OJebo aTladir gque su

. 1Y\ T A )
esSqulivesz Nnacla Gl gellero

-
causas G| nas

historia como

jdfculo 1le wvolvia

esta circunstancia,

letallaré

motlvo,




largo tiempo sin saoer si aquel
con rostro de angel, era un malvado

iipdcrita o un verdadero aechado tle

le este segundo narrador {Z-il) le sirve
ara alcanzar algunos logros en su técnica narrati-
de despreciac. Bn primer lugar, este narrador
ocyente, presente en la narracidn, gue escuche
qotivo, 11 funcidn del lecter ideal

acierto por el padre Vanrigque. No

oresencia del "amigo lector"

g - Tk “y I AN an o > 1 s e
novela, cowo ha sucedido en las anteriores.

on sequndo lugar, Alarcdn cenfesd en innumerables

veracidad de su historia y la realidad de
1 no le cabe a @l

que la postura objetiva

hechos ¢ue conoce por haber sido testigo
historia. DIn =sta situaciGn, hublera
objetividad y al mismo tiempo

raestria con que se ha construido la estruc-

ot B e sy a3 b -
510N anteriorience, Cag




Fura A 14 novela (43), para nantener la intriga, sin 1a

de un testcigo ée lo relatado.

¥ . ~1 - = y b
nesenclad CONbLAliLe
L

os - claro, paes; que necesita un testigo de los

hechos, y €s claro que ese testigo ha de saber la wverdad

de ‘1os mismos. Por lo tanto, la eleccidén de este testigo

como protagonista y oo relator supone und econoinfa narrativa

on la novela: sirve para demostrar la veracidad de lo contado

fin, se puede permitir libertades que al priwer narrador

() le hobieran resultado dificiles, sin detrimento de
la veracidad de los hechos.

cuande la confesidn d Fabidn Conde acaba, el

orimer narrador (i) racoge ol hilo del relato para dirigir

4 4

la historia hacia el desenlace final. llecesita, sin embargo,
resolver algunos enigmas que hapfan quedado d&bilmente

esbozados en la confesibn de Fabifn y gue han de servi.

ara ayudar a ia solucidn final del problena que amarga

al protagonista. La clave nabrid ce estar en la verdadera

istoria de Idzaro, y manteniendo su jdeal de objetividad,
Marqués de Pinos, un personaje secundario
los primeros capitulos,

T

conocer aguella historia. Este nuevo narrador

.’jU_.}rc_l r Cdpe




no nNus

priner

NUEvVO,

clencla  ue

los sucesos,

Pinaliente, estos narradores ';'.'l

aS5LInLsmo  en

narrador ) B

Ay
Lo

ja un nuevo punto de vista, sino g1 desdoblado

ra avanzar la historisa. Por suU

las mismas caracteristicas de omis-

posee

ue ya han cisfrutado los antericres: ordenar

interpretarlos, aleccionar, etc.:
£ ’

Ny T -~ 1
LOlIG U :_."r\.)..:l\;'\)- .w

Continfio. .. (B

perdénene la emocibn yue me enbarga. jAcaba

nombrar a mi madre..., y s horrible

todo lo gque tengo gue contar respecto

ellal... Pero me lo manda Dios... (p.

Lste proceder de ILizaro irritaba mds Yy

mis el odio ¢Ge ri madre hacia &l; y aun

yo mismo, atribuyendo desprecio o0 a

falta ahsoluto sentido moral aguella

glacial indiferencia, sofiaba con venir

a LUrOPd«e s ([Pe

se desdoblan

AR
¥ M)

e

> narradores situados ya en un tercar nivel

% i

L0 ] @




1 parrador Fabiin Conde (.‘Jl) joda en determinados

vomentos el hilo del. relato a otros personajes, que se
constituyen en otros tantos  narradores, los cuales, mas
cercanos a los hechos a gue se refiere Fabiin en la conversa-
cifn con el padre Manrique, actfian como narradores-testigo.

ol caso de la madre de Fabifin gue cuenta a su hijo,
en el lecho de muerte, la primera version de la historia

e sSu paares

Fabidn, hasta aqui has estado en la creencia
de que tu padre, mi difunto espcso, fue
un oscuro marino que nmurid en América
(...). Pero nada de esto es cierto. Lo
cierto es otra cosa horrible que Yo debo

revelarte... (p., 489).

La revelacidn de la nadre moribunda es lz historia
su relato.

contar la segunda versidn de la rnuerte del

de la Uibria, Fabidn J:\..-CUIf?. a GutiSrrez como narrador

de los hechos de los que fue testigo:

iPues bien: lo que tengo dque
que el nombre del conde de la Unbria
pronunciarse con la frente muy aita

" oYy X 1 1e2 3 o =
UNIvVerso Yy \AU.-J usted sera




momento

narrador onnisciente

xarsondajet

de las

una

poseedor ae

sentimientos:

bles a la
sntusiasno
gue Wl
nan dejado
las nmujeres
acciongs:

oo

O interpreca

el

=

general al

hacer

;]Uliti\:'\)n .o

busca d

caue

= .
S

verdadero

dormir

proclamar naiana que es

a otra cosa he venido de

de usted! (p. 492).

e
|
L B

-inspector Gutirrez actlia

conoce con dJdetalle la vida

la Umbria, descendiente de
antiguas casas de valiadolid,

grandes riguezas... (p. 493).

de un valor y unos pufios sblo coipara-

firmeza de su caracter y a su

por la causa liberal, no. tenfa

flaco que pocos grandes hoibres

tener..., y este flaco eran

(pe 493),

objeto del enamorado

5 2ol i .
dictar esta Gltima orden fue

Fuera

su al

.
Ldoa

A0
oL 495
(\Pe 4231 4




afligir a wusted especlilcan lole
repugnantes preparativos de

ocurrid aquella  noche?

o es necesario que sigamos ejemplificando estos
oblamientos del narrador. Con lo dicho puede advertirse
técnica utilizada por Alarchn, ai tiempo gue lo acertado
la risia. Nadie duda de la finalidad moralizadora coﬁ

que el guadijefio escribid su novela mds discutida, pero
1-;1 rultiplicacidn de los narradores da a la misma una preten-

-

dida objetividad, por mas que caca uno de estos narradores

actle de forma omniscients en su relato.

nl narrador-testic de Fl Nifio de la Bola.

varticularidades que ofrece la figura del

~arrador en £l 1lifio de la Bola bien podrian servir como

representativas de la novela alarconiana y de los novelistas
del siglo XIX espaliol.
orofundizar en esta

izacidn muy cOmoda del

permite al autor avanzar




historia, intervenic en cersonajes, ahadir o
ayuden a maatener la intriga, etc.

3 - o R

puede parecer que el narrador esta en IUNCIOR
tesis que 8ste quiere exponer en la novela.

sin embargo, esto cuando el andlisis

esta novela se hace de una nenera mas sistend=-

narrador se coloca tanbifn por encima de

YOS ':4 3
‘}.JL S0Ld J&0

hechos, en un lugar privilegiado, desde
ode ohservar como testigo directo, aunque sin partici-

ella, la historia que cuenta. Desde este sitio,
cuidadosamente, el narrad JOZE de omnisciencia
penetrar en cada uno de los espacios en donde

accidn y en el pensamiento de cada uno de los
personajes. Ahora bien, este don no le ha sido concedid

gratuitamente, sino que ha logrado saber toda la historia,

pejor que I haber participado coio testigo

narrados y a haber recogido de muy distintas

nechos que &l no ha podido presenciar fisicanentce.

papel mis importante ha sido reorganizar sus fuentes
para darlas a la luz.

Pfectivamente, el autor declara desde el principio

121 hecho histfrico gue va a relatai:




shora bien, migos lectores, el primer
cuadro  de rama  romantico de chaqueta
te histérice, aungue no poli-
tico, que voy a contaros (tal y como suce-

-

dig, y yo lo presenci@...} (p. 614) .

historicidad del relato pueden comproparla

los mismos lectores:

man cierto es lo quz acabamos de apuntar

ok todavia ayer maiana, como suele
Pl T e

deC1rSCaes \Pe 0aijy

suede comprobarse docunienta lmente:

pues entre los papeles que nos sirven

-

gufa no figura ningln dictamen faculta-

ol particular... (p. 627),
auncue no haya por qué dudar de la palabra del narrador:

Porque es de advertir (y nos urge decirlo
bajo promesa de no afadir ni guitar nada
4 la estricta verdad de cosas que todavia
suceden en aguellas y otras comarcas de

i oy |

la peninsula espaiola) ... pP. 645} &




historiadores @ verace

cu respeto a la historia le hace lamentar el tener

que narrar alguna escena desagradable:

De buena yana hubiBramos terminado esta
obra en el capftulo anterior toid)y FEro
hoy no tenemos la libertad discrecional
cdel novelista: hoy somos esclavos de hec‘nos
desgraciadamente reales ¥y positives ¥,
por tanto, nos vemos en la dura obligacibn

reforir agui el tragico suceso...

on Historia de mis libros volverd Alarctn a insistir

en la historicidad ce _",_IL_:;i?ZQ de la Bola:

_f:j.,jtiﬂfj.;i

ic basta con recordar aquel drama romantico

= 1 i i3 Sy - 2 - e B -
de chagueta que prensencie e€n Andalucla

cuando nifo... (44) .

mis libros, en Obras coipletas, lMadrid,

e
cax,

w0

o~

L‘. &l e




lo lo interpretainos NOsSOLIos as. Esto. no. es m

que un recurso literaric que ﬁtiliza el guadijefio, lo miswo

sy las narraciones cortas (45). Ia creencia de los
lectores en la wveracidad de los hechos narrados interesa
a cualquier autor, mixime a los autores del sigle X1
niffeilmente se encontrard en este siglo un novelista que
comdence ' sefialando que lo que narra pertenece al nundo
de la ficcifn. Pero no le basta al autor con sefialar 1la
verdad de lo Jﬁrrmio, sino que intentard denostrarlo acudiendo
4 nUIerosos recursos a su alcance para que el lector quede

convencido. BEn el caso de El Hifo c¢e la Bola, la historia

osti localizada con exactitud en el tiempo (46) y con idéntica

ece Alarcdn preocupado especialmente en sehalar

Historia de wmis libros cuales de sus obras Son

de pura invencifn y cudles relatan un hecho histdrico.

Respecto de las novelas largas, la defensa de la histori-

lo fnico que sabe

sus contenporaneos

(g
£

las referencias temporales: "entre 1la

extincidn de los frailes y la creacitin de la Guardia

civil, entre el suicidio de Larra Y nuerte de




bidn las referencias

e ; * : Ay L R
cxactitud en el espaclo (&fjy o uncian tal

1s relaciones de &stos con Sus

A i S s e e e :
2T 500A JEb N1storlicos Yy

porsonajes novelescos (48) y, por supuesto, alyunos han

je Vergara y el pronuncia-

rspronceda, entre el abrazo de

general Espartero", y, ho contento con

miento del

corcluye: "En 1840, para decirlo

estas referenclas,
de una wvez". A pesar de ‘todo, 1B40 es un periodo

Jemasiado amplio, . demasiado inrconcreto, de ahi que

-

8s adelante puntualice: "El afa de que tratawos

e

(sdbado, 5 de abril) seria la una de la tarde..."

(47) Ia historia la sitfa en 2ndalucia, en Guadix. Es en

Mas viajes por Uspana 0.C., cit., p. 1838 ooge

revela el secreto al describir el paraje conocid

de la vieja: "Respecto de la cusbre ©

como  Dientes

civisoria llamada los Dientes de la vieja, me referiré

las primeras paGinas de mi novela El1 Nifio de 1la

L4

ola, donde (guardadme el secreto) he descrito aquel

sublime paraje, sin revelar su nombre®.

R ST T 4 | S e T R e - TYZm o Yo o T
(48) Iulsita, la prlia del marqués, conoce a Perez de Castro,

a Oldzaga, a lLarra, a Espronceda; habfa sido retratada

por el duque de Rivas y visitada por Pastor Diaz.




o en icos de todos conocidos (49) .

narrador viene a cumplir, mejor oue nadie,

Finalidad’ de mostrar cumo real la historia. Para ello,

mejor que presentarse Como testigo nmudo, pero directo,
je los 31:;\;;1-\).\'5:

ntretanto, ya se hapbian dicho, Yy repetido,

comentado 'na‘sta la saciedad, nuchas

v auy interesantes noticias a la puerta

del establecimiento. Sabfase, por ejenplo,

< e £y
(BCase (P UG/).

el narrador se hace eco de esos comentariot
para Coi unicarlos al lector, aungue DO dude en suprimir

acquellos datos que puedan parecer reiterativos:

nl resto de la mafiana fue, cual si dijéramos,

una ampliacidén de la tertulia que hernos

oresenciado en la puerta de la botica

mejor situados:

1a batalla de Arapiles, el ie 1la Granja, la
batalla de Luchana, entrada de Cien mil hijos

de San IolsS.«a




Sigamos nosotros al turbidn de la gente
traslad@monos  tahwiell 4 dguel .-_1~)‘,‘ft_,da.10
barric, donde encontiarenos ruchas personas

e amx
conocidas (p. L/ia1y

o recoge, finalmente, las inpresicnes del plblico:

LA =

intifndase bien que nada de esto lo decinos
nosotros; el piblico y el propio Manuel

eran los cue Giscurrian asi aquella tarde

(D B8,

iLlorar ellal, se decfa asombrado el

blico (p. 679).

preferimos, pues, salir a la plaza y confun-
dirnos con la generalidad cel piblico,
en cuya compaiifa podremos ver mis tranguila-

sente la sclemne marcha de Manuel Venegas

Arardticos lances que acontecieron

s, en fin, un testigo privilegiado:

curridé entonces un incidente en que repa-

raron iy peios




(suponiendo gue nos las hayamos con

banadldo

la que no sabenos

-~

:L)' (%] C -

veria a llairar su casa

i razbn, interpretaciores que

Lol

rno tenemos datos suficien-

ni afirmar semejantes cosas,

jar

LespOnL. &r

B e T
sldulield

joven rezase verdaderamente...

i cui abrazble

consiquid alcanzarlo;

g1 ocon filial o con




redicoiones

porvenir tendria reservada

e
631) .

» guiere demostrar

i

stigo, qu

narrados, no duda
“uentes informativagy de las que
conocar liffcilwente podria
contrastar sus las

cercanos a los hechos.

narrador busce sus infor raciones

aririero las ignoraba a 1a =azén,

18I0

B - i A ; o Y
espuls, jurafidelo por un punhado

nico que en tal punto y

(p. 617).

i

sn el anonimatos:

mismos  rumores




-

clam otro regidor: el niismo, segln
_oticias, gque habfa ofrecido &« juella vara
tonio Arregula... (2s 677) a

, sus datos en los ya citados "papeles

dos informadores destacados

narrador en relacifn con los antece-

los hechos sucedidos al Nifio de la Bola antas

lector lo haya conocido en aguel escarpado paisaje,e

su pueblo natal. Uno es dona Paz, un personaje

su "enbrollado estilo" narrazd a los viajeros que

igen a Granada lo que sucedis a Manuel Venegas hasta

nto en gue decidié abandonar el pueblo y marchar

an busca de fortuna. £l narrador, No testigo de estos hechos,
pero sl de la conversacién citada, se apropia de ella ¥,
ordendndola con los demds "“datos que posefa el plblico",

S e = S
decide narrarla €1 mismo?

o creemos que el lector tenga emperio

-

alquno en oir de labios de doiia Paz la

historia de los primeros veinte arnos del

\




Hiho de 1 il ~ejatada en el =Jm‘UL"._)11d\?U

astilo o Gue ia ia.._)‘_.f!‘;i.\u_iu viuda acaba
arnos elocuentes muestras... Preferimos,
pues, narrarla por nosotros ndsmos, €oi

referencia a todos los datos que posela

G s ;
al phnlicOeee (D

aurxue, alguna vez, peroure el recuerdo de la primera rela-

tante:

~iFue para condrsela! -dijo dofia Paz al

subteniente, al referirle este endiablado

episodio (p. ©831).

gl sequndo informante, don Trajano Pericles d=

1, se ocupars, bastantes pajinas mds adelante, de

a las personas que acuden a su famosa

hechos que sucedieron en la ciudad ducante

la ausencia de Manuel Venegas. El narrador-testigo parece
sistir, como un invitado mas, a la citada tertulia. RNo
stro miodo oodrfa describir el ambiente que reinaba en

casa de don Trajano y a los perscnajes que en ella se encon-

traban:

antes de copiar lo que dijo Edon

R 13 (o e o nos Fidemnos
Lrajalne no estara e lias dJue Nos 1l]&eilos

un poco en 1z citada forastera [(p. 656},




Trajano, personaje nada importante
istoria de que se trata, ha sido otro testigo excep—
los hechos. Unas veces, por haber participado

vilos sorprendentemente:

oda he dicho v no la hubo... VerificOse
el casamiento de noche, en la alcoba de
don Flfas {...). Nadie asistif a & mas
que el cura de aqguella feligresia y los

estigos... Yo fui uno de ellos... (P.

otras, por haber sido confidente de los protagonistas,

1o que le hace tomar ciertas precauciones al narrar:

(y no salga esto de aqui, seiores,

voy a relatar un hocho que conocen

nf me lo contd el riojano

un dfa que vino a consultarme de otros

quiero enemnistades con

tengo que nombrar -aho-

otras, sequcanente, por haberle llegado r.oticias de testigos
I s | L . o

£iledignos:




clit

(o

PR L
CAllBD1en

s3i me eqguivoco! (p. 661 A

las conversaciones...

carezeo de datos para referir puntualmente

ias escenas que se sucediercn en la alcoba
1fas cuando la joven regresO del
convento. la sefid Marfa Josefa ha sido

ruv diplomdtica en este punto (p. 663).

Pero jyo cometeria una ligereza impropia
carScter, si aventurara ein este
punto, y <on relacién al caso presente,
oA pRhs 4 \ Rt (N P 4 ' = ] " e
juicios © prejulcios, tanto mas temerarlos,
cuanto que nada real y positivo se sabe

ni se ha sabido acerca de los sentimientos

de la Dolorosa (p. 664).

narrador-testigo

hechos acaecidos

wellos dfas de abri Ia act los lectores

. 2 - 3 & u A o
ura uno was de los personajes

tono muy cologuial.




acontac indentos

sus "amigos lectores" 1o acontecido.

g

tono cologuial se advierte a lo largo

1
14

le toda la obra
n intervenciones explicativas de algfin sucesc o de clertos

personajes, para que 51 lector no caiga en confuslones:

apresurarnos a advertir que ningunc
vulgarfsinos personajes tienen

ver con el presente drama (ees).

el lector en lo ¢ue estos

coristas hablen, sin parar mientes en

sus insignificentes personas, y se ahorrara

caheza (p. 618).

vros se denominaban sus condiscipulos...

(jcuande sabemos que nuestro héroe no

habfa asistido a mds escuela que el despacho

de don Trinidad Muley!) (p. 676).

cuantos 1o
conienzo
derrota que habia de sufrir

Yitriolo (...). Decinoslo, porque... {(2.701)

mispo tono cologuial es el que le permife

intervenir exponicndo  su pensaimiento  sobre deterninados




relacionados.

) o~ B A
NArraclorns

24T Carnos

1o

como en todo el pueble (dicho s=a

T EE T -
sin ofender a nadie) ... {(p» 622},

oera en deber a don Ellas (no exageramos:
xx8is echar la cuenta) ciento cuarenta
y siete wil doscientos nueve duros (tres

‘millones de reales mal contados) ... (p.622).

necesitanos  describir, por sSer cosa

que se adivinard facilmente... (2. 623) .

(donde, dicho sea entre nosotros,
hia perdido Gnicamente valor del

dificiOe ..

lector estdn muay

a Bste a participar
la historia ¥ grarse en ella como Otro ;)erx-;un‘:sjg
con ese apelativo

al recue rdo de




fa e

r{jese, pues, el lector... (B D

creenos gue ¢l lector...

Tacknr ... s B2H S

oues, el que leyere... (Ps696) »

sin embargo, €l narrador a tener

presente la figura de este lector ideal que l= escucha

y a quien se dirige continuamente. liecesita, pOr razones

n8&s adelante estudiaremos, que el lector se identifique
con la historia, que participe en ella, y, de esta forma,
es invitadc a presenciar los hechos junto al narrador omnis-
ionte de una manera tan directa que, incluso, le corunica

su propia omnisciencia:

cuyo nacimiento se debid, geglin  ya
sabréis (50), al dramftico enlace de un
vistago de la casa sefior ial de Iugue con

la  heriosisiima princesa Cetimerien (p-

la primera y UOnlca vez que se

L'lu'v-.']..a.




dancc hechos por CondClaos

lor atraSrselos. Hay was

necesitanos describir, por ser cosa

se adivinari ficilmente... (p. 623).

g A P T / GAR
o n s COHK Yda EAMSl1Saes AP D8I ) 6

7l lector se convierte en confidente del narrador

v la acon ip2cdila el

presenciar las escenas que van a desarro-

llarse:

(donde, dicho sea entre NOSOErOS ees)

que ya sabesos tanto como el que

nds acerca del gallardo jinete (ue cruzaba

por lo alto de la Sierra cuando levantainos
el teldn para dar principio al presente
drama, tiempo es gue corramos en su segui-
miento hasta alcanzarlo, a. fin de entrar

11, despuds de ocho afios de misteriosa
ausencia, e la morisca ciudad que fue

Su Cuna... (p. 648).

Gigamos nosotros al turbidn de la gente,




= AR
trasladémonos taitiien PR ;Li"'}. -.ikklftJHU
arrio, donde encontrarenos ruchas personas

conocidas (p. 673).

Finalmente, ©1 narrador, due cCoOnoce perfectainente

2l lector gue le escucha, teme y siente tener gue conunicarle
noticias que le afliijan, en esa identificacidén que ha logrado
conseguir entre lector y sersonajes. Hewos podido comprobar
el narrador atraia sutilmente al lc#:tor‘ hacia &1,

en primer lugar, pero con el fin de que 8ste se sintiera

otro personaje mas de la obra. De ahf su tewor a que algdn

hecho desagradable produzca un alejamiento entre ellos:

No  intentaremos Jescribir los Gltimos
cinutos que Manuel Venegas —permaneciC

3

todavia en su casa, ni los rencvados tris-

r{eimos adioses gque allf se dieron aquellos

o5 de tan sencillo y tierno corazdn...
Temeriamos afligi demasiado a nuestros

ectoreS.ae.

buena gana hubiframos terminado esta

obra con el capftulo anterior... (p. 703).

cabria preguntarse ahora por las causas por las
aue el narrador necesita la atraccidn de los lectores hacia

i

su persona y hacia el relato que narra. Son varias:




va hemos Vvisto con respecto

picos, este recurso le servird para

intriga. Asl, puede periiitirse realizar una

g o ; g o o P
interrogaciones retdricas, con el Onico propdsito

der la .lt_ihtli.*:l‘l del \)‘-.-’L:i]t._..':

dmé hnapbrfa sido entretanto de popre
hudrfano, de desheredado de diez anios,
nific en cuyo lujoso catre sofiaba con
ororetidos  juguetes la millonaria

ochio abriles? (i 24).

:Por qué este cambio? ¢Presunid el nino
que a tales horas habria mds entrantes
s salientes en casa de

tuwve noticia terminante y cierta de que

asf serfa mds f&cil conocer a aquella

wé dirfan a todo
estaban de odio y temores

y esparanza la otra,

narrador, en segundo lugar,




e e lector participe en los hechos, para lo cual
no duda en provocar, a través de sucesivas llamadas a
sentimientos, la identificacion con los personajes. Se
puede percibir esta intencidn en los comentarios que el
narrador se permite en voz alta con el fin de conmover

al lectoi:

Yy, jay de &1, ay de su nombre, ay de su
honra, si tal camino hubiese towadol! nigolo,

POrguea... (P« 621).

... la aversibn general que siempre habia
inspirado don Elias (como tndos los que

trafican y medran con el dolor ajeno)...

Io menos contendria seis mil reales (p.629).

una manera inds incisiva:

Imagindmonos la emocidn  que causaria a
vanuel el remate de este discurso. jSoledad
le amaba! jla madre protegia aquel carifio
iaba con ' air algln dfa a casarlal
cura, el hombre mds honrado

rierra, no hallaba nada censurable

i 2 o e ['s AR
casamientol... (p. 624},




eipresa del digno
se rendia en tan extreima

luchal (ontonces nc habria ya esperanza

de salvacidn! {_‘_4. 695, .

o se permite comentarios al wargen para reforzar sus impre-

RIONEs 1

iWeinticinco mil duros le costd una vez
a cilerto corregidor el gue su esposa no

yvailase con el pregonero! (p. 645).

... esperando sin duda el amantisimo padre

(1téngalo Dios en su santa glorial) iR 657) 4

(Parcos fueron en el Comer, O poco abaste-

cida estuvo su mesal (p. 673).

largas las horas

¥ RIS BN T
AGOonla. )

su dificultad para explicar .ias

personajes, concluye:

—1 o A -
Slencer,




wgquel pobre cura

e -2 Bt e | ] S -
;:‘-.)11 i filosofia pracrlcana

& P ra v e g .
coOUds adb virtudes cristlanas.

i g S : 2 e :
1NS1LsC1LECHOS este aparcado <l 1as Foriulas

narrador ara hacer gue oersona’

los lectores, que ya analiza-

vatia v 1. 4 roc i .
b LC bl JL S A

gim

siguiente, pero si llamamos la atencibn sobre

los lectores

v - e 4
represe iCd,




spbacgo, gque la indicada

contradijo  en el fondo, ¥ya
saludable concepto
juicio, se desprende

narrado naste anorldess

llovaros dicho hasta agui se comprende

=s3icdad de que el narrador goce de total
ntre los personajes y para esc

unc. Fbsta omnisciencia choCa

que ha pretendido en otras ocasio-

hechos en los que no estuvo presente,

de su inforracidn:

advertencia, y €&
los viajeros
venian
(seqin ye
y OLros nNo
la Sierra,

agpolique




(a2 v ,".s
iPaniolen

asequrar gue, empezando
1 gsefior cbispo y concluyen-
por la GOltima cueva de gitanos, todo

»]1 mundo se acostd y durnid aguella noche

n

3 -~ —~ £ -
pepsando en nuestro héroe... (P. 654} .

le VJ!JL_.niI._'\, adelant.r noticias

que I 1arras:

or eso tanbién nosotros tendremos

-

nocesidad mds adelante de velver a hablar

tan digna persona (...). No lo hacemos

presente porgue reclana nuestra aten-
de Venegas, o sea, el que
Iy pronto v y comenzar a llamarse el

ifio de la Bola (p. 626} .

Lste lance Vg s ) fue coil la sefnal Y CO.I:i;—,‘I]"
gran derrota que habrfa de sufrir
Vitriolo aguella inolvidable  manhana

1a vista de todos sus discipulos (p. TOrr.
i L /

adelantado

de morir




paersonajess

~omos mejor penetrando
&1 que aguilatando

neraciientos de ellacss i.lJ. ()56) .

profundizaron aquella tarde n&s

wi tosca pluma en el analisis

ico-podtico-moral de la Dolorosa  (p.

ellal... } cabia duda... [Hsto
decfa el rostro de Manvel... Esto decia

- JFIBIAC o)
SU COYAZOlla »

narracor, concebido de esta nane serd una

ran ayuda para el autor a la hora de organizar la narracidn:

)

el primer cuadro del drama romantic

chagqueta (...} gue VOy a presentaroSae « e

APresSurdnonos  a jecir algo (muy poco)

antes Ggeeee




libro f rinero

! g [ Jan gn
con asta anlcdeota darenos

-3 al interminable relato...!

adelantenos noticias ; cue harto
sronto  llegaran a vuestro conocimientoe..

649) .

Conque basta ya de entreacto Yy olgamos

0
J

don Trajano... (P« 653}

Descansemos — nosotros  también, poniendo

para ello fin al libro tercero (p. 666} «

pocas  novedades con respectn a las anteriores

Figura del narrador en la Gltima novela de Alarcdn,

4 - o sy e - 3 o :
Yra vez mas el narrador se sitGa por encliE

log estudia, escudrifia en sus sentis lentos
el relato a su antojo.

la misma amistad




de Milo

necfioslo sin malicia sensual (p. 752) .

lectores para presenciar

n ellos, y retrocedamos nosotros

N e o
LeTeoe e (818

al Cortijo del Abencerraje... (P 756) .

: - e i Wi, A i, TR . (L AR |
srosurBnonos a hajar el teldn, despildlendo-
8 J ’ -

nuestros ali .i'-JU.‘S hasta .Jadl’_‘id (L} .

aginar conjuntamente los pensaiien=

de insoinio

aquel lecho




{.i:); flguraos

IOrila G 'j.t"-l g 1_;_.).

conoce periectamente

tiemnpo de Marcnarnos,

Gltina Flagueza de acuella noche,

reguntarse con I UCha YesServVdaes.

seriiite analizar con minucioso detalle sus sentimientos:

¥ ¢ Mg .
Ya gue cenelios cll

la mano el microscopio,

£ 1

advertirenmos también que mero hechio

-ibir aquella desesperada carta...

cbjetividad que

y i A o « AT 8l o
e5tanmnos sl alanc iQ

ibir 1la conversas




cenar ’

i
Kol e e

.1 estilo cologuial al narrar

advertir que la cartera

Fomento figuraba en este cuadro a 105

la cama, como si ya se la hubiese

CatBlica! Resultado: que
durid® optando por casarse
sofid que se paseaba
La_Pr6diga por el ameno

Abencerraje (p. 780).

o1 plan sGbito enterc, definiti=
formd Guillermo...

hemos tardado nosotros

orgu-

ﬂidS;
soledades tan apartadas

vallejuelo del Abencerraje

1 l;-_;\'r.-ik') NUestro




nosotros - estamos hace
L?I_‘i,Vild\Jﬁlu que  JoZaihis

le viajar was de prisa

specto que llama la atencidn:

una fecha exacta y la preocupa-

cidn por la veracicad de la historia no aparece en ella.

wiste indeterininacidn en el alio en gue los sucesos narrados

tuvieron lugars:

e esto quince o veinte afioS...

istoria de mis libros, tan preocupaco Alarcdn en

ocasiones de dar a conocer el origen de sus relatos
% T > e e 1 14 T DrAadl cia SArKIS
Nne nace I |1,|1‘J'~hl<} nenclon e L { G il Pl iC.l - crE—L_IU-.J
que Alarcdn concibe, por primera vez en

g, el relato de la pPr&diga como un hecho

sreocupa la historicidad sino la construccidn

tres picos, [l




mnalizar la figura del narra-
otras novelas, cumple la funcifn
la hictoria, pero, lo mismo qgue
externo (53), ahora
o S _
nisia construccidn ncvelesca.

identemente, no faltan expresiones gue sirven

stencidn a los lectores sobre la organizacidn

4o ids despacio

de venos liberales

presente  relacifn...

la descripcidn qgue hagamos
Jel modo y manera como se realizd el magni-

fice programa de Cuillermo... (P

pola aparece alcuna referencia a

"Descanseiios

novelas

allo  fin al 1ibro




propla estructura

DOXIENor erece Larralo apartcaaee

vornind la nube de primavera que indica-

el

HOS npestad del verano (pues

raibign 1a hubo, como veremos en el capftulo

siguiente) ...

Sin o sto sea, ni por sofiacidn, echar

mano a Gltima hora del pobre recurso dramé-

tico-moral llapado Deus ex machina...

{p. 810).

De lo que L.iL‘i:.:a 7 sintid desde dli\.lx.:l monento
hasta «que amanecid, pudiSramos escribir

= ol I
puchos capitulos...

n

as novelas de

concepto ce

05 {lall 810U

nociones




osotros, en particular,

teorfa a las nvoelas

manifestacidn del autor

existir tantos aukores
un escritor. A este autor
tura, v no a través de las

forencias histdricas (56) .

rara

el "auter"  egtida sl

oficio, todo su pasado

—

Booth; The Rhetoric of Fiction, cit.; ¥

point~of-view", en bssays of Criticism,

e la novela, cit., modifica

ooth: "Veanmos, pues, el autor
ejecutor, verdadero

bro, sin ldea




-.,’ ke n -
1rC1stica \ewe)

unitario
jad que 1lamais
on el libro,
narracdor, no confiando cuteraen=
arreclando, componienda, aclarando

conpletando. Su  intervencidn

a wveces solapada y sutil, otras purda
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_LAS NOVELAS DEJEDRO ANTONIO DE ALARC_:_QI_Q

(ANALISIS DE SUS CATEGORTAS NARRATIVAS Y DE SU ESTILO)

JUAN BAUTISTA MONTES BORDAJANDI




LOS PERSONAJES DE LAS NOVELAS ALARCO_QIANAS




1. Los personajes en la narrativa

Uno de los aspectos mis ampliamente tratados por

los estudiosos alarconianos ha sido el referente a los

personajes de sus novelas. Abunda el juicio negativo hacia

ellos, en general. Se acusa al accitano de no haber acertado
en la creacifn de una perwonalidad fuerte e individuaiizada;
de tal forma que el critico ve en ellos marionetas al servicio
dé las ideas preconcebidas del autor.

Este andlisis procede, sobre todo, de la critica
que juzga el mundo novelesco como una desarrollo de la
sicologfa del héroe, como una exploracién del universo
de los personajes. Oscar Tacca, por ejemplo, reconociendo
al personaje como una de las dimensiones fundamentales
de la novela, sblo concibe dos enfoques en el tratamiento
de éste:

... €l personaje como tema, es decir,
como sustancia, como inter&s central del
mundo que se explora, y el personajzs como
medio, comc técnica, es decir, como instru-
mento furdamental para la visién o explora-

cifn de ese mundo (1).

(1) Oscar Tacca, Las voces en la novela, Madrid, Gredos,




De aqui, pues, la importancia que los personajes
adquieren en el estudio de la narrativa. M&s aln, a finales
del siglo XIX se concibe el personaje-tipo en el que han
de resumirse las caracteristicas de una clase social, profe-
sién o gran pasién (2).

Asf, la mayor parte de la critica del siglo XIX
ha investigado, siguiendo el modelo freudiano, la sicologia
del personaje y ha hecho de este anilisis el objetivo prirmi:—
dial del estudio de los seres novelescos. De esta forma,
E. M. Forster, en 1927, ya dividi® los personajes en flat
(planos) y round (redondos) (3); es decir, los primeros

son "estables, estereotipados y no contienen / exhiben

19782, p. 131.

(2) R. Bourneuf y R. Ouellet, L'univers du roman, Paris,

1972. Cito por la edicidn espafiola, la novela, traduccibn
s Wi G018, Tarcelona, Ariel, 10817 B
S8.

E. M. Forster, Aspects of the Novel, Londres, 1927.

Traduccién espafiola de Guillermo Lorenzo, Aspectos

de la novela, Madrid, Debate, 19852.




nada sorprendente"; los sequndos} empero, "son personas
'‘complejas' que sufren un cambio en el transcurso de la
historia, y continGan siendo capaces de sorprender al lector"”
). '

Aplicar esta clasificaciéh a los personajes alarco-
nianos no parece, sin embargo, acertado. Se resisten a
ser incluidos en las categorias anteriores. Asi lo ha inter-
pretado, por primera vez creo, Germin Gulldn, quien, refirién-

dose a los personajes de El escandalo, advierte que"pueden

ser enterrados en la fosa de los tipos costumbristas, al
tiempo que parecen seres incémodos a una sociedad llena
‘de gentes de marcada personalidad (5). El profesor German

Gullén, al reclamar para ellos una categorfa nueva, concluye:

El personaje alarconiano no “se hace"

(4) Mieke Bal, Teoria de la narrativa (Una introduccifn

a la narratologia), traduccidn de Javier Franco, Madrid,

Citedra, 1985, p. 89.

(5) Germdn Gullén, "Las hipérboles del idealismo: El escdndalo

de Pedro Antonio de Alarcén", en La novela como acto

imaginativo, Madrid, Taurus, 1983, g. 38.




a la manera de los cervantinos. Tampoco
permanece invariable; evolucicna en Su
manera de comportarse (siendo &sta, general-

mente, reprensible con respecto al sistema

de valores reinante en la narracién) hacia

otro modo de ser equilibrado con su verdade-
ra naturaleza. Semejante transformacidn
no se manifiesta mediante minuciosas des-
cripciones psicolégicas como sucede, por

ejemplo, en Crimen Yy castigo, de Fedor

Dostoie 'sky, sino por alteracidn observable
en el rostro, proverbial espejo del alma.
Por eso mis que de «icologfa, conviene

hablar de fisonomia (6).

No hay, pues, en absoluto, inmovilismo en los
personaje » alarconianos, que los haga acercarse peligrosa-
mente a los de las novelas folletinescas. Los personajes
de estas Gltimas quedan definidos en las primeras péaginas
y no lograrén evolucionar interiormerce nunca. Es mas,

al autor le bastaré una frase, una acotacién, una referencia

(6) Ibidem, p. 38.
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para iepresentar la figura tratada (7). En Alarcdn, sin

embargo, la fisonomia del persoraje permitird apreciar

el cambio de caricter e, inclusc, de personalidad. De ahi

la importancia, que a Veces resulta reiterativa, que el

guadijefio concede a la descripcién fisica de los personajes,

incluidos los mas secundarios.

2. Los personajes femeninos en las novelas de

Alarcdn.

Con ser abundantes los perscnajes femeninos en
las obras del guadijeno, raras veces alcanzan categoria

de protagonistas. Existen, si, pero como figuras de fondo:

Alarcén's women, it is true, seldom achieve

reality. They are background figures (8).

(7) Vvid. Juan Ignacio Ferreras, La novela por entregas.

1840-1900, Madrid, Taurus, 1972, p. 249.

(8) william C. Atkinson, "Pedro Antonio de Alarcdtn", en

sulietin of Spanish Studies, X, 39, julio 1933, Pp.

139.



la Gnica realidad la alcanzan al servir de contra-
punto a lous personajes masculinos. Son importantes sbio
ror la influencia, negativa o positiva, que ejercen sobre
el personaje de sexo opuesto.

flo creo que haya que concebir el tratamiento de
estos personajes Como consecuencia del conservadurismo

de Alarcén (9), aunque es patente el papel simbSlico que

(9) De esta forma lo interpreta Matfas Montes Huidobro

("Sencillez arquitectdnica ¥y aderezos estilisticos
utilizados por Pedro Antonio de Alarcén", en Hispanbfila,
34, 1968, pp. 47-57): "... las mujeres no determinan
la direccién de la accibn, sino el hombre. Tratamiento
de los caracteres propio del espiritu conservador alarco-
niano, c¢on &Sus consecuencias en la técnica general
del cuento" (p. 51). Para Filomena Liberatori (I tempi

e le opere di Pedro Antonio de Alarcén, N&poles, Istituto

Universitario Orientale, 1981, Ppp- 47 y 129) también
las figuras femeninas representan su visién tradicional
de la sociedad, que le hace. dividirlas en dos grandes
categorias: las descendientes de Eva, pecadoras y respon—
sables de la cafda del hombre, opuestas a las descendien-
tes de la Virgen, representadas por las madres, hermanas

y esposas.




el guadijefic atribuye a las mujeres. Un simbolismo

no se limita sb6lo a las novelas largas, ‘ como verenos
adelante, y gque se reflejard, sobre todo, en el nombre
o en el apodo del personaje, sino que arranca desde las
mismas herofnas de sus narraciones breves.

El caso mis extremo parece ser la protagonista
de El clavo, donde el personaje femenino encarna hasta
tres mujeres en una: Blanca, de quien el juez Zarco esta
enamorado; Gabriela, que es buscada por la justicia como
asesina de su marido; y Mercedes, la misteriosa mujer que
Felipe encuentra en la diligencia. Cada una de las tres

representa una expresidn femenina distinta:

... la mujer enamorada, la mujer pasional
y la majer cogueta (...). Blanca y Mercedes

~vienen a desaparecer en Gabriela, la perse-

guida, que va a ser la que prevalezca,

en otros términos; la enamorada y la coqueta

se recuelven en la pasional (10).

(10) Laura de 1los Rfos, "Introduccién"” a su edicién de

la comendadora y otros cuentos, Madrid, CAtedra, 1975,

p. 63.
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Las mujeres de AlarcOn representan el ideal romanti-
co. En la descripcién de su belleza -siempre son bellas
las herofinas alarconianas (11}- se refleja el ;‘tipo idealizado
angélico, fragil, que admi;isrtra el amor {...) 0O la glo-

ria " (12).

(11) No hay gue olvidar, sin embargo, la deformacifn en
el retrato que de la Mujer Alta aparece en la narracién
del mismo tftulo y que Laura de los Rfos (fbidem,
p. 81) ha comparado con alguna de las figuras de

las pinturas negras de Goya © con alguna esperpéntica

mujer valleinclanesca. Este es el retrato: "Lo primero

que me chocé en aquella que denominaré mujer fue
su elevadisima talla y la anchura de sus descarnados
hombros; luego, la redondez y la fijeza de sus marchitos
ojos de bhc, la enormidad de su saliente nariz y
la gran mella central de su dentadura, que convertia
su boca en una especie de oscuro agujero, Y., Por
Gltimo, su traje de mozuela de Avapiés, ¢l pafiolito
nuevo de algodén que llevaba a la cabeza, atado debajo
de la barba, y un diminuto abanico abierto que tenfa
en la mano, y con el cual se cubria, afectando pudor,
el centro del talle" (0. C., p. 224)

(12) Andrds Soria Ortega, "pstudio sobre Pedro Antonio




Fn el artfculo La hermosa que publicd en El_Eco

de Occidente, Granada, entrega 4, 22 de enero de 1854,

pp. 29-31 (13}, Alarcén, muy de acuerdo con el estilo Karr
al que hemos hecho referencia en capitulos anteriores (14) ,

resume los rasgos fisicos que ha de reunir ia mujer hermosa:

Para que una mujer goce de completa perfec-
cién en su belleza, se necesita que tenga:
Tres cosas blancas: el cutis, los dientes
y las manos.

Tres negras: los ojos, las cejas y las
pestanas.

Tres rosadas: 105 labios, las mejillas
y las ufias.

Tres largas: el talle, las manos y el
cabello.

Tres cortas: los dientes, las orejas Y

de Alarcén y su estilo", en Boletin de la Real Academia

Espaficla, XXXII, 1952, p. 138.

(13} También en A. Aguilar y Tejera, Verdades de pario pardo

y otros _escritos olvidados, Cfa Iberoamericana de

Publicaciones, 1928, pp. 165-181.

(14) vid., svpra, cap. Vi 2.




los pies.

Tres anchas: el pecho, la frente Y el
entrecejo.

Tres estrechas: la boca, la cintura vy
el empeine del pie.

Tres gruesas: los brazos, las pantorrillas
y las piernas.

Y tres pequefias: el seno, la cabeza Y

la nariz.

Por muy simple que parezca -y lo es-, en la descrip-

cién ffsica de sus personajes femeninos Alarcbn respeta

casi por entero esta especie de cbdigo basado, scbre todo,
en los rasgos de la cabeza y del rostro. Fijémonos que
de los veintisiete posibles rasgos que indiquen la belleza
femenina, quince pertenecen a la cabeza y a la cara.

La primera mujer descrita por Alarcén en sus novelas

es Brunilda, la heroina de E1 final de Norma. En su descrip-

cién aparecen los rasgos anteriores, dque se convertirén

en t8picos en las restantes novelas:

Fra un poco alta. Sus cabelles rizados
parecian copiosa lluvia de oro al caer
de su nacarada frente a sus torneados

hombros. A la sombra de sus largas pestafias,




oscuras como las cejas, dormian unos 0jos
nelancdlicos, sofiadores, dulcisimos, azules
como el cielo de Andalucfa. la nieve de
sus mejillas, animaca de un ligero color
de rosa, hacfa resaltar el vivo carmin
de sus labios, como entre el carmin de
sus labios resaltaban sus blancos y Ppuros
dientes, que parecian menudas gotas de

hielo (p. 382).

salvo los ojos azules, explicables por ser Brunilda
escandinava, todo coincide con el cbdigo anterior. En cuanto
al resto del cuerpo, el rasgo mis diferenciador de belleza
y fealdad, tanto en personajes masculinos como en femeninos,
serd el tamafio de los pies. Tenemos un ejemplo claro, cuando
en la novela Serafin se cree desdefiado por Brunilda. Su

pensamiento hacia ella es el siguiente:

~¢Y Norma? -se dijo- i{Es una aventurera,

una cBmica! iTiene treinta y cinco afios!
iSe llama Jacoba! iY es inglesa! {Es decir,

tendrs los pies grandes! (p. 397).

M4s adelante, sin embargo, cuando se siente amado

por la protagonista, reflexiona:




-las inglesas tendrdn los pies... como
Dios se los haya dado...

Pero ni ella es inglesa, ni puede tener
los pies grandes. jElla es una perfeccidn

en todo! (p. 405).

Descripciones parecidas nos encontramos en las
siguientes novelas. Los rasgos distintivos de la belleza
se encuentran, sobre todo, en el rostro de la mujer o en
el color de su piel, hiperbdlicamente calif.icados. En El

escindalo, por ejemplo, Gabriela se nos presenta:

... blanca como el mdrmol nuevo, con un
suave sonrosado en las mejillas, que las
hacfa semejarse a dos delicadas rosas
de primavera, abiertas junto a las fltimas
nieves del invierno. Su altiva frente
(eeo). Sus cabellos eran luz; sus ojos
cielo; nido de gracias su linda boca...

(p. 522),

y Soledad, en El Nifio de la Bola, no difiere de las anterio-

res. Ya de nifia promete la belleza de que ha de gozar poste-

riormente:

... negros Yy expresivos ojos, rizados




cabellos castafios, preciosisima  boca,

rosada tez y garboso talle (p. 631).
Efectivamente,

la interesante joven habfa ido creciendo
en gracias y hermosura, Y al terminar
aquellcs tres afios era una mujer tan exqui-
sita y bella, de aire tan misterioso Yy
poético, de talle tan fino, esbélto y
seductor, con unos ojos negros tan melancé-
licos y tan sombreados por largas y sedosas

pestafias, con una palidez tan interesante,

con unas manos tan blancas y tan lindas...

(p. 642).

Julia, la protagonista de Ia prédiga, sin embargo,
no es un personaje especialmente querido por el autor.
su belleza en absoluto puede compararse con las anteriores
y sus rasgos parecen moldeados por las desgracias que le

han acompafiado en su vida:

Absortos y comc vencidos por su interesante
y soberana figura quedaron los tres madrile-

fios (...). Sus ojos grandes y negros y




su incitante boca debfan a las pasadas
contiendas de amor no sé gué expresidn
de infinito deleite que ni el mismo arre-

pentiriento habfa podido borrar... (p.

751) .

la fealdad, unida siempre a personajes negativos,
no significa, en cambio, otra ccsa que la negacidén de los
atributos az;riba sefialados, © uien, aceptando idénticos
rasgos, se percibe distinta interpretacién de los mismos.
Gregoria, la mujer de Diego, por ejemplo, es el personaje

negativo de El escindalo. Su primera descripcidn se hace

cuando Fabifin recibe el retrato que ella le ha enviado:

Indudablemente era una mujer hermosa,
pues la fotcgraffa no suele favorecer
mucho al bello sexo, y Cregoria resultaba
all{ sumamente agradable. Conocfase que
tenfa grandes y expresivos ojos negros,
muy sombreados de cejas y pestafias, enSrgi-
cas y requlares facciones, espléndidos
hombros y arrogantisimo talle... Pero
todo esto, que constitufa lo que se suele

1lamar una buen roza, le daba cierto aire




de altivez, desafio Yy presuncidn, muy
peligroso, Yy cuando Renos mortificante,
para un hombre tan soberbio como yo (pe

546) .

Basta, pues, una primera mirada a la fisonomia

del personaje para acertar una interpretacisn de su caracter

(15) . Efectivamente, cuando Fabiadn la ve por primera vez,

puede exclamar:

Gregoria era, en efecto, como me lo dejd
presentir su fotograffa, el tipo de la
mujer preséntuosa, afectada, dominante;
una buena moza muy Wwvulgar, infatuada con
una virtud mis vulgar todavia; una marisabi-
dilla de pueblo, echdndola de madrilefia
culta y elegante; una necia, propensa
al drama, rebosando suficiencia a cada
paso, y que parecia provocar a todo el
mundo a competir con su bonradez, con

su hermosura y con su ingenio (p. 542}.

(15) Vvid. German Gullén, "Las hiperboles...", cit.,

39.




Ha de compararse el retrato de Gregoria con los
de las herofnas anteriores. Las delicadas bellezas y las
elegantes figuras de Brunilda, de Gabriela o de Soledad
contrastan con esa otra belleza exuberante de Gregoria.
Acertadamente el autor ha moldeado los rasgos de cada una
con los adjetivos precisos que sirvan para adivinar su
carScter. Si nos detenemos solamente en la contemplacibn
de uno de los rasgos, los 0jos por ejemplo, podremoé comprobar

cémo a los ojos de cielo de Brunilda le corresponden los

ojos negros Y melancdlicos de Soledad "sombreados por largas

y sedosas pestafias", que dulcifican su mirada. Esta dulzura
esti ausente en Gregoria: sus ojos "grandes Yy expresivos"
se presentan "muy sombreados de cejas y pestafias”. Obsérvese
la aparicidn de las cejas como otro rasgo caracteristico
y el adverbio muy. Cuando, a continuacién, califica sus
facciones de "enérgicas", sus hombros de ‘“espléndidos"
y su talle de "arrogantisimo®, hemos de sefialar el acierto
del autor al describirla como "una buena moza". Opinibn
que se verd confirmada posteriormente por Fabi&n. En esta
sequnda descripcidn ya no hay lugar para los rasgos fisicos.
Las apreciaciones negativas respecto de su caricter se
multiplican. Asi pues, con la mera contemplacidn de una

fotografia, el protagonista -lo mismo pocdfa haber sido




el narrador o el lector- ha descubierto la verdadera psico-
logfa del personaje.

Ia descripcién del personaje no queda limitada
casi nunca a los rasgos fisicos que adornan su rostrc o
su talle. Existen otros elementos que lo individualizan.
Uno, por ejemplo, es la edad: siempre exacta y siemppe
menor de treinta afios para las mujeres de rasgos posi_tivos.
Se dirfa que la perfeccibn de sus rasgos lleva implicita

la transparencia exacta de su edad. En El final de Norma,

la "dulce" Matilde tiene veintidds afios y Brunilda dieciocho.

A Soledad, en El Nifio de la Bola, la conocemos en distintas

edades, siempre exactas igualmente, lo mismo que a Gabriela,
de El escindalo; Julia, en cambio, la _protagonista dce
La Prédiga, habia llegado a los treinta y siete arios.

la descripcién del vestido acompafia también a
la descripcién del personaje, y, a través de é&l, pueden

apreciarse los rasgos mas sobresalientes de su caracter.

Es el vestido, por ejemplo, el que resalta la figura y

se acomoda a los rasgos fisicos ya sefialados:

Ia Hija del Cielo vestfa una larga ttnica

de terciopelo verde, que moldeaba notable-
mente las formas juveniles de su hermoso

talle. Los bucles de oro de su cabellera, mal




aprisionados en un casquete griego de
terciopelo también verde, salpicado de
perias, calfan alrededor de su cuello,
velado de encajes. En sus primorosas mancs
campeaba una sola sortija, muy singular

por cierto (El final de Norma, p. 411).

Julia iba hermosisima con el traje de
amazona, que ponfa de relieve toda la
elegancia escultural de su talle, vy después
pajaba al suelo en dilatados pafios uniformes
come se ven en aguellas estatuas griegas
cuyas desprendidas ropas componen una
sola masa con el pedestal. El alto sombrero
masculino, adornado con Vaporoso velo
azul, aumentaba la nobleza Y también‘ la
gracia de su arédtocrdtico semblante,
que el amor y el contento sonrosaban primo-
rosamente, cual si aquella diosa de natura-

leza inmortal tuviera siempre veinte afos

(La Pr&diga, p. 796) .

Por medio del vestido, asimismo, pueden adivinarse

las intenciones y pensamientos de los personajes. En la




{iltima escena de El Nifio de la Bola se describe a Soledad:

Soledad no parecia la misteriosa esfinge
de siempre. Por el contrario, mostrabase
inguieta, miraba a todos lados, y sus
ojos no eran ya mudos abismos llenos de
sonbra, sino veclcanes de amor en actividad..
Dijérase que el ~ preconcebido adulterio
acechaba desde ellos a la honradez éara

herirla por la espalda (p. 709).

A continuacién, la forma de vestir del personaje

colapora en gque el lector perciba la misma sensacidn que

el parrador ha intuido en su mirada:

Vestfa de blanco como una novia, £in que
su elegancia y donaire tuviesen nada que
envidiar a la forastera. Una toca negra
de encaje hacia resaitar dulcemente la
blancura de su ﬁmy descubierta garganta,
as{ como 1los hilos de perlas que le servian
de brazaletes pardeaban al querer competir
con sus nevados brazos. Estaba hermosisima:
la tentacién no se mostrd nunca en mis

temible forma (El Nifio de la Bola, p.709}.




y, contrariamente, el vestido ayuda también a

resaltar la fealdad del personaje:

Afiadamos que era de mis de mediana estatura,
y que, para resultar esbelta, sblo le
estorbaban dos o tres réfajos y algunos
de los venticinco alfileres con que afianza-
pan, sobre delgadisimo jubbn, un estirado
pafiuelc de coco, Y Ya tedremos retratada
de cuerpo entero a .ia relamida y teciturna

princesa... (La Pfodiga, P. 797) .

Los personajes quedan, pues, definidos desde el

exterior. No existe una penetracién psicoldgica, si por

tal entendemos el andlisis minucioso de sus reacciones
anfmicas. Dstas se adivinan en su rostro y en sus vestidos.
Lo cual no quiere decir que sean personajes pasivos, amorfos,
sin sentimientos. S6lo que 8stos se advierten en su retrato
y se ccmprueban en sus actuaciones.

1a ausencia de ese andlisis del cardcter puede
darnos la sensacién de encontrarnos con personajes sin
personalidad. En absoluto. la personalidad se muestra en

el rostro y en el traje. Como sefiala Germdn Gulldn:

Debido a la escasa profundidad psicoldgica,




los elementos expresivos de lo subjetivo
-el sentir, la conciencia de los personajes-
apenas afloran a la superficie textual.
Onicamente las observaciones fisonSmicas
proveen una noci6n bdsica de la personalidad

(16) .

Posiblemente, de la incomprensién de este hecho
haya nacido el juicio negativo que los personajes alarconianos
han merecido a la critica, en general, hasta el presente,
unido al empefio de querer analizarlos desde posiciones
realistas.

Alarcén concibe a éus personajes desde el romanti-
cismo; es decir, mostrando reacciones extremas. Como sefiala

Emilio Gonzdlez Lopez:

... en lugar de analizarse los sentimientos,
al modo de los realistas, el autor prefiere,
siquiendo la técnica romantica, trazar
unos caracteres fijos que manifiestan

con violencia sus pasiones (17).

(16) Germin Gulldn, "Las hipérboles...", cit., pP. 39.

(17) E. Gonzdlez Lbpez, Historia de la literatura espafiola.

La Edad voderna (siglos XVIII y XIX), New York, Las

Amdricas Publishing Co., 1965, p. 396.




Como tales personajes romanticos, el autor no

se detiene en el anilisis profundo de su psicologia. No

pueden ser personajes moldeados por su groblemitica interior,

ni por las influencias del ambiente .en que se desénvuelven.
son seres de pasiones y de actuaciones externas, de sentimien-
tos extremos, de reacciones primarias (18}.

Precisamente, esto se percibe mucho mejor en' los
personajes femeninos. Ninguno de los existentes en las
novelas largas, salvo quizds Julia, tiene el valor por
sf mismo, sino que sirven de causa y condicionan el comporta-
miento del hombre. Son personajes a lcs que se ve actuar
en contadas ocasiones, pero que su ausencia haria inexplica-
ble la novela. Fabidn, por ejemplo, no se enconti:aria en
el estado en que se halia a no ser por el amor de Gabriela
y por la calumia de Gregoria; Manuel Venegas se conduce
por el deseo de alcanzar el amor de Soledad; y Julia es

la que determina el argumento de La Prddiga.

(18) Vvid. Andrés Soria Ortega, "Ensayo sobre...", cit.:
"No esperemos un estudio de los personajes mOroso,
es decir, analftico; Alarctn acufia de una vez ¥ lanza
la moneda acufiada a un mercado de pasiones, donde

rueda frendticamente" (p. 50).




Estos personajes, en cambio, no permanecen en
la sombra. Estdn omnipresentes siempre en la novela y su
existencia se conoce o se imagina desde el comienzo. Asi,

en los primeros pdrrafos de El escindalo, un personaje

de los que pululan por la Puerta del Sol increpa a Fabidn:

{Fabidn! ¢Qué has hecho de Gabriela? &Qué
has hecho de aquel &ngel? {Te vas a conde-

nar! (p. 483).

Y el nomtre de Gabriela es repetido a coro por
el populacho. S6lo conocemos la impresibn que produce en
el &nimo del protagonista, Y habran de pasar decenas de
péginas. hasta que el lector conozca al personaje, que
presenta en. muy escasas escenas, pero cuyo recuerdo
desaparece hasta el final.

Io mismo sucede con Soledad, la protagonista de

El Nifio de la Bola. En los primeros parrafos, los viajeros

hacia Granada se compadecen del personaje, mucho antes

de que &ste haya aparecido en la accidn:

... ipobre Soledad! jBuenos ratos le aguar-
dan ahora! ila mujer mds bonita del mundo!

(p. 619).

Pero su presencia real en la novela estd limitada




a contadfsimos momentos: cinco Gnicamente, sin que en ninguno
de ellos se le vea actuar. SO0lo aparece cComo personaje
pasivo.

Estos personajes, pues, marcados con signos extremos

en sus comportamientos, COmO Veremos mds adelante, son

descritos por el narrador también con rasgos de extrema

melleza. A veces, incluso, &ste no encuentra palabras que
puedan dar la idea de suprema hermosura con que los adorna,
y entonces recurr2 a comparaciones con seres mitolbgicos
o con estatuas o pinturas, sobre todo de la 8poca clasica.

De esta forma, Gabriela

... tenfa la cabal estatura y las ricas
y acabadas proporciones de la Venus de
Milo, que se guarda en el Mused del Louvre

(E1 escéndalo, p. 522).

Y Soledad:

... no pertenecia a la raza de las estatﬁas
griegas. Su hermosura tenfa mis de gbtica
que de pagana, mis de romdntica que de
clasica, mds de las creaciones de Schiller
que de las de Ovidio, mas atributos, en
fin, de dama que de diosa (E1 Nifio de

la Bola, p. 675).




También, al describir a Julia, el narrador reco-

Figuraos a la Venus de Milo, no de piedra,
sino de carne, y llegada a los treinta

y siete afios de edad (La prédiga, p. 751).

cuando el narrador no encuentra suficientes las
comparaciones con las estatuas clasicas recurre a hacerlo

con ‘personajes dramiticos o reales de la 8poca romantica:

... figuraos una mezcla de Margarita de

valois, relegada por su abochornado marido
al castillo de Usson, y de Maria Antonieta,

presa en la Conserjeria (Ia Prédiga, p.751).

Muchas veces el narrador cree no haber descrito
con suficiente fuerza a su personaje y recurre a expresiones
contradictorias e imprecisas, a imagenes hiperbdlicas o,

incluso, al mids puro vulgarismo:

labfa crecido hasta ser mis bien alta
gque baja y mas mujer gque adolescente...

(El escindalo, p. 522).

Verdaderamente, Pura era lo que se llama

un primor. Morena clara; algo descolorida,




menos en los casos ya citados, de no pequefia
ostatura, aungue ni tan alta, ni tan mujer
como la prddiga; en realidad, por no sé
qué tentadora hipocresia o pldica reserva
de sus Jjuveniles perfecciones; (ese)s
dembcrata, en fin, de gustous Y aficiones
o en sus caprichcs efimeros, cuanto linajuda

y retrbgrada en sentimientos y creencias...

(La Pr&diga, p. 773).

Fn las descripciones que acabamos de ver, Alarcén
ha recurrido a los topicos mds comunes, a las mismas referen-
cias escultfricas =-Venus de Milo, caridtides, etc.-, a
los mismos personajes literarios del romanticismo. La reitera-
cién del adjetivo "interesante" para llamar la atencidn
sobre el fisico femenino puede demostrar la incapacidad
del autor para pintar verdaderos retratos femeninos. Sin
embargo, en aquellos momentos en due los personajes actfian,
cuando no estdn sujetos al pincel del narrador, cuando
libremente. se desenvuelven en la novela, es cuando el lector
descubre seres reales y vivos, cercanos Yy tangibles. Lastima

que eso suceda, a menudo, en los personajes secundarios

(vid. Maria Josefa, en E1 Nifio de la Bola).

Este defecto es el tributo alarconiano al romanti-




cismo. lio es extrafia la reiterada al_usién a heroinas roman-
ticas que Alarcén recoge en cada una de sus obras. Desde
su juventud, alimentado en las lecturas y en el ambiente
romintico, Alarcon no pudo su:.traeroe a su influencia,
y prueba de ello es la concepcibn de sus personajes, sobre

todo los femeninos (19) .

3. Los personajes masculinos

Alarcén fue capaz de crear verdaderos "tipos"
humanos en sus novelas cortas. A nadie le ofrece dudas
la perfecta construccién de personajes tan individualizados

como Manuel Atienza, en El carbonero alcalde; de Gil Gil,

en El amigo de la Muerte; del nifio don Carlos, el sobrino

de La comendadora, etc. Del primero ha podido decir Mariano

Baguero Goyanes:

... ser casi vegetal, animal y piedra,

vid. Andrés Soria Ortega, "alarcén y Janin. Notas
para el estudio de los primeros escritos alarconianos”,

en Estudios ofrecides a Emilio Alarcos Llorach, V,

Oviedo, Universidad, 1983, p. 375.




que parece segregado del mismo dspero
suelo que defiende de la invasibn francesa

(20) .

y, posteriormente:

... el carbonero alcalde de Lapeza aparece
presentado como poco menos que ura emanacidn

o segregacién dura, mineral, del suelo

que defiende, barbara, primitiva y heroica-

mente, contra los invasores (21).
Respecto de Gil Gil, sefiald Laura de los Rios:

A mi entender es &ste uno de los persénajes
‘mis fuertes, mejor dibujados, mds "modernos"”
no sélo de la novelistica alarconiana,

sino de toda la finisecular (22).

(20) M. Baquero Goyanes, El1 cuento espafiol en el siglo
X1¥, Madrid, CSIC, 13249, p. 272.
(21) M. Baquero Goyanes, "Introduccicn" a su edicidn

El escandalo, Madrid, Espasa Calpz, 1973, p. LXXVIII.

(22) Laura de los Rfios, "Introduccién...”, cit., p. 97.




En los personajes principales -los héroes- de
las novelas largas, £in embarjo, la critica ha estado bastante
nis dividida. Mientras unos los han juzgado con dureza,
otros los han colmado de alabanzas.

El procedimiento empleado por el autor para presen-
tar y describir a sus protagonistas no difiere en gran
manera del ya conocido empleado para los personajes femeninos.

su descripcién se basa en el aspecto fisico, con los mismos

tépicos repetidos en todos los personajes, con un detenimiento

especial en el rostro, que demuestra la personalidad del
individuo, y en el vestido. 1o mismo que las herofnas,
todos los personajes masculinos estin adornados por un
aire mistericso due se aprecia desde el primer momento
de su aparicidn en escena.

los rasgos definitorios aparecen desde El1 final

de Norma. Alberto es descrito como un joven

vestido con elegancia, pero con cierto
no sé qué de ultramontano, de transatlantico
de indianc... El pantaldén, el chaleco,
el gabin y la corbata eran de dril blanco
y azul, vy completaban su traje camisa
de color, escotado =zapato de cabritilla
y ancho sombrero de jipijapa. Ese vestido,

asaz anchuroso y artisticamente desalifiado,




cuadraba a las mil maravillas a una elevada
estatura, a una complexién fina y bien
proporcionada, y, sobre todo, a una fisono-
mfa enérgica, tostada por el sol, adornada
de largo y retorcido bigote, Y llena de
mvilidad,l de gracia, de travesura (p-

376) .

serafin Arellano, en la rﬁisma novela, ya es descri-
to con "ojos &rabes y‘ tez morena" (p. 379), rasgos que
habrin de repetirse en todos los personajes de las novelas
posteriores.

En general, sin embargo, los personajes de El

final de Norma estén idealizados. No parecen personajes

reales ni en su fisico ni en sus actitudes. La misma historia

parece poblada de seres de ensuefio que no pertenecen a

este mundo; y todos ellos derraman el mis i.ocente romanti-

cismo (23).

(23) Rambn Pérez de Ayala, en Las novelas de Urbano y Simona,

hace, al respecto, este comentario: "Subifé al gabinete;

escogi6 un libro titulado El final de Norma. Comenzd

a leer. Es 8ste un libro de amorcsas aventuras y lances

extraordinarios, tan cabalmente candido y limpio de




5s reales son los personajes de El escandalo.

rabisn Conde, sin dejar de tener los atributos mds puros

toda alusidn sensual que lances y aventuras mas parecen
acontecer entre espiritus puros que entre seres de
carne y' hueso. Desde las primeras lineas, Urbano
experimentd una sutil metamorfosis; dejé de ser €l
v fue sucesivamente cada uno de los personajes del
libro (...). No se presentd en el comedor sino conluida
la lectura, ya promediada la cena.

-¢0us lefas, que asi te retuvo? -prequntd don Castulo.
-¢Alglin novelucho?

-si, sefior; una novela.

-pe sequo una novela desmoralizadora -prosiguié
don Castulo.

-El1 final de Norma ~declard Urbano.

-ya la he lefdo -ataj6é dofia Rosita- y es puro agua=

chirle. No comprendo, nifo, cbmo te has engolosinado

de ese modo leyéndola.

-Es que la lectura de la ‘primera novela -elucidd
don Castulo- es un pequefio ataque de locura, una
breve enajenacidn.

(Edicién de Andrés Amords, Madrid, Alianza Editorial,




del romanticismo, e€s un personaje vivo. Su descripcidn

contiene los tépicos ya sehalados:

El distinguido automedonte podria tener

veintiséis o veintiocho afios. Era alto,
fuerte, aunque no recio; admirablemente
proporcionadb, y de aire rescelto y atrevido
que contrastaia a la sazbén con la profunda
tristeza pintada en su semblante. Tenia
ballos ojos negros, la tez descolorida,
el pelo corto y arremoliﬁado como Antinoo,
poca barba, pero sedosa |, fina como los
Srabes nobles, y gran regularidad en el

resto de la fisonomia (p. 482}.

gi el recuerde de Antinoo no era suficiente,

narrador recurre a otras corrparaciones:

Fn la Atenas de Pericles aquel joven no
hubiera pasado por un Apolo; pero en la
Atenas de lord Byron podia muy bien servir
de Don Juan. Asemejdbase, en efecto, a
todos los héroes romdnticos cel gran poeta
del siglo, lo cual quiere decir que también

se asemejaba mucho al mismo poeta (p.482).




Era, en suma, "el prototipo de la hermosura viril,
tal como se aprecia en los tiempos actualeé" (p. 482).
Con esta descripcién del fisico de Fabidn quiere el autor
dar a conocer su personalidad. Al sefialar su semejanza

con los héroes roménticos, el lector debe comprender los

problemas que le abruman.

Del héroe romdntico, Alarcén sClo ha elegido el
aspecto superficial, no su caricter mds Intimo. Esto, que
en principio puede considerarse como un error de descripcidn,
no lo es, si miramos desde el punto de vista de‘la historia
total. Alarcdn es, sobre todo, un narrador. Un narrador
cue cuenta y engarza los sucesos y que no se detiene en
el andlisis pormenoriiado de las situaciones ni de los

personajes. Como sefiala Germadn Gulldn:

Igualar a Fabidn con el Tenorio o con
lord Byron es impropio: se parecen sblo
de 1lejos, como un conquistador a »tro.
La significacién textual no depeade de
sofisticadas conjunciones semdnticas = con
otros textos-literarios, se trata de présta-
mos intersemdnticos que apelan a la sensi-
bilidad literaria del lector en los t&rminos

m8s latos posibles, a su memoria sen-—




sible (24).

pBasindose, pues, en esta simplificacidn de rasgos,
los personajes alarconianos sirven de soporte a la historia.
No creemos, como lo hacia César Barja (25), gue Alarcon

pretendiese estudiar y Aesarrollar un caréacter. Alarcdn,

(24) G. Gullén, "Las hipérboles..." cit., pp. 46-47.

(25) Libros y autores modernos. Siglos XVIII y XIX, New
York, Las Amiricas Publishing Co., 19642, PP. 2l53-258.
Al referirse a Fabidn Conde, explicaba: "Alarcdn tropieza
aqui con el obstdculo, para &1 insuperable, de tener
que estudiar y desarrollar un caricter. No pudiendo

hacer esto, no sabiendo cOmo enfrentar al hombre con

su conciencia y con su corazén para descubrir allf

las fuentes puras de la vida, hicelo saltar con saltos

de acrébata. Entre el joven corrompido de ayer, Y
que nosotros no creem’s due lo fuese tanto, y el joven
arrepentido de hoy, y que tampoco Creemos que lo esté
tanto, no interviene nada mds que una conferencia
de unas cuantas horas con un padre jesuita y el recuerdo

y persppectiva de un amor" (p. 257).




mds bien, pretendfa desarrollar la historia de un escéndalo
para demostrar sus tesis morales. S8lo necesitaba para
ello de personajes simples, quizds esquematizados en su
caricter, y portadores de sentimientos extremos; los cuales
pueden parecer inverosimiles desde el punto de vista del
realismo, pero que no desmerecen de los personajes gque
el romanticismo habia creado.

Aunque los juicios del padre Blanco Garcia deben
ser recibidos con reservas, no estd descaminado cuando

afirma:

los personajes de El escandalo andan muy

lejos de ser caddveres momificados o figuras
de estuco; hierve en su pecho la lava
de las pasiones, ven desatarse, contra
su propbsito, el viento de la maledicencia
pblica, aunque todo lo arrostren con

la vista fija en el cielo (26).

Todo esto sin olvidar la &poca en que Alarcén

(26) P. Francisco Blanco carcfa, La literatura espafiola

en el siglo XIX, II, Madrid, S8enz de Jubera, 19103,

p, 458.




' escribe esta novela, que no difiere, respecto de los perscna-
jes, de las demnds novelas contempordneas. Y si Benito Pérez

Galddés (27) ya reconocia El escindalo como una obra maestra

por "el arte en que se presentan los caracteres y las pasio-

nes" es porque, como sefiala Germdn Gulldn:

En el momento de escribir El escindalo,

Alarcén aventaja a sus coetineos en la
creacién de individuos; la mayorfa de
los personajes galdosianos de la &poca

—el mismo Lizaro de La Fontana de Oro

(1870)- no estin mejor descritos o creacos

(28) .

Desde esta perspectiva conviene analizar a los

personajes alarconianos de El escindalo. Diego, por ejemplo,

posee los rasgos f{sicos comunes a los personajes masculinos,

con ciertas peculiaridades que prevén su papel negativo

en la novela:

(27) "Alarcdn", en La Prensa, Puenos Aires, 31 de agosto

de 1891. Ahora en W. H. Shoemaker, Las cartas desconoci-

das de Galdds en 'lLa Prensa' de Buenos Aires, Madrid,

Ediciones de Cultura Hispanica, 1973, p. 453.

(28) G. Gulldn, "Las hipérboles...", cit., p. 40.




... era un hombre de veintisiete afios;
may fuerte, aungue delgado; mds bien alto
que bajo; de mdscules de acero, Y CUuyo
color pajizo, tirando a verde, demostraba
que por sus venas fluia menos sangre gue
bilis. Llevaba toda la barba asaz espesa,
bronca y oscura; era calvo, lo cual le
favorecfa, pues daba algln despejo a su
rublado rostro; tenfa grandes 0jos 4Jarzos,
lleros de lumbre mds que de luz, pobladas
y cefudas cejas, la risa tardia, pero

muy agraciada, Yy una dentadura fuerte

y nftida. que alegraba, por decirlo asi,

aquel macerado semblante (...). Tenfa
poco garbo y grandes los pies, las manos

y las orejas (p. 502).

Lizaro, sin embargo, destacard por los rasgos

de signo positivo:

Tenfa L&zaro, cuando yo empecé a tratarle,
unos veintitr@s o veinticuatro afios; pero
su anifiado rostro le daba un aire aln
mis juvenil, mientras que el sereno abismo

ge sus ojos parecia ocultar otros diez




o doce anos de meditaciones. Aquellos
ojos eran azules como el cielo, tristes
y afables como una paz costosa, y bellos...
cuanto pueden serlo ojos de tal edad,
en que nunca brillan reldmpagos de amore..
15zaro era pequefio, fino, rubio, blanco,
pdlido, pero con esa palidez misteriosa
que no procede de las dolencias del cuerpo,
sinc de los dolores del alma {...). ES

decir, que si por acaso aquel joven se

parecfa a un &ngel, era un angel fuerte,

como el gque acompai® a Tobfas, o a un
ingel batallador, como el que vencib6 a
Lucifer; o al mismo Lucifer, tal como

lo describe Milton (p. 503).

Se observa, pues, en estos personajes una similitud
en la descripcibén, como ya hemos advertido anteriormente.
Es la visidén del rostro la que sefiala los rasgos diferen-
ciadores de s1 cardcter, y desde ella ha de comprenderse
su personalidad. Efectivamente, los personajes estin creados
desde el comienzo, y la sinplificacién de sus rasgos concuerda
con la simplificacidn de sus pasiones. Su papel en 1a historia

se advierte desde el principio de la misma.




Sefalando en esquema los rasgos fisicos que carac-
terizan a los tres personajes principales de la historia
-Fabiin, Diego y Ldzaro- podemos advertir cuiles con para

Alarcén los rasgos definitorios de cada uno y cbmo &stos

coinciden en el esquema con 1os personajes gue encontraremos

en El Nifio de la Dola:

personajes de El escidndalo

FABIAN LAZARO DIEGO

26 & 27 afios 23 & 24 anos 27 afios

fuerte, alto
poco garbo

alto, fuerte

proporcionado pequefio, fino

descolorida pdlido pajizo, verdoso

corto

arremolinado e calvo

azules, tristes,| garzos,

negros
- afables pobladas cejas

sedosa espesa, bronca

grandes

Prototipo




£l personaje positivo -Fabidn- y el negativo -Diego-
son descritos partiendo de los mismos rasgos comparativos.
El aspecto odioso del segundo nace de la negacidn de los

rasgos bellos del primero (pelo arremolinado / calvo) o

de las cualidades que separan rasgos aparentemente iguales:

ambos son descritos como altos y fuertes, pero "admirablemente

proporcionado" el primero, Yy de "poco garbo" el segundo,
etc. Lazaro representa un estado intermedio. Sus rasgos,

aparentemente negativos (pequefio, pdlido, rubio, ojos azules)

estin tan sutilmente calificados con adjetivos que impiden

al lector la concepcién de un personaje odioso. Asi, su
pequefiez es "fina", su palidez "misteriosa", sus ojos azules
wcomo el cielo" y su tristeza "como una paz costosa". En
Diego, los rasgos son calificados con adjetivos que ayudan
alin mis a ese concepto de personaje temible: fuerte, pero
delgado; alto, mds que bajo; el color, pajizo tirando a
verde‘ gue "demostraba que por Sus venas flufa menos sargre
que bilis"; los ojos garzos llenos de lunbre mds que de
luz, etc.

F] caso extremo en la caracterizacién de los perso-
najes a través de sus rasgos fisicos lo encontramos en

El Nifio de la Bola.

Siguiendo el mismo esquema anterior, los dos perso-

najes opuestos en esta novela estdn representados por Manuel




Venegas y por Vitriolo, a los que describe con estos rasgos:

Personajes de El Nifio de la Bola

MANUEL VENEGAS VITRIOLO

28 afos,

o pero manifestaba 40

fino, atlético

bien formado encorvado, feo

palidez marmdrea color de membrillo

negro, corto de muerto

1¥egros extraviados
despiden luz turbio mirar

negra, undosa

escultural, clasica

Prototipo

Puede apreciarse, asimismo,la escasa diferencia

entre la descripcién de Fabidn Conde Yy de Manuel Venegas.




Respecto de Vitriolo, sus rasgos descubren mucho
mids que en Diego su aspecto odioso. A esto ayuda la adjetiva-
cién con que estos rasgos estin calificados. Asf, Manuel

Venegas:

... llamaba la atenci6n, mis que por todo
16 Sichs. P 38 varonil_ hermosura de
su cara (...). Eran negros y muy ragados
y grandes sus africanos ojos, medio dormidos
a la sombra de largas pestaﬁaé; mas cuando
sbitamente los abria del todo, excitado
por cualquier idea o caso repentino, salia
de ellos tanta luz, tanto fuego, tanta
energfa vital, que su mirada no podia
soportarse (...). Su abundante cabello,
negro también y muy cortado por detrés,
orlaba ampliamente la parte superior de

la cabeza, semejando una rizada pluma,

tendida del lado izquierdo al derecho,

lo cual daba mayor realce a aquella fogosa
fisonomfa. Completaban su peregrina belleza
un perfil intachable, sirio mds bien que
griego; una Dboca escultural, clasica,
napolebnica, tan audaz como reflexiva,

y, sobre todo, una barba negra, undosa,




de sobrios aungue largos rizos, trasunto
fiel de las nobles y celebradas barbas

srabes y hebreas (p. 616}.
Vitriolo, sin embargo,

... tenia veint;iocho afios, pero manifestaba
cuarenta; jtan marchita se hallaba su
piel, tan calva su frente, tan arruinada
su dentadura, tan encorvado su talle,
tan turbio su mirar y tan mermada su vistal
sin rayar en monstruo, lo cual hubiera
excitado compasidn; sin carecer de hechura
humana, ni faltarle ningGn remo ni sentido,
era de lo mis feo que Dios ha criado.
Hacia dafio a los nervios el extravio de
sus ojos; ofendfa su sonrisa, hasta cuando
no era sarcistica y burlona, y causaban
nsuseas su color de membrillo y su pelo

de muerto... (p. 668).

Como ya hemos dicho, estos personajes principales
actian de acuerdo con una caracterizacidén previa que se

percibe en los rasgos f{sicos. Sus actuaciones y Ssus senti-

mientos son extremos. En los personajes secundarios, sin

embargo, el aspecto fisico importa menos y su comportamiento,




aunque no imprescindikle para la historia, estd regido
por el avance del relato.
Alarcén ha sabido crear en ellos verdaderos tipos

humanos, especialmente en El Nifio de la Bola. Como es natural,

no hace Alarcén de ellos una descripcidn ffsica tan llena
de detalles ni tan minuciosa como con los protagonistas.
Estos personajes secundarios son descritos, a lo mds, con
dos o tres rasgos que los sefialen: la edad y, quizds, el
aspecto. En general, sin embargo, se describen sus aficiones,
su posicibn social y su comportamiento ante determinados
hechos, los cuales pueden ser ejemplificativos de la actitud
que han de tomar en las acciones en que participen. De
esta forma, de don Trinidad Muley conocemos sblo que "a
los treinta y siete afios de edad era ya excesivamente grueso"

(E1 Nifio de la Bola, p. 637), pero, en cambio, se nos dice,

con todo detalle, cudl era su pensamiento y su actitud

ante las mis variadas situaciones:

Don Trinidad Muley era uno de aquellos
curas a la antigua espafiola, a quienes
aman y respetan todos sus feligreses Yy
cuantos los conocen, sin distincibn de

partidos polfticos ni aun de creencias

religiosas; curas que, sin ser liberales

ni dejar de serlo, O, mejor dicho, por




no tener opinién alguna sobre las cosas
del César, pero si una altisima idea de

las cosas de Dios, no perdieron nunca

ese amor y ese respeto, ni en la explosidn

nacional de 1808, ni en la reaccién absolu-
tista de 1814, ni en el furor revoluciona-
rio de 1820 (...); curas indigenas, digdmos-
lo asf, que aman a su patria como cualquier
hijol de vecino, sin tener nada de cosmopo—
litas, de europeos, nri aun de ultramonta-
nos... por lo que rara vez legan su nombre
a la Historia; curas, en fin, de la clase

de catblicos rancios... (p. 625).

De Pepito, otro de los personajes secundarios

de El1 Nifio de la Bola, apenas sabemos que estaba "feo,

por resultas de una pubertad retrasada Y enérgica", que
no habfa acabado de crecer y que su tez era verde y Ssus
ojos parecian dos ascuas. En cambio, sabemos de su gusto
por la lectura, de sus autores preferidos, de su actitud
religiosa y politica, etc.

Estas descripciones hacen de los personajes secun-
darios los tipos mds vivos Yy de caricter mejor sefalado.
por esto, la critica, que ha juzgado negativamente, en
general, a los protagonistas, ha defendido la creacidn

de estos otros personajes.




Leopoldo Alas, por ejemplo, senalaba:

Ni en esta novela [El Nifio de la Bola]

/
ni en otra alguna, ha sabido el sefior

Alarcdn dar mSs verosimilitud y realidad
a personaje algunoc; no hay duda que existen

santos verosimiles, y don Trinidad lo

es. Y lo que vale mis, es tipo de esplendo-
rosa belleza, el que mis hermosas paginas

ha inspirado en esta obra... (29).

sin embargo, cuando el critico asturiano se refiere

al protagonista, lleca a decir:

£] Nifio de la Bola, Venegas, es una mezcla
inverosimil y desmafada de Gilliart, Robison
y concrabandista. Porque, si bien Venegas
no introduce contrabando, aquel e:%traﬁo
comercio a que se dedica, aquella fama
que pretende adquirir rompiendo huesos

a los matones, le convierten en héroe

(29) Leopoldo Alas, "El Nidfo de la Bola (Alarcon)®, en

solcs de Clarin. Cito por la edic. de Madrid, Alianza

Editorial, 1971, p. 216.




de aventuras ilegales, de esos que ad
vulgo mds 1iletrado halagan y conmuevern.
rn lo que tiene de Robinson es, de puro

inverosimil, absurdo, Y en lo que tiene

de GCilliart pierde mucho en la compara-

cién (30j.

Refiriéndese, sin embargo, a los personajes secun-

darios, puede decir Clarin:

Entre los personajes secundarios 10s hay
puenos y malos: Venegas el padre, Caifis,
Maria Josefa, son caracteres perfactamente
ditajados y sostenidos. El padre del Nifio
de 1a Dola (..:) o8 un Bipo @& nobleza
que atrae Yy e*tternece;' Caif&s, menos origi-
nal, estd pintado con sobriedad y acierto,
'y Marfa Joseta, en su papel secundario,
se apodera del corazdn del lector, sin
necesidad de efectos de relumbrdn, por
su natural eencillez y la verdad de sus

sentimientos (31).

(30) Ibidem, p. 217.

(31) Ibidem, p. 221.
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Mucho mis acertado es, sin embargo, el juicio
del profesor Soria Ortega. Tras sefialar que la fuerza narrati-
El Nifio de la Bola y en otras novelas,

interpreta

va del accitano, en

westriba en la caracterizacidn de los personajes”,
Manuel Venegas-

a los dos personajes protagonistas -Soledad y
rondnticos (32). 5i Gabriela, en El escindalo,

como personajes
aun en el nombre reunia rasgos angelicales, Soledad se
"un dngel caido". Ambas caracterizaciones

comc
la concepcidn romdntica de la mujer como un

presenta

provienen de
que gufa al hombre. Lo mismo que Inés salvard a don
Pero es Soledad

angel
Cabriela salvard a Fabidn Conde.

Juan,
el prototipo de heroina romdntica. Su mismo comportamiento

xplica fuera de los canones de este movimiento.

final no se e
protagonista se advierte, asimismo,

Respecto del

su descripcidn y su caracterizacién sim-le. Valiente e

idealista por herencia de su noble padre, educado en medio
formado en un mundo de sentimientos

de una naturaleza virgen y
refine todos los rasgos del héroe romantico por

primarios,

axcelencia. Pero, de nuevo, COMO sefiala Andr8s Soria:
lo que podfa haber sido un patrdn
exinime alcanza la categorfa de hombre

52

(32) A. Soria Ortega, “Ensayo sobre..-", cit., p-

-




vivo, porgue Manuel Venegas, prescindiendo
de su énfasis romantico, es un tipo comple-

tarente real. En el pueblo se encuentran

muchisimas personas cuyas caracteristicas,

sobre todo su religiosidad o espirituali-

dad, son las del Nifo de la Bola (33).

rl acierto en la descriocidn de los personajes
y en su caracterizacidén no corre paralelo con la categoria
que alcanzan en la novela. Muchas veces, Alarcon logra
una pintura perfecta en un perscnaje de segunda fila, mientras
falla en la del principal (34).

Deteniéndonos algo mds en El Nifio de 1la Bola,

que es la novela que ofrece, por otra parte, un grupo de
personajes mas variado, encontraremos descripciones acertadas

(Manuel, don Trinidad, Caifis, Maria Josefa, don Trajano)

(33) Ibidem, pp. 56 y 57.
(34) Ieopoldo Alas, por ejemplo, senalaba: "Muley es el

verdadero hdroe moral de El Nifio de la Rola, porque

Manuel Venegas, el protagonista oficial, es, a pesar
de sus hercfileas fuerzas, un pigmeo al lado de Muley"

(85168, 0.p Clites P» 216).




y desacertadas (Soledad, Vitriolo).

£l protagonista, Manuel Venegas, aparece por primera
vez en el capitulo II del Libro I. Es presentado por el
narrador como “"nuestro héroe". La vestimenta Yy el aspecto
que ofrece a los viajeros con los gue se cruza hace pensar
que se trata de "un feriante, un Céntrdbaxlciista y Jn indiano"
(p. 615) Juntamente. Conforme avanza hacia 1ios viajeros,
se van conociendo mds detalles do. us vestidos v de su
. fisonomfa, hasta ser tomado por uno de los muchos landoleros
que en aquella &poca recorrian las montafias andaluzas.
s, precisamente, el miedo que produce esta confusién,
junto con las aclaraciones pertinentes de doha Paz y del
sacristdn, lo que da pie para anticipar algunas cpiniones
que conformardn los episodios nds importantes de la obra.

Interesa al narrador que la descripcitn fisica
de Manuel, como hemos visto, sea minuciosa. Todos sus rasgos
han de ayudar a crearle esa aureola de héroe que le acomgana
er la novela: su oelleza, su elegancia, su hormbria, su
fuerza, su arrogancia se corresponden con las de los persona-
jes de romances y relaciones, como acierta a decir el propio
Alarcén. Bste aspectc f£isico ha sido moldeado por la natura-
leza: desde pequeio, Manuel conoce todo lo concerniente

a la flora de Sierra Nevada y sabe enfrentarse a los mas

variados peligros. Parte de su juventud la pasa en las

montafias dedicado a las labores mds primitivas. Alll su




figura se engrandece, al 1llegar a realizar fantdsticos
trabajos: acarrear siedras, vencer a un OsC, etc. Anadamosle
. esto el que apenas ha recibido "oducacién literaria"
y tendremos asi un personaje sin complicaciones, un personaje
que actfia por pasiones elementales y primitivas: amor y
venganza.

No es sblo que Manuel mantenga los rasgos mas
precisos de la categoria de héroe popular que le corresponde,
es qgue su heroismo nace de la propia concepcibn que el
pueblo tiene de 8l1. Cada uno de sus actos posee ante los
espectadores una funcién de engrandecimiento del héroe.

Incluso el fltimo de todos, el del encuentro con Soledad,

nace de una tradicidén popular que Manuel, como todos los

conoce, acepta y respeta (35). Asi que,

cuando Ieopoldo Alas talcha de inverosimil al personaje
y dice no comprender ‘la actitud de Antonio Arregui
al consentir que Soledad baile con Manuel ("La ley
no podfia obligarle a cunplir con aquella extrafia costum=
bre mds pastoril que piadosa, y pudo oponerse hasta
el dltimo momento”™ So0loS.... cit., ps 224} no tiene
en cuenta la Eﬁncic’)n de héroe popular que Manuel Venegas

desempefia en la novela.




como héroe popular y romdntico, no hay ninguna objecidn

gue hacer al protagonista de £l Nifio de la Bola.

£l papel de Soledad es similar. salvo las despcrio-
ciones del narrador, ya citadas, siempre aparece en un
segundo ,.‘nljno. s un personaje pasivo, del que se habla
vy se comenta, al que se juzga, pero al que no se le ve
actuar. Su caracter parece diluirse entre las apreciaciones
del "coro", y al lector le queda de ella la idea de una
mujer "resignada" gue es capaz de anbgar su deseo antes
de contravenir la voluntad paterna.

Manuel se enamora de ella. Soledad, sin aceptar
y sin renunciar a ese amor, consiente en aparecer ante
los ojos de los demds como la amada del Nifio de la Bola

(36). Al principio sblo gasta coqueteria con Venegas. Asi,

De nuevo Clarfn no parece coiprender al personaje,
cuando afirma que “"Soledad ama a Venegas desde los
ocho afios® (50108...7 Cit., P« 220). No sabemos de
d6nde ha podido deducir tal afirmacién, a no ser
de la fanosa carta que 8sta envia a Manuel. Nosotros,

sin eu.bargo, creemos que aguella fiase -"Mi corazdn

tuyo desde que, a la edad de ocho afios, me acostaron

P G i g . [
el lujoso catre en gue td habias dormidO... '{13.706)-

mas producto de la compasidn que del amor.




en una de las primeras veces en que los dos nifios se cruzan,

puede sefialar el narrador:

DirigiGle entonces la nifia una mirada
de femenina curiosidad, mezclada de indefi-
nible dulzura, que le dejé fascinado y

sin respiracidn; hecho lo cual, gird resuel-

tamente hacia su casa con tan gracioso

movimiento de precoz y certera coqueteria,
que hubiese enloquecido a Manuel, si ya
no estviera loco de adoracidn y espanto

(p. 631).

Tres afios tarda Soledad en volver a ver a Venegas,

y de su "amor" sblo conocemos las palabras del sacerdote:

sy oniendo que esa nifia siga gueriéndote

tanto como te quiere ahora..., segin acaba

de decirme su madre... (p. 634).

Luego, cuando el usurero no permite sus relaciones
con Manuel, apreciamos que la Dolorosa loc ama, pero nunca
aparece un gesto dque lo demuestre. Hay, sin embargo, un
amor calificado por el narrador desde el principic como
nfacal o inevitable", pero sblo desde el punto de vista

de Manuel. Asf que, cuando once anos despuds, Soledad le




escribe la carta que acarrea la tragedia final, nos sorprende
no sélo por la decisidn en si misma, sino por los términos
que vierte en la misiva, prononiéndole a Venegas el adulterio.

pues, que Soledad encierra una treménda
contradiccién: lo que deducimos del caracter descrito por
ol narrador no se corresponde con ‘esta Gltima accidn (37).
sin embargo, de los datos que sobre su vida conoce el lector,
a través de las opiniones vertidas por otros personajes,
se infiere un ser real, un personaje vivo, y su forma de

actuar queda perfectamente explicada (38). A través de

(37) El1 profesor Ferndndez Montesinos (Pedro Antonio de

Alarcén, Valencia, Castalia; 1977) sefiala que la descrip-

cidn de los personajes femeninos se reduce en Alarcén

2 una sucesién de adjetivos que los convierte en un
"astupendo galimatias, - enteramente inextricable"
(p. 245).,

las duras criticas al personaje realizadas por
Clarin, el profesor lMontesinos advierte que en Soledad,
el nari:ador "ha sabido adivinar un alma interesante
de mujer, un alma compleja y extralia, mas rica gue
las palabras que la expresan que Sson, sin embargo,

pastante explicitas para permitirnos penetrar mas




estas opiniones, se adivina la complejidad del alia famenina

su propia lucha interna. En el relatc de los hechos,

que don Trajano realiza para sSus contertulios, se explican

las reacciones de la protagonista:
Pero la hija del wusurero no nacié para
herofna; no nacid para defenderse por
s{ propia; nacid para gue otros la deferd
dieran o la conquistaran {...). Y la obe-
diente joven, con MAS O IMENOS dolor, Yy
con peores O mejores reservas mentales

dejdse conquistar y llevar por don Elias,

adentro (...). Lo que no ha sabido es pintarla, como

no supo pintar ninguna otra" (Pedro Antonio..., cit.,

op. 224 y 225). M8s alld ha ido Pedro Antonio Urbina
al sefialar: "soledad (...) tiene una mentalidad moderna
(v..). Soledad es una nmujer, Soledad es practica
y no trdgica. Soledad es apisionada, pero calculadora
y no ciega. Su enigma es su silencio; sus obras no
son enigmdticas, son‘ eficazimente razonables. 50lo
su silencio envuelve su vida en una apariencia de
enigma" ("Presentacion" a su edic. de El1 Nifio de
la Bola, Madrid, Magisterio Espafiol (riovelas y cuentos),

1972; p« 10j.




vor el fabricante, por la fataliaad, por
el destino..., bien que a condicidr. de

hacer luego de su Zapa un SdyOs.. (p.665) .

[a famosa carta no ~s sino el producto final de
esa lucha. Cuando Soledad ve perdida la batalla, cuando
todo lo que ha fingido durante afos se gueda sin recompensa
porque Manuel se marcha sin hablarle siquiera, es cuando
el resentimiento acuwiulado explota en esa misiva final.
rsta actuacién es la de una mujer real, y no son necesarias
comparaciones con seres literarios ni con heroinas griegas
o romanas para dibujarla. José F. Montesinos resume 2n

estas acertadas palabras la psicologia del persvnaje:

si a "realismo" nos atenemos, nada mas
real que este cardcter en lo que tiene

de genrico: la mujer dque, rodeada de

honbres violentos y semisalvajes, dispuestos

a sobreponerse a todo, exigentisimos e
incapaces de  aceptar exigencias, crea
el drama por su sola presencia, por el

mero hecho de existir entre ellos (35) .

(39) José& F. Montesinos, Pedro Antonic..., cit., p. 247.




‘n cuanto a los personajes secundarios, _don Trinidad
Muley es el personaje mejor analizado de la novela. Ya
en su eleccidn, el autor habfa mostrado especial cuidado.
No habia de ser jesuita, como el padre Manrique de El escinda-
lo, sino un "jgnorante cura de misa Yy olla" (40). Con é&l,
o] arte del accitano se vuelca en conseguir un personaje
tremendamente popular. Don Trinidad posee 1la sabiduria

del hombre del pueblo, carente de grandes dotes de inteligen-

cia, "pobrfsimo de humanidades, pero no de ‘ciencia del

mundo ni de conocimientc humano" (p. 626) . Cualidades gue

le hacen gozar de la admiracidn de todos. Es ese caracter
popular el que lo convierte en un tipo entrafiable y real
para el lector. La propia historia de su vocacidén sacerdotal,
aunque vulgar, parece sacada de un hecho verdadero.

Este personaje pafticipa, justamente, en las escenas
mis importantes de la novela. Aconseja y guia al protagonista
en los momentos decisivos, pero sus apreciaciones no son
las del sacerdote, sino las del hombre de la calle. Su
caricter, aunque fundamentado en las virtudes cristianas,
en la fe sobre todo, proviene del sacrificio y del deber.

Con estos elementos -fe ¥y sacrificio- se curte la verdadera

(40) Historia de mis libros, en Obras completas, Madrid,

v, 1854, pe 3.




personalidad de Muley, que se elevi sobre los demds p3rsonajes.
Cn las escenas en que se eufrenta a Manuel Venegas, la
variedad de recursos que utiliza, la energla que derrama
en convencer a su ahijado y el dramatismo gque infunde a
la accién hacen de estos capitulos los mejores del libro.
Iies;»eéto de los demds personajes, los hay mejor
y peor tratados. 7Don Rodrigo Venegas, el padre del Nifio
de la Bola, se nos presenta como el héroe legendario capaz
de sacrificar su hacienda para salvar a ia patria. Sus

breves actuaciones estdn presididas por la nobleza, [=ro

a lo largo de la obra su presencia permanece en la meoria

de todos como el personaje justo y honrado. Su historia
tiene mds de leyenda que de realidad, sin que por ello
el personaje llegue a ser fantastico.

varfa Josefa, la madre de S5oledad, es otro de
los personajes secundarios bien dibujados por Alarcon.
Pste la trata con mimo, midiendo todas sus acciones para
mostrarla resignada ante el "“monstruo" de su marido, con
esa resignacién del personaje popular andaluz gue tantos
otros escritores han sabido describir. Marfa Josefa es
el bien, la sencillez, la humildad, el amor desinteresado.
las escenas en gue aparece pasan por Ser de las mejores
de la novela, por su didlogo de verdadero sentimiento

nacido de su propia alma de madre. De "sublime" califica




Clarin (41) la escena de la ermita, en la que interviene.

Alguno de estos personajes podria calificarse
de verdadero "tipo" costumbrista. Don Trajano, por ejemplo,
an sabiamente caracterizado, estS sacado, sin duda, de
algn personaje real que hubo de existir en las pequefas
ciudades provincianas de finales del siglo XIX. Vitriolo,
sin embargo, es un personaje inverosimil. En &l carga el
gquadijefio todo el peso de su tendencia. Es posible que
o] ambiente de la rebotica, como piensa el profesor Soria
Orteqa (42), esté sacado de la realidad del pueblo gue
Alarcdn conociera en su juventud, pero el personaje central,
en sI, es ficticio, Tal cantidad de maldades se acumilan
en el personaje gue, en vez de causar repugnancia, produce
listima. Si la intencidn del autor fue engrandecer al sacerdo-
te rebajando de este modo a su antagonista, no acierta
en ello, porque a Vitriolo le falta, para poder compararlo
con Muley, la vida, el realismo y el sabor popular del
cura.

Vitriolo, pues, no aporta nada nuevo al arte de

E] Nifio de la Bola. Es un personaje innecesario en la trama,

a no ser por el papel ecisivo que en la tragedia final

(41) Solo8.sss Cits,s Pe el

(42) "Ensayo so‘re...", cit., p. 59.
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le asicna el ~utor. Pero el encuentro de los dos amantes
no necesitaba de la maldad de Vitriolo para ser tragico.

Pn su Gltima novela, La. Prbédiga, los personajes
han sido juzgados tambiln con dureza por la critice. Lesde
el anilisis, tremendanente negativo, que roaliza Clarin,
a rafz de su publicacién (43), pocas fueron las voces que
se alzaron en defensa de la Gltima novela de Alarcdn (44).
Hoy dia, sin embargo, se tiende a juzgar de forma mds positiva
osta obra. Basten, por ejemplo, las palabras de Alberto

Navarro Gonzalez:

... creo que La Prbdiga, si bien menos

difundida gque otras hovelas de Alarcdn,

os una de las grandes novelas espaifiolas

que hoy puede dar fecundas lecciones a

43) Leopoldo Alas, "La Prodiga, novela de Alarctn", en
12 Diana, 3 de octubre o8 1832. Recogido. en Obra
olvidada, selec. e introduc. de Antonio Ramos—-Gascon,
Madrid, JGcar, 1973.
va hemos visto cBmo a raiz del silencio de la critica

para con esta obra, Pedro A. de Alarcdn decidid no

-
m

escribir s novelas.




AL

la narrativa hispinica actual (45),

o las mas recientes de Filomena Liberatori:

crediamo di poter affermare che La
Préodiga € il romanzo pi moderno e pid
impegnato dgello scrittore ‘guadijefio’

(46) .

specto de los personajes, en ,2neral, mientras

Guillermo de Loja, el prctagonista, es visto como un personaje
irrea” e inverosimil, Julia s admitida como una de las

{47) «

A. Navarro Gonzdlez, “Introduccidn" a su ediz. de
La Proédiga, Madrid, Editora Nacional, 1975, ps ol

F. Liberatori, I tempi..., cit., p. 189,

Para Clarin, por ejemplo, "... el Guillermo de Ia
prédiga es a un -caricter de novela propiamente tal
lo que un figurin a una figura humana de Veldzquez.
Guiilermo es el ingeniero de tantas noveluc.as inglesas
y francesas; es la f6rmula algebraica de uno de 1los
polichinelas que sirven a los novelistas de intriga
para sus combinaciones fantdsticas. Julia, la verdadera

protagonista, empieza mal cow Guillermo, pero




profesor MNavarro GConzilez, por ejemplo, ha

'

%

desarrollado una acertada comparacién con don Juan Tenoric.

Por su inter8s, reproducimos sus palabras:

Pero treo que Julia, suiciddndose generosa
v locamente por amcr, no sblo es la mds
simpatica figura de la novela, como ya
afirmaba dofia Dmilia Pardo Bazé.n, sino,
dentro de su misma invercosimilitud, una
de las nds trigicas, sublimes, humanas

la novela moderna espafiola

(48)

acaba mejor. Su historia es una deplorable galeria
de cuadros propios de linterna migica; pero despuds

convierte de ser fantSstico en mujer verdadera,

Yy SU amor es su pasifn, viva, fuerte, intresante;

su fin, podtico, natural, digno de otro libro mencs
lleno -de manchas" ("La Prddiga. novela de Alarcon,

en Obra clvidada, cit., p. 45).

Albertc Navarro Gonzdlez, "Introduccion"

de La Pr&diga, cit.; p. 48.




Y continfa mas adelante:

que, en efecto, creo que Alarcdn
pretendid lanzar una figura o mito literario
contrapuesto al de don Juan Tenorio, actua-
ljzado por su admirado Zorrilla, y tan
inverosimil y a la vez profuntamente humano
v real como aquél. Porque independientemente
de que la concreta realidad espaficla de
entonces ofreciera a Alarcén suicidios
anilogos al de Julia, creo que la marquesa
Julia, de forma aniloga a don Juan Tenorio,
mds qgue concreta figura de carne y hueso
es mito y creacibn de hondas aspiraciones
humanas. Los dos, Julia y don Juan, son
hermosos, afortunados y seductores, 1los
dos valientemente desafian a la sociedad
y los dos se hallan lejos de la santidad.
Ahora bien, mientras don Juan se burla

del amor, Julia se entrega de lleno a

81: mientras don Juan se linita a desafiar

la sociedad, Julia, sin espada, pero

armada de valor, temerariamente desafia




a la sociedad y a la naturaleza-.. (49).

Lfectivamente, entre la personalidad de Guillermo
y la de Julia existe un abismo. Guillermo se nos presenta
como un perscnaje aventurero y da2 débil cardcter, debilidad
gque es mis notoria al compararlo con Julia. Esa debilidad
ya viene marcada desde el comienzo de la novela. Sin fuertes
convicciones, se deja arrastrar por la vehemencia de su
juventud, realizando acciones Y manifestando opiniones
que mds parecen de un exaltado romdntico que de un discreto
enamorado (50) .
En 1°s conversaciones con Julia, la superioridad
caricter de &sta, la firmeza Jde espiritu y la sinceridad
con que ie habla, muestran mds la pobre personalidad del

ingeniero. Asi, en la primera visita, cuando Guillermo

vuelve al Cortijo del Abencerraje, no es capaz de hilvanar

un pensamiento claro para demostrar su pretendido aimor.

palabras son declamatorias y efectistas, y parecen

Ibidem, pp. 49 y 50.
As?, por ejemplo, cuando defiende a Julia de la critica

someten sus compafieros, exclama: "Yo amo
lo extraordinario... Yo quiero lucha, emociones, pasidn,

vida de alma" (p. 749).




sacadas de un drama romdntico:

+Julial... Me Vvoy... iUn beso! (Nada mas

que un beso! y ijhasta la vistal! (p. 763) .

Sin embargo, cuando Guillermo gueda solo, cuando
ya no estd influenciado por otros personajes, cuando COnoCemos
su pensamiento a través de las cartas o por medio de sus
soliloquios, es cuando empezaios 4 captar al verdadero
personaje.

Y este personaje es, sobre todo, un ser nelancblico,

solitario, que se aburre en las fiestas cortesanas, y que

alguna vez es capaz de demostrar su valia, logrando é&xitos
insospechados, pero gque se hunde en 1a melancolia ante
el minimo revés.

Son, pues, dos seres de cardcter bien
distinto: joven, vehemente, inmaduro y <Con una vida de
Sxitcs por delante, el uno; firme, sincera, solitaria y
con la carga de un pasado desgraciado, la otra. Ambos se
unen en un amor que es nroducto de la compasidn mutua,
mas que del sentimiento.

Podemos decir que Guillermo no amé nunca a Julia.
el diputado, su estancia en el Abencerraje era un
para el que no estaba capacitado. Nunca podria colocar-

la altura de Julia. Su misma debilidad le impedia




derrota, y hubo de ser la Prodiga la gque, en

un momente de sublime entrega hacia &1, tomara la decisidn
lel suicidio para salvarle.

Cabrfa preguntarse, finalmente, si la debilidad

Guillerrmo es fruto de la incapacidad de

para crear personajes verosimiles o, mis bien,

una dJdebilidad buscada por el autor para enfrentarlo

fortaleza de dJulia. Personalmente, nos quedarfamos

con lo segundo.

simbologfa de los personajes. ¢Autobiografia?

los novelistas de tesis, en 1la blisqueda de un
argunento 18gico que sustentara la ideologia que defienden,
invaden sus novelas de simbolos (51). En GaldSs, por ejemplo,

se encuentran perfectamente sefializados en sus primeras

novelas: los personajes, los tbpicos sobre ciudades y razas,

el lenguaje, etc. M3s afin, Galdds enfrenta, a veces, dos
mundos ~liberal a conservador, ciudad frente a zonas rurales,

absoluti&xa frente a constitucionalismo, etc.- representados

Vvid. Juan Oleza, "Las transformaciones de la novela

en el siglo XIX", en El Pafs, 14 marzc 1985, p. 11l.




por sendos personajes caracteristicos.

La simbologia en Alarctn es mis simple, mds primiti-
va. El bien y el mal estdn representados por personajes
opuestos, demasiado opuestos quizds, llenos de hiperbblicos
rasgos caracterizadores. Los defensores del bien, del bien
alarcoriano se entiende, son extremadamente bellos, por
ejemplo; y los defensores del n poseen la fealdad mas

absoluta. Mo hay té&rmino medio.

A los personajes femeninos, por otra parte, los

divide en dos blogues, como sefialaba Filomena Liberatori
(52), que se diferencian seglGn los haga descender de Dva
(las pecadoras, las responsables de la cafida del honbre)
de la Virgen (las madres, las hermanas, las 2sposas) .
1os personajes masculinos, de la misma formw., gozan de
oxtremadas cualidades -en muchos relatos cortos y en las
novelas largas el protagonista es presentado como "nuestro
hdroe"- o de enormes defectos.
Lsta simbologia simple, que no es sino una reminis-
cencia nds del romanticismo, se hace patente en la onomistica
de los personajes. Tan importante llega a ser el noibre

de los protagonistas gue ya en El final de lNorma, cuando

o} 1 tamei..., cik., p. 129, Vid: nota Y de este capitulo.
i A -




serafin Arellano se cree abandonado por Brunilda, exclamas

-¢Y Norma? -se dijo- (Es una aventurera,

una cbmica! iTiene treinta y cinco afios!

iSe llama Jacoba! {p. 397).

Por el contrario, cuando las esperanzas de ser

amado vuelven, el mism Serafin reconoce:

-Jacoba puede muy bien ser nombre de mal

gusto... Ella no se llama Jacoba (p. 405).

Fn Fl escdndalo no advierto esta simbologia en

los nombres, salvo en Gabriela, el angel de la guarda que
vigila a Fabidn, y en ldzaro, gue "resucita" en la apreciacidn
de sus amigos (53). Para el personaje negativo, Gregoria
no hay duda de gue su nombre ha sido elegido con cierta

intencionalidad.

(53) El alegorismo de El escindalo fue estudiado brevemente

sor Harriet R. Powers, "Allegory in El escindalo",

en Modern language Notes, 87, 2, 1972, pp. 324-329.

Para Powers, la novela es una alegoria de la salvacién
del alwa. Gapbriela de la Guardia es el &ngel guardidn

que rescata a Fabidn de la calumnia.




sin embargo, en [l Nifio de la Bola la simbologia

que cada uno de los norbres de 1os personajes ofrece es

palpable y, todos juntos, dan un aire alegdrico a la novela.
[os tres personajes principales -Manuel Venegas,

Soledad y don Trinidad Muley- forman una trilogia simbdlica,

palpable ya, decimos, en la eleccidn de los nombres.

Venegas, como el verdadero Nifio de la Bola se

1lama Manuel. No hace falta detenerse en las similitudes

que ambos presentan. Baste recordar cono los momentos mas
importantes de la vida de Manuel y de la accidn de la novela
provienen precisamente de la relacién entre la Imagen,
a la que el protagonista profesa una devocidn fuera de
lo confin, y su hombnimo. Ademds, el sobrenoibre del protago-

nista proviene de esa devocidn (54)

4) Conviene recordar que el nombre se le da a una imagen
de Jasucristo WNifio, que porta en su mano una bola
del mundo coronada por una cruz. El apodo del protago-
nista se explica st en la novela: "No era culto,
reverencia, piedad, adoracién fanitica la que tributaba
a aqguella efigie... Era un amor de hermano y de sbditc,

parecido al que habfa profesado a su

era identificacién; era orgullo; era ufanfa cocmc de




£l noibre de Manuel es utilizado por Alarcbn en

otras novelas cortas de sabor andaluz: El carbonero alcalde,

La buenaventura... El apellido Venegas lo hace derivar

de estirpe mora:

... don Rodrigo Venejas, que se jactaba
de proceder de aquel Redudn del mismo
apellido, principe moro con vetas de cris-
tiano, cuyo nacimiento se debid, segilin
ya sabréis, al dramitico enlace de un
vistago d= la casa sefiorial de Lugue con
la hermosisima princesa Cetimerien, descen-

diente del profeta Mahoma... (p. 620).

Ia idea, tan querida por Alarcbn, de la procedencia

irabe de los personajes tipicos andaluces cobra aqui, en
unién del nombre y del apellido del protagonista, categoria
sfnbolo. De "mnoros bautizados" califica el autor muchas

a los andaluces.

un bien prepio (...) Y he aqui la razdn y fundamento
de que, primero los acblitos de Santa Marfa d= la
Cabeza, y despus todos los muchachos de la ciudad,

I

y finalmente las personasn mds graves y formales,

designaran a Manuel con aquel singularisimo apodo

de £l Nifio de la Bola (pp. 627-628).




nombre de Soledad encierra también un valor

va hemos visto cbmo una hota destacada de este

personaje era su apartamiento y su escasa relacién con

los demids. Su caricter solitario y, sobre todo, sus vestidos

cuadran perfectamente con el sobrenomcre con el que el

pueblo la califica, La Dolorosa, porque

parecia, ¢ Shil una imagen

la Virgen de los Dolores (p. 642) (55).

coledad es la victima de unas situaciones no busca-
das por ella: el deseo insensato del protagonista que,
despuds de amedrentar a todo el pueblo, prohibe gue nadie
se acerque a ella; la obstinacidn de su padre en que no
se case con Manuel; el matrimonio con Arregui, etc. Son
estas situaciones las gue la mantienen apartada de todos
y le dan ese aire de tristeza y resignacién que le acomparia
en la obra. De nuevo, el nombre de la protagonista y el
apodo no han sido elegidos al azar, sino tratando de resumir
en ellos todo el caricter del personale.

En don- Trinidad Muley aparece, otra vez, la sintesis

specto del apodo, Teopoldo Alas lo califica de "sar-

casmo nada catdlico" (Solos..., cit., p. 220).




antre 1o cristiano y 1o musulmdn. Trinidad, raro en Lspana
como nombre masculino, aungue frecuente en personas de
sexo femenino, encierra la doble sinbologfa del misterio
cristiano y de la a::titur.f naternal del sacerdote. Porque
a2l cura acog2 a Manuel en su casa Yy lo cuida en su infancia
como una madre lo hubiera hecho y, llegado el momento,
el confidente de Maria Josefa, la madre de Soledad,
en ~laciones amorosas de los jévenes. Trinidad, nombre
en gue se unen las tres personas divinas, ejemplifica por
eso al sacerdote.
Muley, por otra parte, es apellido arabe por antono-
masia. Es el nonbre del peniltimo rey de Cranada, del que
toma su denominacién el pico mds alto de la Peninsula,

secln la leyenda gue el propio Alarcdn recoge en La Alpujarra

(56) . E1 mismo sacerdote es calificado en alguna ocasidn

como "santdén marroqui" o como “"~oloso africano". Asi, el

autor une otra vez mas los conceptos cristianos y musulmanes.
Respecto de los demés persorajes, también ha querido
simbolizar en sus nombres su caracter. asf, el cardcter

aventurero, noble y defensor de causas perdidas del padre

Alpujarra, en Obras completas,

1500-1501.




onuel, se simboliza en el nombre, con clara reminiscencia

la &pica medieval, de don Rodrigo. Don Elifas Pérez,
el usurero padre de Soledad, si ya no es suficientemente
caracterizado por su avaricia en la descripcidn del personaje,
le afiade el nombre judio, Elias, y el apodo, Caifds, por
razones que el mismo narrador explica.

Marfa Josefa, por su parte, es el nombre popular
de las criadas andaluzas, de las amas de llaves, de las
nifieras. Cuando va unido a gg_z”é, como en esta novela, desapa-
rece la connotacidén de sirvienta, pero aumenta el matiz
de bondad. Fn la novela, la "seiid Maria Josefa" fue criada

del prestamista antes de casarse con €l.

En el nombre de don Trajano Pericles de Mirabel

y Salmerdn ha cuerido resumir a un tiempo, con ironia,
a sabidurfa y la cultura del emperador romano y del sabio
la oratoria del revolucionario francés (Mirabel
adaptacién de Mirabeau, perscnaje que serd citado
en la novela en varias ocasiones) y la del politico espafiol.
Fste caricter simb8lico se advierte mucho mas
en las posibles concomitancias que los personajgs alarconianos
noseen con el propio Alarcén. Ya hemos hablado en capitulos

anteriores (5 de las posiples hipStesis que han tratado




Fl escindalo es una novela de clave. No

vamos a repetir los puntos alli tratades, pero si insistir

en que, aunque no debamos igualar todos y cada uno de los
personajes con seres reales conocidos Yy frecuentados por
Alarcdn o con Alarcdn mismo, no conviene olvidar que esta
novela encierra en sus pdginas el pensamiento particular
del guadijefio sobre determinados temas.

Por su parte, su concepto de la familia cbmo- uno
de los valores supremos del hombre, que habrd de servir

de teme de ia "rod.7a, halla en El escandalo su primera

defensa. El profesor Pérez GCutifrrez, recurriendo a las
palabras de Valera ya citadas anter ormente (58), segln

las cuales  los momentos mds decisivos de la “conversion"

del poeta granadino se encuentran en El1 hijo prodigo y

ery Bl esca se pregunta:

novela una nueva versidn del
retorno del hijo pro&digo? ¢No encontramos
en su$ paginas toda una constelacidn de
figuras paternales: el propio padre de
Fabian, don Jaime, € mismo . Manrique?

rai.ernal, Lazaro,




nobre expresa simbdlica=-

(8
%

soinbras

para concluir, a continuacidn:

e inclino a pensar que Alarcdn padecid

siempre el complejo de culpa que pudiframos
denoininar precisamente conmo "~omplejo
de hijo prb6digo", complejo nunca resuelto
a pesar de todos sus reiterados, y vanos,

esfuerzos de exorcizarlo en forma literaria

(60) .

Para Filomena liberatori (61}, por oira. parte,

la interpretacién de El1 escindalo ha de hacerse teniendo

cuenta los dos mundos sociales sobre los que gira la

aristocracia v la burguesfa, con una critica

L

Pero la estudiosa italiana ve, asimismo,

roblema religiosc en la genera-

Taurus, 1975, p. 123.

p. 124,




cierto caricter autobiografico:

... & indubbio che in alcuni casi Alarcén

si identifichi con 1l suo personaggio,

come nell'antipatia per Gregoria, personi-

della borghese provinciale,
presuntuosa ¢ invidiosa. Alarcén in quest?
ente romanzesco ha condensato tutta la
sua acrimonia por la classe media: Gregoria,
il personaggio piG odioso e ridicolo
dell'opera, sembra meritare un po' di
pietd solo alla conclusione della vicenda

(62) ,

para desarrollar mds adelante:

Gran parte del romanzo, costituito dalla
"confesione" di Fabidn al P. Manrique,
consente all'autore di occultarsi dietro

questi personaggi: nell'amore del protago-

nista ver Gabriela e nella descripzione

della stessa giovane si ravvisa lu trasposi-

zione dell'amore e della formazione semina-

(62) 1bidew, p. 127.




riale dello scrittore e tutto 1'insieme
del nessaggio poetico risponde alla sua

ideologia (63),

En El Nifio de la Bola el cardcter autobiografico

es también palpable. Por una parte, Alarcbn nismo se halla
-otratado en el  personaje Pepito, segln sefiald con acierto
el profesor Soria Ortega (64). Filomena Liberatori, a su

recoge un fragmento de un articulo aparecido en El
Liberal a raliz de la muerte de Alarctn en el que, al referirse
a sus primeros afilos juveniles, el autor habfia anotado:
"Gesde el dfa que fui singularidad en mi pueblo, principié
a ser desgraciade, pues me quedé s6lo con mi pequeha gleria,
bloqueaco por la envidia y encastillado en mi soberbia",

(65), que unen aln mis al propio autor con su personaje.
g PLOg

Ibidemn,
os personajes secundariocs es Pepito. En
puede verse un autorretrato del propio Alarcén.
De un Alarcdén joven, sintiendo en la ciudad recoleta,
"subalterna", los primeros comezonas literarios"
("Ensayo scbre...", cit., p 63.

(65) Vid. P. Liberatori, I tempi..., Cit.; p. 149...:c....




1 -

Adends, los recuerdos de la juventud de Alarchn
pasada en Cuadix s2 agolpan en esta novela llena de andalucis-

mo (66), como sefiala ¢l profesor Ferndndez Montesinos:

Todo un mundo de recuerdos resucita en
su memoria al evocar aquellos dias. No
s6lo figura &1 mismo =-o una caricatura
poco piadosa de lo que era por aquel enton-
entre los personajes secundarios

la novela; sucesos de su propia vida
atribuyen a otro y en el relato de

las calamidades que el héroe sufre en

su infancia nos parece oir comc un recuerdo

de los desastres que cayeron sobre la
familia Alarcdn, venida a menos, CcoOme
es sabido, en los tiempos aciagos de la

Guerra de la Independencia (67).

nuevo, Filomena Liberatori halla en esta novela

"

& FPernidndez Montesinos sefia en efecto: “El Nifio
de la Bola es la mejor relacién andaluza que tenemos"

{(Pedro Bntonlio..., Cite,; p. 243).

Tbidern, p. 240.




pretendido por Alarcdn, referido a su propia

ideologia v patente en la onomAstica:

llel romanzo si rileva come una sovrapposi-
zione di pid dimensioni ideolcgiche e
culturali, visibili in parte anche nell‘ono-
mastica: Jristianesimo primitivo, non
dogmatico (Don Trinidad ed altri personaggi)
"moriscos" (don Rbdrigo) , ebraismo - (don
Elfas), classicismo (don Trajano Pericies
de Mirabel), romanticismo (Luisita e Pepito)

{68),
v un reflejo de sus propios sentimientos:

L'autore si preoccupa di stigmatizzare
e di estirpare ogni comportamento anomalo
rispetto all'ordine stabilito: pero 1l'aso-

ciale Manuel sembra condividere la simpatia

e 1'affetto di Don Trinidad, invece nell'im—

pietosa caratterizzazione di Pepito sembra
condannare 1 propri errori giovanili:
Alarcén, pur avendo sofferto una profonda

crisi religicsa f{cfr. in particclare il

liberatori, I templ..:; Clit., p. 147,




biario, p. 1013}, mnO lascia trasparire
le  proprie inceriezz né negli scritti

né nei contatti con gli amici... (69).

mismo modo, la interpretacidn que F. Liberatori
(70} hace de La Prddiga va iucho mds lejos que cualquier
otra que hayan realizado criticos contemnporaneos del autor
o actuales. La critica social se traslada ahora, sobre

todo, al ambiente madrilefio, a través del andlisis psicold-

«ico de los personajes. Si en El escdndalo se ejemplificaba
= !

la amoralidad de la aristocracia por medio de Matilde,
i

y otros personajes secundarios, en ILa Pr&diga se percibe

sencanto por la politica. A su vez, la sociedad urbana
aristocracia- es centrapuesta al mundo rural
andaluz, con el gue Alarcdn parece estar mids de acuerdo.

La profesora italiana, refiriéndose concretamente

sefiala:

Nel suicidio di Julia @ simboleggiata
inoltre 1la fine dell'aristocrazia, fine
provocata dalle colpe soggettive e storiche

{ateismo, lusso sfrenato,

(69) Ibidem, p. 155.

(70) Ibidem, p. 169.




arassitismo); lo spervo di denaro si
contrappene direttamente alla sua utilizza-
zione oculata da parte della borghesia
come evidenziano -rispettivamente- la

;_'>rc')ta._;f_mi::t4 e Guillermo (71).

3 .

Es decir, y para termnar con este apartado: no
ofrece dudas la utilizacién de nombres, apodos y personajes
con una finalidad simbSlica, un simbolismo que, en el caso
de la onomdstica, puede parecer inocente y que, en el caso

s personajes, tal vez sea desacertado (por ejemplo,

figura de Vitriolo, sv fealdad y su odio, como simbolo
lel librepensador); sin embargo, muchos de 1l0s sucesos

la vida de Alarcdn y, sobre todo, su pensamiento sobre
c.iu_-Lgrz.‘;i;mr;';osl te::aS o problendtica religicsa que le preocupan
ostin claramente recogidos en ellas. Efectivamente, puede
comprobarse que su intencionalidad era 8sa: ya lo hablia

sefialado al declara en su Historia de mis libros cuél

fue su propdsito a la hora de escribir cada una de sus

novelas.

La preocupacién por la degeneracidn de la aristocra-

cia y por les vicios de la burguesia, gue ya no declara




rtamente, es apreciable, segln ha dermostrado Filomena

como acabamos de ver, en las novelas amplias

1 personaje colectivo: el coro.

Fnn las novelas de Alarchn gue estauns

tratando con ids {?etﬁlli:i';iiélito en este trabajo aparecé,
lugar . sreferente, un grupo de personajes andnimos o
levemente descritos que la crfitica ha dado en llamar el
"coro", siquiendo la propia indicacidn del autor, que en

] Nifio de la Dola sefialaba al hablar de las personas que,

camino de Granada, se c¢ruzan con el protagonista en medio

de la Sierra:

Debemos apresurarnos a advertir que ninguno

de estos wvulgarisimos personajes tiene

nada que ver con el presente drawa, por

- ¥ -
figuren en €l un momento como

o]

parte de la masa de gente anbnima que
los griegos llamaron coro y que todavia
manotea y canta en nuestras Operas y zar-

zuclas (p. 618).

la primera ocasidn en que la




on las obras alarconianas, para designar
personajes que asiste impasible unas veces,

la historia de gue se trata.

anterior, como vemos, Alarcdn ha unido

el concepto de coro a subgéneros teatrales, como drama,
Spera y zarzuela. 5i a esto sumamos gue, para la critica,
uno de los méritos alarconianos mis sefalados ha sido su
concepcidn drandtica de la obra literaria, no ha de extrafar-
nos que el coro alarconiano haya sido identificado como
ese elemento, esencial en la tragedia cliasica y abundante
en las obras dra_;.éticas musicales del siglo XIX, cuyo papel
consiste en enjuiciar, comentar y condicionar nuestra propia
reaccidén de espectadores ante los hechos y personajes tra-
tados.

Asi lo ha interpretado en numerosas ocasiones

nes musicales del autor y como un elemento dramdtico impcrtan-
te para cada novela. Esta misma idea han conpartido los
sstudiosos que, de una forma y otra, se nan interesado
por el tema.

Ei coro, en 1u tragedia griega, tenia unas funciones
muy determinadas, aungue variara de un tragico a otro.

En primer luyar, el coro entonaba los cantos sobre la accidn




/=1

mpefiaba algln papel en ella (72). En general, el
presentaba homog@neo: el de ancianos, el d= cautivos,
En segundo lugar, el coro expresa las ideas del autor

sentimientos de los espectadores. ¥, por fltimo,

os el espejo en donde el plblico asistente a la representa-
cién ha de ver reflejada la verdadera interpretacitn de

los hechos.

Para Esquilo, por ejemplo, el coro se convierte,

en su propio portavoz dentro de la tragedia. En

rurfpides, sin embargo, el coro expresa ccnsideraciones
generales sobre asuntos mencs importantes: la posicidn

la inutilidad de la guerra, etc.

<
=

ovidenterente, el coro que Alarcbn sefiala en El

Nifio de la Bola coincide en ciertos rasgos con el de las

tragedias griegas: es el coro el que posee la verdadera

los lectores.
cuando una maflana aparece en la plaza del
pueblo, "cosido a pufaladas", el oso que atemorizaba la

comarca sin que nadie sepa dar una explicacidn al suceso,

1. Bowra, Introduccidn a la literatura griega,

rid, Guadarrama, 1%




sido! iS6lo &1 tiene

enjundias ara  estas cosas!  =exclamb,

sin enmpargo la woz popular. Y en efecto,
pronto se supo gque el llamado Nifio de
la Bola habla llegado aguella misma hnoche
todo cubierto de sangre (...} A duras
penas hizose al Jjoven confesar que El

habfa matado al oso (p. 641},

Otras veces, el coro interpreta los sentimientos
lel lector y le anima a tomar una cierta postura ante hechos
o personajes determinados:

Cuando 3Soledad aparece en el balcdn para
contemplar el paso de la procesifn, a la que Manucl Venegas
habfa acudido, el sentimiento del 1lector queda reflejado

an las valabras del coro:

-iué temeridad! iQué imprudencia! ~-decfan

algunos- {Elegir ese eitio estando en

el pueblo el Nifio de la Bola vy sabiendo

gue viene tan irritado! {p. 675).
Otras veces, predice una posible tragedia:

-i{Conque ha 1llorado 1la Dolorosal




la gente neutra de: iMala senal

L e R e
ara ANtonlo Arr v.*il!

s, aplaude o lamenta, juntoc con el lector,

las acciones del protagonista:

Un murmullo de honda conmiseracidn lanzd

la apifiada muchedunibre {p. 701).

Reind, pues, en la plaza un hondo silencio,
prefiado de horrores (...). Una salva de
aplausos estaild entonces entre el gentio

es 102}

En carbic, el coro de las novelas alarconianas

posee mas funciones ¢ as que se atribuyeron al de los

griegos. lNo hay duda de que Alarcén concibid este elemento

narrativo para darle una gran importancia en el conjunto

estructura novelesca y en el desarrollc de la accifn.

una forme tr: iempre estd presente en las novelas
del accitano.

la Bola es una figura de primer

e A NS “ T 3
coio otro personaje inas, sea deposita-

a historia que ha recibido de fuentes ruy directas:

Il arriero malagueho

tan interssante nueva




pa

uede olvidarse
conjunto de la novela. De este forma,
describir lcs sentimientos del protagonista,
sefialar cuidl es la actitud del pfiblico ante

Cuando tiene lugar la primera rifa,

el narrador la manera como Manuel

v, en cuanto al coro (...}, se contenta-
ba con admirar 1la encantadora actitud,
propia de un &ngel, de la imperturbable

Dolorosa (p. 646).

el coro, o el piblico, sin negarle el
et som—— 7

pel de figurantes que sus componentes; como en

obras dramiticas (73), participa tan directamente en
acciones cque condiciona el propio compartamiento

los personajes.
Filomena Liberatori llega a sefalar que el verdadero

&

las novelas de Alarcdn es ia preocupacibn

interpretan Andrdc Soria Ortega ("Ensayo...",

v lMariano Bacuero Goyanes ("Introduccién", cit.).




jue tienda a saculir,

npinifn plblica. Isto
bsesibn:

nasconde probiemi psicolegici

irrisolti, come lascercbe supporse anche

lo pseudonimo  YAlcofre" adottato nelle

"muerda”, nome che rimanda (...} proprio

alla mancanza di fede di. il  serittore

sofferto in torno ai venti anni, anche

miscrecute non lo porta a

scrivere  opere moralmente  riprovevoli,

a dare il cattivo esempioc (74).

1as aciones de 1los personajes se deben, en

3 -3 -, . -, - - "' 3 o .
muchas ocasiones, a evitar gue el pOblico se decepcicne
ectativas, y es el plulico el que marca las reglas
comportamiento. Mo cabe duda de la certeza de  esta

. . - - g, - > - v ~, }
rmacién en novelas como L[l escandalo, en la gqus hasta

i i

indica las relaciones que los protagonistas mantie-
dblico. Si alguna duda existiera, ya se preocupa

comienzo de la obra la significacién

¢l Diccionario d

Liberatori, I tempi s s D, ABR. noba 11892




3 .
) 1

e = -
2ICa Faldan

tagonista, olvidandose de

Drote
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az Cconsigo Claro cue
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el

comportainiento
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1 actuacidn
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sarte,

colectivo, papel

vy su aparicifn

0 un recurso narrativo al
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esceria
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las
as
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asistente, hombres y

interviene

parce,

la

cap.

discutiendo

discusidn

puede producir

rofesor Bacuero

N ~ |
ranlall LONdg.

los problemas

de que

opinidn ajena, logre

padre Manrique sabe

escandalizada ahora

se dejard influir por

posee en escandalo,

menos determinante gue

puede resultar meramente
servicio de la intriga.

11, cuando

acalorada

Gregoria, en la que

de mala traza

mujeres

en ella marcando el

auienta de tono,

titala "La

opinidén




tervenciones de este plblico son mds directas. Aqui

oL

uede apreciarsc con claridad chio el ritmo novelesco se

~ Y ~ 4 A1y - L3 g
cerca al ritmo dramatlico.

B : . #as
N De la misma manera, en el argumento de La Prodiga,

{ el plblico, formado ahora por los canpesinos gue viven

{ en el Cortijo del Abencerraje, desempefia un papel fundamental,

| :

i - 5 -

| wto en el desarrollc de la trama como en el desenlace.
cierto que aqui el coro estd mds difuminado y cue, a

veces, la opinidn plblica se individualiza en algln personaje

representativo (Jos€ o el viejo capataz} (77), pero 1la

i

actitud con que los habitantes del Cortijo condenan las
relaciones ilfcitas de sus awos es detarminante para el

1 Final de la novela:

El cmpefio de Julia y Guillermo, en Ia

Prodiga, por refugiarse en si ismos,

en su amor, de espaldas a la opinidn conde-

natoria del pueblo, desembocarda en un

ran fracaso, en una tragedia (78).

4

ns{ lo cree Baguerv Goyanes ("Introduccidr®, cit.,

p. XCI), que afiade que su oscurecimiento puede deberse

waber querido el autor darle mayor importancia a

i

nistas.

iy T . Gl e i T o " TR o [} L 4 VT
78} M. Bagquero Goyanes, "Introduccidn", cit., p. XCIV.



Deciamos, Ssin embargs que es en El Ninp de la

Dola donde el coro alcanza un desarrollo mds amplio y un

nds especifico. No ofrece dudas el hecho de que la

actuacién de los personajes estd condicionada por la opinidn

piblica. Sus actuaciones son de cara a ese ptiblico omnipresen—
te en la novela. Y sus reacciones, si son muestra de sus
sentimientos extremos, estin exageradas de acuerdo con
el plblico que ha de contenplarlas.

en el cap. V del Librc III, se afiria que

ios tres personajes principales han de acudir, al dia siqguien-

te, a la precesidn del lifio de la Bola, cada uno por razones:

miy particulares:

..« Soledad, por el bien parecer, a fin
jera que le habifa impresiona-
del antiguc amador; Manuel

Venegas, a convertir en hechos sus juramen-

tos y amenazas de antafio, y Antonio Arregui,

a evitar que le creyeran huido y lo infaina=

ran con la fea nota de coparde (p. 663).

¢ concluye 21 narrador:

decir: res jpor consideracifn

al pGblico!




los personajes, antes de su actuacidn, no clvidan
stin siendo contemplados por el pblico: Manuel \l’euegas,‘
en el bhalebn, no piensa s6lo en ella

peligro que corre si €l decide encaramarse al lugar

en que se halla, también ha de actuar de acuerdo con el

plblico que lo contempla:

1Y tanbidn habfa de pensar en aguel mismo
obsequioso pblico, pendiente de las accio—
de &l; en aquel amable gentio cue

no dejaba de mirarlo con anticipado asombro;

en aquellas tres mil personas esperanzadas

en algln arrangue extraordinario, digno
del hijo de don Rogrigo Venegas, propio
del antiguo Nifio de 1la Bola, adecuado
a sus amenazas de otro tiempe, en consonan-

cia con la general inquietud que hacfa

veinticuatro horas reinaba en la poblacidn!

pensamiento, méds gque ningln otro, es el

e : e
ocide a llevar a cabo la accidn:

vacilaciones!
escrito! jManuel Venegas tenfia que

a la Dolorosal. (p. 679).




Del mismo modo, sus dudas se deben
decepcionar al plblico y conseguir que su imagen

e wy v g )y
ance sus ] 0538

-:0ué puedo hacer, qué debo hacer para
no quedar en ridiculo, para que no se
rfan de mf todos los que siempre han tembla-

do en mi oresencial! (p. 687).
L i

1a diferencia entre el coro de L[l Nifio de la Bola

y 21 ‘e Ll escindalo o el de La Pfodiga radica en la distinta

concencién de los personajes. Los personajes de las dos
Gltinas novelas luchan con un problema interno, aunque
date provenga de la opinidn del pGblico; en canbio, los

perscnajes de El Nific de la Bola necesitan ser aireados,

aplaudidos, compadecidos por el piblico. Su actuacidn nace,
nrecisamente, de s nsiderados como "h&roes populares".
e : : : L
Podrfa pensarse, a primera vista, que la aparicitn
del coro es un simple recurso narrativo. No es

Bl personaje colectivo que quiere ser el coro, principalmente

El Hifio de la Bola y en la Pr&diga es real en los pueblos

andaluces. Es el ofiblico el que empuja a los personajes,

-

vy las reacciones de 8stos est@n sopesadas por la capacidad
protagonista de impresionar, de conmover. La fuerza

del coro es la que obliga a Arregul y a todos los participan-




rifa a aceptar las reglas (79). Es,
wrueba o desaprueba, el que acepta o rechaza,
vremia o castiga. El coro; en fin, estid sacado del
ismo anmbiente popular que Alarcdn vivid de nifio.

-

coro ~std formado, casi siempre, por personas

acertada la opinién de Clarin, cuando afirma:

puja Venegas es imprudente provocando

sequnda no se concibe cfmo Antonio

Arrequi consiente que Soledad baile con Manuel en
aquellos momentos en ¢ honor necesitaba mas
vigilancia y energfa cue nunca. La ley no podia obligarle
a cumplir con acquella extrafia costumbre mds pastoril
que piadosa, y pudc oponerse y debid oponerse hasta
ol Gltimo momento a que su esposa recibiese el mortal
abrazo de Venegas" (50los..., cit., p. 224). Ni tampoco
acierta al sefialar que el coro le sirve a Alarctn
para “Jiluir el intetBs de i3 novela®, para "poner

ridfculo la obra" y para "dewostrar que el seiior

es aficionado a los estudios serios".




clase media o baja, en las que Alarcdn simboliza

rooia ideologla. En estos campesinos de La Prbdiga o en

ssa masa de gente andnima de Ll Nifio de la Bola deposita
el guadijefic los sentimientos religiosos mds tradicionales
vy mds puros. In La Pr&diga los enfrenta a una sociedad
urbana que ha perdido su paj la sociedad, ha olvidado

su misidén, ha perdid a fe (B Unos y otros son deposi-

tarios de una moral tradicional que no admite influencias

externas. Una moral f&rrea gue no se razona, ¢(ue no se

discute, pero que se ha mantenido a lo largo de los siglos
(81). Ouizds provenga de este aspecto la simpatfa que el

Alarcdn conservador profesa hacia los personajes populares.

Aparentemente, la t8cnica empleada por Alarctn

anilisis de los personajes de El sombrerc de tres

Vié. Soledad Miranda, Religibn y clero en la gran

novela espaiiola del siglo XIX, Madrid, Pegaso, 1982,

ontesinos, Pedro Antonic..., cit.,




picos no difiere de la seguida en las novelas ya estudiadas.

Sin embargo, si hay algo que destaque en &sta y la
a la categorfa que hoy, y siempre, ha alcanzaco en la critica,
es precisamente el tratauiento de las personas que pueblan
narracién. Iste tratamiento, por sI imismo, bastaria
a la novelita el lugar que hoy ocupa entre las

novelas del siglo XIX.

Ifectivamente, en la descripcién fisica de los

manteniendc el modelo que posteriormente

utilizara en las novelas ya analizadas por nosotros, huye

tépicos para crear personajes vivos, reales. Asi,

-

lescribe a la sefid Frasquita, puede sefialar:

Frasquita frisarfa en los

onfa n8s de dos varas de estatura
proporcidn, o quizds mas

todavia de lo correspondiente a

su arrogante talla. Parecia una Nicbe
colosal, v eso que no habfa tenido hijos;
parecfa un Hércules... hembra; parecia
una matrona romana de las que afin hay

ejemplares en el Trastevere (p. 447),

en donde, como se ve, a la descripcidn fisica de su cuerpo

o

se le presta menos atencibn y menos detalle que el que

& 4

ha dedicado a protagonistas de otras novelas. Aungue
L oo v |




comparacicnes con figuras mitoldgicas, 8stas,
estin utilizadas de forma hiperbblica que
del personaje (liiobe / colosal; Hércules
son, pues, 105‘ rasgos fisicos los que

indaividualizan al personaje, sino sus movimientos, sus

actuaciones:

Pero o mis notable en €lla era la movili-

dad, la ligereza, la animacifn, la gracia

de su respetable mole. Para ser una estatua,
como pretendia el académico, le faltaba
2l reposo wonumental. Se ‘cimbreaba como
un junco, gireba como una veleta, bailaba

como una peoriza (p. 447).

Algo parecido sucec lescripcibn del rostro,

tan minuciosa en otros personajes (ojos, nariz, boca, dientes,

pelo, 2tc.), que aqui adquiere otros valores bien distintos:

Cyrus DeCoster cree que Alarcdn utiliza estas alusiones
literarias, histBricas y mitoldgicas de¢ una forma

exagerada o© ‘ligeramente incongruente con el fin de

SAncOalir U 5 £t ~Oii o ( Pad Arkoni Jo Alarcd
consegulr un efecto cOmlico (Pedro Antonlo de aAlarColl,

Boston, Twayne Publishers, 1979, p. 20).




