FLACETA DE VILLAMENA; n® 3 (destruida).
En la placeta de Villamena existié una casa arabe que, du-

rante el siglo XVI, va a ser transformada y adaptada por sus nuevos
habitantes. Los cambios que se producen en ella no varian, en esen-
cia, la arquitectura originaria, pero s{ le otorgan esas caracteris-
ticas propias de lc morisco como '"melange' entre lo nazari y cristia

rno.

'"Desarrolldbase la vivienda, como de costumbre, en “orno a
un patio cuadrado, de 5 metros de lado, con tres arcos. rebajade el
cent.ral, sobre columnas toscanas, en cada uno de sus frentes norte
v sur, obra de fires dz1 siglo XVI o del siguiente, que debiercn de
sustituir a otras 4rabes, probablemente guardando la misma disposi-
cién. En los ultimos afics del siglo pasado se conservaban de la fa-
brica islamica los muros de fondo de las dos galerfés del patio, de
1,70 metros de ancho estas, y restos, en su centro, de las puertas de
entrada a las respectivas salas que tras de esos muros, segin lo acos

tumbrado, se extendian' (209).

COLEGIO DE NINAS NOBLES.

Este edificio fue casa solariega edificada en torno a 1530,
Sepun Gomez-Morenc en las rectificacione: realizada en la Guia de Gra-
nada, el escudo herdldico era de Garcia de Avila (210), lo que nos ha -
ce suponer que seria el comitente de la obra. En 1639, sabemos que era
su propietario Don Garcia Ponce de Ledn; afio en gue se establecid en -

este lugar el Colegio de Nifias Nobles que habia sido fundado por Dofia

: »
Ana de Mendoza, en el Hospital de la Caridad, para educacion de nifias

de los linajes de los fundadores. A fines del siglo XVII esta institu-
cidén fue ampliada por el arzobispo Fr. Alonso Bernardo de los Rios,

agregandole dos pobres hospicios y dotdndola de nuevas rentas (211).

La fachada se estructura con dos cuerpos, excepto dos torres
laterales que levantan cuatro. Muy remodelada, lo mis importante se --
centra en la portada obra de Juan de Marquina. Es adintelada, con noble
enmarque de pilastras toscanas conalmohadillado plano y columnas alar-
gadas doricas. En el alfiz aparece un dibujo similar a la portada de
la casa de los Pisas, cuya estructura es, en términos gencricos,identi-
ca. Un entablamento, separa ambos pisos, situando en los extremos del

friso la herdldica familiar.

El segundo cuerpo repite el enmarque doble con pilastras
déricas y delgadas columnas jénicas rematandose, el conjunto, con ale
ro de modillones lobulados. Lo mds importante de estc espacio es la de
coracién que se exhibe en torno al vano central, partido por una colum
nita corintia de marmcl blanco con el acanto estilizado'... que corta

la luz del dintel insinuando cierto orientalismo" (212).




PLANTA BAJA

COLEGIO D= NI..AS NOELES.-




’
Bajo el vano se situa la heraldica del comitente. Se tra-

ta de un escudo cuartelado: 12 y 4° castillos, 22 y 32 aguila, le -
rcdea la leyenda: "AVE MARIA GRATIA PLENA DOMINUS TCUN B, N.D.". --
Por debajo, dos cuernos de la abundancia se enlazan por una anilla,

v de ellos surge un ave, figuracién alusiva al fenix.

En torno a la ventamm central corre un friso con decora-
¢ién de candelieri en los laterales y querubines en el dintel. En

. . ’ .
los angulos internos se situan nensulas de modillones.

Hacia el interior, dos pilastras corintias con querubin -
en el centro del capitel. El fuste se rehunde para acoger los balaus
tres. Por encima, un fronton triangular con el tfmpano decorado por
dos delfines y un jarro floral central. A modo de acréteras apare -
cen una especie de sirenas aladas portando un papiro y un inst.umen
to musical (pandereta), respectivamente. Un mcHuraje los une con el

centro donde se situa un jarro llameante.

El conjunto se cierra lateralmente con aletas del "... --
3 % > 3 £ %
mas flexuoso follaje, morbido y suelto, que termina en caprichosos

pajaros...' (213).

Segin Chueva Goitia , es esta portada la obra mas impor -
tante de Marguina como decorador, "...sabia percibir las sugestiones
del ambiente para enriquecer su estilo castellano. La primorosa ven
tanita podria considerarse sin exageracién como lc mejor de todo el
plateresco. En ella se combinan modalidades burgalesas con otras to
ledanas, castellanas, en fin. ... Los delicados balaustres sobre -
las retropilastras son un motivo muy burgalés; el hueco, adinteliado

con pequefios acartelamientos, muy cobarrubiesco." (214).
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ALZADO A C/ CARCEL BAJA

COLEGIO DE NINAS NOELES.-




En definitiva, esta portada, junto a la de la Casa de Castril
guizéds sean los mas importantes ejemplos de lo que fueron esos progra
mas decorativos del primer renacimiento que cubrian amplios espacios

con toda una tematica nueva importada de Italia.

Mediante un amplio zaguan cubierto por un alfarje de vigas de
gran escuvadria, con labor de menado. se accede al patio, a distinta /

altura.

Este organismo se instituve en el eje y elemento distribuidor

de los espacios habitables. La vstructuracién con galerfas aparece en
tres lados, a excepcién del lateral este que, por lo demds, se encuen
tra muy remodelado. Las crujias oeste y sur levantan dos cuerpos mien
tras que la norte eleva tres mads una torre que, en origen, seria abier

ta.

Las palerias del piso bajo se estructuran con columnas corin-
tias de marmol blanco con el acanto muy estilizado. Jos de ellas pre
seatan herdldica en el capitel, el primerc con aguila y el segundo /

con seis botones.

Sobre las columnas encontramos zapatas de varios tipos. Unas
son de acanto poco voluminoso. De cuatro lébulos existen dos tipos:
las que los llevan cerrado§y con blasén en el papo,bien de aguila o de
castillo, v con los cuatro 16bulos huecos. De lag del tipo de heréldi
ca de castillo existen un total de cuatro con la curiosidad de que pa
recen presentar los cuatro laterales de un mismo edificio, dos con va
nos, uno cerrado, y un cuarto con puerta de entrada. Estas zapatas de
cuatro lébulos llevarian en la curva superior un pico que ha desapare

cido en casi todas, aunque una de ellas presenta una roseta en la cur
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COIEGIO DE ILINAS !




v una forma circular gallonada en la inferior.

va superior, )
el lateral rorte, aparecen zapatas de disefioc manierista y

Gltimo, presentar animales fantasticos labrados.

[ . » .
galeria se cubre con un alfarje de un sélo crden de vigas

con alfardones con perfil de arco conopial y chellas de vcho.

El primer piso repite el esquema, aunque las columnas son mas
estilizadas. Las zapatas son de tres lébulos cerrados con el papo de-
corado con rossta, pico o blasén en dirtintas combinaciones. Se culmi
!

. I 4
raz con un alero de canecillos lobulades. Las palerias se cubren de /

forma idéntica a las inferiores.

El sepundo piso de! lateral septentrional recoge el esquema /
aungue con la presencia de dos esbeltas columnas que no llevan zapa-

tas. Sobre ellas un alero con canecillos de tres lébulos cerrados y /

. . . . 3 ’ .
chillas en los espacios intermedios. La curierta de la galeria repite

el esquema de las anteriores.

Pasando a la cubricidén de las diversas estancias, nos encon-

tramos con un rico palmarés de artesonados y armaduras.

Aparte de los alfarjes visics en las galerfés, en el piso in-
ferior nos encontramos en la estancia situada en el lateral oeste con
un artesonado renacentista. Las vigas gque 1o conforman presentan deco
racién vepetal y de estrella de ocho en las intersecciones. La profun
didadde los casetones permite situar unas pechinas que pasan de la /[
forma cuadrada al octégono que a su vez, mediante una moldura,se divi
de en espacio cuadrado central con roseta y cuatro exagonos alacrga-

dos con deccracidén Jde haz vegetal en su entorno.




Junto a la estancia anterior, en el angulo noroeste, existe
un espacio cubierto por un artesonado historicista de estuco, con ca
setones cuadrados que presentan decoracidn de candelieri y grutescos

muy propios del gusto renacentista.

£l lateral nortc se ocupa por una estancia cubierta por un /
alfarje de vigas de gran escuadria con la tablazén formando casetones
decorados con roset.s. Esto se rcpite en la habitacién situada en el
piso superior. En este lateral existe una segunda habitacion en fon-
do, separada por dos columnas toscanas de piedra de Elvira. En la co
rrespondiente del piso superior se conservan, también, producto del

arrastre, dos columnas nazarfesde mdrmol blanco de capitel cibico.

En el primer piso nos encontramos con la sala noble sobre el
zaguan y con la cubierta de la antigua escalera. Esta presenta un ar
tesonado con formas exagonales y romboidales. Las vigas que las sepa
ran tienen decoracién de collarino y rosestas en las intersecciones.

En los rombos se situan rosetas muy carnosas hacia fuera. Los exd
gonos se escalonan hacia dentro terminando en roseta pequena. Alrede
dor del artesonado corre un friso que, sobre moldura de flechas y ovas,

desarrolla un magnifico programa de candelieri, delfines, mascaras y

herdldica. Este motivo se repite ocupando el centro de los cuatro la

terales, presentando el baluarte y el aguila en tornc a ellos la le

venda: "AVE MARIA GRATIA PLENA DOMINUS TCUN B.N.D.".

La salz noble se divide en dos parte. La principal presenta
una armadura rectangular ochavada de limas moamares. Los elementos /
estructurales van perfilados. Los pares se apeinazan en los arranques

cor: lazo de ocho, mientras que el almizate lo hace en su totalidad.




Las pechinas tiene los bajos ataujerados con lazo. Existen dos tiran

tes pareados apeinazados, sobre canes de acanto estilizado.

La parte de poniente de esta sala se cubre con un artesonado
de profundos casetones con pinjantes. Las vigas llevan decoracién ve

getal y lazo de ocho en las intersecciones,

Por Gltimo, respecto a la torre, deciamos que tenia arcos re
bajadus y alero con modilones lobulados de mamposteria. El espacio /
interno se cubre con una armadura rectangular de lima bordén, con al
mizate y sin ninguna decoracién. Presenta cuadrales y dos tirantes pa

reados.




SAN JERONINO, n® 12.

Estructura propia de vivienda de principios de siglo que con
serva algunos restos interesantes de lo que pudo ser durante el qui-

nientos.

En el patio aparecen pérticos en los laterales oeste y sur /

con columnas de piedra de Elvira sobre pedestales octogonales. Adosa

da al lateral norte nos encontramos un excelente pilar con mascarones

que funcionan de cafios y frontén partido, que alberga herdldica per.
teneciente a la familia Chanciller. En ella se representa "... aguila
negra en campo de oro y por orla, oche castillos de oro en campo rojo"

2 5k

De mayo~ interés es un alfarje conservadc en la primera plan
ta. De un sélo orden de vigas tiene labor de menado. Los alfardones
con perfil de arco mixtilineo. Las vigas apean sobre asnados de acan
to alternadas con otras que representan bustos de nifios, mujeres u /

hombres en edad avanzada.




PALACIO DE LOS BENEROSO(Colegic de San Bartolomé y Santiago).

Para nuestro estudio, el edificio del Colegio nos interesa en
cuanto que se instituye como construccién palaciega de la familia Be-
neroso y no come institucidén locente; ya que ésta es ajena a nuestros

limites cronolégicos.

Las distintas vicisitudes del edificio en relacidén con las /

funciones que ha desempefiado lo convierten en una construccién bas-

tante remcdelada, en relacién con 21 proyecto original.

Su estructuracidén gira en torno a dos patios, siendo el segun

io mucho mas moderno; probablemente apto para jadin o huerte.

El palacio presenta tres pisos en altura cados torres, situa
das en los angulos de la calle Colegios. El paramentio externo es de
ladrillo con cajones de mamposteria (siendo esto observable en la fa-
chada oeste y no en la principal por estar enlucida con pintura imi-

tan do enladrillado rojizo).

La fachada principal, hacia la calle San Jerdénimo, presenta
un primer cuerpo con vanos enrejados. Un scgundo con balcones y, el
ultimo, con galeria de arcada toscana que se continuz en la fachada
oeste. Esta seria primigeniamente abierta, en la actualidad aparece

cegada con la excepcidn de algunas ventanas.

Las torres son distintas, siendo anterior la situada en el /

angulc noroeste con tres vanos arqueados frente a los dos 7= la otra.

La portada es de piedra de Elvira y, segin Goémez-Moreno (216),

W

respende a dos momentos contructivos diferentes. La parte baja se rea




PALACIO DE LOS BENz:xA0SO.-

Escuema de la Flanta.




1lizé en los primeros afios del siglo XVII, mientras la alta se afiadié
en el siplo XVIII.

Se concibe como arco de mediopunto, con mensula de acanto en
la clave, enmarcado por dos medias columnas déricas sobre pedestal /
en cada lado, que soportan un entablamento completo. En las enjutas

se situan querubines y el friso recoge el tema completéndolo con /

guirnaldas de frutos. El segundo cuerpo mantiene el esquema del bajo,

reservando el espacio central para las esculturas de los Santos Barto

lomé y Santiago; en los laterales una columna dérica en cada lado, ya
gue la segunda, en relacién con el piso inferior, se sustituye por la
heraldica de los Beneroso y Ribera. Decoracidén vegeial en las enju-
tas, que se completa con monstruos en el friso. Por tltimo, un fron-
tén partido alberga el escud: de los Borbones y en los extremos pina

calos embolados.

El zaguin, rectangular, estd cubierto por un alfarje sencillo
de vigas de gran escuadria, tiene una portada de acceso al patio de /
piedra de canteria. Es adintelada con decoraci6n de plzcas en las /
jambas y medallones en los dngulos con bustos humancs (mujer y hombre

con turbante respectivamente).

El patio es amplio, casi cuadrado (16,80 X 16,40 metros), con
pérticos en los cuatro lados, concebidos con columnas toscanas de mir
mol blanco sobre las que se voltean arcos carpaneles con ménsula manie
rista en la clave y herdldica de los Beneroso en las enjutas. Son cua
tro columnas en cada lado Yy, curiosamente, los intercolumnios no son

iguales, oscilando entre 3,35 y 3,50 metros.

El segundo piso tiene la misma estructuracién que el bajo, a




lo que se afade la balaustrada torneada en marmol blanco y gargolas

en forma de cabeza de ledn en los angulos.

El Gltimo piso es adintelado. mantiene las columnas que son,
contradictoriamente, de mayor diametro que las anteriores. Sobre ellas
aparecen zapatas de acanto y un alero con canecillos de madera con el

,
esqueina de las mensulas de las claves de los arcos.

’ . . . i .
Todas las galerias, asi como las habitaciones, tienen alfarjes

sin decoracién alguna.

Lz escalera principal se situa en el angulo sureste. Es de ida
¥ vuelta con rellano donde encontramos un leén con herdldica en el pa-
samanos. Se cubre con una béveda deprimida sobre pechinas. La decora-

cién se realiza con escudos, guirnaldas, ménsulas y, en general, con

motivos caracteristicos de la primera mitad del siglo XVII. Al otro la

do del patio se mantiene otra escalera de menor desarrollo que une los

tres pisos.

El segundo patio presenta arcada de mediopunte sobre columnas
tescanas de piedra de Elvira en el baio . ELl primer piso repite el
esquema con arcos rebajados, siendo las columnas de marmol blanco al

igual que la balaustrada que lo limita.

Siguiendo a Gallego y Burin (217), el edificio comenzd a cons
truirse en 1553 por el oidor de la Chancilleria Don Juan de Arana, cu
va esposa lo legd a la Compafiia de Jecus, a fines de 1567, vendiéndo-
lo €sta a Don Gonzalo Fernindez de Cérdoba, de quien lo compré, en /

1582, Beneroso.

Bartolomé Lomelin Beneroso era natural de Génova, se estable

cibé en Granada en 1563 junto a su hermano Francisco. Su actividad co-
mercial, en relacién con la importacién de materizs italianas (princi
palmente papel, tintoreria y merceria) estuvo ayudada desde Génova por
su hermanc Juan. Su fortuna fue en aumento, y en 1582 don Bartolomé /
casé con DoRia Juana Messia y Alarcén, hermana de Don Francisco Messia,
Veinticuatro de Granada. Después de su casamiento obtuvo el oficio de
Veinticuatro, fue también dguacil mayor perpetuo de la Real Chancille
ria. Murié en Gojar de la Vega, en 1609, dejando como heredero del ma
vorazgo a su sobrino Juan Pedro, por no tener hijos. En su testamento
dejé establecido que si se extinguia la descendencia en el vinculo por
é1 establecido se destinarian sus bienes, entre otras fundaciones, a
dotar un Colegio de doncellas pobres y otro de estudiantes, gobernado
ror la Compafifa de Jesis. Al extinguirse el mayorazgo, en 1696, se /
procedié a fundar el colegio que, por lo insuficiente de las rentas,
se propuso unir al de Santiago, dandose a los reunidos el nombre de

Colegio de los Santos Apdstoles Bartolomé y Santiago (218).

Volviendo a la arquitectura del palacio, creemos que de las
primeras intervenciones no debe quedar nada, respondiendo lo existen
te a los esquemas constructivos de finales de siglo. Ejemplo de ello
serfan las ménsulas que decoran las claves de los arcos, las cuales
aparecen, por primera vez, en la escalera y fachada de la Chancille-
ria (1578 y 1587, respectivamente), y serian utilizadas en patios a
partir de 1600 (Cartuja, Sacromonte, Hospital de San Juan de Dios).
Esta hipétesis se verifica con el escudo de las enjutas pertenecien-
te a los Beneroso, por lo que la construccién seria posterior a la

compra delpalacio por estos, realizada en 1582.




En cambio, el dltimo cuerpv debe de ser de época posterior,
va que rompe el esquema de los otros dos. La presencia de columnas de
mayor didmetro que las del piso inmediato, indica un cambio de disefio.
Posiblemente esta Gltima galeria responde a una ampliacién producida
en época de funcionamiento dei colegio, concibiendose inicialmente, es

te cuerpo, sin galerias, y retraido hacia el exterior, a modo de céma-

. ’ .
ra abierta con arcos., Este esquema propuesto es licito y aparece en

otras edificaciones seficriales como la casa de Castril, el Colegio de

Nifias Nobles, o el vecino palacio de Caicedo.

Se completa el ornatc con un pilar de marmol blanco adosado al
lateral sur. Presenta tres mascarones con cafios, femenino el central
v masculinos los otros. Sobre ellos un fruntén partido, con bolas en

los extremos, alberga una heraldica con cimera.

Hemos dejado para el final el conjunto heraldico que, como
hemos visto, nos ayuda a la datacidén de la obra. En las enjutas del /
primer y segundo piso del patio aparece la herdldica de los Beneroso,
consistente en una flor de lis. Como Don Bartolomé Lomelin Beneroso
dejé ordenado en su testamento que en caso de que el may<razgo se ex
tinguiese se realizara un colegio bajo la advocacidén de San Bartolo-
mé, se le unié a la flor de lis el emblema del martirio del santo, y
una corona. Composicién que aparece aludiendo al fundador en la por-
tada. Este G4ltimo, se acompafia del escudo del cofundadcr, el licencia
do don Diego de Ribera que presenta: "... en campo de oro, tres fajas

verdes, con la cruz de Santiago' (219).

Las herdldicas restantes, situadas en el piiar y en el ledn
de la escalera, responden al enlace entre D.Bartolomé Lomelin Benero-

so y D2 Juana Messia y Alarcén, aunando las armas de las dos casas.




PALACIO DE LOS MARQUESES DE CAICEDO.

Situado en la calle de San Jerbénimo funciona, en la actua-
lidad, como Conservatorio de Musica. Pese a las remodelaciones sufri
das, se instituye en uno de los disefios mds correctos y acabados de /

finales del quinientos.

Siguiendo el esquena palaciego, presente en estcs momentos,

ce estructura en torno a un patio cuadrado central. Este es peristi-

lado en sus cuatro lados con columnas toscanas de piedra de Elvira so

bre las que aparece una arcada de carpaneles. Las claves se decoran
~on mna ménsula de disefio manierista y las enjutas se rellenan con
cartelas de cueros recortados. El segundo cuerpo presenta balaustra-
da de madera torneada y columnas toscanas. Sobre ellas zapatas manie
ristas (con ligera talla de acanto en la parte inferior y balaustre
en la superior), la parte intermedia de ellas se decora con cartelas
v se completa el disefio con un filete rizado en la parte superior. La
gran viga o carrera que sobre las zapatas conforma el adintelamiento
del pértico lleva, justo sobre las columnas, un disefio de mutilo que

representa la proyeccién en planta de las zapatas.

Por Gltimo, culminando el alzado del patcio se situa un alero
de canecillos de tipo manierista invertido y, en la tablazén inter-
media, rosetas talladas. Tanto el pértico alto como el bajo se cubren
con un sencillo alfarje sin decoracién. De forma similar seria la cu

bierta del zaguan, actualmente desaparecida (220).

Hay que sefialar la existenciaen los laterales norte, sur y
oeste de un tercer piso que queda retrasado en Ja linea del patio. /

Destaca el meridional que conforma un arcada de mediopunto cegada con




PALACIO Dt LOS NARQULS=S DE CAICEDO.=-




pilastras intermedias.

La decoracién del patio se completa con un pilar, desplazado
hacia el dngulo nor-este, que presenta el frontal enmarcado por pilas
tras, con hendiduras, que se rematan con un mutilo geométrico. Sobre
ellas, un frontén partido con decoracién de bolas en los extremos. /
Deveria albergar la herdldica familiar que ha desaparecido. En su lu
gar existe pintado un escudo cuartelado que hace alusién a las fami-
lias Caicedo y Rueda (221). Lo descrito del pilar es de piedra de El
vira, en cambio, el centro seria de marmol bianco, donde se situan /

dos mascarones diferentes cuyas bocas funcionarian de cafios.

El patio y la escalera estuvieron decorados con azulejos de

“alavera (222).

De gran interés para nuestro estudio seria la fachada que -
constituye uno de los disefios mas importantes de tipo manierista en
edifizios civiles. Se estructura en tres plantas mds dos torres situa
das en los extremos. E! conjunto presenta paramento de ladrillo pren-
sado, a excepcidn de alguros elementos que iremos precisando y de la

portada en si, toda de piedra de Elvira.

El cuerpo bajo se estructura con la portada y dos secuencias
de "'anos. Lz mas externa utiliza vanos ligeramente rectangulares, a
pcca altura del suelo, gue iluminan los sotanos, y sobre ellos unas

ventanas rectangulares con rejas. Hacia la portada, aparece una segun

da linea que presenta unos paneles cuadrados con cabezas de leén en -

bronce que sujetarian, en origen, argollas desaparecidas actualmente,

Sobre ellas unos vanos de dimensiones reducidas. De alguna forma, es-




@ |

N

gl

U
| o2 = THEA A
lr.o ' |'L'

1'1 '

%
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Fachada,




{a inversién de huecos entre la linea mds externa y esta mas hacia la
portada, recogen el esquema que encontramos en la planta baja de ia

Chancilleria de Granada.

La portada es adintelada con molduraje y pilastras estriadas.

. . 2 o
Sobre ellas aparece un interesante disefio :le mensula doble. La parte

superior tiene forma de prisma estriado y la inferior se independiza,
y de ser remate de la primera se individualiza formando un precioso
rutilo con talla de rostro femenino, similar a los que aparecen en /

las partes baias de los vanos del primer piso de la Chancilleria.

El primer piso, tiene en los laterales dos vanos en cada la-
do, rectangulares con rejas y enmarque en acodo. Sobre la portada se
dibuja un balcén con pilastras acanaladas con mutilos que continuan
el disefio estriado. Sobre ellas un frontén partido y enrollado alber
ga un herdldica perteneciente 2 la familia Rueda (223). Entre el bal-
cén y el entablamento del piso bajo encontramos dos ménsulas bastan-

te anchas pero del exceso desarrollc de talla.

Un tercer cuerpo en altura repite los vanos del segundo en los
extremos de la fachada, para conformar el resto con una galeria de ar
cos de mediopunto sobre columnas toscanas de piedra de Elvira y balaus
tres torneados de canteria , Tanto las claves como las enjutas se deco

ran con ménsulas.

Por dltimo las torres re disefian con arcos serlianos sobre co
lumnas toscanas de piedra de Flvira, ccmpleténdose con tondos de cerd
mica vidriada, semejantes a los utilizados en la fachada de la casa de
las Chirimias del paseo de los Tristes, situados en los dngulos supe-

riores. Se remata con un alero de modillones de mamposteria lobulados.
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La herdldica de la portada, decorada con cimera y roleos es /
cuartelada: "... 12 y 42: en gules, una rueda de carro de oro y, en /
el centro, una flor de lis; 22 y 32: un arbol y, a cada lado, un oso,

cebdndose del fruto" (224). Se trata del escudo de los Rueda, a quien

. + 4 .
pertenecié este palacio. Estus parece que provenian de Guadalajara e

intervirnieron en la conquista de Granada. El enlace con los Caicedo !
gue dan nombre al palacio no se produjo hasta el siglo XVIII, al casar
dofia Melchora de Rueda leiva y Guevara con don Luis_Beltrén de Caicedo
y Solfs, primer marqués de Caicedo, titulo creado para €l en el afio /

1712 (225).




CALLEJUELA DE CASTILLEJO, n® 6.

Esta casa inicialmente debié de ser una construccién del si-
glo XVI, pero en el siglo XVII fue reodelada casi totalmente, como se
puede apreciar por las zapatas barrocas del patio. En siglos posteric

res sufrid nuevas intervenciones.

De la original estructura del siglo XVI s6lo se conservan dos

canes antropomorfos en el patio, en mal estado de conservacifén, y una

viga de gran escuadria entre ellos.




Catdlooo nt

PALACIO DE LOS VARGAS(Antiguamente de l2s Salazar).

Situado en la Calle Horno de la Marina n®9 es una muestra /
importante de la prdctica palaciega de final 4c sizlo. Se estructura,

siguiendo el consabido esquema de patio central, en dos pisos, bajo y

primero, excepto en el lateral de la fachzda doade aparecen un segundo

a mcdo de torre. En la parte posterior, un jardin de dimensiones consi
derables cierra el conjunto. Este se completa con sétanos que funcio-

¢ . 3
narian como caballerizas en los laterales Sur y Este.

Comenzando por el exterior, la fachada con paramento de ladri
1lo a soga encalado, se centra con la portada, un poco desplazada ha-
cia la derecha. Esta, se abre con arco rebajado sobre pilastras adosa
das y decoracién de molduras geométricas. Dos ménsulas soportan un pe
quefio entablamento sobre el que aparece ur balcén encuadrado entre dos
escudos herdldicos sobre pedestales. La fachada se completa con tres
vanos de diferentes dimensiones en el piso bajo y en situacién disimé
trica, y dos vanos mayores con rejas en el primer piso a ambos lados
del balcén central. Por iltimo, el segundo piso o torre formado con

e

un arco de medio punto y pilastras de ladrillo. corenan —-
L4

do, un alero con canes de mamposteria.

Se accede al patio a través de un zaguin cubierto por un al-
farje sencillo sin decoracién, a excepcién de un friso que corre en -
los cuatro lados con el lema nazari repetido: "Y no hay vencedor sino

Allah", en caracteres arabipos, posiblemente rehechos sobre inscripeio

nes anteriores.

El patio, centrado por una fuente poligonal, va limitado por

una arcada de mediopunto sobre columnas toscanas, cuatro en cada la-
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teral, de piedra de Elvira. Los soportes presentan la particularidad
de ser diferentes minimamente en cuanto a su grueso oscilando entre /
23 y 26 centimetros de didmetro; ademds, el equino del capitel tiene

variaciones, de poca importancia, en su altura.

De las columnas situadas en los vértices surgen, también, ar

cos hacia el muro gue apoyan en impostas.

’/ . b . .
Las galerias se hallan cubiertas por un alfarje sencillo sin

decoracidn.

En la parte posterior del patio y dandc acceso al jardin se
hallan tres salas que se cubren con un alfarje, de jacenas de gran /
escuadria y la tablazdén con decoracidén de chellas y alfardones con los

contornos menores en forma de arco ccnopial.

El primer piso se resuelve con una galeria cerrada con vanos
sobre el patio y cubierta de alfarje sencillo similar al que encontra
bamos en la galeria del piso bajo. A su alrededor aparecen una serie
de habitaciones, conservandosc restos del siglo XVI en los dormitorics,

capilla v saldn principal.

En los dormitorios, situados e¢n el lateral principal sobre la
puerta de entrada, con alfarjes igua’e< al que encontrabamos en el sa
1lér de la plarta baja. El mismo esquu.a constructivo se repite en la
czpilla, pero aqui, la chillas y alfardones se separan con verdugui-
ilos pintadns en roio y negro y el saetino lleva decoracién de aje-
drez en blanco y negro. No sabemos si esta decoracién pintada estaria

generalizada en el resto de los alfarjes, o bien, la capilla constitu

ye una excepcidn,
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Con balcones hacia el jardin encontramos la camara mas rica
v principal del palacio. Se cubre con una armadura rectangular de
limas moamares. Lleva tres tirantes pareados, con labor de lazo de
ocho, que descargan sobre canes de acanto poco labrados. En los an-
gulos, cuadrales sobre canes iguales a los de los tirantes con la

salvedad de que estos van también pintados.

Toda la armadura aparece pintada. Los pares y nudillos tie
nen perfiles en ocre, rojo y azul, presentando en el centro decora-
c26n de soga. La tablazén lleva rosetas pintadas y decoracién vege-

tal separdandolas, con dominio de tonos ocre, azul, rojo y negro.

El harncruelo se apeinaza en los cabos con estrella de -
ocho. La tablazén iria igual que la anteriormente mencionada, excep

to en la parte apeinazada en que las rosetas van doradas.

Curiosamente, la armadura no coincide con las dimensiones
del habitaculo que serian 13,70 x 5,20 metros, ya que ésta sélo tie
rne 11,70 metros de largo. Debido a esto, los lados menores del rec-
téngulo descargan sobre vigas, de gran escuadria, con canes de acan
to de mayor tamafio y labrado mis profundo que las situadas en los
tirantes. Los dos metros restantes se van a resolver de forma dife-
rente en cada lado. En el lateral norte aparece una calle plana con
rosetas pintadas en negro y blanco. En cambio, en el lateral opues-
to, de mayor anchura, tenemos un pequefio alfarje con su menado de -
c¢riillas y alfardones. En las chillas se pinta una roseta dorada;
scparando estas de los alfardones verduguillos pintades en rojo y SO
gueado en blanco y negro. Por tiltimo, el saetino de los alfardones

se pinta en azul.

Poniendo en comunicacidn el piso bajo y el alto sc sitda la es
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calera barroca, a la que se accede por el lateral norte del patio me
diante una verja de buena forja. Es de dos tramos con amplia meseta
v bbéveda de medianaranja soLre pechinas con exhuberante decoracién

de yelmos, mascarones y heraldica familiar.

En cuanto al jardfh, situado en la parte posterior es de gran

extensién estando centrado por un pilar octogonal. Aparecen otras dos
fuentes laterales, mds pequefias, del tipo de surtidor, propio de la

mas pura tradicidn granadina.

Anexa a la casa, y funcionando como parte de esta, encontra-
ros el edificio para el servicio con un nimero de algibes importante
para el uso doméstico. En su fachada, de ocho metros, aparece la heril

dica que la relaciona con el palacio.

Capitulo aparte merece la cuestién de la herdldica. En la fa-
chada de la casa de servicio tenemos el escudo de los Salazar: "... en
campo de gules, trece estrellas de oro" (226) que veremos repetido en
los demads. Sobre la portada principal aparecen dos escudos que repre-
sentan a esta familia y sus alianzas. El1 de la izquierda es cuartelado:
"...12: en campo de oro, cruz de Calatrava roja; 292: en campo de gules,
trece estrellas de oro; 32: cinco toros pasantes, coleccados, dos, uno
v dos; y 42 en campo de sinople, banda de oro con dos dragantes''(227).
El de la parte derecha es : "... partido y medio cortado; 12: en campo
de gules, trece estrellas de oro; 22 : campo de gules, y tres bastones
o palos de plata, carpgados de dos armifios de sable, cada uno; y 32: en

campo de oro, un sol de gules'" (228).

La existencia entre el mobiliario de la familia de unos peque-

fios cuadros con los dibujos de los distintos escudos de los linajes,
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r.os permiten un conocimiento mds preciso de estos.

En el de la parte izquierda donde aparece la cru:z de Calatra-
va, creemos que hace alusién a Don Juan Mufioz de Salazar y del Rosal
que en el afio 1626 6 1627 “ingresd en laorden de Calatrava, por lo que
hemos de suponer que en estos afios se produjo unz remodelacién de la
fachada(229). El cuarto cuartel, que representa dos dragantes, seria

alusivo a la familia Uceda.

En la fachada del jardfn encontramos dos escudos iguales. Son

cuartelados, en el primero aparecen las trece estrellas de los Salazar,
en el segundo un arbol flanqueado por dos aguilas, en el tercero un

arbol coronado por una estrella, y en el cuarto siete calderos.

La herdldica de la familia se resume en un cuadro pintado si
tuado en el descanso de ia escalera. Aparecen dos escudos rodeados de
banderas y el lema: "Tal debe el hombre ser como quiere parecer" que
pertenece a la familia Pérez del Pulgar (230). En el primer escudo, si
guiendo los cuadritos encontrados en la casa, se representan en cuatro
cuarteles: 12 Los Pérez de Varpas, 2¢ Los Lopez Dolz, 32 Los Chacén,

v 4° Los Pérez del Pulgar. En el segundo escudo, también cuartelado,
se sitdan: 12 Los Fernindez de Cérdoba, 292 Los Morales Ballesteros,

3¢ Los Lopez de Vinuesa y 42 Los Uceda.

Esta herdldica resume la suma de linajes que han poseido la

casa por linea directa desde su construccién hasta nuestros dias.




* -l

riLAk DE DON PEDRO.

El Pilar de Don Pedro aparece actualmente situado, debido a
las actuaciones episddicas de la reforma de Granada de Gallego y Bu-
rin, en la Plaza de los Tiros donde fue trasl-adado, en 1942, desde el

Paseo del Violédn (231).

Inicialmente este pilar se hallaba en los callejones de las
huertas del Cafiaveral donde lo construyé Don Pedro de Mendoza, de alli
se traslad6 en el siglo XVIII al Paseo del Violodn 'y posteriormente,
como hemos dicho, a la Plaza de los Tiros adosado a la parte posterior

del edificio de Capitania (232).

Segun Romero Yranzo en el Archivo de la Casa de los Mendoza
habia privilegio de los Reyes Catélicos dado el afio de 1501 en el que
dan a Don Pedro de Mendcza la propiesdad de varias tierras en el Gara-
gui, o Jarabui, al pie de este documento existe una nota que dice:

" Costé la fabrica del Pilar nueve ochocientos noventa maravedis', que

segin este autor se refiere a la obra que tratamos (233).

Estructuralmente se conforma con una pila rectangular y un
frontal adosado al muro con dos mascarones de donde surgen los cafios,
sobre ellos, un frontén triangular que se parte y enrolla para dar ca
bida a la herdldica del mecenas constructor. En la cornisa del enta -
blamerto que precede y conforma el frontén aparece la levenda: 'POR
ACUERDO Y A EXPENSAS DEL EXMO. AYUNTAMIENTO Y DE LOS VECINOS DEL BA-
RRIO DE S. SEBASTIAN/SE HIZO ESTA FUENTE PUBLICA SIENLO ALCALDE DE

GRANADA EL ILLMO., SR. D. MANUEL TEGEIRO Y MELENDEZ', que hace aIE -

si6én al momento de su instalacidén en el paseo del Violdn.




El escudo que acoge el frontén se divide en cuatro cuarteles
rno siendo de linaje conocido. El cuartel de la parte inferior derecha
ha sido identificado como perteneciente al apellido Butrén (234). El
cuartel inferior izquierdo que presenta dos cabezas de dragones, leén

coronado y flores de lis es relacionable con el de la familia Castilla

gue emparentaba con los Mendoza (235). En el lateral izquierdo aparece

la divisa: "AMAK A DIOS Y SERVIR AL REY". La heraldica se completa con
un casco , elemento que hasta =1 siglo XVII no tuvo un significado con

creto.

El paramento al que se adosa el pilar completa la decoracién
de este con tres nuevos elementos herdldicos. Inmediatamente, sobre el
centro del p:lar, aparcce el escudo de Espafia, y en los laterales el
de la ciudad con los Reves Catélicos y la granada, rodeados de los sim

bolos de Castilla vy Ledn (236).

W




(1) La restauracion se realizo en el afio 1984 bajo la direccién de
Carlos Sanchez Gémez. Hay que resaltar que los actuales propieta-
rios(HIJAS DE CRISTO REY), por motivos sentimentales, no han que-
rido derruir la parte de patio .egada. No obstante, el arquitecto
ha hecho un trabajo que permite plantear la estructurz originaria

sin dificultad.

GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada, pég. 368.

DON MANUEL GOMEZ-MORENO, en su Quia de Granada, percibia perfec

tamente esta situacidn cuando apuntaba: "...conserva restos de -
una portada con adornos moriscos, un antepecho del mismo estilo y
otres fragmentos; pero todo lo demas ha sido destruido en nuestros

dias por un conocido anticuario" (pég. 487).

Era el ntmero 20. Cfr. GOMEZ-MORENO, M.; Gufa de Granada, pags.
487-488.

Ibidem. pag. 481: "La del niim. 5 de la calle de S. Buenaventura,
que corre paralela a la plaza del Salvador, es una de las mas ex-
tensas y mejor construidas; tiene patic casi cuadradc con su al -
berca y galerias en derredor,cuyos techos sostienen cclumnas de -
ladrillo con zap#&as de gusto romano; encima hay una fila de cane-
cillos con pinturas moriscas, sobre las que descansa la balaustra
da y pies derechos del corredor, labrados con es*ilo gdtico y al-
fFo de arabe. La decoracién de yeso gue tendrian las puertas, casi
enteramente ha desaparecido, pero en la sala baja principal que -
dan puertas, diestramente ejecutadas, y el techo con pinturas mo-
riscas de buen aspecto y regular dibujo, que es lo mas notable de

la casa".

5) VALLADAR, Fr.; Novisima ggja de Granada. pag. 398.




(7) GALLEGO Y BURIN, A.; op. cit..pag. 368&.

(8) SANCHEZ CAMPOS, P.; Monumentos desaparecidos en Granada. pag.

268.

(9) El lateral este estd arruinado aunque esperamos su pronta restau

racién.

(16) Catalogo de edificacién del colegio oficial de Arquitectosde An

dalucia Oriental.

(11) VELAZQUEZ DE ECHEVARRIA,J.; Paseos por Granada.... .Tomo II, pa

seo X.

(12) GIMENEZ SERRANO, J.; Manual del artista.... pag. 356.

(13) SIMONET Y BACA, Fr. J.; Descripcidén del Reino de Granada.... pag.

67.

CONTRERAS R.; Monumentos &arabes... pags. 347-348.

ESCALADA, Ledo.; Guia de Granada. pag. 209.

GOMEZ-MORENO, M.; Op. cit. pég. 466.

VALLADAR, Fr.; Las casas del Chapiz. pags. 67-70.

GALLEGO Y BURIN, A.; op. cit. pag. 356.

PRANGEY, G.; Recuerdos de Granada.... pag. 51.

VALLADAR; Fr.; op. cit.. pag. 69.

SECO DE LUCENA, L.; Guia Breve de Granada, pags. 120-121.




{22)

(23)

(24)

(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(35)

(36)

(37)

6.

CABANELAS, D.; La escuela de estudios arabes de Granada. pag.

GOMEZ-MORENO, M.; Op. cit.. pég. 466.

Ibidem, pég. 466.

Ibidem, pag. 467.

Ihidem, pag. 468.

Cfr. GALLEGO MORELL, A.; Pedro Soto de Rojas.

GALLEGO Y BURIN, A.; Op. cit.. pag. 374.

Libro de titulos de la casa numero 32 de ia calle del Agua de -

Granada. Recogidos por: GALLEGO MORELL, A., op. cit. pag. '00.

P

Muchos de estos elementos son restaurados.

GOMEZ-MORENO, M.; Op. cit.. pag. 486.

Ibidem, pag. 486.

Ibidem, pag. 486.

Estas zapatas de otras construcciones son de cuatrc 16bulos con

echo de paloma', muy estilizados.

GALLEGO Y BURIN, #.; Op. cit.. pag. 375.

La direccién de esta restauracidén ha sido del arguitecto CARLOS

SANCHEZ GOMEZ.

LUQUE, J. Fr.; Historia de Granada y sus contornes. pag. 545.




{36) HENRIQUEZ DE JORQUERA, Fr.; Anales de Granada. pgs. 217-218 y

827.
. FORD,R.; Granada, péag. 109.

. GIMENEZ SERRANO, J.; Manual del artista... pag. 385.

ECHEVERRIA, J.; Paseos por Grarzda... pags. 14-15.

BERMUDEZ DE PEDRAZA, Fr.; Historia eclesiastica... Fol. 89.

. GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 395.

GOMEZ-MORENO, M.; Guia de Granada. pag. 451.

(39) GARCIA GRANADOS, J.A. y MARTIN GARCIA, M.; La casa de la Lona.

pag. 141-162. De este articulo hemos sacado précticamente todas

las noticias sobre la edificacién.

(40) Los datos provienen del fichero monumental del colegio de Ar -

quitectos de Andalucia Oriental.

(41) GOMEZ-MORENO, M.; Breve resefia de los monumentos.... pag. 30.

GOMEZ-MORENO,M.; Guia de Granada. pag. 452-454,.

Musec arqueolégico provincial. Inventario n? 1083.
Ibidem, n? 1086 y n? 1089.

Ibidem, n? 1082 y n? 1086 bis.

Ibidem, n? 336.

MORENO GARRIDO, A.; La casa de las Monjas. pdg. 403-408.




Museo de Arte Modern. de Barcelona.
. Fig. 1. Acuarela. 255 x 356 mm. n? inventario 194856,

. Fig. 2. Acuarela. 255 x 356 mm. ni® inventario 10G4895.

GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 381.

GOMEZ-MCLENO, M.; Guia de Granada. pags. 418-449.

(51) GALLEGO Y BURIN, A.; Op. cit.. pag. 395, nota 32.

2) MORENO OLMEDN, M.A.; Heraldica y Geneaologia granadinas.

42.

Ibidem, pags. 42-43.

GALLEGQ Y BURIN, A., Op. cit.. pag. 387.

. GOMEZ-MORENO, M..; Op. cit. pag. 454.
. SECO DE LUCENA, L.; Guia Breve de Granada. pag. 137.

GOMEZ-MORENQ, M.; Op. cit.. Vol. II. pag. 269.

GALLEGO Y BURIN, A.; Op. cit. pag. 387.

GOMEZ-MORENQ, M., Op. cit.. péag. 455.
. GALLEGO Y BURIN, A.; op. cit.. pég. 391.

MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit. pag. 92.

GOMEZ-MORENO, M.; op. cit.. pag. 460.

MORENO OLMEDO, M.A.; op. cit.. pag. 92.

Ibidem, pag. 92.

Catélogu de edificacidn del Excmo. Ayuntamiento deGranada.




(63) GOMEZ-MORENO, M.; op. cit.. pag. 429.

(64) TORRES BALBAS, L.; Aleros nazarfes. pag. 361-366.

(65) Debido al incendic sufrido la casa esta precintada procediendo
los datoz del catélogo de monumentos del colegio oficial de Ar -
guitectos de Andalucfa Oriental.

(66) MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit. pag. 124.

(67) Ibidem, pag. 126.

(68) Ibidem, pag. 126.

(69) GOMEZ-MORENO,M.; Guia de Granada. pag. 412.

(70) GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 341.

(71) MORENO OLMEDO, M. A.; Herdldica y Genealogfa... pag. 20-24,

(72) GOMEZ-MORENO,M.; op. cit. pég. 413.

(73) FELEZ LUBELZA, C.; Portades manieristas y barrocas... pag. 9.

(74) Ibidem. pag. 9-10.

(75) MORENG OLMEDD, M.A.; Op. cit. pag. 20.

(76) Estos versos dicen: "Este poyo, muchas veces / al Santo sirvio
de cama, / que el que nace para humilde / so-
bre las piedras descansa./ Caridacd, benevolern-
cia,/ rectitud, justicia y gracia, / dijo Juan
de Dios que nunca/ faltariz en esta casz./ En

it . . i ’
aqueste mismo sitio / €l Santo pinto una espa-

da,/ dando a entender que defiende / al que -

con celo lo llama. / Aqui y por todo el orbe/ ,
{Oh Juan ! tu virtud se ensalza. / Oye pro -
picio esta obra, / pues tanto a los pobres -

amas.".

GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 341.

3
~)

(78) JELEZ LUBELZA, C.; op. cit. pég. 9.

{79) MORENO OLMEDO, M.A.; op. cit. pég. 43.

(80) GOMEZ-MORENO, M.; op. cit., pag. 4l1l.

(81) GALLEGO Y BURIN, A.; op. cit.. pag. 340.

(82) El1 lateral Sur del patio aparece actualmente abiertc con pértico
de dos arcos de medio punto que apoyan en su centro sobre un pilar
de ladrillo. Esta parte es de la casa adyacente debiendo de estar

en su origen limitada con un simple muro medianero.

(83) FRUIZ, E.; Museo casa de los Pisas. pag. 12.

(84) MCRENO OLMEDG,M.A.; Op. cit.. pag. 88-89. "
(85) Ibidem. pag. 88.

(86) RUIZ, E.; Op. cit., pag. 10. k;
(87) MORENO OLMEDO, M.A.; op. cit. pat. 73.

(88) Catdlogo de edificacién del Colegio Oficial de Arquitectos de -

Andalucia Oriental.
(89) FELEZ LUBELZA, C.; op. cit.. pég. 20.

(90) KUBLER, G.; Arquitectura de lcs siglos XVIT y XVIII. pag. 30.




Ibidem, pég. 36.

MORENO OLMEDO, M.A;,op. cit. pag. 44.

MORENO OLMEDDO, M.A.; op. cit.. pég. 125,

Ibidem, pag. 124, nota 211: "lLas armas, que figuran debajo de la
Torre de Comares, dicen ser las antiguas de Zafra, pero no he en
contrado en ningun autor que al hablar del secretario de los Re-
yes Catolicos haga referencia a este escudo, salvo a las tres to
rres, concedidas por los Reyes; por ser su origen plebeyo, no de
bfan de tener blasones sus antepasados, asi que no sabemos el -

origen de este escudo".

Ibider, pag. 124.

Ibidem, pag. 124-125.

El resumen de tcdas estas tradiciones quien mejor y mas esguema-

ticamente las resume es: SECO DE LUCENA, L.; Guia Breve de Granada.

pags. 101-103.: " Dicese que Hernando de Zafra habia recibido innu
merables privilegios y gracias de los Reyes Catolicos a guien tar

lealmente szirvio;pero que, ceseando recompensarle més y mas en -

premio de sus trabajos en la congquista de Granada, le preguntd el

Rey con afable sonrisa:

- ¢(Que quieres?. Demanda lo que mejor te cuadre.

- Sefior, contesto el buen anciano, nada deseo, me basta con la
honra de haber contribuido al feliz remate de tan gran empre
sa.

Quedé Fernando V satisfecho al parecer con esta respuesta mas vien

do cabizbajo y meditabundo a su Secretario,

- Vamos, -le dijo con aire familiar- tu esperas alguna gracia.

- Si sefior, estoy Esperando la del cielo.




Sin duaa recordaba, como buen cristiano que todas las gracias
del rey no bastarian a borrar sus pecados si Dios no tenia mi-

sericordia para con el.

- E1 balcon se cerré despues para cuadrar la sala.

Otros cuentan que en una tenebrosa noche de Diciembre rugiendo la
tempestad y oramando las crecidas hondas del Darro, un cumplido -
Caballero descendiente de Hernando de Zafra, que tenia una hija -
dnica blahco de sus esperanzas y de su carifio en el mundo, entré

en su casa mas temprano que de costumt:e como impelido por un pen-

samientc fatal se dirigid a las habitaciones de su hija. Con el -

trueno, con el viento al despefiarse de las hondas, sus pasos no -

fueron sentidos: Empu}d dulcemente la puerta y cual seris su furor
y sorpresa con las ropas lubricamente descompuestas y destrenzada
cabellera a su hija que cayd desmayada en el pavimento. La débil -
luz de una retirada lamparilla iluminaba la estancia y el caballero
empufiando su daga, avanzco sobre una sombra gue se ocultaba timida-
mente entre el cortinaje. Asida al fin y antes de clavar el pufial
en su corazon vio el rostro de su paje méds querido, rubio como el
oro, hermoso como un angel y tan nifio que el bozo no tenia su ju-
venil semblante. Su brazo se detuvo: entonces con légrimas en los
ojos arrodillado y juntas las manos en suplicante actitud, el cul-

pablc demando piedad.

Sefior, el amante salto por el balcén, yo soy inocente he

venido a salvar a vuestas hijas.

Luego eres su complice jInfame!.
Justicia Sefior! jPiedad! No me mateis.
cQuien la ha tenido de mi? Pero eres indigno de morir a

mis manos. Mafiana te colgaran de ese balcon.

Antes de romper el dia se hicieron los preparativos para cumplir
lo ordenado por el caballero, que con fria impasibilidad quiso

presenciar la barbara ejecucidn.




Sefior, ;Justicia! decia el paje con ahogados sollczos

y con el dogal al cuello, ¢Justicia®?.

caballero respondié con una carcajada.

iJusticia! Grito de nuevo el infeliz dirigiendo su voz a

la calle por el esquinado balcon.

Esta dormida todavia la tierra.

Yo la espero del cielo que sabe mi inocencia.

Colgadlo, -gritd con furor el ofendido padre- y muerto ya

que este el tiempo que quiera Esperandola del cielo.
Despues mando tapiar el balcén para que la luz no alumbrase

nunca el lugar de su deshonra.

GOMEZ-MORENO, M.; Guia de Granada. pég. 422-423.

RAMOS LOPEZ,M.; Cardcter de los monumentos... pag. 20.

LUQUE, J.Fr.; Historia de Granada y sus contornos. pag. 494,

GOMEZ-MORENO,M.; Op. cit. péag. 421.

GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 347.

BLASCO SANCHEZ, M.; Portada renacentista... pag. 97-98.

BRAWN, G. y HOGENBERG, F.; Civitates...

GOMEZ-MORENO, M.; Op. cit.. pag. 464.

GALLEGO Y BURIN, A.;_ggia de Granada, pég. 324.

MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. 88B.

BLASCO SANCHEZ, M.; op. cit.. pag. 115.

FELEZ LUBELZA, C.;Op. cit.. pag.1ll.




Ibidem, péag. 12.

MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. Bl.

Apéndice n? 399,

MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. 82.

Ibidem, pag. 119-120.

Acta de la Comisién de Monumentos. (Museo Arqueologico Pro -

vincial).

27 de Noviembre de 1902:"... Se participo a la Junta el des -

cubrimiento de varios objetos arqueologicos en la casa de la Sra.
Marquesa de Casablanca que se esta reedificando cuyos objetos

consisten en una tahls con inscripciones alcorénicas pintadas,

algunas monedas arabes y de tiempo de los Reyes Catolicos y azu

lejos arabes antiguos muy variados y curiosos.

16 de Febrero de 1903: "El Sr. Marqués de Casablanca remite -

para el Museo varios fragmentos de azulejos antiguos hallados
en el derribo de la calle Pavaneras, casa solariega, propiedad
de su sefiora tia, y se acordd dar por ello las mds expresivas

gracias".

GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada, pag. 183.

MORENQ OLMEDO, M.A.; Heraldica y Geneaologia... pag. 73.

Ibidem, pag. 72.

Esto se debe a que Don Luis de Maza se caso con doila Leonor

Granada Venegas. Cfr. MORENO OLMEDO, M.A., op. cit. pag. 74.

GALLEGO BURIN, A.; Op. cit.. pag. 182.




. GOMEZ-MOREND, M.; Guia de Granada, pag. 208.

(a2y) Esta casa se comunicaba antiguamente con la casa de los Tiros,
lo que se debe a que los Suarez de Toledo descendian, ademas -
del citado Don Alonso,de Don Diego de la Cueva, que después se

llamo Don Pedro de Granada.
MORENO OLMEDC, M.A.; Op. cit. pag. 113-114,

GOMEZ-MORENO, M.; Gufa de Granada, pag. 208.

. VALLADAR, Fr.; La casa de los Tiros. pag. 86-90.

Comisarfa Regia de Turismo. Memoria de 1926-1928. Granada.

GALLEGO MORELL, A.; Casa de los Tiros, pag. 14-15.

CHECA CREMADRES, F.: Pintura y Escultura... pag. 200-201.

Se trata de una referencia al trabajo numero 12 de Hercules.
Este pidid permiso al Rey de los Infiernos para llevar consigo

a Cerbero, el perro tricéfalo, consintiendo Hades a condicidn

. . . 4
de que el consiguiese domarlo -in hacer uso de las armas. Her ~u

les se aproxim¢ cautamente a la bestia, le agerrd por sorprese
la estrechd entre sus brazos y la subic a la luz, mostro su pre

sa a Euristeo y luego la volvié a llevar al infierno.

CIRLOT, J.E.; Liccionario de Simbolos, péag. 488.

PEREZ RIOJA, J.A.; Diccionario de Simbolos y mitos. pag. 340.

CIRLOT,J.E.; Op. cit.. pag. 156.

Ibidem, pé&g. 338.




(132)

(133)

(134)

(135)

(136)

(137)

(138)

Lucrecia era hija del romano Sp. Lucrecio Tricipitino, esposa
de Tarquino Colatino. Violada por Sexto Tarquino quitose la vi-
da y ello fue causa de la expulsién ae los tarquinos de la ciu-
dad de Roma (510 a. de J.C.) y de la fundacién de la Repiblica

Romana.

Pentesilea era hija de Ares (Marte) y Otrera, reina de ias -
amazonas. A la muerte de Hector fue en auxilio de Priamo y mu -
rié a manos de Aquiles. Al despojarla este de sus armas admiro
su portentosa belleza, llord su muerte y mato a Tersita por ha-

ber insultado al cadaver.

Herodoto y lcs autores griegos hablan de una reina de Asiria,
llamada Semiramis, cuyo inatrimonio con Nino dio origen a una -
serie de Reyec holgazanes el ultimo de los cuales fue Sardandpo
lo que vivio en el haren rodeado de mujeres vestido como ellas
y entregado a labores femeninas. Semiramis por el contrario, -
personifica el caracter guerrero de la raza atribuyéndosele la
construccién de los principales monumentos de Babilonia y la -

fundacién de importantes ciudades en Media y Armenia.

Judith, viuda de Manasés, vivia en Betulia, ciudad sitiada por
Holofermes. Pese a la vida de retiro y austeriadad que llevaba,
decidié visitar a Holofernes, vestida de sus mejores galas. El
efecto buscado se produjo: el sitiador de Betulia se prendd con
pasién de Judith y esta,despues de un banquete, decapitd a Holg

fermes con la propia espada de éste.

HPENRIQUEZ DE JORQUERA, Fr.; Anales de Granada. pag. 504.

Ibidem. pag. 61.

SANCHEZ TRIGUEROS, A.; Libro de Granada, Tomo IV. péag. 1407-

1408.
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(139) Gaceta del Sur 6-7-1.923.
(140) Apéndice n? 365-a- .
(141) Apéndice n? 365-b-.

(142) Apéndice n? 365-d-.
(143) Apéndice n? 365-e-.

(144) GIMENEZ SERRANO, J.; Manual del artista... pag. 315. Aqui se

identifica la heraldica como la de los Bazanes de donde, el au-

tor, dedujo que podria haber sido esta la casa de Diego de Siloe.

(145) MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. 102.

(146) CASTILLO NOGUERA, M.P.; Edificios domésticosggranadinos...

pag. 373.

(147) MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit. pég. 62.

(148) GOMEZ-MORENO, M.; Guia de Granada. pag. 213-214.

(149) GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 176.

(150) GARZON PAREJA,M.; La industria sedera en Espafia. pag. 120-127.

(151) Cit. en Ibidem, pég. 121-122.

(152) SANCHEZ CAMPOS, P.; Monumentos desaparecidos en Granada.pég.
268.

. GAKZON PAREJA,M.; Op. cit.. péag. 122.

(153) HENRIQUEZ DE JORQUERA, Fr.; Anales de Granada. pag. 21.




(154)

(155)

(156)

(157)

(158)

1159

(160)

(161)

(162)

(163)

(164)

(165)

(166)

(167)

(168)

(169)

MORENO OLMEDG, M.A.; Op. cit.. pag. 75.

GOMEZ-MORENO,M.; Op. cit.. pag. 226,

MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. 75.

Museo Nacional de Arte Hispano-Musulman.N2? inventario 1662.

MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. 104.

GOMEZ-MORENO,M.; Op. cit.. pag. 226.

« GALLEGO Y BURIN,A.; Op. cit.. pé&g. 168.

Catalogo Moriumental del Colegio de Arquitectos de Andalucia
Oriental.

MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. 90.

Ibidem, pédg. 90-91.

Catdlogo Monumental del Colegio de Arquitectos de Andalucia
Oriental.

GALLEGO Y BURIN, A.; Op. cit.. pag. 184-185,

LUQUE, J.Fr.; Historia de Granada.... pag. 549.

Apéndice ne 383,

Apéndice n? 388.

GALLEGO Y BURIN,A.; Op. cit.. pag. 184,

Actas de la Comision de Monumentos correspondientes a las se-

siones celebracdas el 7-1-1.872, 11-4-1.875 y 21-4-1.875,




{170) Antiguc Mayorazgo de la familia. Ms. cit. por VALLADAR,Fr.
Novisima guia... pag. 352.

(171) GALLEGO Y BURIN,A.; Op. cit.. pag. 325. nota 2.

(172) VALLADAR, Fr.; Op. cit.. pag. 352.

(173) GOMEZ-MORENO, M.;Op. cit.. pag. 200.

(174) VALLADAR, Fr.; La casa de los Ferndndez de Cordoba. cag. 670.

(175) Apéndice n® 364,

(176) GAYA NUNO, J.A.; Arguitcctura espafiola en sus monumentos. ..

pags. 324-325,

(177) GOMEZ-MORENO,M.; Guia de Granada. pdg. 204.

(178) Ibidem, pag. 205.

(179) NUERE, E.; La carpinteria de armar.... (s.p.)

(180) 1Ibidem,

(181) Ibidem.

(182) 1Ibidem.

Catalogo del Colegio de Arquitectos de Andalucia Oriental. “Es

la Gnica casa con tipologia morisca Jue se conserva en el Centro

de Granada.",

(184) MORENO OLMEDO, M.A.; Heraldica y Geneaologfa... pag. 103.
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(185) INSTITUTOC GOMEZ-MORENO. Lep. C,

(186) GUMEZ-MORENO,M.; Op. cit.. p&g. 199.
(187) Ibidem, pag. 199.

(188) CASTILLO NOGUERA,M.P.; Op. cit.. pag. 369.
(189) MORENO OLYEDO, M.A.; Op. cit.. pég. 36.
(190) Ibidem, pag. 36-38.

(191) MERINO MARTIN, D.; Herrajes en las puertas granadinas.... pag
72.

(192) El escudo con torreon y rodeado por tres flores de lis es el
de la familia Cobos de Ubeda. Por ejemplo aparece en la facha-
da Sur de la Iglesia Parroquial de Huelma.

(193) MORENO OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. 77-78.

{194) Ibidem, pag. 32-33.

'195) Informacion procedente del catalcgo de edificacion del Excmo.
Ayun:amiento de Granada, ya que el duefio se ha negado a que se

visite la vivienda bajo ninguno concepto.

(196) GALLEGO Y BURIN,A.; Guia de Granada. pag. 322.

197) GOMEZ-MORENO,M.; Guia de Granada, pag. 321.

(198) 1Ibidem, nota n? 1123.

199) GOMEZ-MORENO,M.; Diego de Siloe. pag. S58.
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(200) GOMEZ-MORENO,M.; Guia de Granada. pag. 320-321.

(201) GOMEZ-MORENO,M.; Diego de Siloe. pag. 58--59.

(202) GOMEZ-MOKENO,M.; Casa de Diego de Siloe.

(203) VALLADAR, Fr.; Guia de Granada. pag. 349.

(204) GOMEZ-MORENO,M.; La Casa de Diego de Siloe.

(205) VALLADAR, Fr.;El Palacio de Cetti-Meriem. (1899) pégs. 84-8S5,
180-181 y 400-402.; (1900) pags. 537-540; (1901) pégs. 15-18,
367-369 y 415-417.

(206) Album descriptivo...: Casa de los Infantes y por otro nombre

Palacic de Cettii-Meriem.

(207) SANCHEZ CAMPOS, P.; Un testimonio importante en la probleméti—

ca de la construccidén de la Gran Via. pag. 447-464.

(208) 1Ibidem, pag. 463.

(209) Cfr. BERX'DEZ PAREJA, J.; Los restos de la casa arabe... péag.

161-164.
. GOMEZ-MORENO,M.; Guia de Granada.pag. 321-322.

(210) GOMEZ-MORENO,M.; Op. cit.. vol. II. pag. 204.

(211) GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 274.

(212) CHUECA GOITIA,F.; Arguitectura del siglo XVI. pag. 204.

(213) Ibidem, pag. 204.

(214) 1bidem, pag. 204.
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MORENO OLMEDO, M.A.; Herdldica y Genealogia...pdg. 53.

GOMEZ-MORENO, M.; Guia de Granada.pag. 280.

GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 282.

MORENOD OLMEDO, M.A.; Op. cit.. pag. 121.

. GALLEGO Y BURIN, A.; Op. cit. pég. 281: "El de Santiago lo fundd
el Ldo. Don Diego de Ribera, uno de los mas notables abogados de es-
ta Chancilleria y de toda Castilla, oriundo de C5rdoba, nue se esta-
blecid en Granada, y llegé a ser Cabailero Veinticuatro de ella. En
su testamento, de ocho de Abril de 1.611, dispuso la fundacidén del
Colegio en Salamanca, encargando de ello a la Cartuja de Granada,
pero por nuevo testamento de 6 de Mayo de 1.6i4 -hecho dias antes
de su muerte- sustituyd a la Cartuja por el oidor de la Chancilleriz
Don Juan Frias y, a falta de éste,por el Rector del Colegio de Je --
suitas de Granada. Muertos los hijos varones de Ribera, y extingui-
do el Mayorazgo llegd la hora de asentar la furdecidén que, el enton
ces Rector de la Compafiia, Don Pedro de Fonseca, decidié esrigir en
Granada, aprovechando la misma casa del fundador, situada en la ca-
lle de San Jercnimo, cerca de la Universidad otorgandose en 1642 la
escritura fundacional y acordandose de nominarle Colegio de Santiago,
la imagen de cuyo Santo se colocaria en la puerta principal scbre
las armas de los Riberas. Anrobades sus constituciones y funciona -
miento, el 12 de Mayo de 1.644, el Colegio no comenzd sus tarsas -
hasta noviembre de 1.649, siendo su primer Rector Don Tomds Crespo
de Moya, contande sdlo, en un principio, con 10 colegiales, nimero
elevado a 30 en 1.653, en cuya fecha se vendi5 la casa primitiva y
se compro otra que el Colegio ocupd hasta comienzos del siglo XVIII,

que se unid al de San Bartolome".

. Para mas informacidén sobre cualquier aspecto de estas fundaciones,
al igual que de su historia posterior. Cfr. OSORIO PEREZ, M.J. El

Colegio de San Bartoiome y Santiago.




(230 )

¥ (231)

o

- (232)
(233)

MORENO OLMEDC,M.A.: Heréldics - (enealogia ...pdg. 9€
CASTILLO NOGJERA, M.P.; Op. ci‘.. pag. 379.

MORENO OLMT™), M.&.; Op. cit.. pag. 40.

GALLEGD Y BURIN,A.; Guia de Granada. pag. 83.

MORENO OLMEJO, M.A.; Op. cit.. pag. 101.

Ibidem, pég. 101.

Ibidem, pag. .V1.

Ibidem, pag- 103.

Ibide~, pag. 103.

ibidem, pag. 103.

Ibidem, pag. 104,

Esto lo sabemos por el fronticpicico de la obra de Martin de Angulo,
“Epistulas Santiagatorias, una de las obicciones que opusc a los poe §
mas de D. Luys de Gorgora el licenciado Francisco de Cascalles..."
nue esta impresa en Granada en 1635, y dirigida a Don Fernando Alon-

so a:1 Pulgar, del que se representa su escudo grabado por Francisco

Heylan. Cfr. MORENO GARRILO, A. El Grabado en Granada durante el si-

glo XVII. La Calcografia. pég. 127.

JUSTE, J.: La ref-rma de Granada de Gallego y Burin, pag. 149.

GALLEGO Y BURIN, A.; Guia de Granada. pag. 183.

RCMERO YRANZO, J..; Pasecs por Granada, pég. 47.
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(234) MORENQ OLMEDO, M.A.; Op. cit.. Lamina XLV-II.

{235) 1biden, pip, 47.

(236) Existen en el Museo de Arte Hispano-Musulmin dos zapatas provenien

tes de edificaciones domésticas no especificadas.

. N¢ de inventaric €3, Entrd en el museo el 20 de Agosto de 1.943.

Procedia del derribo de una casa de Granada sin especificar. Fue
adquirida por Leopoldc Torres Balbéds y recogida del almacén de made-
ra de la Alhambra por don Jesus Bermidez en la fecha indicada la za-
pata es de tipo renacentista decorada con una gran hoja de acanto.
Mediias: longitud 915 mm.; ancho 260 mm. y alturé 270 mm.

. N2 de inventario 1€78. Entr¢ en el museo el 22 de Junio de 1947,

No se sabe su procedencia. Es de madera con la cabeza tallada con te

ma gético y guirnalda central renacentista. Medidas: longitud 920 mm.

ar.cho 250 mm. y alturz 250 mm.
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IL ARQUITECTURA INSTITUCIONAL.
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II1 .1, OBRAS DEL CABILDO DE LA CIUDA.




INTRODUCCION,

El cabildo ciudadano va a ser el organismo mas importante -
en lo referente al disefio urbano. Su jurisdicién le ofrece la posibi-
lidad de aplicar una serie de normas tendentes a la regularizacién y
a la transformacién de Cranada en una ciudad moderna (o cristiana).-
No obstante, su eficiencia seria dudosa en la mayoria de las ocasio-
nes, va sea por enfrentamientos con otras instituciones (el caso de
la Lonja), o bien, por disensiones en el propio seno de la institu -
cidn (la cuestién de la regularizacién de la Plaza de Bibarrambla).
Esto tendria como consecuencia un lento cambio en las estructuras, de
tal forma gue, a fines del XVI aun se mantenia el esquema urbano naza
ri, contra el que se habia luchado, con la excepcidén de acciones con- o
cretas (minimas atendiendo al tiempo de actuacién) y a arquitecturas

precisas que varian =1 paisaje.

Sus actuaciones irdn encaminadas a la mejora de las condicio
nes de habitabilidad como la creacién de fuentes (Pilar de la Plaza -
de los Cuchilleros, de Plaza Nueva, del TOro,..«); o mediante la rE -
gulacién de espacios mercantiles y de abastecimiento (Rastro, Lonja,

Alhondigas,...).

Otra iniciativa vendria determinada por esos espacios nece-
sarios para el funcionamiento de la propia institucién (Casa del Ca -
bildo) y a su representatividad, sobre todo en actos piblicos (Mira -
dores de Bibarrambla o (asa de las Chirimias). Conjuntando esta idea
con el divertimento de los habitantes de la ciudad se comprende un -

interesante espacio como la Casa de Comcdias.

Por Gltimo, la institucién como detentadora de roder, nece-
4




sita de mecanismos represivos para la infractores de su ncrmativa, lo
gue justifica la aparicién de la Carcel y de esa picota denominada '"Ni

fio del Rollo".

En definitiva, organismos que dotan a la ciudad v a su go -
bierno de una estructura juridica con plasmacién urbana, guc va a -
tener significados precisos pero sin coherencia (sin responder a una
planificacién lineal o progresiva), si atendemos al espectro temporal

que los produce y las diversas influencias que a lo largo del quinien

tos s¢ suceden creando esquemas ideoldgico-sociales actives.

v




CASA DEL CABILDO.

En la antigua Madraza arabe ‘undada por Yusuf I se instalé
por cesion de los Reyes Catélicos, el gobierno de la ciudad desde el
dltimo dia del mes de enero de 1500, donde permaneceria hasta 1851,
en que pareciendo pequefio el lugar se trasladé al antiguo convento
del Carmen, desalojado con la desamortizacidn. La obra primitiva fue;
cacl por entero, derribada en el siglo XVIII, alzandose en su lugar
lo que hoy vemos, ror los afios de 1722 a 1729, Su.fachada, pintada al
temple afios despues,es uno de los mds pintorescos ejemplares de la @1

tima época del barroco granadino(1).

Al abandonar el ayuntamiento este local se vendié a un par-
ticular que lo dedicé a almacén de tejidos. En 1939, ¢l mismo Ayunta-
miento procedié a su restauracién por hallarse muy desirozado y. a su
propuesta y a la de la Universidad, fue aaquirido por €l Estado en -
1243, procediendose posteriormente a su recuperacién definitiva, sien
do adscrito a la Universidad de Granada que lo destina a distintas ac

tividades culturales.

En el siglo XVI se conservaba, practicamente integro, el edi
ficio drabe que se va a someter a una serie de intervenciones destina
das a la adaptacidén del edificic a sus nuevas funciores representati-

vas.,

Las primeras reformas, de las que tenemos noticias, proceden
del afio 1501, en que se crdena al obrero de la ciudad Gonzalo Delpadi
llo, que compre los materiales necesarios para arreplar el edificio

(2). Sc trataria d- reformas iniciales de poca importancia promovidac

¥ -




por la urpencia de su funcionamieato.

Por hallarse perdidos los libros de Cabildo desde 1503 hasta
1511, ambos inclusive, no encontramos noticias hasta abril de 1513 en
que se libran 4 ducados al pintor Franciscc Fernandez por la pintura
realizada en la Sala del Cabildo, volviendo, el 16 de septiembre, a
pagarle 3400 maravedies mas por el mismo trabajo(3). En 1514 debia es
tar acabada ya la labor de pintura ya que se procede a instalar los -

escafios v esteras en la sala (4).

Terminada la adaptacidén y decoracidén de la sala alta del Ca
bildo se procede a aderezar la baja, donde se instalara una capilla -
para decir misa los dias de Cabildo ordinario, a partir de 1518 (5),
con lo que se otorga un caracter sacro a las decisiones politicas del
Cabildo. En estas obras interviene el carpintero Castillo que hace

los escafios de la cuadra baja (6).

En 1521 se¢ producen alpgunas reformas de= pota importancia con

sistentes en enladrillar las dos salas del cabildo, alta y baja (7).

Volvemos a encontrar datos en 1566 en que se retejan las cu
biertas v se arreglan las vidrieras de las ventanas de la sala de Ca-

bildoe (8].

Posteriormente, en 1626, segin Jorguera- " ... se reedifica
ron las casas de Cabildo y aiuntamiento desta ciudad de Grarada v se

doraron los escudos de las armas de la ciudad que estan en las dichas

casas de cavildo vy Lonja, haciendo una vistosisimo hornato, siendo co




rrejidor don Luis Lassc de la Vega al qual puso su titulo en la facha

da de las dichas casas que es del tenor siguiente:

Granada manddé hacer estas casas de Cavildo siendo Co-
rrejidor en ellas don Rodrigo Pacheco, marqués de Ce-
rralbo. Afic de mil quinicntos y cinquenta y quatro. Y
Granada mando redificar estas casar de Cavildo siendo
correjidor don Luis Laso de la Vega, cavallero del Avito
de Calatrava, mayordomo del serenisimo infante don Fer-

nando. Afio. ]626“(9).

Pese a tudo, la estructuracidén general 1.0 sufridé un cambio
radical hasta el siglo XVIII como indicdbamos con anterioridad. Del
sigio XVI se conserva actualmente un magnifico ejemplar de armadura
rectangular ochavada con perfil de limas moamares. Los pzres aparecen
apeinazados en los arranques con lazo de ocho y se¢ cruzan hacia la
mitad de la calle. El1 almizate va completamente apeinazado con lazo
estructurado en torno a tres estrellas de ocho puntas. También apare-

cen dos tirantes pareados sobre canes polilobulados v labor de lazo.

Todo aparece decorado con pinturas gue fueron realizadas -
por el pintor Francisco Fernandez en el afio 1513, Los pares, nudillos
y limas llevan perfiles pintados con ocre v blanco en el centro. La
tab.az6n tiene compleio programa de grutescos, muy de gusto plateres-
co, dominado por tonos azules, blancos y rojcs. En las calles de los

pares que no se c.uzan aparecen pintadas cabezas numanas, de hombre y

mujer-.




En el harneruele y en la parte apeinazada de los pares en-
contramos algunas partes con la tablazén al mismo nivel que los ele-
mentos constructives. El sino de las estrellas se decora con ro-

Las pechinas aparecenr decoradas con lazo de ocho pintados.

El alicer se resuelve, alternativaments, con decoracidn de
L las flangueadas por cuernos de la abundancia y un jarro con tapa-
'ra enmarcado por dos formas a~imales (10). En €] espacio gue queda

: 2 : v e : ;
e los raneg, bustos humanos pintados gue podrian ser referencia a

Catdlicos.

El friso que corre debajo del alicer presenta la siguien
te inscripcidén: "Los muy altcs, magnificos y muy poderosos cefiores don
Fernando y dofia Isabel rey y reyna nuestros sefiores, gararon esta no-

bilisima y gran ciudad de Granada y su reyno por fuerza de armas, en

dos dias del mes de henero, ‘afio del naciriento de nuestro Sefior

lesuchristo de mil guatrocientos y noventa y dus". Y por dltimo, deba

JO, un repertorio de putti en prupos de tres: uro alado duerme, -

on una mascara y un tercero lo despierta.




CASA DE LOS MIRADORES(destruida).

' o Fap - ‘ 5= 1w - - 3 e o
Es bien dificil hacer referencia en una catalopacion a oste
organismo, ya que seria incomprensiktle si aislamos su funcionamiento

del recinto gue lo acoge.

La Casa de los Miradores ec disefiada por Diepgo de Siloe co-
mo un telén de fendo apto para ser engalanado en relacién con el ce-
remonial, profanc o religioso, a representar en el gran teatro urba-
no de Bibarrambla. El encargo procede del Cabildo'de la ciudad con
la exclusiva finalidad de instituirlo en lugar privilegiado para pre

senciar los festejosz pilblicos.

las condiciones y trazas de Diego de Siloe, recogidas por -
Gomez-Moreno en las Aguilas del Renacimiento, estan fechadas cn 1560
{11). Ahcra bien, en los libros de Cabildo del Archivo Municipal de -
Granada, aparece como fecha del primer libramiento de dinero para ini-
ciar la obra el 18 de agosto de 1556 (12j. Quiere decir que en 1560
las obras estabsn iniciadas, quixés sobre un primitive disefio, lo que
se explica en las condiciones de Siloe al decir: "Asy mesmo es de sa-
ber que la ganja de este edifigio esta echa e ganjada. Por ranera quel
maestro no a de ser obligado azer canja pues sobre la questd echa se

tiene de edif capr .- 433704

g -

2 : g - ¢ ’
Sy realizacidn corribd a carpo de Juan de Asteasu, discipulo
s H

de! maestro de la Catedral. En 1556, era reconocida por Juan de Maeda

adr sin terminar. Efectivamente, en este afio se producen wia serie de

libramientos por parte del cabildo (14) hasta el 31 de mayo en que el

Veinticuatro Juan dc Trillo solicita que no se de nis dinero hasta que
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la obra Sea reconocida por Juan de Maeda (15). Pese a no estar” tenmi

nada, la obra debia de i muy avanzada ya que en junio del mismo ~

afioc se manda aderezar los miradores para los toros de las fiestas de

Santiapo (16).

rica debid de darse por terminada en 1583 como indica

gue se situé en la parte del Arco de las Cucharas:

MANDO HACER ESTA OBRA SIENDO CORREGIDOR EL

STRE Sr. D. FRANCISCO DE CARNAVAL §°

"

VILLA DEL OREJON EL RUVIO. ANO 1583'" (17)

En 1585 se realizaban labores decorativas. Asi, el 13 de sep-
tiembre se sacaban a subasta el dorado y pintado del balcén. El rema-
te fuc para Alonso Herndndez, maestro de rejeria vecino de Granada. Pe

se ampliaron las condiciones y salieron nuevamente a subasta pbli-
trazas v condiciones fueron realizadas por Leandro de Palencia.

pregonaron, ademds de Granada, en Sevilla y Malaga; rematandos: en

Alonso Lépez y Alonso Pérez, vecinos de Malaga. El precio seria e

100 maravedies por libra de hierro labrado y dorado. Tendrian para su
afio a partir del dia del remate, 25 de octubre de 1585,
ifas debfan presentar dos balaustres de muestra. Cumplie-
on esta condicidén y se hicieron cargo del trabajo. Estos rejeros, a
su vez, concertaron con Luis Carrillo, pintor y decorador, la parte
del balcén referente a su oficio por 1000 dicados. E1 26 de septiem -
bre de 1587, Leandro de Palencia reconocia el balcén terminado, el

\

cual e~*.ba de acuerdo con las condiciones (18).




Posteriormente, yva en el siglc XVII, se varn a llevar a cabo
. R ’ - L . ‘
trabajos para ensanchar el suelo del balcon. La realizacion corrio a

cargo de Francisco Barea, maestro cerrajero, y la tusacién, en el

afio 1625, recayd en el maestro Luis de Orihuela (19), Esta transfur-

. . L4 . . .
macidén debio de estar directamente relacionada con la venida de Feli-

pe IV a Granada como se desprende de una cartela realizada con tal mo

1V0:

d
LA VENIDA DE S. MAG .

EL REY D. PHILIPE CUAR

TG Nro Sr. GRANADA MAN
DO HAZER ESTA OBRA SI
ENDO CORREGIDOR SEGUN

DA VEZ EN ELLA D. GAR
ZIA BRABO DE ACUNA CA
BALLERO DEL HABITO DE Sn.

AGO Y COMENDADOR

OLIBA. ANO 1624 (20)

”
1sar el tiempo se cegaron los arcos, reduciendolos a bal

cones, decorandoloscon pintura de medallones, sobre estos, y de figu-

ras a los extremos: ademds en leos remates laterales se situaron dos -

escudes de la ciudad (21). Luego se dedicéd a Archivo y, sirviendo este

destino, sufrié un incendio el 31 de diciembre de 1879. El siniestro
no hahia afectado sino al interier, dejandc practicamente intacta la
fachada, pero todo le respetado por el fuego fue demolido. Solamente
1.

una de las medias columnas corintias de la galeria superior pasé al

seo Argueolégico Provincial (22).

'




La Casa de los Miradores se estructuraba en un cuerpo bajo -
con pilastras toscanas y cinco arcos sin decoracidn. Encima, otros
dos cuerpos, el primeco con medias columnas y en el segundo corintias.
Todas ellas sobre pedestales, v separando los pisos,entablamentos com
pletos. Entre las medias coluanas, arcos de medio punto decorados con
una mensula en su clave., Todo ellc realizade en piedra de Sierra Elyi

ra y sin adorno alsuno (23).

+\ . > ’ . ) .
El primer arco del extremc derecho era dé transito piblico,

se llamaba arco de las Cucharas v tenia por origen una puerta mandada

abrir en la muralls en 1519 para comunicar con la calle Mesones y Car-

nicerias (24).

. ~ - * . » 4 .
Del disefio de Siloe no se realizd un ultimo cuerpo, a modo
a . . .
de paleria condi~z arquillos sobre pilares cuadrados, quedando unos -
macizos en los extremos, donde habian de esculpirse las armas y divi-

sas de la ciudad (25).

et ; G ’ ¥ :
El interior del edificio tenia grandes habitaciones. La del -
primer piso con hermoso techo de artesones y el friso con adornos ta-

llados, v la del superior con armadura mudejar (26).

El disefio era rigurosamente clasicista siendo definide por su
autor de manera hartamente significativa: ''Yten por guanto esta arte
de arquitectura nu se puede declar por palabras, syn gque yntervenpga er
ello la medida del conpéds... a de tcner entendido el maestro que de -
esta obra se encargare que, allende de la traga e condigiones que se
le dard, a de quedar obligado a que los moldes de basas e capiteles e

molduras... los labre por el debuxo que en mavor cantidad le fuere




tracado e repartido por la persona que los sefiores Granada seflalaren
para ello, porque su determinacion es que este edefigio no carezca de
las medidas que los famosos arquitetos romanos e griegos constituye -
ron... a de azer ventaja a todo lo que asta agora se a labrado en -
tras cosas quc la dicha ¢ibdad a mandado e dado a labrar, porque en
este edeficio no se a de disymular cosa alguna que carezca de arte ni

otra fealdad alguna " (27).

Dentro de la obra siloesca el esguema vitrubiano de arcos en
tre columnas lo habia utilizado con anterioridad en el patic del Cole
gic de los Irlandeses en Salamanca, 'derivacién de io romano en el Tea

de Marcelo, Coliseo, ctc, pero acaso visto por Siloe en una prime

ra traza de Machuca para el palacio de la Alhambra" (28). El concepto

. L4 . < » .
espacial de galeria abierta para presenciar actos publicos fue una -

constante para ios gobiernos ciudadanos. 'Los ejemplares de este tipo
son muchos, y pertenecen en general z poplaciones pequefias; perc no -
tampoco algunos de verdadera importancia arquitectdnica, como
el de Ciudad Rodrigo, de disposicién singular ( en angulo entrante) y
belloconijunte del Renacimiento! (23). El ayuntamiento antiguo de Ube-
da, obra de fines del XVI, con loggia de sabor italiano en la parte -
baja v arcada en la superior. En Ronda, en la fachada Sur de la iple-
<ia de Santa Maria la Mayor, se construyd un organismo con pértico y

dos pisos en altura, con funciones semejantes a los Miradores granadl

nos.




CASA DE LAS CHIRIMIAS y PASEO DE LOS TRISTES.

LHO

Esta explanada denominada paseo de la Puerta de Guadix Baja,

' -~ . . .
por la cercania de la Puerta referida, va a ser uno de los espacios pi
blicos mAs importantes durante el siglo XVI, aunque su remodelacién y

urbanizacién definitiva no se produzca hasta comienzos del siglo XVII,

en 1609.

Loz terrenos fueron cedidos por los sefiores de Castril (30},

ellos se instald un mirader ¥ una fuente.

El mirador, denominado Casa de las Chirimlas, se encuentra -
muy remodelado. Fs de planta cuadrada, con paramento de ladrillo y
tres pisos en altura. El bajo presenta vanos con arcos rebajados, en
=1 primero son adintelados, y el ditimo los enmarca con arcos de medio
punto. Aqui se sitla la heraldica de la ciudad, en la fachada hacia -

la plaza, mientras que en los laterales aparecen adornos de cerdmica

circulares.

En los actos pfblicos se colocaban en el bajo los alguaciles

y ministros, en el primerc los caballeros Veintiquatro con el corre-

ridor v los alcaldes, y en el segundo les misicos. El nombre de Chi-
-

rimfas le viene de un instrumenio musical que sc usaba en esta época,

. e s : 3
ia chirimia, que era una especie de

Ya en el siglo XVIII estaba alquilado habiendo perdido su fun
cién, lo que se deduce de un catastro estudiado por Don Francisco de
Paula valladar donde s¢ dice: "San Pedro. Otra cassa que llaman de

as Chirimias en lo alto de la carrera de Darrv... guarto baxo y dos

altos, seis varas en cuadro; linda por la parte de arriba con la baja




da a la Armona dcl Jabon y por la de abajo con una cochera del Cole-

io de San Pablo. Ganz al afio 144 reales" (32).
£

&

La remodelacidén de 1608 fue costeada por las rentas y pro -

pios de la ciudad, v se completaba con una fuente de traza redonda -

central donde se puso la siguiente inscripcién:

"Granada mando hacer esta obra siendo corregidor en
ella Mosen Rubf de Bracamonte Davila, sefior de las
villas de Fuente el Sol y Cespedosa, comendador de
Villarrubia y alcaide de la foraleca de Calatrava,

del consejo de su magestad" (33).




LONJA.

Situada junto a la Capille Real, en el angulo que forma esta
con la Iglesia del Sagr.rio, constituyve uno de los episodios més im -
portantes en cuanto a la definicién de la ciudad pética, a lo que se
une un interesante contencioso que enfrenta al gobierno de la ciudad

con la Capilla Real.

La decisién de ejecutar una Lonja, similar a la de Sevilla -
(34) proviene de la reunién del Cabildo celebrada el 22 de septiembre
de 1518 (35) en la que se acuerda encarpar a persona apta la realiza-
cién de las trazas. Como el lugar elegido interferia los edificios
eclesidsticos, el 24 de septiembre (36) se nombra una comisién para
que trate el arunto con el Arzobispo, el cual aceptd la construccidn
(37). Ante esto, el 2 de octubre (38) s¢ acuerda en cabildo que se
preponen las condiciones de la obra, que fue rematada por el cantero
Juan Garcia de Pradas(39). La falta de dinero para su realizacion -
llevd a la ciudad a tomar la decisién de tratar ur préstamo con el co
merciante genovés Esteban Centurién (40}, al que se le autorizé esta-
blecer en el nuevo local un banco (41). Las obras se iniciaron inmedia

tamente, cerrando la boca del aljibe para facilitar los trabajos (42).

No obstante, el 3 de noviembre del mismo afio, la Capilla
Real presentaba ante el Presidente de la Chancilleria, dos Cédulas
Reales (43) fechadas en zaragoza, a 30 de agosto y 4 de septiembre
respectivamente, en las que se ordenaba tirar la sacristia de la Cate

dral para abrir una puerta que comunicara ésta con la Capilla Real

&

gue, 45 cargo de esta dltima, se realizara en un espacio libre (sin

. . . 4 _— 4 § . oo
especificar) una nueva sacristia. El lugar elegido para su edifTica

cién deberia ser supervisado por el presidente de la Audiencia y por




dos oidores, siendo nombrados, Cristobal de Toro y Fernando Girdn.
estas Cédulas, Hernando de Ledn en nombre de la Capilla Real, afia-
dia una suplicacién diciendo que el lugar mds idéneo era el que ha -
bia ocupado la ciudad para construir la Lonja. Su razonamiento se ba
saba en el hecho de que el solar era propiedad de la Catedral y Ca -
pilla Real, y que la actividad del edificio que se realizaba podia -

interferir el recogimiento propio de los oficios divinos (44).

Ante las cédulas y suplicacion de la Capilla Real, el Presi

dente de la Audiencia ordenaba, €l 16 de noviembre, que se parasen -
l4s obras de la Lonja, a 1a vez que solicitaba de la ciudad una comi
sién para tratar del asunto. Esta qu=d6 formada por el Corregidor, -

Don Antonio de-la Cueva, y los veinticuatros, Gonzalo de Medrano y

Juan Alvérez Zapata (45).

La ciudad continud adelante con la obra, pero el 18 de no
viembre, don Hernando de Leén, presentaba una nueva peticién en la
que se pedia el cese de la obra, derribo de lo realizado y asignacién

del solar para sacristia (46).

La reaccién de la ciudad no se hizo esperar.
mo represcntante de la misma, presenté una peticidn que se puede resu

mir en los siguientes puntos:

Se desautoriza a Hernando de Ledén como representante de la
Capilla Real.

. Alude a otros lugares libres cerca de la Capilla Real don-
de se puede construir la sacristia.

. Que la Capilla Real habia engafiado a S.M. por decir que al




tirar la antipua sacrist{a'teniau necesidad de un solar, ya
que esta se¢ podia rehacer en alguino de los espacics libres
que quedaban dentro de la Iglesia.

Que el lugar ocupado por la Lonja es propiedad de la Ciudad.
Que se habian hecho trabajos en presenc a de los demandantes

1

y que estos, coi anterioridad, lo consentido.
Que en la Cédula que presenta la Capilla Real no se hace re
ferencia a la Lonja, y gque por tanto hay que entender que se

coja suelo sin perjuicio de la Lonja (47).

S y % = : / :
£l 23 de noviembre de 1518 la Chancilleria daba su sentencia al -

pleito consistente en los siguientes apartados:

Que el espacio que ocupa la Lonja, asi como la plazuela y
aljibe que hay delante queden en propiedad de la ciudad, -
pero para el edificio que se hace y no para otro aprovecha
miento.

Que la parte alte de la Lonja sea para la Capilla, quedan-
do abierto por la delantera y hastial. con antepechos de
claraboyas en los claros de los arcos.

Que se junten dos maestros, unc de cada parte, para tratar
sobre como se¢ ha de continuar la obra.

Que la ciudad no pague por la obra mas de l¢ gue tenia -

acordado, v lo que cueste de mias lo pague la Capilla Real.
Que el uso que la Capilla Real haga de la parte alta no ha

pa dafic a la ciudad, teniéndolo reparado y arrepglado (48).

Para cumplimentar esta sentencia la Capilla Real nombré por

macstro a Mipuel Sanchez, y la ciudad a Maestre Enrique que, a la sa-




z6n, era maestro mayvor dec la Capilla Real. El 26 de noviembre, los -
dos maestros (_-:‘ltg(\paban Sus C(H'.\lu.‘ij(‘?x(.‘f’, al p)'(‘ﬁid(‘!’;t( de ia Chanci-

llerfa, sobre el modo de proseguir la obra, consistentes en:
1.- Que se quiten los tres pilares delanteros y, en su lugar,
se pongan otros que tengan dos pies de grueso. En cambio,

el pilar del medio del hastial podia quedarse como estaba

Que se cierre la obra, tal y como Juan Carcia de Pradas

esta obligado. Que tenga desde el suelo al primer piso 22
pies de altura.

Que sobre los arcos v pilares se situe un entablamento,
por la delantera y hastial, con molduras y rosetas en una
nacela.

Que sobre esto se situen los pilares que estaban hechos
abajo; y sobre ellos, arcos escarzanos. La altura de este
cuerro seria de quince pies.

Que sobre esto se sitle un entablamento con gargolas v -
copones como Juan Garcia de Pradas estaba obligado.

Que delante de los arcos del piso de arriba se sitilen an
tepechos de clarabovas.

Oue por las demasfas y enmiendas pague la Capilla Real -
56.500 maravedis.

Que la Capilla Real pague 45.000 maravedis por la armadu
ra, y que la ciudad pague el tejado con sus canales de -
plomo.

Que la pared de la parte alta la pague la Tapilla Tical.

9ue el suelo alto también lo pague la Capilla Real.

Estando las partes de acuerdo el 29 de noviembre se ordena que se




cumpla lo acordado (49).

Inmediatamente de recomenzadas las obras surgieron diferen -

]

cias, disponiendo entonces ¢l Rey quw el Licenciado Manzanedo, Juez de
Comisién Real, fuese a Granada a informarse del asunto, comisionando

mas tarde, con igual fin, al Licenciado Bricefio, consecuencia de cu-

va visita fue suspender la edificacién, el 11 de enero de 1520 (50).

la suspencidén de las obras periudicaba ampliamente los inte

reses de la ciudad, por eso, en el Cabildo celebrado el 1 de marzo -
de 1519 se decidié mandar a la Corte a Herndn Sanchez de Llerena para
tratar con el Rey el asunto de la Lonja (51). Pese a que el Veintiqua
tro Gémez de Santilidn se opusc a esta medida cor.siderando que la
decisién real era lesiva y estaba en ~ontra de los intereses y privi-
legins de la ciudad, prononiendo la reanudacién de la obra (52), Sén-
chez de Tlerena era enviado a la Corte y recibido por el Rey en Bar-
celonu el dia 5 de mayo. Su peticibén se podria resumir de la siguien
te forma:

La Lonja, ademds de ennoblecer la ciudad. aumentaba la -

- 1

renta de Propios en 180.000 maravedies annales y en ella
se debia de establecer el Banco de Genoveses.

Que el suelo ocupado era un muladar inicialmente, y aque
de haberla situado en otro lugar no le hubiera costado -
el solar menos de 2000 ducados.

Que toda la piedra y madera estd preparadaz y que el ha -

ber cesado la obra produce mucho dafic a la ciudad.

Que antes de¢ iniciar las obras se hablé con el arzobis-




po v éste estuvo de acuerdo en que no se perjudicaba a

nadie.

Que la sentencia de la Chancilleria beneficiaba a la Ca

pilla Real y cuatriplicaba los gastos.

OQue atendiendo al grosor de las paredes de la ipglesia,
cierto que la actividad de la Lonja perjudique los

oficios divinos.

Que como la ciudad acababa de¢ ser conquistada tiene po-

cos ingresos v que el cese de los trabaios la empobrece

aun mas.

Despues de todo lo expuesto le pide que se levante e!

pedimento y se continden las obras.

No se consiguié la autorizacidn para proseguir las obras,
ro el Cabildo las recomenzé. De esta ferma en el cabildo del 21 de ju
nio (53). se libraban a Melchor Quintero y a Francisco Hernandez, 5000
maravedis, en cuenta del remate que hicieron de la obra de carpinte -

-

rila.

En ceptiembre la postura del cebildo se habia endurecido, de
cidiendo acabar ia Lonja (54), comunicindoselo en estos términos al -
Presidente y Oidores de la Chancillerfa. No sabemos la respuesta de -
estos, pero en el cabildo del 30 de cctubre (55) se ordena que se aca
be el edificio pidiéndole al Rey rebogue los impedimentos. Esta deci-
sién extrema contd con la oposicidn del Licenciado de Pisa basada en
la falta de permiso regio; €l 9 de novierbre se le sumaba, en esta -~
postura, el doctor de la Torre, Veintiquatro (56), de donde se dcduce
que la respuesta de la Chancilleria fue negativa en cuants al tema del

comienzo de las obias.

No bastaron estas opiniones ya que la obra comenz6. El 16 de
noviembre se pagabaz a Juan Garcia de Pradas por los trabajos que rea-
lizaba a destajo (57). Es mas, =1 29 de diciembre se toma la determi-
nacién de acabar la obra: "...mandaron que los alarife: hagan las con
diciones de la manera que se ha de hacer los balaustres, coronamiento

y portada en los arcos de la Lonja, sobre las claraboyas, que se han

de poner en los dichos arcos conforme a la traza de la Lonja...!' (58).
P J

La postura de fuerza del Cabildo es contestada, el 31 de di

ciembre por la Chancilleria que notifica a Juan Garcia de Pradas que
ceze los trabajos bajo pena de muerte, La ciudad le ordena que conti-

nu¢ la obra y nombra una comisién para hablar con la Audiencia (59).

El 8 de Enero de 1521 se encargaba al Corregidor y a Gonzalo
de Medrano, que vieran como debian hacerse las gradas y si se ponian
mirroles y cadenas, o se hacian antepechos de piedra, para cerrar el
edificio, solucién, ésta Gltima, que fue desechada el 5 de marzo,
disponiendo se hiciesen, donde se hallaba ¢l antepecho, unas gradas y

gue sobre ellas se pusieran midr-oles con cadenas (60).

Ante el acoso de la Audiencia, el 25 de eneroc el Cabildo
plantea volver a los acuerdos de la sentencia que hubo entre la ciu -

dad v la Capilla Real (61), con lo que se reanudabar las obras de for

ma lepal.

El 5 de febrero de 1521 se pagaban 10 ducados z Juan de Sa-
gredo, por enlucir la pared de la pieza baja de la Lonja y nacer un

poye en ella (62),




En marzo la obra debia estar practicamente ultimada, va que
se iniciar los trabajos de acondicionamiento del entornc (63), aunque
se continuaban cuestiones secundarias como los desagiies, para lo que

.

se encargaban a Andrés de Madrid, 19 canales de plomc [64), E1 5 de

abril se habia cerrado el tejado (65!, aungue se continuaban las labo

res en el interior (66). Por fin, la colocacidén de las cadenas entre

los pileres de la Lonja (67}, suponia el punto y final, ordenando el
31 de mayo que los pregoneros se pasara. a hacer las almonedas al pa-

tio de la Lonja(68).

No obstante se continu6 el adecentamiento del entorno (69).
Incluso quedaron algunas cuentas pendientes como €l caso de Juan Gar-
cia de Pradas que, en noviembre,aln se le adeuduba parte de la porta

da (70).

Las vicisitudes habidas en la construccidén de la Lonia supo-
nen uno de los fracasos mds importantes del Cabildo de la ciudad como

organo pestor del urbanismo granadino. Sus enirentamientos con la Ca-

pilla Real y Chancilleria le llevaron a la realizacién de una obra -
inGtil para su uso, ya gue en 1528, siete afios después de concluida -
la obra, solicitaran del Reyv permiso para la rcalizacidn de una nueva
Lonja, para la que se eligio un lugar situado en la Plazaz de Bibarram

- ' [ 4
bla, entre la calle que llevaba a la Iglesia Mayor y la guie conducia

a la Alcaiceria (71).

No se autorizd la realizacidén de una nueva Lorjz como lo tes
timonia Henriquez de Jorquera que nos dice: "... es a donde se hace
s

¢l Juzgado de la governacién con el teuiente mayor y diputados, fie-

ies y executores en una grande sala, con su tribunal con dos puer -




tas, una & la plageta y otra a la calle de lcs escribanos, nwe se su=

ben por gradas. Y encima carga un grande paseo con grande ventanaje -
arqueado, con un corredor cen varuastes de piedra de que estd toda la
fibrica: sirbese deste paseo o mirador la capilla gogando el imbierno

de los rayos del sol" (72).

Después, el Municipio vendi? su parte, como biznes de propios

v hoy pertenece ya todo a 1z iglesia.

El edificio es una importante muestra ge la arguitectiura ci-
vil tardopdtica inscrito en el mismo dmbito espacial y estilistico -
que la Capilla Real. No se sabe quien fue su tracista, pero el hecho
de que la ciudad en el pleito con la Capilla pusiera como maestro a -
Enrique Egas (siendo maestro mayor de la cbra de la parte contraria)
apunta a su favor. Su ejecutor fue Juan Garcia de Pradas, al que hay

que reconocerle la meritoria portada plateresca.

"El piso inferior consta de cuatro arcos semicirculares en -
el frente y de otros dos en el hastial, sostenidos por columnas con -
series de pelotas y cordones en espiral y capiteles de hojas géticas;
las archivoltas forman nervios y pelotas, encima aparecen escudos de
la ciudad y remata en angosta cornisa. Los huecos de los arcos tienen
varias puertas y lo demis vese cerrado por balaustres torneados y gb-
ticos, siendo notable la portadita, hecha en 1521, uno de los prime -
ros encsayos en esta ciudad de ornamentacién plateresca. El segundo -
cuerpo consta de otros tantos arcos semejantes a los de abajo, salvo
el ser escarzanos y de menos altura..." (73). Los antepechos prezent

adornos con las divisas de los Reyes Catdlicos por duplicade (yuco y




. g # tr

#lechas), la orden de Toison de oro, ¥ las columnas de Hércules, alu-
* ]

Carlos V. Todos los motivos aparecen circundadeos por dos cuer

sivas a

nos de la abundancia.

El interior presenta en el piso bajo un artesonado con case-

s A

tones octogonales y cuadrados, lsbrado por Francisco Herndndez, el

cual, en compafiia de Melchor Quintero, hizo la armadura del piso supe
rior (7T4). Esta es rectangular ochavada, de 8 x 13'90 m. aproximada -
mente, de limas moamares con el almizate totalmente apeinazado con -

lazo de ocho, presentando dos centros, donde faltan las supuestespinas

- AL

de mocédrabes. También se apeirazan les arranques de los pares que se
cruzan en la mitad de su trayecto. Tiene dos tirantes pareados, apei-
nazados con el mismo lazo, que apean sobre canes de traceria gética -

con tres lobulos. Las pechinas van ataujeladas, en la parte baja, con

lazeo de ocho.




ALHONDIGA DE GRANOS (destruida).

’

lLa Alhéncipga de Granos estaba situada en la actual calle de
Mesones, cerca de la parroguia de la Magdalena, con entrada, también,

por la de Alhdéndiga.

La construcci6n, gue data de los siglos XVI y XVIII, gira en

torno a un patio porticado extenso e irregular. El pértico sustentado

por columnas toscanas y arcos, donde aparecen algunos escudos, segura

mente referidos a la ciudad.

Segdn Chica Benavides y T.A. Alvarez tenia 14 alhories donde
cabian 50.000 fanegas de grano,segln el primero,y 500 fanegas segun -

el serundo (76).

lLa direccidr del establecimiento era ejercida por un alcayde nombrado

por la ciudad.

Dentro del edificio existia un altar dedicado a Nuestra Sefiora
de Belér donde diariamente se¢ decia misa para los empieados y trafi -

cantes de la Alhéndiga. (77).

A

Segiin Jorquera en el patio habia una pila con dos cafl

agua del Darro (78).

Las primcras noticias sobre el edificio se fechan en el afio
1519 en que la ciudad manda limpiar la cédmara nueva de la alliéndiga
para echar en elia trigo (79). A partir dc agui se suceden en este -
afio y el siguiente una serie de labores de mantenimiento (80). En 1521
se procede a una ampliacién con la realizacién de un nuevo portal con

’
un costo de 23.000 maravedies.




No tenemos noticias hasta 155€ en gue el carpintero Diego de
Morales recibe 25.710 maravedis por unos trabajos de carpinteria (82)
Adema= se intentard reparar una pared que lindaba -on el mesén de Gar
cia de la Fuente, obra de cierta importancia ya que el 2 de mayo se =
libran 100 ducados para ella, posiblemente la pared se derribé sobre

el mesdn teniendose que indennizar a su propietario 40 ducados en que

fueron tasados los dafios (83).

Ern 1557 se produce una ampliacién del edificio para lo que se
le compran a Diepgo de Alcdzar dos medias casas que tenfia junto a la -

Alhéndiga que fueron valoradas en 191.250 maravedies (84), esto deno-

+

ta que el edificio respondia a intereses exclusivamente comerciales -
adapténdose de forma arbitraria, sin un plan preconcebido a las necesi

dades del momento, obviando los intereses estétices.

Las reformas siguientes se fechan en 1566 realizindolas el
albafiil Juan de Ratia (85). En este wismo afio se manda empedrar desde
la puerta hasta los portales donde se vende el trigo, para lo que se

libran 32 ducados en total (86).

La alhdndiga desaparecid en 1933 conservandose una fotogra-
fia de su interior en el Archivo de la Casa de los Tiros que revela -

una construccidn mediocre adaptada ai uso.




ALHONDIGA 2AYDA.(des*ruida).

La primitiva Alhéndiga Zayda -staba situada en cl Zacatin -
lirdando por la espalda con la Madraza (87), funcionando como tal, al

mernos hasta 1520 (881.

Pero la que aqui nos interesa estaba en la Puerta Real fren-
al Coliseo, aproximadamente en el lugar que actualmente ocupa el -

café CGranada.

Segiin Jorquera en ella se vendia: "...el aceyte, queso y
miel y los demds frutos que entran de los lugares y villas de imbier-
no, la patata, el aceituna, la castafia y la bellota y otras cosas to

cantes" (89).

Sufrid un incendio en el siglo XIX, lo que llevaria al arqui
tecto Don José Contreras a realizar en 1867 un provecto de restaura -
cién que incluye un plano de la situacién en que quedd después del in

cendio (30).

Alhéndiga constaba de un zaguan de entrada de 4 m. de an-

cho por 4'20 de largo, desde el que se accedia al salén que se incen-
2
i Gl A S
dié de 120 m . A la derecha de este habitdculo existia un escusado de
.42 1 : 1 4 :
11'44 m . De la sala anterior se pasaba al patio, ligeramente rectan
2 J 2
gular de 151 m . Hacia la derecha existia un porticode 17 m , a la -

izquierda de éste un espacio sin funcién definida de las mismas dimen

: e . : 2
siones que el pértico; y al fondo el cuarto de la nieve de 47 m .

Como s¢ aprecia, presentaba una planta desordenada que se in

tenta regularizar con el proyezto del Sr. Contreras. En este aparece
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el alzado de la fachada centrada por una portada, seguramente la an-
tipua, con pilastras toscanas enmarcando ur. arco y, sobre ellas, un
entablamento con pindculos y herdldica. La portada, seglin Jorguera,
serfa dcl mismo estilo que la de la Casa de Cozedias con mdrmol blan

co v pardo e inscripcién alusiva a su fundacidn (91).

El proyecto de remodelacién no se llegd a realizar y en 1892,

cuando Gémez-Moreno publicaba su Guia de Granada, ya no existia (92).
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CARNICERIAS, MATADEROS y PESCADERIAS.(destruidas).

El enunciado responde a unos establecimientos pidbl.cos,
relacionados entre si, de los que la ciudad va a tener ur control
estricto y con un desarrolle arquitecténuico pobre, consecuencia de

la urgente necesidad derivada de su funcionaiidad diaria.

Por tanto, mds que por lo meramente artistico, que, pro
blablemrnte seria nulo, nos centramcs en las carnicerias y, sobre
todo, en los mataderos por lo significativo del espacio en relacidn
con el contencioso politico-religioso que se desarrolla en nuestra

ciudad durante todo el siplo XVI entre cristianos y conversos.

La forma de sacrificar las reses entronca con el ritual
musulman, tras la conocida advocacidn a Alah se degiiellan los anima
les y los sangran dirigiéndolos hacia la Meca. Para evitar
las connotaciones religiosas se ordena el 20 de junic de 1511 que se
llamase a un carnicero cristiano para la matarza. El & de febrero de
1512 y, posteriormente, el 29 de julio de 1513 y el 10 de mayo de
1520, fueron reiteradas las disposiciones. Tal medida encontraba di
ficultades en aquellos lugares donde n. existian cristianos, ante

ello, el 29 de septiembre de 1526, Carlos VY, autoriz6 a un morisco

Lot

por cada lugar para matar a los animales pero esta eleccién seria

realizada por el parroco (93).

Con los datos gue poseemos, casi todos sacados de las Ac
tas Capitulares del Ayuntamiento, no podemos hacer un estudio del to
tal de espacions. Al menos existia una Carniceria en el barrio de Bi-
barrambla, otra en torno a la Calle Elvira, y una tercera en el Al -
baicin, todas ellas con sus respectivos mataderos; perc no descarta-

mos la posibilidad de la existencia de otras de menor importancia =




distribuidas en los distintos barrios.

lLa carniceria de Bibarrambla era la mayor de los cristia
rnos. Las primeras noticias sobre ella nos llevan al 7 de marzo de
1493 en que el cabildo nombra una comisién para estudiar su ubica-
cién posible en torrio a la plaza de Bibarrambla (94). ﬁealizada_la

gestion el 15 de marzo se libra a Gonzalo Delgadillo, obrero mayor

de la ciudad, 100.000 maravedis para su construccién (95). Parece

ser que la obra se prolongd excezivamente ya que el 7 de diciembre

i ; 4 ; :

de 1512 el cobildo libraba 10.000 maravedis para terminar la- carni
’ . ’ ! : :

cerfas (96). Las carnicerias se situaban aproximadamente hacia el -

centro de la =ctual calle Mesones.

El segundo episodio e plantea en 1519, ocasion en que
la ciudad decide abrir una puerta en la plaza Bibarrambla que comu-
nique a esta con las carnicerfas, la cual seria posteriormente cono
cida como Arco de las Cucharas. A esta decisidn se opone en el ca -
bildo celebrado el 8 de marzo el Veinticuatro Gémez de sartillan
hasta que la ciudad hubiera pagado lo que deblia, desempchadn sus Pro
pios vy hecho las Pescaderias que estaban ordenadas hacer por un pri-
vilegio de los monarcas (97). Para dar feliz termino a. con*encioso
en el cabildo del 8 de abril se acuerda que la puerta se zbra y, a
la vez, que se busque un lugar idoneo para la realizaci6én de un nue
vo matadero v que, una vez realizado éste, se hapa en el actual las
pescaderias con lo que contentaban al caballero veinticuairo en dis

cordia (98).




Pero el problema resurge .. ser detenidas las obras por
order. de la Chancilieria al no tener la ciudad autorizacion real
para hacer unas nuevas carnicerias (99).

En 1520, seguian funcionande las carnicerias viejas va
. ’ i ..,.lr
el éabildo del 30 de marzo libra 525 maravedies a Juan de Escalo

4, carnicero, "... que gasté en adobar un pedago de tejado de las

y ciertos reparcs que hizc en las tablas de las

carnicerias viejas

carnicerias" (100).

E1 § de noviembre del afio referido se ordena que =€ ha-
pa le puerta de las carnicerias, seguramente de las nuevas que se
habian vuelto a comenzar, a lo que se opone el doctor Salazar hasta

que no halla cédula del Rey aprobéndolo (101). Parece que no impor-

t6 demasiado a la ciudad el permiso regio ya que el 13 de noviembre

. . - v &
libraron a Juan Sarcia de Pradas, sels mil maravedies para abrir la
puerta y ¢l 20 de noviembre 6723 marav. para la obra y puerta de

: s ‘ it
las carnicerias (102)

Atendiende al Cabildo del 29 de diciembre de 1520 se hg

bian realizado las carnicerias nuevas y se trataba de derribar parte

1 e e e R iedia v o1
de una torre de la muralla para unir edificacion vieja y nueva
=] 18 de enero de 1521 se habia caido un trozo de la torre sobre

las carnicerias viejas realizando las reparaciones pertinente: el

albafil Juan de Lucena (104}, a quien posteriormente se le librariar

2780 marav. por las demasias gque hizo (103).

S: las obras importantes estaban terminadas

Sy gant i

aquellas menores de adecuacidn para sus fines; en este

sentido, el 5 de marzo se ordena que se asienten las tablas
v tajos detras de los pilares para lo que se libran el 8 de marzo
al obrero de la ciudad 20 ducados, a la vez, el 12 de marzo se libran
ciertos maravedies al calderero Andres de Madrid, por unos canales de

rlomo (106).

No tenemos noticias hasta 1556 en que se intenta dar un
aprovechamiento & la torre que unia ambas carnicerias, se decide na
cer en ella una vivienda para que la persona que la habite cuide el
establecimiento, y para ello se libran seis ducados (107). Paralela

mente se realizan ciertos reparos de poca importancia en relacién -

.con el mantenimiento; asi, el 13 de noviembre se libran para estos

reparos 8711 maravedies (108!.

Los reparos se continuarian en la derada siguiente; el
16 de marzo de 1566 se ordena que se empiedren lac carnicerias y se

¢l lo seis ducados. El1 encargado de ello seria Pedro de
Arapén que recibira el £ de Abril 5940 marav. por haber empedrado -
148 tapias y media (109). Para obras de adobe y reparos en general

se libran 8 ducados ¢l 30 de marzo (110).

No terncmos mds noticias sobre estas carnicerias, aunque
sabemos que debid de realizarse una segunda portada, gque invalidaria
la ﬁc Garcia de Pradas, o bien, posibilitar{a una segunda entrada,

a fines del siglo XVI o primeros afios del siplo XVII, cuya traza,
relacién con lu portada del Rastro, queda referida en los documen

cos de este Uliimo edificio.




En la portada aparecian ingcripciones referentes a las
transformaciones producidas en 1607 ) 1620, La primera fecha apare-

cia reflejada en la portada situada por la parte de la Pescaderia:

"GRANADA MANDO HAZER ESTA HUBRA
SIENDO CORREGIDOR DON ANTONIO
PESSOA DEL HABITO DE S.TIAGO
COMENDADOR DE LA FUENTE EL

MAESTRE ACABOCE ANO MDCVIIM™ (111)

La sepunda hacia alusién a Don Luis de Guzmén y Vazques,

corregidor de Granada por aquellas fechas.

Este edificic fue derribado en 1880 (112).

. . . ’
Las noticias sobre la carniceria y matadero de la calle
Elvira son escasasy no permiten deducir si se erncontraban juntos o

formaban organismos independientes.

El Matadero estaba situado en la puerta de Elvira ya que
en el Cab’ldo celebrado el 12 de diciembre de 1520 se acuerda hz er
el portal en el corral donde se encierra el ganado del '"...matadeirc

de 1a puerta Elvira... " {113).

. L4 ” ’
De la carniceria sélo sabemos que se encontraba en fun

cionamiento en 1521, librandose, en el cabildo del 19 de julio, 363
‘ . » .

maravedies a Juan Alfaqui, caruicero, "... que gastd en la carnice-

ria de la Calle Elvira en los tablas, tajones, escarpias, cerradu-

ra, yeso y otras cosas...'" (114),
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Respecto a las pescaderias, el Baron Charles Daviller -

€n su viaje por Espafia al hablar de la Plaza de Bibarrambla dice: -
"En uno de sus dngulos estd la Pescaderia, rica en bacalao salado y
gue se anuncia de lejos afectando al olfato de modo desagradable..."
(115). Poco sabemos acerca de este edificio, seguin Gomez-Moreno (116)
era bastante pintoresco desapareciendo, al igual que

las carnicerias en 1880.

Su edificacidn seria de los primeros afios del siglo XVI
va que en el Cabildo celebrado el 3 de noviembre de 1517 se nombra

una comisidén para buscar un lugar iddneo donde instalarlas (117).

En 1519 aln estaban sin hacer,ya que ante la idea de -
abrir una puerta en la plaza de Bibarrambla que comunicara ésta con
la carniceria el Veinticuatro Gémez de Santilldn se opone hasta que
ia ciudad halla pagado lo que debe, desempefiado los propios y hecho
las pescaderias que estaban ordenadas hacer por un privilegio de los
Monarcas (118). Ante esta situacidn en el cabildo celebrado el 8 de
abril de aquel afio se ordena hacer un matadero v gque en el lugar -

del antiguv se haga la Pescaderia (119),

- . 1

Frobablieme:ite este matadero estarfa junto a la carrice-

se realizé la Pescaderia.

No encontranos noticias de ella hasta el 13 de marzo de
1556 en que se libran al obrero mayor de la ciudad seis ducados pa-
ra reparar y reedificar un arco que se cayd (120}, E1 3 de noviem -
bre del mismo afio se libran en el Cabildo, a peticidén de Don Fran -

cisco E1l Zegri, ocho ducados para acabar el arco que se empez6 a ha




cer y cuya situacién actual era de eminente pelipro (121!

Estas breves noticias se completan con la existencia de

una portada de sabor manierista que ceria realizada en los ultimos

afios del siglo XVI o prirera década del XVII, referencia gue conoce
mos por las condiciones de la nortada del Rastro que reaiizaba Cris

tobal de Vilches en 1612, en las que se ordena que esta sea como la

i 4 oy v G
gue existe en las carnicerias y pescaderias (122).




CARNICERIA Y MATADERO DEL ALBAICIN.(destruida).

No sabemos i se encontraban ambaz funciones en un mis-
re edificio. Las carnicerias debian de ser de época musulmana ya que
en. el Cahildo del 18 de Marzo de 1497 se propone su reapertura, lo =
gue hace suponer que estarfan cerradas desde la conquista de Grana -
da (123)., En ella se producirian de vez en cuando ciertos reparos te
rniendo noticia del libramierto en el cabildo del 24 de mayo de 1521

de 13 reales a Juan de Ecija que pastd en cbras (124).

Respecto al matadero, que no sabemos si se encontraba =
en el mismo edificio, sabemos que en 1520 estaba funcionando, ordg -
nandose el 19 de junio que se cubra conforme a las condiciones que es
tin hechas (125). Esta obra costé a la ciudad 1313 maravedies (126).
En 1566 se acuerdan nuevas obras, en este caso, encaminadas a subir
las paredes ya que podian entrar a robar. Para ello encargaron al ju
rado Francisco de las Cuevas y se libraron seis ducados al obrero ma

yor para realizar la obra (127).

&

Estaban situadas en Plaza Larpa ya que en el arco de =
los Pesas se conserva una inscripcidn que alude a reformas gque se hi

X

cieron =n 1576:

"ESTA PLAgA Y EL MATADERO Y.CARNI-
CERIA Y LAVADERO DBESTE ALBAIZIN

SE A HECHO DE HAZILNDA DE SU MAGESTAD
POR ORDEN DE LOS S&. DE SU CONSEJO

SIENDO UNO DELLOS CORREGIDOR DESTA CIU-

DAD Y GENERAL DE LA COSTA EL MUY




ILLS. S. AREVALO DE XUAGO COMENDADOR DE

SANTIAGO Y BL MUY ILLE. SR. TELIC GARZIA DE ACUTLAR

ARG 1576"
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STRO (dsstruido).

por cédula de Felipe 11I fechada en Madrid el 24 de fe-

brero de 167 se permite a la ciudad hacer un rastro ya que el anti-
ouo estaba en males ccndiciones tanto higiénicas como en lo referente
a su construccién. El presupuesto de la obra oscilaba entre trece ¥y
catorce mil ducados. La fabrica se podria realizar en el mismo sitio
del antiguo, cerca de Nuestra Sefiora de las Angustias, pero acercan-
dolo mas al rio para que el agua pudicra lavar las suciedades. Igual
mente se autorizaba hacer casas para los ganaderos arrimadas al ras-
tro formando hilera, de trece varas de alto. Para la rezlizacibn de
los obras la ciudad nombré comisario a D. Pedro Lépez, caballero Vein

ticuatro.

Lo que nos interesa de esta obra es principalmente la
portada de la gue se conserva su disefiv. Las condiciones para labrar
la especifican que debe hacerse de piedra de Elvira, "...de la ma
nera v suerte que este la portada que esta hecha en la pescaderia con
las jambas almohadns y molduras...". El hueco seria de 12 pies de an
cho por 22 pies de alto ( 3'33 x 6'16 metros aprox.). El cornisamien
to semejante al de la Pescaderia perc variando la ménsula que aqui -
ir4d al haz. E1 11 de junio de 1612, Cristobal de Vilchez, de la colla
cién de San Juan de los Reyes, rematd la obra en 11.000 ducados. Se
le pagaron 200 ducrdos, antes de comenzar y sc¢ le darian doscientos-
cada mes hasta terminarla. Posteriormente se cambiardn las condi -
ciones modificando el segundo cuerpo que ahora llevara @ ' ... das
columnas v unos modillones encima con el adorno de lo alto e fron

tispagio y armas de Granada a los lados v en mcdio las reales -

con su cadena e tusson...' (129). Ante esto, los sefiores corrcgidor
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PORTADA D=L RASTRO.
Diseno de Cristobal de

Vilcnez.-




comisario, mandaron que se pregonaran las nuevas condieionespara -
rematarlas el cuatro de agostc del mismo afo. Este dia ro se remata-
ron v el dia nueve se present6 en el Cabildo Cristobal de Vilches -
ofreciendose a hacer lo que quedaba de la portada, segdn la nueva -
traza, por 850 ducados, siendo la obra de piedra parda de sierra El-
vira, excepto las armas y cartela que ser{an de alabastro. E1 17 de

arosto se remata definitivamente la obra en Cristobal de Vilches, -

siendo fiador su hijo Diego de Vilches también canterc de 25 afios en

fecha. Los 850 ducados se le pagarian dandole 200 ducados an

tes de comenzar y 100 cada mes hasta acabar la obra.

Siguiendo a Hermriquez de Jorquera, la obra debidé de aca-
barse el mismo afio ya que al referirse a 1612 dice: "En este dicho -
afio el cabildo y regimiento de la ciudad de Granada acab6 la obra -
tan insigne del rastro nuebo con las veinte casas que le cogen enne-
dio, que se edificaron en el alameda antigua de la carrera vieja,
obra grandiosa y de mucha costa la qual se higo de los propios y ren

tas de la ciudad y pira aumento de sus propios...'" (130},

El dibujo que se conserva corresponde a disefio definiti
vo, éste se encuadra con dos pilastras toscanas que altergan un arco,
todo ello con aparejo almohadillado,sin mas decoracidén que la ménsula

cschre la clave del arco y dos triglifos en los extremos del entabla-

rento.

El sepundo cuerpo aparece centrado por una cartela con

1 7 4 22
ia 1nscripcion:




"Granada mandd hacer ests obra siendo corregidor en
ella don Gomes Capata, cozmendadur del Bélbis de la

Sierra, en la orden de Alcantara. Afio de 1612" (131).

Sobre la cartela las armas reales y las de la ciudad. La
heraldica regia se enmarca condos columnas fajadas y la leyenda :
PLUS U'TRA, v sobre ellas, mutilos qut sostienen un frontén triangu

lar,

Sirviendo de enlace en los extremos, entre un cuerpo y

otro, dos granadas sobre pequefios pedestales completan la forma pira

midal del conjunto.

Es necesario aclarar que esta portada se ha venido con -
fundiendo con la Puerta de Bibarrambla, llamada en el siglo XVI puer
ta del Rastro y, posteriormente,en el siplo XVII Puerta Real. La -
confusidén radica en el hecho de que durante el tomé el nombre
del rastro viejo que habia cerca de ella y de ahi que cuando se hace
el rastro nuevo en 1612 se piense que es una restauracién de esta -
pucrt;, erc estudiando con detenimiento ios documentos se aprecia
perfectamente que se habla de una portada distinta referente a un -

edificio v no a la puerta de la ciudad citada (132}.

M2 del Pilar Castillo vid el rastro en 1965 con ocasidn
de su memoria de Licenciatura, lo situd en el n® 22 de la Carrera -
del Genil ¥ lo describe de la sipuiente forma: 'Dos pi 1lzado.
La puerta se abre en arco de medio punto, encima de hay una

inscripcidn central y dos escudos laterales. El primer piso lo for




man dos balcones v una ventana alta, que queda entre ellos. El se
gundo riso, una sola ventana. Alero de madera remata el edificio.
En el interier existe un patio, semiderruido hoy y circundado por

un corredor alto. y otro bajo" (133).

La construccién del rastro extrarradio de la muralla
llevaba consigo una adecuacién urbanistica de la zona, asi Jorquera

en la obra citada continua: "y ansi mesmo se puso este mismo aflo -

una famosisima alameda nueba por d=fuera de la puerta del rio de ge

nil hasta la hermita del seficr San Sebastiin, con tres érdenes de
édlamos muv en conformidad por randado del cabildo de la dicha ciu -

dad v a costa de sus propios y rentas" {134).

El referirnos a est2 portada que se sale de los limites
cronolégicos de nuestro trabajo radica en la especificidad de su di-
sefio, claramene relacionable con la portada dc la Carcel y con las
pescaderias como aiude el documento de las condiciones citado ante-
ricrmente. Don Emilio Orozco relacicna esta rusticidad con la puer-
ta de las Granadas de Machuca (135). Nosotros pensamos que esta rus
ticidad unida a otros vlementos decorativos como los triglifos esta

relzcién con Francisco del Castillo. La influencia de €s
te arguitecto, tras la realizacion de la fachaaa de la Chancilleria,

no debe despreciarse.

El Cabildo no dudaria, en diversas obras, en retomar la
fuerte rusticidad derivada de los decoradores manieristas italianos
que se habian convertido en un cédigo apto para la proyectiva civil,
expresiér plastica de la ciudad en un momento en que s¢ dibuja como

ciudad contrarreformista.




El lugar exacto de su emplazamiento aparece en una “édu
la Real de 1014 (13€! en la que al hatlar de unas huertas del monas
terio de Santa Cruz la Real se dice que enfrente de la huverta "...
estd va fabricada con veynte cassas ) un Rastro para la ciudad...",

y efectivamente, ~n la plataforma de ‘zbrosio de Vico, junto a la -

iplesia de las Angustias aparece una construccidn de veinte casas -

con corrales y un edificio central que seria el rastro propiamente

dicho.




PILAR DY LA PLACETA DE CUCHILLEROS.

Segin Gémez-Moreno (137) a la entrada de la calle de -
los Cuchilleros existid una mezquita derribada en 1502 para hacer un

pilar. Efectivamente, por una Cédula Real dada en Sevilla a 7 de ene

vo de 1502, se autorizaba a la ciudad t-mar de la mezquita cituada

junto al Puente de los Barberos el espacio necesario para la realiza

cién del pilar (138). Seguramente, este derribo Comprenderfa una

tienda que el 15 de abril de 1502 era objeto de discusion en el Ca-
bildo de la ciudad, perteneciente a los hijos de Chinchilla, sobre

la renta que debian de darles (135).

La tnica descripcidn, y esquemdtica,que tenemos nos apa
rece en los Anales de Henriquez de Jorquera. " En la plaguela de los
Cuchilleros ay una gran pila con dos cafios de agua del Dauro que 1lla
man los car s de Loaysa por una principal casa de estos cavalleros

que aili ay" (140}.

Lo anterior queda confirmado en el cabildo celebrado el

julio de 1519 en que se nombra: "...Comisién de los sefiores -
justicia v diputados para que vean lo gue el algualcil mayor Loaysa
tiene tomzd, de un corral piblico de la ciudad que estd entre la ca

1le de los pelleieros v el pilar que estd en la subida de la Alham-

bra:. 4141 ),

»

Estas noticias estan en contradicidén con la Guia de Gra
nada de Don Antonio Gallego y Burin que fecha la construccién del -

pilar en 1520 (142).




PILAR DE PLAZA NUEVA (destruido).

Este pilai cerraba la plaza Nucva hacia la plaza de San
ta Ana ocultando el cauce del rio, como se aprecia en la Plataforma

de Ambrosic de Vico.

Fue realizada por el Cabildo granadino, siendo su corre
idor D. Alonso de CaArdenas a cuyo cargo estaba el gobierno, en el -

fio 1590 en que se comenzd. En 1593 s¢ termina cuando ya era corregi

~

1

dor Mesén Rubl de Bracamonte Davila, sefior de la villa de Fuente el
S0l v Cepedosa, comendador de Villarubia en la orden de Calatrava y
alcaide de la fortaleza de su convento, cuyos titulos aparecen en -

dos cartelas de albastro (143).

Junto a las ninturas literarias que de ella existen se

conservan dos grabadus franceses uno de autor desconocido de 1763

-

tradicional representacidén de Girault du Prangey de 1845.

Entre las descripciones hemos de resaltar por su proci-
sién v belleza la de Henriquez de Jorquera:"... maravillosa fuente
de Alabastro y Jaspe con dos hermosas ninfas de dicha piedra, de hor
dinaria estatura de todo relieve ofreciendo el agua de sus pechos,
coriendo enmedio de bizarra fachada de escultura las reales armas e
cima de un tablero de la misma piedra que con letras doradas de la
razén del afio de su fabrica, el titulo de su corregidor, ciudad }
diputados y disminuyendo en su mayor altura, tiene asiendo el estan
darte de la cruz adornand~s la fabrica y sus lados dos piramides v

-

dos granadas. Su pila sirve de peana a esta vistosa y aparatosa tu

te subiéndosc a clla por doz gradas de piedra parda y en los dos ex-

tremecs de la pila por la parte de afuera se forman dos corpulentos
leones de piedra blanca que puestos en pie descansan sus manos so-
bre la pila adonde vacian el agua que por la boca arrojan, si por
dos cafios de bronce. Y toda esta fabrica se funda sobre la boveda

: e . ; . / e
del Rio tiniendo a la diestra mano la Real Chancilleria y a la sinies

tra el hospital de Sefiora Santa Ana..." (144], .

Es decir, el pilar se estructura con cuatro columnac J6-
nicas sobre pedestales. En el espacio central un escudo de grandes
dimensiones con las armas del monarca y hornacinas en los laterales
con fipuras femeninas, gue arrojan agua por sus pechos. Sobre la cor
wisa se alzaba un 4tico rematado con frontén curvo y jarros. la pi-
la era muy larga con dos corpulentos leones en los lados, obra del
escultor florentino José Sangronis (145),que apoyando sus manos en
el borde de aquella, arrojaban gruesos cafios de agua. Finalmente se¢
completaba la decoracién con dos grandes arcos en los extremos que X
daban paso a las calles adyacentes y sobre los que se extendia el en
tablamento. Segtn Gallego v Burin sus dimensiones serian de i0 mc -
tros de ancho por 8 de alto (146).

Un desbordamiento del Darro el 28 de Junio 1835 la dafio
considerablemente, pero "... no es de creer gue el dafio fuera tan
integro como para alejar cualquier intento de reparacién. Y conocien
do el interes que la Graneda del siglo XIX sentia por sus viejas pie
dras, serd mas oportuno pensar que el rio desbordado hizo lo suyo v
los granadinos, con su indiferencia, el resto". (147). No es de ex-
trafiar, por tan*to, que Gémez-Moreno en su obra sobre '"Monumentos de
saparecidos' solo refiera que: "El Excmo. Avuntamiento de Granada

mando destruir el pilar monumental que habia en la Plaza Nueva (148).




(™

Su traza y ejecucion se ha venido relacionando con los
autores de la Chancilleria y sus caracter{sticas formales con el
Pilar de Carlos V. Su relacidén con este Ultimo se debe fundamental-
mente a que ambos aunan las proporciones y esquemas clasicos adqui-
riendo un tono monumental ajeno a su funcidén; ahora bien, la de pla
za Nueva tiene una clarisima potenciacidn de la verticalidad, efec-
to similar al que se produce en la fachada del palacio adyacente.
En cambio, la horizontalidad es evidente en el Pilar del Emperador

relacionable irmediatamente con el palacio anexo.

La monumentalidad, verticalidad y epis@dios concretos
como los leones y la heraldica de grandes proporciones nos recuerdan,
en demasia, la Fuente Nueva de Martos (Jaen), obra de Francisco del
Castillo, autor de la fachada de la Chancilleria. Esto nos obliga a
recoger la idea de la historiografia cldsica de que los alarifes de

la Audiencia fueron los mismos que los del pilar, pero refiriendonos

al maestro jiennense, olvidado por la misma.




ILAR PUBLICO DE LA CALLE GRAN

£ste pilar, fechado en 1 aungue no se acabaria -
hasta 1566, se halla actualmente junto al abside de la iplesia -
del monasteric de San Jerdénimo. Gallego y Burin (150) dice que se
~nlocd frente al Colegio de San Bartolomé y Santiago al hacer wuna -

reforma en 1.605 y trasladado en 1.940 al .ugar actual.

El pilar es de piedra con pila rectangular y adosado al
muro. Presenta un frente con dos cabezas de leén en los extremos de
los que surgen los cafios de agua. Por encima, aletas limitan la obra.
Fn ¢l centro del frontal aparece una gran cartela rectangular donde

g lees

LOS MUI ILVSTRS SENORES GRAN
ADA MANDO HAZER ESTA OBRA SI
ENDO COREGIDOR EL MVI ILVSTR
E SENOR DON FRANCISCO HERN

ANDES DE CORDOVA. 15€5.

y debajo otra cartela, en este caso circular, que alude
a cierta restauracidn realizada en los altimos afios del siglo XVIII

con la inscripcidn:

Se renobo

este pilar siedo

T
Correg . EL M.I.5.

D. Joeef Quey

po de Llano. 1780.
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lLa obra se corona con un frontén triangular gue acoge

una granada con tallo e inhiesta, simbolo alusivo a la ciudad.

En cuanto a su conservacidn aparece excesivamente remoza
do con pérdida grave de tallas y molduras, centrando un espacio de

reciente urbani ;:au‘ic'm .




PILAR DEL TORO,

Esta obra piblica se sitla al final de la trayectoria artis
tica dc Diego de Siloe, siendo anterior a 1559 (aproximadamente
1550-1559) . No obstante, parece que existié un pilar anterior en el
mismo lupar, ya que en el Cabildo del 8 de julio de 1519 se acuerda
empedrar la calle del Pan hasta el Pilar de los Almizcleros {151).
Ipualmente en el Cabildo del 9 de agosto del mismo afio se libran 447
maravedfes v medio que se pastaror en los cafios gue se hicieron y pu

sieron en dicho Pilar (152).

El nombre de Pilar del Toro deriva de una cabeza e este ani
mal en relieve situada en el frontal y que arroja agua por la na-
riz. En los extremos aparecen mancebos casi desnudos que, sentados en
el borde de la pila rectangular, apoyan en sus hombros 4nforas de las

que salen chorros de agua. En un segundo espacio, separado por una cor

- L8 ~ - - .
nisa, un fronten  de forma triangular alberga la heraldica ciudadana,
y una peana con frutos sobre la que hubo una imagen de la Virgen de’

Pilar.

Fl Pilar es de piedra de la Sierra de Elvira., Sobre las es-
culturas de los mancebos, el licenciado Escalada (153), pensaba que
podian ser de Berruguete; nosotros pensamos con Gomez=Moreno (154,
que serian obras de Juan de Macda u otro discipulo de Diego de

Siloe.

El pilar estuvo situado en la Calle Elvira, junto a la posa
da del Toro, hasta que en 1841 victima del plan de Reforra urbana de

Gallepo y Burin, se trasladd a un angulo en la plaza Nueva frente a

la Chancilleria y junto a la iglesia de Santa
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Tenemos dos documentos que aluden a su zituacién en la ca -
lle Elvira. El primero de ellos es una fotogra’ia costumbrista donde
ce percibe un menor desarrollo del segundo cuerpo, sin duda, auments

do en la restauracidn previa a su nueva instalacidn.

El sepundo docunento se refiere a un proyecto de fachada
gue integra el pilar del Toro (155} donde podemos observar, al igual

que en la fotografia antes citada, ¢l menor desarrollo del cuerpo su

perior v unas tallas bajo la cabeza del toro que parecen dos delfines.

El empleo de la figura humana de formas armoniosas es fre -
cuente en la arguitectura del Renacimiento extendiéndose su uso a con
juntos arquitecténicos menores como sucede en este pilar. Junto a es-
tas formas, la presencia de animales, en este caso, la figura del to-
ro y los supuestos delfines, va a ser practica comin en la arquitectu
ra del XVI, por una parte toma como modelo los ejemplcs de la antigiie
dad clésica en la que los toros, las agiilas y los lennes constituian
el simbolo del poder vy, por otra, se afirma cor la rica tradicidn de
las figuras herdldicas. Ademds, el renacimiento en su apogec se com-
place en la presentaciin particularmente cuidada de las formas de ani
males, incluso de los mas extiranos y raros, introduciendo dentro de

la misma arquitectura les resultados de las investigaciones de las na

o

cientes ciencias naturales.




FUENTE NUEVA (destruida).

Esta fuente estaba situada sepin Jorquera (156) en el llama
do hovo de la fuente nueva, donde aparece representada en le platafor

ma de A. de Vice.

El erudito citado resalta ciertas caracteristicas terapeuti

de sus aguas que nacian debajo del triunfo. {157). El encaflamien

<e realizé en 1556 continuandose hasta 1557 como consta en las ac

tas capitulares del Ayuniamiento (158..

En 1615, se traslado a la Puerta de Elvira para su mayor or
nato, dandole: "... agua de Darro, de la que paso al barrio de 8an
Lacaro Don Antonio Maga de Robles; y del agua de la fuente nueva hi-
cieron otra fuente en el callejon dela huerta del hospital de San Juan
de Dios para bevedero de los arimales e: tiempo del agosto, que es
una fuente de grande utilidad y aprouvechamiento para esta dicha ciu-

gad! ct1G8]) .

La primitiva fuente se encontraba en un hoyo, presentaba
planta circular con dos pilas de piedra; la superior llevaba cuatro
cafios, la inferior servia de estanque. Cuando se trasladé a la Puer-
ta de Elv.+a se cambio su disefio, apareciendo con dos pilas largas,
cada una con dos cafios gruesos; la primera para los aguadores y la
sepunda alpo mds larpa, para bevedero de animales (160). Encima de
la pila aparecia un ledén sustentando un escudo con la siguiente ins-

cripeion:




Granada mandé hacer esta obra, siendo corregidor don /
Garcia Bravo de Acufia, cavallero del abito de Sartiago, /
comendador de la 0Oliva, del consejo de su magestad. Aiio /

de 1616'" (161).

La fue.te no existe ni sabemos cuando se destruyé.




COLISEO O CASA DE COMEDIAS.(destruida).

El Coliseo estaba situade cerca de la salida de la Calle
Mesones a Puerta Real como se observa en el plano que adjuntamos. El
edificio se construyd, en 1525, para Hospital de Inocentes por el Ca

bildo de la ciudad (162) y con la decisidén de que estos pasaran al -

Hospital Real se acordé instalar en €l La Casa de Comedias. Su

origen lo recordaba una placa scbre la puerta donde, en lengua lati-
na, se leia: "Carolus primus Catholicus Hispaniarum Rex Romanorum
que imbictus Cesar Semper Augustus Custodiendis et Curandis estue-
ris furiosis que Domum hanc afundamentis erexit at que Dotavit -
amno Regonorum eyus nono anativate Christi Domini milleximo quin -

gentesimo vigesimo quinto'" (163).

Las obras de remodelacidén se culminan en 1533, llevaba
portada de marmoles blancos y pardos, decorada con el escudo de la

ciudad y, en una cartela de alabastro, la inscripcion:

"Granada mando hacer esta obhra siendo Corregidor en ella
Moser. Rubi de Bracamonte Davila, Sefior de la Villa de Fusnte el
Sol / v Serpedosa, Comendador de Villa rubia y Alcayde de las for

tale / zas de Calatrava. Afio 1593" {(164).

El interior de la fabrica era de planta cuadrada, con -
dos naves de corredores alzados sobre columnas de marmol pardo, deba-
jo gradas por tres lados, y bancos fijos en el patio. Este se cubria
hasta su mitad con un techo voladizo con pinturas y el resto con un

toldo. Contaba con aposentos para las sefiores y, enfrente del Teatro,
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un balcdén para la ciudad (165).

En 1618 ¢l edificio fue reformado, rebaciéncose su cu-
bierta en forma de media naranja pintadaen colores y, en ‘orno al

anillo de esta, se puso la inscripcién:

“Granada mando reedificar esta obra siendo corregidor don

Luis Guxman y Vasques, gentilhombre de la boca de su

megestad v su capitan de hombres de armas, de las guardias

viejas de Castilla, alcalde mayor perpétuo de Sacas, de ia
ciudad de Murcia y Cartagena, sefior de la Villa de Basca.

Afio de 1618" (166).

La obra fue hecha a ccsta de los Propios y Rentas de -
la Ciudad, si bien, para la renobacidén "...subieron la entrada de la
segundz puerta un guarto que vienen a ser seis quartos en todo, tres

la primera y tres la segunda." (167).

Los terremotos de 1778 quebrantaron gravemente el Coli-
seo, prohibiénduse las representaciones. Se dispuso, entonces, con -
vertirlo en Céarcel Real, para lo gue Francisco Apuado hizo en 1785
un provecto gue no se llevo a efecto. Segln Gallego y Burin (168) ce
restaurd comn teatro en 1732 y cerrado definitivamerte al inaugurar-
se el de Napoleén en 1210, afio er gque fue derribado. El solar fue -

vendido en 1830, construyéndose alll dos aceras de casas separadas -

por la calle del Milapro.

Del antiguo Coliseo =6lo nos queda un prabado francés,

lizado en 1763, que se conserva en la Casa de los Tiros y que nos




da una visién, sin duda, irreal v acomodada al gusto neoclasico.

Inmediato a la Calle de la Carpinteria, por dende en-
traban las mujeres a presenciar las puestes en escenas, se hallaba
un mesd: destinado para alojamiento de los cémicos y que también era

de propiedad municipal (163].

_a Casa de Comedias sera un tipico edificic de la ciu

dad moderna vecordemos las de Jaén (170}, Salamanca, Valladolid y -

Murcia; todas ellas realizadas en la segunda mitad del siglo XVI y
demolidas, al igual que la granadina, en el pasado siglo o en el pre

sente (171).

volviendo a Granada nos llaman la atencién unos curio-
sos versos realizados por un autor descenocido en 1622 y que nos des

criben poéticamente el recinto de comedias:

"""iene Granada un Bello coliseo

Para comediss de famosa estima:

Patiov cuadrado con gallardo aseo

Con gradas desde abajo hasta su cima:
Hermosos corredores, rico empleo

De columnas de marmol, sin que oprima
Su gran constancia tan valiente peso;
Antes triunfan gal_ardas del esceso.
Esta el teatro con un cielo hermoso
Dorado y guarnecido, bien cubierto;

Y el ccliseo todo tan gracioso




volvie

ibe?

conben

Que el solo es recreacion por su concierto;
L. entrada y puerta es mérmol peneroso

De pardo v blanco con su escudo abierto,

Y armas de la ciudad. Pero volvamos

A otras obras mayores, si acertamos.' (172j,

La aficidn en Granada a las representaciones teatra -

reavivé u raiz de su conquista. Sepin Gurrido Atienza en épo

omana aburiaban en Granada las representaciones dramaticas, por

se explica que el Concilio de Illiberis en el siglo IV, acer
or su cancn 62 que si los comediantes se convirtieran al cris

> v dejasen su oficio, sean admitidos en la iglesia, y si -

sen a ejercerlo que se les echara de la iglesia (173).

Tradicicnalmente se entiende que el primer teatro es-
el Corral del Carbdn, donde se dice que actué el renombrado

la 1174}, Los corrsles para las representaciones prolife

durante el siglo XVI, asi en la reunidén del cabildo del 27 de

de 1604 el veinticuatro Davila : "...Dixo, que zbiendo vis-
sefiores del Congejo los muy grandes ynconbinientes que ay de

compafiias de F-presentantes, probeyendo de remedio que

dra acerca dello, es parescido que obiere menos nimero de di-

chas compafiias v gue no pudiesen representar otras que las del na-

meroe g

u¢ prescntasen la probision Real para poder representar' (175).

Se trata, ¢n definitiva, de institucionalizar un di -

nente jue en los primeros afins del siglo XVII reportaba a la




ciudad 400 ducados anuales (1761, no es de extrafiar, por tanto, gue

hubiera representaciones durante todo el afio excepto en Cuaresma.

A Tines del siplo XVI comienza la reglamentacién d=l
teatro granadino aunque existia un precedente en Fray Hernando de Ta

lavera, primer arzobispo de Granada, que cred la policia eclesiasti

ca para vipilar a los clérigos y frailes que se desplazaban de los

pueblos cercanos ~ Granada para asistir a representaciones (177},

Por una cédula fechada en 24 de noviembre de 1587 se
faculta al municipic para que " de licengia a las mugeres de los re
p1esentantes, costando primeramente que son casadas y traer sus ma-
rides consigo, para que puedan representar en abito de mugeres y no
de hombres, con lo qual se mande que ningunos muchachos puedan en -
trar a representar bestidos ni tocados como mugeres". En cira cédu-
la de 11 de mayvo de 1587 se ordena por ser poco decente que represen
ten con hibitos de cardenales u obispos, y otra cédula fechada el 7
de Junio de 1589 prohibe aquellas comedias que fueren contra las -
buenas costumbres. En 1590 se ordena que las mujeres entren por una
puerta diferente a la de los hozbres y ya dentro estén separados -
poniendo un alguacil para gue esto se cumpla; igualmente se prohibe
la entrada a los frailes. Por fin en 1591, para evitar que algunas
personas dejen de ir a trabajar y asistir a los oficios divinos se
repula que no se representen todos los dias, sino, a lo mas dos -

: S
dias por semana (178).

Todas estas normas fueron practicamente ineficaces. -

Incluso, una scrie de pestiones realizadas por el arzobispo Don Pe-




dro de Castro, llevaron a que Felipe I1I mediante una cédula expedida
en Madrid el 2 de Mayo de 1598 prohibiera las representaciones tea-
trales. Pero, como preludiamos anteriormente, esta cédulz sdlo tuvo

efecto hasta la muerte del rey, pues al subir al trono Felipe III -

volvieron las representaciones a Granada.



CARCEL DE LA CIUDAD.

Estaba situada en la calle Carcel Baja donde tenemos en la
actualidad el edificio céntral de la Caja de Ahorros de Granada. An
tes de la toma de Granada era Alhondipa de Genoveses. Lous Reyes Ca-
tolicos lo destinaron a Cdrcel. La fébrica debia ser de mala argquitec
tura v de dimensiones reducidas, como se desprendec de una cédula de
Felipe 11, dada en 1557, en la que se da licencia a la ciudad pare

i ; ¢ i L : ’
convertir una casa que existla junto a la Carcel en parte de ésta,

porque: ".,.. Era muy pequefia v estaba llena de presos...'" (179):

Cuando en 1494, Jeronimo Minzer visita Granada nos descri-
be la Carcel como: "... un edificio que antes fue almacén y casa de
Genoveses, cuyas paredes conservan no pocos vestigios alemanes, ya
casi borrados por los afios; dijironme, en efecto, que alli habian
vivido gentes de Nuremberga v cierta familia de mercaderes, llama -

dos los Mendel, quienes tenian en Genova grandes negocios' (180).

Er 1566, se van a producir una serie de obras de reparacion
debido al mal estado en que se encontraba. Después de una serie de
dilaciones (181), el cabildo de la ciudad celebrado el 14 de Junio
decide librar 300 ducados para gue se labren v repare la Carcel con-
forme al parecer que scbre elio habian dado los alarifes. En agosto

: - 3 4 i
se realizaba el remate de los reparos de carpinteria, encargandosele

a los alarifes Andres Hermindez y Luis de Castro (182).

No tenemos mas noticias hasta 1584, afio en que los maestros
Blas Garcia v Melchor Rodriguez hicieron un proyecto para reparar y

fortificar la fachada (183).




De la Carcel lo Gnico que ¢ conserva actualmente es la por
tada ryealizada en 1585. Tras derriir ci ca.ricioise instalo en 1a

P L3 ~ A s -
plaza de los Tiros, en la perte trasera ae la Capitania General, en

1943, dentro del plan de re’urma urbana de Gallego y Burin (184).

Je piedra arenisca, se estructura con dos pilastras toscano-
déricas, que sostienen un arco de mediv punte. Tedo ello con fajamien
to rdstico. Sobre ella, un entablamento completo con decoracién de
triplifos ¢n el friso y 2n el centro una cartela con inscripcién re-

i

ferente a su fundacion:

"GRANADA MANDO HAZER ESTA HO /

BRA SIENDG CORREGIDOR SEGUNDA /

BES EL MUI YLUSTRE Sr, AREBALO DE ZU /
AZA DEL CONCEJO DE SU MAGESTAD /

COMENDADOR DE CARICOSA. /

aANO DE 1585".

”

Este tipo de portada de caracier manierista sera una constan

la provectiva piblica, sobre todo, en las obras ur-

A
b
£
=

e

banas patrocinadas por el cabildo. Siendv, no obstante, mids comun las

: : e £ Ak g
adinteladas como sucede en el Rastro, Pescaderias o Carnic-rias,

Pare




EL NINO DEL ROLLO{destruido).

Situado en el barrio de la Antequeruela constaba de un -
gran pilar de canteria, terminado en un remate redondo, bajo el aue
aparecian colgados horizontalmente unos garfios. Alli se exponian, -
dentro de jaulas, los miembros mutilados de los criminales descuar-
tizados, para que sirviese de escarmiento su macabra exhibicién -
(185). En la Pl=ataforma de Ambrosic de Vico aparece representado o

bre las mazmorras del barrio citado, cerca de Torres Bermejas.

Sipuiendo a Don Antonio Gallego y Burin se derribd en -
1620: "...precisamente casi a la vez que se consapraba; en mayo de -
aguel afio, la nueva iglesia del Conventode los Mirtires que, por es
tar situada junto a él, gquiza indujera a que se alejase de alli tal
instrumento de exhibicién justiciera" (186). A partir de este momen
to la exposicidén de miembros de reos se realizaba, generalmente, en
el quemaderc del barrio de San Lazaro, junto al cual existia una -
torre llamada de los Cuartos, destinada a tal fin, como otra torre -

en la puerta de Elvira, en la barpacana (187).

Nifio del Rollo se le conocia también como Nifio de los
Martires por su emplazamiento cerca del Campo y Cenvento de este nom
bre. El sustartivo "Nifio" parece nacer alusion a la semejanza, desde
lejos del fatidico monumento,con un infante en pafiales con los Lrazos

extendidos.

Lo Gnico que actualmente nos recuerda su existencia es -

el nombre de la calle donde se <i Ga el Carmen de la Fundacidn Ro -

dripuez Acosta y el Instituto Gémcz-Moreno que alude a la macabra --

plcota.
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PICOTA ARABE CONOCIDA CON EL NOMERE
DE EL NISO DEL R OLLO.

ESTUVO SITUAD® CERC® DE TORKES BERMEJAS
v SE DERRIBG E~ 1620
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CAZABAN LAGURNA,

GAYA Y NURC, J.A.: La

desaparecidos., pags
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LA ALHAMBEA Y LA CAPITANIA GENERAL.




INTRODUCCION

-

Bajo el ambicioso epigrafe de "La Alhambra y la Capitania
General' se incluyen una serie de edificios cuyo punto de unidn de
iva del hecho de encontrarse todos ellos bajo la jurisdiccién espe-
cifica de la Capitania General, ya que no todos, como en el casc del

castillo de Bibataubin, se integran dentro del recinto de la Sabika.

Lentro del Alcazar nazar{ también hemos de distinpuir entre
las obras de nueva creacion como: la Puerta de las Granadas, Pilar
de Carlos V, Palacio de Emperador y el conjunto de Daraxa; y aque —
ilas otras, arabes en origen, donde se ha procedico a trabajos de
mantenimiento v restauracidn. Una resefia especial e independiente te
nemos, por Gltimo, que hacer sobrc¢ una arquitectura desaparecida pe-
ro de indudable importancia para la concepcién visual y estética de

la Alhambra del sieclo XVI: El Palacio de los Condes de Tendilla.

e - ’ .
Las resefias referidas a los palacios arabes no siguen el es

quema palaciegs sirc que quedan adaptadas a epigrafes funcionales,

atendiendo al mayor o menor nimero de intervenciones que se han pro-

ducido y a la importancia de las mismas.

No se trata, por lo demas, de un analisis preciso de las 13
tervenciones, sino d¢ breves resefias tendentes a demostrar que el
conjuntc nazari no fue agredido salvajemente, y que desde la toma de
Granada hubo un intento consciente de mantenimiento. El apéndice do-
cunental, por ejemplo, ern lo g:¢ se refiere a la pintura de la Torre

de Comares es btastante ilustrativo en este sentido: "Es condicidn gue




ce a de puardar en todo el horden que la pintura vieja de manos de

los moros tiene en los lazos, hojas, signos, mucarabes y en todo

lo demas, ymitando lo gue estd hecho antiguamente, como estd dicho,
desuerte que en la ymitagidn del celorido y recortado de los campos

v lazos se guarde aquel horden...'" (1). Este respeto habia quedado

va de mar;fie;to cn una Real Provisidn de la Reina Juana fechada en
Segovia a 13 de septiembre de 1515 donde dic-: '"...la dichka casa Real
esta muy bien reparada e se sustenga porgue quede perpetua memoria..."
(2). Por tanto, la consagracién y poster’or transformacidn de la Mez

quita y la sistematizacién de Daraxa, atienden, lo primero a una

.o ’ - ~ * . .
cuestidn cuitural légica, y lo segundo no afecto a la integridad del

palacio (aunque si a sus referencias visuales), lo que demostraba el
respeto de Carlos V, pese a las criticas que el espacio del Peinador
ocasiond en la historiografia romanticacon una falta total de rigor

historico (3.

Aparte de las obras individualizadas en los apartados si -
guientes, durante el siglo XVI se llevaron a cabo otras menores ten
dentcs a 1a conservac 9n de estructuras y mejora de las condiciones
de habitabilidad. En este Gltimo sentido hemos de entender los alji-
bes, situados entre las torres de la Alcazaba y la puerta del Vino,

construidos por el conde de Tendilla, en 1494 (4).

La muralla fue uno de los elementos mas restaurados durante
el quinientos que, si bien, no varié su estructura, si fueron remoza
doc constantemente para mantener su funcién (5). Estos trabajos in -
clufan baiuartes como las Torres Bermejas (6}, la torre del Cabo de
la Carrera (7), o el conocido Cubo junto a la Alcazaba (8). De igual
forma, se situaron nuevas entradas como las existentes en la cuestla

de lo Muertos, la primera (junto al Molino del Rey Chico! con pilas-




tras toscanas labradas a la rustica vy frontén triangular, y la segun
‘a con arco carpanel y herdldica de lo- Reyes Catélicos; la puerta de
Hierro como separacion y defensa respecto al Generalife (9), y la

puerta del Carril o de los Carros para facilitar la traida de mate ~

riales para las obras del Emperador (10!}.

Dentro del recinto murado tenemos que referirnos al espacio

conocidu como SEcanc de la Alhambra, nombrado asi desde el siglo XVI,

) ’
en que se destruyeron los conductos de agua que lo abastecian. En

época musulmana debid ser un nicleo ciudadano importante. Puntuado
por construcciones domésticas durante el XVI hemos de resefiar, por su
importancia para la arquitectura, la situacidn en este espacio de
las alfarerias de los Tenorios, Robles y He:nandez que tanto material

cerdmice aportaron para las obras de los palacios (11).

Por altimo, anotar el dato preciso de la colocacién de la
campana en la Torre de la Vela 112), y resaltar el mismo respecto a
la consevacién cde los espacios ajardinados, como lo demuestra el he
cho de existir un ercargado para ello. En 1537 y 1538 ocupaba este

i : . ‘
puesto Gordurafa cob:ando la cantidad mensual de 468 maravedis (13).




PUERTA DE LAS GRANADAS.

’ % a s o i : :
Estd situada al final de la cuesta de Gomérez, indicando el

lugar donde comenzaba la jurisdiccién de la Alhambra. Se halla en el

espacio que ocupaba la puerta llamada por los arabes: Bib-Handac o

Bic-Leuxar {(14).

presenta una estructura tripartita, con un gran arco central
y dos mas pequefios laterales. El conjiunto es de piedra de Escuzar la-
brada a la rlstica, situédndose en el centro un gran frontén triangu -
lar sobre medias columnas acnrsadas toscanas, que se rompe para anidar
el escudo imperial. Sobre el frontén, a modo de figuras rampantes,
aparecen las esculturas alegiricas de la Paz y de la Abundancia, muy
deterioradas. Por Gltimo, funcionando de acréteras, y coronando el
esquema tres granadas entreabiertas que han dado origen al nombre ac

tual de la puerta (15).

Esta pottada contiene todo un discurso simbdlico donde los
intereses castrenses, -la necesidad objetiva de resistir la artille-
rfa de un posible enemigo- ceden ante la voluntad metaférica de pro-
clamar la potencia e invencibilidad del emperador. Esta idea se poten
cia a través del estilo rdtico que forma parte de un 1éxico comin a
toda Europa, como lo atestiguan las puertas de los castillos y arse-
nales del imperio, las estructuras defensivas de la Republica Vene -
ciana, de la Florencia de los Médicis, el programa simbolico de las
puertas de Sanmicheli en Verona, las portadas de acceso a las ciudade
las y alchzares espafioles (Pverta de la Bisagra y Alcazar de Toledo),
... De ahi{ la cantidad de piedra y la organizacion estructural, que

xapera deliberadamente la rusticidad.




El segundo elemento arquitecténico con una clara signi
ficacién simbélica, seria el estilo tosca.ao de las pilastras, inte-

prado perfectamente con el orden ristico; tanto es asi, que excepto

en los estados italianos del XVI, el citado (stilo acabara identifi

cindose con el ristico. Esta unién de lo ristico y toscano confirma
la vocacidén semantica de este Gltimo, para expresar la fuerza, la -
potencia, la seguridad y la severidad marcial. Habiendo descubierto
la met4fora, hay que presentar con formas perfectamente elaboradas

los rugvsos blogues de piedra bruta como si acabaran de salir de la

cantera.




PILAR DE CARLOS V.

El Pilar de Carlos V, subvencionado por el Conde de Ten
dilla, fue disefiado por Pedro Machuca, aungue la realizacidén corrid
a cargo de Niccolo da Corte, en 1543 (16). Se situa junto a la Puer-

ta de la Justicia y se conocié como Fuente de las Cornetas.

El pilar consta de dos cuerpos mas un remate semicircu-

lar. la pila rectangular mide 11,20 metros de largo por 1,70 de ancho

v 0,95 de alto. El primer cuerpo del frontal consta de tres tableros
separ..dos con pilastras, con decoracién de ramas de granado y escudos
de los Tendilla. Los tableros se centran con mascarones que arrojan
agua por las bocas; estos son interpretados como los tres rios de
Granada (Darro, Beiro y Genil), o como lastres estaciones (primave
ra, verano y otofio), por estar coronados por haces de espigas, flo

res y frutos, y pampanos y uvas.

El segundo cuerpo se centra con una cartela donde se
lee: "IMPERATORI CAESARI KAROLO QUINTO / HISPANIORUM / REGI'; en
los pedestales que la encuadran aparecen el aspa, eslabén y pedernal,
simbolos de Toisén; y las columnas de Hércules con el mundo y el apul
la imperial. En los lados, para unir la composicidn, unas aletas con
tematica vegetal:; y en los extremos, unos rifios derramando agua por

caracolas gue apoyan en los hombros.

Rematando el conjunto un semicirculo, a modo de fron -
tén, con el escudo imperial, adornado de cintas con el lcma "PLUS
OULTRE". A los lados amorcillos sujetan delfines, y coronando un pe-

quefio guerubin.
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El pilar queda adosado a un muro dc 6,80 metros de lado de
piedra arenisca con apilastramiento dérico y tondos en el centro de
sus pahos. El primero de los tondos, representa a Hércules matando a
la hidra de Lerma, v debajo este letrero: "NON MEMORABITUR ULTRA';
el sepundo, a los hermanos Frixo y Hele pasando el Helesponto sobre

1 vellocino, con la levenda: "IMAGO MISTICAE HONORIS'"; el tercero a
Dafne, perseguida por Apolo y comenzada a convertir en laurel, y al
pies Ui FUGANTE FUGIT": el cuarto a Alejandro Magro cabalgando

su lependario Buréfalo con la inscripeidn: "nON SUV:sICIT ORBIS'.

Don Diepo Angulo (17! v el profesor Santiago Sebastian (18)
al interpetar estos relieves ven muy claras las alusiones al emperador
en los de Hércules y Alejandro, =si como en el de Frixo y Hele cabal-
gando sobre el Vellocino de Oro, En cambio, en lo que se refiere a la
representacién d. Apolo 3 Dafne, piensan los referidos estudiosos,
que ser®a una referencia directa al monumento en si; Dafne huyendo
del sol radiante (Apoio), la tuente protegida por el inmenso bosque
de la Alhembra. Creemos jue esta interpretacién rompe con la idea fun
damental del pro-cama: la exaltacién de la figura del emperador. Pen
samos gue la clave icenoldgica se encuentra en el laurel en que que-
da transformada Dafne, cuando consipue atraparla Apolo. Seglin la le-
venda, el nhijo de Jipiter al darse cuenta de laimpozibilidad de ha-
cer de Dafne su esposa, prometidé no casarse nunca ¢ hizo que €l lau-
rel fuese, desde ese preciso instante, la recompensa por la cual lu-
chasen poetas, artistas y hombres de estado. No hay que olviga: el

fuerte valor simbdlico que el laurel ostentd durante la época clasi-

. . ’ - . . » L +
ca, convirtiendose en signo imperial. Mds atn, Alciato en su "Emble-

mata' nos habla del laurel dedicdndole un terceto alusivo al empera-

dor Carlos: '"Una corona de laurel se devee / A Carlos Quinto, que la




: : : X " : ;
vittoriosa / Frente gran razén es que tal la lleve (19), Si asumi-

mos, por tanto, el relieve como una alusidn a la coronacién triun-
fal del emperador, se unificariaz el "sensus'" simbodlico de los otros

tres medallones.

En 1624 fue restauradc el pilar por el escultor Alonso de
Mena con motivo del viaje de Felipe IV a esta ciudad (20). E1 esta-
do de conservacibn era bastante deficiente y la restauracidn afectd

funcamertalmente al programa decorativo (21).




PALACIO DE CARLOS V,

El palacio del Emperador ec, sin duda, la arquitectu-
ra de disefio mas avanzado de cuanto se realizan en estos momentios,
no sélo en Granada sino en el conjunto del pais. Su arquitecto Pedro
Machuca, formado en italia, supo atender los deseos de Carlos V, -
auspiciado por el Conde de Tendilla, para situar en la Sabika este
palacic como resiimen arquitecténico de su idea imperial. lLa inten -
ci6n surge de la visita realizada en 1526 a Granada. A su marcha -
asign¢ para las obras 18.000 ducados de los 80.000 cor que habian -
acudido los moriscos para, de alguna forma, anular los acuerdos de
la Junta celebrada en la Capilla Real (22). Ademéds, pagarian anual-

mente 10.000 ducados que se destinarian a la obra.

Bajo la direccidn de Pedro Machuca se trabajo cor rapi
dez. Se levantaron las cuatro fachadas, quedando por cerrar parte de
la de levante y poniente. E1 labrado de la piedra para la portada -
sur concluyd er. 1537, colocdndose toda ella en este afi> y el siguien

+e (23). En marzo de 1538 se termind de derrocar el cuarto de las He

lias (24) y s¢ zomenzaron los cimientes de la capilla, donde hubo ne

cesidad de romper con cufias de hierio los argamasones de los muros -
del palacio &rabe (25). Tambiér se hicieron los muros paralelos a las
fachadas que forman las naves donde aparecerian las habitaciones, y

el circular que constituye la pared del patic y corredor (26).

En 1538 se comenzé la béveda de la sala subterranea

bajo la capilla, terminandose en 1542, afo en que se remitieron al
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Emperador las trazas del palacio, dibujadas en papel de Milan, ha -

biéndose hecho con anterioridad un modelo en madera (27].

El cuerpo alto de la portada sur se levantaba en 1546,
quedando inconcluso a la muerte de Pedro Machuca, en 1550; lo mismo

sucedié con el cuerpo bajo de la portada de poniente.

Tras el fallecimiento de Pedro Machuca fue nombrado su
hijo Luis para reemplazarle en la direccién de las obras. Tenia 25

afios. En 1554 se hicieron las condiciones para la adquisicién de la

madera con que habia de cubrise el edificio, y para la traida de las

columnas del patio y corredores, que habian de ser de mirmol blanco,
de la sierra de Filabres (28); aunque, por falta de oferta de cante-
ros que se comprometiesen a labrarlas, se determind, tres afios deg -
pués, traerlas del Turro, lugar cercano a Loja, de las canteras de -
pudinga o piedra almendrilla (29). En 1559, se hacian las condicones
para sacar la piedra negra de Sierra Elvira que faltaba para la por

tada principal (30).

Desde 1560 a 1568 se hizo la bdveda anular que rodea
el patio y el entablamento dérico de encima de las columnas. En 1564
quedé terminada la parte decorativa del cuerpo inferior de la porta
da de Poniente, y al propio tiempo otorgose nueva escritura de obli
pacién para labrar la madera dec los techos y de las cubiertas del -
edificio, proyecto que no se realizé, por haber fallecido el contra
tista sin cumplir lo estipulado y sin dar cuenta de los 700 ducados

que recibié para empezar la compra y corta de pinos (31).




El levantamiento morisco de la Navidad de 1368 suponia
el cese de ingresos provenientes de este colectivo, por lo que, de
hecho, se paralizaron las obras. Luis Machuca murié en 1572 o pri -

meros dias de 1573. Entre el fallecimiento y el nombramiento de -

Juan de Orea en 1574 (32), aunque el nombramiento real no se produ-

cirfa hasta 1579 (33), Juan de Maeda (34) hizo un informe en que -
ce hacfa una valoracién de lo que faltaba para la conclusién de la

obra, concretidndolo en 100.000 dilauos.

En 1580, estando Felipe II en Badajoz y deseando termi
nar esta obra que, sin duda, le incomodaba, llamé a Orea para deter
minar cémo se habfan de proseguir los trabajos; y en vista de los -
planos y dibujos antiguos, que eran sels, Juan de Herrera did el 10
de Junio e 1580 las convenientes instrucciones, modificando el pro
vectoe de Machuca. Las variantes y proyecto se concretan en los si -

guientes puntos:

1.- En el piso alto de la portada oeste, en los nichos,
se harfan dos ventanas, de manera que quedaran en la sala alta cinco
ventanas.

2.- Encima de la puerta principal en vez de tres luces
que s6lo hubiera una.

3.- Levantar todos los lienzos de fachada que falter -

pero aliviando, en lo posible, la talla.

4.~ Hacer es tejade de acuerdo con un modelillo de pa-

pel hecho por Herrera.
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5.- Los tejados se harian con ~ubierta de p.omo. Alli
debfan de estar los aposentos de las mujeres con ventanas hacia el

patio, de igual forma que estaban en Aranjuez y en el Escorial.

6.- Se sustitufa el entablamente del segund: cuerpo =

del patio por una cornisa.

- _ Se harfan tres escaleras en tres rincone: sefialados
con las letras C, D y E (corresponderian a los tres dngulos con exce

cién del de la capillal.

En definitiva, se trataba de agilizar la obra para fina
lizarla en el menor tiempo posible. 5¢ indicaba el orden a seguir en
la fabrica, debiendo comenzarse por cerrar el portillo situado sobre
la puerta principal, y después el del testero de levante, los cuales
habian quedado sin concluir a la muerte de Pedro Machuca. Después se
subirfan las paredes de los atajos que nc se habian hechc, se acaba-
ria la Capilla, como estaba en la traza, ¥ cuando faltara un afio pa-
ra terminar todo esto, se procuraria ia madera para cubrir los cuar-

(35), A la vez que se daban estas disposiciones, el 3 de enero -

¢l Rey, arbitraba recursos para seguir la obra, ordenando -
quede las rentas de los alcazares de Sevilla sc suministrasen 5.000
ducados, hasta entonces aplicados a las reparaciones del slcazar de

Toledo, cuya cantidad no comenzé a cobrarse hasta alguncs afios des -

pués, estando por esta causa suspendidos los trabajos (36).

Juan de Orea fallecié eh 1583 sin haber hecho practica

mente nada, y para reemplazarle fue nombrado, por cédula de 19 de -




noviembre, Juan de Minjares, aparcjador que habia sido del palacio de
Aranjuez y de la iglesia, fachada y portico principal del monasterio

del Escorial (37).

Comenzaron de nuevo los trabajos en 1584, con arreglc
a las instrucciones de Herrera, para lo cual se trajo piedra -

(38), marmol (39) v serpentina para el segundo cuerpo de la pertada

de Poniente que se concluia en 1591, afic en que Juan Darta labraba -

las ménsulas v se trafan las piedras correspondientes a la cornisa -
superior (40). El zapudn de este mismo lado se ejecut6 entre 1592 -

(41) y 1595 (4

Igualmente, en 1593, se continuaba la galeria superior
del patio (43) para la que se trafan basas, capiteles y antepechos -
de E1 Turro. Este ritmo acelerado permitia publicar, en agosto de -
1594, las condiciones para sacar y desbastar la piedra de Sierra El-

vira para la cornisa.

Este mismo afio de 1594 se trabajaba en el segundo piso
del lateral este v de la Capilla, trayendo la piedra de Santa Pudia
necesaria, donde era labrada por Blas Enrriquez, y de Alfacar, donde
1o hacia Juan de la Fuente (45). Las labores referentes a la capilla

se continuaban en 1598 (46).

En un memorial de Juan de Minjares fechado en 1596 (47)
se determina la situacién de la obra. En el lateral de levante fal-
taba la cornisa de la zona de la capilla y en el patio quedaban los

antepechos del segundo piso. Es cierto que en 1596 se aceleraron -




las obras del latersl esce: [::rre aoreic labraba la decoracion de
la cornisa {48), continuando cca esta labor hasta 1598, con los pa-
réntesis necesarios para labrar yeserias en el palacio de los Leo -
nes (49), en que se iniciaban los trabajos del lado norte (50) que

se continuaron hasta 1599 (51).

También en 1596, se iniciaba la portada este, siendo -

labrada la piedra por Blas Enriguez (52).

F1 movimiento producido en las obras no hay que achacar
1o a la direccién de Minjares sino a la presencia de su aparejador -
Juan de la Vega. El maestro mayor, ocupado en otras obras de Andalu-

cia, estaba casi siempre ausente de la Alhambra (53). Minjares murié

a fines de mayo de 1599. Por falta de maestro mayor permanecid

frente de los trabajos Juan de la Vega, y bajo su direccién se

ron levantardo las paredes traviesas que dividen los apartamentos -

La obra segufa siendo una carga pesada para el monarca.
Este destiné para los reparos v obras de la Alhambra, en vez de los
6.000 ducados que se pagaban de Sevilla, 4.000 de la renta de los azi
cares de Granada, que habian de empezar a cobrarse desde principio de
1604. Poco adelantaba la obra, por la irregularidad y constante atra
so con que se cobraba este juro, entabléndose varios pleitos contra
los arrendadores v recaudadores de la expresada renta, lo mismo acon
tecié, por espacio de muchos afios, con los productos de las penas de
cémara del Arzobispado de Granada, destinados también a la obra. A -

fin de evitar esta falta de recursos y arbitrar medios con que aten-
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te

der a la fébrica del palacio, concediéronse otros privilegios para
poder cobrar de las rentas del Soto de Roma, de las salinas del par
tido de Granada y de otros tributos, que dificilmente se realizaban

(55).

A la muerte de Juan de la Vega, en 1612, encargdse de
la plaza Pedro Velasco, por carta del Secretario de la Junta de obras
v bosques, Tomds Angulo, su fecha 13 de diciembre &e 1612, en tanto
se extendia el titulo. El seis de febrero de 1613 se libraba por el
Rey la cédula del nombramiento (56). No marchd la obra como debiera
al principio de estar este maestro, por escaser de dinero; mas en -
1615 se presenté al Rey el estado en que se hallaba el palacio y la
necesidad de madera para la cimbra y andamios indispensables para la
colocacién del anillo y asiento de las columnas de los corredores al
tos que, asi como lcs antepechos, estaban ya labrados desde el tiem-
po de Minjares. Pidiéronse para este objeto 20.0C0 ducados, siendo -
posible que se arbitraran, pues entonces se hizo el corredor y ani -
1llo, v ademds de publicaron las condiciones para la traida de¢ la pie

dra necesaria para cubrir la béveda de la puerta de Mediodia.

En 1619 fallecia Velasco, pretendiendo varios maestros
granadinos la plaza vacante (57). Pero la corte de Yadrid se decidié
por Francisco de Potes, maestro mayor de la Orden de Alcédntara, que
especializado en obras de ingenieria, pero quizds poco experto en -
las de canteria, mantuvo criterios que chocaron con los de los oficiza
les de la Alhambra y otros maestros de Granada, lo que originé discu

siores v reclamaciones ante la conveniencia de cubrir y enmaderar -




el palacio; punto sobre el cual, el Alcaide de la Alhambra, hizo dji
taminar a varios maesiros, con el fir de decidir sobre cllo, llevan-
do a Madrid los provectos a informes emitidos por Potes v Bartolomé

Fernandez Lechuga. La Junta, en 1625, deseché el proyecto de este ul
timo, que proponia agregar un tercer cuerpo al edificio y alzar dos
torres en los extremos de su fachada principal, aprobando, «n cambio,
su propuesta sobre la escalera y el modo de cubrir de plomo el pala-
cio v echar fuera las aguas, afiadiendo instrucciones sobre como ha -
bian de hacerse las buhardillas, que debian corresponder a las venta
nas de la fachada e intercolumnios del patio, y reiierando la orden

dada por Felipe II de que se rematase la edificacibén con balaustres,

pedestales y bolas.

En 1634 se ordend hacer la escalera principal conforme
a la traza de Lechupa y una vez terminada se hizo la soleria y alica

tados de azulejos de las paredes de la sala bajo la capilla, pero la

muerte de Potes, ocurrida en 1637, ¥ los pocos recursos econdmicos -

con que contaban las obras reales, hicieron fracasar los propésitos

de Mondejar v la actuacién de Lechuga, sucesor de Potes, hasta 1644

en que fallecid.

Diego de Oliva y los demas maestros que le sipuieron so
lo pudieron hacer peyuefios reparos 3 cubrir cor tejados partes del
edificio, pero la creciente disminucidén de medios econémicos hizo -
quealavuelta de unos cuantos afios el palacio ¢~ hallase en lamenta-
ble estado de abandono, derrumbandose los techos y gquedando a la in-

terperie.




in la sepunda mitad del siplo XVIIT se pensd en reparar
estos dafios v la Real Academia Jde San Fernando quifo publicar unos -
planos hechos por el académico Diego Sanchez Saravia y que, rectifica
dos, fueron sacados a la luz por Jose Heru~<illa, Juan Villanueva y -
pedro Arnal. En 1792 Tomas Lépez y Francisco Arcnas hicieron proyecto
para cubrirlo v, un afio despufs, €l Consejo de Castilla encarpgd al ar
quitecto Jooé Martin Aldegiucla nresupuesto para el establecimiento de
un colepio de doscientos nobles americanos, proyvecto gue no se reali-

26, como tampoce el de cubrirlo, iniciado por la regente D& M2 Cristi

na en 1840.

Asi llepd a 1889 en que se dispuso instalar en parte de
€1 un museo que tampoco llegé a establecerse, hasta que en 1927 el en
tonces Director General de Bellas Artes, Conde de las Infantas, pro -
porciond los medios necesarios, cubriéndolo con techo horizontal, de
1929 a 1931, de hormigén armado, excepto la capilla y la galeria alta
del paiio, obra gque dirigié el arquitecto Leopoldo Torres Balbdas y -
que se extendié a decorar y solar con marmoles de Sierra Nevada cua -
tro de las salac del palacio. La obra se completé en 1957 gquedando to
talmente acabado bajo la direccién de Francisco Prieto Mcreno, reinte

grandose al edificio las cubiertas de teja para evitar las filtracio-

’ ’ 3
nes gue en é1 producian las de la azotea ) el artesonado de la gpaleria

alta, asi como la pavimentzcidén del patio con adoguin inspirandosc en

la modalicad de otros palacios italianos de la época (58).

El palacio imperial presenta la conjuncion periecta en-

. f . i
tre el cuadrado del alzado exterior y el circulo interno. Tiene 63 m.
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de lado y 17'40 de altura. Las fachadas se articulan scobre variacio-
nes de timas bramantescos, herencia sin duda de las experiencias rema
nas de Machuca. Su alzado consta de dos cuerpcs; el primero toscaro,
cor =illares almohadillados y labrados a la ridstica (59), excepto en
la parte rorte, que es liso y sin las pilastras que adornan los demés
testeros. Entre las pilastras hay dos érdenes de ventanas, rectangula
res las inferiores y circulares las otras, repitiéndose asi mismo en
el cuerpo alto. Ahora bien, este ritmo se interrumpe en la zona corres

pondiente a la capilla, angulo noreste.
1 x ’ &

El orden sepuido en el cuerpo alto es el jonico, con -

bastante ornamentacién, resaltada por el contraste con el cuerpo infe-

' rior muchr mas severo. Hay que hacer notar gue en las partes extremas de

las fachadas se comprime el espacio entre pilastras lo que impide el de

carrollo de vanos que son sustituidos por una hornacina decorada con -

Vvenera.

Destacar también oue un amplio poyo forma el zocalo del
palacio, extendiendose a todo lo iargo de la fachada de mediodia y po
niente. Otro elemenic del ornato en el cuerpo bajo serian las aldabas
de bronce, situadas a 1/3 dc altura en las pilastras v guc se confor-

(e

man con dos columnas joénicas con el lema "PLUS OULTRE" curvadas y uni

das por un mascaron en forma de ledn. En las dos ultimas pilastras de

cada paramento los puntos de unidén modifican el ledn por un aguila y
la aldaba presenta decoraci6n vegcetal con mascaras er la parte infe -

rior (60). Por ultimo, sefialar el aguila decorativa situada en los an

pulos del prlacio sobre la parte superior del piso bajo.




Siguiendo con lo ornamental, ya en el piso alto hay que
sefialar que los pedestales que soportan las pilastras, sc decoran con
aspas de San Andres, eslabdn y Pedernal, con el Vellocino de Oro, al
ternando con las columnas de Hercules con el lema imperial flanquean-
do la bola del mundo en la que se apoya un aguila. Sobre estas refe -

rencias simbolicas aparece una granada y la corona imperial.

Los vanos adintelados, presentan ménsula que se unen ne-
diante una guirnalda de flores y frutos. Sobre ellas se situa, bicn un
fronton triangular con ramos de granada y los estigmas de la cusa de
Borgofia, o bien, una cornisa con dos nifios con frutos en la cabeza v,
entre ellos, un pedestal con tres jarros, los de los extremos abiertos

v el central cerrado (61).

El conjunto se corona con una amplia cornisa, sobre men

sulas » rosetas e los intermedios, con mascarones de cabeza de leon.

Visto lo gerérico de la fachada concretemos en lo espe-
¢{fico de cada una de ellas. La meridional presenta una portada dividi
da en dos cuerpos. El bajo queda enmarcado por dos medias columnas jé-
nicas adosadas sobre pedestales. En el centro de los intercolumnio: se
lee en un pequefic tondo "PLUS OULTRE". En las columnas apea un entabla
merto liso con excepcién de la inscripcién de su friso: "P.U. - INP,

CAES -KAR V - P.U.". Estas iniciales fueron labradas en 1538 por Batis

(62).

La parte interna, o espacio de acceso es adintelado con
pilastras jénicas y frontén triangular sobre molduras con denticulos,

, ‘ . .
flechas y ovas. En el timpano se situe una figura femenina que reprc -




senta la Abundancia. Sobre el rrontén aparecen las figuras alegéri-
cas de la Fama y la Victoria, ambas aladas, entregando coronas de -
laurel a unos putti situados junto a ellas. Rosenthal ha sefialade
que ninguna de las dos figuras responde a la representacién icono-
gréfica de la Fama, sino que ambas representan la Victoria (63). La
calificacién de Fama deviene de la tasacidn realizada el 15 de no -
viembre de 1537 de un relieve con este nombre realizado por Nicolo
da Corte,corriendo la valoracién a cargo de Diego de Siloe, Julio -
Aquiles y Pedro Machuca (64). Siguiendo al estudioso de la Catedral
de Granada, la figura del italiano seria la situada en la enjuta de

recha.

Hemos de detenernos en los pedestales que presentan -
tres laterales cada uno (el cuarto seria el adosado al muro). En los
frentes aparecen trofeos de guerra de corte clésica (en el derecho)

v provenientes de conflictos contemporineos (en el izquierdo). Los

laterales externos sit@an panoplias de armas cldsicas con la armadu-
ra correspondiente a Palas Atenea, ya que en el escudo se representa
la cabeza de Medusa, reczlo de Perseo. En los espacios internos armas

de tipo arabe como adargas donde se lee: Gl‘,‘“} % jl Ja“ j

(no hay mas dios que Alah, ensalzado sea), en el lateral izquierdo,
o, P/ :
_55 )u {d\j Ju“ (Alah, no hay otro sino él) (se

encuentra bastante dcteriorada lo que impide certeza exacta en ia

transcripcién), en el derecho.




Estos relieves fueron realizados por Nicolo da Corte,
sepin diseflos propios atendiendo a los razonamientos de Rosenthal

(65).

La parte superior de la portada se centra con un tipi-
co arco palladiano, cuyo disefio fue generalizado por S. Serlio, so-
bre columnas corintias. Del mismo orden serian las que coinciden con
el alzado bajo. En las enjutas se representan la Historia y la Fama
con jarros a los pies. Los pedestales presentan, en este caso, ocho
espacios. Los dos principales exhiben el tema de Neptuno calmando la
tempestad sobre un carro tirado por cuatro caballos marinos con alu-
sién a los vientos mediante la representacién de Céfiro en el dngulc
superior izquierdo. El de la parte derecha representa el rapto de An
fitrite por el dios del mar. Los relieves mds internos, se refieren
a genios sobre monstruos marinos; y los laterales muestran el velloci
no de oro, que cuelga de un mascardon en forma de ledn, y las colum-

nas de Hércules (déricas en este casc) con el lema de Carlos V.

Este segundo cuerpo se h_zo con arreglo a las condicio
nes y trazas ejecutadas por Pedro Machuca en 1548 (66) con variacio-
nes ligeras en la ejecucién (67). La obra fue encargada a Niccolo da
Corte junto con Juan del Campo, obligandose a concluirla en afio y me
dio. Una vez terminada seria reconocida y tasada por Siloe y Machuca
El italiano muridé sin cumplir 1o estipulado, =i bien, segin consta,
dejé hecho mas de lo que importaban las cantidades que habia recibi-

do, a pcsar de lo cual diose mandamiento de embargo contra los bienes

gue dejé en esta ciudad, y los de Juan del Campo, gquien contirué la

obra hasta su terminacién (68). La tasacidén de la obra se realizd -




en 1555 siendo valorada en 1290 ducados, de los que Niccolc habia re

cibido, en vida, 480 ducados (69).

El lateral oeste, considerado como principal, presenta
algunas variantes respecto al esquema general. Si la secuencia de va
nos altos del lateral sur era de siete en cada lado y de estructura
simétrica en lo referente a la forma de culminacién (frontén o corni
sa); en el lateral de poniente son sdlo seis vanos (debido a la ma -

yor anchura de la portada) pero disimétricos.

La portada presenta tres calles delimitadas por colum-
nas pareadas de orden dbérico que se convierten en jdnico en el piso
alto. Las bajas descansan sobre pedestales y emmarcan tres puertas -
adinteladas. Las laterales tienen guirnaldas colgantes y frontones -

triangulares sobre ménsulas de acanto y triglifos. En su timpano apa

’ - = . r
rece un medallon con dos bustos flanqueados por animales fantasti -

cos. Dos nifios con guirnaldas de ‘rutos reposan sobre los frontones.
Mas arriba, tondos con relieves, donde se representan soldados a ca-
ballo en ademan de correr seguidos de un pebn y acompafiados por un -

perro.

La puerta central, de mayor luz, repite las guirnaldas
laterales. En el timpano se sitda un medallén con busto muy deterio-
rado; y sobre el frontdén dos figuras femeninas aladas, desnudas de -
cintura arriba, que portan en una de sus manos una granada, habiendo

desaparecido el atributo de la otra que levantan en alto.




/

Un entablamento con friso de triglifos y metopas (en

forma de bucraneo y clipeos) sirve de paso hacia el segundo cuerpo.

Mencidén especifica merecen los relieves de los pedes-
tales del piso bajo. Son cuatro con un total de 12 paneles. Los di
sefios de ellos los realizé Machuca representando episodios de batallas,
de gran dibujo y movilidad, cuajados de trofeos de puerra, preciosa-
mente estudiados y agrupados. Los relieves del centro, con el Triun-
fo de la Paz, simbolizado por figuras de mujeres sentadas sobre mon-
tones de armas, con ramos de olivo en una mano y sosteniendo con la
otra las columnas de Hercules, entre las que aparece el mundo con la
corona imperialy una cinta con el lema "Plus Oultra", tienen en el
primer terminc de los extremos dos nifios (los geniecillos de la Paz)
quemando las armas y las banderas diseminadas por el suelo, mientras
en lo alto vuelan dos Famas tocando largas trompetas que pregonan las
glorias del Emperador (posible alusidén a las victorias de éste sobre
Francisco I de Francia). Desarrollada la composicién con absoluta si-
metria, estd tratado todo el relieve, indica Gomez-Moreno, como si
fuese un puro tema ornamental. (70). En los costados de estos pedesta
les se representan campamentos con tiendas, pertrechos de guerra, ca-

fiones, bripantinas, arcabuces, adargas, arneses v yelmos, suavemente

esculpidos. En cuanto a los relieves de las estilobatas laterales, re

presentan una batalla, quizds sea la de Pavia, con lucha de jinetes

¥y peones. En el centro, se encuentra un personaje a caballo que pudie
ra ser el Marques de Civita de Santangel, al que Sandoval alude en su
Historia de Carlos V hablando de aquella batalla y, enmedio del comba

v

te, un caballo armado sin penacho, como lo llevaba Francisco I en




aquel combate, podria aludir al rey de Francia quc se omite por res-
peto a su persona (71). En los retornos de estas estilobatas conti -
nuan las escenas de los frentes, tan fielmente copiadas las del lado
derecho de las de los otros, que los combatientes aparecern empufiando
las armas con ia mano izquierda. Para Gomez-Moreno Martinez estas ba
tallas puede competir con las mejores composiciones andlcgas de aquel
siglo, por lo armonioso de sus agrupaciones, la claridad y viveza de
la acci6n, la perfeccion de sus escorzos, gradaciones de su relieve

v fidelidad de trajes y arreos (Z2):

Hay que indicar algunos detalles de indudable interés
situados en los frontales de las escenas de batalla. {mo de los solda
dos, en el lado izquierdo, lleva la bandera con la insignia imperial;
también existe un escudo donde se hace una referencia mitica a una -
dama con arco que podria identificarse con Minerva (diosa de la gue-
rra defensiva). En el derecho, escudos con figuras masculinas facil-

mente identificables con Hércules y Marte.

La traza del cuerpo que acabamos de describir la hizo
pedro Machuca:; Juan de Orea esculpidé los relieves del frente de los
pedestales del lado izquierdo, dandosele por el de las victorias 80
ducados, y por el de la batalla 40.000 maravedies. Es digro de notar

en este Gltimo relieve el grupo de primer término situado a la iz -

quierda; en €1, un soldado sorprende por la espalda y quita la maza

a otro que, doblada la rodilla, sujeta entre sus piernas a un tercc-
ro. El conjunto esta touado, en cuanto a las actitudes, d¢ uno de los
frescos que Rafael pinté en las cémaras del Vaticano, en que repre-

centa la victoria alcanzada contra loz sarracenos por €l Papa Leon IV







cerca del puerto de Ostia (73).

El escultor flamence, Antonio Leval, copid el relieve
de las victorias en 1551, tasédndolo Siloe y Nicolo da Corte, que lo
hallaron bien labrado 'por causa que se detuvo mas en algunas dili-
pencias que hizc en el empomedar y brufiir y dar lustre a la dicha -

pieza" por lo que parecia vuler diez ducados mds que la de Orea. Dos

afios mas tarde, en abril de 1553, el mismo Siloe y Florentino Geraton

tasaban las estilobatas de la batalla estimandola también mas traba-
jada que la de Orea por habersele afladido '"mas figuras a otros orna-
tos". Siloe tasé en 46.000 maravedies y Geratén en 49.000 y, al di -
sentir Leval del parecer de Siloe, pidié tasacién nueva al Conde de

Tendilla, este acorddé que se le abonase la mitad de la diferencia (74).

De 1554 a 1556 se hizo la labra de los retornos de es-
tas estilobatas. Primero acabd Leval las cuatro de los campamentos,
las dos primeras tasadas por el mismo Siloe y Esteban Sanchez, en 60
ducados, y las otras dos, en 1555, por Diego de Aranda y uan de Cubi
llana, en igual cantidad. Un afio mds tarde, los citados Sanchez y Si
loe prozedfan a tasar los retornos de las batallas, por dos de los -
cuales se pagaron a Leval 90 ducados y cuatro y medio mzs por los dos
restantes, atendiendo a que estos otros ''tienen cada uno un medio -
cuerpo ce una figura dc un soldado de més de los otros dos", juzgan-
lo unos v otros bien y perfectamente labrados, a decir que los tasado

res (75).

A partir de aqui comenzé Leval la realizacién de las

dos figuras aladas de mujer que aparecen recostadas sobre el frontén




nortada principal. Las figuras, con unas pranadas en sus manos
otras extendidas, parecen simbolizar, segun GOomez=Moreno y Ga-
y Burin, a la Ciudad ofreciendo el palacio al Emperador (76).
ejecucion tardé Leval zasi tres afios, de 1558 a 1561, afio este
Gltimo, en el que las tasaron Toribio de Liebana y Baltasar de Arce.
Fllo ocasiono disputas pucs Leval no se conformdé con el precio de 100
ducados fijados para cada ura, pidiendo un tercer tasador, por esti-
mar que la factura de estas figuras merecia mas de 500 ducados, ha -
biendo sido los tasado.es incapaces de juzgar el valor de su obra por
tratarse de "obra sotil e immaterial, que nc usan cada dia''. Nombrado
Siloe para resolver la cuestién negose 2 aceptar esta designacién, ex
cusandose por un jurame.ifo de no tasar mas en su vida. Entonces fueron

ncargados de ello Juan de Maeda y Francisco Sanchez, que fijaron el

” B
valor de las esculturas en 85.000 maravedies (77).

Las figuras, hechas en marmol blanco de Filabres sobre
disefios de Machuca, tienen buenos estudios de pafios, =i bien, torsos
v cabezas pecan de artificiosa rigidez, como trazadas con mas instin

. - .
to arguitectonico que de escultor.

’ 4 " -
El medallon que ocupa el timparo del fronton de la mis
ma puerta debid ejecutarlo Leval, aunque carecemos de documentacidn

qgue lo demuestre.

También son de Leval las fipuras de muchachos cargados

frutas que hay sobre los frontones quc coronan las puerta: menores,

. L4
como los preciosos medallones que completan los timpanos.







Los relieves de batallas que aparecen en los tondos
de encima de las mismas puertas laterales, ya los estaba labrando Le
val en 15€2 terminandolos un afio mds tarde. Entre uno y otro relieve
existen variantes, aunque el nimerc y disposicidon de las figuras no
difieran. El1 de la derecha tiene mas detalles y su ejecucidén muestra

una mayor espontaneidad y brio (78).

Toribio de Liebana y Esteban Sanchez tasaron el primero,

& L4 5 . . :
no conformandose Leval con lo estipulado, intervino Juan de Maeda que

£fij6 en 150 ducados el precio de la obra, valoracién dada tambien al
segundo medallon, en el que tampoco acepté Leval la tasacién de Liébg

na y de Francisco Sanchez que habian sido designados (73).

El scgundo cuerpo repite el esquema del bajo, situando
en los espacios laterales balcones con frontones curvos sobre ménsu -
las sin talla alguna; el frontén del central es triangular. Sobre
ellos, tondos de marmol blanco rodeados por serpentina. El central
con el escudo real sostenido por estipites, y los laterales con dos
episodios de los trabajos de Hércules, el toro de Creta y €l Ledn de

Nemea.

Este cuerpo se levanté bajo la direccion de Juan de Min
jares con arreglo a las instrucciones dadas por Herrera en Badajoz a
Juan de Orea. Los tres medallones fueron hechos por el sevillano An -
dres de Ocampo. Fu=ron concertados por Minjaress v reconocidos por Pa
blo de Rojas, escuitor granadino, que los hallé perfectc. con arreglo
a las condiciones estipuladas. Se labraron estos relieves en la Alham

bra en 1591, dandose 407 ducados por ellos (80).




Juan Darta y Cristobal de Salazar hicieron el ornato
de cornisa, capiteles y demas talla de cste cuerpo (811, En la cor
nisa colabord Lucas Ortufio (82). Se realizaron estos trabajos entre

1691 y 1592,

El lateral norte, como dijimos anteriormente, esti des
provisto de decoracién. Presenta, debido al desnivel, la pucrta a ni-
vel de sotano. Esta se concibe con columnas toscanas que soportan un
sencillo entablamento con friso ligeramente curvo. Sobre el dintel

una cartela con la inscripcidn: "IMP. CAES. KAROLO V'".

Por dltimo, el lateral de levante, que interrumpe su

Juego de huecos y ornato para enlazar con la capilla, presenta porta

da al.rielada flanqueada por columnas adosadas doricas. El entabla -
mento tiene el friso con triglifos y metopas ( de clipeos y bucrdneos).
El fronton triangular lleva en el timpano una granada ¥ la filacteria
con la leyenda "PLUS GULTRE". Sobre el dintel se repite la inscrip-

cién de la portada septentrional.

El interior del palacio se define en torno a ur magni-
fico patio circular, concebido como "... una gran fachada de un sélo
frente continuo, sin anpulos..."(83), de 42 m. de diametro. Se trata
de un cortile con 32 columnas de pudinga o almerdrilla sobre las que
descansa un entablemto con frise de triglifos, alternadcs cen metopas
en forma de clipeos o bucréneos, l2 sucesién decorativa seria:

"He=T = 0= = B DR e B

- . -
Los muros de los porticos se estructuran con pilastras

del mismo orden que la columnata. En los espacios intermedics encon-




amanst

-
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tramos tres tipos de disefio. Puertas abiertas con arco de mediopuntc;
ezpacius con hornacira v placa recortada; y un tercerc, comu pequeiia

portada adintelada y tonde en la parte superior. La sucecion se in -
terrumpe por las dos escaleras que repiten tres veces el tema del ar
co de mediopunto. Lo: ejes principales representan las entradas coin
cidentes con la estructura de arco. El mismo esquema Se repite en el

piso alto pero el orden, tanto de las columnas como de las pilastras

. iy 4 [ d . . .
serd jonico, guedarde el pdrtico limitado por antepechos.
’
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El zaguzn sur tiene boveda de medio cafion con lunetos.

v los paramentos laterales

! I =
El de levante contiene una boveda eliptica )

repiten el esquema del patio siguiendo la curvatura impues.a por la
‘ 1 L . . .

cubierta. El zapuan norte es falso, por no coincidir con una puerta,

estructurando los paramentos con los esquemas anteriores. El oeste,

’ ; ' i s &
seria el principal, cubierto por una boveda de cafion con lunetos so-

bre pilastras ( un total de 24) y hornacinas como elemento de ornato.

La desrudez ornamental del interior queda subrayada al
+ . 1 L4
no haberse realizado ¢l programa de frescos previsto pa:a la boveda

, a Pt
ucarse, v la del zaguan, ni la rica decora -

-+
3

anular, qus habia de

~ién dorada de los artesonados del cuerpo superior. La frustracidn de

su proprama decorative deja forzosamente incompleto el interior (84).

La capilla se disefia en el angulo noreste, no llegando

s » a ,o 0.
a concluirse, por lo gue soélo hemos de anotar su valor s.imbolico ¢n

ri p L s e
lo referente el octogono de su planta (85). En el correspondiente so

L . - 1
tano aparece una sala con boveda muy rebajada y amplios lunetos, la

< 4

cual parece destinada a cripta. Inmediatc a e:

te espacio, hacia el la

do norte, se hallan los subterraneos, que tienen su entrada por la
portada correspondiente a este lateral. Se encuentran divididos en

dos prandes departamentos abovedados.

En los triangulos noroeste y sureste, resultado de es-
tar inscrito el patio circular en el cuadrado exterior se colocar las
escaleras. La primera es de dos tramos con balaustres torneados dc

' » . .
conteria; la segunda, de uno sélo, sigue la curvatura del patio.

El resto de habitaculos no se lleparon a realizar. sélo
se¢ cortaron algunas nabitaciones. No obstante, hay que hacer notar
que en el plano de Machuca coincidfan, en ocasiones, los muros divi-
sorios con los vanos, errcr que quedaria oculto al finalizar lr obra.
De cualquier manera la subordinacién de lo privalo con respccto a la
visién pliblica de la arquitectura es patente. El palacin, por tanto,

ante todo un exterior (86), que subordina sus funciones de habité
bilidad para resaltar su valor simbolico imperial mediante unas for-

.
nas plasticas precisas que no permiten duda en su interpretacién.



El. CONJUNTO DE DARAXA.

Este conjunto construido por Carles V viene a sistemati-
zar ur espacio abierto existente entre el mirador de Daraxa y la to-
rre de Abul-Hachach. Se conforma con tres laterales gque se unen al -
palacio de los Leones, en su lado sur. y por el apéndice constructi-

g ”» % S
vo del Peinador y galeria de la Estufa.

El lado sur lo componen los paramentos de la saia Jde los

vjimeces y el mirador de Daraxa; los otros tres presentan galerfas
con arcos de mediopunto sobre columnas drabes reaprovechadas prove
nientes del testero sur del palacio del Mexuar (87) y de la casa ara
be sobre la que se situd el Convento de San Francisco (actual Para -
dor Nacicnal de Turismo) (88). En el piso alto aparecen las habit. -
ciones reales, excepto en el lateral este donde encontramos un corre

dor abierto con arcos escarzanos.

El centro del patio lo ocupa una gran fuente de marmol
colocada en 1626 aprovechando la gran taza drabe agallonada que se -

encontraba en el patio del Cuarto Dorado.

: . . ~
La crujia oeste se situa sobre la calle de los lefiadores,
disefiada para abastecer el horno del bafio del palacio de Comares. Se
conforma, el piso superior, con un pasadizo que une la sala de las -

Dos Hermanas con las habitaciones de Carlos

La primera sala tiene una chimenea adintelada con cartela

¢in inscripcién y decoracién de bichas con querubin central. Se cubre




la estancia con un artesonado conformado por casctones cuadrados con
ménsulas y clipeos culminados por tablazdén plana. Alrededor tenemos
paneles rectangulares y cuadrados con decoracidn renacentista en -
las intersecciones. En el papo de las vigas aparece la inscripeidn:

gL Yo PIUSY, vy Re ¥ BULTRE,

.La sala sipuiente, de donde parte el corredor de la Estu
fa, tiene arteconado de casetones cuadrados con denticulos, flechas

ovas en el cspacio correspondiente al saetino. La tablazdén se decvo

\r
8l |

. .
ra con rosetas y bustos. Las vigas llevan ornato de chorchola doble

v un pequefio clipeo en las intersecciones. En los extremos este y -
oeste se completa la cubierta con una greca geométrica. El friso pre

senta triglifos y metopas (con bucréneos y clipeos).

Las estancias de la crujia norte, cuatro en total, se co
nocer, con el nombre de habitaciones de Washington Irving, por ser -
las que ocupé el escritor norteamericano durante su estancia en Gra-
nada en 1829. Todas tuvieron en sus paredes pinturas al temple, obras
de Juliv Aquiles y Alejandro Mayner, represeritando sobre foudo blan-

co flores, morstruos, animales y figuras humanas, perdidas desde que,

9, se arreplaron estas dependencias para la venida de Felipe V

. . - . +#
En la primera existe una chimenea adintelada con mensulas
laterales, friso con flechas y ovas; y sobre el entablamento, la he-
raldica de Carlos V, con las columnas de Hércules (de orden jénico)

que enlazan mediante una filacteria con dos ruecas situadas en los -




extremos, simbolos de las virtudes de la Emperatriz. la estancia se
cubre con un artesonado, de 4'90 x 6'15 metros,casetones octogona -
les combinados con tableros cuadrados. Los octogonos se conforman -
con molduracién que culmina, en el sino, con talla de bustos, aves

v referencias mitoldgicas. Los cuadrados presentan, en cambio, deco

racion vepetal con reseta central. Las partes extrews~ norte y sur

s¢ completan con una greca geométrica. El conjunto se bordea con ca-

necillos de acanto v friso con flechas, ovas y denticulos; sin fal -
tar la herdldica v emblemas de los comitentes flanqueadas por vene -

ras

La segunda sala presenta otro artescnado de casetones cru
ciformes combinados con otros en forma de estrella de ocho. Lcs sinos
se decoran con candelieri y rosetas y las intersecciones de las vigas
con rvosetas. Alrededor corre un ornato de chdrchola y ern los frisos
se sittan flechas, ovas, denticulos, veneras, grutescos v la emblemé

tica de la parcja imperiai.

"... Es probable que tan hermosos techos, de marcado gus
to italiano, fuesen trazados por ¢l argquitecto Pedro Machuca ) debid
de labrarlos Juan de Plasencia, como los que veremos en el Hospital

Real..." (90).

Le siguen dos salas conocidas como de las Frutas por la
decoracidén de sus techos. Ambas exhiben artesonados policromados -
( de 5'80 x 2'90 m. v 9'25 x 3'85 m. respectivamente) con estructu-

ras octoponales y de estrella de cuatro puntas. Los sinos de los oc




soonos tienen un rico y variado programa de frutas, alternado con -
las iniciales "K" = "IV unidas por una filacteria, Los saetinos de -
los compartimentos van dorados, y las vigas presentan sobre fond» ro
jo contarios conpequefia flor en las intersecciones. En el frise se -
lee la inscripcidn: "PLUS OULTR:', flanqueada por monstruos y decora

cién vepetal, todo ello en oro sobre fondo azul punteado en rojo.

E] Peinador de ia Reina o de la Estufa (91) lo constituye

la torre de Abul-Hachach. Se trataba de uno de los elementos defensi
voe de la fortaleza al que se accedia por un adarve cubierto o camino
de ronda que pasaba por debajo del Salén de Embajadores, atravesaba

la torre misma y seguia en direccidn este hacia la de las Damas (92).

La obra primera fue realizada por AbU -1- Yuyus - Nasr (93),
aunque las inscripciones en ella conservadas la revelan como obra de -

vusuf I reformada por Muhammad V.

De esta torre lo gue nos interesa es el piso alto. En el
siplo XVI se desmontd la cubierta arabe que existia en torno a una -
linterna, se elevaron los muros externos, dejando encerrada aquella
entre las palorfa; que hoy le rodean. El conjunto se cubridé con un te
jado a cuatro aguas soportado por columnillas con capiteles arabes de
marmol v arcos escarzanos. En el interior, la linterna, quedé interrum
pida por un entramado de vigas, aislando la parte alta de la baja,
siendo la primera la que constituye, en definitiva, el Peinador de la
Reina. Se compone de una antecamara, el espacio cubierto de la linter

na Arzbe v la galeria abierta gue lo rodea.




Mas quc arquitectdénicamente su importancia radica en las

pinturas que la decoran, realizadas al fresco por Julio Aquiles y
4lejandro Mayner, entre 1539 y 1546 (94). Siguiendo a Gbmez-Moreno:
"Er la primera habitacidén se ven ocho cuadros con paisajes en pers
pectiva caballera, donde se representa la expedicién del Empcrador
contra Tanez en 1535: en el primero esta la salida de la escuadra
del puerto de Capgliari, distinguiéndose la galera imperial por sus
estandartes amarillos; en el segundo, el préspero.viaje con rumbc a
Africa, v en los cuatro siguientes se repite el panorama de las cos-
tas turecinas con admirable exactitud; vese el polfo protegido por
la fortaleza de la Goleta, detrds el lago, a cuyas margenes se extieg
de la ciudad, v en el fondo el desierto, donde estan las ruinas de la
célebre Cartago. Sobre esto se representan, en pequefiisimo tamafio, -
el desembarco de las tropas, los campamentos, escaramuzas y combates
con los moros, y por Gltimo €l ataque y toma de la Goleta con la re-
tirada del ejército cristiano, cuya navegacién se representa en el -
cuadro séptimo, vy en el dltimo la llegada del Emperador con parte de
la flota al puerto de Trdpana en Sicilia. Grande es la importancia -
histérica de estar pinturas, mas por desdicha han sido tan maltrata

son tancos los rnombres y rasgufios con que las han afeado incul
tos visitadores, que no puede gozarse de su primitiva integridad; en
los cuadros quinto y sexto aparecen cscritos los sigulentes nombres
topragr'ﬂf‘i(.usr PORTO FARINA, TORRE DE LAQUA Y TORRE DELLE SALINE, que
descubrer ¢l italianismo de sus autores. El zécalo de la habitacion

fue pintado por Julio, pero estd casi perdido; obra del mismo consta

que son los dos frisos, inmejorablemente hechos, de encima de las

puertas del mirador, v es tamoién bellisimo el que rodea toda la es-

. L4 . . - -
tancia a raiz del techo, qu: también lo pinturia Jul.o, salve un tro




+o0 de diferente colorido y menos retogue, pero no poca maestria, -
gue sera de Alexandre, el cual debid de trabajar mucho en los cua -
dros. Una restauracidén que se nota en dicho frixo, creemos es la he

cha por Bartolomé Raxis en 1624",

“L,a habitacidn central tiene sus paredes cubiertas con
delicadisimo ornato de flores, tallos, animalejos, figuritas y otra
multitud de caprichos sobre fondos rojos o blancos, por el estilo de
las ponderadas logge del Vaticano, concluidas pocés afios antes por -~
Rafael Sanzio v sus discipulos, donde seguramente aprenderfan nues -
tros artistas; en medio de las paredes resaltan cuadritos de puro es
tilo rafaelesco con la fébula de Faetdn: el de encima de la puerta -
tiene a sus lados preciosos nifios sefialando el espejo que tienen en
su otra mano, aludiendo al destino de esta pieza para tocador de la
Emperatriz, v el de enfrente aparece sostenido por dos figuras de mu
jer; estos cuadros y figuras debieron de ser pintados por Alexandre,
as{ como la ornamentacién por Julio, que poseia inimitable primor y
éptimo gusto para los grutescos, en tanto que su compafiero se distin
puc por laz elepancia de sus fipuras, inspiradas en las de Rafael, -

o

ejecucidn facil y toque largo y seguro'.

"Las paredes y arcos del mirador 6 paleria se hallan pin
tados asimismo de grutesceos, aungue la intemperie ha destruido mucha
parte, y lo m4s notable son las figuras de la Templanza, Esperanza,
Fe, Caridad, Justicia y Fortaleza, que s¢ descubren en los angulos,

obras al parecer de Alexandre" (95).

La fabula de Faetén se representa en cuatro escenas: pi-

diendo el carro a su padre, su castigo por el rayo de Jupiter, el -




llanto de sus hermanas (las ileliadas) sobre su cadavery la conversion
. ’ . . . . ~ 2

de su primo, el principe de Liguria, en cisne, en compafiia de Hércu-

les. Sus antecedentes iconograficos, segin el profesor Angulo, esta -

rian cn medallas de la época (96).

L d o s i .
En cuantco a la soleria, la de la habitacion de entrada

es de losas de barro cocide y clambrillas en relieve, del siglo XVI,

r
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otras pintadas, posteriores; la literna tuvo, cortandula, como se
dijo, suelo de azulejos de lazo, del mismo siglo, recuadrando otros
pintados del siglo XVII o XVIII. Los techos de la habitacidén de ingre

so y galerfa son de viguetillas, sencillos, con restos muy deteriora-

. hd . .
dos de pinturas de flores, adornos en oro y pajaros en las tabicas,

retocadas sin duda en epocas mids recientes (97).

Al Peinador se accedia por la galerfa de la Estufa y
desde la sepunda estancia de las llanadas habitaciones de Washington
Irving, mediante un cobertizo. La galeria de la Estufa se situa sobre
el adarve con arcos escarzanos sobre columnas arabes y del siglo XVI.
la muralla sobre la gue descansa se hizo en una restauracion llevada
a cabo en 1842 y, entonces, construyose también un gran arco de la-
drillo, baic la galcrfa, en sustitucidn de un dintel de madera (981.
Las paredes, pretil y arcos de este corredor se pintaron, entre 1537
y 1539 , por Julio y Alejandro. Argote alcanzd a ver zlco de ellas y
las describe asi: "En sus arcos rcbajados, se ven restos de adornos
de pintura, executados con perfeccidn, por el estilo de las lochas
de Rafael. En los plafones se representan metamorfosis de hombres y
mujeres en arboles, aves y otros animales; y en el medio, medallas

con bustos, : medallones con estatuas de rios. Encima de los capite-




les hay pintados otros caprichos por el mismo gusto, que llenan el

intermedio de los dos arcos' (99).

En el dorado, Aquiles y Mayner, fueron ayudados por Pe

- . . .
dre de Robles, Quintana y Nicolas de Genova, que eran abastecidos por

_ & / . ’
Francisco Garcia de panes de oro (100). A esta relacién Gémez-Moreno

afiade los nombres de Domingo de Truebha v Juan Paez (101).

E]l Peinador de la Reina se restaurdé en 1930, desmontan-
do €l suelc que interrumpia la linterna en un intento de conservar

. . - » . -
tanto las significaciones arabes como imperiales.




PALACIO DEL CONDE DE TENDILLA.

Del palacio de los Condes de Tendilla sabemos bien poco.

Se situaba en la parte alta de los terrenos que fueron huerta de la

Iglesia de Santa Maria de la Alhambra, frente a la torre de las Damas.
Posiblemente se asentara sobre una edificacion adrabe atendiendc a los
excasos restos de una alberca gue aln queda. Jeronimo Miinzer lo visi-
t4 el 23 de octubre de 1494 calificandolo de "... noble ¥ suntuosisi-
mo..." (102), lo gque ratifica la idea de la construccién nazari primi
genia ya que a los dos afios de la toma de Granada, dificilmente, Ten-
dilla podria haber construido un palacio digno de semejantes epitetos.
Henriquez de Jorquera al referirse a la construccidn dice "...es tam-

bien muy buena y de grande primor..." (103).

Despraciadamente cuando Felipe V, en 1718,despojd a los
marqueses de Mondejar de la Alcaidia de la Alhambra, por haber sido
partidarios del Archiduque Carlos en la guerra de Sucesién; éstos de-
molieron el edificio. En un informe presentado por Don Francisco Ruiz
Orozco, maestro mayor de las obras de la Alhambra, en 1735 nos dice:
... dicha casa palazio se alla toda la mas hundida y las paredes que
an guedado estan desplomadas amenazando prontta ruina y los parrales
que ai en los guertos de dicha casa se allan caidos...'" (104). Los

restos del palacio (columnas, puertas, etc.), se veandieron en 1795.

(105).

El Musco Nacional de Arte Hispano-Musulmdn conserva cua

tro escudos provenientes de este palacio. El primero (1061 es aspado,




con banda roja con perfiles de oro, en campo verde, en dos anpulos,
en los otros dos el "AVE MARIA'" "GRATIA PLENA", con letras de oro,

en campo rojo (107). Esta misma heradldica la encontramos en.el actual
Hospital Militar y corresponde a Don Bernardino de Mendora; también,
en el Monasterio de San Jeronimo, pudié%dose tratar de lz linea del
Infantado, a través de Sor Cristina de Arteaga (108); y, por ditimo,

en el pilar de Carlos V.

El segundo v tercer escudo son iguales, presenta ajedre

zado con orla de aspas (109). El1 cuarto situa dos calderos con cabezas
de sinople por asas (110). Este tUltimo se fecha en el siglo XVI, mien

tras los tres restantes lo hacen en el XVII.




CASTILLO DE BIBATAUBIN.

El edificio actual, uede de la Diputacidn, proviene de
un pequefio cuartel editiicado entre 1752 v 1764, Se trataba, en origen,
del angulo sureste de la muralla de la ciudad, desde donde subia hacia
las Torres Bermejas. Los Reves Catélicos, apreciando lo estratépico

del ¢ ‘io, edificaron un peguefio castillo de 10.000 varas de extensidn,

con sus fosos y puente levadizo (111). Dependia del Alcaide de la Al -

hambra, de ahi que los trabajos de restauracién se incluyvan dentro de

las néminas de la Alhambra.

Un memorial de Juan de Minjares scbre las reparaciones
urgentes de la Alhambra dirigido al Rey (112), ponia de manifiesto las
necesidades mis importantes centradas en el puente, casas de los sol-
dados y parte de la muralla. Esto obligd a una serie de trabajos que
se emprendieion en la dltima década del quinientos. En 1593 se compra
ban 36 fanepas de veso a Juan de Salas y 4000 de cal a Alonso de Pe -
drosa (113). En 1594 se hace un puente nuevo, para el que se traen -
antepechos de las canteras de Alfacar; material completado al afio si-
guiente (115), ambas partidas sacadas por el cantero Juan de la Fuen-

te.

En 159¢ s¢ reparan las casas de los soldados y la mura -
' = . = . . ==
1la cafda (117). Los trabajos aun no habian terminado en 1597 en que

se adquirieron 20.000 ladrillos (118).

En el Archivo General de Simancas (119), se conserva un
B ; : P : o il i
dibujo del Castillo de Bibataubin fechado en 1759. En €1 se aprecia

fundamentalmente una torre » un potio de ln primitiva edificacion.
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una vidriera (125). Pero el proyecto no iavoe realizacidén real basta
1630-32 en que se rebajé el suelo media vara, se alzaron las colum- , R

En ¢l siplo XVI s¢ va a aumentar un ''iso en altura gue ; i S : :
: nas sobre plintos de piedra de Elvira y se hizo un iribuna para co-

serviria para vivienda de los Alcaides de la Alhambra desde que a -
ro, dividiendc ia sala del fondo con un suelo sostenido por columnas

ios Condes de Tendills se les desposeyd, en el siplo XNI11, de la -
drabes y encima, otras déricas apcyadas en una viga del siglo XVI con

\lcuidia. Para la realizacidén de estas estancias se tuvieron que r¢
. 1 r 2 4
= decoracién de grutescos. Para completar la capilla se instald en el

, 10S muros externos y renovar la ornamern-
testero meridional un reiablo con las piezas de una chimenea de mar

tacién interior que, aunque no varid su disposicién, si alterd el - o :
mol adquirida en 1446, que hoy se conserva en el Museo Provincial

\ cardcter de su decoracién (120).
de Bellas Artes (126).

En los trabajos constructivos participé durante 1538,
La explosién del polvorin de 1590: "... derribdé los -
el albafiil Ginés y el cantero Garcia de Luciega (121).
tabiques y apartamentos della e las vidrieras de las ventanas que te
Fabicn ke Seterarien 164 thchos. 1s wibibuts cunt nig la tribwma..." (127},
se cerrd con un alfarje imitando lo musulman. Igualmente, dos de los
- espacios laterales son ensamblados, restaurado uno y rechecho el otro.

Fl1 trabajo fue realizado por el Maestro Martin de Escobar (122} ayu-

r

~do Ar 0 r ) + Ay T > : 1
dado por Arturo de Contreras v el entallador Antonio Navarro, asen -

n
oo
)

alos presentan alicatados de azulejos que po -
drian provenir de la derruida sala de las Helias (124). En ellos en-

contramos el lema de los alhamarez, el escudo de Carlos V v las armas

de los Mendoza.

; e i ; : !
Al producirse la restauracidén se penso dedicar la planta

baja a Capilia, para ello se trabajé en 1538.El carpintero Torres labra

4 als i 3 & - -3 - . 1 y ’
bu balaustites, Robles tallabz las vezntanas, v Arnao de Vergara hacia




CUARTO DORADO.

El cuarto Dorado sirvi6 de estancia a la emperatriz Isa-
bel de Portugal en su visita a Granada en 1526 (12B8). Esta estancia
fue reformada y decorada pocc tiempo después de la caida de Granada
como se puede deducir del ornato utilizado. El alfarje que la cubre
presenta pinturas godticas, escudos de los Reyes Catdlicos y el yugo
v flechas. En el centro de la sala hav un balcén.con coluzna de mar-
mol en el centro de capitel cristiano, decorado con los mismos emble

mas reales.

En la explosidén del polvorin sufrié bastante como se apre

cia en la memoria de los dafios: '"... Asi mismo, el dicho cuarto en

el cenador y corredor del dicho cuarto todos los artesones de las -
cubiertas del dicho cenador y corredor se han quebrado per muchas -
partes 3 caido en el guelo v tabiques y aparador y ventanas se ha -
caido y hecho pedazos, y en muchas partes hay muchos sentimientos en

las paredes y cubiertas de mucho peligro'.

" Asi mismo, en una sala dorada, questd junto del dicho -
corredor que cae al bosque, se han quitado muchas piezas de la cu -
bierta de la dicha sala dorada y todas las ventanas y puertas desta

dicha sala estan quebradas y hechas pedazos".

"' Asi mesmo, en otra sala dorada v corredor dorado que es
tad junto con la de arriba dicha, se llevé y derribd un mérmol del di

cho corredor y las puertas de la dicha sala, v en otras del dicho co

rredor, he hizo pedazos, v las ventanas v vidrieras las hizo pedazos'. _




" Asi mesmo, en otras cuadras nuevas del dicho cuarto do-

rado se han caido v estdn para cacrse todos los tabiques y dividi -

mientous de las dichas cuadras con parte de la madera de las cubier -

tas della v en los raguizami v en otras piezas altas de las dichas -
casas v cuadras hayv muchas aberturas y sentimientos en la pared y ta

S

bigues dellas, de suerte que qued6 todo muy maltratado."

" En este dicho cuarto hay una sala dorada... y quebrd y
der:ibé las ventaras v una puerta principal con un midrmol que tenia
la dicha ventana en el medio, de suerte que se hizo todo pedazos, sin

quedar cosa de provecho'.

" Asi mesmo, la puerta principal de la entrada del dicho
cuarto v otras acesorias las abrid y quebré las cerraduras e la puer

ta accesoria la hizo pedazos" (129).




PALACIO DE COMAKES,

El palacio de Comares va a ser uno de los espacios arabes
que mds agresioén van a sufrir al situarse, adosado a su lado sur, el '
palacio de Carlos V. Pese a ello, los trabajos de mantenimiento ¥ -

restauracién que en él se llevaron fueron importantes.

En el conjunto zaguan-pasillo que comunica el patio Do-
rado con el de Comares, fue repintado, el techo en época de los Re -

atélicos. En el alicer se puede leer: '"Los muy altos y muy catd

wn
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Yyes
licos y muy poderosos sefiores don Fro. e dofia ysabel rey y reya, -
. despafia nros. seflores congstaro, esta cibdad y su reyno, fue entrega

LA

da a II d:as de enero de mil y cccexe y uno .

El conjunto arquitecténico del lateral norte remodeld los
azule jos de los zd.alos de su paleria en " °7. Fueron realizados en
la aifareria de Antonio Tenorio (130). En 1591, tras los dafios su -
fridos por la explosidén del polvorin se restauraron de nuevo, con - |
azulejos provenientes del taller del morisco Gaspar Hernandez y del
anterior (131), los cuales fueron colocados por Miguel de Luna (132).
Un dltimo reparo en el sipglo XVI, se realizaba en 1599, procediendo,
en este caso, los elementos cerdmicos del taller de Alonso Hernandez,

cituado en el recinto de la Alhambra (133).

Antes de pasar a las estlancias interiores apuntaremos gug
en el exterior, se transformaron las almenas, afiadiéndosele unos re-

mates piramidales ya que, en origen, eran cuadradas, como se puede - :

observar en la representacién existente en el escudo de Don Hernando




de Zafra, situado en la fachada de la Casa de Castril.

fambién indicar que, en 1587, sc pagaba al cantero Damian
plan por unas losas de marmol blanco de la Sierra de Filabres con -

las que se terminaba de solar el patic (134).

En el interior, la Sala de la Barca se restaurd en 1585 -
por haberse desprendido numerosas piezas (135). En 1588, rencvé las
pinturas Damidn del Pino (136), tasande su labor, en 1589, los pinto
res Juarn de Aragén y Juan Ramirez (137). Esta béveda se quemd el 15

de sepiicmbre de 1890.

El Salén de Embajadores que era de marmol se cambibé por
losetas de barro cecido y olambrillas reaiizadas en 1589, en el ta -

ller de Antonio Tenorio (138).

Quizas la intervencién mas importante que se realizé en -
esta sala fue la del repintado en 1588 paralelamente al de la Sala dc
1: Barca, del que hablamos anteriormente. Efectivamente, el 23 de oc
tubre de 1588 Damidn del Pino contrataba los trabajocs de pintura de

las dos salas sepiin las condiciones publicadas cl 16 de octubre. Es-

tas 1ineas basicas ' restauracién nos permiten afirmar el alto respe
to en relacidr con la cultura anterior por parte de los conquistado-
res. Muestra de ello seria el segundo apartado de estas condiciones A
donde se dice: " Es condigion que se a de guardar en todo el horden
..

que la pintura vieja de manos de los moros tiene en los lazos, hojas,

signos, mocarabes y en todo lo demds, vmitando lo que estd hecho an-




tipuamente, como estd dichr, de suerte que en la ymitacion del colo-
rido y recortado de los campos y lazos se guarde aguel horden y no -
el de algunos reparos que en la dicha torre ay hechos mas modernos",
y mas adelante concl.ve: " Es condizion que =1 maestro o maestros en
quien se rematare la dicha pintura nc pueda ynovar ni alterar cosa -

aglonpa .28 U139

La explosién del polverin de San Pedro ocasioné graves da
fios en el cuarto de Comares. El Salo:. de Embajadores perdié todas -
sus vidrieras y sufridé graves dafios en las yeserias (140). Para sal-
var la situacién (aparte de los reparos realizados en los azulejos -
que ya dijimos) se repusieron las vidrierar en 1595 por Antonio Aqui
lio, pinter y maestro de hacer vidrieras. Este realizé vidrieras pa-
ra "... las quinze ventanas grandes d. arco ... diez y ocho ventanas
pequefias de la dicha cuadra .., y asi mismo puso bidrieras en tres -
bentanas medianas que estédn vigima de la puerta de la dicha cuadra..."
(141). Puestas las vidrieras, fueron pintadas por Francisco Ruiz, que ;
también dié coln: a cuatro pedazos de yeseria y : "... la puarnicion
de todas las beurieras fue de letras arabigas y lo uno y lo otro va
ymitando a la demds pintura antigua de la quadra pringipal de Coma -

res, donde se a hecho la dicha obra...'" (142).

El lado sur del palacio de Comares fue, -
como dijimos, la parte mds afectada durante el siglo XVI. Entre octu
bre de 1537 y marzo de 1538, Maestre Diegc con unos 30 peones y la

intervencidén esporddica del albafiil Ginés, derrocd la sala de las -

\\_

Helias, para situar en su espacio los cimientos de lo que seria la -




Capilla del palacio imperial. No obstante, el 25 de octubre de 1537

; ' ’ :
se apuntalata la paleria, con la idea de mantener la estructura ex
terna que, sin duda, serviria para salvaguardar visualmente el concep

to espa~ial nazari (143). Pese a ello, en el entresuelo de la gale -

ria se sittan siete vanos retocados con capiteles géticos.




PALACIO DE LOS LEONES.

Est. espacio, en el que incluimos el Harem, fue relativa-
mente modificado, procediéndose en él, a trabajos de mantenimiento -

sin cambios constructivos importantes como sucedia en ¢i de Comares.

El pativ debid de tener jardin bajo, como otros similares
marroquies (144). En el siplo XVI todo fue sclado de marmol, y en =~
1525 de nuevo se intervino con mostaguerras blancas y azules prove -
nientes del taller de Antonio Tenorio (145). En 1593 se colocaban -
los canales de marmol que culminan en la fuente central, y las hila-
das de losas laterales, todo de madrme! wrocedente de la Sierra de Fi

labres sacado por Damidn Plan (146).

En relacibn con las galerfés hay que anotar que se restau
raron los alicatados de los zécalos; asi, en 1540 se comprd gran can
tidad de azulejos de Gabriel Pefiafiel, y en 1599 se dictaban condi -
ciones para hacer almenillas para el remate del zbcalo. Estos alica-
tados han desaparecido (147). También sufrieron restauraciones las -
techumbres de las galtzfag, Entre 1594 y 1595, se compraban diversas
partidas de madera a Juan Garcfa, tratante en madera, para este comc

tidn (145,

La Sala de los MocArabes recibe su nombre del tipo de bé6-
veda que la cubria. Esta se destruyé en la explosién del polvorin de
San Pedro (149), siendo sustituida en 1614 por una béveda de yeso -

eliptica, trazada por el pintor Blas de Ledesma (150), perdiendo su

Ty

estructura nazar

A
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lLa Sala de las dos Hermanas o de las Losas, fue usada co-
mo comedor por el emperador Carlos como reza el plano de Machuca. En
tre 1537 y 1538, fue bastante reformada, sobre todo las techumbres -
de las habitaciones altas. Intervinieron en los trabajos de albafii-
leria: Diego Hurtado, Antonio Hurtado, Diego Davila y Maestre Diego
de Gormaz (151). La carpinteria estuvo a cargo de Antonic Cruz, Juan e
Gutierrez, Pedro Serrano, Pedro Hernandez y Maestre Diego (152). La

explosién de San Pedro destruy ) las vidrieras de esta sala (153),

La contigua sala de los Ajimeces presenta una béveda de mocidrabes re

hecha, de 1537 a 1547, por Maestre Francisco de las Maderas (154).

La Sala de los Reyes debi6 de sufrir inmediatamente después
de la toma de Granada reformas en su decorado como se aprecia por la
presencia de los escudos de los Reyes Ca¢licos en lugar de los naza
ries. En 1555 se vuelve a restaurar la yeseria pero con unas inten -

ciones de respeto que nada tienen que ver con lo anterior. Asi en las

i

condicones para el reparo se leen frases como: '"... que no difiera -
de lo viejo que a par dello ay... y se pcnga y asiente de la manera

que estaba muy pertfectamente..." (155). Las condiciones fueron redac
tadas por Francisco de las Maderas ;* la realizaeién corrié a cargo -
de Luis de Montefride que, en 1558, protestaba por haberze tasado la

obra a menos de la mitad de su precio (155).

En 1576 se¢ adaptara esta csala como espacio de culto mien-
tras se labraba la iglesia de Santa lMaria de la Alhambra. Los traba-
jos de acondicionamiento fueron realizados por Pedro de Morzles. Se

rompié la pared hacia la placetz de levante para situar la puerta de

entrada y se cerraron los arcos hacia el ratio de los Leones (157).




Este situacién sec mantuvo hasta 1618 (158). El desastre del polvorin

provocd la ruptura de las vidrieras (159).

En la Sala de los Abencerrajes se modificaron las techum-
bres de las alcobas laterales. Fueron pintados, en 1585, por los maes
tros Luis Rodripuez, Luis Cerrillo, Juan Medina, Damian del Pino, -
Juan de Burgos y Juan Cornejo (160). También la veseria fue rehecha
hacia la mitad del quinientos. Igualmente sucedié con el zécalo de -
azulejos renovados entre 1585 y 1586 por otros pfovenientes del ta =

ller de Antonio Tenorio (161). De nuevo se repusieron en 1601, en cu

vo afio Pedro Tenorio hizo nuevas piezas (162).

Por Gltimo, el Harem sufridé bastante con la construccién
del palacio de Carlos V. A la izquierda de su poértico occidental -
existié un cobertizo sobre arcos, derribado en 1887 y construido deg
pués de la reconquista, cuya edificacidn, salvando el foso del pala-

cie, unfa al harem con las viviendas habitadas por los cristianos so

bre la Rauda (1631).




