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Resumen

El presente trabajo tedrico-practico de investigacion y creacion artistica versa
sobre el patrimonio arqueolégico como fuente de inspiracion para los artistas
contemporaneos y, mas especificamente, sobre la escultura pétrea: la Dama
de Elche.

Asi, pues, el TFM consta de dos partes principalmente. Tras la pertinente
introduccion al tema, el primer capitulo -como marco tedrico- se centra en
profundizar sobre las particularidades de la Dama de Elche, las influencias y
paralelos formales observados con diversas damas de otras culturas, sobre su
contexto funerario —el ibero- y, ademas, se aporta un analisis comparativo de
la pieza con la Dama de Baza.

El segundo capitulo, de investigacion y creacion artistica, se focaliza en el
proceso creador desarrollado para obtener el proyecto de dibujo
contemporaneo digital que ha sido creado. El proyecto estd compuesto por
varias series de obras de diversos tipos sobre la Dama de Elche. Y, para
finalizar, el trabajo se completa con un ultimo epigrafe de conclusiones finales
a modo de reflexién personal.

Abstract

The present theoretical-practical project of artistic research and creation is
about the archaeological heritage as a source of inspiration for contemporary
artists and, more specifically, on the stone sculpture: the Lady of Elche.

Therefore, this Master's Degree Project is composed mainly of two parts. After
the pertinent introduction to the subject, the first chapter -as a theoretical
framework- focuses on delving into the particularities of the Lady of Elche, the
influences and formal parallels observed with various Damas [ladies] from other
cultures, on its funerary context -the Iberian-, and, in addition, a comparative
analysis of the piece with the Lady of Baza is provided.

The second chapter of research and artistic creation, focuses on show the
creative process developed to obtain the contemporary digital drawing project
that has been created. The art project is made up of several series of works of
various types on the Lady of Elche. And finally, the work is completed with a
final section of conclusions as a personal reflection.

Palabras Clave - Key Words

Dama de Elche, dibujo contemporaneo digital, Patrimonio Artistico ibero,
Autodesk ReCap Photo, Filmora9, A/R/Tografia, Investigacion Basada en las
Artes Visuales.

Lady of Elche, contemporary digital drawing, Iberian Artistic Heritage, Autodesk
ReCap Photo, Filmora9, A/R/Tography, Art Based Research.
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Introduccion

El arte, por su forma y contenido, constituye un medio idoneo para
reflejar elementos culturales con los que las masas se identifican 2

0.1. Presentacion

Cuando pensamos Yy reflexionamos sobre cuéles pueden ser las obras
maestras de la historia del arte (oficial), hay muchas imagenes emblematicas
gue nos vienen directamente a la cabeza y que estan insertadas en nuestro
imaginario cotidiano.

El retrato de Lisa Gherardinidel con mirada de soslayo, conocido mundialmente
como La Mona Lisa o La Gioconda, del artista renacentista italiano Leonardo
da Vinci; la angustiosa obra titulada El Grito del pintor noruego Edvard Munch
de estilo expresionista; la escultura El David en marmol blanco de grandes
dimensiones del italiano Miguel Angel Buonarrot; la serie de serigrafias
Campbell's Soup Cans [Latas de sopa Campbell] del artista pop
estadounidense Andy Warhol; La noche estrellada, un significativo 6leo sobre
lienzo de pinceladas sueltas de Vincent Van Gogh; el dramético y simbdlico
Guernica de Pablo Picasso; La gran ola de Kanagawa, la archiconocida
estampa del creador japonés Katsushika Hokusai; el Partenén de los
arquitectos Calicrates e Ictino, el templo clasico de referencia que domina
desde la Acropolis la ciudad de Atenas (Grecia); el representativo e intimo
cuadro Las Dos Fridas de la pintora mejicana Frida Kahlo; el elegante y
policromado Busto de Nefertiti descubierto en el taller del escultor Tutmés
(Egipto) y que se exhibe en el Neues Museum de Berlin (Alemania); y, asi,
podriamos continuar con un largo etcétera de ejemplos a cual mas icénico.

Como desarrollan Francesca Bonazzoli —historiadora del arte y periodista- y
Michele Robecchi —critico de arte contemporaneo- en su libro De Mona Lisa a
Los Simpson: por qué las grandes obras de arte se han convertido en iconos
de nuestro tiempo (2014), y cuyo prefacio ha sido escrito por el polémico artista
italiano Mauricio Cattelan, hay grandes obras de arte de diversos periodos
histéricos que se han convertido en iconos de nuestro tiempo al haber
propagado -a través de estrategias y recursos publicitarios®- su valor artistico,
cultural e histérico y haber conseguido tanto éxito a lo largo de los afios que
han trascendido los limites del arte para convertirse en iconos de la cultura
popular. Por esta razén, estamos totalmente acostumbrados a verlas
reproducidas en los sitios mas inverosimiles (portadas de discos, tazas,
camisetas, llaveros, etc.), formando parte de objetos y campafias publicitarias
o sirviendo de inspiracion a artistas y disefiadores contemporaneos.

22 Medina Garcia, E., Sanchez Matos, Y., Rey, W. y Naung, Y. (2012). La identidad cultural en
la obra de arte. Aproximaciones a su estudio. Revista CCCSS Contribuciones a las Ciencias
Sociales, Mayo 2012. https://www.eumed.net/rev/cccss/20/gmrn.html

3 Sobre todo a partir de los sesenta del siglo pasado, con el boom de la sociedad de consumo, la
publicidad, el cine y la televisién (Pulido, 2014).
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Ademas, segun prosiguen los autores, los aspectos que mas influyen para que
una obra de arte se convierta en un icono o mito son: el autor (aunque sea
desconocido), el lugar (el museo donde se exhibe o ha exhibido, la importancia
del lugar que ocupa en éste, etc.), lo que se dice de la obra (las leyendas o el
simbolismo que rodean a la obra) y donde se dice (referencias historicas a la
obra y reproducciones que se hacen de la misma). De este modo, es de
subrayar que las leyendas o los misterios que rodean al autor y a la propia obra
ayudan mucho a que una obra-imagen se convierta en un icono alcanzando asi
la inmortalidad.




Por ello, se puede considerar que -enmarcada en esta linea de obras de arte
icdnicas y misteriosas que exploran esa conversién en mercancias y en objetos
cotidianos (Corradini, 2015)- se encuentra la pieza arqueoldgica en la que se
centra el presente Trabajo de Fin de Master: la Dama* de Elche (Figura 3). Esta
obra se puede equiparar por la repercusion, el interés y la popularidad que ha
conseguido a lo largo de los afios con las obras que han sido citadas
anteriormente. Como recopila y muestra el inventario® de la Céatedra
Institucional de la Universidad Miguel Herndndez dedicada a la Dama de Elche,
podemos encontrar este busto femenino reproducido e interpretado en multitud
de disciplinas artisticas (cerdmica, dibujo, escultura, grabado, fotografia,
pintura, tatuajes, etc.) y objetos varios (carteles, libros, logotipos, tarjetas
postales, camisetas, billetes®, etc.), ademas de haber sido el leit motiv de una
amplia gama de peliculas’ o inspirado a autores de obras de literatura®.

Pero no sélo eso, segun ha estudiado y estima el ilicitano Francisco Vives, la
primera replica realizada de la Dama de Elche a tamafio natural -que se
encuentra en las instalaciones del Ayuntamiento de Elche- fue realizada en
1908 por Ignacio Pinazo, un famoso escultor. En 1944, fue ejecutada otra
réplica en plata, también a tamafio natural, que es propiedad de la Fundacion
Caja del Mediterraneo (Pefalver, 2015, 25°26”-26'00”). “En la Exposicion
Nacional de Bellas Artes del afio 1945, inspirado en la Dama, figura un
magnifico busto en marmol titulado La Dama de Elche, obra del escultor
levantino Francisco Marco Diaz-Pintado. Y la reproducciéon en ceramica por
Folchi” (Ramos Folqués, 1974, p. 40). De este modo, segun Vives, se estima
gue existen - en diversos formatos y materiales- unas 3400 réplicas de esta
enigmatica dama y la lista sigue creciendo cada dia (Pefnalver, 2015, 26’18”-
26'30”). En definitiva, se trata de un culto laico y popular a una imagen ya
sacralizada como vamos a ver a lo largo del presente trabajo.

En esta ciudad, su ciudad, Elche (una ciudad del levante espafiol), desde su
descubrimiento, la escultura no ha sido considerada simplemente una obra

4 Como desarrollaremos mas detalladamente en las siguientes paginas, “el concepto de Dama
en la Cultura Ibera nace del tratamiento dado por autores como Pierre Paris en el siglo XIX a la
escultura (...) conocida hoy con el nombre de Dama de Elche, y es una iconografia
caracteristica de esta cultura” convirtiéndose un uno de los personajes prototipicos de la cultura
ibera (la Dama, el Principe, el Héroe y la Diosa). Recuperado de
http://www.museosdeandalucia.es/web/museoibero/actualidad/-
fasset_publisher/SxfJV5dJvgKr/content/-la-dama-el-principe-el-heroe-y-la-diosa-
?redirect=%2Fweb%2Fmuseoibero%2Factualidad&inheritRedirect=truee

5 Inventario online por categorias. Recuperado de http://damadeelche.me/category/anuncio/

6 En 1938 se realizo el hillete de 100 pesetas de la Dama de Elche, un hillete republicado que
no llegé a circular (Vives Boix, 2020). Una década més tarde, en 1948, se puso en circulacion
el billete de 1 peseta de la Dama de Elche.

" La Dame d'Elche, 1959, de Marcel Hanoun; 4 de agosto de 1897. La Dama de Elche y La
Alcudia, 1960, de Marcelo Tobajas; El misterio de la Dama, realizado por TVV en 1997, de
Alberto Sandoval; La Dama de Elche. Historia de una mujer singular, con la produccién de
TVE en 1997, de Daniel Herranz; y Una Dama, piedras y hombres, 2011, de Claude Delhaye y
Paul Rambaud. Recuperado de
https://www.diarioinformacion.com/elche/2011/03/09/fotogramas-dama/1102882.html

8 La obra teatral La cua de rabosa de Maximiliano Thous; Miguel Ferrandez Boix publicé en
1947 un Canto a la Dama de Elche; Palmira Candel, la poesia A Astarté, bella Dama de Elche,
y el poema La invocacion a la Dama de Elche, de Carlos Ges; la novela La Dama de Elche.
mitolégico-fantastica de reconstruccion arqueolégica de Justo Garcia Soriano (Ramos
Folqués, 1974, pp.35-37); entre otras.
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ibera mas, sino que es el simbolo-icono® de la region. Por ello, el dia 4 de
septiembre de 1968, “la Real Orden de la Dama de Elche bajo la belleza de la
Diosa llicitana, se constituyé en Asociacion (...), con la finalidad de promocionar
la Ciudad de Elche por todo el mundo, y ensalzar la majestuosidad y grandeza
de su Dama™®. Ademas, la Real Orden cuenta con una Dama viviente que,
como explica el presidente de la asociacion Antonio Martinez Camacho en una
entrevista concedida, cada cinco afios se elige a una chica de la ciudad que
recrea fisicamente y con todo lujo de detalles a la enigmatica obra para
representar a todos los ilicitanos en los diversos actos oficiales y, ademas,
seguir preservando “ese recuerdo permanente de la Dama que no esta en
nuestra ciudad” (Fernandez, 2017).

Pero la popularidad y devocidén a esta escultura ibera no se limita sélo a la
localidad donde fue encontrada en la provincia de Alicante. En Valencia'?, la
reproduccion efimera mas antigua de la Dama de Elche en el ambito de la
cultura popular, al menos conocida hasta ahora, se remonta a la monumental
carroza decorada con una reproduccion de la dama que desfil6 en 1920 en la
procesion del Corpus Cristi de la capital engalanada de flores*?.

En el contexto fallero, la Dama de Elche ha marcado diversos rasgos
caracteristicos e identitarios de esta popular y arraigada fiesta. “El afio 1929
supuso un punto de inflexion de la fiesta ya que, por primera vez, una mujer
tenia el papel de representar las Fallas de Valencia. Fue Pepita Samper, la
primera Miss Espafia'®** y, ademas, la Falla de la Plaza Mariano Benlliure de
la capital valenciana titulada Juego de Damas™® (Figura 4) estaba inspirada en
la Dama de Elche (como ninot fallero) y en Samper, que afios mas tarde se
convirti6 en la primera Fallera Mayor de Valencia®.

Para ese dia Samper visti6é un traje de labradora valenciana tradicional, una
imagen localista y folklérica, que marcé definitivamente la base y el precedente
de la indumentaria y el estilismo especifico para las falleras, en especial desde
la década de 1940 hasta la actualidad.

° En agosto de 2014 tuvo lugar una exposicion temporal en el Centro de Interpretacion de La
Alcudia titulada: La Dama de Elche como simbolo. Recuperado de
http://www.pasionilicitana.com/ILICITANO%20AUSENTE/NUESTRO%20PASADO/12%20
1.jpg

10 p4gina web de la Real Orden de la Dama de Elche. Recuperado de
http://www.realordendeladamadeelche.com/

11 La Comunidad Valenciana esta conformada por tres provincias: Castellon, Valencia y
Alicante.

12 Hallada la primera reproduccién popular de la Dama de Elche de 1920. Recuperado de
http://archivo.teleelx.es/n69643-b-Hallada-la-primera-reproduccion-popular-de-la-Dama-de-
Elche-de-1920-b.htmlI?fb_comment_id=708959565850214 833254993420670

13 El primer certamen de Miss Espaiia se realizd en enero de 1929. Recuperado de
https://missymistervalencia.wordpress.com/historia-de-miss-espana-1929-2009/1929-pepita-
samper-miss-espana/

14 Historia del traje de fallera (y de fallero). Recuperado de
https://www.distritofallas.com/historia/historia-del-traje-de-fallera-y-de-fallero/

15 Dama de Elche, Falla 1929 «Juego de Damas». Recuperado de
http://damadeelche.me/dama-de-elche-falla-1929-juego-de-damas/

16 Primera miss, primera fallera mayor. Recuperado de https://www.levante-
emv.com/valencia/2010/05/01/primera-miss-primera-fallera-mayor/701372.html
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[4] Falla Juego de Damas (1929). Valencia.

Aunque con formas mas suavizadas y recatados volimenes, las joyas y el
peinado de las falleras!’ (Figura 5) nos hacen recordar directamente a la Dama
de Elche, como bien hacia alusion la imagen del cartel de la exposicion
Inventando la tradicion. Indumentaria e identidad (Figura 5) que tuvo lugar en
el Museu Valencia d’Etnologia (Torres, s.f.) desde noviembre de 2016 a abril
de 2017.

Tal y como indica la hoja de sala de esta exposicién temporal, “el patrimonio es
utilizado ideolégicamente para generar apropiaciones simbdlicas, y este es el
caso de la indumentaria”. De ahi, como prosigue el Museo de Etnografia de
Valencia, que:

La clave de la invencién de la imagen de labradora como elemento de identidad
valenciana fue la que se dio en los afios treinta del siglo XX, con la vinculacion
forzada entre la representacion de labradora y la Dama de Elche. Esta relacion,
puramente ideolégica, permitia fijar en época ibérica el primer espiritu
valenciano?®

17 Al hilo del peinado tan caracteristico de las falleras (que recuerda las formas y los volimenes
de la Dama de Elche), podemos viajar al estreno en 1977 de Star Wars —La Guerra de las
Galasias en espafiol- y al iconico peinado de la princesa Leia; que igualmente recuerda a los
peinados de las jovenes solteras del pueblo Hopi, una tribu nativa americana (mas
concretamente de Arizona) o a los peinados de las Adelitas o soldaderas, mujeres que
abandonaron su rol limitado a la esfera doméstica para luchar por los derechos de los
campesinos dentro de los grupos revolucionarios durante la Revolucion Mexicana (1910-1917).
18 Inventando la tradicion Indumentaria e identidad. Recuperado de
http://www.letno.es/es/content/inventando-la-tradicion
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[5] Retrato de Miss Espafia, Pepita Samper, junto a la Dama de Elche (1929).

De este modo, la obra adquiria un nuevo rol y un importante significado en el
proceso de apropiacion simbolica para convertirse en el referente de la
identidad regional valenciana (Vizcaino Estevan, 2016) construyendo asi una
especie de identidad comun para esta comunidad auténoma del estado espafiol
gue sigue vigente hasta nuestros dias.

Asi pues, abandonando el paradigma identitario regionalista, la Dama de Elche,
con sus secretos y misterios aun por descubrir, sigue siendo —ademas de uno

13



de los valiosos tesoros del Patrimonio Arqueoldgico Espafiol*®- una obra
maestra de total actualidad como se ha podido comprobar a lo largo del
presente afio. En enero, diversas instituciones locales y nacionales,
convocaron un concurso publico a nivel internacional para disefiar un emoji o
sticker de la emblematica obra?. Mas tarde, durante la pandemia provocada
por el Covid-19, hemos podido ver a la dama con mascarilla? como imagen
reivindicativa de su uso y como simbolo de lucha contra la pandemia. Y es que,
como expone Francesca Bonazzoli, “la fuerza de una imagen se revela,
precisamente, en el ir y venir de sus mdltiples interpretaciones” (Citada por
Jiménez, 2014).

Por ello, aunque se haya escrito mucho sobre esta enigmatica dama, la
presente investigacibn se va a enfocar en ofrecer otras apreciaciones y
reflexiones (textuales y visuales) sobre esta escultura desde una perspectiva
personal y artistica. Asi pues, tras la correspondiente introduccién, el trabajo se
compone principalmente de dos capitulos diferenciados. El primero de ellos
enfocado en presentar el marco teoérico en el que se basa el trabajo y, un
segundo capitulo, centrado en detallar el proceso de trabajo seguido para la
realizacion de un proyecto de dibujo contemporaneo digital compuesto por una
serie obras diversas que se inspiran en las ricas lineas, formas y volimenes de
la superficie y los propios limites de la pieza original. Para concluir, se presenta
un apartado de conclusiones como reflexion final del trabajo realizado en su
globalidad.

0.2 Objetivos

La hipétesis central que anima a la realizacion de este Trabajo Fin de Master
es desarrollar un nuevo proyecto artistico basado en el dibujo contemporaneo
e inspirado en las formas y la propia superficie de la pieza arqueoldgica
conocida como la Dama de Elche.

En cuanto a los objetivos especificos, podemos destacar:

- Estudiar e investigar sobre nuestro pasado ibero desde la perspectiva de
género, resaltando la importante, activa y plural participacion de la mujer en
la sociedad y cultura ibera a través de su representacién y simbologia en la
escultura funeraria.

- Poner en valor y exaltar nuestro legado ibero a través de la escultura-icono
considerada como tal —al igual que otros muchos periodos histéricos- como
fuente inagotable de creacion para los artistas contemporaneos.

19 Tal y como especifica la pagina web SpanishCulture.com del Ministerio de Culturay
Deporte del Gobierno de Espafa. Recuperado de
http://www.spainisculture.com/en/obras_de_excelencia/museo_arqueologico_nacional/dama_d
e_elche.html

20 |La Dama de Elche quiere su emoji. Recuperado de
https://www.lavanguardia.com/cultura/20200110/472809382725/dama-de-elche-quiere-emoji-
movil.html

21 Publicaciones que se hacen eco de esta imagen: el articulo titulado La Fundacion Esperanza
Pertusa pide ayuda para comprar material sanitario en Elche de J. R. Esquinas publicado el 5
de mayo de 2020 en el Periddico Diariolnformacion.com o la noticia La Dama con mascarilla
a la puerta del Hospital General se convierte en un simbolo de lucha contra la pandemia
publicada en Teleelx.es el 16 de mayo de 2020, entre otros.
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- Emplear, de forma efectiva, el dibujo y la fotografia como herramientas de
estudio, analisis, conservacion y transferencia del patrimonio escultérico a
la sociedad actual y venidera.

- Comprender y explorar diversos medios y practicas artisticas a partir del
dibujo.

- Dar a conocer y difundir mi trabajo de investigacion y creacion artistica en
diferentes eventos de divulgacion cientifica y artistica como congresos,
jornadas profesionales, etc.

0.3. Justificacion del tema

Las innovaciones y nuevos conocimientos que se producen (...) en todos los
ambitos del saber, y también en las Artes Visuales, deben contribuir al desarrollo
social y cultural del conjunto de la sociedad y también al disfrute y
enriquecimiento personal (Aranda Ramirez?2 en Marin Viadel, 2017, p. 14).

No resulta facil explicar por qué algunas piezas de nuestro patrimonio me
resultan mas atractivas que otras para comenzar un trabajo de investigacion y
creacion artistica, como explica también el artista y profesor de la UGR Ricardo
Marin (2017, p. 38), pero lo que si sé con seguridad es como a través de este
tipo de proyectos de indagacion soy capaz de llegar a conocer y entender mejor
cuestiones de mi propia historia personal y de mi territorio de origen.

A lo largo de mi trayectoria profesional como artista e investigadora, he llevado
a cabo varios proyectos artisticos inspirados o realizados en diversas obras del
Patrimonio Histérico y Cultural Espafiol?® y, mas concretamente, procedentes
ylo localizadas en el contexto andaluz: mi lugar de origen.

El primero de estos proyectos se remonta a 2013, cuando empecé a realizar el
proyecto titulado Textiles Alhambrescos®, inspirado en los patrones
geométricos que conforman las diversas teselas ceramicas de los alicatados
de la Alhambra de Granada (Gallego Martinez, 2013, p. 11) y los tejidos
nazaries que se caracterizan por sus intensos colores y la utilizacion de motivos
idénticos a los empleados en la decoracién arquitectonica®®. Asi pues, se trata

22 pilar Aranda Ramirez, Rectora de la Universidad de Granada.

23 A modo de simil, esta serie de proyectos se pueden aglutinar en una linea de investigacion y
creacion artistica sobre obras patrimoniales y arte contemporaneo como el proyecto genérico
titulado Los Dibujos del Tiempo de Asuncion Jédar y Ricardo Marin, que engloba distintos
proyectos sobre patrimonio arqueoldgico y dibujo contemporaneo llevados a cabo en Egipto,
Grecia y Espafia desde 2005 hasta la actualidad. Recuperado de
https://losdibujosdeltiempo.com/

24 Obras del proyecto en el siguiente enlace web:
https://mariadoloresgallego.com/projects/textiles_alhambrescos/

% Texto extraido de la hoja de sala de la exposicion individual titulada Textiles Alnambrescos
que tuvo lugar en la sala de exposiciones temporales del Museo Histérico de Carcabuey,
Cordoba durante el mes julio de 2013. Recuperado de
http://mdoloresgallego.blogspot.com/2013/07/exposicion-individual-textiles.html. EI museo,
ademas de la sala de exposiciones temporales, cuenta con seis salas que estan organizadas de
forma cronoldgica, para cubrir la amplia riqueza de piezas arqueoldgicas de Carcabuey (Zafra,
1987). Recuperado de http://www.man.es/man/dam/jcr:4c5d43al-c481-40al-aff6-
a4d8abeab123/man-bol-2017-35-016.pdf . Por ello, mediante esta propuesta expositiva, se unié
la historia local del periodo de Al-Andalus con piezas de la época con una serie de obras
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de un proyecto que estd compuesto por mas de una treintena de obras
organicas e hibridas entre la pintura, el dibujo y el disefio textil contemporaneo
utilizando la estampacion en bloque, los rotuladores textiles e hilos sobre telas
de colores. A su vez, este proyecto ha resultado ser antecedente y referente
para la produccion personal del artista marroqui Amine Asselman, como bien
indica el autor en su propia tesis doctoral centrada en el Zelige (alicatado) como
soporte identitario en el arte y el disefio contemporaneo en Marruecos y Espafia
(2019, p.131) y que se sigue el hilo e interés de esta investigacion.

Otro de los proyectos personales a destacar es Cuerpos Coloreados (2018)%,
una instalacion site-specific de pintura expandida con fieltros de colores sobre
los cuerpos de las columnas pareadas del Claustro de Santo Domingo del
Archivo Histérico Provincial de Jaén de orden toscano -uno de los cinco
ordenes que componian la arquitectura clasica- con motivo de la Noche en
Blanco 2018% de la capital andaluza (Gallego Martinez, 2019b). En este caso,
un monumento patrimonial declarado como BIC (Bien de Interés Cultural) fue
seleccionado como soporte pictérico para una obra de nueva creacion
poniendo asi en didlogo el relevante y monumental contenido histérico del
archivo provincial y una obra arquitectdénica con siglos de historia con la
produccion artistica contemporanea de una artista de la provincia. Por tanto, el
proyecto sigue la linea e inspiracion de los proyectos expositivos también
llevados a cabo por diversas areas de la Universidad de Granada —e incluso en
colaboracién con otras instituciones- en los que se establece un dialogo directo
entre el Arte Contemporaneo y el Patrimonio de la UGR?,

En cuanto al proyecto mas reciente, es de subrayar el libro de artista plegable
realizado en el presente afio®® e inspirado en las formas de los motivos

contemporaneas exaltando asi la identidad cultural de Andalucia como fuente inagotable de
creacion y estableciendo un dialogo entre ellas en un mismo contexto museistico y entre dos
provincias limitrofes. Esta exposicidn se encaja en la linea de exposiciones llevadas a cabo por
Ricardo Marin y Asuncidn Jodar tituladas: Incantadas (Museo Arqueoldgico de Tesal6nica de
Grecia, 2012) o Arqueologia y Dibujo Contemporaneo en el Museo de Cadiz (2016), por
ejemplo.

% Imagenes y video de la instalacion artistica temporal disponibles en
https://mariadoloresgallego.com/projects/cuerpos_coloreados/

27 El proyecto artistico fue comisariado por Ivan de la Torre Amerighi y Juan Ramén
Rodriguez-Mateo, con la colaboracion y la coordinacién de la Universidad de Jaén y con el
mecenazgo de CajaGranada Fundacion. Recuperado de
https://www.cajagranadafundacion.es/noticia/cajagranada-fundacion-colabora-la-noche-
blanco-jaen/

28 Exposiciones, individuales y colectivas, con catalogos editados: El peso del alma. Fisiologia
de la vida y la muerte (Febrero-marzo 2017, Sala de Exposiciones del PTS, Granada; Seleccion
Natural. De Isla Darwin al gabinete del Naturalista —exposicién en la que mi obra pictérica
titulada Animales Hilvanados XI11.X11.XI fue seleccionada por las comisarias para formar parte
del proyecto. Recuperado de http://mdoloresgallego.blogspot.com/2018/07/seleccion-
naturalgroup-exhibition.html - (Junio-Julio 2018, Hospital Real — Sala de la Capilla, Granada);
El dibujo contemporaneo como intérprete del patrimonio: la Sala de Caballeros XXIV en la
Madraza de Granada — Asuncion Jédar (Noviembre 2018-febrero 2019, Hospital Real,
Granada); Simbiosis (Mayo-octubre 2019, Hospital Real — Sala de la Capilla, Granada), entre
otras. Recuperado de
https://patrimonio.ugr.es/actividades/page/3/?mostrar=pasado&tipo=exposiciones

29 El proyecto artistico Libro de artista, inspiracion nazari ha sido concebido en marco del
Master en Dibujo: llustracién, Cémic y Creacion Audiovisual del actual curso académico y
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decorativos de la superficie vidriada del Jarrén de las Gacelas®, una pieza
ceramica Unica realizada por los artesanos arabes en la plenitud del periodo
Nazari de Al-Andalus (Figuras 6, 50y 51. Ver Anexo 1).
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[6] Libro de artista, inspiracion nazari (detalle), 2020. Ejemplar tnico desplegable.
Maria Dolores gallego. Lapices de colores sobre papel. 16 x 22 cm (caja-contenedor).

Al igual que la artista y profesora de la UGR Asuncién Jodar en su monumental
proyecto de dibujo sobre hip6tesis visuales de la Sala Caballeros XXIV de La
Madraza de Granada, en este trabajo, se ha recurrido al dibujo como método
de investigacion avanzado, como herramienta de traduccion del patrimonio y
transferencia de conocimiento a la sociedad (Mazuecos y Bellido Gant, 2018,
pp.7-8), planteando una serie de dibujos con lapices de colores y a modo de
catas tomadas de la pieza original tras su observacion, estudio y andlisis in situ

enmarcado en las asignaturas Dibujo y Patrimonio. El dibujo arqueoldgico e llustracion y
literatura: Libro de artista.

30 El Jarrén de las Gacelas, Blog del Patronato de la Alhambra y Generalife:
https://www.alhambra-patronato.es/el-jarron-de-las-gacelas-2
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—en el Museo de la Alhambra de Granada— proponiendo asi una nueva
(re)visién en detalle de la obra desde una perspectiva personal.

Asi pues, el interés personal por llevar a cabo trabajos y producciones artisticas
actuales en torno a multiples piezas del patrimonio heredado de los pueblos
anteriores a nosotros no es algo repentino, sino que, como expone el artista
Miguel A. Vazquez Vera y con el cual concuerdo, esta atraccion personal se
basa “en una necesidad de revisar las caracteristicas conceptuales y estéticas
del arte y la artesania de los pueblos primitivos, para su aplicacion en obras de
arte contemporaneo que nos ayuden a reflexionar sobre nuestro origen y
destino” (2012, p. 11).

De este modo, hemos puesto nuestro foco en la Dama de Elche, una pieza
emblemética de la cultura ibera que constituye una de las etapas mas largas
de nuestra historia:

Un periodo cuya duracion es comparable al tiempo en el que la cultura &rabe o
romana marcaron las pautas politicas y culturales de nuestra tierra. Pero
ademas, tal y como han demostrado numerosos estudios y excavaciones, la
cultura ibérica es una de las que méas huellas ha dejado en Andalucia, tanto
arqueolégicas como organizativas, ya que sus mas de seis siglos de vigencia
propiciaron el cambio de un modo de vida eminentemente agricola a otro urbano,
al que todavia deben mucho las ciudades y pueblos de la Andalucia de hoy
(CEA, 2011, p. 4) como de otras regiones de Espafia.

Pero, ademas, como podemos apreciar por las joyas y ropas de la dama, se
trata de una escultura que representa a una mujer poderosa y, como ya han
indicado otros especialistas en el campo, una mujer que pudo desempefiar un
importante rol en la sociedad y la cultura de su momento. En suma, la belleza
de las formas y los detalles de la pieza han encandilado a multitud de artistas
a lo largo de los afios, tomandola como inspiracion para sus propias
producciones y resaltando la belleza de sus formas. Artistas de la talla de
Salvador Dali®t, Pablo Picasso® o Manolo Valdés®, por destacar alguno de
ellos.

3L El pintor Salvador Dali en 1955, “en la revista norteamericana This Week, de Nueva York, la
proclamo la mujer mas guapa del mundo y de todas las épocas” (Ramos Folqués, 1974, p. 48)
con las siguientes palabras: “hoy estamos en el borde de una nueva era, y con ella una nueva
idea de belleza. Y para expresarlo escojo La Dama de Elche... tiene la gloria de una reina y
posee el atractivo de un angel con la fuerza de una amazona. La Dama de Elche es la mas bella
para nuestro tiempo” (Ramos Molina, 2013). Ademas a modo de cita visual, en su obra Retrato
a Picasso (1947), las formas de esa especie de cornamenta de cabra nos hacen recordar
directamente a los elementos més Ilamativos del tocado de la Dama de Elche: los rodetes e,
incluso, o un exvoto de Utero en bronce (del tipo en el que se indica el Gtero y las trompas de
Falopio) muy presente en los santuarios iberos de Castellar y Despefiaperros de Jaén (Rueda
Galéan et &l, 2016, pp. 66-67).

32 En el aflo 1906 y en Paris (Francia), como se ha citado en numerosas ocasiones, tuvo lugar
una exposicion de arte arcaico en el Museo del Louvre que no dejo indiferente al artista. En
esta muestra se presentaron obras de la coleccion del museo de arte ibérico “procedentes de
excavaciones y yacimientos de distintas provincias espafiolas. En el arte arcaico espafiol, en el
arte ibérico, fenicio, también mediterraneo, encontraria Picasso ese modelo “otro”, cuyo
ejemplo maximo lo constituia la Dama de Elche” (Robles Tardio, s.f.).

33 Manolo Valdés, Dama de Elche, 2007. Recuperado de
https://www.arteinformado.com/galeria/manolo-valdes/la-dama-de-elche-23196
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Asi pues, el interés personal por esta obra no es solo por indagar y reflexionar
sobre sus aspectos mas estéticos sino también profundizar en sus
particularidades -conceptuales y simbdlicas- para aportar nuevos
conocimientos de esta obra emblematica desde las artes visuales
contemporaneas para el desarrollo social y cultural de la sociedad en general
como vamos a desglosar en el siguiente apartado.

0.4. Metodologia

La adquisicién de nuevo conocimiento navega delicadamente entre la dispersién
y la concentracion de ideas. La observacion necesita dispersion (buscar lo
diferente entre lo similar), mientras que la comprension necesita de
concentracioén (buscar lo com(n entre lo diverso). Toda investigacion cientifica3
fluctha entre la dispersion y la concentracién, entre la observacion y la
comprension” (Wagensberg, 2015, p.12).

La presente investigacién artistica sobre la Dama de Elche de caracter
cualitativo se plantea, en su globalidad, desde una perspectiva interdisciplinar
aplicando un pluralismo metodolégico desde diversas areas del conocimiento
como la Historia del Arte, la Arqueologia y las Bellas Artes, “apostando asi
decididamente por la hibridacion, los saberes multiples y la colaboracion en los
margenes disciplinares” (Gallego Martinez, 2019a, p. 34).

En cuando al abordaje de esta investigacion interdisciplinar, en un primer
momento y correspondiendo més al primer capitulo como marco tedrico, se ha
llevado a cabo una amplia y exhaustiva revision bibliogréfica, de recursos
electrénicos (articulos, TFM, Tesis, catalogos de exposiciones, entrevistas,
etc.) y audiovisuales (documentales, reportajes, entrevistas, etc.) para precisar
el estado de la cuestion y establecer como punto de partida otros estudios y
publicaciones precedentes y relacionadas directamente con el tema central que
nos ocupa. Ademas de ofrecer aportaciones criticas e ilustrativas —textuales y
visuales- como fruto del andlisis y la reflexion personal de los contenidos —
textuales, visuales y orales- consultados de las diversas fuentes de informacion
—offline y online-.

Con respecto a la segunda parte del trabajo, enmarcada en el capitulo segundo
y desde un doble rol como artista-investigadora, ésta se basa en la Metodologia
de Investigacion basada en las Artes Visuales (Art Based Reseach) como forma
de indagacion y de (re)presentacion de datos e ideas propias desde la creacion
artistica dentro de la investigacion académica en ciencias humanas y sociales
(Marin Viadel y Roldan, 2012).

Como comenta el artista e investigador Miguel A. Vazquez Vera:

34 Como comenta Miguel A. Vazquez Vera en su Tesis doctoral, “es curioso ver como Albert
Einstein, uno de los fisicos mas respetados del siglo XX, se refiere varias veces a ambos
términos [arte y ciencia] aparentando dar la misma importancia a las dos areas del
conocimiento. Decia que: <una de las mas fuertes motivaciones de los hombres para entregarse
al arte y a la ciencia es el ansia de huir de la vida de cada dia, con su dolorosa crudeza y su
horrible monotonia> (2011, p.224). Asi, pues, establece una asociacion entre ambas
disciplinas, presentadas como recursos capaces de construir una realidad paralela a la natural”

(2017, p.36).
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No se trata de una investigacion basada en las artes simplemente, sino que
[nuestra investigacion] genera imagenes o cualquier tipo de obra artistica como
resultado de la misma (...). Es por tanto, un marco de investigacion muy
adecuado para los proyectos relacionados con las bellas artes en general, donde
las personas que acostumbramos a expresarnos a través de otros medios que
no es la palabra escrita, tenemos la oportunidad de aportar nuestros argumentos
a través de otros canales comunicativos (2012, p. 18).

Por ello, estamos de acuerdo con el profesor y artista Ricardo Marin Viadel
cuando afirma que una imagen es “un medio o sistema de representacion del
conocimiento tan aceptable como el lenguaje verbal o el lenguaje matematico,
y en algunos casos incluso mas interesante y apropiado que los dos anteriores”
(2005, p. 234), como es el caso del presente trabajo que se esté llevando a
cabo.

Asi pues, las tres ideas basicas de este enfoque metodoldgico de Investigacion
basada en las Artes Visuales segun indican Marin Viadel y Roldan, citando a
los teéricos Tom Barone y Elliot W. Eisner (2012), son:

Una, las obras de arte ademas de expresar emociones son conocimiento; dos,
el tipo de conocimiento que producen las obras de arte puede ser util para
investigar problemas sociales y humanos; y tres, las formas de indagacién
propias del arte descubren nuevos enfoques sobre los problemas y revelan
nuevos temas y problemas que antes pasaban desapercibidos con el uso de
otras metodologias (2017, p. 39).

Ademads, durante el desarrollo de la presente investigacion, y como actividades-
acciones complementarias, se le ha otorgado un importante valor a la
transferencia universitaria de los conocimientos adquiridos en el master, los
avances del trabajo y las conclusiones parciales que se iban obteniendo de
éste en dos comunicaciones virtuales presentadas en eventos de difusion y
divulgaciéon cientifica internacionales, como congresos o jornadas de
profesionales en torno al arte y la educacién artistica en diferentes niveles
educativos (Ver Anexo 2y 3).
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Capitulo 1. Marco teorico

La caracteristica humana mas extraordinaria es
nuestra insaciable curiosidad 3°

1.1. La Dama de Elche

La escultura que nos ocupa, sea desde el punto de vista estético, simbdlico o
funcional, responde a un contexto espacio-temporal especifico enmarcado en
la Protohistérica de la Peninsula Ibérica. Esta atractiva y particular pieza
arqueoldgica se encuentra expuesta actualmente en el Museo Arqueoldgico
Nacional de Espafia (MAN), en Madrid, concretamente en las salas destinadas
a las poblaciones iberas donde ocupa un lugar privilegiado.

Como desarrollé la Catedratica de Prehistoria Teresa Chapa Brunet en la
conferencia que ofrecid sobre estos pueblos en la Fundacién Juan March®®, en
Madrid, el 5 de diciembre de 2017, los iberos “habitaron en la peninsula en la
vertiente mediterrdnea, incluyendo también por extensién el occidente de
Andalucia hasta llegar a toda la region de Cadiz e incluso al sur de Huelva pero,
basicamente, la Cultura Ibérica es una cultura mediterranea” (2018, 1°16”-
1’38”) avanzada. Su localizacion facilito la influencia de otros pueblos, como
los fenicios y griegos, por la amplia y comidn presencia de comerciantes y
colonizadores llegados de estos territorios (MAN, s.f., p. 39).

Asi pues, segun se expone en la pagina web Viaje al tiempo de los iberos¥, se
identifica como Cultura Ibérica “el periodo histérico de la Edad del Hierro®, es
decir, una etapa localizada entre el siglo VIl y el siglo | a.C™°, momento en el
que se ha determinado su desaparicion por el dominio romano (MAN, s.f., pp.
50-51). De este modo, Iberia pas6 a llamarse y ser Hispania (Gracia Alonso,
2008).

Dentro de este amplio periodo histérico de nuestro pasado, segun expone
Chapa Brunet en la conferencia mencionada (2018, 1’50”- 2°26”), podemos
diferenciar tres periodos o etapas de la Cultura Ibera:

% Morris, D. (2002). El animal humano: una visién personal de los seres humanos. Debolsillo,
p. 229.

% |a conferencia de Chapa Brunet se enmarcé en un ciclo de conferencias titulado: lberia
antes de Roma. Los pueblos que habitaron la peninsula, que tuvo lugar entre el 30 de
noviembre al 14 de diciembre de 2017 en la sede de la fundacion en la capital de Espafia.
Recuperado de https://www.march.es/ciclos/100302/

37 Viaje al tiempo de los Iberos es un proyecto promovido, desde 1999, por la Diputacion de
Jaén y la Consejeria de Turismo de la Junta de Andalucia, en coordinacion con distintos
ayuntamientos de la provincia de Jaén (Ordofiez, 2018).

38 «La Edad del Hierro es un periodo dentro del Neolitico y que sucede a la Edad del Bronce.
Se caracteriza por el empleo de la metalurgia del hierro” (Garcia Gomez y Ordaz Romay,
2005, p. 51). Tal es la importancia que cobra este nuevo metal que presta su nombre a este
periodo cultural.

% os Iberos. Recuperado de https://www.viajealtiempodelosiberos.com/los-iberos/
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- Periodo [bero Antiguo: 600 — 400 a.C.
- Periodo Ibero Pleno: 400 - 300 a.C.
- Periodo ibero Final: 300 a.C. - Cambio de Era.

Y es, entre finales del Periodo ibero Antiguo y el comienzo del Periodo ibero
Pleno, cuando se data a la Dama de Elche, concretamente entre el siglo V a.C.
y la primera mitad del siglo IV a.C. Tal y como indica también el MAN en la ficha
técnica de la obra disponible en su pagina web oficial, las dimensiones de la
pieza arqueoldgica son 56 cm de altura, 45 cm de anchura y 37 cm de grosor;
y alcanza los 65,08 kg de peso.

Tallada en piedra caliza fosilifera y posteriormente policromada® (Luxan, Prada
y Dorrego, 2005), se trata de una escultura de bulto redondo, en forma de
busto*, cuyo autor se desconoce. Fue hallada a finales del S. XIX en los
terrenos de una finca agricola -localizados a unos 2 kilbmetros del centro de la
ciudad de Elche (Figura 7, punto rojo) en la provincia homénima de Alicante de
la Comunidad Valenciana, muy proximos al rio Vinalopd, sobre una pequefia
elevacion de unas 10 hectareas y con acceso desde la Carretera de Dolores-
pero, el misterio que envuelve a la obra cumbre e icono del arte ibérico, enturbia
diversos aspectos caracteristicos e importantes de la pieza, como su
descubrimiento y autenticidad.

Segln el relato oficial*? y como divulga la Fundaciéon Universitaria de
Investigacion Arqueoldgica La Alcudia de Elche*® (2012), el 4 de agosto de
1897, la Dama de Elche fue descubierta accidentalmente por un joven llamado
Manuel Campello Esclapez** (1879 — 1965, Elche) que era hijo de un jornalero
de la finca donde se encuentra actualmente el Yacimiento Arqueoldgico de La
Alcudia (Figura 8, dvalo rojo), antigua ciudad ibero-romana de llici,

40 Seguin este primer estudio sistematico realizado por expertos en la materia, se han
identificado dos pigmentos clasicos: azul egipcio y bermellon natural aplicado sobre una capa
de preparacion de yeso (Luxan, Prada y Dorrego, 2005).

41 Otros ejemplos de bustos de damas iberas, con calidades estilisticas y escalas diversas, son:
la Dama de Guardamar (Guardamar del Segura, Alicante) o la Dama de Caudete (Albacete),
entre otras.

42 El primer relato que se conoce sobre el descubrimiento de la Dama de Elche es de Pedro
Ibarra Ruiz (el primer archivero ilicitano, cronista y arque6logo que tuvo noticias del casual
hallazgo en 1897) pero, afios después, cuando Alejandro Ramos Folqués (arquedlogo del
yacimiento de La Alcudia) sucedi6 a Ibarra Ruiz en La Alcudia como interlocutor arqueolégico
de su propiedad, dio a conocer en 1944 otra descripcion del hallazgo (Ronda Femenia, 2018, p.
280) “haciéndose eco de los presuntos recuerdos del tinico testigo vivo de los hechos,
expresados con motivo del regreso de la Dama al Museo del Prado” (Aranegui Gasco, 2018,
pp. 91-92). Por ello, debido a las diversas versiones ofrecidas, no es dificil encontrar estudios y
articulos recientes focalizados en “el misterio del hombre que encontré la Dama de Elche”
(Gonzélez Olaya, 2019).

4 La FUIA “se cred en el afio 1996, en virtud de un acuerdo entre la familia Ramos, propietaria
hasta entonces del yacimiento, la Universidad de Alicante y el Ayuntamiento de Elche.
Posteriormente se han sumado la Diputacion Provincial de Alicante y la Generalitat
Valenciana”. Recuperado de http://www.laalcudia.ua.es/presentacion.jsp

4 El Descubridor seglin la Catedra Institucional de la Universidad Miguel Hernandez
dedicada a la Dama de Elche. Recuperado de http://damadeelche.me/el-descubridor/
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[7] Dibujo cartografico del territorio ibero y con la localizacion de Elche.

[8] Mapa del yacimiento arqueoldgico de La Alcudia.
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Mientras Manuel estaba realizando unas faenas agricolas se produjo el
espectacular hallazgo en una especie de escondrijo semicircular de losas
protectoras (Figura 9). Por lo que se piensa que esta localizacion “no era el
lugar donde estuvo originariamente, sino que se trataba de una ocultacién para
librarla de algun peligro™®. Asi pues, como comenta Benjamin Collado,
historiador y autor de Los iberos y su mundo, se desconoce “el momento exacto
en el que la sacaron de su tumba y el tiempo que pasé hasta que, al parecer,
a finales del siglo | a.C. fue depositada dentro de lo que originariamente debid
ser una cista hecha con losas de piedra. Tampoco sabemos quién o quiénes
serian los autores de este piadoso gesto" (2016) que ha dado lugar a su
preservacion hasta nuestros dias.
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[9] Dibujo de Alejandro Ramos (1944) de como aparecié la Dama de Elche,
segun la narracién de su descubridor. Fuente: Fondo ARF, Fundacioén La Alcudia.

Bautizada espontdneamente como Reina Mora (Morales, 2018) tras su
hallazgo por los locales, “se convirtié en la Dame d’ Elche al subir al barco en
Alicante de la mano del arquedlogo e hispanista francés Pierre Paris, y
consolidé el nombre durante su estancia en el Museo del Louvre*®” (Ronda
Femenia, 2018, p. 286) ya que, tan sdélo dos semanas después del
descubrimiento, este hispanista francés le compro la pieza al Doctor Campello
(el propietario de la finca) por la suma de 4000 francos (Ibid., 2018, p. 286),

4 Red Digital de Colecciones de Museos de Espafia (CER.es). Recuperado de
http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MAN &txtSimpleSearch=Dama%20de%20Elc
he&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=advancedUnion&MuseumsSearch=MAN%7
C&MuseumsRolSearch=1&listaMuseos=[Muse0%20Arqueol%F3gico%20Nacional ]

46 Coincidiendo con la opinién de Ronda Femeneia, en referencia a la consolidacion de la
Dama de Elche en el Louvre, André Malraux, politico y ensayista francés, “decia que los
museos no s6lo exponen obras maestras, sino que también las crean. Asi, Malraux se
preguntaba si La Gioconda tendria la misma fama de la que goza hoy si estuviera en un museo
de Birmingham, y no en el Louvre” (Rico, 2018).
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unas 5.200 pesetas de entonces, el cual la mal vendié sin mucho reparo ni
recayendo en la pérdida que causaba al Patrimonio Histérico y Artistico
Espafiol.

Tras 44 afios en el pais vecino y expuesta en el Museo del Louvre*’ hasta el
comienzo de la Il Guerra Mundial (Pefalver, 2015, 640”-6'44”") en 1939 -lo que
le dio reconocimiento, visibilizacion y proyeccion internacional-, la obra
escultorica volvié a Esparia el 8 de febrero de 1941 como Dama de Elche®®. Su
regreso*® fue celebrado como un gran triunfo por la dictadura franquista
convirtiéndose en un icono patriotico del régimen (Moreno Martin, 2017,
Morales, 2018). Unos meses después de su vuelta, “el 27 de junio, se instald
en el Museo del Prado (...) El busto permanecio en la pinacoteca hasta 1971,
cuando fue trasladada a su actual ubicacion®®, el Museo Arqueoldgico Nacional”
(Joric, 2019), siendo hasta el momento una de las piezas mas embleméticas.

En cuanto a los principales aspectos estéticos, simbdlicos y uso funcional, se
puede comprobar facilmente que la escultura ibera®! representa a una mujer
ricamente ataviada con exuberantes joyas®?, se le identifican diversas prendas
de vestir propias de la época y presenta un orificio en la parte posterior de ésta.
A lo largo de los afios, esta cavidad casi esférica de 18 cm de diametro y 16
cm de profundidad, ha sido objeto de varias hip6tesis no confirmadas sobre su
uso o funcién pero, tras un exhaustivo estudio y los profundos analisis llevamos
a cabo mediante diversas técnicas al microscopio por los investigadores®?
Maria Pilar Luxan, José Luis Prada, Fernando Dorrego y Juan Fernando
Dorrego se ha confirmado que se trata de una urna funeraria al haberse
identificado restos (particulas) de cenizas humanas depositadas tras la
incineracion (2011). Ademas, entre las conclusiones obtenidas de dicho trabajo
de investigacion, se puede confirmar que no se encontraron datos que
respalden que la obra podria haber sido una falsificacion® del siglo XIX, como
también se ha estado rumoreando mucho tiempo.

47 La escultura fue incluida en el libro de registro del Museo del Louvre (Pais, Francia) con la
signatura AM 859, visible en la parte inferior de la pieza (Aranegui Gascé, 2018, p. 100).

4 El busto femenino fue designado en Francia como dama en vez de venus porque los
anticuarios de la época empezaron a sustituir un nombre por otro, més acorde a los nuevos
tiempos. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=p8qlAKauFrM

49 La Dama de Elche, “junto con otros objetos arqueoldgicos y artisticos, regresd a Espafia
como resultado de un acuerdo de intercambio de bienes culturales con Francia”. Recuperado de
http://lwww.culturaydeporte.gob.es/cultura/mc/bellasartes/exposicion-virtual-
presentacion/exposicion-virtual-secciones/tesoro-patrimonial/5espana-francia.html

%0 Por Orden Ministerial del 29 de enero de 1971y por una reubicacion de colecciones.

51 Las esculturas iberas en piedra se pueden clasificar en dos grupos segtn los temas: figuras
humanas y figuras de animales.

52 Con respecto a los caracteristicos rodetes de la pieza, es de destacar la similitud formal de
estas joyas que caracterizan a la Dama de Elche con la Dama de Guardamar del yacimiento
arqueoldgico de Cabezo Lucero (Guardamar del Segura, Alicante) aunque, en esta Ultima,
ambos rodetes han sido decorados en los laterales con una geometria triangular mas
simplificada.

53 Investigadores del Instituto de Ciencias de la Construccién Eduardo Torroja del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) de Madrid y del Centro Tecnoldgico de
Conservacién del Patrimonio de la Universidad Auténoma de Barcelona (CETEC-P).

5 En 1995 el profesor de Historia del Arte John F. Moffitt public el libro: Art Forgery: The
Case of the Lady of Elche (Falsificacion de arte: el caso de la Dama de Elche) en el que
consideraba que la pieza era una falsificacion de fines del siglo XIX 'y, mas concretamente, que
la obra se tallé en el afio 1897 (Moffitt, 2005, p. 185).
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De este modo, la propia pieza —como en nuestro proyecto artistico- a través de
los diversos estudios realizados sobre ella, nos va contando lo que es y otra
multitud de aspectos de su propia historia y el proceso de su ejecucién, como
el haber sido llenada con cenizas, etc. Aunque, a dia de hoy, aun quedan
muchas cuestiones por determinar siendo aun verdaderos misterios.

Otros de los misterios sin confirmar definitivamente es si la Dama de Elche en
su origen fue una pieza como su estado actual o un fragmento de una escultura
de cuerpo completo aunque, “ciiéndonos a las ideas mas comunmente
aceptadas y dignas de consideracién, daremos por cierto que el busto hoy
conocido como Dama de Elche es cuanto nos queda de una escultura de
cuerpo entero, ya que los iberos, como sus maestros los griegos y fenicios,
concebian el ser humano como un todo indivisible” (Elvira Barba, s.f.). De este
modo, puede ser que tras la fragmentacion de la pieza, el busto fuese usado
como urna cineraria pero es algo dificil de llegar a confirmar.

Por otra parte, también queda por determinar el estado global de la obra original
(si no fuese el busto actual). ¢, Seria una efigie de pie parecida a la Gran Dama
Oferente del Cerro de los Santos (Figura 10, hipétesis visual izquierda) o, al
contrario, una diosa sedente de caracteristicas similares a la famosa Dama de
Baza (Figura 10, hipétesis visual derecha) que sirvi6 también como urna
funeraria? Ambas hipétesis visuales pueden ser observadas en el MAN y casi
justo enfrente de la Dama de Elche.

[10] Hipotesis visuales sobre la Dama de Elche completa. Fuente: MAN.
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Desde nuestro punto de vista personal como artista, conocemos que la talla en
piedra acompafa al ser humano desde sus origenes pero el caso de la Dama
de Elche nos maravilla ya que presenta una complejidad abrumadora, sobre
todo, en la parte delantera de la pieza. Cuesta creer que todos los aderezos
que presentan la dama y las propias facciones del rostro hayan sido tallados
en piedra hace unos 2500 afos aproximadamente. Lo que nos hace pensar
(sino afirmar) que el autor de la pieza, como artesano y como artista, seria un
buen conocedor, experto o maestro de todo el proceso de ejecucion de la pieza:
desde la seleccidon del blogue en la cantera —que debia ser un bloque sano de
pieza caliza, una roca sedimentaria- hasta de las diversas herramientas
empleadas. Por ello, es de resaltar el control ejercido en las manos durante la
talla, una técnica sustractiva que no da lugar a errores ni permite rectificar.

En suma, el acabado del labrado de esta pieza de canteria sorprende por la
precision del autor en el proceso de apomazado o alisado de la superficie que,
en la Dama de Elche, es muy delicado generando asi un conjunto de lineas —
curvas y rectas- y volumenes muy definidos —a diferencia de otras damas
iberas-.

Al mismo tiempo, e inevitablemente, nos interesa reflexionar sobre cémo fueron
las etapas iniciales del trabajo artistico y nos imaginamos al escultor-artista
realizando los bocetos previos de la obra que, muy posiblemente, le fue
encargada. ¢Como serian esos dibujos, esos primeros trazos? ¢En qué
soporte y con qué utensilio los realizaria? ¢Cémo serian los bocetos
geomeétricos definitivos realizados en diversas vistas que se trasladarian a cada
una de las caras del bloque de piedra? ¢ Tendria una modelo de referencia?
¢ Qué dimensiones tendria el bloque con forma de prisma rectangular del que
suponemos se partié por las propias formas y estructura de la obra resultante?
¢, Qué motivos decorativos compondrian toda la superficie policromada?
¢,Cuanto tiempo se tardd para su ejecucion? ¢La pieza fue realizada por una
sola persona o por varias dentro de un taller? Hay muchas preguntan que nos
surgen como artista.

Por ello, desde una posicion de comparfieros de profesién, nos animamos a
plantear como podrian haber sido los dibujos y bocetos previos a la pieza
finalmente esculpida mediante un ejercicio de andlisis y reduccionismo formal
a través del dibujo geométrico. Siguiendo parte de las pautas ofrecidas por la
profesora Inmaculada Lépez Vilchez® en su asignatura Dibujo y Geometria I.
analisis conceptual y formal cursada del Master en Dibujo, hemos llevado a
cabo u analisis formal de la Dama de Elche partiendo de un prisma rectangular
—como creemos que seria el bloque pétreo en el que fue tallada- para obtener
una serie de seis dibujos digitales o vistas —correspondientes a las seis caras
de ese prisma (Figuras 11-12, 13-14 y 15-16, de autoria propia y visibles en las
siguientes tres paginas)- que consideramos que podrian haber sido las lineas
0 guias iniciales —o similares- trazadas y trasladadas al soporte pétreo antes
de empezar con el proceso de devastado y talla de la obra.

Como se puede observar en las tres siguientes paginas, la pieza se enmarca
en una serie de figuras geométricas variadas como son: 6valos, triangulos
(is6sceles, escaleno, equilatero y rectangulo), rectangulos, circulos y rombos.

%5 Catedrética de la Universidad de Granada del Dpto. de Dibujo y profesora del Master en
Dibujo: Hustracion, Comic y Creacion Audiovisual.
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Una serie de poligonos regulares e irregulares®® que denotan que la pieza no
posee una simetria, hieratismo y frontalidad perfecta como podemos pensar a
simple vista, sino que —dentro de la posible estética-canon de la época- la obra
presenta cierto movimiento, particularmente en el rosto y los caracteristicos
rodetes que la dotan de una gran personalidad. Desde la vista superior (Figura
11, superior, p. 28), se puede observar cdmo cada rodete tiene una
direccionalidad levemente diferente, creando entre ellos un poligono irregular
trapezoide. Por otra parte, a pesar de la frontalidad y rotundidad de la escultura-
blogue de la pieza, como podemos ver en las diversas vistas, los volimenes
de la Dama de Elche encajan en una serie de formas organizas, onduladas y
ciclicas como son, principalmente, los Gvalos.

Asi, pues, tras haber realizado un flashback —como en una obra
cinematogréfica- al pasado mas remoto de la obra que nos atafia con un estudio
analitico y visual a través del dibujo digital®’, damos por concluido el primer
apartado de este capitulo primero para adentrarnos a exponer las influencias y
los paralelismos formales que hemos observado con otras damas fenicias,
griegas y etruscas en relacion a la Dama de Elche.

1.2. Otras damas: influencias y paralelos formales

Los investigadores espafioles que se han ocupado de estudiar los origenes del
arte ibérico —A. Blanco, A. Garcia Bellido y M. Tarradell— siempre han insistido
en los origenes clasicos de este arte, entendiendo por clasico diversas
influencias del arte griego, etrusco o fenicio, traidas por estos pueblos
colonizadores, que establecieron en la costa hispanica una serie de colonias y
mercados para negociar con los indigenas e intercambiarles sus productos.
(Blazquez Martinez, 1976, p. 89).

Asi pues, entre la amalgama de pueblos prerromanos® de la Peninsula Ibérica
y debido al comercio establecido entre unos y otros provocd, como también
indica José Luis Chicharro Chamorro —miembro del Instituto de Estudios
Giennenses-, un intenso intercambio de todo tipo, fruto del cual se desarrollé
una atrayente cultura propia: la ibera (CEA, 2011, p. 9).

Por ello, con el objetivo de desgranar los aspectos propios, las semejanzas, los
paralelos formales y las influencias directas del arte de estos pueblos que vivian
en la Peninsula Ibérica nos vamos a centrar en exponer las principales
caracteristicas de una de sus producciones mas destacables: la escultura vy,
mas concretamente, las damas o esculturas femeninas datadas en épocas
proximas a la Dama de Elche.

% Todos los dibujos son inéditos, de autoria propia, realizados en 2020 como parte del TFM.
5" Los diversos dibujos geométricos han sido realizados sobre iméagenes de la pieza en 3D que
han sido extraidas de la siguiente pagina web: https://p3d.in/O4Xyo

%8 Seguin Manuel Pefia Diaz, Catedratico de Historia Moderna en la Universidad de Cérdoba y
director de la Revista Andalucia en la Historia, es correcto visualizar a los pueblos
prerromanos de la Peninsula Ibérica “como un mosaico heterogéneo de pueblos, resultado del
cruce de diferentes modelos coloniales con anteriores sustratos culturales. Nadie pone hoy en
duda el caracter plural de nuestra protohistoria (...) [y] los iberos serian un buen ejemplo de
pueblos en continuo proceso de cambio hasta la romanizaciéon” (CEA, 2011, p. 3). Por tanto, se
propone asi vias de investigacion de identidades intermedias o mixtas frente a las identidades
étnicas puras.
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1.2.1. Fenicias

A través del territorio tartésico atlantico (Celestino Pérez y Rodriguez Gonzalez,
2017, pp. 44-62), los fenicios fueron los primeros colonizadores en la creacion
de establecimientos permanentes en la Peninsula Ibérica, siendo la ciudad de
Gadir (actual Cadiz) el primer centro urbano y la primera ciudad de Occidente
fundada el afio 1104 a.C. (Parodi Alvarez, 2012) hasta el siglo Il a.C.
Procedentes de las areas comprendidas de los actuales Libano, Palestina, Siria
e Israel, de la colonizacién fenicia aparecen nuevos ndcleos de poblacion o
ciudades en la actual Andalucia como Sexi (Almufiécar), Malaka (Mélaga),
Abdera (Adra), Salambina (Salobrefia), Carteia (San Roque) o la propia Onuba
(Huelva).

En este contexto, segun habia estudiado y analizado profundamente Pierre
Paris (el hispanista francés que llevo la Dama de Elche a Francia), la escultura
fenicia se caracteriza por ser:

Menos esclava de Egipto y de Asiria, y dotada de un estilo més personal. Lejos
de su propio pais; perdidos entre pueblos barbaros, y en contacto raras veces
con los civilizados habitantes de la madre patria, (...) los fenicios de (...) Iberia
hallaron en su relativo aislamiento y en la necesidad de bastarse a si mismos,
un acicate suficiente para crearse un arte propio e independiente (2001, p. 83).

Pero el propio caracter mestizo de los fenicios y su interrelacién con el pueblo
Tartésico local, “desemboco en formas artisticas mixtas en las que podemos
palpar rasgos casi fisondmicos de un mosaico identitario que dificulta
sobremanera su caracterizacion final” (Prados Martinez, 2012, p. 240) como un
arte propio e independiente.

En suma, en el contexto espafiol cabe destacar que a la plastica fenicia se le
ha prestado escasa atencion, sobre todo si la comparamos con la ibérica, que
tantas veces la ha enmascarado o eclipsado (Almagro Gorbea y Torres Ortiz,
2010b). Pero, aun asi, en el sur de Espafia cabe destacar los hallazgos
significativos de esta época que han sido hitos de la Arqueologia Espafiola
como los Sarco6fagos de Céadiz, por ejemplo. En concreto, nos vamos a focalizar
en el sarcéfago femenino para intentar explicar las principales caracteristicas
de esta escultura fenicia encontrada en Iberia dentro del contexto funerario y,
como cita visual, sefialamos los paralelismos formales con la hipétesis visual
izquierda que presenta la Figura 10 de la Dama de Elche en su hipotética
globalidad anterior.

Los sarcéfagos antropoides fenicios de Cadiz no fueron hallados al mismo
tiempo. El descubrimiento del sarcéfago masculino, en 1887%°, “se puede
considerar como el punto de partida de las investigaciones acerca del pasado
fenicio-punico en la antigua Hispania” (Almagro-Gorbea et al, 2010a, p. 357),
por lo que se ha convertido en un referente de esta disciplina a nivel
internacional. En cambio, el sarcéfago femenino —también conocido como la
Dama de Cadiz- acaecio el 26 de septiembre de 1980 (Ibid., 2010a, p. 358),
también de forma casual pero en su contexto arqueoldgico, a diferencia del
sarcofago varonil, por lo que ha ofrecido datos mas significativos a la
comunidad cientifica.

%9 Ficha técnica de la pieza en Ceres.mcu.es. Recuperado de http://ceres.mcu.es/pages/Main
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La Dama de Cadiz (Figura 17) fue realizada en torno al 470 a.C., segun indica
la ficha técnica® del Museo de Cadiz donde esta localizada. Se trata de una
obra tallada en marmol blanco compuesta por dos piezas, la caja y su tapa, de
limites redondeados y ahuecadas interiormente y tiene forma de silueta
humana. En cuanto a las dimensiones de la pieza, ésta sobrepasa los 2 metros
de longitud (214/216 cm) y consta de una anchura de 86/94 cm y cuenta con
una altura de 42/40cm, segun su ficha técnica del CERES.

[17] Dama de Cadiz, Museo Arqueolégico de Cadiz.

%0 Datos de la ficha técnica del sarcofago femenino como obra singular del museo. Recuperado
de http://www.museosdeandalucia.es/web/museodecadiz/obras-singulares
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Sobre la decoracion, en su tapa, podemos ver en relieve el dibujo esculpido de
la figura y los rasgos de una mujer donde se destacan los pies, los brazos,
(levemente) los senos, las manos (la izquierda sostiene un alabastrén con
tapadera y, en ambas, se pueden distinguir las articulaciones de los dedos y
las ufias), el cuello, el rostro y el peinado (estos tres ultimos elementos estan
tallados en altorrelieve y, el resto, en bajorrelieve de forma mas esquematica).
Ataviada con una sutil, lisa y cefiida tunica hasta los pies, el personaje femenino
yacente presenta rasgos idealizados (Ibid., p. 377), por lo que permite suponer
el caracter preeminente de la difunta®® dentro de la sociedad de su época®?
como personaje de la realeza o de la alta aristocracia®.

De las partes trabajadas detalladamente de la obra, cabe resaltar la cabeza:

“Tallada en altorrelieve y con restos de policromia, representa el rostro de una
mujer joven, de expresion adusta y austera, de grandes ojos almendrados, nariz
recta y proporcionada, labios finos y bien dibujados, inexpresivos. El pelo
aparece peinado en forma de arco, en dos sucesiones superpuestas de bucles,
a modo de bolas, enmarcando la frente y el rostro de la mujer”s4,

En cuanto a la policromia de la pieza, s6lo se han conservado restos de color
rojo “entre los rizos, en las cejas y en las pupilas, asi como en la tapa del
alabastron” (Almagro-Gorbea et &l, 2010b, p. 41). Ademas, como informa el
Museo de Céadiz en su pagina web, “en su interior se encontrd un ajuar funerario
formado por dos pares de pestafias de bronce, cinco amuletos colgantes en
forma de ureus, un escarabeo y cuatro clavos de bronce”. Se trata de un ajuar
escaso para una persona de alto rango social pero la simbologia de los objetos
encontrados y tallados e, incluso, el propio sarc6fago esculpido es por si mismo
un elemento de prestigio al alcance de muy pocos.

Como rasgo principal y caracteristico de esta singular obra, comentar que el
uso de los sarcofagos en los rituales fenicios es una clara y directa influencia
de las costumbres e iconografia egipcia —de los sarc6fagos en piedra de Baja
Epoca- pero, a partir del siglo V a.C., la influencia griega tomara el relevo. Por
ello, sobre la presente obra parece haber acuerdo de la influencia de la estética
griega del primer clasicismo en los escultores de la obra (Ibid., 2010b, p. 45).

Al hilo de este trabajo de investigacion y creacion artistica sobre el patrimonio,
es de resaltar el magnifico trabajo de dibujo contemporaneo en papel
desarrollado por Asuncién Jodar sobre el sarcéfago femenino de Cadiz y la
mujer en vida que podria haber sido los restos encontrados en él (entre otras
piezas trabajadas y junto a otros dibujos de Ricardo Marin). Los resultados de

61 Algunos estudiosos ponen en duda que el cadaver encontrado en el interior del sarcéfago
corresponda a una mujer por lo que solicitan nuevos estudios con tecnologias avanzadas al
respecto tal y como se ha difundido en diversos articulos de periddicos locales: Los secretos de
la Dama de Cé&diz de Daniel Pérez, publicado el 25/9/2010, o La Dama de C&diz era un
hombre y el sarc6fago masculino, una mujer de Virginia Ledn, publicado el 5/7/2019.

62 Datos extraidos del archivo de audio sobre la pieza del Museo de Cadiz. Recuperado de
http://www.museosdeandalucia.es/web/museodecadiz/obras-singulares

83 Aunque esta cuestion tampoco esta confirmada del todo ya que el sarcofago femenino parece
ser un hallazgo aislado y es algo que va en contra de que se trate de la inhumacion de un
miembro de una dinastia regia (Almagro-Gorbea et al, 2010b, p. 46).

6 Datos extraidos de la ficha técnica de la pieza en Ceres.mu.es. Recuperado de
http://ceres.mcu.es/pages/Main?inventary=CE09773%2F1&museum=14
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dicha investigacion fueron mostrados in situ en el Museo de Cadiz, junto a la
misma pieza, en una exposicion que tuvo lugar entre los meses mayo Yy
noviembre de 2016 y que ha quedado recogida en un digno y excelente
catalogo (Marin Viadel y Jodar Mifiarro, 2016).

1.2.2. Griegas

El relato de la presencia de los griegos en el extremo occidental del Mediterraneo
es la historia de una relacién fecunda que se extendié desde el siglo VIII a.C.
hasta la conquista romana de Iberia. Fue sobre todo una historia de intercambios
comerciales, pero también de contactos culturales. Desde extremos geograficos
opuestos, dos mundos diferentes contribuyeron a conformar un complejo
entramado de culturas diversas y originales que beben en una fuente coman, el
Mediterraneo (Cabrera® en CIG, 2012, p.17).

La primera ciudad griega establecida en la peninsula, no fue hasta el siglo VI
a.C%, cuando en torno al afio 575 a.C. fue fundada Emporiom®” (Ruiz de
Arbulo, 2019, 32'47) abriendo asi desde la actual Catalufia la puerta a otros
asentamientos a lo largo del litoral mediterraneo que, con posterioridad, se
convirtieron en nuevas ciudades griegas — como Rhodes (Rosas) o Akra Leuka
(Alicante), por ejemplo- conviviendo asi con los iberos.

Coincidiendo con la fundacién de las primeras ciudades griegas en lberia,
comenzaron a llegar a estas tierras “escultores jonicos de calidad con un estilo
arcaico final (...) y con un profundo conocimiento de la técnica escultérica que
reflejan bellas cabezas de proporciones geométricas (Martin Almagro Gorbea
en CIG, 2012, p. 86). Por ello, las esculturas iberas, como sostenian los
historiadores José Maria Blazquez Martinez y Juan Gonzélez Navarrete,
“acusan influjo del arcaismo tardio, precisamente de las cabezas de las korai
de la Acropolis de Atenas, que se han atribuido a escultores jonios” (1988, p.
3).

Las Korai®®, esculturas femeninas de pie y de figura completa, “eran exvotos de
piedra o bronce depositados por los devotos en las explanadas que habia
delante de los grandes santuarios, como en el antiguo Partenon de Atenas”
(Blazquez Martinez, 1976, p. 89). Asi, pues, las esculturas femeninas griegas
mas antiguas realizadas en piedra “son rigidas y frontales, con ambas manos
pegadas a un solido e indiferenciado cuerpo del que anatdémicamente solo
resaltan los brazos y los pies” (Martinez de la Torre et al, 2016, p. 146). De este
modo, se puede decir que la escultura griega arcaica tiene un nimero limitado
de puntos de vista: frontal y dorsal, debido a la ley de frontalidad de influencia
egipcia.

% Paloma Cabrera, Centro lberia Graeca-Museo Arqueoldgico Nacional.

8 Aunque cabe destacar que, a partir del siglo IX, los amplios conocimientos de navegacion de
los griegos les permitieron llegar al Occidente del Mediterraneo tal y como se indica en la tesis
doctoral titulada La Navegacién prerromana en la Peninsula Ibérica: colonizadores e
indigenas (Alvar, 1981). Recuperado de https://eprints.ucm.es/52423/1/5309855377.pdf

7 Emporiom significa mercado en griego. Esta antigua ciudad hoy es llamada Ampurias y esta
localizada en la costa de Gerona.

% Durante el periodo arcaico también existia la version masculina de las Korai, los llamados
Kuros que representaban a jovenes atletas divinizados.
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Centrandonos en un ejemplo, podemos hacer una mencion especial a la Koré
del Peplo (Figura 18), considerada una de las obras maestras del arte griego
arcaico y que se encuentra conservada en el Museo de la Acrépolis de Atenas®®
(Grecia). Realizada en marmol hacia el afio 530 a.C., se trata de una escultura-
blogue oferente que aun conserva restos de policromia. De su cabeza y rostro,
cabe destazar los grandes ojos almendrados, su sonrisa contenida y el
detallado peinado geométrico de suaves trenzas onduladas y largas que caen
sobre sus hombros y espalda de forma simétrica. Vestida con un simplificado
peplo (de ahi su nombre) cefiido a la cintura, resalta la posicién de su antebrazo
izquierdo que se separa de su cuerpo extendido hacia delante -pero que no se
conserva- y el simplificado tratamiento anatémico en el que sobresale
ligeramente los volimenes de los pechos.

[18] Koré del Peplo. Fuente: Museo de la Acropolis de Atenas.

% The Korai of the Acropolis [Las Korai de la Acrdpolis] son 5 esculturas femeninas.
Recuperado de https://www.theacropolismuseum.gr/en/content/korai-acropolis
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Asi pues, analizando visualmente la pieza y a modo de cita visual literal”
(Roldan y Mena, 2017, p. 55) —como refuerzo positivo- sugerimos que la Koré
del Peplo (Cultura Griega Arcaica) presenta destacados paralelismos formales
con la Dama oferente del Cerro de los Santos (Figura 19) (Cultura ibera, siglo
Il a.C."t), ademas de compartir la funcionalidad como esculturas oferentes.
Como figuras exentas femeninas de bulto redondo, ambas damas de pie se
caracterizan por el punto de vista tan frontal que ofrecen, por presentar grandes
ojos almendrados con parpados marcados y linea de las cejas marcada. Ambas
presentan la nariz ligeramente erosionada, la boca cerrada y los labios
marcados. Ademas, presentan un peinado similar por mechones o trenzas
geomeétricas, simétricas y largas que caen por los hombros y el pecho en
ambas. En cuanto a las diferencias, ambas esculturas presentan vestimentas,
joyas y posicion de los brazos desiguales.

[19] Dama oferente del Cerro de los Santos en el MAN (Madrid, Espafia).

0 Tay como describe Ricardo Marin Viadel, en su catalogo sobre su proyecto de dibujo y
pintura de una serie de esculturas etruscas, en nuestro trabajo seguimos “las pautas propuestas
en Investigacion Basada en las Artes e Investigacion Artistica: tamafio reducido de las
imagenes que se citan, [aparecen con] doble marco semejante a las comillas del texto y
referencia completa (...) de la imagen (Marin-Viadel y Roldan-Ramirez, 2010)” (Marin
Viadel, 2017, p. 66).

171 Cronologia indicada en la ficha técnica de la obra seglin el CERES. Recuperado de
http://ceres.mcu.es/pages/Main
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Estos paralelismos formales entre ambas figuras se deben posiblemente a que
en la Peninsula Ibérica, a partir de mediados del siglo V a.C., se empezaron a
crear talleres de artesanos jonico-ibéricos —por los artesanos llegados desde
Grecia- y la escultura en piedra fue adquiriendo cada vez estilos mas locales.
Asi, como afirmaban los historiadores José Maria Blazquez Martinez y Juan
Gonzéalez Navarrete, la escultura ibérica “es la adaptacion de la escultura griega
a los medios indigenas iberos”2 (1988, p. 3).

1.2.3. Etruscas

Al igual que los fenicios, la cultura etrusca es poco conocida si la comparamos
con otros periodos historicos mas populares y estudiados. Los etruscos fueron
un importante pueblo de la Antigliedad que se extendié por varias regiones
centrales y del norte de la Peninsula Itdlica, en las actuales regiones de
Toscana, Lacio y Umbria (antiguamente Etruria). Con muchas incégnitas adn
por descubrir (idioma, origen, etc.), la civilizacion etrusca se desarrollé entre los
siglos VIII y | a.C. (Bianchi Bandinelli y Torelli, 2000, p. 33), principalmente,
siendo asi coetanea a la civilizaciéon ibera e, igualmente, finalizando este
periodo por el dominio del Impero Romano.

Los diversos hallazgos de obras etruscas en la Peninsula Ibérica’™, segun
indicaba el arquedlogo Alejandro Ramos Folqués, “parecen confirmar la
hipétesis del Profesor Schulten’ de la existencia en nuestra peninsula de los
etruscos, (...) no como colonizadores, (...) [pero] si como viajeros que en su
comercio nos dejaran muestras de su arte (...) visto el influjo del arte etrusco
sobre el ibero” (1950, p. 197).

Ademas, la cultura artistica etrusca se desarrolla, pues, sobre la base de un
contacto con el arte griego arcaico ya que, artesanos griegos emigrados, se
establecieron en Etruria —al igual que en Iberia- y formaron alli a otros artesanos
y artistas”™ locales pero, sin embargo, las obras del arte etrusco tienen una
fuerza y una eficacia expresiva propias y totalmente particulares (Bianchi
Bandinelli y Torelli, 2000, p. 68).

De este modo:

2 El intercambio y encargo de objetos artisticos griegos por los pueblos ya asentados en Iberia,
primero los Tartessos y luego los iberos, se produjo durante siglos ya que —por ejemplo- la
mayor parte de piezas griegas —sobre todo las obras ceramicas- halladas en la Peninsula Ibérica
proceden mayoritariamente de contextos funerarios iberos e, incluso, se produjo la invencion
de un alfabeto greco-ibero por la fuerte influencia helenistica. Pero, todo ello se produjo con la
convivencia de practicas rituales enraizadas en la tradicién indigena (Arturo Ruiz en CIG 2012,
pp. 111-119).

3 Del mismo modo, piezas iberas han sido encontradas en el territorio de la antigua Etruria
como desarrolla, por ejemplo, Stefano Bruni en el articulo titulado: Presenze di ceramica
iberica in Etruria [Presencia de ceramica ibérica en Etruria] (1992). Recuperado de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4255178

" Adolf Schulten (1870-1960), arquedlogo e historiador alemén, fue “quien arranc6 con
violencia en el camino de la importancia de Etruria para la Peninsula Ibérica” (Llobregat, 1982,
p. 74).

5 Asi los designa Teresa Chapa Brunet en el capitulo Artistas ibéricos del S. V a. C. Los
escultores del Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén), publicado en el Dossier: Iberos, 600 afios de
historia de Andalucia de la Revista AH. Andalucia en la historia (2011, pp. 28-31).

38


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4255178

Nos hallariamos ante una creacion propiciada por un complejo de influencias
formales, transmitidas mediante objetos muebles del orden de los bronces
repujados o plenos, la eboraria, las terracotas, todo un mundo de «artes
menores» que habrian dispersado, gracias a su facil transporte, una amplia
gama de convenciones artisticas ligadas, sin duda, a creencias religiosas
(Llobregat, 1982, p. 77-78).

Dentro de las esculturas femeninas de indole funeraria, podemos distinguir
piezas realizadas en terracota’® como la siguiente urna cineraria’’ (Figura 20)
datada entre el 510 al 490 a.C. y procedente de la ciudad de Cerveteri, en la
provincia de Roma (Italia).

[20] Urna funeraria etrusca de la coleccion de terracotas del British Museum de Londres.

De pequeiias dimensiones’®, la urna presenta la figura de una mujer en la tapa
y una especie de cofre en forma de cama. La mujer aparece tendida, su cabeza
reposa sobre una especie de doble cojin-almohada y esta cubierta por un tejido
del que se distingue, sutil y esqueméticamente, diversas formas de su anatomia

76 Cabe destacar el proyecto artistico realizado sobre la coleccion de Arte Etrusco del Museo
Arqueologico de Granada llevado a cabo por Ricardo Marin (2017). Las esculturas de barro
cocido proceden del yacimiento arqueoldgico de la antigua ciudad de Calés, en la provincia de
Caserta y actual region de la Campania (Italia), y estan datadas entre los siglos 1l — 1 a.C. Las
piezas seleccionadas y que han sido trabajadas a través del dibujo y la pintura han sido cinco
exvotos: cuatro cabezas, dos masculinas y dos femeninas (en su totalidad o fragmentadas), y un
pie.

" Ficha técnica de la pieza etrusca. Recuperado de
https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1879-0624-1#0object-detail-data

78 22,86cm de alto, 58,42 cm de ancho y 33,02 cm de acho.
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como de los pechos, las piernas, los brazos y las manos. En cuanto a las partes
elaboradas, sobre todo, cabe destacar los pies y el rostro, realizados en
altorrelieve; ademas del cabello (presenta una serie de trenzas largas y
simétricas como la Koré del Peplo ademés de estar ataviada con el tipico
Tutulus etrusco, una especie de sombrero de la época), las joyas (pendientes,
collar) y las decoraciones que presenta la cama, que tiene patas moldeadas y
frisos de animales a ambos lados.

Asi pues, entre las sociedades desiguales del periodo orientalizante” de la
Protohistoria del Mediterrdneo occidental, observamos en sus obras
paralelismos formales, tanto con piezas fenicias y griegas arcaicas (0jos
almendrados, peinado geométrico, frontalidad, minimalismo anatémico, etc.)
como con piezas etruscas, tal y como describe Llobregat, ya que:

“No es posible a menudo distinguir el trazado de unos labios sonrientes, o de un
0jo, entre piezas escultéricas del Oriente mediterraneo (...) de Etruria o Iberia
oriental. Y es que en unas y otras se manifiestan de forma idéntica las mismas
invariantes, una misma voluntad de estilo, un idéntico trazado de cabelleras,
crines, melenas, de ojos, labios y manos, de actitudes e indumentos, de gestos
y volumenes” (1982, p. 80).

Asi pues, como hemos podido ver, la representacion de la mujer en obras
funerarias y religiosas de diversos materiales es bastante comdn en las
sociedades fenicia, griega y etrusca —predecesoras del Imperio Romano-; e,
incluso, dichas obras reflejan el relevante papel social de las mujeres en estas
épocas, comunidades y en diversos ambitos (doméstico —incluyendo la
produccion artesanal de tejido®-, religioso, funerario o politico), sobre todo, en
la fenicia y etrusca.

En el mundo fenicio de Gadiz, es de destacar la participacion y presencia del
colectivo femenino desde la fundaciéon de esta ciudad, colaborando en el
devenir y progreso de estas poblaciones (Abia Maestre, 2016). En las
comunidades fenicias, la economia era de tipo colaborativo: “en ellas el trabajo
de hombres y mujeres, de jovenes de ambos sexos y de nifios y nifias era
esencial para el bienestar de sus familias y de las comunidades a las que
pertenecian” (Alarcén et al, s.f.). Por otro lado, tal y como indica el Museo
Nazionale Etrusco di Villa Giulia de Roma en su pagina web, y como refleja el
Sarcofago de los Esposos, “entre los etruscos, era normal que las mujeres
participaran en el banquete como iguales a sus homoblogos masculinos en
términos de derechos y dignidad, algo que no estaba permitido entre los
griegos” (ETRU, s.f.). Otro aspecto que corrobora este importante rol de la
mujer en la sociedad de la época es que, como explica Concha

" Celestino Pérez, S. y Jiménez Avila, J. (coords.) (2005). El periodo orientalizante.
Protohistoria del Mediterraneo occidental [Actas del 111 Simposio Internacional de Arqueologia
de Mérida]. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, CSIC.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=8816

8 Segun las arquedlogas Isabel Izquierdo Peraile y Lourdes Prados Torreira, el universo del
tejido constituye un auténtico laboratorio de indagacion sobre el género en arqueologia. En este
sentido, las labores de hilado y tejido se han presentado como una actividad doméstica,
tradicionalmente femenina. Por ello destacar, para el caso ibérico, la importancia de esta
actividad en la esfera de la produccion doméstica como asi lo evidencia la presencia de
elementos de la cultura material relacionados con el tejido —tanto en asentamientos, santuarios,
como en necropolis- (2011, pp.15-16).
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D’Olhaberriague, Catedratica de Griego y Doctora en Lengua espafiola, “en las
inscripciones funerarias siempre aparece el apellido del padre y a continuacion
el de la madre; ademas, en las escenas de banquetes, muy frecuentes en las
de las tumbas y mausoleos etruscos, la mujer participa aparentemente como
una mas, cosa impensable en el mundo griego®” (2011, 2'257-2'50").

Por ello, en el siguiente apartado nos vamos a centrar en el arte funerario ibero,
su significado y en el papel de la mujer a través de su representacion en las
esculturas funerarias.

1.3. El arte funerario ibero y su significado

Los iberos creian en el mundo de ultratumba, por tanto, construian ciudades o
necropolis de diversos tipos para sus muertos —al igual que los etruscos- que
eran localizadas al exterior de los poblados.

Asi pues, como detalla el Museo de Prehistoria de Valencia®? —cuya Sala V esta
dedicada a la tradicion funeraria y religiosa de los iberos-, el ritual funerario
normativo empleado por los iberos comenzaba con el traslado del cuerpo a la
necropolis para realizar la incineracion o cremacion del cadaver sobre una pira.
Después, se recogian cuidadosamente las cenizas resultantes y eran depositas
en una urna para, posteriormente, colocarla en la tumba junto a un ajuar
compuesto por piezas personales y ofrendas de familiares y amigos. Este
ceremonial era mas o menos complejo segun el estatus de la persona difunta
pero parece ser comun entre hombres y mujeres®,

81 Como divulga Adolfo Dominguez Monedero, Catedratico de Historia Antigua de la
Universidad Autonoma de Madrid, segin ha podido estudiar sobre la sociedad en el mundo
griego clésico a partir de los textos masculinos que nos han llegado, la vida de la mujer en
Grecia se delimitaba a la maternidad como elemento principal de la unién en matrimonio
acordado entre dos varones, el padre que entrega y el barén que elige; al cuidado de la casa
(casada o no), en el oixoc (oikos); y dedicarse a sus labores en el interior de ésta, como el tejido
y el hilado. No es hasta el afio 451 a.C., cuando se promulga la Ley de Pericles sobre la
ciudadania en la que se requeria que los dos padres fueran atenienses para ser ciudadanos de la
ciudad de Atenas, revalorizando asi el papel de la mujer ateniense, ya que antes entonces sélo
se solicitaba este requisito para el hombre (2019, 0°10°’- 26°39”°).

8 El mundo funerario y religioso de los iberos. Recuperado de
http://lwww.museuprehistoriavalencia.es/web_mupreva/sala/?q=es&id=40

8 Al igual que los enterramientos que, como comenta la arquedloga y profesora de la
Universidad Auténoma de Madrid Lourdes Prados Torreira, “aunque se puedan sexualizar
(...), éstos no siempre tienen que presentar diferencias, por ejemplo de orientacion,
composicion del ajuar, etc. Por lo tanto, coincidimos con Lucy (1997, p. 155) en que “The
relationship between grave goods, gender and sex must be investigated, not assumed” [La
relacién entre ajuar, género y sexo debe ser investigada, no asumida].Y éste ha sido, y continta
siendo en muchos casos, un grave error en los estudios funerarios de la Cultura Ibérica (...) [ya
que] el sexo de los individuos sigue determinandose, exclusivamente en funcion de los ajuares
0 incluso se apoyan en los mismos cuando los andlisis osteoldgicos plantean dudas (Santonja,
1993)” (2011, pp. 203-206). Por tanto, es necesario acabar con el “paradigma de los ajuares-
tipo, que presuponen tumbas masculinas o femeninas en funcién de la presencia o ausencia de
determinados objetos” (Izquierdo Peraile y Prados Torreira, 2004, p. 163) como, por ejemplo,
las armas con individuos masculinos o las fusayolas con individuos femeninos.
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En cuanto al tipo de enterramiento, como detalla el historiador y arqueélogo
espafol Martin Almagro-Gorbea, se observan principalmente dos tipologias. En
la Iberia meridional y de origen fenicio:

El muerto se depositaba en un bustum con sus pertenencias para sefialar su
estatus en el mas alla y sobre el bustum se disponia la tumba, cavada en un
hoyo o hecha a modo de cista o caja de adobes, levantandose encima una
estructura mas o menos compleja conmemorativa del difunto (...) [y] en
ocasiones sobre el bustum se elevan monumentos funerarios (1993, p. 109).

En cambio, en las regiones septentrionales:

Predomina la tradicion de los Campos de Urnas (...) en ustrinia colectivos,
depositandose los restos en una simple urna con su tapa enterrada en un hoyo,
aunque hacia el siglo VII-VI a.C. se evidencia en algunas tumbas la aparicion de
ajuares mas ricos que denotan la formacioén de élites favorecidas por el comercio
colonial que caracterizan una fase ibérica arcaica (...) Estas tumbas no suelen
ofrecer monumentos ni sefiales indicativas, salvo alguna estructura tumular
(Ibid., p. 109).

Ademas de las caracteristicas del propio enterramiento segun la zona, otros
elementos como la urna, el ajuar y el monumento funerario® (monumento
torriforme, pilares-estela, heroa o tumbas de camara) dependian del rango
social o prestigio de la persona fallecida, ya que se trataba de una sociedad
jerarquizada. Asi pues, las necrépolis han dado lugar a ricos hallazgos y son la
fuente de informacién primaria®® para el estudio de esta civilizacién, ofreciendo
datos significativos sobre la evolucién de su estructura socio-econémica y
politica que abarc6 mas de medio milenio de duracion.

Por otra parte, aunque no se dispone de datos suficientes para probar o
desmentir la realizaciéon de banquetes funerarios como ritual generalizado en
el mundo ibérico en el momento del enterramiento, se han encontrado
silicernium® en algunas necrdpolis, ademas de restos faunisticos (Garcia
Cardiel, 2011, p. 136). Lo que podria reflejar la introduccion en tierras ibéricas
de un ritual funerario “que hunde sus raices en el mundo orientalizante
peninsular, aunque para su puesta en escena se empleara un utillaje griego”
(Garcia Cardiel, 2011, p. 148).

84 “Los monumentos torriformes, grandes cdmaras y heroa corresponderian tedricamente a los
reges ostentadores del poder, mientras que los pilares-estela y camaras menores, (...) su
pertenencia [seria] a principes heroizados tras su muerte (...). Junto a estos monumentos las
tumbas menos monumentales deben corresponder a personajes de menor escala social o
clientes del grupo gentilicio, pues no parece que toda la poblacion gozara de ritos funerarios”
(Almagro-Gorbea, 1993, p. 119).

8 “Aunque [los iberos] empleaban la escritura, ésta atin no se ha traducido por completo, por lo
que la principal fuente de informacion para su estudio sigue siendo la arqueologia”.
Recuperado de http://www.pastwomen.net/mujeres-en/la-sociedad-iberica. Los antiguos iberos
dejaron miles de inscripciones escritas en ldminas de plomo, cerdmicas, monedas o lapidas con
un original alfabeto desconocido para los estudiosos. En la década de 1920, un arquedlogo
granadino, Manuel Gémez-Moreno, logré descifrar la pronunciacion de esos extrafios signos y
determinar que la escritura ibera es semisilabica pero, hasta el dia de hoy, poco mas se sabe del
vocabulario y la gramética de la lengua ibera. Recuperado de
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/misterio-antigua-lengua-escritura-iberos_8742/6
8 Es “el espacio en el que fueron amortizados todos o una parte de los artefactos empleados en
un banquete funerario” (Garcia Cardiel, 2011, p. 124).
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En cuanto a las tumbas de camara®’, como monumento funerario ibero, éstas
parecen caracteristicas de la zona bastetana® hasta alcanzar La Alcudia
(Elche, Alicante). De influencia fenicia (y éstos a su vez de los tartésissos y de
las regiones orientales), en ellas se han hallado larnakes o cajas funerarias de
piedra -que se inspiran en los pilares estela-, crateras aticas o urnas
antropomorfas como, por ejemplo, la Dama de Baza o la Dama de Elche. Estas
Ultimas, parecen representar damas de alto estatus, seguramente heroizadas
tras su muerte e identificadas con la divinidad (Almagro-Gorbea, 1993, p. 114).

[21] Dibujo de la disposicion de la Dama de Baza y su ajuar en la tumba 155 de Baza.

Por ello, vamos a tomar como eje central en la siguiente parte del apartado la
reveladora tumba de la Dama de Baza (Figura 21) en su globalidad que, hasta
la fecha, contiene el ajuar mas rico y significativo de la Cultura ibera para, asi,
detallar los aspectos caracteristicos, simbolicos y de poder de la mujer en los
contextos funerarios iberos del llamado Periodo Ibérico Pleno ya que, a partir
del transito del siglo V al IV a.C., “se consolidan las aristocracias locales (...)
[al experimentar] una serie de cambios sociales y econdémicos que culminaran
con la visibilidad de la mujer aristocratica en las tumbas (...) representandolas

87 En este apartado nos vamos a focalizar en las tumbas de cAmara ya que el leit motiv de este
trabajo es la Dama de Elche, una urna funeraria que podria haber sido depositada en una tumba
de estas caracteristicas al especularse, segun indica la ficha técnica online del CERES sobre la
escultura, con “la tumba de la matriarca de una familia aristocratica” (Figura 10, hipotesis
visual derecha).

8 Segtin la RAE, es la zona del “pueblo hispanico prerromano que habitaba territorios
correspondientes a parte de las actuales provincias espafiolas de Granada, Jaén y Almeria, con
capital en Basti, hoy Baza” en época [bera. Recuperado de https://dle.rae.es/bastetano
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en la esfera del poder” (Prados Torreira, 2011, pp. 202-206). Ademas, muy
probablemente las mujeres desempefiasen un papel relevante en la
transmisién del linaje (Molinos Molinos y Ruiz Rodriguez, 2007).

El hallazgo de la sepultura 155 de la necrépolis del Santuario de Baza (en la
actual provincia de Granada y antigua Bastetania) se produjo el 21 de julio de
1971 por el arquedlogo Francisco Presedo. Segun prosigue la informacion
publicada en el CERES, este descubrimiento “supuso un hito en el
conocimiento de la cultura de los antiguos iberos, especialmente del ambito
artistico y del mundo funerario™® tanto a nivel académico, como popular.

Fechada en la primera mitad del siglo IV a.C., la cAmara funeraria subterranea
de forma cuadrada con esquinas redondeadas tiene unas dimensiones de 2,60
m x 1,80 m. En ella aparecié intacta una escultura femenina de piedra
presidiendo la sala con diversas ofrendas funerarias, entre las que destacan
cuatro vasos ceramicos decorados® y un conjunto de 4 panoplias metélicas de
guerrero, el mayor conjunto de armas localizado en un enterramiento ibérico
hasta la fecha (Prados Torreira, 2011, p. 206).

En cuanto a la escultura (Figura 22), se trata de una figura antropomorfa exenta,
sedente® y entronizada esculpida en el mismo bloque de piedra caliza®2. Segun
su ficha del CERES, tiene una altura de 133,50 cm, una anchura maxima de
108 cm y, su base, presenta un ancho de 58,50 cm por 42 cm de profundidad.

Pero su verdadera singularidad reside en su funcién como urna cineraria, en la
rica decoracion que presenta y en los elementos de caracter simbdlico que la
acompafan. Sin embargo, como rasgo en comun con otros ajuares hallados y
como destaca Teresa Chapata, “no se han encontrado los tesoros de oro y
plata que adornan a las damas, [lo cual puede significar] que las damas eran
transmisoras de la riqgueza familiar, de madres a hijos, y esa fortuna que
supondrian esas joyas hechas en oro y plata iban pasando de generacion en
generacion” (Espin, Pérez Tornero y Valdés, 2014, 22'44”- 23'12").

8 Recuperado de
http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MAN&txtSimpleSearch=Dama%20de%20Baz
a&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=advanced&MuseumsSearch=MAN%7C&Mu
seumsRolSearch=9&listaMuseos=[Museo%20Arqueol%F3gico%20Nacional]

% Los vasos ceramicos fueron decorados, ex profeso para esta tumba y junto a la dama, con
“bellos motivos geométricos y vegetales que se superpusieron a la superficie original del vaso
siguiendo la misma técnica empleada para colorear la estatua. Los motivos de la decoracion
pléstica y pintada remiten a la naturaleza vegetal: granadas en los pomos de las tapaderas, hojas
de olivo y flores decorando las tinajas” (Chapa e Izquierdo, 2011, p. 71). En relacion a estas
representaciones de plantas y animales que se han publicado en diversos soportes (ceramica,
elementos arquitecténicos y escultura en piedra, objetos metélicos y monedas) es conveniente
hacer referencia al proyecto de investigacion titulado Faunay flora ibérica. De lo real a lo
imaginario desarrollado entre 2005 y 2012, en la Universidad de Valencia y desde el
Departamento de Prehistoria, arqueologia e Historia Antigua, y cuya pagina web es la
siguiente: http://www.florayfaunaiberica.org/inicio

%1 Otros ejemplos de damas sedentes o entronizadas iberas de diversas calidades estilisticas y
escalas son: la Dama de El Cigarrelejo (Mula, Murcia), la Dama de Galera (Granada) o la
Dama sedente del Cerro de los Santos (Albacete), la Dama sedente de La Alcudia (Elche,
Alicante), entre otras.

%2 Datos técnicos ofrecidos por el MAN. Recuperado de
http://www.man.es/man/coleccion/catalogo-cronologico/protohistoria/dama-baza.html
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Al igual que la Dama de Elche, la Dama de Baza presenta un contenedor para
las cenizas de la persona enterrada. Los diversos estudios realizados a los
restos 6seos cremados y recuperados del interior de la estatua han revelado
que se trata de un enterramiento femenino®® y, mas concretamente de una
mujer joven de unos 30 afios (Trancho y Robledo, 2010).

[22] La Dama de Baza. Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

Como pieza clave de la escultura Ibérica, la Dama de Baza también destaca
por la decoracion de policromia que presenta y que aln conserva. Asi, pues, al
igual que la Dama de Elche, la talla fue recubierta con una capa de yeso vy,
sobre ella, se aplicaron diversos pigmentos como el azul egipcio, cinabrio,
arcilla, carbén (Chapa e Izquierdo, 2011, p. 73-74 citando a Cabrera, 1972, p.
282; Ferrero et al, 2001) y “posibles recubrimientos metalicos de estafio en el
tocado y las joyas” (Ibid., 2011, p.74 citando a Gomez et al, 2010).

En cuanto la lectura iconogréfica de la dama cabe destacar:

9 EI médico José Manuel Reverte Coma fue, en 1986, el autor del Informe antropolégico y
paleopatoldgico de los restos cremados de la Dama de Baza, la primera publicacion en la que
se afirmaba que los restos humanos depositados en la Dama de Baza son de una mujer.
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“aspectos como la sobreabundancia e hipertrofia de adornos y joyas, indicio de
riqueza, con pendientes “imposibles”, colgantes sobredimensionados,
gargantillas que llegan a ocultar su cuello, o anillos en ambas manos,
expresando un lenguaje propio de aristocraticas matronas (...); la presencia de
atributos simbdlicos en el ajuar como la fusayola, que metonimicamente evoca
el huso de hilandera, unido al tema del hilado y el tejido femenino, exponente de
género y estatus; sin olvidar el trono protector (...), dotado de alas y garras,
simbolo de su conexion con la esfera divina; o la referencia continua en la tumba
a la naturaleza vegetal (...) y la naturaleza animal -representada por el pequefio
pichon de paloma azul que sostiene en su mano-, simbolos de fecundidad y por
tanto, supervivencia, mas alla de la muerte” (Chapa e Izquierdo, 2011, p. 72).

Asi pues, en esta obra ibera se mezcla esa particularidad tan mediterranea de
identificar a un ser humano con la divinidad, con un doble rol entre la vida y la
muerte e, incluso, presentado paralelos formales y simbdlicos con otras
esculturas femeninas halladas en Espafia como la Dama de Elche o la Dama
de Galera (Granada).

Por consiguiente, creemos conveniente realizar un andlisis comparativo entre
dos de las esculturas iberas funerarias expuestas en las paginas precedentes
pero no recopilando y extrayendo datos e interpretaciones de otros autores
expertos en la materia, sino la intencion es ofrecer una indagacion y reflexion
personal desde el punto de vista de una artista y, en este caso, contemporanea.

1.4. Analisis comparativo entre dos esculturas iberas funerarias:
la Dama de Elche y la Dama de Baza

[23 y 24] Retratos de la Dama de Baza (izquierda) y a Dama de Elche (derecha).

Desde la Optica de una artista contempordnea comenzaremos el presente
analisis comparativo mostrando dos de las piezas arqueolégicas peninsulares
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mas estudiadas, desde su descubrimiento hasta la actualidad, y en las que nos
vamos a centrar para susodicho estudio y analisis.

Ademas, es de mencionar que, como incidimos con las Figuras 23 y 24 a modo
de zoom, nos vamos a concentrar solamente en analizar detalladamente y
equilibradamente los bustos de ambas piezas, al ser las porciones con las que
contamos de las esculturas y por ser la parte mas trabajada y caracteristica de
las diversas esculturas femeninas o damas -iberas, fenicias, griegas y
etruscas- que hemos ido analizando en los apartados anteriores.

Por tanto, la Dama de Elche y de Baza son dos estatuas-urnas, cuya funcion
fue servir a la imagen femenina representada como recipiente-continente para
el viaje hacia el mas alla. Dos mujeres adultas fallecidas en su etapa de
madurez® y cuyas vestimentas reflejan prestigio y autoridad por los cédigos
establecidos “a través del atuendo como marcador de prestigio social, en la
incorporacién al imaginario de los distintos grupos de edad en contextos
diversos, y en su mayor presencia en los espacios funerarios y de culto” (Rueda
Galan et al, 2016, p. 38).

Ademas, las damas iberas de la alta aristocracia:

Probablemente ejercian a lo largo de su vida el papel de sacerdotisa durante
unas ciertas temporadas. En estos momentos, se relacionaban con la divinidad
mas importante del panteén ibérico que, probablemente, era una divinidad
femenina ligada a la tierra y ligada a la reproduccion, de las cosechas y de las
personas, a la reproduccion de la Sociedad (Chapa en Espin, Pérez Tornero y
Valdés, 2014, 15'537-16°15").

Asi pues, ambas esculturas encargan lo terrenal y lo divino de la sociedad ibera
del momento que se iba transfiriendo de generaciéon en generacién en un
contundente proceso de legitimacion social y politica.

También, como muestran las imagenes citadas y como reiteramos, las damas
iberas que pertenecian a la aristocracia iban enormemente adornadas, las
cuales portaban un sistema complejo de collares®® —dobles y triples-,
pendientes, diademas tiaras y otros tipos de joyas y vestimentas que son muy
sofisticados. “Lejos de jugar un papel meramente descriptivo y ornamental, la
imagen femenina contribuye al mantenimiento y fortalecimiento de los lazos
sociales. Asi, las mujeres participan (...) en la consolidacion de los lazos

% En la etapa de madurez de las mujeres, comprendida entre los 20 y 30 afios, éstas llevaban
sus cabellos recogidos y cubiertos siendo asi tratados de manera reglada (Rueda Galén et al,
2016, pp. 43-44).

% Seglin Alejandro Ramos Folqués, Pierre Paris ya observo en las preciadas joyas de la Dama
de Elche, cuyos collares coinciden con los de la Dama de Baza, una “abundancia, riqueza y
estilo, [que] recuerdan las etruscas: las perlas del collar, las pequefias anforas que de él penden,
se encuentran frecuentemente en Etruria” (1950, p. 197). A modo de citas visuales con
paralelos formales directos, podemos destacar diversas terracotas de cabezas femeninas
etruscas como la obra que se exhibe en la coleccion permanente del Metropolitan Museum of
Art de Nueva York y que se puede consultar en el siguiente enlace:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/246669?searchField=All&amp;sortBy=Rele
vance&amp;ft=Etruscan&amp;offset=40&amp;rpp=20&amp;pos=57 o la pieza que fue
exhibida, en diciembre de 2013, en el Musée du Louvre de Lens (al norte de Francia) y que
aparece como Figura 4 en el siguiente articulo: https://journals.openedition.org/acost/468
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identitarios, aquellos que identifican a toda la comunidad” (Rueda Galéan et &l
2016, p. 42).

Unos rasgos identitarios de comunidad que han pervivido a lo largo de los siglos
y han llegado hasta nuestros dias como podemos identificar en las vestimentas
tradicionales de diversos grupos sociales y culturales de los territorios
colindantes con el Mar Mediterrdneo e, incluso, la Peninsula Arabiga.
Particularmente, en paises como Tunez, Argelia, Libia, Marruecos, Palestina,
Yemen u Oman, las mujeres jovenes se engalanan con este tipo de
indumentaria tradicional y grandes joyas a modo de amuletos para momentos
importantes como los dias festivos de indole nacional, para celebrar la Fiesta
del Eid al Fitr o fin del Ramadan (en el caso de los musulmanes), la celebracién
de la Noche de Berberisca sefardi (también en Espafia) o la Ceremonia de la
Henna (ceremonias pre-matrimoniales judias y musulmanas), o para contraer
matrimonio, como es el caso del pueblo Bereber.

Pero, hoy en dia, este tipo de atuendo ceremonial ha traspasado el ambito
religioso convirtiéndose en rasgo identitario y de moda actual que se combina
con otras prendas de vestir como el chandal. Asi es como el trio musical
femenino A-WA (Figura 25), que fusiona el hip hop con ritmos tradicionales
yemenies y musica electronica, ha logrado configurar una marca-identidad
propia y, al mismo tiempo, hibrida ya que su imagen, al igual que su musica,
fusiona y bebe de muchas corrientes artisticas y musicales de diversas partes
del mundo con un marcado caracter entre lo tradicional y lo contemporaneo.

“

[25] Portada del segundo album de estudio, Bayti Fi Rasi [Mi hogar esta en mi
cabeza] (S-Curve Records, 2019), del grupo israeli A-WA de origen yemeni.
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En esta linea de mixtura, también podemos nombrar a otros grupos musicales
como los miticos Orange blossom, de origen francés (medio argelino, medio
bretdn), que mezclan musica electro y étnica; o la cantante inglesa M.L.A, de
ascendencia Tamil cingalés (un grupo étnico de Sri Lanka), cuyas
composiciones combinan elementos de mdusica electrénica, hip hop y otros
sonidos del mundo. Quiz4, estas apropiaciones indumentarias como sefias de
identidad, podriamos resumirlas con una frase del zo6logo y etélogo britanico
Desmond Morris: “los seres humanos (...) somos predominantemente visuales,
de modo que las marcas territoriales han de ser visibles” (2002, p.108).

Por otra parte, tal y como podemaos observar en las Figuras 3, 22, 23 y 24 de
ambas damas iberas, cabe destacar su buen estado de conservacién, lo que
nos permite analizar sus superficies a través de los restos de la superposicion
de capas y los materiales que las componen.

Los escultores que tallaron ambas obras fueron, indudablemente, unos
verdaderos maestros de su profesion y unos destacados creadores®, ya que
consiguieron acabar con éxito un encargo de talla laborioso y arriesgado en
detalles sobre dos bloques de pieza caliza —una piedra que se caracteriza por
su baja dureza en la escala de Mohs- y que, en cualquier momento se podria
haber fracturado o resquebrajado.

Pero no soélo la talla de ambas piezas, mostradas actualmente en la sala
dedicada a las costumbres funerarias de los pueblos iberos del MAN en Madrid,
nos llama la atencion. Entre los diversos aspectos analogos, es de destacar
también la policromia en origen que ambas esculturas presentaban y que,
tristemente la Dama de Elche, apenas conserva. En ambos casos, y como
hemos comentado con anterioridad, la técnica empleada fue la misma: tras el
acabado de la talla, fue aplicada una capa de yeso y, sobre ella, se aplicaron
los diversos pigmentos utilizados, entre los que destacan el azul egipcio y los
tonos rojizos, tal y como podemos ver en las siguientes imagenes (Figuras 26
y 27). Unos pigmentos y un tipo de policromia que también se han observado
en otras esculturas iberas®, egipcias, fenicias, etruscas o griegas.

Al igual que el Partenén de Atenas (Grecia), los pafios de yeserias de los
Palacios Nazaries de la Alhambra de Granada (Espafia) u otras esculturas de
diversos contextos, cuesta creer que la Dama de Elche presentara una vivaz y
rica policromia por toda su superficie que contrasta tanto con su aspecto actual,
de piedra pulida y limpia. Por ello, quiza, ese aspecto refinado y delicado que
le caracteriza y que la idealiza es el resultado de una pérdida visual y de
informacion irreparable: de su —posible- rica policromia. En cambio, la rugosa,
tosca y quebradiza superficie que presenta la Dama de Baza, ofrece una

% La Dama de Elche formé parte en 2019 de la exposicion sobre la historia de los primeros
creadores y los origenes de los primeros objetos disefiados por los humanos que tuvo lugar en
las sedes del Museo Arqueolégico Nacional y el Museo del Romanticismo, en el marco del
ICON Design Festival de la capital. Recuperado de
https://elpais.com/elpais/2019/01/31/icon_design/1548954863 735368.html

% Tal y como evidencia una parte de los resultados sobre Las materias primas y colores en las
decoraciones de los iberos. Evolucién y tipos de ARQUIBERLAB, un conjunto de proyectos de
I+D+i en torno a la cultura de los iberos llevados a cabo por miembros del Instituto
Universitario de Investigacion Arqueoldgica Ibérica de Jaén y la Universidad de Jaén, y con
financiacién de la Junta de Andalucia. Recuperado de http://arquiberlab.com/es/info/6-el-
proyecto#apartado_7
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cantidad de datos y paralelismos formales con otras esculturas que es
irremplazable. Tal vez, si despojasemos a esta Ultima de su policromia, los
detalles de la talla y las lineas de sus formas estarian mas definidas como en
su compafiera pero nos encontrariamos con una obra desnuda, muy diferente
a como fue disefiada por su creador o creadores.

B s U
R RS fa R

[26 y 27] Hipétesis visuales a color de la posible policromia de ambas damas. Fuentes:
Ayuntamiento de Baza (izquierda) e ilustraciéon de Francisco Vives (derecha).

Por ello, desde nuestro punto de vista como artistas, ambas damas en conjunto
las visualizamos y determinamos en una misma linea cronoldgica pero en
diversos momentos de los diferentes procesos por los que han pasado, tanto
de ejecucion como de conservacion. Una podriamos clasificarla casi como
recién tallada —la Dama de Elche- y, en cambio, la otra propiamente como
recién consolidada —la Dama de Baza-.

De este modo, como hemos querido potenciar a lo largo de esta investigacion,
nos parece mas interesante y enriquecedor —y necesario- estudiar y analizar
una obra de arte profundizando primero en su contexto histérico y buscando
otros paralelismos formales e influencias con culturas coetaneas o precedentes
Mas que centrarnos en estudiar una sola pieza como Unica e irrepetible y por
encima de otras. Todas las obras de arte son hijas de su tiempo, de un contexto
y marco temporal concreto, pero también son hijas de una confluencia de
conocimientos técnicos y visuales que su autor o autores pueden haber
adquirido de diversos contextos geograficos, historicos y culturales.

Por ello, llegados a este punto y tras las diversas fuentes —primarias y
secundarias- consultadas, consideramos que no se puede hablar de una
cultura u obras de arte puras, indigenas o nativas. Las culturas van cambiando,
las identidades se transforman. Las personas desde tiempos remotos hemos
viajado y nos hemos ido entremezclado. En las Gltimas décadas, el concepto
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de glocalizacién®® (Robertson, 1992) ha adquirido protagonismo en nuestra
sociedad globalizada pero, a nuestro parecer y poniendo nuestro foco en la
cultura ibera, hemos podido observar -ya en esta época- cdmo aspectos
globales —de otros territorios y culturas- y locales convivian en un mismo
contexto y momento histérico tal y como se ha podido analizar, al menos, en la
produccién de esculturas femeninas en piedra de ambito funerario.

% Como desarrolla el socidlogo y tedrico de la globalizacion Roland Robertson en
Glocalizacion: tiempo-espacio y homogeneidad-heterogeneidad (2003), es necesario
introducir en la teoria social el concepto de glocalizacién para una adecuada interpretacién
de las civilizaciones actuales —en este momento histérico y para un futuro proximo-
diferenciadas geograficamente en las que lo universal y lo particular puede combinarse e
interrelacionarse.
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Capitulo 2. Investigacion artisticay proceso
creador

Entiendo el concepto de viaje como el camino que se hace, el proyecto
artistico va a actuar a modo de vehiculo que posibilita el proceso de
acercamiento, investigacion, evolucion, conocimiento y
experimentacion sobre el territorio de interés

2.1. Referentes artisticos en torno al patrimonio como
fuente de inspiracion

A lo largo de nuestra historia, los artistas-artesanos y/o los artistas-creadores
han tomado —por imposicidn, por influencia, por la moda o canon del momento
y/o por inspiracion- referencias artisticas de otros pueblos, culturas e, incluso,
de obras de otros artistas-artesanos-creadores, coetaneos y/o antecedentes.
De este modo, podriamos decir que las creaciones artisticas —de mas o menos
caracter artesanal- han sido y son el resultado de un compendio de elementos,
conocimientos (técnicos, visuales, formales, estéticos, etc.), gustos e intereses
personales —potencialmente desde comienzos del siglo XX- que el artista va
adquiriendo y fomentando a lo largo de su historia vital a través del
establecimiento de una red de referencias visuales y paralelos formales con
otras producciones artisticas precedentes.

Por ello, en este primer apartado del capitulo dos nos vamos a centrar en
exponer las obras de arte y los artistas que nos han influido de primera mano
al haberse inspirado para sus creaciones personales en obras de otros artistas
y momentos historicos y culturales pasados, convirtiéndose asi en la base de
nuestro propio proyecto artistico sobre la Dama de Elche.

Hay muchos artistas contemporaneos que han llevado a cabo proyectos
inspirados o en torno a obras de nuestro patrimonio histérico y cultural a nivel
mundial para tratar transversalmente diversos temas (culturales, politicos,
sociales, etc.). Por otro lado, también en la actualidad, encontramos multitud
de artistas que estudian y se inspiran en piezas concretas de nuestro
patrimonio heredado para revisarlas; para profundizar tanto en ellas mismas
como en los contextos geograficos y temporales en las que fueron creadas, con
el objetivo de cultivase uno mismo sobre un tema de interés y aportar una
relectura e interpretacion visual desde una Optica personal poniéndolas, aln
mas si cabe, en valor y actualidad.

De este modo, comenzaremos esta seleccion de obras de arte contemporaneo
y artistas influyentes con Angeles Agrela y su performance Alhambrada’®

9 Vera Cafiizares, S. (2004). Proyecto artistico y territorio. Universidad de Granada. p. 83.
100 Alhambrada, performance en la Alhambra de Granada, 1997, fotografia, 60 x 70 cm.
Recuperado de https://angelesagrela.wordpress.com/portafolio/camuflaje-1999-2001/angeles9/
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(1997), enmarcada en la Serie Camuflaje (1997-2001), en la que la artista viste
un vestido confeccionado y disefiado por ella misma con dibujos geométricos
lineales cosidos y extraidos de las decoraciones murales de los Palacios
Nazaries, donde tuvo lugar la performance. De objetos —ceramicos sobre todo-
de este mismo contexto local e histérico se inspira la pintora Leonor Solans
para las obras que ilustran el libro El zoco sin compradores. Poesia de al-
Andalus, siglos XI a XIV (2018)', una antologia bilinglie de poesia andalusi
publicada hace un par de afios. Otras obras a destacar, como pudimos ver en
el CAC de Malaga entre octubre de 2015 y enero de 2016%%, son las
intervenciones de poliuretano expandido de tonos rosas sobre esculturas de
faccion clasica —como Venus o Apolo- de Marina Vargas; o las reproducciones
descontextualizadas de cuadros clasicos a modo de graffiti, en cartones
desechados o muros de edificios en ruinas y periféricos del joven artista Julio
Anayal®,

Pero, en esta linea de estudio, analisis, intervencién, interpretacion,
descontextualizacién e inspiracién en obras del patrimonio heredado para sus
nuevas creaciones de arte contemporaneo vamos a destacar a tres artistas
internacionales que nos han marcado especialmente: Nam June Paik, Miguel
Angel Vazquez Vera y Ricardo Marin Viadel.

[28] Golden Buddha, 2005, Nam June Paik. Medidas variables.
Fotografia: Gagosian Gallery en Art Basel in Hong Kong 2015.

101 E| zoco sin compradores. Recuperado de http://leonorsolans.blogspot.com/2019/01/el-zoco-
sin-compradores-en-casa-arabe.html

102102 | as entrafias de Marina Vargas de Regina Pérez Castillo. Recuperado de http://www.m-
arteyculturavisual.com/2015/11/12/%EF%BB%BF%EF%BB%BFlas-entranas-de-marina-
vargas/

103 |_a aventura del saber. Julio Anaya Cabanding (2019, 10 de diciembre). Recuperado de
https://www.rtve.es/alacarta/videos/la-aventura-del-saber/aventura-del-saber-julio-
anaya/5463919/. Junto a Julio Anaya, y otros diez artistas mas, fuimos seleccionados para
participar en BIUNIC 2019, I1I Bienal Universitaria Andaluza de Creacion Plastica
Contemporanea. Recuperado de https://www.expressan.com/biunic-2019-arte-como-proyecto-
de-investigacion/
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Comenzamos con la primera imagen del artista surcoreano Nam June Paik,
pionero de las videoinstalaciones o videoesculturas, y su serie TV Buddhas
(1974-2002)1%4, Tal y como podemos observar en la Figura 28, Buddha esta
viendo su imagen a tiempo real en la pantalla de una television localizada frente
a él gracias a un circuito cerrado de videocamara. Simulando un trabajo de
contemplacion e introspeccién de la propia escultura, en nuestro caso hemos
reproducido con la Dama de Elche esta instalacion artistica convirtiéndose
nuestros ojos a través de la pantalla del ordenador en la videocamara que
observa detenidamente a la urna ibera. De este modo, hemos reproducido en
nuestro proceso de trabajo el modus operandi de esta obra de arte en una
especie de estado de meditacion y concentracion sobre los aspectos fisicos,
simbolicos y espirituales de la escultura ibera estudiada en profundidad.

Continuando el recorrido por el proceso de trabajo realizado, también nos
hemos inspirado y basado en la forma de trabajar de nuestro querido
comparfiero de facultad, artista e investigador, Miguel Angel Vazquez Vera.

[29] El artista en su estudio y con varias de sus obras (2019).

La produccion artistica de Vazquez Vera (Figura 29), en los dltimos afios, se
caracteriza por sus dibujos (o pinturas) contemporaneos a gouache sobre
papel, de pequefio y medio tamafio y con un aspecto bastante digital. A parte
de sus creaciones, ejecutadas con una técnica totalmente manual y bastante
pausada, los aspectos que mas nos ha interesado de este alucinante creador
son las claras influencias a tiempos pasados que presentan sus obras en las
gue emplea codigos y estrategias de estilos artisticos histéricos —estudiados en
su TFM y Tesis Doctoral- como el arte egipcio, la estampacion japonesa, el

104 TV Buddha en el Nam June Paik Art Center. Recuperado de https://njpac-
en.ggcf.kr/archives/artwork/n008_tv-buddha?term=13
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dibujo de los vasos griegos!®® o las miniaturas persas, pero desde una 6ptica
totalmente contemporanea (Cultura Inquieta, 2019). Algo fundamental para
nuestro proyecto artistico sobre la Dama de Elche ya que, al igual que él, en un
primer lugar hemos estudiado las caracteristicas principales de la escultura
ibera en piedra de la Peninsula Ibérica y, mas concretamente, las urnas
funerarias femeninas y sus influencias con piezas de otras culturas para, a
partir de toda esta informacion, a posteriori, crear una serie de piezas de dibujo
contemporaneo digital sobre la urna ibera femenina seleccionada, que tanto
nos ha inspirado, y desde una perspectiva completamente personal.

Otro de los artistas fundamentales de esta investigacion artistica ha sido
Ricardo Marin Viadel, citado en varias ocasiones a lo largo de este trabajo.
Concretamente vamos a exponer una serie de apreciaciones sobre su modus
operandi, destacando sus dibujos a gran escala de cinco esculturas etruscas
realizados del Museo Arqueoldgico de Granada (2017).

[30] R. Marin Viadel (2016-2017). Cabeza etrusca masculina, n. 2 (detalle).
Grafito sobre papel. 150 x 110 cm. Fuente: (Marin Viadel, 2017, p. 2).

105 En cuanto a los dibujos de Vazquez Vera que beben —y mucho- de los dibujos decorativos,
simbdlicos y narrativos de los vasos griegos clasicos es de destacar el articulo EI hombre es un
lobo para el hombre, escrito por la comisaria y critica de arte Regina Pérez Castillo (2018).
Recuperado de https://www.plataformadeartecontemporaneo.com/pac/hombre-lobo-hombre/
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Los dibujos de grafito y lapices de colores sobre papel de Marin Viadel (Figura
30), como describe el propia artista, dependen necesariamente del dibujo y
disfrute de los exvotos de terracotas de arte etrusco —originarios de un
yacimiento arqueoldgico italiano- seleccionados y estudiados a través de una
experiencia estética Unica —en su caso tuvo la posibilidad de realizarlo in situ
en el museo-, en una atmadsfera de concentracién absoluta y como fuente
insustituible de placer, conocimiento, disfrute y desarrollo personal (2017, pp.
22-28). Compartiendo las sensaciones de Ricardo con respecto a las piezas
etruscas, a nosotros también nos ha interesado la Dama de Elche por “la
mezcla de estilos y tradiciones [de la obra que] (...) presenta con toda claridad
las cualidades de ese lugar y de esa época” (lbid., p. 44) de donde procede.
Ademas, nos ha influenciado su minucioso modo de trabajar destacando en él
la importancia y primacia de la linea (Horcajada, 2012, p. 60):

En la mayoria de los casos las lineas, hechas con grafito y con lapices de color,
no son demasiado cortas pero como en la mayor parte de los casos estan como
enroscadas sobre si mismas producen la sensacién de estar tupidamente
entrelazadas (...) En mis dibujos evito trabajar con manchas (superficie de tono
homogéneo) y prefiero utilizar anicamente lineas, a fin de que en todos los
detalles del dibujo puedan distinguirse nitidamente todos y cada uno de las
trazos (...) En ocasiones tengo que superponer nuevos trazos sobre las lineas
previamente dibujadas, a fin de reforzar la oscuridad de esa zona (Marin Viadel,
2017, pp.70 y 74).

Este modus operandis tradicional y manual lo hemos trasladado, en nuestro
caso, al medio digital. Asi pues, hemos conseguido dibujos con cddigos vy
rasgos con conciertas similitudes estéticas a los elaborados por Marin Viadel
y, también, subrayamos que hemos perseguido en nuestro proyecto artistico,
al igual que él, “establecer un dialogo entre la cultura material del pasado y el
arte contemporaneo a través del dibujo” (Ibid., p. 56). En suma, este proyecto
de dibujo contemporaneo de Ricardo fue un acto reivindicativo tanto de las
piezas como de la reapertura del museo (éste llevaba cerrado desde hace algo
mas de quince afios por aqguel momento). Asi, pues, con este artista hacemos
de puente para pasar a la otra vertiente de obras y artistas que vamos a
exponer a continuacion.

De esta manera, como hemos comentado con anterioridad, encontramos
artistas que —ademas de inspirarse en obras de arte de nuestro patrimonio
mundial para sus producciones personales-, sus creaciones estan
impregnadas de una fuerte carga critica y simbdlica sobre aspectos histéricos,
sociales, politicos, etc. de nuestra sociedad (actual o pasada). Un ejemplo que
se enmarca en creaciones con este doble rol que nos interesa es la obra Top
Balsa'® ,de 2007, de Valeriano Lépez, un proyecto de performance y fotografia
gue recrea desde un posicionamiento critico el emblematico cuadro de La Balsa
de la Medusa de Géricault pero protagonizado por inmigrantes senegaleses,
vendedores de top-manta. También, podemos destacar la exposicion individual
del artista Juan Francisco Casas titulada Non piangere [No llores] en la Galeria
Fernando Pradilla de Madrid —entre junio y agosto de 2020- e “inspirada por la
figura de la pintora barroca Artemisia Gentileschi'®” en la que las obras iconicas

196 Top balsa, perteneciente a la Coleccién ARTIUM del Centro-Museo Vasco de Arte
Contemporaneo. Recuperado de https://valerianolopez.es/top-balsa/

197Artemisia Gentileschi, de pintora olvidada a icono feminista (Mesa, 2020). Recuperado de
https://elpais.com/cultura/2020/06/19/babelia/1592589223 823778.html
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de la creadora sirven como pretexto para que Casas desarrolle su caracteristica
iconografia alrededor del cuerpo femenino (...) El cuerpo como lugar de
reflexion politica y social™ y valorizando a la pintora barroca que tan ignorada
ha sido.

En esta linea, son de destacar las obras del artista rumano Ciprian Muresan y
en el que nos vamos a detener por su impronta en nuestro trabajo. Para
Muresan, ninguna obra de arte esté terminada. Por ello, segun afirma, si hay
un artista que ha dejado obras de arte con anterioridad a él, cree que es parte
de la prerrogativa del mundo tomar las ideas, las imagenes o el significado de
la obra y continuarla, desarrollarla y construir sobre ella (Gallasz, s.f.). A partir
de esta sugerente idea, enfatizamos en sus series de dibujos (Pop, 2015), a
grafito sobre papel, realizados en diferentes capas (Figura 31).

[31] All the images from a book about Matthias Griinewald (detalle), 2014. Ciprian Muresan.

A través de ellos:

Muresan reflexiona sobre las reproducciones vacias de fuentes. Traza estas
imagenes de monografias sobre artistas conocidos. De esta manera, estas obras
son al mismo tiempo una oda y una critica a la historia del arte y al canon [oficial]
(...) Al superponer multiples representaciones en grandes dibujos, Muresan crea
nuevas capas de significado y una especie de nueva historia para estas
imégenes (Ibid., s.f.).

Es decir, crear nuevas obras de arte a partir y sobre otras creaciones
precedentes de otros autores.

108 Non piangere, de Juan Francisco Casas. Recuperado de
http://www.galeriafernandopradilla.com/exposiciones/current/overview/1926
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De este artista también es de subrayar su exposicidén-instalacion Debandada
istorica [Prisa histérica] que tuvo lugar en la Galeria Nicodim de Bucarest
(Figura 32), del 2 de mayo al 8 de junio de 2019, en la que desglosé
poéticamente el libro-biblia de la escultura producida en Rumania entre 1920-
1970. Publicado en 1978 por una famosa editorial nacional, como monopolio
cultural para definir la historia del arte rumano, Ciprian llevd a cabo una
descomposicion de la monografia y ejecutd un gran desorden en ella,
destripando asi su contenido. Ademas, realiz6 la reproduccion escultérica en
arcilla a escala de las obras presentes vy, todo ello, lo fue localizando en una
constelacion de sesenta composiciones flotantes en la sala expositiva, jugando
con la escala, rompiendo asi la narrativa historica lineal que se proponia y
realizando una critica a la historia de la escultura de su pais establecida como
oficial para la mitad del siglo XX (Galeria Nicodim, s.f).
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[32] Vista de la instalacion Debandada istorica, 2019. Ciprian Muresan.

Siguiendo este surco de critica al discurso oficial establecido se podrian citar a
muchos artistas, tanto a nivel nacional como internacional. En las ultimas
décadas, se ha demostrado la importancia de la relectura y revision de multiples
aspectos de nuestra historia, desde los mas globales a otros mas particulares
como, por ejemplo, en el mundo del arte, nuestro contexto profesional. En este
terreno de arenas movedizas se encaja el proyecto artistico de Maria Gimeno
titulado Queridas Viejas (2014-2019), que parte de otro libro-icono: el manual
Historia del Arte de E. H. GOMBRICH (1909-2001). Compuesto por una
performance y un libro que se ha editado, el proyecto artistico de Gimeno
“‘reivindica el lugar de las grandes artistas occidentales dentro de una historia
del arte narrada sin censuras de género” (Gimeno, s.f.). El libro, que es el icono
del canon establecido y que define lo que es Arte con A mayuscula, no incluye
a ninguna mujer artista. Por lo que la accion-performance de esta artista implica
engordar el libro, haciendo sitio a las mujeres creadoras y poniendo, asi, en
valor el trabajo de las mujeres artistas a lo largo de toda la historia del arte,
como bien expone ella misma en su pagina web.
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Y, en nuestro caso, el interés y enfoque en la escultura ibera femenina La Dama
de Elche se produjo, a nuestro parecer, por la necesidad de poner en valor el
trabajo y la importante participacion de las mujeres a lo largo de toda nuestra
historia, y no solo del arte, destacando como caso concreto la cultura y
sociedad ibera de la Peninsula Ibérica, un periodo lejano pero de mucha
relevancia para nuestra tierra. Por ello, uno de los objetivos especificos de este
trabajo sea desarrollar un proyecto de investigacion y creacion artistica desde
la perspectiva de género!®, resaltando la importante, activa y plural
participacion de la mujer en la sociedad y cultura Ibera a través de su
representacion y simbologia en la escultura funeraria femenina en piedra para
generar una serie de obras de arte contemporaneas de nueva creacion y desde
nuestra perspectiva personal a partir de una obra arqueoldgica emblematica
gue cuyo autor no conocemos.

2.2. Proceso de trabajo

El origen de este TFM tiene lugar, y como venimos comentando a lo largo del
texto, en las diversas asignaturas cursadas en el presente Master en Dibujo. A
través de los conocimientos adquiridos y las practicas realizadas, hemos ido
asentando las bases de este trabajo que engloba las diversas cuestiones
experimentadas y aprendidas en todas ellas a lo largo de este curso
académico. Pero, sobre todo y sin ninguna intencion de desmerecer al resto de
asignaturas matriculadas, son de destacar las siguientes materias*’:

- Dibujo y Geometria Il. Herramientas y Recursos Digitales para la

Representacion Grafica (del Modulo IV: Bases conceptuales), cuyos

docentes son Francisco Caballero Rodriguez e Inmaculada Lopez Vilchez,

- Dibujo, naturaleza y recepcién. Métodos y recursos, del profesor Juan

Francisco Acosta Torres;

- Dibujo y Patrimonio. El dibujo arqueoldgico, impartida por Asuncion Jédar

Mifiarro (ambas del Médulo II: El Dibujo Contemporaneo);

- y Creacion Audiovisual I: Narrativa audiovisual, de Mar Garrido Roman (del

Médulo Il Aplicacién a soportes alternativos y nuevos media).

Impartidas por un grupo de profesores de las Facultades de Bellas Artes de
Granada — UGR y La Laguna — ULL, estas asignaturas han sido una rica e
importante fuente de informacién para el presente trabajo. Tras esta breve pero,
a nuestro parecer, necesaria explicacion, vamos a proceder a desglosar las
diversas partes del proceso investigacion y produccién artistica que hemos
realizado.

2.2.1. Fase 1: Estudio visual de la Dama de Elche
Siguiendo los consejos de mi tutora de TFM y la investigadora Maria Pilar Luxan

(2014, 24'59-25'06") a “la Dama de Elche, para estudiarla, lo Unico que hay que
hacer es contemplarla y ella misma nos habla”. De este modo, nuestra inicial y

199 En arqueologia también existe un método de estudio de las sociedades del pasado desde la
perspectiva de género llamado Arqueologia de Género.

110 Materias del Plan de estudios del Master en Dibujo de la UGR. Recuperado de
https://masteres.ugr.es/dibujo/pages/info_academica/plan_estudios
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principal mision era la de observar y contemplar detenidamente y en directo la
obra para, asi, poder conocerla y entenderla con mayor profundidad (al igual
gue habiamos hecho con el Jarrén de las Gacelas en el Museo de la Alhambra
de Granada). Pero, debido a la pandemia actual y al confinamiento estricto
vivido desde el 15 de marzo hasta el 21 de junio de 2020 -salvo para realizar
las actividades permitidas- provocado por el Covid-19!!, esta primera parte fue
repensada y replanteada buscando vias alternativas para poder proseguir el
trabajo y no vernos obligados a cambiar la temética o idea del TFM planteada.

Asi pues, aunque la temética e idea general del trabajo se ha mantenido, el
proceso de investigacion y creacion artistica ha sido adaptado al nuevo
contexto social y a las posibilidades que nos ofrecian internet y las nuevas
tecnologias. Como comenta Jorge Wagensberg:

Toda nueva tecnologia permite acceder a nuevos contenidos y da pie a nuevos
lenguajes, por lo que también equivale a abrir un ventanal a una nueva era para
la creacion de conocimiento (...) La tecnologia puede irrumpir en escena con
nuevas posibilidades de observar y de comprender (2015, p. 15).

De este modo, esa(s) visita(s) planeadas para la contemplacioén in situ de la
escultura pétrea en el MAN de Madrid fue reemplazada (pero no sustituible!!?)
por:
- varias visitas al MAN!3 virtual'** y la consulta tanto de la ficha técnica de
la Dama de Elche —que cuenta con fotografias de la pieza desde cinco
puntos de vista diferentes- de la coleccibn del MAN como de la Guia
Multimedia!'® del museo, donde la escultura aparece en el apartado de
Protohistoria, correspondiente a los Pueblos iberos, y en el selecto grupo de
obras esenciales de la institucion;
- la revision, en multiples ocasiones, de la Dama de Elche**® en el espacio
del MAN Google Art que dispone en la pagina web Google Arts & Culture de
prestigio internacional;
- reiteradas visitas al portal Espafia es cultura, impulsado desde el Ministerio
de Educacion, Cultura y Deporte del Gobierno de Espafia para difundir el
patrimonio cultural espafiol y sus artistas, y donde la pieza cuenta con un
espacio propio?’;
-y, ademas, se ha realizado una blsqueda exhaustiva y una contemplaciéon
detenida de imagenes (fotografias y dibujos) de la escultura coleccionadas
desde infinidad de paginas web consultadas muy variadas. Asi, hemos
creado un banco de imagenes personal de la Dama de Elche conformado

116

1 Todas la informacién sanitaria disponible y las medidas de contencién (y control) que se
llevan tomando desde el Gobierno de Espafia pueden ser consultadas en la siguiente pagina
web oficial: https://covid19.gob.es/

112 Hace varios afios pudimos tener la oportunidad de disfrutar de la Dama de Elche, frente a
frente.

113 El MAN, también en su pagina web, cuenta con un enlace externo de la Dama de Elche en
3D (archivo Flash .swf) pero que, desgraciadamente, no ha estado disponible durante estos
meses.

114 |_as visitas virtuales por el MAN estan disponibles en el siguiente enlace y cuentan con una
parada con explicacion de la pieza de la Dama de Elche: https://manvisitavirtual.com/

115 pjeza 53. Dama de Elche. Recuperado de http://museo-man.gvam.es/#/

116 Recuperado de https://artsandculture.google.com/asset/lady-of-elche/KgEQikPjyDujGQ
117 Recuperado de: http://www.xn--espaaescultura-
tnb.es/es/obras_de_excelencia/museo_arqueologico_nacional/dama_de_elche.html
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por unas 150 imagenes en el que se ha intentado recopilar el mayor nimero
de puntos de vista de la pieza, lo que nos ha posibilitado realizar la segunda
fase de la investigacion y creacion artistica y que detallaremos mas tarde.

En suma, toda esta parte de andlisis y estudio mas visual ha sido realizada en
paralelo con una importante y profunda revisién de textos, documentos orales
y audiovisuales publicados (articulos académicos y de opinion, monografias,
TFMs, Tesis, conferencias, catadlogos de exposiciones, documentales,
reportajes, entrevistas)!'® y que han sido realizados por diversos expertos en la
materia — nacionales e internacionales- sobre la Dama de Elche y otros temas
relacionados directamente con ella y su periodo historico y contexto social y
cultural.

De este modo, a través de una amplia y variada amalgama de informaciones -
visuales, orales y textuales- recopiladas, revisadas y analizadas, hemos ido
aprendiendo y contemplando a la Dama de Elche obligadamente desde la
distancia fisica. Aunque, el potencial de la obra es tan fuerte y los diversos
aspectos que la rodean son tan enigmaticos que, aun asi, en este modo de
proceder inusual, la obra (como concepto y como elemento virtual) nos ha
servido como fuente de inspiracion y reflexion tal y como habiamos planteado
en un principio, no retrasando asi ni el comienzo del TFM ni su elaboracion y
evitando asi la cancelacibn de nuestro proyecto personal de dibujo
contemporaneo sobre la Dama de Elche que estaba peligrando debido a las
circunstancias que se estaban produciendo tan excepcionales.

Por otra parte, es de indicar que el estudio formal llevado a cabo sobre la
escultura y expuesto a través de diversos dibujos primitivos o bocetos en las
paginas 28, 29 y 30 de este trabajo, se enmarca también en esta primera fase
del trabajo realizado.

2.2.2. Fase 2: Generaciéon del modelo 3D

Reviviendo las pautas que aprendimos y llevamos a cabo en la tarea n.3 de la
asignatura Dibujo y Geometria Il. Herramientas y Recursos Digitales para la
Representacion Grafica -que han quedado reflejadas en la comunicacion virtual
titulada Trabajar el error estético. Propuesta docente en torno al dibujo y el uso
de las herramientas TICs'*® y presentada en las XII Jornadas Internacionales
Educacion Artistica en clave web 2.0 (Mayo 2020) de la Universidad Autbnoma
de Madrid (UAM)-, hemos comenzado esta segunda fase de trabajo
correspondiente al proceso creador a partir del banco de imagenes creado
sobre la escultura de la Dama de Elche que hemos comentado con
anterioridad.

Asi, tanto en esta fase del proceso creador como se ha intentado reflejar a lo
largo de esta memoria tedrica, las imagenes han sido consideradas como
valiosas fuentes de informacion y como instrumentos de investigacion
imprescindibles y elementales ya que: “en un trabajo de Investigacion Basado

118 |_a mayoria de las fuentes consultadas estan disponibles en diversas paginas web, portales,
repositorios universitarios y plataformas académicas tal y como ha quedado reflejado en los
diversos apartados del primer capitulo y en el apartado de Referencias de este trabajo.

119 Ver Anexo 2.
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en las Artes Visuales es necesario incluir imagenes y citas visuales” (Roldan y
Mena, 2017, p. 47).

De este modo, comenzamos a trabajar con el software Autodesk ReCap Photo,
un producto de Autodesk'?. Se trata de “una aplicacion conectada a la nube
con caracteristicas avanzadas para generar mallas texturizadas, nubes de
puntos y orto-fotos™?!. Asi pues, es un “software de escaneo 3D profesional
para crear modelos 3D a partir de fotografias importadas y escaneos laser"??,

Utilizado ampliamente en contextos profesionales de la industria de
Arquitectura, Ingenieria y Construccién (AEC); el Disefio y Fabricacion de
productos; e, incluso, en el campo de la Arqueologia y de la Conservacién y
Restauracion de Bienes Inmuebles y Obras Patrimoniales; en nuestro caso lo
hemos empleado en un contexto profesional diferente —el de la creacion
artistica actual- y como una herramienta digital que forma parte de un proceso
creador mas amplio del proyecto de dibujo contemporaneo que estamos
llevando a cabo sobre la escultura ibera indicada.

Con Autodesk ReCap Photo, nuestra intencion era generar un molde o modelo
en 3D de la parte frontal de la Dama de Elche que, como en cualquier proceso
de copia o réplica de una escultura (como otra forma de estudiar y conservar
una obra de arte) o modelo, el objetivo final siempre es profundizar en la
comprension del objeto que se esta mirando, utilizando diferentes tecnologias
y métodos, aplicando distintas técnicas, estudiando la materia, etc., como
explica Adam Lowe (Pefalver, 2015, 22'25”-25'00”) el artista y fundador de
Factum Arte!?3 que realizd una copia tridimensional de la Dama de Elche hace
mas de una década, ya que son las cosas que te dan intimidad con el objeto
estudiado y analizado.

Asi, pues, hemos comenzado el proceso importando las imagenes previamente
seleccionadas siguiendo las indicaciones de Autodesk ReCap Photo para
tomar unas adecuadas fotografia del modelo a reproducir pero de forma
invertida!?*- Tras diversos intentos y con combinaciones diferentes de las

120 Autodesk es una compafiia estadounidense dedicada al software de disefio en 2D y 3D.

121 Recuperado de https://knowledge.autodesk.com/es/support/recap/learn-
explore/caas/sfdcarticles/sfdcarticles/ESP/ReCap-Photo-Frequently-Asked-Questions.html

122 Traduccion propia del inglés. Recuperado de
https://www.autodesk.com/products/recap/overview?plc=RECAP&term=1-
YEAR&support=ADVANCED&quantity=1

123 En noviembre de 2002, el Museo Arqueoldgico Provincial de Alicante - MARQ vy la
Diputacion de Alicante se acercaron a Factum Arte para encomendar una réplica tridimensional
en alta resolucion de la famosa escultura de la Dama de Elche, obra que forma parte de la
coleccidn del Museo Arqueoldgico Nacional en Madrid. Recuperado de https://www.factum-
arte.com/pag/47/ . El encargo fue designado como Proyecto Duple.

124 Autodesk ReCap Photo - How to Take the Right Photos. Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=-F-mBJQcthE. En nuestro caso, en vez de realizar las
fotografias nosotros mismos de la Dama de Elche —accion que no podia ser realizada por la
prohibicion o por las limitaciones implantadas en los desplazamientos a nivel nacional por el
Covid-19-, las fotografias que finalmente han sido utilizadas no han sido de autoria propia,
sino han sido extraidas de diversas paginas web y realizadas por otras personas. De esta forma,
reformulamos el modo de obtener las imagenes necesarias para poder trabajar con Autodesk
ReCap Photo. Asi, del banco de iméagenes creado, fuimos seleccionando las que se ajuntaban a
las recomendaciones ofrecidas por los creadores del software para alcanzar un buen resultado.
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imagenes recolectadas de internet'?, obtuvimos un modelo detallado a partir
de una serie de recortes (Figura 34), rico en detalles y con una interesante
superficie muy plastica a modo de mascara-molde de la Dama de Elche como
buscabamos (Figuras 33, 35, 36 y 37) y que hemos dado por valido para seguir
trabajando y progresando en las siguientes fases del proceso creador.

[33] Vista detalle del modelo 3D generado de la Dama de Elche
desde un plano contrapicado (2020), Maria Dolores Gallego.

[34] Partes seleccionadas y recortadas por el software para generar el modelo 3D.

125 E| software aconseja importar al menos 20 fotografias de calidad del objeto que se quiera
reproducir, en nuestro caso han sido 37 las imagenes importadas.
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[35, 36 y 37] Diferentes vistas del modelo 3D generado. Fuente propia.
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Nuestra intencién nunca ha sido repetir el proceso de crear un modelo-réplica
en 3D del busto de la Dama de Elche al completo, ya que esa labor ha sido
realizada con anterioridad y en varias ocasiones, tanto por amateurs como por
profesionales en la materia. En nuestro caso, pretendiamos generar un nuevo
y original modelo en 3D de la parte de la obra que nos interesa mas y en la que
hemos hecho més hincapié a lo largo del capitulo primero.

Con el modelo en 3D generado por el software a partir de fracciones que
selecciona la propia aplicacién de las fotografias importadas (Figura 34), hemos
exportado? mudltiples fotografias en formado .png (Figuras 33, 35, 36 y 37) y
una serie de videos o videoclips en formato .avi de corta duracion (entre 10 y
40 segundos) de la mascara-molde. Imagenes estaticas y en movimiento que
van a ser utilizadas en la siguiente fase del proceso como elementos
compositivos de las obras finales creadas de dibujo contemporaneo digital.

2.2.3. Fase 3: Edicién y montaje visual

En esta tercera fase del proceso creador, hemos trabajado con el programa
editor de videos Filmora9*?’, reproduciendo el modus operandi de la practica
n.3'2 que hemos comentado en la fase 2 y en el que aplicamos los
conocimientos adquiridos en la asignatura Creacién Audiovisual I: Narrativa
audiovisual del Master en Dibujo.

Filmora9 presenta una interfaz de ediciéon'?® basica, similar a otros programas
dedicados a la edicion de video —como Adobe Premiere o Final Cut- y esti
compuesta por:
- Biblioteca de medios: aqui es donde se localizan los diversos medios (en
nuestro caso, los videoclips) y recursos (transiciones, efectos, texto, etc.) a
utilizar en el proyecto.
- Ventana de vista previa: es donde se muestra el video que se va generando
junto a otros botones, como para hacer capturas instantaneas del video.
- Barra de herramientas: que proporciona un facil acceso a una variedad de
comandos o herramientas de edicion.
- Linea de tiempo: lugar donde se editan los medios para un proyecto de
video. Se pueden emplear diversas pistas de audio y video.

Asi, pues, para esta parte del trabajo, nuestro principal material artistico
utilizado han sido los 27 videoclips exportados desde la aplicacion Autodesk
ReCap Photo y generados en ésta. Entendiendo la Linea de tiempo de la
interfaz como un lienzo o papel en blanco, se han ido localizando en ella los
diversos videoclips seleccionados -a modo de elementos compositivos- de la
Biblioteca de medios para ir componiendo las diversas obras generadas. Es

126 Autodesk ReCap Photo te permite exportar el modelo 3D generado en .avi, .png y .obj, por
ejemplo.

127 Filmora9 es un producto de la compafiia china Wondershare. Recuperado de
https://filmora.wondershare.net/es/editor-de-video/

128 pParte de la practica n.3 de la asignatura Dibujo y Geometria Il. Herramientas y Recursos
Digitales para la Representacion Gréfica esta disponible en la comunicacién virtual titulada
Trabajar el error estético. Propuesta docente en torno al dibujo y el uso de las herramientas
TICs (Ver Anexo 2).

129 Recuperado de https://filmora.wondershare.com/es/guia/navegacion-filmora.html
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decir, se ha adaptado nuestra forma de trabajar del tradicional medio fisico y
material a la interfaz de un programa de ordenador como medio virtual y digital.

Para la elaboracion de las diversas obras de dibujo contempordneo en
movimiento creadas, como vamos a ir detallando a continuacion, se ha llevado
a cabo un proceso de confeccién desde un estadio mas simple a otros mas
complejos.

La primera pieza® finalizada con éxito (Figuras 38, 39, 40, 41 y 42) ha sido
realizada utilizando cinco videoclips de la mascara-molde de la Dama de Elche
generados con anterioridad que se han dispuesto en una Unica pista de video
en la Linea de Tiempo de Filmora9. Aplicandoles diversos filtros de colores
(amarillo, azul y negro), estilos (bosquejo), efectos de transicion (arriba y
abajo), fondos de color (blanco y negro) y jugando con la escala de cada
imagen en movimiento —ampliando y reduciendo el tamafio de éstas-, se han
ido manipulando y transformando los videos originales desde una imagen mas
realista y pictorica de la obra original a un aspecto mas original y personalizado
propio del dibujo.

El resultado del proceso de trabajo indicado de edicion y montaje de video ha
dado lugar a una serie de cuatro piezas de dibujo contemporaneo cuya
narrativa visual se desarrolla a través de un conjunto de dibujos en érbita de la
mascara-molde de la Dama de Elche y, entre los cuales, se contemplan
pequefias variaciones visuales —alterando la posicién de los videoclips de la
primera pieza obtenida y los diversos efectos empleados en ésta- y de duracion
—todos los videos cuentan con extensiones desiguales pero en torno al minuto
de duracion-. De este modo, las suaves diferencias entre unas y otras piezas
visuales son perceptibles con una observacion o contemplacion en detalle.

Como aspectos visuales a destacar de estas primeras conclusiones visuales,
comentar que nos hemos centrado en trabajar y potenciar las lineas resultantes
de la superficie de la mascara-molde creada en el programa Autodesk ReCap
Photo a través de la aplicaciéon Filmora9, tal y como habiamos realizado
manualmente en los dibujos realizados con anterioridad sobre el Jarrén de las
Gacelas para la materia Dibujo y Patrimonio. El dibujo arqueolégico (Figuras 6,
50y 51. Ver Anexo 1). Unos dibujos que se caracterizan por estar configurados
por trazos de lapices de colores mas libres y expresivos, dejando a un lado las
lineas contenidas, continuas y bien definidas.

Pero, en este caso, los dibujos resultan ser mas complejos. Como un conjunto
0 marafa de lineas superpuestas y en continuo trasiego, los nuevos dibujos en
movimiento tienen un marcado aspecto de dibujo primitivo digital que recuerda
al Pixel Art, el cual persigue una vinculacion estética directa con técnicas de
estampacion manuales como el grabado o la serigrafia (Figuras 38 y 41, por
ejemplo). Ademas, se ha puesto en practica el Glitch Art (Moradi et al, 2009;

130 Hasta este momento, tanto el trabajo de investigacion realizado como las primeras
conclusiones creativas y parciales obtenidas, fueron divulgadas en la comunicacion virtual
titulada Arqueologia y Dibujo Contemporaneo. Investigacion artistica con interpretaciones
visuales del Patrimonio Ibero, que fue presentada en el CIVARTES 2020 - | Congreso
Internacional Virtual de Artes: Dialogos entre las Artes Plasticas y Visuales y otros medios
artisticos en tiempos de hibridacion en Julio 2020 (Ver Anexo 3). También, la pieza a modo de
videoclip, se encuentra disponible en el siguiente enlace: https://vimeo.com/454172243
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Schianchi, 2014; Betancourt, 2016) en determinados momentos de la pieza
visual, usando asi errores digitales o tecnoldgicos como posibilidad estética
(Figura 42, fotograma de la composicion central).

En suma, por las propias caracteristicas de la mascara-modelo de la Dama de
Elche, durante la visualizacion del dibujo en movimiento, se genera en el
espectador la sensacion de confusion para reconocer el anverso y reverso, el
lado céncavo o el lado converso del modelo 3D creado, dando asi lugar a una
especie de ilusion éptica desorientadora propia del Op Art'*! y creando en el
espectador una situacion de visualizacion activa —y no pasiva- de la obra. Un
aspecto caracteristico que también se aprecia en las siguientes piezas de
videoarte realizadas.

Continuando el proceso creador en la aplicacion Filmora9, la indagacion y
creacion artistica se ha ido convirtiendo en una propuesta mas compleja. Uno
de los motivos que da lugar a esta aparente complejidad es el empleo de un
considerable mayor numero de elementos compositivos: veintiin videos
originales sobre la mascara-molde de la Dama de Elche, todos ellos diferentes
y con diversas duraciones. En suma, se ha creado una serie de pistas-capas
superpuestas con transparencias alterando la opacidad de cada video en la
interfaz de Filmora9. Asi, de esta forma, se ha ido creando una composicion
expandida en el tiempo y en movimiento (Figuras 43, 44, 45 y 46) con diversos
conjuntos de lineas que conforman el dibujo completo de la mascara-molde de
la escultura original, desde las méas esenciales y elementales a las mas
pequefias y detallistas, ofreciendo asi multiples estratos del dibujo y diferentes
puntos de vista de éste en una misma composicion visual y narrativa abstracta.

De este modo, cada pista-capa de video superpuesta —en total se han
configurado seis- ha sido compuesta por diversos videos originales
seleccionados —entre tres a cinco videos de diez a cuarenta segundos- y éstos
han sido dispuestos al azar como una tirada de dados (VV.AA., 2008) en la
Linea de tiempo. Este proceso de trabajo se ha repetido varias veces, llevando
a cabo diferentes combinaciones con los diversos videos empleados en total,
tanto en las diferentes pistas-capas como en el grupo de videos que compone
cada una de éstas. Por tanto, el proceso creador de esta parte del trabajo se
caracteriza por desarrollar un arte procesual-aleatorio (Puig Mestres, 2006),
creando un rico didlogo entre el azar -en la disposicion- y la repeticion -de los
elementos compositivos- en el proceso creativo contemporaneo (Sanchez
Pérez, 2018).

En este caso, se ha trabajado solamente con un color, el rojo, pero en diversos
grados de saturacion debido a las alteraciones acometidas en la opacidad de
los diversos videoclips utilizados y en las diversas pistas-capas configuradas.
Ademas, se ha trabajado todos los modelos en 3D desde un Unico eje centrar
en la pantalla de visualizacion.

131 E] Op Art o Arte Optico es un movimiento artistico abstracto. Segun la TATE Modern de
Londres, “el Op Art fue un desarrollo importante de la pintura en la década de 1960 que utilizd
formas geométricas para crear efectos opticos. Los efectos creados por el Op Art iban desde lo
sutil hasta lo perturbador y desorientador. La pintura Op (...) se basé en la teoria del color y la
fisiologia y psicologia de la percepcidn. Las figuras principales fueron Bridget Riley, Jesis
Rafael Soto y Victor Vasarely” [Traduccion propia del inglés]. Recuperado de
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/o/op-art
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[38] Detalle ampliado de un fotograma de la obra 1971/10/1. Dama de Elche (2020).
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[39, 40 y 41] Fotogramas o dibujos contemporaneos digitales estaticos de la obra
1971/10/1. Dama de Elche (2020). Maria Dolores Gallego.
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digitales secuenciales formando una compaosicion

de la obra 1971/10/1. Dama de Elche (2020). Maria Dolores Gallego.

aneos

[42] Fotogramas o dibujos contempor
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[43] Fotogramas o dibujos contemporaneos digitales secuenciales formando una composicion
de la obra AM 859. Dama de Elche (2020). Maria Dolores Gallego.
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[44,45 y 46] Fotogramas o dibujos contemporaneos digitales estaticos de la obra
AM 859. Dama de Elche (2020). Maria Dolores Gallego.
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Para concluir esta fase del proceso, como hemos observado en los diversos
fotogramas expuestos en las paginas precedentes —a modo también de dibujos
digitales independientes- y extraidos de las diversas piezas de dibujo
contemporaneo en movimiento realizadas, podemos diversificar las primeras
conclusiones visuales obtenidas en dos tipos de piezas de dibujo
contemporaneo en movimiento diferentes sobre la mascara-molde de la Dama
de Elche creada en la fase anterior. Por una parte, encontramos una serie de
piezas que se caracterizan por representar a la mascara-molde de la escultura
ibera en un primer plano y como elemento Gnico compositivo utilizando diversos
colores (Figuras 39, 40, 41 y 42) y, por otra parte, observamos una serie de
piezas caracterizadas por la superposicién de capas y la multiplicacion del
elemento compositivo principal en diversas escalas y recorridos en oOrbita
diferentes pero en un solo color (Figuras 43, 44, 45y 46).

Asi, pues, vamos a pasar el siguiente apartado donde vamos a detenernos en
exponer los principales resultados obtenidos del proceso creador, ademas de
ofrecer una serie de propuestas de exhibicion de las obras, flexibles y
adaptables a multiples espacios.

2.3. Resultados obtenidos

El proceso de estudio y creacibn contemporanea que hemos venido
desarrollando sobre la Dama de Eche, a través de la fotografia, el dibujo y el
uso de diversas herramientas digitales, nos ha trasladado a una conciencia
temporal de apropiacion de la experiencia vivida como ya hicimos en las
practicas de la asignatura-materia Dibujo, naturaleza y recepcién. Métodos y
recursos, del profesor Juan Francisco Acosta Torres.

Este acto de dibujar, este acto intimo (...) es asi un acto de generacion de
espacios de libertad, de pequefios intervalos donde se nos permite reunir los
pedazos de nuestra identidad. La rutina de la grafica, del trazado, la rutina de
escribir y dibujar, son formas de la resistencia de una realidad que se nos aleja,
que se dispersa en pantallas fluctuantes (Horcajada, 2012, p. 29).

Por ello, “de la consideracion del dibujo como experiencia vital han surgido
conceptos de fuerte simbologias que hacen del dibujo una nueva forma de
releer la historia” (Jédar Mifarro, 2019, p. 50). Y, es que, “la ciencia no es la
unica forma de comprender la realidad. Hay otras maneras (...) por ejemplo: el
arte” (Wagensberg, 2015, p. 29).

Asi pues, como ya comentamos en el apartado denominado Obijetivos, el
objetivo principal de este trabajo de investigacion y creacion artistica ha sido
crear un nuevo proyecto artistico basado en el dibujo contemporaneo e
inspirado en las formas y la propia superficie de la pieza arqueolégica conocida
como la Dama de Elche, pero también ha servido para “recrearse en la propia
busqueda” (Acosta, 2019, p. 226) de dichos dibujos contemporaneos como
obras de arte definitivas que conforman el proyecto artistico final.

Por tanto, los dibujos contemporaneos conseguidos, como sistemas de
representacion grafica actuales se caracterizan, segun el profesor universitario
de dibujo Ricardo Horcajada, por la primacia de lo literario y de la linea; la
temporalidad, tanto en la ejecucion como en la observacion, facilitada por la
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inclusion de las tecnologias digitales al dibujo; y el desarrollo de sistemas
visuales virtuales (2012, pp. 60-61).

De este modo, podemos afirmar que hemos conseguido realizar un nuevo
proyecto artistico sobre la Dama de Elche desde una Gptica personal. Por
consiguiente, el proyecto esta conformado por una serie de obras de varias
tipologias que detallaremos a continuacion.

2.3.1. Serie de obras de dibujo contemporaneo digital

El presente proyecto de creacion artistica actual esta constituido por una serie
de obras de dibujo contemporaneo de diversos tipos:
- dibujos contemporaneos digitales estaticos,
- dibujos contemporaneos digitales secuenciales
- dibujos contemporaneos digitales combinados sin secuencia

- y dibujos contemporaneos digitales en movimiento3*,

132
133

Sea cual sea el tipo de dibujo al que hagamos referencia, su origen es comun:
las dos tipologias de obras de dibujo digital en flujo generadas a partir de la
mascara-molde de la Dama de Elche reproducida como modelo 3D en
movimiento, tal y como hemos distinguido en la Gltima parte de la fase anterior
expuesta.

Sobre los dibujos contemporaneos digitales estaticos y secuenciales podemos
determinar que se tratan de los diversos fotogramas que componen las obras
de dibujo en movimiento creadas y denominadas como 1971/10/1. Dama de
Elche y AM 859. Dama de Elche. Como imagenes independientes, cada
fotograma o captura de video (video still) puede ser extraido individualmente,
considerandolo asi como un dibujo autbnomo y unico (dibujo contemporaneo
digital estatico), como un dibujo en grupo-serie (dibujos contemporaneos
digitales secuenciales) -creando de esta forma grupal en cadena una secuencia
0 narrativa visual como una tira de vifietas de un cémic- o como un dibujo en
grupo-composicién  autosuficiente  (dibujos contemporaneos digitales
combinados sin secuencia).

En cuanto a los dibujos contemporaneos digitales en movimiento nos referimos
a las piezas de dibujo en movimiento generadas al completo y que tienen una
duracion y temporalidad determinada (1971/10/1. Dama de Elche de 5'20"'% y
AM 859. Dama de Elche de 225'%%). Al mismo tiempo, fruto del estudio vy el

132 Como antecedente y referente de obras secuenciales (concebidas como una sola pieza por
diversas partes o formatos), podemos destacar al artista estadounidense Andy Warhol y, més
concretamente, a modo de cita visual, podemos destacar la obra-intalacion monumental titulada
Shadows [Sombras] (1978-79), compuesta por 102 lienzos serigrafiados, que ha sido exhibida
en multitud de instituciones museisticas internacionales como el Museo Guggenheim Bilbao
entre el 26 de febrero al 2 de octubre de 2016 (Guggenheim Bilbao, s.f).

133 Como ejemplo representativo de este tipo de obras que indicamos podemos sefialar la
Composicion Il sobre la Dama de Elche (Figura 2, p. 7).

134 |_a videocreacion de dibujos en 3D denominada Deforestacion (6°00°°, 2016), Premio de
Holografia del Festival MADATAC 09, del artista jiennense Fran Pérez Rus, es una clara
referencia y cita visual al tipo de obras de dibujo contemporaneo digital en movimiento que
hemos creado.

135 Obra disponible en el siguiente enlace: https://vimeo.com/454174494

136 Obra disponible en el siguiente enlace: https://vimeo.com/454186104
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trabajo de composicion y descomposicion realizado en la fase tres de edicion y
montaje visual, las piezas de dibujos contemporaneos digitales en movimiento
consideradas como primeras conclusiones parciales pueden funcionar como
obras individuales finales y como obras de las que generar otras piezas nuevas
aplicando procesos de repeticion, simetria, multiplicacion, etc. en el software
de edicién de video utilizado para este trabajo, por ejemplo.

De tal forma que no podemos considerar que el resultado final de este TFM sea
un proyecto artistico concluido y cerrado, sino al contrario. Se trata de un
proyecto de creacion artistica abierto, vivo y, aun, en crecimiento.

Por ello, en el siguiente subapartado vamos a proponer diversas formas de
exhibicion de las piezas generadas para futuros proyectos de exposicion —
individuales y/o colectivos- ya que consideramos como algo fundamental que
se produzca el acto artistico, como lo denomina Jorge Wagensberg (2015, p.
37). Es decir, que la obra de arte introduzca la ampliacion de una experiencia
individual de la realidad vivida por una mente (emisor, creador) en otra(s)
(receptores, publico).

2.3.2. Propuestas de exhibicidon

A lo largo de este trabajo, entre otras cuestiones tratadas con anterioridad, el
dibujo ha sido considerado también como un importante e independiente medio
de expresion.

Como comenta la profesora del Departamento de Dibujo de la UGR y del
Master en Dibujo, Ana Garcia Lépez, en su capitulo titulado: Del Carboncillo al
Big Data: el dibujo expandido y la hibridacién de lenguajes en el que hace
referencia al texto del catadlogo de la exposicién Allegories of Modernism:
Contemporary Drawing®*” de Bernice Rose (1992):

“Aunque cada vez es mas independiente, el dibujo también se ha mezclado
inextricablemente con otros medios, con la pintura y los dispositivos pictéricos, con
el color y con la misma pintura. Las distinciones entre pintura y dibujo —e impresion-
se han vuelto borrosas!® (...) Un nuevo lenguaje de las artes visuales ha surgido
en las Ultimas dos décadas basado en un campo de operaciones expandido para
cada una de sus disciplinas” (2019, p. 149).

Asi pues, en ese campo de operaciones expandido®*°, del que nos habla Rose
y cita Garcia Lopez, nos vamos a situar para proponer Yy visualizar

137 La exposicion colectiva tuvo lugar en el MOMA — Museum of Modern Art de Nueva York
entre el 16 de febrero al 5 de mayo de 1992 (MOMA, s.1).

138 En referencia a este aspecto, es de destacar que a lo largo de mi trayectoria artistica
profesional he “desarrollado un fértil vocabulario abstracto cercano al disefio siguiendo unos
procesos totalmente artesanales. A través del dibujo y la pintura, utilizdndolos como punto de
partida y combinadamente” he ido realizando los diversos proyectos artisticos que he realizado
hasta el momento pero, a diferencia de éste, con materiales fisicos y técnicas manuales lejanos
del medio digital. Recuperado de https://mariadoloresgallego.com/bio/

139 En cuanto al campo expandido, tan caracteristico de la creacion contemporanea, es de
destacar el pionero ensayo de referencia publicado por primera vez en la primera de 1979: La
escultura en el campo expandido de Rosalind Krauss, critica de arte, profesora y tedrica
estadounidense.
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determinadas formas de exposicion*® de las obras de dibujo contemporaneo
digital generadas en este proyecto y que se pueden adaptar a diversos
contextos expositivos, a través de la hibridacion y fusion de medios y haciendo
del espacio una extension de la propia obra de arte (Krauss, 2002). Por ello,
como detallaremos a continuacion, en nuestras propuestas de dibujo
contemporaneo se desdibujan y mezclan los limites del videoarte, el dibujo
contemporaneo y la instalacion digital site-specific.

[47] Propuesta de exhibicién de la obra 1971/10/1. Dama de Elche en el
Espacio Fundacién Telefénical4! de Madrid. Elaboracion propia junto a Moisés Belilty.

- 1971/10/1. Dama de Elche'*? (5'20”, 2020):
Nuestra primera propuesta de exhibicion consiste en una videoproyeccion
mural de dibujos contemporaneos digitales en movimiento'*® (Figura 47) a

140 Una exposicion, como define el critico de arte y comisario Marti Manen, es “el dispositivo
de presentacion mas destacado en el campo del arte” (2017, pp. 17-18).

141 Para la exposicion Jennifer Steinkamp. Naturaleza digital, de febrero a abril de 2018 y en el
marco del Madrid Design Festival 2018, el Espacio Fundacion Telefonica present6 “cinco
video instalaciones de la artista estadounidense en los que transforma el espacio arquitecténico
a través de animaciones digitales” (Espacio Fundacion Telefonica, s.f.). Asi pues, tomando
como referencia sus interesantes propuestas, hemos intervenido un par de fotografias
publicadas de la muestra (Figuras 47 y 48) para proponer una posible exposicion de nuestras
piezas en un espacio tan relevante a nivel nacional.

142 1971/10/1. Dama de Elche es una obra que bebe de la produccion personal del artista Nam
June Paik y, mas concretamente, de la pieza Internet Dream de 1994 exhibida —junto a otras
obras del creador- en la Tate Modern de Londres en 2019 (TATE Modern, s.f.). Pero en
nuestro caso, en vez de utilizar diversas pantallas de televisién para conformar un gigantesco
mural, utilizaremos un proyector que proyectara la videocreacién sobre un muro o pared,
ahorrando costes materiales y permitiendo un facil manejo y traslado de la pieza a diferentes
salas expositivas. En cualquier caso, las piezas también pueden ser adaptadas para su
visualizacién en una o varias pantallas pero la experiencia del espectador sera totalmente
diferente a la planteada en un principio, en la que incidiendo en la monumentalidad de la obra,
se pretende involucrar directamente al espectador en la propia pieza y el espacio intervenido
por los haces de luz coloreados, parpadeantes en determinados momentos y brillantes.

143 |as videoproyecciones murales de dibujos contemporaneos digitales en movimiento y a
gran escala que proponemos como posibles formas de exposicion de las piezas realizadas son
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modo de alicatado o mosaico pero sin seguir un patron geomeétrico regular y
estético. Para generar la obra sobre las paredes o muros, se requieren varios
proyectores.

En este gran mural digital que planteamos se iran visualizando la pieza en tres
videos!# a tiempos diferentes vy, en ellas, se irdn superponiendo unas vistas y
perspectivas con otras. Los colores seleccionados (amarillo, negro, blanco y
azul) estan aplicados en serie de un video a otro creando un flujo continuo entre
fotogramas y videoclips. Ademas, se juega con las escalas de los videos que
se reproducen para que en su transcurso y visualizacion las imagenes se
descompongan y compongan jugando con la realidad y la ilusién, con lo
definido y lo ambiguo. Asi, el espectador, ejercera una visualizacion actival®,

Ademas, se intentara que no haya iluminacién natural ni artificial en la sala, tan
s6lo la que ofrezca en el espacio la proyeccidn digital —al igual que la siguiente
obra-. Las luces coloreadas creardn una atmésfera particular, convirtiéndose
asi en otros elementos compositivos mas en el espacio de exhibicién siguiendo
la espectacular estela del artista estadounidense James Turrell**¢, De este
modo, se invita al espectador a concentrarse y contemplar en detalle la
mascara-molde de la Dama de Elche creada desde una nueva 6ptica personal
contemporanea y a traves de esta obra digital site-specific.

[48] Propuesta de exhibicién de la obra AM 859. Dama de Elche en el
Espacio Fundacion Telefonica de Madrid. Elaboracion propia junto a Moisés Belilty.

parientes directas de las propuestas murales de arte y tecnologia a las que estamos
acostumbrados del artista contemporaneo espafiol Daniel Canogar como, por ejemplo, Ripple
(2017) expuesta en el stand del Periddico El Pais en la Feria ARCO 2017 de Madrid (Canogar,
s.f.).

144 El video o pieza original que sera multiplicado para configurar el mural propuesto a gran
escala esta disponible para su visualizacion en el siguiente enlace:
https://vimeo.com/454174494

145 Como comenta Marti Manen, “visitar una exposicion implica una accion por parte del
usuario. Visitar una exposicion significa interesarse, aunque sea minimamente, en buscar una
fuente de contenidos o de experiencias culturales” (2017, p.19).

146 por ejemplo, como cita visual directa, seria destacar la obra Aten Reign (2013) del artista,
un proyecto site-specific de instalacién luminica que se realiz6 en el Guggenheim Museum de
Nueva York en junio de 2013 (Rosenfield, 2013).
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- AM 859. Dama de Elche'*’ (2'25”, 2020):
La segunda pieza de videoproyeccion mural de dibujos contemporaneos
digitales en movimiento generada (Figura 48), se caracteriza por reproducir
simultaneamente y continuamente -al igual que la anterior- un gran numero de
vistas y perspectivas diferentes de la mascara-molde de la Dama de Elche
creada pero en tres ejes centrales*® en los que orbitan multiples perspectivas
del modelo 3D creado.

Con una reduccion y simplificacién de colores, el rojo del dibujo digital y el
blanco empleado para el fondo, se creard un espacio célido y un ambiente
hipnotizador para que el espectador contemple ensimismado la pieza que tiene
una duracién no muy larga, para facilitar asi su visualizacion completa en una
posible exposicidon con mas obras, tanto propias como de otros artistas. Como
mural de dibujo contemporaneo digital en movimiento a gran escala, la obra
sera proyectada con tres proyectores como la anterior y los dibujos en
movimiento iran desplazandose en la profundidad ficticia de la obra sobre una
superficie plana y uniforme como una pared o muro de grandes dimensiones.

Para ambas piezas, se han empleado una gama cromatica limitada (rojo, azul,
blanco, amarillo y negro) tomando como base los restos de pigmentos que
presenta la Dama de Elche y las hipotesis visuales que se han realizado sobre
ella, expuestas en el Gltimo apartado del capitulo uno. Ademas, se recomienda
gque sean exhibidas en salas diferentes, individualmente y en espacios donde
predomine el silencio para que los aspectos visuales centren la atencion de los
espectadores —de diversas edades- produciéndose asi el acto artistico, intimo
y estrecho, entre creador-obra-receptor.

- Dibujos contemporaneos digitales estaticos, secuenciales vy
combinados sin secuencia:
En cuanto a los dibujos contemporaneos digitales estéaticos, secuenciales y
combinados sin secuencia —los fotogramas o video stills- creados, éstos
pueden ser exhibidos en un contexto fisico al ser proyectados como las obras
anteriores (Figura 49), se pueden imprimir a modo de postal o péster o como
diversos disefios textiles, todos ellos elementos propios de la cultura pop(ular).

147 Esta obra, concretamente recuerda muy directamente a la pieza escultérica de la artista
egipcia Ghada Amer titulada 100 palabras de amor (170,5 x 183 x 172 cm, 2010). En nuestro
caso, durante la visualizacion de la obra de dibujo contemporaneo digital en movimiento,
visualizamos frente a nosotros 44 videoclips de la mascara-molde de la Dama de Elche creada
desde diversos puntos de vista y, en la obra de Amer, el espectador recorriendo el perimetro de
la pieza, observa frente a sus ojos cien palabras diferentes de amor en arabe que conforman la
superficie de la escultura en resina (Karroum, 2016, p. 150). Ademas, la iluminacion de obra
desde la base, hace que dichas palabras de lineas curvas e sinuosas —al igual que las lineas que
conforman los dibujos de nuestra pieza- sean proyectadas en el espacio hasta la superficie de
las paredes de la sala creando sobre ellas dibujos estaticos de lineas organicas —como nuestros
dibujos contemporaneos digitales estaticos-. La primacia de la linea (Horcajada, 2012, p. 60)
en las obras de dibujo, pintura, escultura o ceramica de Amer ha sido una fuente de inspiracion
y referencia a lo largo de toda mi produccidn artistica.

148 Cada eje central hace referencia a un video original de la pieza, el cual sera reproducido en
diferentes tiempos y las proyecciones se solaparan ligeramente —sin espacio entre ellas- para
generar una imagen continua a gran escala y en movimiento compuesta por elementos en érbita
de diversas escalas e intensidades. El video original de la pieza esta disponible para su
visualizacién en el siguiente enlace: https://vimeo.com/454186104
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En el contexto virtual, también pueden ser reproducidos directamente en
pantallas de tablets, ordenador o television, por ejemplo.

[49] Propuesta de exhibicion de Composicion / sobre la Dama de Elche
(dibujo estatico). Elaboracion propia junto a Moisés Belilty.

Ademads, ya sea en el medio fisico o virtual, también se puede realizar
combinaciones y composiciones entre ellos como se muestra en la Figura 1,
composicién de la propia imagen de la portada de este TFM, creando asi una
lectura e interpretacién diferente de las mismas piezas de dibujo
contemporaneo digital en movimiento de las que fueron extraidos.

Como archivos digitales, su divulgacion es mas facil e instantanea al facil
acceso Yy el uso de nuestros propios perfiles en las redes sociales (Instagram y
Facebook) y/o via nuestra pagina web personal
(www.mariadoloresgallego.com) ya que:

“La imagen/tiempo o imagen/movimiento permite también un mayor desarrollo
de los sistemas simbdlicos de posproduccién de significado, dado que estas
tecnologias estan ligadas a su vez a las de la intercomunicacién (facebook,
twitter, etc.) y los nuevos significados se van reactualizando en la medida en que
se van haciendo publicos” (Horcajada, 2012, p. 61).

Transcendiendo y ampliando asi los contextos y medios de exposicion, pero
también de difusién de las obras de arte actuales.
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3. Conclusiones

Con la realizacion del presente trabajo tedrico-practico que concluimos,
afirmamos que la Dama de Elche es una obra de arte de nuestro patrimonio
artistico e historia del arte (oficial) convertida totalmente en un icono o mito
internacional desde hace décadas -como pieza ibera Unica de excepcionales
caracteristicas, de enigmatico aspecto e incalculable valor- pero también de
total actualidad.

Ademds, desde su descubrimiento, la pieza arqueoldgica se convirti6 en un
simbolo de identidad no sdlo local, sino también regional y folklérico —
concretamente en el contexto fallero valenciano- e, incluso, nacional durante la
Dictadura Franquista -como icono patriético del régimen-. Asi, pues, la Dama
de Elche ha sido utilizada ideolégicamente —principalmente por politicos que
han expandido su mensaje al amplio espectro de la sociedad popular- para
generar una serie de apropiaciones simbodlicas de espiritu identitario
regionalista y nacionalista. Una practica bastante comun, aln en la actualidad,
como expusimos en nuestro anterior trabajo sobre el ecosistema del arte
emergente glocal donde “apreciamos la instrumentalizacion del arte y la cultura
contemporanea para fines politicos [, identitarios] y econémicos desde las
instituciones publicas locales” (Gallego Martinez, 2019, p. 436) en diversos
contextos geograficos.

Por otro lado, y llegados a este momento, podemos afirmar que hemos
alcanzado el objetivo principal que nos motivé para realizar el presente TFM ya
gue, como conclusién principal visual, hemos conseguido desarrollar un nuevo
proyecto artistico de dibujo contemporaneo digital sobre la Dama de Elche, a
pesar de todos los contratiempos que hemos tenido a lo largo de estos meses
debido al Covid-19 y, en suma, por adentrarnos por primera vez en el universo
de la creacién y experimentacion digital con herramientas no utilizadas -ni
conocidas- con anterioridad (motivo por el cual nos decidimos a realizar este
master) como son: los softwares Autodesk ReCap Photo —de escaner y
modelado 3D- y Filmora9 —una aplicacion de edicion y montaje de video-. Del
mismo modo, es de decir que, aunque hemos adaptado nuestra forma de
trabajar del tradicional medio fisico y material a la interfaz de un programa de
ordenador como medio virtual y digital, el proceso creador ha sido muy similar
por las diversas fases ejecutadas y tan enriquecedor como los procesos mas
manuales y tradicionales a los que estamos acostumbrados.

Por tanto, el proyecto de dibujo contemporaneo digital generado —pero no
concluido sino en proceso abierto, vivo y en crecimiento- esta conformado por
una serie de obras de diversos tipos:

- dibujos contemporaneos digitales estaticos,

- dibujos contemporaneos digitales secuenciales,

- dibujos contemporaneos digitales combinados sin secuencia

- y dibujos contemporaneos digitales en movimiento.

De esta forma, hemos explorado diversos medios y practicas artisticas a partir
del dibujo (otro de los objetivos especificos planteados). Ademas, es de
destacar que hemos empleado, de forma efectiva, el dibujo y la fotografia como
herramientas de estudio, analisis, conservacion y transferencia del patrimonio
escultérico a la sociedad actual y venidera. A lo largo de todo el trabajo, las
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multiples y diversas iméagenes han sido consideradas como valiosas fuentes de
informacibn y como instrumentos de investigacion imprescindibles y
elementales para el trabajo ya que, como comentamos anteriormente, “en un
trabajo de Investigacion Basado en las Artes Visuales es necesario incluir
imagenes, citas visuales (...) y un buen Titulo Visual” (Figura 2) (Roldan y
Mena, 2017, pp. 47-48).

El problema nos lo hemos encontrado con la insercién de las citas visuales
literales™® (Ibid., 2017, p. 55) en este trabajo que, al tener que mantener una
estructura comun para todos los alumnos del master y establecerse una
limitacion en el nimero de paginas del TFM completo, no se han podido incluir
en esta memoria la gran mayoria de las citas visuales a las que hemos hecho
referencia y que sélo hemos indicado de manera textual, lamentablemente,
para cumplir asi con los requisitos solicitados.

Por otro lado, consideramos que nuestro trabajo también contribuye a poner en
valor y exaltar el legado ibero como fuente inagotable de creacion para los
artistas contemporaneos —al igual que otros muchos periodos histéricos-, ya
que esta realidad pasada -que hemos estudiado y analizado- ha encendido una
serie de pensamientos en nuestra mente y estos pensamientos a su vez han
despertado un completo de emociones que llamamos experiencia de la realidad
(Wagensberg, 2015, p. 40). Y es que, en el arte, es esencial que la experiencia
de la realidad que una mente creadora logra sea capaz de compartir con otras
mentes. Por ello, como propone Wagensberg, “una obra de arte [como nuestro
proyecto de dibujo contemporaneo digital creado] es un pedazo finito de
realidad que distorsiona una experiencia del mundo para encender, en la propia
mente o en la ajena, una ampliacion de tal experiencia” (Ibid., 2015, p. 43). De
manera que, este trabajo de investigacion y creacion artistica contemporanea,
contribuye ademas al desarrollo social y cultural del conjunto de la sociedad,
tanto actual como venidera, pero también al disfrute y enriquecimiento
personal. El propésito también ha sido el cultivase una misma sobre un tema
de interés y aportar una relectura e interpretacion visual sobre una obra de arte,
referente y antecedente, desde una Optica personal y poniéndola, ain mas si
cabe, en valor y actualidad.

A través de este tipo de proyectos de indagacién —en los que temas historicos,
politicos y culturales se entremezclan y se tratan transversalmente con la
interpretacion y creacion artistica personal- reafirmamos que somos capaces
de llegar a conocer y entender mejor cuestiones de nuestra propia historia
personal y de nuestro territorio de origen. Ademas, hemos estudiado e
investigado sobre nuestro pasado Ibero desde la perspectiva de género como
nos propusimos, resaltando a lo largo del trabajo y, mas concretamente en el
primer capitulo, la importante, activa y plural participacion de la mujer en la
sociedad y cultura ibera como han investigado, reflexionado y publicado otros
expertos en la materia con respecto a las relevantes representaciones y
elementos simbdlicos que decoran y acompafian a las esculturas funerarias
femeninas iberas halladas en la Peninsula Ibérica y que hemos consultado.
Asi, pues, como hemos podido asimilar, las abundantes representaciones de
la mujer en multitud de obras funerarias y religiosas en las antepasadas
sociedades fenicia, etrusca e ibera -e, incluso, las caracteristicas propias de
dichas obras- reflejan el relevante papel social de las mujeres en estas épocas,

149 Solamente se ha incluido una cita visual literal en el trabajo: la Figura 19 de la pagina 37.
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comunidades y en diversos a&mbitos (domeéstico, religioso, funerario y politico)
colaborando, de este modo, en el devenir y progreso de estas civilizaciones,
asi como en la sociedad actualidad.

En suma, como hemos comentado al final del capitulo primero, asumimos que
todas las obras de arte son hijas de su tiempo, de un contexto y marco temporal
concreto, pero también son hijas de una confluencia de conocimientos técnicos
y visuales que su autor o autores pueden haber adquirido de diversos contextos
geograficos, historicos y culturales. Por ello, consideramos que no se puede
hablar de una cultura u obras de arte puras, indigenas o nativas en un contexto
como el Mediterraneo. Las culturas van cambiando, las identidades se
transforman. Las personas, desde tiempos remotos, hemos viajado y nos
hemos ido entremezclado como lo seguimos haciendo hoy en dia. Como
también expusimos anteriormente, en las Ultimas décadas, el concepto de
glocalizacion (Robertson, 1992) ha adquirido protagonismo en nuestra
(supuesta) sociedad globalizada pero, a nuestro parecer y poniendo nuestro
foco en la cultura ibera, hemos podido observar -ya en esta época- como
aspectos globales —de otros territorios y culturas- y locales convivian en un
mismo contexto y momento histdrico tal y como se ha podido analizar, al menos
y concretamente, en la produccién de esculturas femeninas en piedra de &mbito
funerario. Por tanto, opinamos que es arriesgado e insensato afirmar que dicha
mistura no estd presente en nuestra cultura actual andaluza, por poner un
ejemplo.

Otro de los aspectos que nos gustaria resultar, es el hecho de haber de
estudiado una pieza enigmatica de nuestro importante patrimonio a través del
dibujo (Puerto Fernandez y Jodar Mifiarro, 2020) y creando a partir del dibujo
resituado asi, como otros artistas, “el dibujo en el epicentro del campo artistico”
(Mazuecos y Bellido Gant, 2018, p. 7), no como una disciplina o0 medio menor,
sino como disciplina, herramienta y lenguaje absoluto. En este trabajo, la
consideracién del dibujo como experiencia vital ha dado lugar a conceptos y
experiencias de fuerte simbologias “que hacen del dibujo una nueva forma de
releer la historia” (J6édar Mifarro, 2019, p. 50) totalmente util y veraz. Y, es que,
como decia también Wagensberg, “la ciencia no es la unica forma de
comprender la realidad. Hay otras maneras (...) [como] por ejemplo: [a través
d] el arte” (2015, p. 29).

El arte que se adapta a diversos contextos expositivos, a través de la
hibridacion y fusién de medios y haciendo del espacio una extension de la
propia obra de arte, desdibujando asi en nuestro nuevo proyecto artistico —
creado en estos tiempos liquidos®°- los limites entre el videoarte, el dibujo
contemporaneo Y la instalaciéon digital site-specific.

Y, por ultimo, es de destacar que también se ha mantenido una activa actitud
durante el proceso de trabajo para ir dando a conocer el proyecto de
investigacion y creacion artistica que estdbamos llevando a cabo y las diversas
conclusiones parciales —textuales y visuales- obtenidas en diferentes eventos
de divulgacion cientifica, artistica y educativa como han sido:

- las Xl Jornadas Internacionales Educacion Artistica en clave web 2.0 (Mayo
2020) de la Universidad Autonoma de Madrid — UAM (Ver Anexo 2).

150 Bauman, Z. (2007). Tiempos Liquidos. Tusquets Editores.
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- y el CIVARTES 2020, | Congreso Internacional Virtual de Artes: Dialogos
entre las Artes Plasticas y Visuales y otros medios artisticos en tiempos de
hibridacion (Julio 2020) organizado por AASA, el Grupo de Investigacion HUM-
862 y la Universidad de Jaén (Ver Anexo 3).

Apostando asi por la transferencia universitaria continua —a través de
comunicaciones virtuales en tiempos del Covid-19- y por desarrollar una labor
docente comprometida y con entusiasmo como hemos desarrollado
paralelamente en la Universidad de Almeria!®t. Con lo que podriamos afianzar
que, en a lo largo de estos meses y tanto en este trabajo como en el aula —
fisica y virtual-, hemos desempefiado una metodologia A/R/Tografica —como
metodologia de investigacion visual- ya que se trata de una “investigacion
enmarcada dentro de la Investigacion Basada en la Practica [Artistica o Artes
Visuales] que incluye las practicas del artista (...), el investigador (indagador) y
el educador (profesorado/alumnado) (Sinner et al., 2006)” (Irwin, Golparain y
Barney, 2017, p. 135).

Por lo que me siento bastante satisfecha con los frutos y resultados obtenidos,
ademas de haber sido capaz de alcanzar los objetivos propuestos.

151 Desde febrero de 2020 he compaginado la realizacion de este Proyecto de Investigacion y
Creacion Artistica sobre la Dama de Elche con mi labor como artista; investigadora, en el
Grupo de Investigacion Nuevos Materiales para el Arte Contemporaneo HUM-611; y docente,
en el Area de Didactica de la Expresion Plastica del Departamento de Educacion de la UAL,
Almeria.
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6. Anexos

Anexo 1: Dibujos que, junto a la Figura 6, completan la
obratitulada Libro de artista, inspiracion nazari (2020)

[50] Libro de artista, inspiracion nazari (detalle), 2020. Ejemplar tnico desplegable.
Maria Dolores gallego. Lapices de colores sobre papel. 16 x 22 cm (caja-contenedor).
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Anexo 2

Comunicacion virtual n.1:

AUTORA: Gallego Martinez, Maria Dolores

TITULO: Trabajar el error estético. Propuesta docente en torno al dibujo y el uso
de las herramientas TICs

ENTIDAD ORGANIZADORA: Universidad Autonoma de Madrid (UAM)
CONGRESO: XIll Jornadas internacionales Educacién Artistica en clave 2.0
(2020). Arte y Participaciéon (#JornadaMESOB)

COORDINACION: Angeles Saura

FECHA CELEBRACION: 11-31 Mayo 2020

ENLACE JORNADAS: https://xiijornadaeducacionartistica.blogspot.com/
ENLACE COMUNICACION: https://www.youtube.com/watch?v=fkPVPVNKtAY

RESUMEN:

Propuesta docente, a modo de #edupildoraartistica, lista para ser aplicada en
el aula. Asi pues, la actividad propuesta usa recursos artisticos como el dibujo,
la fotografia y el video. Ademés, se trata de un proyecto formativo de
transferencia universitaria generado en la Facultad de Bellas Artes de Granada
— UGRy por la artista Maria Dolores Gallego para su puesta en practica por los
propios docentes de las asignaturas de Educacion Artistica y Educacion
Plastica, Visual y Audiovisual en colegios e institutos.

& xijjornadaeducacionartistica.blogspot.com/search/label/Trabajar%20el%20error%20estético%20METODOLOGIA%20DIBUI0%20FOTO%20VIDEO% Q

XIl Jornadas Educacion Artistica en clave 2.0

‘ INICIO ‘ Convocatoria “ Jornada virtual> 11 mayo 2020> Arte y Participacion j

G Seleccionar idioma | ¥

Mostrando entradas con la etiqueta Trabajar el error estético METODOLOGIA DIBUJO FOTO
VIDEO 4:32 M® Dolores Gallego (Granada/Espaia). Mostrar todas las enfradas

= 7 Y \
viernes, 24 de abril de 2020

Trabajar el error estético METODOLOGIA DIBUJO FOTO
VIDEO 4:32 M? Dolores Gallego (Granada/Espana)

TRABAJAR EL ERROR EST ETICO
Propuesta docente en torno al
dibujoy o de las
herra as TICs

Dra. Maria Dolores Gallego Martiner

seeo. te Ldiescon
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Anexo 3

Comunicacion virtual n.2:

AUTORA: Gallego Martinez, Maria Dolores

TITULO: Arqueologiay Dibujo Contemporaneo. Investigacién artistica con
interpretaciones visuales del Patrimonio ibero

ENTIDAD ORGANIZADORA: Asociacién Cultural Accion Social y Arte - AASA, en
colaboracién con el Grupo de Investigacion HUM-862 y la Universidad de Jaén.
CONGRESO: | CIVARTES 2020, | Congreso Internacional Virtual de Artes:
Dialogos entre las Artes Plasticas y Visuales y otros medios artisticos en
tiempos de hibridacion

LINEA DE PARTICIPACION: Linea 1 - Préacticas artisticas intermedias en la
educacién/investigacidn artistica

FECHA CELEBRACION: 20-22 Julio 2020

ENLACE JORNADAS: https://www.civartes.com/

ENLACE COMUNICACION: https://congresoaasa.wixsite.com/linealpagina2/98

RESUMEN:

Nuestro legado cultural sigue siendo una fuente inagotable de inspiracion para los
creadores actuales. Asi pues, el presente proyecto artistico de dibujo contemporaneo
se inspira en piezas del patrimonio arqueoldgico ibero. Siguiendo una Metodologia de
Investigacion Basada en las Artes Visuales (Arts-Based Research), en este trabajo de
pesquisa y creacién artistica, el dibujo y la fotografia son las herramientas empleadas
para el estudio, analisis y conocimiento del arte de estos pueblos prerromanos de la
Peninsula Ibérica para desarrollar, a posteriori, una labor de expresion, preservacion y
transferencia de este relevante patrimonio a la sociedad actual y venidera desde una
Optica personal y artistica. Ademas, este trabajo aporta una reflexiéon e interpretacion
visual sobre nuestro pasado ibero desde la perspectiva de género, visibilizando y
resaltando asi la importante, activa y plural participacion de la mujer en la sociedad y
cultura de esta época a través de una serie de obras de nueva creacion.

8 congresoaasa.wixsite.com/linealpagina2/98 w A9

/- B
Este pagina web se disefié con la plataforma WiX.com. Crea tu pégina web hoy. ( Comienza ya |
2 g

Dra. Maria Dolores Gallego Martinez
Artista visual, investigadora, Prof. del Area de Expresi'\o;ﬁ del Departamento de Educacion de la UAL y miembro

del Grupo de Investigacion "Nuevos en el Arte Contemporaneo” HUM-611

| CIVARTES 2020 - | Congreso Internacional Virtual de Artes: Didlogos entre las artes plasticas y
visuales y otros medios artisticos en tiempos de hibridacion

2020, Granada — Jaén - Almeria (Espafia)

S | CIVARTES T
- . UNIVERSIDAD 1
L 3 ° DEGRANADA e St
= o UNIVERSIDAD DE ALMERIA
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