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nélico, egpolen 1a corciencia del pueblio para gue vibrex

gin desfallecer en el trabajo v la luehd (22).

£l utilit+erismo, que llegaba incluso a negar 1a
habilidad siempre que 1nO russe en heneficic de un fin =
inmediato, era buscaio er otraa ocasiones:

"g1 dibujante de carteles lehe huir siempre dle
jemostrar en €llos hahilidades pictéricas ¥ rebuscamien
tos art{s:icvs que no riunden en favor del fin de pro-
papande que persigue con su obra (eees)

ras isdgenes as{ come las orlas, €ic., no nan -

4e teper nunca un Valor puro ¥ girple de ornamentacién,
que apartarfa al lector del order. de ideas que deseanos
sugerirle, pl arte eplicanle al cartel no ha je coneis-
en 1& ornamentacién, siro en 18 e regeptacidn su--
gestiva de los elementos, que e scuerdo con Jag pala--

bras sean capaces 4e determinar una accifn" (2%).

Publicado por "Nueva Cultura” en 1.9%37, Puncibn
social je) cartel publicitario, reconocido por muchos =
como 1a mfs importante aportacién tedrica sobre el pro=
blema de la imagen pol{tica, tiene como precedente una
cor.ferencia pronurciada en 1a Universidai de Valencia =
(28). los puntos je vista 4e lenau =como muy hiern recuer
ia Vicente Aguilera Cerni- responden gimultareamente a
sus experiencias art{sticas, sus convicciones dectrina=-
les y las urgencias le las zuerra. Gs decir, las plursles
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inguietules innovadoras e los lenpuajes arti{sticos (yrg
puesta le nuevos medios y funciores para el arie dei ear
tel}, el ndanov de 1.9%3% (integrar el cartel en la "he-
rencia del realismo espafiol”) ¥ 1 respuesta a los ree=-
que-imientos le la cortienda (25).

£1 texto partia 14 la prdctica y conocimiente i»
la especificitad del cartelismo, as{ comp de sue funeio
nes, significado ¥ es*ructura interma, gin olvidar 1& -
importantfsira cuestifn de la téenica. Pars ello Rensu
hace ura historis somera 48] carte) comercial, conectarn
o =certeramente-~ Su nacimiento con el del capitanﬂo
soderno v el del mercado 4e masas. 10 que es sin Juds -
excegivo es 1a total y rigiia j4entificacién de una co-
sa con la otra jue pasarfa a registrar las coyunturdse -
4e] issarrollo capitalista; por eso nepada cualquisy ti
po de implicacién formalista al cartel convertido em rg
jelo paradigmftico e 1a influencia d¢ 1 ontmcbur_li_ -
socio-eccnémica en unaectividad art{stica. Un cartel —
que superaba lo que de "olemne y ceremoniosamente éam!
tico y misterioso” (26€) tiene el cuadro. Renau col
taba 1a jepuasdencia lel cartel comercial con respec
la activilad especulativa le 1a pintura pura, pero,
chazanio 1o qu §1 1lamaba exacerbacién erética (visd
hranio la gran comple jilad ie los contenidos sexop i
citarios), enteni{s que el cartelismo comercial habi
je ser sustituido por el pol{ticc en el marco de
vindicacién de un nuevo realismo. En ess realismo
compartienio conceptos gsocial-renlistas, plantea
posibilidad de un nuevo “humarismo”, ya que el &
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derno hatfa llegadn & er*errar o despreciar ese valor =
epenciel que es el hombre, Recurriendo al conceptc de -
feshuranizacidn, denunciaba la disoiucién de lo tumano
¥ del tiempo en lo que se venfu a llamar "Artes de! en=-

paeio”:

En el terreno de]l arte, el realismo nos plantea
nuevamente el prohlema 3el hombre como rpohblema central
(ees)

la fuerte tendencia hacia la abstraccibn en los
ltiros tiempos de la hiwtoria art{stica ha tenido como
consecuenicia el excluir el tiempo como elemento vital -
del tundo ideolégico del artista (...)

En todo el arte contemporanec no queda jel hom=
bre més que un fantasma que no se resigngk a morir defie-
nitivamente.

la historia je la pléstica mcferna en esta eta-
pa de la deshumanigamcibn, es la historia de la derrota
de]l homhre smobre el intento de transmutar su condicibn
humana en valores ahatractod (27). '

Ademfis, W nau ponfa ern Iuda -en eso siguienio =
al propio Cassanire- e)l papel del cartelista como artig
ta libre, ya que para €I era e] artista de la livertad
condicionada, unn especie de intermeiiario entre el emi
sor de los mensajes publicitarios y el receptor:

i iy 4N I b
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"la indlepeniencia incondicionada, la libertad =
absoluta de c«veacifn del artista, no jejan de ser pura

mitologfa de tebricos idealistas o

L1 cartelista tiene en su funcién ura firalidad
iigtinta a la puramente emocional del artiste libre, El
cartelists es el artista de la liderta? disciplinada, -
4¢ la libertad condicionada a exigencias ohjetivas, es
decir, exterivres & su voluntad individual, Tiene la -
misibn especi{fica -frecuenterente fuera de au voluntad
electiva- i plantear o resolver en el nimo de las mt-
sas prohlemas de 18zica concreta,

Por eso, en €] artista que hace carteles, la sip
ple cuestiln dei desahogo le le propia sengidbilidad y -
erocién no es 1fcita ni pricticamente realizable, si no
us & través de esa servitumbre objetiva, de csm mcvimien
to continuamente rencvado de la Ssmosis emuvcional entre
el inaividuo ereador y las masas, motivo 4= su relacibn
y funciér inmediatas" (28).

Una mala opinifn sobre la calidad del cartel de
guerra apareciio hasta el momento, ver{a projuciia, en
gu opiriér, por l& mala ajaptacifn de "las férmilas plds
ticas de la publicidad comercial al servicio de lag ==
agencies y de las empresas”, que "encontrd una fleil -~
adaptacién a los motives de la rovolucifn y le la pue--
erd (23). Como se e, el prohlema cornigtia en si era =
vwosihle la creacibn de una imagen puramente pol{tica, -
ya que las mls de las veces ApDANAS 5e pod{a diferenciar
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gi no era por la firalidai, A todo ello habla que afia—
1i», en opinién e Henau, la irrupciln ‘e amaceurs", ee
lgeir, el eseaso conocimiento de la téenica carteldstica,
véeico para dominar los ~ecurscs expresivos ¥y lingifeti
cors necesarioc para la creacifr le e== nuevo cartel jue
"puede y dee ser la potente paianca lel nuevo realismo
en su miaibén de transfcrmar las condicionsa, en el ore-
4en histérico v social, para la creacifn de una nueva -
Eppafia. Gu objetivo fundamental e inmediato debe per el
incitar el desarrollo de ese hombre nuevo que emerye ya
4e las trincherus de la lucha antifaecista, a Traves del
ertimulé emocional de una pldstica superior ‘e contoni-

do hupano” (xﬁj .

For otro lado, el desarrcllo fe une herencia -
realista, siguienio los modelos zhiarovianos, incita a
Renau & remontarse a la pirtura espafiola del Higlc - -
Oro, interpretada a la luz del realismo. E1 sentidc de
lo "nacional” y "particular", le hace =gipuiendo 2 la=-
fyente= recoper las categorfas ortepuianas de salva~—-
ciby del individuo y salvacién de la circunstancia que
para €1 terfa que convertirse en el ejemplo definitivo
para el nueve arte realista espafiol (%1). lio por casua
lidad, ademds, ienau estaba colaboranin, leadle un pueg '
to directivo, en la enorme operacifn de la salvacibn y°
traslaio de los fondos pictéricos espafioles:

"5l eartel de la nueva Lspafia, al conquistar ==
su herencia histirica y desarrollar los valores tradie-

cionales por los cauces del nuevo realismo, alcanzard -
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la categerfa indiseutidle 40 cremcidn art{stica con la
dignidad que implica el pleno ejercicio de una migildy -
oocial e histéricamunte necesaria” (32),

Aunque ne tenga relacidn directa con la publica
cibn 101 lirro, 'a polémica lesatada entre Henau v Saya,

& raiz de¢ la publicec:fdn en e) primar rdmerc de "lora -
de Lspafia” e 1a Cart. 4¢ un pintor a un cartelista (3%%)
de éste d1tiro, ha 4. mer i“terpretada tarbién a 11 luz
42 las ideas escacieles expuestis por Henmu en su libro,
que salirf en defensa de sus propias convincciones fren
te al ataque de Ramén Gaya. 1: poldmica ha sidio resefia~
da en numerusas ocasiones e interpretada a la luz e la
coLtraposicidn entre el cartelista (Renau) r el pintor
(Gaya), aunque tamhién haya que ver en ella la resisten
cia de Ramén Gaya, junto a Juna Gil=Albert, el miembro
menos politizado y més reacio a la utilizacién propagan
dfetica del arte jentro de la redaceidn de "ilora de Ege
pafia”,

Gaya partfa de la constataciédn del frecsso 4.5
cartel fe guerra, coineiliendo con Henau en la descali-
ficaeidr. de la mala calidad te los carteles y, sobhre =
todo, de la falsetad de la ajaptacifn e los modelos -
comerciales & los m ‘'rgs polfticosn:

"Todos recorlamos carteles magn{ficos d¢ Jibu—
Jantes vivos, actuales, ibvenes. Fero ahora, los mismos
cartelistas, con la guerra Y en la grerra, no han sahi-
do acertar. No acert® nadie porque nadie supo entender
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que ahora nO ge trataba ya e apunciar nata, ¥ oad €2 iv
que han vecho lo: molores: anuncios, puros anuns.ios. Y€
To ;5u‘ es io que Hv anunciaba? [Un ratallfn? Jn bata——

116n no es un especificio ni un 1icor. Un batallén no =

pue de anunciarse ; 1a guerra no es una marca de automo==

vil, 1a misién del cartel dentro de la guerra no en anun
ciar, sino deecir, decir cosas, ~0B&S cmocionadan, emo=-

cionaias rés que emocionantes, Por eso hasta los mejo=-

res cartelistas se han equivocado ahora, e han equivo=-

cado porque nunca se les pidié més qﬁo eficacia, cdlca~

lo, intelipencia, hasta el punto de dejar que olviiasen

aquello que, en cambio tanto se pide al pintor, al misi

co, &l poeta total, es decir, el alma, el sentir. De =

tanto perfeccionarse en la frialiad y en la sequeial, -

suando los cartelistas necesitaron decir cosas, €3 rds,

4ecir cosas humanas, no 1¢s obedecis la voz" (}h).

FPor eso Gaya qefendfn 1a emocibn, la ipdividua-
Jlidad romntica al sargen dle 1a sociedad, si bien como
intérprete erocionado je la realidal y le esa pocielad,
reiviniicando el cartel-pintura, ua cartel e emociong
se mis que convenciese:

"g] eartel de guerra Y €N 1a suerra no puedie eg
tar hecho con férmula cAleculo; por eso yo me atreve =-
rfa a defender -y hasta aconse jar- ur cartel que recesi
tando aqui definirlo de algfin modo para poder nomhrarlo,
teniré que lecir cartel-pintura... ya comprenderd ustedl
que no &8s un suano llopis, lo que Yo jefiendo, sino un
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cartel en donde lo emociona) pueia terer todo su ten——
vlor., ¥ ese temhlor ya usted mismo sabe que no hahita =
er 1a tinta plana, ni en el odioso gort reado mecénico,
ni en ninguno e los 14biles trucos del cartel, gino en
la mano, en 1A MARO jesnuia, en el hrazo verjaiero, lun
ca pueie utia!’acar el jemasiado artificic; pero hay =g
 mentos terribles, momentos lescarnados, trfpicos, en que
el artificio pierde ya totalmente ous derechos o su dig
culpa. £1 art{~ice no es le ningln modo el artista, como
gue len creer algunoa” .

¥ds adelante, Gaya reclama uin "cartel fuerte"”,
ya que "el cartel no tiene nunca un tono le alegria, —
gino e presente, je pregente quenéndose” (35).

LReclamaba Gaya la primac{a del pintor dentro =
4e ura concepcibn academicista de 1as artes plésticas o
ers su repulse contra los conceptos utilitarios 4el ar-
te lo que le llevata a jegonlificar la lahor del carte~-
1ista ie esta manera?, Yor otro lado, Gaya no negaba la
virtualidad del cartel en 18 propaFanda polftica, pero
sl remegaba ie sus procelimientos operativos y se recls
paba rabiosamente -con unos intereses historicistas indy
d4ables- de lo que hahfa sido la conformacifn de un arte
pol{tico, dentro e una tendencia general en cierto sep
tide expresionista que, gin embaryo, contragtaba enormg
mente con su propio hacer pictérico:

";1 cartel que o pienso -dejanio a un lado to=
ia eal.. ad y refiriéndome aqu{ Gnicamente a la manera -
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4e hacer- lo hubieran pintado, naturalmente, Goya en LE
pafia y Delacroix y Daumier &n rrancia, No Golara, ya no,

poique Solana es Coya, sf, pero Goya inmovil" (36).

la conteg:seiln de Henau no se higo esperar en
el prximo nimerc de la revista, Fara el cartelista y =
sntonces Director General de Bellas Artes, Gaya se equi
vocaha al confundir "la funcibn especffica del artista
libre ¥ la de] cartelista” (27), Se fundamenta en la ==
servidurbre a la que tenfa que estar sometido el carte=
lista que adcmfs teni~{a que hacer los neceserios carte
les e propagania, ineludidles mientras durasen las -
ecireunstancias, por l@ que no era 1{cito €)1 desahogo de
la propia sensi®ilidad ni hacer de)l propio temperamento
una teorfa. For eso defeni{a los procelinientos expresi
vos y técnicos Jel cartelista, reivindicando todo un pa
sajo de experiencia art{stica y, sotre toio, los nuevos
procedimienros, Jigados a la entética infustrial y al =
4igefio gréfico, cormo es el fotomontaje, *eor un valor =
documentai y dramético” con "extremos quizés no iguala-
408 por los medios traiicionalns le 1a expresién” (28).

"(on poco que se extreme esta teniencia puede -
caerse er peligrosa analosfa con las tesis, bien carac=-
terizadas pol{ticamente le ciertos "intelectuales" que
juchan contra &) maquinismo, contra e)] desarrollo de la
técnica, para remediar los males que vajo el régimen ca
pitalista siembra toda guperprotuccibn.
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Jarmds hay que confundir el wvalor de los medios
séonicos con la equivooada -0 nociva- utilizacidn que -

je ellog pueda hacerse,

Ayer Goya, hoy John fleartfield. Aquel con su ma
ro desnula v &€ste con €l pleno dominio de la complicada
técnica 3el fotomontaje y hasta el "odioso sombreado me
clnico”, son los dos &rtistas revolucionarios que han =
sabido llevar ol hec! s trdgico de la guerra a la més al

ta expresifn de la emotividad pléstica" (39).

Gays, en 1a contrarrdplica, segufa estanio por
uns visiln exaltaia y emocionaia, ya que para €1 la pue
rra estaba condienaia a hacer jesaparecer tolas esas "ig
posiciones" del cartelista que estaban muy bHien en la -
mctividad comercial, pero no ante un espectéculo de muerp
te y destruccibn, y nepaba la implicacidn Jirectamente
politica y utilicarista fel arte:

*¥i se puede garar la gpuerra con un poems <=por
que el arte no es ri una herramienta ni una ametralla--
dore-, ni se puede, en vista de este, inyectarle un con=
tenido polftico. ¥ fljate que s8lo digo polftice, ya —
que el social lo tuvo siempre, lo tiene siempre fatal-—
mente, aunque sin €1 mismo saderlo que es como lebe te-~
ner el arte sus valores: ignordniolos® (&),

Se puede colocer 1n rolémica en la contemporénea
que en Alemania se ‘esarrollf entre expresionismg y o8
lisro y aue condujc a La ohra de arte er le época e -

v
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gu_reproductibilidat tdonica” de mlter Nenjamin (41).
op realidad, la dimcusibn se sireunscribfa dentro je -—

una polémica peneral sohre 1a virtualidad de las nuevas
téenicas expresivae, la périida Je la unicids® Je la =
ohra de arte (e "aura" que dirfa “»er.;%am:‘) vy la utiliza
cibn decidiia de la reproduccién al servicio de las -~
{4eologfas polfticas. En lefinitiva, el prodlema plan—-
teado en el momento con tola su irgennidad de af ee posi
ble a una obre de arte incidir sobre la lucha polftica

o ia conformacién social, que Jaya rechazaba: el tiem-
po venirA a leamostrar su falacia, Pero €l momento no €8
taeha para matizaciones y los jesesperaios esfuerzos le

Renau por delinmitar conceptualmente ur campo apropiaio

para ls imagen polftica reproducible (en este caso el -
carts]) chocardn contra sus propias leyes constitutivas
g sus finalidades bdsicas, dirfeilrente discernibles, -
pese al esfuerzo puesto en el empefio: si Gaya asumfa el

papel tradicional el stiste como intérprete emocionado
4e 18 realidad social -en uma concepcién francamente rg
pintica- Genau se adscribfa al papel del artista como -
téenico visual que por una laie deperhocard en los espe
cialistas en 1a comunicacién visual (lisefiadores pré&fi=-
cos fundamentalnente) en la vieja discusifn sobre el al
cance e la imemen que parec{a que con la reproduceibn

nabfa perdido el santuario en el que estada prisionera.
Conciencia estética y conciencia polftica se contrape—
nfan una vez mis en ura confrontacién presente lurante

toios estoe afios en e] universo jel arte contemporéne v .
Pero era diffcil acordar si el artista tenf{a que poner-
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tro del anarguisnmo espafiol, se oJ lerab:a al arte como

ur, medio ¢ liveracién social, un medio de educaciln y

je ascenmo intelectual, sus aportaciones, como les que

corocemes e Higinio Lo iz 9 i Fo Muro apénag ==

traslucen urn contenidismo vilgar v l& iecvurt, ol die-
gerida, de Taine, mirer, Prouo= o lorel. L8810 algue-
nas aportacicnes extranjeras, en concrete la de Hudolf,
iocker (4%), cor n colsntario, ré s ;-0‘.1’12:‘,(. ue art{a-
tice, de un libro de reciente aparicibn le Herbert Head,
plantea la defersa de la indivi tualidsd artfistica y el
gtaque contra todo tipo de formuiacién autoritarie, tan
to fescista como socialista, que 'leva a la identifica-
cifn, propuessa pur Read, del poeta -y por sxtensibn del
artista- con €]l anarquista, ‘

la conferencia de liginio Noja quiere per una =

presentacidn de la ohre de Sorres Casanova. Tese a su -

 @scaaoc nivel no preaentan ninguna dificulted que no sea

asimilabhle a la discusidn sohre la valoracifn del arte

como instrumento: "§{. U'ay esa Aiferencia entre el arte
4e la revolucidn v €l erte revoluciorsric, &l primero -
copia sblo escenas de la vida del Tueblo que en la calle
escribe con su sangre pAginas adnirables de Ia historia

ie la lideraciér humang. L serundio induce a eas libera

.

¢ién arrojani en el corazén del hombre la semilla de -
épocas nuevas, L1 uno copim ¥y el ctro crea, Ll prirero
prepara documentos para lu historie y el segundo impri-
m¢ & 1a civilizacifn Airectrices nuevas... &0 la actua-

1idad, v en Lspafia, estemos viviendo unos momentos inte
J -

resant{sinos, & estd operanic una evoluecifn formida——

wilg en nusstro puelo. loa artistas, deléindose l1lever --




0 T18

i1 soberblo aquilén le la revue 1ta, tratan de captar =

4

sl momento y producir algo de ords significacibn, Es la
‘época del partel, porque el carte] s &l grito. A pesar
¢ todo, ¥ quizd, porque adn es pronto y porque 12 situs
cibn no propicia el reposC egpiritual neceserio parg la
realigacidn de¢ toda ohra ¢ emMervadura, adn no ha sur-
2440 €] artiste de la revolueifa, Artistas revoiuciona=

rios, sf{ *enemos.” (a4),

ta descalificacidn venis tashién de Hem

con respecto al arte de propagania, planteando 1o iden=~
tificacifn romfatice entre arie ¥ pueble, mieniras que
otroeg =tnrique 18pez AlarcSn (4£) entre ellos- daban cuen
va de la ivedpatibilidad entre 13 indivizualitad artis-
tica y la utilizacibn propagani{stica, Gustavo ‘ochet,
gerd quien con pls conatancia vea que el arte ya no tig
ne que “ransmitir degues i deol8gicos o polfticos, una -
vez liberaio de su papel religioso o al servicioc iel pg

der polftico.

me dicho &n Alguna ocasibn, que ¢l arte en nues

tvos tiempos se hahfa lideraio por completo, dejando fe
ger un veh{eulo de propagania le joemas v mitos religig
gos, como Al servicio divulpador de nuevas tendencias 7
4octrinas, g como suce fe que 8iFo rartenf{éniome en esta
risne 1'0!'“1'*15:,,E ereo converiente, &n s mopentos L&
cendentales er que vivimos, hacer | na aclaracifn, para
que se ont jenis hier » quede eapecificado, que no por =

sgo soy partijario 4e1 arte por el arte, ©8& CoBe anfi-
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bia, fris, puramente intele ;tualista; el arte, o sea, el
artista que lo crea, se libers, dec{a, pero me he referi
45 a tutelas e sectas, partidos o lo que sea; no he que
rido decir'nunca que se liberase le su granie misibn, -

en 1a cual esté su verdadero destino, y que es servir a

la humsniial entere exaltando lar cosas rasta lo subli-

me, en un ideal de infinita bondad y amor” (47).

Coches criticaba, también, implicitamente, el -
oportunismo iel arte reveolucionario: nunca habfan surgi
40 hasta ¢l momento tal cantidad de artistas revolucio-
narios. Yarecf{a como si todo se circunscritiese a sum--
tituir los antiguos motivos per los nuevos revolucions-
rios. En definitiva el arte sélo podfa 1istinguirse -
por su calijad, si era bueno o malu, por sus estrictas
condiciones técnicas o por la adecuacién al momento y &
\as opciones expresivas vivas. Todo lo demés no ers ns
que convertir el arte pds resccionario er bandsra dle la
revolucién, caer en el més abierto contenilismo, conver
tir el arte revoluciorerio en un sustitutivo laico del
arte religioso, El arte no tenia, no podfa ser sl reden
tor de le humanidad:

vis evident que seria una estupilesa si els ar-
t4stes crexuéssim que hem de redimir la humanitat amb -
els nostres pinzells, i que per crear un art revolucio=
rari, n'ni hauria prou le fer qualres espectaculars, --
ambs punye cnlaire, bar>icajes enariides, cares gesticu
lants, etc., con tampoc no hem cregut mai, que cal fer
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un art vulgar i carrincl$, per tal que el poble 1'enten
mio Es clar QUE NO ecoees

Ko hi art revolucionari, burgée o proletari; jo
no m'he improviset el 19 de juliol, puix que feia anys
que ha n‘havio psriat en la revista "Tiempos Muevos”, -
No hi ha dubte, icncs, que tors estem cozformes i con—-
vencuts que no hi ha més que art bo o dolent; perd heus
ac{ en volem portar la revolucid, perqué creiem Que '=-
l'art que es fa avui, en la seva majoria, és dolent....

i aix{ mateix ha estat sempre pretext els assump
tes le tots els quadres o escul®ures, per fer bellss otres
d'art. Perd all8 que no ha estat mai pretext, e el sen-
timent, 1'emocié podtica de 1'artista; sind 1'essencisl
el cabdal per poikr fer art de debd. Per tant no volem
fer de l'art un instrument de propagania per cap idea o
partit rovolucionari, siné que volam que la revolucié -
tamhé es faci dins 1'art per croar novament en 1'drbita
aquesta emocié que ars 1i manca” (48),

Semsjante argumentaciln era la defendita por Sg
bastian Gasch desie las pdginas de "Revista Je Catalu—
fia® y como reflexién ante el mismc lecho,la Expesicibn
40 Frimavers que, & lo ojos el critico cataldn, "fou un
cop mortal per als partidaris d¢ 1'art mitja de propagan
da" (49), criticando el mismn oportunismo que Cochet ng
tala y que 61 Jetectaba en sus art{culos sodre Antoni - -
Costa o Quintanilla {50),
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"pxisteixen obres de tesi revolucionfria peréd -
de valor pictéric nul, i obres sense argument perd ma-—
gistrelment pintades, len equilibrades, hi ha tanbé les
tcles revoluciondriee que sén al mateix temps obres --
i'art”. :

"Ne és desitjable, doncs reduir l'art a un insw
trument ie propaganda, quan pot ésser un instrumen® de
culture. S6r les obres belles, repetimho, les i'ahir i
les d'avai, les cldssiques i les molernes, les Jue cal
oferir als obrers per tal que sprenguin 8 condixer-les
cads ifa millor. ks aix{ com tredallarem a faver de¢ -
1'elevacib artistica i espiritusl del poble. Aixt i =
fent~ii veure tamhéd que, entre les obres delles d1'shir
i 4'avui, també n'hi ha dv revoinciondries” (51).

Precisamente era Gasch (%2) unc ds los pocos gque
desde las plginas de "Meridid", junto a Maris Carretals
(53), Hamén de P. Vayreda (56), Liuis Montaya (55), S0
chet, M.A. Cassanyes (%), F. Trabal (57), etc, €cnti--
nuardn los avatares y la labor de la critica con crite-
rios no estrictamente ide018gicos. Junto a Gesch, Joan
Merli, y las revista. "Momonts" y “"Catalans" extenjerdn -
esta funcidn tradicional de la critica que deaembosa en

los libros de estos i6s autores: L& pinture catalana --
contepordnia y 3% pintors catalans (58).

En ‘a misme Barcelona, hemos je tener en cuerta
1a actividad de "Juan de la kncima" dlesde las planas ie
"i1a Yanguardia”, junto a autores significativos que, en
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ocasiones, hacen incursiones en la teoria y la critica
art{sticas, como l'omenchira 0 Machado., "Juan de la knci
na" tiene una seccibn fija llamada "p1 Correo ie las Ar
tes", en la gue en forma epistolar comenta temas constan
tes de la activiiad art{stica o problemas concretos en-
tre lcs que el que més resaltc es el de la posible in=——
fluencia de la guerrs sobre el arte:

"Sien se yo, emigo, que usted nada quiere con -
esa clase d¢ temas. Aunque la fuoTT pase por su jardin
de Céndido, por su huerto virgiliano y lo arrese, usted
nunca mirerd -me dice- como tema le arts, porque gince-
rasente abomina de elda y no comprende su necesidad r{-
sica ni metaf{sica. Sigue siendo pacifista recaleitran-
te , ¥ le impacientan y sacan 4e sus casillas los tebri
cos 3¢ 1a guerrs como necesidal histSrica y social. Es=-
td pisn. A mi me pasa alge parecilo, &unque estoy pro--
penso u aimitir esss nogres teorfas, porque los hechos
histéricos 1ag abonar. Pero, #1lc que ya no puedo coin=-
ecidir con ugted, er en ese gesto de repulsa 8 todo arte
que sea representacién je la guerrs, porque en ese CAas0
nabrfa que reducir enormemente el campo de artos (59).

Eleasar Huerta, (6C° por 8u parte, se jecanta-
ba por la épica frente & la tragedia en la representecién
4e la guerrs, mientras Domenchina oscilaba entra la nece
sidad del compromiso del intelectual y la negacién del
arte al servicio de ia causa popular:
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"Ahora en estos ifas, y desie hace muchos dias,
ge habla mucho del Arte al servicio Jel pueblo. luelgs
decir que si el arte -con maylsculas- no esté al servi
cio o al elcance e todos, no siempre esta restriccibn
es atribuible a la& intencién o a la limitacién del ar—
tista. Mientras el pueblo no se capacite y pueis abar—
car los designios del Creador, habrd cristuras 8 quie—
nes el Arte les estard vedaio. Conviene también distin-
guir qué es lo que se 18 Y qué es 1o gque se toms por &
te. Y, en fin,6 no et inorportuno que slguisn recuerds -
una verdsd harvo olvidada por sebida: que el fin del ap
te no es la verdsl. ketv 1o hen dicko con palabres y con
sbras todvs loe creadores. Y, si no yerro, inatole frep
ce lo repite, advirtiendo que se dlede exigir verdal a -
ias cisnclas, que se proponen investigarla, pero no & =
1a litersturs, cuya sisibn cosiste en crear ballesa. ~
Plasca ¢ no plascs, incluso el escritor nis veras ¢ ve-
={4ico no tiene como numen la verdsd. El que escribe, -
o pinta, o esculpe, si, en efecto, escribe o esculpe -~
ecrea. Y la verdad os purs creacifn o verdad pura, pero
no purs verdai” (€1).

Juestos en situacibn e comprenier el arte como
instrumento Je propagandia, algunos inteiectuales advir-
tieron el papel alienante que le podfa tocar, contredi~
ciendo as{ la funcibn essicial del arte de econtribuir a
1a liberecién del hombre. El niclec de "Hora de Espaiia”
ge 4i6 cuenta promto de ello, como ya un pocov antes, su
afs directo &ntecelente, "1 Buque Rojo" (62) lo decla-
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raba d¢ maners sutil en su prizer y @nico ndmero.

Se empezaba a poner en duda la falacis de la -~
vefectividad del Arte”, gue se hadbfa llegado a comparar
a los fusiles y los cafiones (©3), y & lo largo de las -
plginas de 1a revists, desenmbccando en la Ponencis Co=—
isctiva, que el 10 de Julio Arturo Serranc Plaja diers
en Valencia, lss dudas y le resistencia se irdn hacien=
40 caia vez més fuertes. Gil-Albert por ejemplo, negard
que un arte realists sea el més ajecuaio pars la guerre:

"No creo, lesdie luego, que el momento pusda ser
expresaio por - Itists realista, ys que la {formg mo-
4alided de viia enimsda por 61, no se sivate, no se vive
e la manera raszonade minuciosa o detallista que tal arte
propugna, sino como tensién total que convierts la realj
4ad er epopeya, © Sea, en el poema que quizés algin ifa
surja, desmesuraio como un suefio” (64),

4e{, Gil-Albert, Gaya, Serrano Plaja, Sénches -
Barbuio, Yarfa lazbranc, y otros, con la ayuda inesting
ble de las opiniones de Antonio Machado, 8e encargardn
de jemostrar el mito del arte je propaganda y su utili-
4ad. E1 problema ers que en LSpafia -como muy bien hadia
notado Gramsei- ¢l intelectual habfa conseguido una hi-
pervaloraciér, al mismo nivel que habfa ocurrido con la
“intelligentsia” rusa. kncerraios en la propia carcel =
de su elitismo, con la mala conciencia de la relacibn -
con el pueblo, convencidos de su propic utilidad al ser




0 725

vicio d¢ la causa popular, concibieron una mitica unién
* con el pusblo gque pronto tenirfa que llegar s chocar cor
los propios postulaios de las exigencias estéticas. Mu-
chos venfan de la vanguariia, se encontraban Jjesorienta
408 por lo que consijeraban seperacién del pueblo debi-
d0 & los juegos intelectuales a los que’'se hahian pres-
tado, y reaccionaban lesesperaiamente poniéniose en ma-
pos ie una activiiad que pronto tenfa que mostrar su in
satisfaccibn: el romancero para los escritores y el ar-
te *» agitaciAn, los carteles, etc., para los artistas
plésticos eran su finica salija. il problema era, como -
ha notaio Alberto Asor Rosa con respecto & las vanguar-
dias soviéticas “la voluntad de hacer funcionar al tra-
bajo intelectual como componente ie la revclucién obre-
re, dejanio inalterado o, mejor adn, potenciando su ca-
rdctes de¢ trabajo intelectual"(65). E1 dilemm se resol-
via a la manera redical de Jef last o la més raiical --
adn de¢ Car) Einstein gque je-jaba materislmente bogquia--
bierto & Sebastid Gassh, cuando a ls pregunta sobre el
papel del intelectu.l ante un pais en guerrs responifa:

“w(ué ha de fer? Doncs intentar acabar el rol =
ben compromés dels intel.lectuals i cbandionar el privi-
legi 4'una coverdia venerable i mal pagaia i anar a les
‘trinxeres. la nostra existércia estd tan amenacadu que
po hi ha lloc ddhuc per & l'art. Ja 10 €8 por menar una
vida de reniiste, de¢ sommi ni de "maqueresu" 4'un fals
real. kn veritat, 1'art és encars exrlotat, utilitzat,
como un paravent per a protegir una contemplacié indtil,
la base d¢ la qual és la por Je merir... Ara, cauen en
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un conformisme tedric monse arriscar Ylur pell, un ale-
tre conformisme. Ars, consideren l'artista com una mena
d¢ funcionari, gque *# iret a una seguretat quan tothom
estd en perill. En resum el rol ridfcul dels intel.lec~
tuals és gque suporten els fets i no saben crear-los, =--
Continuen la fallida i'una generecié, :1s intel.lectuals
havien parlat sempre i'aventura i ara l'eviten a tot --
preu (66),

Geya =-coi Gil-Albert, eu més claro detrector- ne
gata la pelitizacibn el arte ("Si creo muy dadina toda
participacién en arte -basta mirar loe veinte &fos §l--
timos, llenos de una croacibém triste y perdiia, a causs
de todas las preocupeciones indtiles y rebuscaias que
lo alimentaron-, creo peligros{sima cualquier mezcla, y,
s que cualgquier otra, la de arte y polftica") (67), -
incluso negaba el arte colectivo, desechando las formula
ciones réciles, demmgdgicas pars 41, del arte de las ca
teirales, etc, lleganio a decir:

“Como tmubién commrendo que sea necesario durar
te una revoluzién o una guerra, es jecir, en un espacio
de tiempo gue tiene principio y fin, emplear a los artis
tas en trabajos ie¢ propagania, y comprenio que para -
ello se necesiter grandes talleres, sistemss répidcs, -
colaboracién. Pero que no se e llame a esa labor arte,
sucho menos el arte, porque seria olvidar que, sunque =~
sean artistas geniales los jedicadoe a ells,lo que se -
emplea je estos artistas no es su arte, 1o @8 su genio,
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8ino su facilidad téecnica. Pero, por lo visto, no se ep
tiente as{, y caia ifa se inventa un contresentiio més,
como los ya prestigiosor "arte colectivo", “arte necesa
rio", "arte de lucha". No se piersa que la veriaters --
crescisn -f{jate bien, digo creacibn-, sélo puede sur--
€ir de 12 nade, y la neda dnicamente qQuiere acercérse--
nos cuanio nos encontramos absolutamente solos®(68),

Juan Gil-Albert en el primsr articule considers
be que ios artistas espaiioles empesaban & 'ver claro",
& no perderse er un Wntipftico mimetisno” cor respecto
& lo soviético y en reivindicar el cardcter de adelanta
do a los acontecimientos, de imtuitivo... (69) Padria—
FO8 seguir con esto debate entresacanio una Y otra cita
de las plginas 1o “"ilore de Lspaiia”, hasta el punto de -
ver cémo Mar{a Zambreno ifudabs que el marxismo iejasc -
®icho lugar a la poesia (70), o ndmo, estando contrs el
arte de propagania, se continuaban neganio las judes --
qus asaltaben a algunos sobre ¢l verdadero valor de la
politizaciér del arte en 1a Unién Soviética:

“88lc en ciertos resentilos, malos intelectuales,
que poco cuentan y menos contardr cabe esa limitaciér,
63 sequedad que é1, como otros, prevée pare la liters-
tura y ¢! arte dirigidos. Fosotros, por otre parte, --
croemcs en le eficacia, en la necesiiai de un arte e -
propagania, y para ayudar & este arts Que sirve a la lu
cha, a la guerra, idehemos poner todos nuestros conoci«-
mientos y medios técnicos, lo rismo que en otrc momento
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podemos combatir con las armas ie fuogo & los dexds sol

dados, pero [ncA creemos gue éste arte depropaganis, -
si arte puede llamfrseie, ses el énico, el exclusive Y

propio e 1a revolucibn y e los revolucionarios”(71).

génchez Barbudo intentoba un "equilibrio impo--
sible", en un munie poco propicio a matisaciones, y& --
que tanto el arte de vanguardia como el realismo zocia~
1ista no satisfac{a de ninguna meners & este yrupo de -
artistas e intelectuales. hiemas tuviercn que luchar =
con las mis doctrinales concepciones ie "Nueva Culturs”
y "E1 Mono Azul", aunque muchos je los colabvoradores Yy
=~adactores coincidieran, ya que 1s revista furisda por
Renau se habfa convertiio en el nucleo ods activec de —
ese realismo que s{ poifamos calificar cuwo socislists,
y que tenfa un nivel de sportacicnes induiablemente -
nor (72). Pero es que el propio Gays intentaba presentar
1a falacie redical de la mayer legibilidad de los cbdi-
gos considerados realistas, cuanio @ la lus de sus ex——
periencias er las "Misiones Pedagbégicas" dec{a: "Para -
gue un artista esté con el pueblo y luche por la cause
popular no es imprescindible que el pueblo entienls su
obra {sess)

io mismo, encomeriado jurante afios i¢ una tarea
je divulgacién nultural entre las gertes populares, he
podido recorrer puetlo a pueblo palmo & palmo, casi to~
ia Espafa, y comprolar que un lienzo 4e Gpya verfs a -
ser para esas gentes virginales tan extrafio como un Pi-
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la significaciér, alcance y consecuencias e este famoso
documento, =in duds el mds estremecedor v ldeido ranifies
to intedectual y artisti-o larzaio Aurante la guerra -—-
eivil (7%), Las ideas estahar er el auhiente, Serrsno -
Flaje las llev§ al papel vy contrarrestd, aderds, el es-
caso nivel, autocelebrativo y retérico, que inundd el

- 3

Il Congreso Internacional ie rscritores Antifascistas,

en el seno del cum) se leyd, mds si tenemos presente gue
intervencionegextranjeras como las de Mijal Koltsov o -
Alexis Tolstoi, las dnicas que, jurto a las de Mikitenko,
Tristan Tsara, Machaio, Aragon o Jean-rnichard Hloch, te
pian un cierto interés ro eran mfs que leferaas encarni
zajas jel realismo socialista en un intento -ambiguo y
vago por su propia razér de ser- de fefinir la funciér
del artista en la sociediai socialista: Tzara, por ejem=-
plo decfa: "No nos engafiemos: atends de la aiquisicién

de ura conciencia revclucionaria en el escritor hay que
jespertar en las masas la conciencia je la calidad Je -
hombre y ¢l deseo de alcanzar la iignidai je hacer sen-
sible a los homhres el sentido mismc Je esta dipnidail”
(7)), Machado inci?fm er sus corociios temas je la de--
mocratizacidr v extensidér de la cultura, identificaia -
con la esencia misma de la cultura, v la aristocratiza-
cidr de la masa, mientras Jear-Richard Bloch dipeutfa «
irsoluble problema e la intervencidn el i1otelectual -
er la historia, haciéndose eco de la célebre mixima de

Jeff last (77},

la ponercia partfa de la constatacidén de la in-
divi ualided de cada unc fe lns firmantes: "Uomos distin
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tos y aspiramos & serlo cada vez ms, en funcién de nueg

tra condiciér de escritores y artistas, pero tenemos e

antemano algo en comin: la revolucif: espafiola que, por
razones de coincidencla histérica, nace y se desarrclla
simultaneament¢ con nuestrs propia vida" (78), que se -
velan en 1a nr ;esidad i ejercer como portavoces ie la
juventul que shora se hate ern 1as trincheras. El tono -
autobiogrdf .20 y vivido de la 4eclaracién constituye, por
su sinceritad, un documento esencial para conocer el --
pensamiento le los artistas
a ess crucial generacidn e la Repihlica, en la que se

v escritores que pertenecf{an
entrecruzaban ura serie le sorrientes contrapuestas, =
creanio el iesgarramiento propio de una conciencia diso
ciada:

"i.a serie de contradiccicnes ros atcropentaban,
lo puro, por antihumano, no podfa satisfacernos er »1 -
fondo; lo revolucicnario, en 1a forma nus ofrec{a tan -
sélo débiles sigros de una pPropagenin cure recesilad sQ
cial no comprendfamos y cuya simzieza e corteniio no -
podfa bestarnos. Con todo,] porinstinte tal vex, nds que
por comprensifn, cala vez estdramos més del laioc del -
pueblo... la pirturs, la poes{sn vy la literaturs que nos
interesaba rno ery revolucionaris:-...

En definitiva, cuanto se vacfa en arte, no po~-
4{a satisfacer un anhelo profunio, aungue vVago, incon-—-
creto, de humanidad, y por otro, el de la Revolucibn, -
no aleanzaba tampoco a satisfacer ese mismo fondoc huma-
no al gque aspirdbamos, porque precisamente no ers total
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mente revolucionario.la revolucién, al menvs lo que no-
sotros tenfamos por tal, no poifa estar compreniiia ideg
18gicamente en la sola expresibn de una consigna polfti
ce 0 en un carmbio e tema puramente formal,

£l arte abstracto ie los dltimos afios nos pare-
cf{a falso. Fero ro poifamos admitir como revclucionaria,
como verdadera, una pintura, por ejemplo, por el sblo -
hecho de que su concreccién estuviese referiia a pintar
un obrerc con el pufio levantajo, o con una bariera roja
o con cualquier otro s{mbolo, dejando la realijai mfs -
esencial sin expresar. Forque e esa manera resultaba -
que cualgquier pintor rescciornario como persona y como -
pintor poifa improvisar, en cualquier momento, una pin
tura que incluso técnicamente fuese mejor y tan revolu-
cioocaria, por lo menos, como la otra, con slo pintar -
¢1 mismo obrero con el mismo pufio levantadio. Con sélo -
pintar un si{mbolo y no una realidad. ‘

El problema era y leb{a ser de fondo; querfamos
que todo el arte que se produjese er la Revolucidn, apa
sionsdamente je acuerdo con la revolucibn, respondiiese
ideolégicapente al mismo conterido humano le esa revolu
cién, en la misma medida, con la misma intensilal y cor
igual pasién con que se han producido toduvs los grandes
movimientos del espiritu” (79).

Continuahan expresando su voluntal je compro-
miso que la guerra y la revoluciérn hatfa manifestado cg
mo tal, vencienio la iifaceracién entre realidad ohjeti
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9--‘
va y conciencia {rtime y el artista, por su propia lefi

nicién, tenfe que ser el que irterpretase con todas sus
experiencias la nueva realilal para transmit{rselas al
pesto ie la humanidai, De ah{ también su postura arte -
¢]1 arte de propagania negéniolo como fin en s{ mismo, -
como valor ahsoluto de creacién, que les parec{a lema--
gégico; de ah{ tamdbién la defensa de un nuevo humanismo
proclamaio a los cuatro vientos, "del que recoge la he-
rencia el humanismo burgués, menos lo que esto dltimo
tiene e utopfa, de ilusién engafiosa sobre el hombre ¥
la sociedad, de pacifismo, de idealismo en desuso, casi
pueril...” (80)

En estos términos la ponencia colectiva se con-
vert{a en la mas valiente requisitoria contra el vealig
g0 socialista y las limitaciones del arte i propagania,
1a mfs valiente y también la més lucida, veraz y autér-
tica. Tal’por ello, como ha demostrado Aznar Soler, fue
silenciads en "El Moro Azul® (donde también comenzé e -
publicarse) entre otras cosas por su tono eritico con——
tra los clichés »* las simplificaciones (1), Como hemos
intentaio icmostrar la l{nea argusental part{a de las -
dudas que el grupo ie escritores y artistas jévenes de
"flors de Espafin” tuvieron muy en cuerta, ya que por ==
otro lado se plantearon las {mplicaciones que el ’ejem~——
plo d¢ la terminologla marxista en lo que se refiere a
1a determiracién ecouémica y social suponfa; algo que -
supo ver Antonio Sénchez Barbulo en otro escrito e la
sisms revista (82), lo mismo que Otto Mayer rab{a expues
to desie las pdginas de "Mirator" (8%), Fere también la
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defensa de la duda como instrumento revolucionario que
hizo lorenze Varela (F4) o la ayuda de¢ escritores cone-
sagraios er esta direccibn, funiamental la de Machaio,
pero también la de lebn Felipe, que en su estile 1{rico,
grandioso, jesmesurajo, iba contra el surrealismo y la
deshumanizacién y proclamada:

"E]l arte uo es més que medio, una manera, una -
'herramients’, sf{. Y digo esta palabra sin dcmagogfa., =--
Una lwrramienta, pero ie la misma calidad que la que —
utilizé Dios para crear el Universo., &) artistsa, el gran
artista, el artista ante todo genial es creador de un -
universo" {8%),

"Hora je Espafia” muestra también los limites de
un dehate cque llevaha inexorahlemente fuera je los te-—-
rrenos iel arte comprometido y, sobre todo, de la estre
chez Je¢ miras de]l realismo socialista. For eso, al mar-
gen de algunas realizaciores en el campo e la obra dfe
arte reprojucidble (cartel, etc.), la pintura, la escul=-
tura, las artes tradicionales de la época de la guerra,
cayeron a un rivel {nfimo, de) que hay que salvar la fe
1iz excepcidn e algunas de las bhras expuestas en el
Pabellén., Miertras unos artistas (Renlliure, etc,) con-
tinuabar trabejando como si nada huhiese ocuriido (86);
otros como Victorio Macho, trataban de adecuarse iramd-
ticamente a las circunstancias (87) y, para los mfs, --
el trabajo comprometiio se hagfa a pesar je la sospe--
cha en que, para la ortodoxia realista, podfan incurrir
algunos ejemplos Ze expresionismo no catalogables en --
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pingin concepto del optimismo histérico del realismo 89
cialista (B8), Pero, ademés, al margen de la efoctivi-—
4ad de]l arte, gquediaba presente que el arte tradicional
ten{a que desenvolverse en un anacronismo que ya hab{an
notado Roga Chacel, Juan Gil-Albert y otros con respec=
to a la floracién del romancero (89). la situacién de -+
la guerra rmoderna se prestaha poco a 81 acompafiamiento
por el arte, y para levantar el dnimo e la poblacidn,
para conformar las conciencias e acuerdo con los crite
rios de la persuasién en imfgenes, estaban los técnicos
en propagania visual que, quiers ¢ no Gaya, tenfan sus
yropios métolos le intervencién. Todo 1o demfs no queds
mis que en e pensamiento y en la necesiiad dle unos de-
terminajos intelectuales para un momento concreto, mds
guiaios por el afdn e sustraerse & su aislamiento que
por upa efectiva y fiel reflexién sobre el alcance y -
fines del arte. El cartelista, como bien supo ver Renau,
no tenie ese problema y como dice Susan Sontag:

*The graphics artist in a revolutionary society
doesn't have the problem the poet has, when the poet --
uses the singular voice, the lyrical "I": the problem -
of who is speaking and being spoken for.

Beyoni a certain point, however, the placé of =
the artist in a revolutionary society -no matter what =
his medium- is always problematic, The modern view of -
the artist is rooted in the ideology of bourgeois capi
talist socisty, with is highly elaborated notion of per
sonal indivijuality and its presumption of a findamental ,
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ultimate antagonism hetween the indiviijual lnd society.
The further the rotion of the indiviiual is driven, the
more acute becomes the polarization of individual versus
society. Ani for well cver a century, the artist has —
been precisely the extreme (or exemplary) case of the -
"isolated individuaml”. The artist, according to the mo~
dern myth, is spontaneus, free, self-motivated -and fre:
quently irewn to the role of the critic, or outsider, -
or iisaffected nonparticipant. Thus, it has seemed self-
-evident to the leajershic of every modern revolutiomary
government, or movement, that ir redically reconstruc--
ted social order the definition of the artist would have
to change. Indeed, many artists in bourgeois socioty ha
ve jencunced the confinesent of art to small elite audien
ces (William Morris saii: "I don't want art for a few,
sny more tharn education for a few, or freedom for a few")
snd the selfish privatisn of many artists' lives. Tho -
eriticiem is easy to agree to in prineciple, hari to ---
translate into practice. Fcr one thing, most serious ar
tists are quite attached to the “culturally revolutiona
ry" role they play in societes which (they hope) are mo
ving toward, but have not yet entered, a revolutionary
situation. In a prerevolutionary situation, ~ulturel rg
volution mairly consists of creating moldes 6f nogative
experience and sensidbility, It means making iisruptions,
refusals. This role is hard %o give up, once one has --
become adept af it. Ancther purticularly intrensigent -
sspect of the artist's identity is the extent to which
serious art has appropiated for itself the rhetoric of
revolution. Work that pushes back the frontier of nege-
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tivity is not only defined throughout the modlern history
of the arts, as valuable and necessary. It is algo defi
ned as revolutionary, even though contrary to the stan-
dard by which the merit of politically revolutionary --
acts is measuredi -popular appeal- the avent-garde ar---
tist's acts have tended to confine the audience for art
to the sccially privil@ged, to trained culture costumers.
This cooption of the idea of revolution by the arts has
introduced some dangerous corfusions ani encouraged mis
leading hopofa...

Lyric poetry, the most private of arts, is pnrMpa'
the mostfrulnerable in 8 revolutionary society, as poster
making is the most ajaptable... The conflict between --
aesthetic ani sheerly practical, even more than the ideg
logical, considerations has crested problems even for -
other public arts -for example- architecture” (9%0).

Por §1timo, recordar gque Manuel Asafia supo ver
con una extraordinaria clariiad el problema gue se plan
teabdba:

"En nuestro tiempo, se cancibe mal que la gran
masa del pueblo vays al.combate templaia por los acen=--
tos de una lire. Complejidad moral y polftica de la -—
guerrs, y necesiiad le deacomponer en varios colores el
reyo blanco dwl patriotismo... labrfa que postrar, con
1a evidencia comunicativa de lo poftico, el sufrimiento
humano, dentro del cuadro granie y terrible de la gue=e
rra... Influencia de la guerra en las artes: jesastrosa
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por el momento, porque las suprime. Solamente unos cuan
tos poetss trabajan, y en peligro de contaminarse je --
las proclamas. FPero no tan jesastrosa como la influencia
de la politica en la literatura. in la guerra hay lugar
para lo grandiioso, sin dejar de ser el mal, Vanas iis--
putas acerca de "la independencia del arte"” y iel "arte
al servicio del pueblo". Opinidn sensata de Artonio Ma=-
chado: "Se escribe para el puehlo cuanio se escribe co-
mo Cervantes, Shakespear. o Tolstoi", la creacién artis
tica pertenece & una facultai independiente. Como la -
obra de arte, conseguila, tiene por sf ur valor propio,
y no es mejor ni pegW er razér e los fines, ajenos a -
la expresién art{stica, perseguiios er ella, por muy —
aparentes que estén y por muy directa y exclusivamente

que se hayan busca&do. Ningin movimiente pujante, victo-
ricso, que se apodera de la direccién de una sociedad,

deja 4e pretender que el arte se le subordine. Cuando

lo consigue, por disciplina, los artistas viven y el ar
te se muere, Otra cosa es que un movimiento de aquella

fndole lleve en sf virtui de emocién suficiente para --
oMr la facultad creajora. Hay un punto de coinci--
dencia religiosa entre la creaciér personal y la afluen
cia de aquel motivo exterior. Entonces todo tranacurre

sin dafio d¢ nada. Y otre cosa es también que un artista
tome cie:os valores, plésticos o no, londe los encuen-
tre, sir que en el fonio se le je nala je cuanto repre-
sentan... Triunfante "el pueblo", digfmoslo asf, hadbria
necesariamente més litertad, a pesar de todas las "li--
neas"” y del e¢spiritu de clase. lo cual no guita pare --
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Nals pudiese hacer un estupendo

gque un pintor como Frans
a los cabecillas de la -

cuairo agrupando, por ejemplo,
Columna de fierrs..." (91).
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KOTAB

Esta era una postura generalizeia como nos derestra
Benjam{n JARNES (Nuevos Homances, "lora e ispafia”
(Barcelona) XVITI (junio 1.938), pp. 63=6£).

"ir un pais gque siempre considerd el arte come
un lujo burgués, el arte fue je los primeros eén aban
doner la torre de parfil y en someter a jebate un -
orden social que adjuiicaba la pesw parte de los me
nos responsables de la situacién. la consecuencia -
fue el rdpido crecimiento de un arte de protesta so
cial o socialmerte .onsciente gue atac$ la riqueza
y el privilegio y sc alié con los trabajaiores” --
(¥. ACRAMUNT 1ACHUZ, Fanorama art{stico, op. cit.,
ppe 95-96). André MALRAUX, declarard er Hollgwood,
on noviembre e 1.9%8: "la torre je marfil no es --
lugar idorec pere los escritores que vern en la lemg
cracia una ceusa por la que luchar.

8i nno sobrevive, su escritur. asejorard con --
la experiencia obteniia en la batalla.

Si uno muere ha'ré logrado un documento mfs vi
vo que cualquiers de los que pueder escribirse en -

las torres ¢ marfil® (Reprod. en Hugh TIIOMAS, 18 =
Guerra Civil Lspafiols, op. cit,, vol. 4, p. 1).

Mi viaje a Rusia en recuerios, los artistas sovié—
ticos, rEstaspa®, n? 471, %0 erero 1937,
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Creo quc“‘poatum de Liuardo Westerihal es asimilable
a 1a de Fretor or esty sentido. Vid.: André BHETON,
louis ARAGON, ‘urrealismo frente a realismo gocialin-
ta, hnrcelona, Tusqueta, 1973, donde sparece repro-
ducido el manifieste (pp. 27=33).

Los casos de Gerrano Fija y téner hz Earbudo son bag
tante sigrnificativos.

Vid."A.CY (Documentos de Activiiai Contempordnea. -
Revista Trimestral Publicacifr del G A T<EsFPeheCey

Rarcelona--Madrid-San Sebastian, 1.931-junie 1.937,
edicibn facsinil en bC:(Gé.T.L,!.L.C,. 1931-1937,
Rarcelona, Gustavo “ili 1975,

Estas son las l{ncas bésicas jel constructivismo. -
La conversifn del GohoT.EJPAoCe on Sindicato de AX
quitectos de Cataluiis es sintomética, con su inter-
vencién en los proyectos ie municipaliszacién de la
viviends v'colectivizacién de la construccién, Taz
bief se plantes la reorganiza .én e le Escuela de
Arquitectura y el control girdical e los organis—
mos piblicos como futuros promotores centralizalos
de construccién y planeamiento. la nueva situacibn
sacard a la luz las contradicciones en que se leba-
te lr vanguardia, £1 §ltimo nimerc rezard en un tex
to programfitico: "Hi AQUI EL MOMENTO de implantar -
én nuestro pais los resultados el esfuerzo de los
téenicos modernos para organizar la nueva sociedal,
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Una época nueva empieza. 1o que en ctros tiempos
fue considersdo una utopfa, se ajusta, hoy, a la —-
realidad, Esperamos que en las sociediaies en forma-
cibn se llegarf a las soluciones légicas a que he--
mos llegado nosotros con nuestra labor. En lucha ==
con la incomprensifn ¥ el menosprecio que a la socie
jai anterior inspiraba nuestra tarea, unos cuantos
téeriens arquitectos iniciamos el estudio racicnal
de todos los prohblemas urban{stices mucho antes de
la actual época renovadora,

En la sociediad rueva, a cuya eiificacibn todos
debemos contribuir, las cuestiones urban{sticas to-
man una importancia inesperada,

£1 urbanismo jebe ser tratado, de aguf ern aielan
te, en forma racional, como una clencia". ("A.C.",
Barcelona, junio 1937} El G.A.T,n.Feh.0. se conver-
tirf en un grupec de polémica cultural y todas las -
cuestiones profesionales pasardn al 5.A.C. que conti
nuard puhlicandd la revista "Argquitecture i Urvanis
=a"

7.= Introiuccién a Homancero ie la Guerra Civil, op. cit.,

Pe 14,

B.,- R, PUTCL, £l arte en la guerra "Altavoz del Frente”,

n® 2, 24 octubre 19%, Santiago ONTANON, Francisco

Mateos, op. cit., ¥ Francisco MATECS, For una pintu-
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ra de ijdeas, op. cit. También José M., ARANA, Ll es-
cultor pallezo "Compostela" lleva a los frentes su
gudia como un arma, "Crénica", 11 julio 1.937,

Je. M. E1 arte en la revolucién ":1 Milicisno Rojo”",
n? g. £ octubre l.;‘s{‘. Pe Se

Teatro ie Urgencia, op, cit.,

Hey, tspafin; £l Homancero de la Guerra Civil v la -
libertad del intelectual, "kl Mono Azul", nfims 1, S
¥y 3 (27 agosto, 24 septiembre ¥y 10 septiembre 193¢)

Op. cit. p. 102.

E. NADAL, "Mirador" "Hueva Cultura, n? 2, abril =-—
1932, En su nueva época se publicard del 13 de agcs
to de 19%¢ al 10 de junio de 19%7 ¥ contard con una
seccifn titulaia "les arts i els artistes", donde -
se publicaréin artfculos interesantes como los de —
Francesc S:RfA, A l'entorn d'un panflet de ferraunt
callief, ".'Art i _la revolucif social” (n® 395, 12
noviembre 193f); Joan COMMElokAY, Comentari (nf =
393, 29 octubre 19%€); Angel IOPLZ-OBRERC, Sobre la
pinturs revolucioraria, (n® 421, 21 mayo 1937); =—

I1.F. les exposicions u Moscou., :ls treballs d'estiu
dels pintors; A. IUNATIARSKI, lenin i 1'art; Fren--
cesc DNOMINGO, 1'art actual de la URSS, "n® 3%, S -
noviembre 193¢); Rafel SANTOS TORROELLA, Custau --
‘ourbet i la Comune de Paris, (n® 422, 27 mayo 1937




0 744

14,.- Upa movilizacién total del Arte, conferencia de —

Erwin Fiscator, "la vanguardia”, 15 diciembre 1936,
rambién declarard en una entrevista: "Se paede dis

parar con cultura ¥ arte como con cafiones y muni--
ciones" (Natalia VALLE, "Ln vuestras mano. estf el
4estino de turopa”, "pgtarpa”, n? 456, 2¢ diciem--
bre 19%).

En el "Casal del letge . "resarrollo histérico lel

Arte i- los pueblos” (conferencia iel pintor meji-
cano Davii Aifaro Siqueiros) "la Vanguardia” 11 ¥
12 febrero 1937, in el pismo mes iio una conferen-
cia en la Universidai de Valencia con el tftulo --
"£1 arte como herramienta de lucha" (#, ALTCLAGUI=-
RiE, Conferencias, "fora ic Espafa" {Valencia) I1II
(Marzo 1937 , pp. 221). Vid. as{mismo, lavii Alfa-
ro iqueiros, gran artista y gran revolucionsrio -
viena a participar en nuestra lucha, "Fueva Cultu-
ra", n2 1, Valeucia Marzo 1,937; Marfa luisa CAl=-
- MELLI, Davii Alfaro Sigueiros, §ran pintor y revo-
lucionario mejicanc, "“hora" &7 febrero 1937 y L&
vii Alfaro SIQUETROS, 1'art et la révolution (He--
flexions & partir iu muralisme mexicain), Paris,
éiitions sociales, 1373, en particular la "lettre
al8crivain Maria-Teresa leon de Alberti”, pp. 57=60.

16€.- Descanse en Paz 4ofa literaturs pura, "(Claridai”,
Madrid, 3 agosto 19%. (Recogido por . DIAL=FLAJA
ep. cit., PPe £93-£04), 3onie se dice: "For lg ===
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tanto, el arte habré que sceptarlo en ajelante co-
mo una dimensién del trabajo. Lo sentimos por los
exquisitos (...) Fenosa incertidumbre. Ya no es -
posible que el arte permaiezca enguistado en lo --
eterno increador, junto al clérigo, al general y -
al burgués. iEllos quieren un arte quieto que sea
"complemento” de la vida! (Jurnés sabe mucho de =
esto). Pero el momento reclama otra cosa. Reclama
el arte como un frente je betalla nds para luchar
por la luz acerca 4¢1 sentido de la tierra. Nosotros
ya hemos licho dondie radica: en el trabajo, en ia
creacién e la historia.

Todo lo demés es fascismo”.

"iora de Lspafia” (Barcelona), XVIII (junio 1938),

p. 11. Que esta opinién es un auténtico estado e

énimo lo prueba Picaseo al Jeclarar que mane ja =-

los pinceles como los milicianos el fueil (J, ==
LARHEA, Guernica, op. cit. P. i8).

Francisco Mateos, op. Cit., P 118,

Ihid., p. 109.

lLos diibujantes jan el ejemp
bra‘1957.
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21.- Orgarisation i'une nouvelle propagande, "Nova Ibe-

ria", ne 1, Barcelona, enero 1937.

la ensefianza je la publicidad, "Fova Iberia" , nims
3.4, Marzo-Abril 1537.

ESTEVANCHU, Dg la técnica el cartel, "c" (Organo
del Sector Norte de la Juwentud Socialista Unifi——
caia), n® 1, Madrid, 20 Fedbrerc 1937, p. 20, También:
F. CARRERO PRIETO, la consignn nacional, carteles
y didujos de guerra "Comisario”, n® 1, septiembre
1938, donde vierte las siguientes frases: "Al cartg
lista, la guerrs le ha iado la pixima liberted a -
que puede aspirar. As{ como en el llamaio cuadro,
su motivo, su asunto, es el resultado ie un proce<
so intermo, de ur deseo que se manifiesta en el ar
tista de dentro a fuera, en el cartel el tema lo -
dan las circunstancias exteriores y el cartelista,
como tal, debe extraer je ellas su asunto (ees) P2
ird reclamsr mayor libertad un cartelista le ante-
-guerra que se vefa obligado a servir & un indus=—
trial dando expresién a cosas contrarias a su moral
y a sus impresiones ie artista (ees) €1 asunto es
un anhelo colectivo, una necesidiad social en la que
participa el propio artista., Reclamar una meyor 1i
vertad de accién para el cartel es iestruir la ra-
zén misma ie su existencia, su esencia y su carfc-
ter y, por ende, su autonom{a dentro de las artes
plésticas”.
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24,- £E1 texto se escribil a finales de 193¢ pars una --
conferencia que serfa pronunciaia en la Univergi—
dad ie Valencia (Conferencias, "Hora e Espafia" —
(Valencia), VI (Junio 1937), p. 78, pudblicada tam-
bfen en "Nueva Cultura", nfms. 2 y 3 (Abril ¥ Mayo
1937).

2rélogo a Josep RENAU, Funcién social iel cartel,
OPe« cit., PP. 16=17,

.

Ivid., p. 33.

Ibid., pp. 5£=55,

Ibid., pp. 58-F1

Ibid., p. 67,

Ibid., p. 68,

Ibid., pp. 70=74; Poco antes habfa salido el apén.

dice de Enrique LAFUENTE FERRARI al vol XII de la
Historia del Arte iabor , (lLa pintura iel siglo —

XVII1 en Espafia), Barcelona, 1935,

Ibid.. Pe 68,

"Hora de Eapafia" (Valencia), n® 1 (insro 1937), kg
te tipo de polémica deh{n estar exteniida. Max AUB
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nos describe viviiamente una supuesta o real, mante
nida en ¢l Madrid amenazaio del 6 je noviembre en-
tre Oscar Lugones, Francisco lap&rra y Renau (Campy
abierto, Madria, Alfaguara, 1978, pp. 315-323),

3“." Ibido. po :l“.
55"‘ Ihid.' pn 5‘?0
36.-‘ Ibid.' ppi 55-:’60

37.- Contestacién A Ramén Gaya, "Hore de Espafia” (Valen
cia), II (Pebrero 1937), p. 58.

”." Ibia.. Pe 991

’9."‘ Ibid.

40,- Contestacifn a José Renau, "Hora le Espafia” (Valen

8),- 1, mm’ OP. Cito, P &8,

42,.- Una visién particularmente positiva del cartel se
da en L'affiche de rre. Poster art in war, E1 =
cartell de guerrs. £l cartel de guerra, Parcelona,
Llauger ,s.a., donde se otorgaban al cartel unas -
funciones eminentemente utilitarias: "Y el cartel
es el que ha Je servir para ridur“la concisncia del
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pueblo ias consignas, los deberes, las obligaciones,
tanto con relacién con el frente je batalls, come
para las aternciones y trabajos que en la mtaguar=
4ia han je ser llevados a término sin jesfallecer

y con el méximo entusiasmo y diligencia para gne =
el frente esté bier ateniido y la lucha pusia se-—-
guirs E1 cartel, asimismo, ha ie mantener la moral
mhxXimteeoee

Otra de las misiones que estén encomenisias al
caitel es la de sefialar constantemente los peligros
{+es) y también instruirles (..s) Yolviendo al Car
ts1 e guerra, diremos que es una exaltacibn cont{
nua de patriotisso, lo que entusiasma a las masas,
lo quelas hace conscientes de sus deberes, de sus
obligasiones, lo que les fija en su mente frases,
palabras, ideas (eess) El1 grito en la pared, la --
exaltazibn en mitad de la calie ha de estar hébil-
mente combinada con la figura y su colorido, ¥ la
frame. Si corta ha de ser ja leyenda en el cartel
comercial y 8i expresiva ¥ totalmente relacioradia
con el producto ¢ ert{culo que gquiera anunciar w8
mo r:o lo habrd ie ser en grado méximo la del car--
tel de puerra? (...) El cartel de guerra presentan
ante nuestros ojos insospechaias enpefianzas que, =
al vivirlas, nos permiten apreciar cufn intensa, =
cufn efectiva e interesante es l1a fusrza de este -
medio de propagandia en el que se juntan 308 senti-
mentaliswos: el jel alma ¥ el espiritu el artista,
sentimental por temperamento, ¥ el del redactor le
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textos, del literato, 4el veriadero publicicario,
que a la fuerza de sus palabras, a lo convencernte
4e su oracién normal, pone la exaltacibn del mo——-
mento que vive juntamente con el sentimentalismo =
que, como conductor ¥ oriertaior ie masas, no pue=
de jamfs ocultar el perfacto publicitario” .

“pgesfa y anarguismc” (Conferencia pronunciada en
el cine “oliscum ie Harcelons ¢l 3a 21 de Marszo
1937), #arcelona, Oficina- je Propagania CNT=FAI,
1937, s.p. {"la vanguardia”, 23 Marzo 19%7; "L =
arte, cuando tiemne sentido revolucionario, cumple
una misién social", "ia ratalla”, 23 Marzo 1937}

H, Noja Ruis (Nerva, Huelva, 1896 - Valencia,
1972) eras un escritor y maestro anarquista que de-
sarroll$ casi toda su labor en valencia. Vid. Emi-
1i0 V. SANTOLARIA, Giluetas, Higinio Noja Ruisz, —
wggtudios", n® 71, Valencia, Agosto 1929 y Gren —
tnciclopedie de la Regién Velenciana, Vol. VIII, Pe
11, J. Borrfs Casanova er: un pintor que contaba -
con predicamento entre los cfrculos libertarios =
Jevantinos JAES, Pintura. J. Berrds Casanova, "Um=
bral", ne 23, Barcelona, 15 Enero 1938; H. NOJA =—
WUT7, EL arte revolucionario. forrds Uasenovs, "1i
wre Estudio”, n¢ 2, Valencia, enero 1937,

La disertacibn de Jufn P, MURO (Arte necesario
v arte innecesario, valencia, rditorial Yosotros,
1938) es sencillamente ielirante.
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45,- k1 arte y el pueblo, "Tiempos Nuevos", nfims 5-6, -
Rarcelona, Mayo='unio 1937, "Definido de este modo,
y dejandio a todos libres de interpretar lo expues=
to de los modos més diversos; permitiéniome las re
servas que me imponga el {ntimo escogimiento de mis
holgazanerias art{sticas, identifico el arte al --
pueblo, y, haciéniolo, exalto las fuentes estéticas,
identifico el arte al puebio, y, haciéniolo, exalto
las fuentes estéticas que forman esta fuerza social
que mafiana serd una energf{a en la lucha y liberacién
de los pueblos que aspiran a un perfecciornamiento
que les lleva a la justicia, a la libertad y a la -
fraternidad (...)

Desde el punto de vista estético, la grotesca
estatua de cualquier meriscal francés, y le horri=-
ble efigie de lenin, mon igualmente feas. Y si los
protagonistas no comparten este criterio, es preci
samente porque especulan, por liversos motivoez, sc—-
bre la falta de cultura en las masas proletarias o
burguesas ( ....) Decir que el arte es un arma Je =-
propagands, es rebajar el arte a una loctrina, es
darle una interpretacilén Jogmética que no puede, -
bajo ningdn concepto, elevarlo. in fin, hay que --
percatarse ie que "el arte ¢s esencialmente una —
técnica de representacién y de intrepretacifr. la

interpretacifn puede ser revolucionarie".
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46,- Hacia un teatro nuevo y revolucionar.o. £l homenajie
a Jacinto Benavente, "Tiempos Nuevos", extra 19 -
Julio, Barcelura, 1938 y la ética, la estética v -

la disciplina jel arte je la escera, "Timén", n® S,
Rarcelona, noviembre 1938,

El arte y la propagania "Tiempos Nuevos™ nféms. 9-10,
Barcelona, septiembre=-octubre 1937,

liotes sohre art revolucionari, "Meridid" nfms S y
13, Rarceiona, 11 febrero y ¥ abril 1938,

Notes sobre 1'art revolucionari "Revista je Catalu
nya" (Barcelona}, vol XVI, any X, n® 82 (15 enero

1938), p. 101.

Dibuixos de Guintanilla, presentat per "Meriiid"
y hntoni Costs "Meriiid", nfims 1 y 4, Barcelona 14

enero y 4 febrero 1938,

S. GASCH, Notes sobre 1'art, op, cit., pp. 101-102.

52.= Ctros art{culos de Gasch son: aiemés de los ya rese
findos, Picasso (n® 2, 21 enevo 1938), la tragedia

d¢ Cesanne (n® £, 1€ febrero 1938), la jove pintu-
ra catalana, Joan Junyer (n® 9, 11 marzo 1938}, —

]a jove pintura castellana, Francisco Mateos, (¢
13, 8 abril 1938}, la Jjove pintura catalana, Miguel

Villh (n® 14, 15 abril 1938), Unes jeclaracions ie

i
|
1
{
:
4

Emn—




Picassc (n® 20, 27 mayo 1938).

De l'art (n® 38 y 82 (%0 septiembre-2¢ octubre 1738),
donde defiende la arquitectura racicralista y los

proyectos urbani{sticos de raiz utépica.

Entarn del modernisme (n® 30, ° agosto 1938), Joan
Rebull, 'ﬂ!ni Campeny 19%8" , (ne 47, 3 diciemdre

1028), L‘m 4e nostres lies. Ung siguaforts de in-
vier Nonués (n® 48, 10 diciembre 1938).,

poes{a de guerra (n® 41, 28 octubre 1938), etc.

ua mort Lrmest Barlach (n® 48, 10 diciembre 1939),

E]l silenci de les guitarres esSpamy oles, A Pau Pi-—

caszo. (n® 20, 27 mayo 1938).

Los dos editados por el Corissariat e Propagania
4e la Generalitat e Catalunya, 1937,

forreo ie las artes, Guerra y Arte. "la Vanguardia”,
1 mayo 1938, in otros momentns & tisird: "Claro es-

tf que no he de argumentarle con lo que estd suce-
4iendo en este momento en nuestra petria #in ventu
ra, donde todo veatigio de arte ha jesaparecido ie
1a vida pSblica, como ravio entre loa bandazos lel
mar, pues, sv pPeexto de propagania, se ha hecho

callar a los verdaderos artistas, no apuréndiose, en
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caztio, mfs voz que la vociferante que clama con -
norr{sona estridencia iesde las paredes de las ur-
bes; no, no erpleard ese argpumento de actualidad,
porque no es justo, porgue puede ser soff{stico, ¥
4e hecho lo es, porgque, mientras hrplan las armas,
la pentil, la entonaia, la nobilfsima voz el arte
ne tiene porque oirse, como no sea en el recato de
loe que se tomen un respiro de sereniial en medio
4el estruendio espantoso de la pelea” (lorreo de las
artes. Al borde d4e la contiendia, "ia Varguardia”,
£ mayo 1938), "los verdajeros artistas, segfn yo -
v desorientaijos ante -
la megnitud de la tragedia histérica (...) de es--
tos artistas representativos, no se si alguien se
bra acoriaio para tenderles una mano aniga én la —
hora ie la jesolacién, ¥ eso que se ha hecho gran

derroche de aspavientos y batimanes ndgicos en —-

warrunto, ardan silenciosos

torno & ese nuevo -0 muy viejo- fetiche de la gul-
tura (.v.) L1 artista es criatura vidente y vibran
te . No se le puede, pues, escapar, cCOmo en otra -
seasién no se le escapd a Goya -claro, que come és
te hay escasos en la historia- la hondure trégica
de] magro suceso que nos sacude violentamente con-
tra Jos cantiles del tiempo (...) Juanto ofs que -
usted sabe hien gue los granies hechos histéricos
no repercuten en las artes en 2} momento de produ-
cirse, aungque ciertas yentes jesconsiieradas y de
juieio poco madurc Y erudicibn a la violeta lo —-
crean as{ ¢ intenten puerilmente forzar la marcha
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natural de i1as COSAB.ee ‘#rrec de las artes, "\ i~

qente v virrante...” . "1a Vanpuardia”, 22 julio -
1938.

gspafia segin fu tradicidn artistica, "la vanguardia”
22 mayo 1938,

Consijeraciones inactuales, e mi dliario "La Van--

guardia® 10 julio 1938, también: Consideraciones -

iractuales, Otra carta ahbierta, “1.a Vanguardia”, -

. 2% marzo 19%8,

w31 FUOUE ROJO aspire 2 presentarse con la dignidad
art{stica y literaria que han alcanzadlo los artis-
tas y poetas ije siempre cuanib. al sincerarse con
henda humanidal 7 modestia, han lograio comunicar
se con el pueblo o revelar al pueblo con sus pro-
pios anhelos" ("El Buque Rojo", n? 1, Valencia, 3
diciembre 19%.

Algo que incluso est en el dnimo popular: Aceras
4e Madrid. Mucho canto ner§ico, pucha literatuia -
honita, pero ie comer | qué? icambianos un Saco ie
ropances por medio kilo de Yorque ile ro--

mances tenemos ya atestada la djespensa, "la Voz",
Madirid, 2% noviembre 1937,

En tierras Sragonesas, "; ora ie tspafa” (Valencia)
11 (f’hr‘rﬁ lq%ﬂ). Toe 3‘ .




65,~ Op. cite, p. 229,

éf.- Unes declaracions sensacionals ie Carl Finstein -
"Meriiid” no 15, Sarcelona, 22 abril 1938,

£7,- Ramén GAY:, Juan GIL-fLBERT, Cartas bajo un mismo
techo, "Hora ¢ Fspafia” (Valencia), VI (Jjurio 1937}

-

p. 28, - 2

€8. Ibid.; p. 27.

I!“‘id., ?Fu 2’1-52.
t 4

L3

"Serrano Pla:}a- figura d«si hace nﬁoa come comunis

ta, se ln ra tenido que plantear ugurnunte el —
probleu 4e la poesfa er relacién con una :loctrinn

que no parece iejarle muche lugar” (goﬁsia 4 cevo-
lueifn. E1 hombre y el trabajo de "ArTtaro Serrano

o

Plaja", "Hora de Espafia” (Barcelora), KVIIT (junie
1938), p. 53. ‘

Subrayado del autor. La adhesién de los intelectua-

les a la causa popular , "Hora de Lepafie” (Valen--
cia) VII (julio 1937), p. 71-72, las dudas de Sén-
chez Barbudo venfan ie antes ie la guerra: "porgque
entonces, antes de jullo de 193¢, se nosplanteaba
a nosotros, los que sabfamos ¢l surrealismo, pero
no podfamos ser surrealistas, un grave problema: -
.qué actitud tomar no queriendio ser frivolos ni men
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tirosos ni dar un salto en el aire? Mo poifamos, -
jeciiidamente, entrar en el dmbito le los surrea——
listas conve tidos, porque no habfamos pasaio su -
tormenta, aunque a ello, a la integracién en un or
jer irremisiblemente tenifamos todos. No podfamos
estar dentro y nc querfamos ester fuere. Algo debia
pesar, algo debfa venir a decirnos, a ponermnos ex
marcha, ¥ a dar solidez en sv postura a aquellos -
que para nosotros estaban sélo sostenidos en vilo.
Algo tenf{a que passr, Y algo profundo, inmenso, ha
pasado” (£l surrealismo ie Max irnst, "lHora de Es-
pafia® (Valencia), I (eners 1937), p. 48, Como se -
ve la similitui con la Ponencia colectiva es paten

te)

las sportaciones mfs interesantes son las je Fran-
cisco CARMERO (£l realismo en el arte actual, "Nue
va Cultura”, n® 1, Valencia, Marzo 1937), donde =--
constata la universal vuelta a la representacién

en las artes plfsticas jefendiendo la adopcidr de

ur realismo distinto a)l realismo académico que ten
irf{a como hase funiamertal la atencién por el hom-
bre, en un "humanismo” muy accrde con la ortodoxia
4octrinal social-realista: "El moviuiento actual en
Espafia es e ta) magnitud e importancia, ha conmo-
vido e +al manera a los artistas espafioles, que =
na impedido que se produzcan ya 4igpcusiones (como

vienen sucedienio en Francia, por ejemplo) sobre -
s{ las arteg plésticas ieben o no representar asup
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Todos los artistas espafioles, absolutamente ©2
408, incluyendo los més reacios ¥ puritanos, no --
tratan ya je lefender una posicién ideolégica le -
arte puro, Los hechos que se producen en Espafia =
son tan contundentes,de tal importancia y riquezs,

v

que no s§lo les ha impedido concebir la realizacién
4e una obra carente ie asuntc, sino que, por @l =
centrario, su mayor preocupacién es la le cémo han
is expresar la inmensiiad de asurtos gque el actual
momento pressnta { vl

1a aceptacién del asunto por los artistas espa
fioles, lleva consigo la implantacién del realismo
«n Espafia, o mejor dicho, uné vuelta en parte, al
traiicional arte espafiol”, Timotec ¥YE £Z RUBIO, En
jefensa de la realidad artfstica espafiola, "Nueva
vg'tura", ne 3, Mayo 1937: "Fretende explicar cémo
no es positle, en definitiva, ads arte que el rea-
1ista” v Mar{e ZAMBRANO, El nuevo realismc, "Nueva
sultura” , n® 6=7-8, arosto-geptiembre-octubre 1937.

7%,- Lspafia, toreadiores, Ficasso, "ipra de Egpafa" (Va=
jencia), X (octubre 1937), pp. 26, 29-30, También
romfa lanzas Gaya en cortra del tépico de’la recige
qumbre de la expresién: "Hay, adends, en el libro
que ocasiona estas livagaciones ) ageveraciones, =
otro punte importante pars una critica sir.cefe: esa
ciniftica preocupacién por consesuir poesfa mascu-
1ina v fuerte, poes{a sin contemplaciones, sin mi=-
rapientos. fero lo queimporte senalar aquf ro es,
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como pudiera penwarse, el terrible mal justo, la =
fealdad que esto acarrea a la poesfa, sino la con-
fmeién v la equivocacidn que significa suponer que
el arte aimite otra fortaleza que no sea como ya =
sefiala Juan Ramfn, la del pensamiento mds alto; la
de]l permamiento y la del gentimiento (...) y las -
estampas de lokusai, tan delgajas, tan leves, tie-
nen sin duda alpura més fuerza expresiva que los -
cuairos mismos e Ribera" (Divagaciores en tormo a
un poeta: Miguel Fernéndes, "Hora je Espafia” (Bar-
celons), XVII (Mayo 193%8), p. 49.

En el Congreso ie Lscritores ie Moscd de 1934, An-
" 4r€ Malraux hab{a dicho, entre otras cosas: "No —
basta fotografiar uns gran época para que nazca --
una gran literatura {...) El arte no es una sumi--
sién, es una conquista. ;Conquista de qué? De los

pentimientos y de los medios para expreserios (...)
Si los escritores son los "ingeniercs de almas”, -
no olvideis que la mfs alta funcifén de un ingeniero
es inventar” (Discurso "=l arte es una conquista",

recogido en Polftica de la cultura, Buenos Aires,

Sinieais, 199¢, cit. por M., AZNAR SOLER, op. cit.,

p. 44) Como dice ¥, CAUDET (up. eit., p, 38) "ia -
honraia y valiente repulsa e Gide de toda ortodo-
xia, por ser antimarxista y, aiemés, por atentsr -
contra la esencia lel arte, tuvo una influencia de
finitiva en Serrano Plaja y en otros escritores de

su generacién. Costancia s ello es el liscurso —
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que el mismo Serrano Pleja leyS en nombre de un gru
po de compafieros en el II Congreso Internacional de
kseritores”.

Ponencia colectiva, "Hora je Espafie” (Valencia) -
VIII (Agosto 1937), pp. 83=95,

"Hora de Lspafia", (Valencis), VIII (Agosto 1937),
pPp. £1=52.

los textos e las ponencias estén recogilos en M,
AZNAR-L.M. SCHNEIDER, op. cit.

Ibid., P. Ba,
Ibid., pp. B87-88,
rbid.' p. %l

VPe cit., p. 125, Ver t‘.hi‘n: Le.M. SCHNEIDER, op.
cit.. pl 221.

"Lo peligroso no es sin Juda esta idea de las ‘su-
perestructuras’ sino la roms interpretacidn que de
ella hacen esos resentidos artistas que utilisan -
las id as demagdgicamente en provecho propio, tra=
tando de borrar todo lo que es arte auténtico pare
sustituirlo por un arte dle pacotilla que dlos lla-

man de 'masas' " (Sobre la "Advertencia a iuropa”
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j¢ Thomas Mann, "iHora de Espafia” (Rarcelona), XIV
(fehrero 1938), p. 79,

"No obstant, seria una equivocecié de creure que uma
revolucié en el camp politico-socail provoqui inme
jiatement una revolucié de 1'estill musical, o & =
1'inrevés, gue una revolucid esuil{stica sigui la
consegliéncia inmediata i directa 4'una revolta dle
pagesos o de la declaracid el drets de 1'home -
(es.) Els misics escriuen per a 1a societat iavant
de 1a quel es troben col.-locats i 1i creen els ==
simbols que necessita i que 1li pertanyen. Perd els
misics millor iotats saben al mateix temps transfor

mpar i desenrotllar el seu estil. la seva tasca re-

‘volucionaria, 1'unica que podem aimetre davant el

judici de la histdria, consisteix precisampente en
anticipar els elements estilistics que serviren a
un esdevenidor més o menys proper” (Gué es misica
revolucionaria, 15 octutre 193€). Er otro articu--
lo (1'apoliticisme jel misic, 12 noviembre 19%) -
niega la conciencia de clase .del artista (Reprod.
por Ch. He. COBs, OP. gite., Pp. #55-402). Ver del -
mismo autor la mésica i el Front FPopular ("Meridid"”
n® 10, 18 marzo 1938), donde se lace eco de la ac=
tividad de la "Pederscién Musical Fopular de Par{s”
y de la labor de los misicos y compesitores espa--
foles en ei Ejército Popular y las organizaciones
propagand{sticas y culturaies coao "Altavoz del —
Frente",
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"a duda es l2 @nica fe revolucionaria. 5&l0 hay -
jecisién, afirmacién material; cuando se juda en -
buena dialéctica" {Contra viento y marea. De la - .
4isconformiiad a la comodijai, y otras cosas "Hora
de Esmefia" (Valencia), VI (Junio 1937), pe 71.

gl mundo e los pintores (En una exposicibén de ——
Souto) "Hora de Espafia” (Barceiona), XIV (Pabrero
1938), p. 25. Utras contribuciones del poeta zamors
no son 1a conferencia Poesfa integral ("Madrid®,
(velencia) I (febrero 1.937), pp. 119-12¢). También
"£1 Pueblo” 3C enero 1.937 y "El Sol" 8 febrero =-
1937) y Universalidad y exsltacifn ("Hora le Espa-
#a" (valencia) VI (Jjumio 1937), pp. 11=22. También
"] Pueblo" € febrero 1927 y Antonio SANCHEZ EARBU
DO, Una conferencia de leén Pelipe, "Hore le Espa-
#a" (vValencia), II (Febrero 1937), p. 132,

“,Cémo me iba a marchar? Yo ful invitado también a
irme. Me daban toda clase de faciliiades para salir,
no ya en direccién a Valencia, sino a ionde hubiera
querido, pero, ,e%mo ida a jejar abandonada ni ca=-
sa, mi estudic mi trabajo? Yo no puedo vivir sin
trabajar. la mejor 4istraccién que he tenido siem
pre ha sido esa: el trabajo. Trabajo ahora, en ==
guerra, ot la misma intensiiai o mayor que en -—=
tiempo de paz. El artista es artista, y debe tra—
bajar en todos los ambientes. En medio del dolor -
que la situacibn actual de Espafia me produce, xi =
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arte me sirve je sedante ;Cémo lo iba a abandonar

ahora? (Rafael MARTINEZ GAFDIA, 1os que se han gue-
dade en Madrid. El insigne escultor don Mariano —
Benlljure es uno de los pocos artistas que 1o se =
han movido ie ifairid a pesar je las reiteradas in-

vitaciones que le '.an sido hechas en este sentiio,
"Crénica” 27 junie 1237)

g7,- Recuériese su busto de "pagionaria” y sus dibujos

para la exposicién valenciana de "Altavoz del Fren
te", :

88,- E8 lo que ocurre con Rodrfguez Luna.

8G,- Ver Rosa CHACEL, ‘ulture y pueblo "Hora ie Espafia”
(valencia) I (enero 1037), pp. 13=22 y Juan GIL=""'

ALBERT, E1 poeta como Juglar de guerra "Nueva Cul
tura", n? 1, marzo 1937, :

90 .~ Fogters, op. cit., P. W=XVIi.

91." m”ri"' Op. citl' p. qa.




8.- FPrincipales autores.

£s muy 3iffcil realizar una némin: completa de

los autores que actfian durante el periodo. Contando sb-
lo a los que hacen carteles - ¢s djecir, ain tener en -—-
cuenta a la nube de ilustradores de prensa politico-mi-
litar y a muchos de los caricaturistas y ditujantes de
humor que tretamos en el apartaio correspondiente-, ee
podfa hablar de ms de cuatrocientos cartelistas acti—-
vos, 1o que viene a jar de 4 a 5 carteles por término -
medio. Claro estd que entre la imnumerable cantidad de
ellos que eblo firman un e jemplar, a veces de manera --
irrecorocible, y los 75 que le hemos contahbllizado a —
Rardasano (eso sin tener en cuenta los que se hayan per
4ido y la innumerable cantidad de ilustraciones en la -
prensa peribdica) va la distencia que separa al didujan
te ocasional, "amateur” las ms de las de las veces, y
son no muy buenos conocimientos técnicos, dl grafista y
didujante profesional que, unas veces por conviccibn ¥
otras por oportunismo, luché en su propio "frente", em
este caso el de la propagarda grdfica, lo mismo que los
waestros de¢ Milicias de la Cultura luchaban en el frente
de la lucha contra ¢l analfabetismo y otros muchos ar--
tistae e intelectuales intervenian en lo que genérica—
mente se concce como "Frente de la Cultura®.

Yo vamos a entrar aquf en la polémica sobre la
utilidad del estuiio por autores 3¢ una produccibu co—
mc la cartelistica je guer—- espaiiola que alzunos his--
toriadores (I, Julién o C.  imau) han interpretado que
seguian leyes dAsicas del anonimato y lo colectivo. Tam
peco ie manera genérica, aunque lo iremos apuntando per
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tinentemente, en el problema 2e la calidad artistica, al
go que la selecciln que hacemcs tiene ya e¢n cuenta. Pero
de todas mam ras aunque la caljdad no sea vncomiable, =
siempre que un autor sea lo suficientemente significati
vo en lo que respecta a la cantidad o la definicibn de
la propaganda para el organismo que trabaje, serf teni-
do en cuenta, £l principal defensor Jdel criterio auto——
rel, C. Fontseré, no deja de temer razfn cuando opina -
que los cartelistas y autores han sido los grandes olvi
4ados en unos estudios que han tenido por lo general ~-
criterios interpretativos de tipo politico~ideolégico -
«también artistico- pero que no Jdescienier a la arena -
4¢ una individualizacibn . En definitiva los ltimos =
responssbles del producto serén los autores, pese a la
unificacién producida por criterios politicos y propa-
gandisticos (1).

Para todo esto vamos a seguir un criterio le --
orden alfabltico qus se cifie estrictamente a la cartelo
grafia reflejada en el catflogo, si bien a veces ss pug
" 4e hadlar de carteles no recogidos »n el mencionaio ca-
tdlogo (pertenecientes a colecciones ya publicadas), —
pero que por su interés estéin presentes en el hile dis~
cursivo y apreciativo del autor en concreto. Fi que de~-
cir tiene que muchos le estos autores encontraron su vo
cacibn o actividad art{stica en la guerra por lo que ==
muchas veces su actividad tras 1.939 desaparece, a con-
secuencia de la represifn lesencalenada por los vencelp
res o por desviarse hacia trabajos que no tenfan rela--
cibn estricta con el munio de la propasania grAfica. -

s
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Los iibujantes y grafistas profesionalea sor los que -
yuelven mls prornto -tras la posguerra- a una actividad
que era la suya, por gupuesto en la publicidad comercial
o en la propagAnda institucional el nuevo régimen. los
artistas traiicionales (pintores, escultores, etc.) que
ocasionalmente, arte la urgancia le la gituacibn y la -
mayor inmediatez y 4ifusibn de la imagen reproducida, -
trabejaron en esta direccibn volvieron después a sus ac
tividades art{sticas, unos con mayor éxito que otros, =
unos con mayores repercusiones segfin su grado de impli-
cacidn politica y un buen porcentaje de ellos &n el exi
lio.

Ko se me escapa que es raterialmente imposible
el tratar de indazar en la trayectoria artistica de ni
tan siquiers un mediano porcentaje. Serfa una labor que
excederia con mucho este tradbajo, 7 que se cireunseridi
ri{a a monograf{as corcretas. De aigzunos sblo conocemos
la firma, de otros noticias variadas en la prensa Jel
momento, je unos pocos =108 Menos- llepamos & vislumpe—
brar una trayectoria definila. El trabajo aqui reseiiado
intentard ser una aportacién al lesentrafiamiento de esta
actividad ern un mundo con escasas repercusiones en los
sedios e 3ifusibn y que sblo fragmentariamente puede -
ser reconstruido. Tal vez una labor directa, que ya por
el paso de los afios cada vez es mhs 4iffcil, de contac~
tos con los protagonistas, utilizando nétodios probados
ern 1a construccibn de una historia oral poirian dar re-
sultados. Siempre haciendo la salvedad de que el testi-
monio personal suele ser bhastante contrajictorio a poco




que se atunde ern €1 (2),

A ABRIL, mismbro del Taller de la Alisnza de In
telectuales Antifsscistas, lo conoceros tarbién como =
ilustrzdor de "lue,e Hepfiblica”, una revista de la Ju=
ventud de Izquierda kepublican\ en Madrid (3),

Michel ADEM es ¢] seulbnimo ‘e Joan Colom Lgus=-
t{, pintor y grabador catalén racido en Arenys de Mar -
(Barcelona) en 1.879 y nuerto en la misma localidad en
1.969. Puisnjista de repumbre, didbujante de humor que
colaborf en el primer "Papitu” e principios je siglo,
icip en varies exposiciones nacionales. cstudif con
Ramén Alsina. tn 1.909 viaja a Par{s donde conoce la —
obra de los grandes impresionistas fr nceses y expone -
en 1.926 en la galerfa Durund Ruel, as{ como en Venecia
5 Pittsburgh. Pecord el Salln de 7€ el Palacio Nacional
d¢ Hontjuich para la :xposicién internacional de 1,909,
¥iembro Jel Sindicato de Dibujantes sus carteles noe 1o
muestren como un decifilo impulsor de la introduccibn -
43 la imagen fotogrifica en el cartel, unas veces figu-
ras aisladas 3¢ soldadog, milicianos o tradajadores ——-
(tazbiér conjuntos) destacadas sobre fondos uniformes -
de coler y en oc&siones empleando una suerte e foty .on
taje expresivo coabinaio con la inmagen dibujada, por lo
uge juega ccn los diferentes grados ie iconicidel. Sus
carteles fueron realizados para el ¥,0.U., aunque hay -
alguno con destino a la sentral sindical anarquista (8),
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ALBRRTO Sénchez no in‘erviene coro cartelista -
en la wuerra, aungue s{ como escenbgralo ¥y figpurinista
. Su activiiad mds conocila es la inter-
vercifn en el Pabtelifn de Peris con la escultura monumern
tal "Ll Pueblo espeiol tiene un camino que conduce una
estrella”. Reamlis$ también alguncs decorados teatrales
y acuarelas (5).

Gonzalo ALONMED, cartelista comercial, 4iscipulo
4e Apatc Cliver. Kpalia8 algunos carteles para el eibr-
cito con una wran economia Je rmedios, empleanio proce -
4imientos publicitarios y decantfiniose otras vecas por
el roalismo (€).

Josep m era piembro Zel Sindicato de Dibu--

jantes Profesiorales. T'ibujante profesional, habia ohte
nido shs de treinta premios en certémeres artisticos 7
e¢xposiciones. Al terminar 1z guerra fue condenaio a8 ~
puerte por el cargo principal le haber dibduiadoc el car-
te] "Visea 1'sxarcit popular” (ne 2). #urif on la Jéce-
4a de los ses?rta. Su estilo oscila entre un cierto de-
corstivismo, pressnte en el nfmero 1 y el intento de =
imagen militar, que no llega ni mucho menocs a los € jen~-
plos de la estética militar realizaia por los dibujantes
sadrilefios del Sindicato ie Profesionales d¢ las Fellas
Artes, con que aparece er el nfimoro 2 (7).

José ALIORA, araponés, nacilo en Fujaraloz era
tanbién mierbro del £.D.F. Practicarente no 1ibulé duran
te la gpuerrs, si exceptuamoa este boceto de cartel ¥y sus
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intervenciones en "Tweball” y "I'Laquella de la Torratxa”.
Al sobrevenir lm egeisibn del Sinficato formé la Célula
de Ditujantes del P.S.U.C. Terminada la guerra, ne exi-
146 en Santo Dominzo y luego en Yerezuela (B),

Joof AMERIOO BALAZAR, nacido en Valancia en «—we
1,915, Cursd sus estuiios en la iLscuela Je Pellas Artes
de San Cerlos de Valencia. Fue profeser de Jibuj: sn la
Eegcuela 3e Arte y Oficios y de Colorids en la de san -
Carlos. Su hacer cartelisticc se lestace por la utiliza
ciln de elementos muy simpies y esquemdticos (9).

Mauricic AMBPER, portadista y didbujante de ori-
gen polaco, aunque afincado en nerpafia desie hacia lare
gos afios. Dibujante de "L] Socialista”™, Aurante la gue-
rra trabajd casi exclusivarerie para 21 Rinistario de -
Instruceibn Pédlice para quien hiso el disciio de la Cap
tilla Escolar Antifascista. U steacan las campafias del -
Instituto para Obreros, las colonias escolares y las Mi
licias de la Cultuvra. Acertado conocedor del disefio car
telistic ), emplea un didulp simple, de tintas planas, -
sacrificado a 2a legidilida? ir-ediata » 1a fotografia
en pareles explicativos. A veces llegs 2 utiliszar foto-
grafias retocadas con cclor. Al terminar la guerra se v
exilil en Chile donde formé parte de la redaccibn de la
revista ";Qué hudo?", junto a lorenzo Varela y Vicente
Salaes Viu (10).
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ARBANDO Hamén Vivé, pintor valenciano que expuso
obras con estilo renova‘ur en el Ateneo de Valencia. Més
tarde gand el premio de la ixposiciln Hegional de Yalen~
cia. Pertenscid a la Alianza de Intelevtualss de Valene
cin. Daspubs de la guerra viajl e la Hepirlica dominica
pa donde realizé una ssrie de pinturas paia el gobierno
domimiiann (1.}).

Snlvador ARKIBAS, iidujante de "L1 Comisario®,
siewbro del Taller de Artss PlAsticas de Altavos del =
Frente. 5610 conocemos de §1 un cartel, cercano al es--
tilo de Bardasanc y muy semejante a sus ilnstracionss.»
(12). '

cristobal AREFRCAE, pintor resijente en Harce-—
lona. Participé en la ixposicién de Primavera de 1.9%7
y #n 1a que fus enviada a México este mismo afio. Sus
earteles son bastante realistas, cor tonos a> ilustra--
eibn muy colorists, pero que a veces quiere emplear pro
cedivientos publicitarios (13).

Aurelio AREEPA, nacido en Eilbao en 1.879 y muer
to en México en 1.940, ha sido tratado en relacibn con
el 4ibujo 4 guerrs. Al parecer, hizo algfin cartel que
no he llegado a localisar (14).

ADGUSTO, iibujante bastante mediiocre, colabord
tarbién on "Impetu”, una revista polfitico-militar de —
loa carabineros. Su 4ireceiln recoge, al igual que par=-
te de los sutores jo terdencia "kitsch”, las sugestio~—




nee clasicistas o de la imaciner{a reliriosa.

BABIANO, miembro de "la Gallofa”, Aibujinnte w—-
je "E1 Comisario”, "E) Combatiente”, "Fuestras Armas”,
"Muchachas”, "Fuego”, "I'rente le ixtremajurs”, etc.,, —
¢s un autor bastante prol{f{.co del que hemos llegaio a
recoger hasta lf carteles. [eruidor hastante iirecto —
del estilo de ardasano, no tiene la calida? ni la fér-
til imaginacién d¢ este fdltimo, convirtiéniose mucho -
mhs que aquel ern un autor amaneraio y repititivo (15).

Antonio BALLESTER VILABECA nacido en Valoncia ern
1.9iC,. kEscultor, fue profesor de didujo en el Instituto
Nacional de Uepunia Lnopefianza "Hlasco Ihafez". Fertene-
cib al grupo de U.L.A.P. 4¢ Renau, junto a su herwana -

Menuela, esposa de éste fltimo (16).

Artaro RALIESTER, cartelista valenciano nacido
en 1.892 y muerto en 1,91, Comenzd como pintor de¢ aha=-
nicos; mée terie, en 1,912, participé en la dxposicién
Hacional de Fellas Artes y fue cartelistz ie todos los
temas, excerto taurinos, y portadista de la bEditorial =

-

Juventud y la Uemana Gréfica (1,931-1,9%39), Yurante ia
guerra trabajé fundamentalmente pare la CiT, aunque tag
bién “ize slgunos carteles para el Hinimrio de i.opa
ganda y el cflebre mural del Azeneo Mercantil de Vulen-
ceia, amnliacidn d¢ uno de sus carteles. Sunc crear una
imagen fuerte, sugerente, colorista, con irdditos pla--
nos casi cinematorrdficos, con masgos i acusadas face=-
tas ¥ un ciertc tonc herdico y mitoidyico que contridu-
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y6 como el que nés en la definicidn de una imaren An&r-
quista.

Era un republicanc blasquista. Ou trabajo para
la CNT -pegfin sus propias Jeclaraciores=- vino %e¢ la ne~-
cesidad de sindicarse de aqueilos momentos, por lo que
o1 director de la Casa Ortega, litograf{a que imprimil
la eayoria le sus cartelss (tambidn trabajé con Durd) -
1e convencib Je su coluboracibr. Su reivindicacibn es -
puy reciente, de hacia 1,978 (17). Fundamentalmonte up
realista monumentalista, su cromatismo exaltado le
esparenta con un tono casi "fauve" con una magistrel -
utilizecibn de las tintas planas y 1=s leyes de la per=-
cepcibn colorista, muy matizadas por los salpicados que
yecorren &l color Aue expande.

Vicente BALIEGEER MARCO, también valenciano, ha
sido con micha frecuercia confuniido con Arturc. De 1
tenemos menos noticias. Sabemos gque realizh upa serie -
4e tarjetas postales con textos de Antonio Machadc, pa-
ra 61 Miniaterio de Comunica.iones. Tasbién tradajé pre
feventemente para la CXT y la litograf{a Urtega, aunque
tiene obras firmadlas pars organismos le inspiracibn —
anarquista como 1a 5.I.A. (Selidaridad sntornacional An
tifageista) y "Mujezes lihbres”, impresos en la litogra-
ria de J. Avifib (18).

Mhe sut1l y delicado que Arturo, su obra alcane-
za su mayor expresifn en sus carteles 4¢ tema infantil.
Un tono pemeralmente "déco” recorre sus imArenes en los
que es fheil distinguir on aidujo simple, de lineas cla
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raas y directas, gin somhreados, rellenados por un color
bastante planc con una menor utilizacién del salpicado.
Su ecaracterizacifn es menos realista que la de Arturo =
Ballester, con empleo en ocasiones de siluptas ¥ som=c=
brur Incluso sus carteles de tema guerrero pierden to-
40 su cardcter para convertirse en iibujos sin muestras
4e neroisasibn o violemcia. i

Joeé BAEDASANO BAOS, nacido ¥ muerto en Madrid,
respectivamenta en 1.91C ¥ 1.979, es sin lugar a dudas
o1 més prolifice dibujante de ia Guerra Civil Espafiola.
Cantedo por sus panegiristas 421 momentc como dibujante
4e1 pusblo, hijo de obreros, parece que enpezb a traba-
Jar como dibujante callejero en ia Glorieta de Cuatre -
Caninos donde le obeervd Marceliano santamaria, Guier -
convencido de sus sotitudes artisticas, harl de é1 su -
alusno preferido. Con 61, se forma art{sticamente pare
posteriormente trabajar en vidrieras artisticas y en pi
blicié 4, siendo nombrado Director Art{stico de la Agen
cia Rex en 1.929, con sblo 19 afios. Concurrid en varias
exposicicres de Tellas Artes, recibienio segunia mneda—
1la er la de¢ 1,938 ¥ siendio propussto ¥ votado para pri
pera en 1.9%, aunque descraciaiamente las circunstan——
ciag le impidieron reeibir su galaribn. cntre medias de
esto hahia viajado, gracias a la fHeca Conde ie Cartage-
na, por diversos paises eurcpecs, entre ellos Francia,
Bélgica, Holanda e Inglaterza {19).

Cuando estalla la puerra civil, Bardasano se CQ
Joea con un extraordinario entusiasmo al mervicio de la
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propaganda politica, Forma parte de Altavor del Frenie,
y oerd el gren animador y lirector e "la Gallo?=", el
Taller de Artes ylfsticas de la J.B.U., organizacién Jju
venil de inspiracibn comunista para la que trabajarf -
preferentemente . Jogra una gran populariiad al ganar el
concurso que la Cmara Oficiel del Libro convoca en COc=-
tubre de 1,936 como "licmenaje al Milicianc" y que gana-
of tras votacién popular de entre los cartelss ~Xpusa=—,
tos en los soportales de la Casa 2¢ la Pane‘/eria en la
Plaza Mayor de Mairid., Al afio siguiente volverd a sriunfac
en ur importante concurso, el que como homenaje a los
internacionales s convoca con el lema "Ll Prente Fopu-
lar d¢ Madrid al Frente Popular de Europa” ero su la-
bor no termina ahf, colaborarf de maners iirects o indi
recta, esto &8 con reproducciones je vifetas ya publica
3as en otras publicacicnes,en un busn nfsero de peribai
cos politico-militares y revistas varias, harf ircursig
nis =no muy afortunadas- como iibujante humoristico en
"lio Veas" y otras publicaciones, realizard tarjetas pog
tales. Intervino en el Concurso de Pintura, Ssculturs,
pibujo y Grabado convocado por el Ministerio de Instrug’
eién Pidlica en el verano de 1.937 y en la Exposicién -
Primestral de Artes Fldsticas lel afio siguiente, asf{ cg
mo en las dos Exposiciones de 1la Juventud, de las que -
fue su principal animador ¥ “fuctotun”, la celebraia en
valencia en junic de 1.937 y la de Barcelona e mayo ==
1e]l afic siguiente, donde presentard un oleo, "Ll lerido”,
ampliamente reproducido en la prensa de]l momento. Graba
sor, dominadcr d& 1a téenien del aguafuerte, publicd =
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ana coleccibn fe Estampas,en colahoracibn con su mujer
Juana Praneisea, titulads "Mi Fatrie Sangra® (20).

la mayr-ia 4e ou obra fue realizada para la ==
J.8.U, (entre ella la carpafia de las 10 reivindicaciones
4e 18 Juventud) y el ¥. .k., sunque también trebajé pa-
ra ¢l Ejéreits, en concrvto para la Jefatura de Sanidtad
d¢] Ejéreito 2e Lierra. Unn destacada veta res " ista, de
pintor més que e cartelista, ejermlificando as{ uno de
los d08 polds expuestcs en la 4iscusién ent:e Renau y -
Gays, nos lo muestran con un acertado dominio de la tée
nica y el hacer pictéricos que, sin emhargo, incurre &
veces en altibajos muy acusaios. in su obra apenas se -
4a esa estilisecién de crigen pudblicitario, tan frecuen
te on otros autores provenientes de la publicidad comsp
eial, nino que lo podemos considerar -dado su origen -
scajemicista- como el més conspicuo representante el -
realiamc socialista en el ca jo el cartel y 1a ilustrs
cién eapafiola de gusrre, lleganio & crear los arqueti—
pos gusrreros e tipos iuros, musculosos, potantes y c8
si sobreiumanos que marcardn la iden e un realismo =
épico que tanto inspir$ e Partido Comunista y las orga
pisaciones afines. “a ijes de disciplina, la teorfa le
1os pufica, los ~ 108 simb8licos, ¢l carfcter do ~=w-
i1lustracisn bélice e la I Guerra Mundial que tienen &}
unos 3¢ sus carteies e ilustraciones, la sugestibn go~—
yosca, estén presentes dentro de un realismo fefinido =
por el dominio del oficio pictérico (vuelvo 2 decir que
con frecuc tes caidas de caliiad) que ha sido calificado
por B, Calvo Gerraller le la siguiente manera:
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*  "Dotad» de une facilidai y una facundis artfsti
ca m'y notables, pero dandc volintariamente la espelia
8 los dedates de vanguardia, Bardassnco, en efecto, no =
nos cabe on ¢l eaquema. .Qué se pusde haser entonces con
un pintor que se sodbrevive, a puro pulse, como dominsdor
soberano je su oficio?. Cuandc se echa una ojeads retrog
pectivea a su abundante obre, uno s¢ queda dbrumado por -
el sinfin de técnicas, séneros y estilos que en ella »»
refle jen. Bardasanc 1n pintadba todo y segn le ven{a en
gana, Demuestrea igual messtria en la aplicacibn de las
técnicas realistas y las impresionistas; se siente clmg
40 con las luces septentrionales y con las meridionales;
en los exteriores y en los interiores; eu el campo y en
la ciudad; con las figuras y con 1lss bodegones; con la
pintura decorativa de grandes ciclos narretives y cor. -
e) apunte répido del netural... &1 igual que no ™aepeté
las prioridades impuestan por los centros de mnde, ni -
por los acontecimientos el calendario, igncie aa{misvo
los 1i{zites d¢ las especialijades” (21).

Terminaja la guerra, tras sl paso por los cafn=—
pos 3¢ concentracidn franceses, llega a México, donde -
permanecerd hasta 1.9%0, afio en que regresi. a su Madrii
natal, donde residird hagta su muerte acaecida en 1.979,
Su taller, en el que ensefiard a muchos nuevos pintores,
serd continuado por su hija Marvja (22).

Emiliano BAERAL, nacido en Sepilveda en 1.896,
unc de los escultores de la i{nea castellanizante de Ju
1io Antonio y Victorio Macho, colaborurd en las labores
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de defensa iel FPatrimonio Art{stico. Su suerte en el -~
frente de Usera, en noviembre de 1,936, su vinculacibn
polftica con el F.5.Cske con su tradbajo en el monumento
y la tumba 3e FPablo iglesias, lo convierten en uno de =
los mitos art{sticos de la Guerra Civil ispafiola (2%).

pitti DARTOLOSEI, hija del didujante humoristico
e ‘nfaltil Salvador Bartolozzi, nacid en Madrid en 1.908.
Durante la guerra, con su paire, Magda T'onato y Antonig
rrobles impulsé unafamosa editorial e cuentos infanti-
Jes asapts ios a la realidad espafiols del momento, inter
tando una ideologizacién en sentido izquierdista Je es-
te género que provocS una aguis respuesta de Agustin de
Toxé (28).

Maxt{ BAS; 4ol Sindlcato ds Didujantes Frofesig
nales, este cartelista y iidujante catalén pertenecié a
este colectivo desds su formacién en puestos lirectivos,
sisnds después expulsado, pasando & formar parte 4o la
célula de Didujantes del F.5.U.C. Didujante tamor{stico
e ilustredor colsbord en "Amic", "1'Esquella de 1a ~==
Torratxa®, "Miredor", "Catalans” y otras muchas pudblica
ciones catalanas. Movilizado, estuvo cor Antomi Clavé
on ¢l Estado Mayor de la 31 Divisién como didujante, ==
donde junto a agquel sutor puhlied los "10 didujos do ==
guerra”, sflo una suestra entre lo mucho que didujaron
y se perdié irremigidlemente, Facido en Barcelonn en =
1.910, morfs en Faris en 1,966, Su obra se destacza por
un evijente monumentalismo sin epbargo no cargante, -
producto tal vez de su confianza en la vitalidad del -
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gigno. Con unos colores muy fuertes y Jdefinidos, reduci
408 « lo esencial el simholo, algunos e sus carteles

como el nfmero 1 ¥ némero 2 o el titulado "Feu Tancs..."”
no recogido en este catdlogo, han levenide irdgenes pa-

radigmfticas d¢ la Guerra Civii (2%),

Eleuterio BADBEP, niermdro de la Al.Alianga ===
4'Intelectuals per a Défense je la Cultura, valenciano,
pintor de tendencia raturalista, sorollista en un prin-
cipio como una dbuena porcibn de los pintores vslencia—
‘nos de aquella épocsa, realizé varios carteles pare la -
Columna de Hierro, lu conceida uniied miliciana de la -
FAl valenciana que operS en lazona de Teruel, do infaug
ta remoria pars muchos, con un tono realists, de simbo-
lismo fhcil con una escasa atencién en el ndwero 3,8 -
las leyes constitutivas le la cartelfstice (26).

Pernari:- o BIBNANE ARPIA, nacido en Irfn en ——-
1.899, estd dentro del munic de la pintura regionalista
vasca. Ilustrarf, entre otras publicaciones, "Reconquig
te" y "Euskadi en Catslunya" (27).

Jagint DOPAMULL i PORASHE (Barcelona, 1.903-1.977).
Fue 3e los miemdros del Sindicato de Pidbujantes frofesig
nales ezpulsado que formé la Célula do Didujantes. 5o -
inicia como dibujante en la prensa humori{stica catalmia
dediceda al deporte ("Xut!®, "kl Mundo Deportivo”), Bu-
rante la guerrs diduja en "L'Lsquella de la Torratxa® .
En sus sscasos certeles no termina de abandonar los re-
cursoe 3¢l 1idujo de humor, pese a los intentos por in—




'troauctru en la immgen épiza (28),

"BONI" probeablemente lonifacio Ibhies GRrefa, -
miexbro del Sindicato de Frofesionales de las Bellas Ap
tes UGT, es un dibujante publicitario que desde 1,935
formaba parts ¢ le agencia "Publicitas". Pue también -
ilustredor de la Editorial Aguilar y su obra realizaia,
wblo o en colaboracibn con Naval para el Liéreito del -
Centro, ingide en la utilizacién de¢ la fotografia que -
hase expresiva la irtroduc-ién en una composicibn 1idu-
Jistica y pictérica,y el emplec 4¢ los procedimientcs -
expresivos propios de los téenicos publicitarios: meto-
nimise, sindcdoques, etc. Tiene una acertaia colabora—
eifn en "Transporte en Guerrs" (29).

Pernanio BRIONES, pintor y gratador, nacido en
Eeija (Sevilla) en 1.%05. Dentro de¢ una 1inea de¢ un ra-
turalismo crude, objetivo y antieufemista. Miembro Je -
la Alianse Madrilefia, ilvstrard "El Momo Asul" y prensa
de combate entre las que iestaca "Al Agaque”, el Srganc
de la Brigada del Campesino, con dibujos de humor y re=
tratos d¢ los 1{deres. los carteles para el Ministerin
de Instruceién Pédblica son los mfs interesantes de su me
no. También hizo tarjetas postales para la Junta Delera
4a e Defensa e Madrid (%0).

José BRIONES proveriente le la publicilad comep
cial, dedfa scr un didcjante de prestigio al comenzar -
la guerra. Como integrante del Sindicato de Frofeaiona=-
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jes d¢ las Bellas Artes UGT, trabajé para la Junta de -
Defensa d¢ Mairid, v més tarde, en colaberacibn con Ea-
pert, pars e} Corisariaio General de Guerra, la Subse-—-
cretarfa de Propagania 7 algin partido polftico, en cop
ere*p Izquierda Republicana, Algunos de sus carteles —
=108 4@ Ja Junta ie Defensa~ fueron yublicados en forma
de tarjeta postal, lo cual puede ger un {ndice o su Pe
pularidad. Buen conocedor ie los procedimienton pudblici
tarios en doga, con un cierto matiz a lo Cassanire, se~
rf vno de loes iidujantes que trajucirdn al vocadulario

je la pudlicided gréfica los granies simbolos republise-
canos y comunistas, contribuyendo también e crear el mo
d4elo e soliado, fusrte, con colores planos tratados al
serfgrafo y una sierta definicibn geomftriea, que va =&
sarcar un modele del cartelismo e guerrs. Al parecer -
pasé s Francis ai terminar la guerrs, aunque hacia la -
wegunda mitad de la dfcaja de los & lo tenemos en Ma-—
4rid tredajanio de nuevo en la publicidad comercial y -
atembro 3¢ la asociaciln e didujantes espafioles (31).

CABABA. niemdro también Jel Sindicate is Profe-
sionales 4¢ las Bellas Artes, va & firmar con OONENERAS
algunos carteles muy significativos que van e las sx—~
perisentacicnes geomftricas cercanas a Cassanire (nf 3)
al empleo sl didujo humoristico (n2 &), lo tenemos =" 1
datos sobre su actividad, TFabajeron pars la Junta de -
Tefensa, ¢l Partiio Comunista y la UGT.
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Jesfis CALANDIL , rerteneciente al Tzlldr ie Artes
Flésticas de¢ la 2.,1.0.C,., colabord er la confeceiln e
ia Cartilla cscclar intifasciata € hize aliunas tarie=-—

tas ponlta}ua.

imspar CAMPE (1.874=1,%2), izualaiine, enousirs
40 en un “ru Artd lliure, i..ma ur carcel que Jlesmiente
castante los lugares ( omunes (pictorivismo, sentifo 'w-

ebico individua®ista’) atridbuidos al cartel anarquista.

Fernan’o CAREDO 8 CAVEDO, valenciarc, m.embro fe
la Smceibr de Artes Plhsticeas fe la A,I1,.0.0,, pintor ¥
grabador. Ilustraior ha fejedo muestraz fe 3 tradbajc =
er 1a Liitorial Castalia (%),

Vicente CANET, valencirro, de 1& A 0.0, en =
su juventud constrwyé ecarrczas y fallias, simultaressdio
esta actividad con la de cartelista publicitarie, I'rofe
sor de la Lscuela d¢ Artes y Cficica 3z Vslencia, Ireasl
dente del Oindicate de D'ibuia fes ¥ Uartelistas, Yelitar
te del Partido fecimiiste, durante Is guerrs realizd al
gunoa casteles para el Ministeric de Agriculturs y la
UGT que ogcilan entre el "cromo” sccimlerealista y la
enfatizacibu de los simboloe (%%,

CANTO8, riembro lel Jindieate de Frofep.onales
de lag ellas irtes, ep un digno c-ru‘.;a:i, en ia if--
rea ‘e los 3ibujartes pubiicitarios je este coleciive -
art{stico. Sin embargo, 1o tersmos ningurs noticla so=—

hre su actividad a excepoiln fe s carteles, realliszsaics
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Pare el Partiio Comunista, la Junta ': Defensa, el :jér
cito del Centro, Cultura Popular y *a8 oryanizaciones.

Artorio CARAVATE, mierbro también del Sindicsato
va a realizar dos cartvle- célebres para la Junta de De
fensa; el n@ 1, una fel)iz utilizacibr icfnica del texto,
¥y el n@ 2, destecatr preserncia de la shtira en el carte!
politico, Dibujé tamhién en "luestras Armas®,

Francisco CARYSOD PRIB®O, caciic en Tarragona -
en 1.%°8, estuvo ligado con Renau en la U.L.AP. 7 lue-
g0 formé parte de la A.1.l.C.; colabord en "lueva Culty
ra", comn dibujante politico sisuierio los pasos d¢ =
Grosz,y con algunos articulos tebricos vy de critica ar-
tistica. Particiné en la cxposicibn de Arte Hevoiuciona
rio d0] Ateneo de Madirid y durante la guerra hizo una -
scuarela titulsda "il trégicc éxodo de las masas mala——
guefias” que fue reproducida por "lusva Cultura”. in ia
actuslidad reside en Palma de Mallorea (34).

Pere GARAL: PI0, fotégrafo cataldn ligado al Co=-
missariat de Prrpagandas de la Generalitat, fue director
de la peviata "lova Iheria”. Gu famoso cartel “iixafem
€l feixiswe" (12 1) ha sido etribuiio erroreamente & --
France.s: Cataik Koca,

Antoni GLAVE (Tarcelona, 1.91%) era conocido ==
como scartelista cinematopréfico con anterioridud a la -
guerra civil, DNiferencias con loe problemas ie sindica-
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lizacibn le apartaron muy pronto el iindicato e Tibue
jantes Profesiorales, por lo que su mctividad como carte
lista fue sscass, pene & que ya antes d¢ la guerve La-
bfa sido reproducido en significativas revistas intere
nacionales. Ilustrator de "tova Iberia” y de lidpes edi
tados por el Comissariat de iropaginda, as{ comy los =
"liiez Didujos de Guverra", editaios jor la 3 Diviaibn,
en colaboracién con Mart{ BSas. Tras la guerra pasa pni-
ioa campos 3» concentracibn franceses para convertirse
después en uno de los pintores ie mds fama ¢ la Lscue~
la Lspafiola d¢ Par{s, ientro de una iireccién expresiva
fundamentalmente ahbstracta, abandonanio laa sstiliszacip
nes y los gracicsos arcaisros de origen picassiano que
confornmaran su pinturas (35),

Javier CTAVO (Mairig, 1.918), miembro je ilta=
vos del Frente y urganizador de una de¢ sus exposiciones
VA & realizar sin embargo muy pocos carteles en los que
rezcla, sin solucién de continuidad, la fotografia y el
lieefio. Colaborador en "Joven Guardia” y "Ll Miliciano
Gallego", despuds 3o la guorres se convierte en un p:l.n;-
tor de fama oscilandv entre la abstraccibn formal y el
expreaionismo. :& también mura)ists e¢ ilustrador.(36).

bLoarique CRINENT (Valencia, 1.897 - Mixico, 1.980).
Estudid en la Lscucia de fwllas Artes e Jan Carlos, =
formb parte de loa 1tdricos y firmé el manifiesto d¢ «
"la Tiarra", aungue luege intervino también en algunas
kxposiciones “acionales, eh concreto la de 1,936, Turap
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te la guerra pervce que trabaié pura el Minigterio de -
Fropagania, Sunque su obra es muy escasa, circunserita

siemprv al &mdito del lJibujo y grabaic de EuUerra como =
tuvimos ocesibn de ver. rxiliais a ¥éxico en 1,939, co=-
labore en revistas del exilio ccmo "Homance" y deserro-
1la una uu;ﬁl!.a labor hasta su muerte, con alpunas espo=-
rddicas visitas a Lepafia. Su obra parte del surrealismo
y estd hastante ceicara a . Prieto o Antvonio Rodriguesz
iuna, haciendo tawbiér ineursionss en la abstraccifn -
(37).

~nric CLUMBLIES, nacido en Barce lona e; 1.714,
trabajada ya como 1idujmnte publicitario al ermpezar la
guerra, Cor el seudbnimo "Nyerra" colabora como dibujan
te humorfstico en "I'Lsquella”. iu cartel para los nifios
evacuados estd dentro de un cierto ternuriamo infantil
Que g8 considerala pertinente pars este tema. También -
Ya & sbrazar tendencias constructivistas no antroponér-
ficas. Ilustrarf Unitats de Xoc, d¢ Fere Calders, Tere
minaia la guerrs, pasa a Francie, paro tras la ocupacién
alemans vuelve a Harcelona Aonde reanuiarf su tradajo co
®o fibujante publicitario, dwcorador y 1isefaior (38).

Yariano GONLIO WUIZ, caricaturista fe "1 Diario
Montafés" de :antander, a) parecer habfa nacido eb Oli-
venza (Badajoz), Pariticpd en la bxposicibn l'mcional e
1.9%,
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"OOMPOSEELA" (iendénimo de Daniel VASQURZ DIAZ),
escultor animalista, hab{a naciio en Santiago de Lompos
tela, Farticipb en algunas Lxpoasicions Naciorales, Miem
bro del Sindicato de ‘rofesionales de Bellas Artes, res
1izé upa serie de esculturas sirbSlicas y mascarillss -
4o héroes y 1{deres que habfan ie formar un futuro DU —
900 do la puerra, Adscrito a las unidades que mandé lLig
ter, entre vllas la 11 Divisidn, no se le conoce ningu
na actividad gréfieca (39),

Daniel y Andrés OOKBJO forneban perte del ta—
ller de la Aliansa je Intelectuales Antifascistas, uno =
habfa nacilo en Tolede er 1,909 y el otro en Mairid, en
1.913. Pesconocemos cual de ellos firmé estos carteles
ni quien colaboré en las distintas revistas como "Pueg
tre Brigada”™, "Alianza", "Al Ataque" o "Jover Guardia"

Exicte un ¥. OORDOBA que trabajaba er Publicidad
Ondas. Purde ser ¢l mismo autor el artel.

"CEECHE" , con toda seguridai un seuibnimo,era =
ziemb10o de "Altavos del Frenc:", colaboranio en la re--
vista qus con el mismo t{tulo edité dicho organisme pro
pagandfstico as{ como en "Yueva Kepfdlica”. :

"BESMARVEL" (Seudbnimo de Desiderio MARIN VILA-
#BCA), relacionais con 1a propacania del Juinto kogimien
to, tambidn e1ité ure carpeta e didujos. Lra riemhro
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de la Alianza Je Intelectuales ¥ colabord en "Pasareros”
Yy "luestras Armas". Ou calidaid de suscriptor de "Fueva
Galicia” nos lo muestran como de pousidble origen gallego
(41).

luie DUBON (Valercia, 1.092-1,952), pintor, es-

tudil en la Escusla de HBellas Artes de Lan Cirlos, =——

Tlustrador de libros y revistas en Mairid, también pine

té abanicos, carteles, etc., ilustrando les "Comtes del

Fla i d» la Muntanyas". 5u obra se musstra a msiias en-—

tre la egtampa popular, con simbolos folklAricos,y el -
academicismo (42),

Ramén Mart{n wnh. lacido sn /aragoza, pero -
resideute en Farcelona. Farticipb en la frustrada cxpo-
aicién Eapafia a Mxico. kxiliado en Venezuela jesde ——-
1;9’0 (‘5). ;

Josl EEPERT, valenciano, resiifs er Madrii don-
de trabajadbs en la publicidad comercial. Mismbro ¢ la
Unién de lMibujantes bepefioles, fue premiado en 1,933 en
4l concurgo de carteles i) Circulo de Pellas Artes, =
Gané el cuarto premic del concurso de carteles en home-
naje a los Internacionales. Desde el Lindicato de Pro—
fesionales de las "ellas Artes trabajé para Izquicrda -
depublicana, €l C.iHels, la Junta de lefenss, la Subse =
cretarfa de ‘ropaganda y la 11 Divimién, Ln pensral con
un tono fuertementy miiitar, simbélico-publicitario, ==
con algo de amaneramiento, perc con carteles héisicos en’
la propagania ie guerra republicana como el n® 9 ("lee=




vantaos contra la invapién italiana...”). Corsribuyé co
mo ¢l que més a galvanizar a la poblacidn mairilefia en
los mescs mAs duros de)l amedic e la cepital, Al termi-
rar la guerra se exilié en México dorde murié en 1.947
6 1,948 (44),

"FERGUI" pertenecfa al Lstudis Lojo. Ilustr$ la
revista que esta asociacién formé y, entre otras més, -
"Aljanza" (portavoz de)l Radic Comunista de Chamber{), -
"Fasaremos™ y "Juventud en Armas”. Tiene una amplia e&Lr
telografia de lfrea sovietizante -ii‘tica. que no 88 =
distingue por su acusaia calidad.

A €éndido FEREANDEZ RASAD (Orense 1.902-1.942),
Y& lo hemos visto en relacién con las carpetas de iibu-
Jos y grabaios.

imilio FEREER, ilustrador, no tieme una destaca
da labor como cartelista, del que sflo le hemos visto a}
g0 on unalfnea seulofuturista. Ilustrador de cuentcs in
fantiles, decorador y escenégrafc, estuvo también ten—-
toado por la publicidad comercial (45),

loracio MORGADO, nacido en Cérdoda, ar-—
tista dv formacién académica, sélo hemos visto i 61 e
te cartel, seguramente para el Quinto Hegimiento. Més -
conocido por su cuadro "Madridi 1,937 (erréneamonte tie
tulado "los aviones negros"), jlustré "14 Divisién", el
periédico de )& Divisién el anarquista Ciprianc lera -
cor un didnjo de una evidente fuerza que, a veces, pare
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ce acercarse a lescalidades expresivas y los tintes eno
tivos dé une FNthe ¥ollwitz (46),

Cerles FONTEERE ("arcelona, 1.91€¢) es uno ie los
rds activos miembros 1el Lirdicato de Tibujantes Profe-
siorales en @1 que colabord desde su fundacién hasta =
que fus movilizadlo. e familia carlista, se inicid come
cartelista polftico en las campaiias electorales de la -
Repiblica con cartesles para partiics i¢ derecha. Traba-
J6 como caricaturista en ":l Correo Catalén" para les—
pués sufrir una evolucién polftica que le 1llevé al anar
Quismo. Miembro del Comité kevolucionario del Sindicato,
participé en todcs los eventos art{stico-propagand{sti=-
cos que este 1lové a cabo, entre sllos los famosos tre-
nes je propagania. Cuan.s se escinde el colectivo artfs
tico, €1 permanece e el Sindicate riginal que elige -
como presidente a "Fenry”. Fue también, en un principio,
®l re onsable del taller del sindicato, sustituido pos
teriormente por Garcfa ralgés. K.acio al monopolio que
de la propagania gréfica surgida el sindicato hacfa el
PoelsCsy sus constantss testimonioe han serviio para -
equilibrar una historia muy decantaia del lado de los =~
comunistas. Movilizado, pasé al . stado Mayor de la DECA
(Defensa contra meroraves) desde la que continué desa—
rrollanio su Jabor como cartelista e ilustrador (Tap——-
bién tuve problemms con los internacionales i@ And¥ =
Marty, ya que fue condersic a muerte en la base qu aque
llos tenfan en Albacete, donde trabajé montando la Ller
del Combatent Catalf), Fasé a 'rarcie en los dltimos -
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dfas de ctnery de 1.9%9, siendo conludido como otreos mu-
chos & ur campo de concentracibn. Trabajé en Francia cg
mo escenbgrafo, cartelista, ilustrador y pintor hasta -
que se traslada a lueva York, de donde volverd definitj
vapente a Catalufia (47),

Aunque siempre en el marco del 5.D.P, trabdajé -
pare la C.F."., 1la Generalidad e incluso para el ¥.0,.U.HM,.
e eirttlu. con figuras e destacaias y fuertes pre—
sencias, individuales y algo militarizadas, se distin—
guen de Renau y los dibujantes del Sindicato d¢ Profs—
sionales de las Tellas Artes, en una decidida utiliza—
¢ién del pincel para crear los volfmenes y una menor cay
ga simblica. Algunos de sus carteies ' in devenido em—
blemfticos: "Llibertat” (n? 1,, "la industria. 1'agri—
cultura,..," (n® 2), "Aplastar &l ‘ascismo”, etc.

Michel FRIEDFELD, Jjuiio franzés, colaborador ie
"lLicsquella”;, segure— @ fue miesbro del 5.7.P., comeo
tal intervino en la "Lxposicid del Fred". Gus carteles
para P.E.T.B., ¢]1 Fente Yopular o el F,B.,U, utilizar ol
dibujo de humer y algunos recursos de la sintaxiso publi
citaria (48),

José Marfa @QALIO, 1ibujante le¢ varias revistas
peribdicos anarquistas : "iragua “ocial® de V lencia,
Solidarijad Uorera" 1e¢ Farcelona y "CI'T" de Madrid, o
"Usbral", también de Velencia. in sus cartelea, varios
de ellos editados para "Frasua Social®, gpusta d¢ loa --

e
L
"
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sfnbolos abstractos (banderas rojinegras, ruedas de en-

granaje), aunque a veces se decante por lo antropomérfi
co (49).

José SARAY, miembro de la Alianga de Intelectua
les, trabajé para e¢] Quinto Heptimiento, por lo que algu
noe de sus carteles fueron publicados en el follete que
esta orgariszacién miliciana comunista pudblicé, entre —
ellos wrn de lus escasos carteles ie guerra con utilisa
cibn de la tipografia en sentido icérico (n® 2), aunque
también utilizo el hestiario satfrico como método. Puede
ser el cartelista que firma un cartel para el turismo -
estival de Gan Sebastién de 1,934, exteriorizando un co
nocimjento de la fotograffa, ¢l "collage" y la tipogra=
fia y maquetacién constructivistas. Después de la Fue =
rra pertenecid a la Aesociacién de Iidbujantes ispafioles
(50).

Gabriel GARCIA MAROTO (1a folara, Ciudad Keal,
1,685 - México, 1.9%9), Pintor, bastante olvidado en =
el panorema del arte espafiol anterior a la guerra, fue -
también cartelista e ilustrador ¢ impresor, publicamdc
el primer lidro de I'ederico Garc{a Torca. Miemhro e la
Sociedad de Artistas ‘béricos y expositor en la muestra
de 1.92%, lo més conocido de su obra son sus lidros de
viajes ¢ impresiones ilustredos por 1 mismo y su pro=-
fético la Kneva Lspafia, Colaborador de "la GAceta lite~-
raria”, viajé a M"éxico, donde funid las Lscuclas de Ac-
eién Art{stica, cuya lahor expusoc a su vuelta a Lspafia
en 1,934 (Y1),
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iealizé algunos carteles en la campafia para las
elecciones ‘o Febrero de 1,9%¢, pero durante la yuerra
apenas trabajl art{sticamente, (aunque fue DIirector de
1a Seccibn de irtes Plésticas d¢ )a Alianza) dedicando
. su tiempo a las Lliciones hepafiolas, jel Ministerio de
’ Fropagania, y &l Sutcomisariado je Propaganda de) Ljiére
cito, desde donie contriduy$ a seleccionar dibujlos y tex
tos d¢ soldados, impulsé la creacibn y desarreilo de 1la
prensa polftico-militar y, en conjunto, es el nfs direg
to tonocedor e impulsor de sus lahores artisticas y pro

pezandisticas (52).

ir 1,930, se exilié en México donde permaneceria
hasta su puerte y continuarfa su labor art{stico-pedagd
gice crtre los nifies (53). :

¥nrique GARRAN, miemdbro de Altavoz del Frente,
en cuya revisgta colabosarfs y ie Letudio Rojo, dibujae
ria también pere "Mundo Ubrerc”. De su laber como cartg
lista, que 3¢.i6 ser muy amplia, & tenor de las cifras
aportaias por ".riui.o ﬁo:o", apenas nos ha quedado na-
da, Al parecer m: exilil en Ingiaterra trae la derrota
republicana (541,

GAOTEID MACRD, escultor, miembro de Altavoz del
Frente y sobrino de¢ Victorio Macto, hizo algfin cartel =
para este servicio propaganifistico corunista, aungue --
luego ilustré revistas y perilditos ararquistas: "Fren-
te libertario” y "14 Divisibn", imitando conscientemen-
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te a Ramén Fuyol en alpunas ocasiones.

Ramén GAYA (Murcia, 1,910). Pintor, poeta y erf
tico de arte. Pue discfpulo de Fedro Flores Y luis Gae=
ray, estando adscrito inicialmente a un cubismo "libera
d0 3¢ su pasiln geonftrica" (55), Miembro de las Misioe
nes Pedagdgicas, donde pe relaciond con artonic Shnchez
Barbudo, estuvo a cergo de] Huseo Ambulante Y fue enco-
négrafo y figurinista d¢ "lLa Barraca". Al comenzar la -
fuerra formé parte de la 2lianza d¢ Intelectuales Anti-
fascistas y, en caliiad de tal, colaboré en "kl Hono -
Azul", fund ":1 Buque Hojo" y "Vora de Lepafia”, revis-
ta de la que fue uno e los principales animajores. Tea
de las pliginas de esta revista, que €1 iluetr$ en excly
siva, realizé una amplia laber de crftica artfstica er
la que 1idré una gpasionada bdatalla ei: defeisa d0 la eg-
pecificidas de la creacién art{stica, frente a los que
pretendfan poner el arte al servicio de la propagania,
d¢ la que el episodio ms conocido es la polémice que =
sobre €] cartel sostuvo con Renau, in esta tarea le sie
guieron précticaments todos los redactores ie la revis-
ta, aunque quien estuvo mfis cerca i¢ sur pesiciones fue
Gil=Albert. Ganador el premic de pinturs del concuraso
convocado por e] Ministerio de Instruceibn Pédblice, cen
el lienzo "Lspanto", intervino tambié: en la 12 Lxposi-
cién Trimestral de Artes Pifisticas. wus carteles a1 =
igual que sus ditujos d¢ "lora de sapafia”, ".1 Buque ko
Jo" o "lcva Galiza", huven de cualquier énfasis o inten
cifr de wovilizacifn, pare ducantarse por un estilo 1{-
rico, superente, diduifstico, A1 termirar la suerra se
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exilib en réxico, dorde colabord er "Homancs" Yy otras
revistas art{stico-literarias (%),

GERMAF RORACIO i‘obles ‘drchesz (Gijén 1,%2 - né
xico 1.97%), Letudia en la Escuela d¢ Rellas irtes de -
GSan E‘;mmio; 8¢ especializa como cartelista vy zana va
rios premios antes de la guerra. ilustrador e "I'lanco
y fegro", "Ia rsfera", "Lstanpa", "luevo Hurdo", ete.,
s¢ inatala Jefinitivamente en ladrid en 1,329, Particie
pa como cartelista en la _xposicibn 'acional de Yellas
Artes de 1,332 vy er la de la Inifn de Tilujantes Lapa~—
fioles de este mismo afo.

Como a otros muchcs espafioles, lu sublevacién ni
‘itar debif gorprenderle en pleno veraro en su Asturias
etal, ya que trabajaba como dibujante pudlicitario pa-
e los Almanenes Guirbs e adrid (57). in Gijén comien
za a trabajar para la Consejerfa se Fropaganda ie Astu-
rias, encabezada por Antonio (rtega, también llacads —
Propagania Frente Fopular le .sturias, dondc se convier
te en el mfis imporiante cartelists e ilustrador de la -
aielria zonm norte baio la més tedrica que real sohera-
nia de la liepfdlica, Tlustreior, edith también une car-
peta de dibujos. Cu estilo como cartelista ee “astante
deudor del impuesto en Mairid por José .spert y imado -
Oliver, utilizando en ocasiones motivos seme jartes, aun
que tambidr ss decaite por ur mayor pictoricisme er par
te de su profuceibn (58),

~
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yn el exilio mexicare, 81y
cartelista, aunque también expuse
sus Sleos, tanto en &l pals aztecs
Unidos (59).

GIANDABTE, iitujante fe protal
a ju:zar por el apellido, trataja jars
ternacionales, con unm seris ‘e cartel
una sola tinta, o & la surc ios, =y
“irceladas regras que formar los We
ras. 7isren a ilustrar sranies cor

. f\riﬂ_u‘ an m,‘.& sianhIe W a
pairilefio d¢ formacifs ascatdzica, ioturviers &0 & W

gicifr Nacional de lelles irtes W 1,95, Tespuds = s
guerra fore$ parte i la iAsocincifie 3» Tidu O g —

fioles y fus Director artfstice % la asescia "ijes W -
valeriano Férez (70,

Hicari GYRALT { WIRACLE, ‘s atcr w3
bujante cataldy, realizd carteles ;arm .a.‘q‘,c s
cena y la Sepsralitat fe Catalufa 41,

Carlos GIRDN, iitu‘ar*™ profeitrte e
4ad comercial, formd parte fel! ‘irndicate s ivw
les e lss Bellas Artes. Tratals come tofos o8
tes de este colective para s Junta fe (e Teiss
bidn le publica en forma de tarjetas postalss 8
sus carteles. -] Lireite fel Tentro es €.

4o sus carteles, Lr su obra jestacar fetallss
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blicidad comereial, con perfiles humanes ciertamente -
"46co", a veces recordanio los losros cubigtas, v las

tintas planas al aerdgrafo con sombr.s mUy oscuras en
pegro y la utilizacibn de sfrbolos estilizados per el
vocahulario publicitario.

Faustino GOICO AGUIRRE (Ovieio, 1.9%4), de nom=
bre completo Goicochea Aguirre. rstuiia en San Fernanio
¥y en 1,927 obtiene el t{tulo de profesor de didujo. bx=-
pone antes de la guerra en el Ateneo Obrero de Gijbn y
en el Atenec Yopular de (viedo. Acuarelista ¥ pintor, -
“ibujante en "Avance", liario socialista de Asturias Py
blicado entre 1.93¢ y 1.937, Como cartelista se jestaca
en 61 su formucibn y vocacilr de escultor en granies com
posiciones antropomérficas. “uanic quiere recurrir a pro
cedimientos retéricos habituales en el cartelismo fraca
sa -nnbitomnte (€2).

felios GOMEZ (levilla 1,905 - Barcelona 1.352).
De reza gitana, fija su residencia en Harcelona en 1.930
Yy e ure al grupc de "Treball" y a la Pederacibn Comunisg
ta Catalrao-Balear. Colahora como didbujante er "I 'lora”
Yy "la Rambla de Catalunye” v fue el principal ilustrador
de las cudiertas de los libros Je la editorial Ariel,
ligaZa a los comunistas, Lxpulsaio ie la Peseraciln Co-
munista en Agosto de 1,971, se relaciona con el P.Cob.
Y posteriormente colabora ern "Justicia Docial” ¥ "Octu-
bre", Adopt8 un expresionismo con fuerte influencis cu-
bist .ante, muy determinado por las limitac.ores impues
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tas por las posibilidades tipogrdficas del tipo de pu-—-
vlicaciones en que colaborf. Fue el primer secretario =
general del Sindicate ie Dibujantes Profesionales ¥ su
fama ven{a -a’ decir de rontseré- de haber estado en iU
sia y tener m!gsteriosos contactos con el extranjero por
lo que su es’ ilo fue consideradlo como el més cercanc a
lo que se b.cia en la Uniér Goviética, de Afnde que tusr
viese ura relativamente impoftante influencia sobre los
iidujentes catalanes de su tiempo. l'urante la gueirra, =
apenas trabaj8 como ditujante o cartelista, empefindo en
tareas organizativas y militares impuestas por su parti
0. Ln 1,988, expuso nuevamernte e rarcelora. Intervino
en le seccifn de didujo del Concurso del Ministerio de
Instruccidn Pblica (£3).

Vicomedes GOMEZ, dibujante de una cierts correg
¢ibp, colabor$ en "la irmada”, la revista del Comisarig
10 e la Armada republicana, iirigida por Irune Alonso.

césar GONZALEZ, jitujante de la J.0.U., no sabe

mos si pertenecib a "lim Gallofa", auggue probahlemente

sea as{. Con recursos propios del libujarte publicita=—

rio, estilizando las figuras rasta convertirlas en sig-
nos iisponitles, emplea tarbién &1 bestiario satirieo
w

con unagran propiediad en el carte)l contra el F.O.U.MN.
(n® ©) que no ilustra ninguna consigna corcreta,

Lorenzo GORY (Jaér, 1,9i1) formé parte el 5in
iicate de Dibujlantes Profesionales como uno de los mien
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bros que tray la escisibn le la Célula del F.o.0.0. aban
dorb el colectivo, en opiribn de Yontseré vorque pensa-
ba que as{ tenirfa aseguraio el trabagc. Pi.ujante humeo
ristico, colaboraior de "I 'isquella", introdujo el ebai
#£0 caricaturesco e€n alpunos lde sus carteles, aunque la
mayorfa se destacan por la presentacibr de tipos podero
sos, peometrizadcs, sin rostros definidios, que recuerdan
a los carteles de !art{ las y Yonteeré. Jepfin el testi-
monio de éste dltimo, ere wno de los cartelistes més ac
tivos del Sindicato, jonde realizé ur cartel b&sico en
la obre de guerra: "Tu! Que has fet per la vicidria?" =
G2 3), editado probablemente en los prineros momentos

de la guerra y que ejemplifica ie manera meridiana los
modelos de implicacibn retérica utilizalos en los carte
les de reclutamiento, Al ser sordo no fue movilizato, -
por lo que permaneci8 en Barcelona iurante tods la rue-
rra. Al terminar ésta, se esta®lece en Mairid, forea =
parte de la Asociacilr je Dibujantes. Grabador e jlus—
trador, tienern justa fama sus ilustraciores de "ANC" -
(64),

trneato QUABP (ilcira, Valencie 1.%1 - México
1.964). Cericaturista, parece que publicé carteles, aun
Gue no hepcs visto ninguno. Comenzd en "b1 lercanti] =
valenciano". Colabora en "Ll 5ol" y "Ll liberal”; cofun
dader de "l Be legre"; director de "I'Laquella de la -
Torratxa", coco tal participa er la txposicid del Fred
¥y diduja en "le Vanguardia", txiliado en !éxico sipuib
trabajanio en su parcela iel iidujo de humor periodfs~
tico (£5),
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"GUMBAY" (leudbnimo de Gumersindo Sfinz de Moxa
les). Més leteniiamente estuiiado en otro lugar de este
trabajo, su cartel para las Juventudes libertarias je -
Catslufia, muy colorista, con una frase v gn sapuesto re
trato d¢ Lliseo Heclfis, ha sido frecuentemente ma} ——-
atribuido.

Jesls EELGUERA, miermbro de la A.l.A., ilustra—
dor de "Ll Comisario", algunos i¢ sus carteles van a =
verseé reproducidos en "Ll Mono Azul",

"EENRY" (Seudpenimo de Lnriqus Hallesteros), se
cretario gerneral del Siniicato de Dibujantes Profesio--
nales tras la expulsibén de la Célula del P.S.U.C. Madri
lefio, disefiador de¢ moda masculina hahfa colaboraio a =
princifios de¢ los afios 30 en la revista catalana "I'‘Ac{
i 4'A114", Exiliado a rancia, trabajé en importentes -
empresas publiciturias francesas, pero velvid a Maceelp
na a la entraia de los alemanes en Par{a, in 1,%C emi~-
gré s los Lstados linidos. Kealizé campafias asisten+i-=-
les para la Gererelidad, la glosn te un iiscurso de )e-
grin del 1 de Febrero, un carte) sstilizéndamerte publi
eitario para e) Conité pro-Acorasado Espafia y algo pur:
la Cruz Hoja (&6),

Antonio HERNANDEZ PALACIO8 (Madrid, 1.921), di-
bujante de historietas a partir de la postpuerra cuenta
con un amplio historial en el campo de la pudlicidad y
la ilustracibn (£7),
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Francisco HERNANZ, mierbro jel Sindicato de Pro
fesionales de las lellas /rtes, dihujante publicitario.
Trabaja para el Partido Comunista, el Comisariado Gene-
ral de Cuerra, Ministerio de Instruccibn Pfblica, Cultu
ra Popular y Junta lelegada de lefensa de¢ Mairii, aun--
que je esta fltima slo hemos visto tarjetas postales -
que, ssguramente, reproducen alguno ie sus certeles., =
Uno de sus carteles (n® 2) estf realizaio en colabora—
c¢ibn con rmeterio k. Melendreras (¢8),

L. IOREELANO, iipujante del Quinto Regimiento y
de su periédico "Milicia Popular”, donde realiza un tra
bajo muy efectivo como ilustrador de la prensa politico
militar, marcanio pautas que luego serdn seguiics en gran
parts Je estas publicacicnes, con un estilo épico y una
sorie de apuntes de la vida de¢e los soliados je dibujo -
muy limpio. Tambiér i1idujé en "Al Ataque™, el peribdi-
co de la Hrigada de "Ll Campesino” (69).

José HUBRRAS, escenbgrafo y cartelista iel gru-
po "Arte y Cultura" je la seccibn de Propagania del Par
tido Sccialista que en esta cuestiln ida muy por detrés
de comunistas y sectores afines, como e&s iadc observar
en la escasa caliial de los carteles, fiados a un cri--
terio antropomérfico y con recursos retéricos muy pobres,
que la mayorfa ie las veces se limitan a una simple trasg
posicién visual de la consigna. =l empleo de imégenes -
verbales de tipo popular o ancladas en el inconsciente
colectivo por medio e Ja educacibn cristiana, son tam=-
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bién frecuentes en este dibujante (70).

Francisco BUGURT, niembro de "la Gsllefa", tra-
baja para el Secretariado ie Propaganda de la J.5.U. de
cepafia, Mairilefio, disci{pulo de Marceliano Santa Maria,
expone aguafuertes en la Lxposicibn lacional de Bellas
Artes de 1,936, También dibujarf en "tn Marcha", perif-
dico de la 22 Fda. Mixta (71).

IGIESIAS, tarbién miembro de "la Gallofa", es un
iibujante que s meve e¢r ra l{nea bariasaresca, ilus-
trando gran cantiial de perifiicos polftico-militarvs:
"Wierro", "la 110", "Ln Marcha", "luestrar Arcas", =--
"Frenta de Lxtremaaura”, "Yueva Pepfi ica", etec.

José IRARBTA iidujante realista ern la Srbita ie
Rardasano, colahora en "Ll Cowmisario”.

JUAEA FRARCIBCA Hubio je Nardasano, esposa de -
Josd Pardasano , va a trabajar estrechamente con 61, -
aportandc al estilo de su marido un toque de "feminidad"
que en la mayoria de lus veces sblo s la diferencia te
mftica., Miembro del Sindicato de Frefesionales de las =
Bellas Artes, colahoraiora de "la (iallofa", ilustraiora
de rovistas femeninas ie inspiracibr comunista ("Mucha-
chas", "Mujeresa"...), era ya ilustrajora en la pregue-—
rra. Alguncs de sus carteles evtdn firmados en celahborg
cibn con Bardasero. Yarticipb en la feccibn de Dibujo =
del Concurso de Fintura, [ scultura, Crabado y Dlibujo, =

-econvocado por el Ministerio de Instruccifn Péblica (72),
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L&.2. (i.. GARCIA PALGAS) mierbro del Cindicate
de N'itujantes Frofesionales, ilustrador i¢ "Moments" —
(73),

LES BARQUET, Fay un "Jes" (seudbnimo de Angel -
Lescarboura). Critico cinematogrdfico de "Popular Film",
colaboraior de "Tierra y Iibertai", "Solidaridad Obrera”
¥y "7iempos Nuevos", Dibujante y cartelista, también e -
1iz6 cortos para L.l... Filgs (7)),

laltasar 18BD (Zamora, 1.911), escultor. Trabaje
como iidujante en "Mujeres iidres" y "14 Divisibn", con
anos didbujos llencs de fuersza pléatica, de amplios vold
Bénes, con un potente dinamismo, lo mismo que sus dibue-
Jos para "Frente Libertario”. Tras 1,939, psee a Fran=--
cia y trabaja con lienry Laurens. iwaliza el monumento =
de Annency, delicadc a conmemorar la memoria de los es-
pafioles que lucharon por la resistencia francesa. in =
1.96C, expone en el Museo :spafiol Je Arte Contempordneo.
8u escultura estd ern la 1fnea d¢ la de ijaurens y Arp. -
Como dice Juan Antonio GAYA MUFO, "ns sobre todo conoci
do por sus muchas efigies ie maires levantanio a sus hi
Jos en brazos, tema para 61 iilecto, pero tamhién por -
ohras de figuracién casi disuelta y tendente a la abs—
traccibn” (75).

Ange]l LOPES-CBRERO (C8rdoba, 1,91C). Disefpulo
de Vézquez-Pfaz. ixpone en 1.929, con el grupo de los =
Independientees en "i] leraldio de Madrii™, empezandoc a -
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destacar como uno de los jévenes pintores de vanguardia.
Ep 1,9%, en el 22 Salén de los Independiientes, volvié a
eXxpener, ests vez con Climent, Fonce de lebn, Francisco
Mateos, Pelegrin, Cntafibn, Rofr{guez luna, Isafas Daz,

Favarro kamfn, Puyol y Servanio del Pilar. in 1,931, se

instala en Sarcelona, ifonde entra en contacto con los -
circulos vanguariistas catalanes, entre los que se con=-
taban a Sebastid Gasch, Josep M* de Sucre, Joan Merli,

Angel Ferrant, etc., concurrienio a las Lxposicicnes Ya
cionales le Primavera,y tradaja como dibujante publici-
tario ¢ ilustraior. Precisamente es en bBarcelona, ionde

forma parte le los grupos de Izquierda, siendo fundador
de la Agsociacib 1'sscriptorn y Artistes Kevolucionaries,
en 1,933, que tuvo su propio Srgmno en "Full Roig". kn

este mismo afic participa en la 1# Lxposicibn de Arte Re
volucionario del Ateneo de Mairid, organizada por la Re
vista "Cctubre”, donde su 1idujo "Abajo la Guerra” lo-
gre una cierta populariiad, Miembro del Sindicato de Di
bujantes irefesionales, silenciaia su perte:encia por =
Carles Fontserd, segfdr propia confzsibr realizé alsunos
carteles lurante la guerra, pero estuvo casi siempre de
dicado a tareas nmilitares como comisario polftice (7).
Adn asf particips en el Concurso del Ministerio de Ing
truccifn Piblice y en la Lxposicibn Trimsstral de Artes
PlAsticas, con do8 obras en las secciones de pintura ¥

dibujo, respectivamente un retrato ¢ 'ans Yeimler y -
otro de Antonic Gramgci. También participé en la Lxposi
cibn el Iidbujo r el Grabado, organizeda por la Genera=
lidad en el "Casal de¢ la Cultura", Japtién colaboré en




la revista "Miradicr" (77),

Fasa a los campos le concentracifn franceses -
tras la derrota, participa en la "ixposicibn de artistas
expanioles exiliados" y vuelve a Sarcelona, donde en =—-
1,948, cofunda y anima el "Calén de Octubre”, la prime=
ra iniciativa ie arte nc¢ conformista con una amplia v =
eclfctica muestra que existe en Lspafia, anterior s jru
po "Pau al fet". nr 1.9%2, vuelve a Cérdota donde reside
en la actualidiad entregui@ a una pintura de corte rea=
lista con toques diivisionistas (78),

Jesfis LOBARO, natural de logrofio, expone antes
de la guerra en lz Lxposicibr !acional de Fellas irtes
de 1.936. Ou ascas obra es mée bien intinmista y algo de

corativa (79),

Federico LIOVERAS HERBERA, (i'arcelora, 1.912),
paisajista funlamentalmente. Trabaja para .stat Catald,
hace algfin cartel de tema campesino que incide en el de
corativiamo de este tipo de produccibn, iu cartel mili-
tar, en la l.iva de¢ soldados uniformados con casco, re-
pite en el plun: visual lo que de por sf es un cartel:
el grito o la llamada (B0),

Cristino MALIO (Tuy, Pontevedra, 1,%%), escul-
tor conuciio en los circulos art{sticos mairilefios an=-y
tericres a la guerra, hermano i¢ la también pintora Ma=~
ruja Malle. Miembro de la Alianza de Intelectuales Anti




0 804

fascistas fue posteriormerte movilizado, actuando come

teniente en el Frente ie Teruel, ‘us carteles, realiza-
dos para el Ministerio e Instruceifn Plblica, son de -
una gran simplicidad ateriéniose » representaciones ese
quemfticss de edificios eacolares,

Catedrftico de 1iduio de instituto, fue separado
de su géitedra tras la guerra, si bien pronto entrf en -
contacto con la Academia “Sreve de Critica fe Arte, de =
D'Crs, lo que contribuyé a Bu revalorizacién (8)),

Marnvel MARORA (Gijéi,, 1.9%09), pintor a partir -
3¢ los 57 afios com trarectoria pfitlica, Antes habfa gi-
do caricaturista y colabors en el diario "la Frensa"
Lacenfgrafo d¢ la Compaifs te irte Asturiano (82),

V. RARPIN, conociio por sus ilustraciones en =
la prensa militar, entre las que destaca: "Adelante", -
"Superacibn”, "Ofersiva" "Fuego” y "Nuestro Transporte”,
hace un £1bum de 1ibujos para el TI1 Cuerpo de Lydreite,
unidad en la que tradaja cor prioridad. También trabaja
ré para el Ljiéreito de levante en uros carteles algo =
me jores que sus didujos, generalmente limitados a la -
presentacibr de los grandes simbolos y alguna figura de
corte realista,

Anirés MARTINEZ DB ILEON, iivujante v Lumoriata
sevillano, de 61 nos hemos ocupalo con més jetenimiento
en otro lugar de este trabajo. Mus carteles cstén tame
biér interpretaios Por su pofular pergonaje "Oselito" =
(83).
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‘egine MAB, e la Alianga d'::r':el.lectuals per
& Tefennr, 2 1a Aalt A, eg ur éscultor fallere que cong
tru.~4 al freste e 1a weeid 402t Pepular d¢ 1a Aliap
A, la Tridurna ant ifascista te 1a Tlaza de Castelar Va=
lerciana, 1la cabaleata que cerrd 1s Jemare Infantil en
~n8To ds 1,937 y lag “mllas ‘:ti.“aacis‘raa, €n muchex de
estos tratajos auxiliade por Geii "ufom (na),

fdolfo MEANA IOPEZ (1a flera, Parroquia de San-
ta Yarf{a 1e Trubia, Asturias, 1,004 - Gijér 1.966), is-
tulia en e) Tnstituto Jovellaros e GiJ6r y en el Atew
beo (Ubrero te esa miema localidad, mhs tarde en la pg--
cnela de 1las Artes de San ‘®rmandio. e traslaia a 1é
xico’ ~atados Unidos, donde éXpone y trabaja cemo publi
eitario. in 1,917 ge establece en Cuba, dorde colaborse
rd en la revista "Hohemia" » permanecerf hagts 1.9% -
afio en que recresa a Gil6n. 1] estallar 1a vuerra, tra-
baja como carteiista de ur anrlic sentido publicitarip
(85).

Emeterio juig MELENDRERAS e inieia como carte-

lista comercial on “loralia, de diorde pasard a leliog -
Publicitas, unra e las rés importartes aFencias punlieci
tarias de la presuerra. Miembro is la Unibr 4e ibujan-
tes Lspafioles, a} estallar la guerra forma parte de] -
Sirdicato de Frofesionales e las “ellac Artes, de) que
serd tesorerc, Tesie allf realiza una amnlia labor para
iistintos organisnos republicancs: UGT, Izquierda Hepu-
blicans, Junta 4e l€fensa 1e Madrig, Ljéreito (1 ilye
cito del Jentro » ‘omisariado GCereral e uerral, Parti
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do Comunista y Cultura Porular, Hébi) conocedor de las

recursos iel carteliswmo comercial, que le permite em--

Plear un vecabulario preciso y un manejo desenvuelto -

de la imager como transeisora clares ie conceptos, & ve

ces cae ¢n estampas tomaias el realismo socialista., -

Alguno ie sus carceles como "Todas las nilicias fundidas
en el Ejército Popular® (ne 5), han pasado a formar par
te le la imeginerfa ie 1a guerrs civil y es un singular
ejemplo de la unibén de conceptos, si{mbolos ¢ imfgenes.

Muchos de sus carteles fueron eiitadios ern forma de tar-
Jeta postal por la Junta de Defensa e :~irid, Moviliza
d0, fue oficial del Ejército.

Al terminar la guerra, lo tenemos er los afios -
80 como Director Art{stico de la Empresa Azor S.L. de -
Publicidad, secretario ie 1la Asociazién de Dibujantes -
Zspafioles y Director de la revinta "Arte Comercial®, --
desde donde realisza una encomiable labor en ares e la
difusibn, liscusibn y mejore del cartel publicitario eg
pafiol (BF),

Otto MAYER GERRA, Historiajor de la misica, er{
tico, nacido en Rarcelona io origen alemdn; se naturalji
za espariol hacia 1.934; educado en Francia Y Berifn, s
tudia sisica en Barrelona; durante la guerra civil tra-
baja en el Comisarinio de ‘ropagania ie la Generalidod
(Beccibn de misica); edita e} Cancionero Revolucionario
Internacional /. I.Q‘V’} Farticipa en la seccibn de Graba
dc del Concurso del Ministerio de Instruccifn Pdblica

0c
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con sus 2% "Lstampas de guerra”, xilograff{us en la l{nea
del expresionismo permdrico que serdn expuestas ern la Ex
podicibr Trimestral de Artes rlésticas, con las que gané
uno de los accésits. 41 tertinar la guerra civil, se exi
116 en México donde morirfa en 1.968 (87),

Bernardo MEZQUITA, dibujante publicitaric bastan
te convencional, hace algunos ic los escasos carteles -
. que la Crus Roja edita Furante la guerra espafiola. Des-
puée de la guerra, fue miembro ie la Asociacibén de Dibu
Jjantes Lspafioles Y trabajaba en la Agencia publicitaria
Los Tiroleses (58),

Jesis MOLINA (Zamora, 1.90¢ - Madrid, 1.968), -
del que hablamos con mfs detemimiento en el apartaio e
dicado al didujo de guerra. No existe ninguna seguridai
de que los jos carteles recogiios aqu{ le puedan ser --
atribuidos, Entre el expresionismo truculento y el rea-
lismo cuasifotogrdfice favoretido por el empleo de]l -
aerégrafo, las iiferencias expresivas entre la estampa
Yy el cartel son bastante grandes. Se puede apuntar como
hipbtesis.

Lluis V. MOLNE, provenfa e la publiecidad comer
cial. Al menos sabemos que participl er la EZxposicién -
del Didujo y el Grabado.

Enric MONENY (“arcelona, 1,%03%-1,37%), Pintor,
cartelista, dibujante y decorador. Expuso por primera -
vez en "La Publicidad” (1.919) bajo e ratrcrazgo el -




£alén de los =Zvelucionistas. Su labor més relevante como
cartelista fue para la Uficind de Turismo de Catalufia -
(1.9%32-1.9% ). Algunos ie sus carteles fueron publica--
dos en forma de folleto, Farticipante er la frust—aia -
Exposicifn de México; pafs al que march8 en 1,99, para
volver nuevamente a Catalufia en 1,9%3, Uno de sus carte
les (n® 2) recoge como motivo el grupo escultérico de -
Vera Mujina para el coronamiento del Pabellén soviético
en la Exposicibn de Paris ie 1,977 7pad,

Hanuel MONIEONR BURGO8S (Valencie, 1.904-1,976),
Pintor, ilustrador y cartelis%a. Se inicia como pintor
de abanicos (una jedicacifn tradicional ie Valencia) y
miniaturas, iéndose a conocer al pdblico en una exposi-
cién celebrada en Valencia ern 1.929, el afio de la caida
de la Dictadura. Introductor, con Henau, del fotomontaje
politico en Lspafa, colabora como portaiista, maquetis-
ta e ilustrador en la coleccibn "Cuadernos de Cultura”
Y en las revistas "bstudios”, "Mueva Cultura" y "Urto".
En 1.9% y 1.9%% realird carteles je fallas e ilustré -
las revista~ "Helios" y "Crisol", Participé =r la Expo-

sicién de Arte Hevolucionario 3el Ateneo de Madrid --
(1,933,

Durante la guerra ilustrd algunas revistas polf

tico-militares ("14 Divisién™ y "Ataque", erntre ellas),
as{ -5mo la revista gréfica anarco-sindicalista "Umbral"
(Valencia-Barcelona, 1,.927-1,.928), donde er una entre--

vista publicedsa or Septiembre de 1,93”, manifestaba les
conocer guién era el creador del fotomontaje, pese a —-
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que corocfa a les ¢field ¥ la revista "A.1.7," (90), Car
telista de la CNT y del Partido Sindicalista (aunque --
también para el 7.5.0.5. Y la U5.T. 0 la foUeB.), no -
utiliza nunca el fotomontaje en sus carteles Que, en --
ocasiones, iejan bastante que desear en cuanto a cali--
dai, noténdose su jeudia con respecto a Neartfield en --
ura mala traduccibn iibujfstica y ¥ pictérica fe un céle-
bre fotomontaje iel artista ale-'lr {n® 10).

Al término de la guerra pasa por varias chrce--
les y campos ie concentracién hasta que es liberaio me-
diada la década de los 40. Pasa a ser maquetista je la
revista "Triunfo" en su primera época valenciana ¥ tra- »
taj6 como director e una agencia de publicidad. Emigra
30 a Colombia & principios de los %0, rno volverf a kspa
fia hasta 1.92 (91),

Evarist MORA, cartelista catalén, probable miem
bro del Sindicato de Dibujantes Frofesionales. “u carte
lismo tiene poco del estilo fuerte y potente que se en-
tendid como revolurionario, mfs bien parece derivar del
grafismo postmodernista con algunos ecos e la estampa
Japonesa (92).

Juan Antonio MORALES (valladolii 1.912 - Madrid
1.984) Compafiero e estulio, un tiempo, de José Caballe
ro, pertenecid a la Alianza de Intelectuales Antifascis
tas. Sns dos Gnicos carteles conocidos, uno para el Mi-
nisterio de Instruccién Pdblica y el otro pars el ’~'1niu
terio de Fropaganda, sor 1o0s obras maestras de la carte
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1{stica de guerra, una por el acertado empleo de las su
gerencias compositivas le origen post-cubista ¥ el otro
por ser la nés aguda definicién set{rica de los propul-
sores de la rebelidn militar, sintetizando en una ima--
gen todo lo que la propagania republicana pretenifa ha-
cer ver en su oponente. Colatorador de "E1 Buque Rojo"
fue también dibujante le "Atague", importante revista

~ de las milicias valencianas de finales e 1.936,

En la postguerra, expuso en la Acajemia Preve -
Orsiana e intervino en la Bienal de Venecia de 1.95C.
Se convirtil en el retratista favorito ie las perscna-
lidades mfis significativas de. régimen franquista (93).

- Mariano MORE (Gijén 1.899 - Oviedo, 1.974), Pip
tor, estulil en la Escuela de Bellas Artes de San Fer—
nando; fue discfpulo de Cecilio P14. Tras viajar por -
Italia y Francia, el contacto con Evaristo Valle ¥ Nica
nor Pificle marcé su pintura que, a partir ie entonces,
discurffa por los senderos de un costumbrismo asturiano,
con escenas portuarias de Gijén, pinturas de caballos,
~etc. Su primera exposicién la celebr$ en el Ateneo Obre
ro 3¢ Gijén en 1.921. En 1.977, un homenaje a su memo--—
ria fue realizaio en el Ci{rculo de Bellas Artes de Ma--
drid. Trabajé pare la Fropagania iel Frents Popular de
Asturias, del que conocemos un cartel muy bien resuelto
en caanto a técnica pictérica, aunque no auy brillante
en lo que se refiere a concepto publicitaric, en el que
intenta sugerir una similitud visual entre los cilindros
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del cafibn ¥ los brazos, torso Y piernas ijel campesino
(9%),

Arturo MOTANO, cartelista ¥ dibujante, miembro
de Altavoz del Frente,

Gori (Gregorio) MUROZ, pintor ¥ cartelista valen
ciano, miembro e la A.I.D.C., fue colaborador de Josep
Renau en 1a tarea de ambientar y decorar el Pabellén og
pafiol de la Exposicién de Parf{s. Junto a Regino Mas, al
frente de la Seccién de Arte Popular de la Alianza, fe-
coré el torreén e Propaganda ecargaio por el Ministe-
rio d» Instruceién PSblica Y contribuyd a realizar las
cuatro fallas antifascistas, ilustrario el folleto "Els
enemics del poble a 1'infern", publicado por "Nueva Cul
tura” pare aquelia ocasin. Sus carteles los firma con
las iriciales "g.m.} 1 igwsl gue los didujos el ante
dicho folleto, por 1lo que muchas veces no han sifo co~-
rrectamente atribuidos. Tiene un cartel Jedicaio a Lar-
g0 Caballero, y otro, editaio por la Sutsecretarfa ¢ -
Propagania, pare defender la solidaridai internacional.
También intervino en el otofio de 1.938 en la "Exposicié
del 3iduix i el gravat”, organizaia por la Genermlidai.

Se traslail a Argentira ¥ allf reside con espe-
cial dedicacién a la escenogruffa (©5),

MRO, dibujante de "i) Mercantil Valenciano", -
realiza algunos carteles pare la CI'T, uno de ellos (ne
2) con el emplec del fotomontaje: més bien un pa--
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nel de fotograffas en forms de cruz gamaia.

Ricard OBIOIS, iibujante catalén al que no hay
que confundir con Josep Cbiols, el disefiaior de los bi-
lletes de banco emitidos por la Generalidad. Realizf --
una gerie de carteles, tanto para la CNT como para la -
UGT, entre los que cabe jestacar la serie ie ldminas en
beneficio de las milicias antirascistas (nfims., 1 a 3) -
que destacan por su tratamiento realista con tintas pla
nas cercano al cédigo del "comic".

Lluis OLIVA FPEROTES, cartelista catalén, miem--
bro del Sindicato je Didujentes Frofesionales, tenfa 18
afios al comengzar la guerra. Fue el autor de las enormes
pancartas cor los rostros de Marx, lLenin y Stalin que -
se colocaron en la fachais jel hotel Colén, en la plaza
de Catalufia. Con Bofarull, Fontseré, llel.io y Solf se -
encargd de pintar los vagones de ferrocarril con moti--
vos revolucionarios ern los primeros ifas de la guerrc.
Cuando el S.D.P. realizd la campafia Pro Ejército Popu--
lar, an febrero de 1,937, Oliva Perotes cred las magque-
tas para los retratos de lLargo Caballero, Azafa, Durru-
ti. Es autor, también, del cartel con el lema "iViva el
Ejéreito Popular!”. fe incorporf al frente como iibujan
te del pemanario "la Trinchera", que edlitaha la columna
Trueba iel Barrio, de la Divieién Carlos Marx, més tar-
de 27 Divisibn. Al final de la guerra, fue a parar, jun
to a Jaume HSol&, al que acompafid en tolas estas vicisi-
tudes al campo de concentracién je la Merced, en Famplo
na (96).
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Amaio OLIVER, iibujante publicitario de cierto
éxtio, mentor de algunos significativos cartelistas es-
pafioles de la preguerra. tra miembro e la Upién de Di-
bujentes Lspafioles pare la que dibujé el cartel anuncia
dor el 1°F Salén de Carteles Publicitarios que tuvo lu
gar en sl Circulo de Bellas Artes en los meses ie Octu-
bre y Noviembre ie 1.932, Habfa ganaio importantes pre-
mios, entre e.los -en colahoracién con Briones- el jel
monumento a los aviadores Barberfin y Collar y el de la
Cémera el Lidro de 1.930, asic omo otros del FPatronato
Nacional je Turismo (97).

Iniciada la guerra forma parte el Sindicato --
de Profesioc.ales ie¢ las Bellas Artes, iesde ol que rea-
lisad carteles pare muchos organismos, aiends de la —
Junta ie Defensa de Fairid, para quien dibuja.  carte-
les tan conocilos como "la Garra iel invasor italisno -
pretende esclavizarnos" (n? &), incidiendo en la misma
idea de uno de Espert. Sus carteles son los de un carte
lista comercial con figuras muy simples, colores planos
y utilizacibn, en ocasiones de la tipograf{a en sentiic
iclnico como hace en "E1 52 Cuerpo de Ljército marca el
camino de la victoria” (n® 7), Utiliza también el len--
guaje gréfico-sat{rico. Algunos ie sus carteles serdn
elitaios en forma ieo tarjetas postales.

Tras la guerra continua su labor como dibujante
publicitario, siendo Director artistico de la empresas -
"l.a Prensa" y miembro de la Asociacibén de Dibujan-
tes cspafioles (98),
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Santiago OWPARON (Santander, 1.90%2), Miembro de
la Alianza de Intelectuales Antifascistas. :Lscenbgrafo
del Teatro de Arte y Propagania y ie la Barrace. Yibu--
Jante y irmaturgo, autor ie algunas piezas teatrales co
20 "El Bulo" y "El Saboteador". lurante los afios 1.9%39-
=1.940 vive como refugiado en la embajaia chilena de Ma
drid. Més tarde se exilia en Chile y Argentina. Habfa -
expuesto en 1.930 en el II Salém de los Independientes
en "El Heraldo". 5u @nico cartel es el ie "La Tragedia
optimista™ de Vsevolod Vichnevski para el "Teatro je -

Arte y Propaganda" (99).

José ORDORRZ VAIDES (Aroche, Huelva, 1.873-1.953),
Pintor académico, trabajé en la ornamentacién ie manus-
critos. Conocemos de su meno una oleografia alegbrica &
la Repdblica espafiola. (10C).

Manuel Angeles ORPIZ (Jaén, 1.895). Pintor, =—-
Muy prosto, con tres afios,se traslaia a Granada donde -
permanecerd hasta 1.922, siando disefpulo e José larre
cha y, posteriomente en Mairii, de Cecilio Plé. Hasta -
su partida a Par{s en 1.923, participerd muy activamente
en la vijda intelectual y art{stica en la Granaia el --
primer tercio de siglo. Muy vinculaio a la vanguariia -
andalusa, colaborard con "lLitoral" ilustranio con sus -
dibujos el célebre nimero dedicaio al homensje a Géngo-
ra por parte de la Generaciln del 27 a la que é1 perte-
nece. Establecido en Par{s traba una profunia amistal -
con Picasso pero también con Juan Gris, Severini, Poulen
ci, Vifies, etc. y se acoge deciiiiamerte a la estética
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imperehte en la pintura moderna el momento que oscila-
ba entre los restos de la t.adicibn poscubista y el su-
rrealismo incipiente. Con otres muchos pintores espaifio-
les, formard rarte de 1o que se ha venido en llamar Es-
cuela Espafiola de Parfs, reconiucienio en el sentido de
orden y elegancia de la pintura e siempre las innova--
ciones de los diferentes movimientos vanguardistas. Al
volver a Lspaiia en 1.933, su exposicién er 1la Sociedad

de Amigos del Arte es un auténtico escénialo. Se insta-
la en Mairid hasta que es nombreio Profesor de dibujo -
en un Instituto de Barcelona donde le sorprende la gue-
rra civil (101). Debid volver, sin embargo & Mairid, por
que lo tenemos ilustranio "El Mono Azial", lo cual hace

suponer su carfcter le miembro ie la Alianza (102, ha=—
ciendo los figurines, junto a Ramén Gaya, de¢ "la Cueva

de Salamanca”, "E) Retablo de Marevillas" y “lLos dos --
habladores”, entremeses ie Cervantes puestos en escena

por el grupo teatral ie '_.a Barraca” (1C3); parcicipan-
40 en el Corcurso del Ministerioc de Instriscibn Piblica,
en las secciones je Pirturs y Pidbujo con el oleo "Fugi-
tivos" y el 2ibujo “ia lucha por las libertades” (con

é1 conseguiré uno de los premios en lisputal e jlus----
tranio el libro de Romances e José Herrera Petere, --
Guerre viva (104) con unae estampas que parecen esca—
par del ‘realisme mfigico” ccn algunas pizcas surrealis-
tas, ciertas figuraciones caricaturescas en unas propor
ciones que recuerian literalmente el Juego de espejos -
enunciaios por el esperpento valleinclanesco, recuerdos
del Guernica picassino (1o que no tiene ie¢ extrafio si -
recoriamos su trayectoria art{stica) ¥ evocaciones que
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parecen de su Jaén natal.

Entre 1.939 y 1.949 residiré en Argentina y pos
teriormente en Paris.

José ORTELIS (Villareal, Castellén, 1.887) Escul
tor, participa en varias exposiciones nacionales. Miem~
bro del Sindicato de Profesionales de las Bellas Artes,
colabora en la serie "Rscuerio de Espafia" (105).

Gabriel OBMUNDO, pintor naciio en lLa Habana, par
ticipa en algunas Exposiciones lNacionales (10€).

PEDIAL, trabaja para el Socorro Hojo Internacio
nal (incluso ilustre la publicacibén de este organismo -
JBocorro Rojo"- en Alicante); utiliza el fotomontaje coh
conocimiento de causa y las fotografi{as retocadas con -
color en los carteles dedicaios a las colonias infatiles
en playa de este organismo, cor un iidujo ingenuo, cer
cano al destinado al piblico infantil.

Luis PARDO, miembro del Estudio Rojo" debid pu-
blicar muchos certeles en ese taller ie propagania para
el Sector Ceste 2e) ‘artiio “omunista. No se jestaca por
su calidad.

Juan PARRILIA DAPERA cartelista mairilefio proce
dente de la publicidad comercial, uno de lcs més prolffi
cos que trabajar jurante la contienda. Miembro el Sin-
dicato de Profesionales je las Nellas Artes, ya antes -




0 817

de la guerra habia trahajadio come cartelista, partici--
pando en diversns concursos Y anuncic de ferias, etc.
(167). En 1la guerra, 3ibujé para la Junta ie Defensa de
Madrid, Partido Comunista, Ministerio e Estado, Comisa
riado General le Guerra y Liército de Andalucfa, entre
otroa., Parrilla va a definir una figure eXpreciva de)] -
soldaic (fundamentalmente serd un cartelista ie tema mi
litar) a base 1e grandes perzonajes ie rasgos geometriza
408 y con una amplia utilizacién el color plano al ---
serégrafo, que llega a definir el ;n’:}}o :?,";;.,1” didbu jan
tes del Sindicato de irofesionales. Fenos iado a los —
si{mbolos 7.« sus ccmpafieros e colectivo, es mfs propen-
8C a hacer descansar los significados del cartel en las
figuras antropomérficas que, como corresponde al cartes
lista,no estén individualizedas siro que forman un ar—
quetipo. Muchos de sus carteles fue ron reproducidor como
tarjetas postales, aunque también hizo algunas je dlas
originrales. Colabord en "Recuerio de Espafia”, Gané tam-
bién el segundo premio el Conecurso e Homenaje a las -
Brigadas Internacionales.

Después 1e la guerrs, formanic parte de¢ la Ano-
ciaciln de DPidujantes tspafioles, continda su labor como
cartelista comercial /108),

Miguel PEDRAZA BULANOO, cartelista comsrcial per
teneciente a la Agencia Helios, hat{ia participaio en al
guna Lxposicibén Nacional en la Seccién de Artes lecore-
tivas. Miembro ae Altavoz el Frente, no hay que confun
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dirlo con José PEDRAZA OSTOS, pintor y grabador, nacido
en Sevilla en 1.880 y muerto en Valencia en 1,938, taxz-
biér miembro e la citaia orgarizacién propaganif{stica
(109). Especializado como cartelista cinematogrdfico va
@ realizar la mayor parte de los carteles para la distri
buidore y productore comunista "Film Fopular®, incluyépn
Zose entre ellos una buena porcién de las pelfculas so-
vifticas estrenaias er Espafia, tan significativas para
la propagandas y la creacibn de un ambiente para la gue-
rra, as{ como del noticiaric “irematogréfico "Espafiz al
dfa”. Atenido a los recursos y tépicos iel cartel de ci
ne, estos carteles pierdien mucho en cuanto a significa-
do para nosotros por la estrecha depeniencia de las ind
feres vistas y el argumentc contado en la pantalla, Sin
embargo, como cartelista ie una cinematografia que no -
8¢ mueve por los senieros del "star-syster” iifiere el
cartel ie cine americano o de otres cineutognr!u' oc-
cidentales.

Ditmjarte d¢ "Altavos del Frente”, tras la gue-
rre io vemos formanio parte de la Asccimeidn de Dibujan
tes tapafioles (110).

PEDRERO, probablemente viena de la publicidad -
comercial. Miembro de) Sindicato de Yrofesionales je —-
las Bellas Attes como tal colabora en la propagenia -
gréfica de la Junta de Defersa de Mairid y tamdién pars
el Sindicato de Agentes lel Comercio ¥ la Injustria, en
tidades ambas que editan sus carteles en forma de tarje
ta postal. Su estilo acoge izual la sftire y o1 lenguaje
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del "comic" (nfms. 1 y 2) como recursos de la publicilad
comercial que provienen ie la composicién poscubista y
de las metfforas visuales,

rarsr PRIL.DOR CHECA (Madrii, 1.904 - México, -
1.964), pintor e ilustrador, pertenecf{s al cuerpo de didu
jantes ie las revistas Je FPrensa Gréfica" je Mri.:l, —
"Crénica"” entre ellas. Miembro le la Alianma le Intelec
tuales Artifascistas y de Altavoz del Frente, pasa muy
pronto a la seccién de cultura de la Brigadu je Hierro,
junto a Vela Zanetti y Alvaro Henéniez. Ilustrando "Hie
rro”, la revista de esta unidad militar, se hace famoso
por sus caricaturas, chistes grdficos y la historieta -
diddctica que tiene como protagonista a "Heliodoro". En
agosto ie 1.937 deja la seccibn de cultura de ls Briga-
da y pasa al Consejo Fmperior de (ultura Fisica. Ilus—
tra tambifn "En Marcha" y "Muchacha$ entre otras revis-
tas. Como cartclista no es muy prol{fico, trabajando pa
ra el organismo al gque pasd desde la unijad militar --
-con procedimientos forogréficos- y para el Partido Co-
munista e Espafia en un cartel de retaguardia, muy en -
la 1fnes descriptiva del cartelismo para sectores cam--

pesinos. Al terminar la guerra se exilia en Méxice (111).

Santiego PRELBORIN (Zaregzoza, 1.085 - Madrid, --
1.954), Pintor cubista, habfa firmado el célebre manigt
fiesto de "la Tierra" en 1.9%21, kn la guerra forma par-
te de la Alianza ie Intelectuales Antifascistas r de A}l

-

tavoz del Frente, abanionando cualquier recuerdlo cubis-




ta jediicado a hacer retratos de 1{deres er una lireccién

erfectamente realista: "Pasionaria”, Azafa, legrin, --
Miaja, Turruti, etc. lambién ere iibujante pudblicitario
(112).

tafael je PENAGOS (“airii, 1.889-1.95), L1 car
telista e ilustrador mds famoso le la Lspafia fe la ante
guerra, ganaior y animajor de muchos concursos del C{r-
culo de Fellas Artes, autor de los carteles anunciadio—-
res de las Exposiciones i¢ Barcelona y Sevilia en 1.929,
folabor§ en "la Esfera", "Blanco y Negro”, "AIC" y mu-—
chas publicacicres de la época. Fezugaio el molernismo
es el creajor de una imagen frivola, erética y despreo-
cupeda le muiler que *acer ¢ €1 ur definidor de modas.

Al estallsr la guerrs, forma parte je Lltavoz -
del Frente", pese a que su trayectoria art{stica no pa-
recfa llevarlo per esos derroteros, fomo tal,ilustra la
ef{mera revista del mismo nombre ie la Asociacién Art{s
tica ¥ "Ataque". Paza A Valencia, dorde va a ser profe-
sor del Tnstituto luis Vives v del Inatituto Obrerc ide
esta misma ciudad entre los afios 1.9%27 y 1.738, Sus ==
fn; - carteles conociios de la guerra, rea.izedos en -
1.9 , estén hechos para la Jefatura 3¢ Sanidad del :jér
eito, siendo el tftpico cartel iiidertico pare combatir
vicios ¥y malas costumhres (11%2),

Rafae] PEREZ CONTEL (Villar el Arzobispo, 1.%07).
Escultor. Ingresd en la Escuels de Nellas Artes de San
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CA-los de¢ Valencia'en 1,92¢, iy

1.9%2, expone en la AgTU
pacién Valenciarista Republicana. Forma parte de la -
UEAF v de las Misicnes Fedagdeicas, Mds tarde entreria
en la A,I.".C., y cclabora con Renau en “fiueva Cultura
para el campo”, haciendo tambifém los 1idujos téeniro——-
-diddcticos y la tipografia del "Manual d2]1 Milicieno”,
Més tarde, colabora en "Comisario”, revista el Grupo

de Ejércitos de la Regidn Central (118),

Cermdr PRREZ DURIAZ, cartelista comercial, cola
borador de "Los Tiroleses" ¥y de '&ol1oa y miembro,les--
pués de la guerra, de la Asociacidn te Dibujantes Espafio
les, sus carteles de guerra estdn hechos para el Sindi-
cato Je Ferroviarios, donde era mayoritaria la UGT, por
lo que en uno e ellcs sarece un tren, con una estdla -
de humo convertiio en el pufio-s{mbolo, otro es un curio

80 juego de parchis con trenes v s{mbolos republicanos
(115).

‘rancisco PERRZ MATBO(B) (Parcelona, 1.90% - Ma
drid 1.9%€), escultor totalmente inserto en la linea --
realista, muy dada al sintetismo ¥ a los plaros corta--
dos y sobrios exentos 1e¢ ietalles, Participd y gané ter
cera melalla en la Exposicién Nacionsl de 1.932; firmsan
te Jel manifiesto de "lLa Tierra”. Especializado en te--
mas Jeportivos, participd en la Exposicidn de Arte Revo
lucionario del Ateneo e Madri, en 1.933, y en 1.9% en
"L'Art Espegnole Contemporain" s en el Jeu je Faume de -
Par{s. Miembro de la Seccidn de i-tes Pldsticas de la -
Alianza de Intelec*uales Antifascistes, allf realizé un
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retrato de Lenin y probablemente el cartel que aouf re-
cogemos para el Ministerio de Instruccién Pidlica. Alis
tado en el Quinto Regimiento, como Alferez del Batsllén
"Comuna de Par{s" murié e! 7 de noviembre de 1.9%¢ en -
el Prente je Carabanchel. Posteriomente, participé a ti
tulo pés umo en la Exposicién Internacional %e Par{s --
con dos esculturas en el Pabelldn Espafiol (116).

Timoteo PEREZ RUBIO (Oliva de Jerez, Badajoz, -
1.89% - Rio de vaneiro, 1.977), pintor, subdirector del
Museo de¢ Arte Moderno y Presidente ie la Junta Central
del T¥soro Art{stico, su mayor timbre de gloria estd en
las labores de salvacify del patrimoio hisférico-art{s-
tico espafiol, aunque précticamente no intervino para -

nada como artista pléstico durente la guerre (117).

F. PERIB, 3jvl Taller de la Alianza de Intelec—
tuales Antifascistas, realiza algunos cartele. parc la
F.E.T.E., destacando la labor iel Ministerio de Instruc
c¢ién Piblica con una imegen funiamentalmente intimista.

PERIB ARAGO, cartelista cinematogréfico, V. --
FETIT AIANDI y PFETI? GUILIEN son tres -~artelistas que
suestran a las claras la tendencia de la imagen popular
en el cartelista valenciano, ligaio en ocasiones a una
cierta estética que no vacilar{a en fenominar "fallera".

Jos’ P!P!:! pirtor, dibujante e ilustredor, maci
do en Barcelona en 1.904, puede ser el autor de este car
tel, deiicado a la jefensa de Catalufia por la juventud
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que presentsa la figura realista de un soldaio sobre una
base de edificios ciudadanos (118).

Servando del PILAR VAIRIVERA del Sindicato de -
Profesionales de las Bellas Artes, lo tratamos con mfs
detenimiento en otro lugar.

Nicanor PINIR (Gijén, 1878-1978), dedicaio a -
un costumbrismo asturianoc. lo sacamos aqu{ por su rela-
cién indirecta con la Consejerf{a ie Propagania Asturia-
na (119).

Alvaro PONBL, responsable el Guifiol de la A.I.
D.C. valenciana, a juzgar por el cartel no 1 debid per
tenecer & las Guerrillas jel Teatro, aungue nc aparece
mencionaio por Robert Marrast en su fundamental lidro
sobre el teatro en la guerra civil (120).

Marcel.li PORPA, dibuj. ite de humor y pintor --
cataldn, miembro del Sinlicato de Didujantes Profesions
les, colaborador de semanarios sat{riccs catalanes je -
los afios 30, participé en el Salén de Humoristas de ---
1.933, Hizo proyectos para la propszania ie vagones e
ferrocarrii. Con un humor extremajamente sarcdstico, se
guidor de una vens popular en la ilustracién y el car—-
tel (los llamaios "gozos") este cartel es un buep ejem-
plo.

Exiliado en México, al termirar la guerra eivil,
continuar{a cor su trabajo de ilus.rador y caricaturista,
as{ como le pintor reflejando la influencia picassiana.
Murié en la capital mexicana en 1,959 o 1,90 (121),
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Miguel PRIZ®O (Almoddvar del Campo, Ciudad Real,
1.907 - México, 1.9%). Fintor, tipégrafo, ilustrator y
escendgrafo. Se inicia en la Escuela de San Permando y
trabajé con los escultores Julio Prat ¥ Viectorio Macho,
dedicéndose luego a la pintura. Funda el guifiol "lLa Ta-
rumba”; colabora en "la Barraca" con Lorca. Miembro de
la Alianza Je Intelectuales Antifascistas hemos habla-
d0 de €1 con més Jetenimiento en otro iugar, en lo que
se refiere a su activiiad durante la guerra. Después de
pasar por el campo de concentracién de Argeléds-sur-mer,
1lega a México en 1.9%9 donde colabora como ilustrad. .,
tidgrafo y disefiador art{stico de "Romance”. Realizard
un cartel muy significativo para el Ministerio de Ins--
truceibén Pdblica (122).

Manuel PRIFTO BENITEZ (Puerto ie Santa Marfa,

Cadiz, 1.912). Comenzé como caricaturista ern "lLa Revis-
ta Portuense”. En 1.9%0 marcha a Madridi, ionde trabajé
como escenégrafo para su paisano Pedro Mufioz Seca, del
que llegé a ilustrar ura gran cantijai de obres. Inicia
dos sus estuldics en la Escuela je Sar Fernandio, los ---
abanioné més tarde por felta de medios econdmicos y, e
partir de 1.932, trabajé en un estudio de publicidai, -
obteniendo numeroeos premios en concursos nacionales. -
Al comenzar la guerra forma parte ie Altavoz lel Frente
y del 52 Regimiento (editd ur periédico polftico-militar
con el poeta sevillane Antonio Aparicio e ilustré los
dltimos meses de la contienda el liario "El Sol"). Los
carteles que le conocemos, son, sin embargo, del Socorro
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Rojo de Espafia, En ellos Frieto realiza una de¢ las se-
ries je carteles de concepcidn y lisefio mds avanzados -
® los efectuados Jurante la guerra, con un empleo jeci-
dido del fotomcntaje vy una imagen convertida casi en es
ceritura ileogrdfica, empleo de) simbolo ¥ de metdfores

visuales y recursos expresivos que, algunas veces (n? %)
recuerian a Canogar.

Después de la guerra continud trabajanio como -
ilustradior y dioujante publicitario, alcanzando a mere-
cer "E] lépiz de oro" de la Asociacién de Didbujantes Es
pafioles. Més tarde consiguid concursos intermsciorzles,
intenté renovar el cartel taurino, etc. [123%).

Ramén PUYOL (Algeciras, 1.90” - 1.981), ya ha -
sido observado por nosotros como caricaturista polftico
en diversos perifdicos. ~“u aprendizaje art{stico lo ini
cia en el estudio je Gustavo Bacarisas, en Sevilla, pe-
ro por consejo del maestro gibraltarefio se marcha a Ma-
drid, ingresando en 1.920 en la Escuela de Bellas Artes
de San Pernando. En 1.92¢ consigue una beca para estu--
diar en Roma que é1 aprovecha yéndose a Parfs. A su ---
vuelta jefinitiva, en 1.929, expone en el Atenso ie Ma-
drid. Con la llegada ie la Repiblica firma el maniiies-
to de "la Tierra”, Participa en la Expcsicidn del Ate--
neo ie 1.933, Este mismo afio de 1.9%% marcha a la URSS
donde realiza estudiios de cinematografia y teatro; pin-
ta bocetos y decoraios para "Asturias" le César Falecén,
"lLa Chinche" de Maiakovski y "Fermi{n Galén" de Rafael
Alberti, éste Ultimo en 1.935, En 1.934, expone de mang




ra indiviiual en el Ateneo.

Los afios de la preguerra, a partir fe 1.929 en -
que se convierte en Director de la Seccidn Gréfica de -
la Compafifa Ibero Americana ie Fublicaciones (CuIAP.),
lo convierten en uno de los més importantes iisefiaiores
gréficos de la época. “u contacto con Cassanire en Paris
marca esta ledicacién. Cor  portaiista e os libros de
las ediciones Cenit, Oriente, Reracimiento o Historia -
Rueva, introiuce esas composiciones "con aire vagamente
futurista cubistizante, con tintas planas, estructuras
circulantes en plan mueble Rolaco, con multitudes, con
francos y audaces contrastes de color, con sombreados a
lo Léger, con letras primitivas disefiadas una a uns que
marcan la generacién de grafistas e los afios 20 ¥ % -
capaces Je consolijar ura traldicién moderna" (128). En
torno a estos afios, su obra, a modio camiro entre el van
guerdismo y el realismo socialista, es el equivalente -
pléstico més adecuado e 1o que José Diaz Fernénde:z (pa
re quien Puyol disefi§ la cubierta de "La Venus Mecdnica")
llamé "literaturs de avansais”. Sus vifietas para "Mundo
Obrero” (que tienen continuiiad en plana guerra), "Cré-
nica®, "Eg*ampa”, "Nuevo Mundo®, "CosmSpolis”, "la Esfe
ra", "Munio Gréfico", etc., nos muestran la importancia
de su labor gréfica e estos p poao a su juventud.

La radicalizacién de los afios 30 no es més que
el prélogo de 1o que serf su obra claremente militante
Y abiertamente propagani{stica le los afios e la contien
da. Al comenzar esta sigue colaboranio er "Munio Obrero”
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con vifietas diarias, 32 de las cuales serdn pudlicaiae
en forma je album, Se convierte en Responsable de la --
serccién de Artes Plésticas de Altavoz el Frente, desde
donde iirige toda la propaganda gréfica y artistica ie
esta organizacién, cargo en el que sucede a Anibal Te--
Jada; organiza las Exposiciones de Guerra, decora el —
Te.atro Lara, sede je la Seccién Teatral jel Altavoz y el
Cine Capitol para la Seccién de Propagania jel Ministe-
rio de Instruccidn Piblica;, inicia los primeros proyec-
tos de¢ creacifn de un suseo ic lu guerrs e incluso rea-
liza algunos cuairos, uro je ellos jestinaio al pabe-——-
116n de Pari{s, que parece nc llegarfa a exponerse o en-
viarse; proyecta la edicién de cuentos infantiles cor -
adaptacién revolucionaria, algunos ilustraios por 61 --
(12%).

Adends, realiza uns labor como cartelista, pa--
rece queho muy amplia, pero que le convierten en uno e
los mis destacados cultivaiores jel género en la Espafia
Republicana. Los ms famosos son la serie elitads pare
el S8.R.I., delicaia al enemigo interno, el emboscado y
la "quinta columna", donde utilizando la agresién y la
deformcién expresionista, una asociacién le signos e -
indgenes e cierta raigambre surrealista, y la mfs cruel
y parti*iria de las sdtires, logra uno ie los conjuntos
mfs inquietantes ie la guerra, que poseen una iniddable
fuerza. Sus carteles estdn Jelicaios a un dmbito espec{
ficamente urbano, ciudadano, y como dice Carmen Grimeu,
ecconden bajo "una inevitable superiicilidad de la for-
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ma -puerilidad dirfamos, dedbido el grotesco y al burdo
tratamiento le loe representaio-, una compleja y nscura
lectura del entramado politico espec{ficamente agrir .
en 1.937", y contin'a méds adelante: "Pero el veriaderc
mérito de Ramén FPuyol no consiste tanto en la originali
dad de sus temas como en el espec{fico poder conceptuai’
que define su técnica como cartelista. Puyol busca los
caminos de la realiiai y le la efectiviiad mediante una
estudiala reduccién y listorsién e las formas. Capaci-
dad pintdtica e ilusionismo como instrumentos e trea---
bajo pare operer en la realiidadi de una gue. :a que pue-
de tambalearse e ircluso peligrar por el miedo, el desa
liento, el sabotaje, etc....

Y la fuerza de sus carteles raiica precisamente
en el efectiemo de su trabajosa técnica. Y, la fuerza -
de la técnica tampooc es ajena a la interpretacién posi-
tiva y moral que late en ! corazén y que estd en la ba
se de]l proyetto artistico de nuestros cartelistas repu-
blicanos" (12¢).

Més adelunte participard en el Concurso del Mi-
nisterio e Instruccién Piblica y en la Exposicién Tri-
mestral je Artes Plésticas con e. o’eo "la familia del
requeté” (127) e ilustrard "El So)" a 1o largo de 1.938,
siendo reproducidos sus dibujos en multitud de peribdi-
cos: "Hierro", "El Comisario”, "Altavoz del Frente", --
"Frente Rojo", "Superacién”, "El Miliciano Rojo", "Muti
ludo™, "Nuestras Armas", "Ofensiva".... ~n 1,939, hizeo

. una exposicidén individual en Valensia.
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Al terminer la guerra es er.carcelalo, dejando -
como testimonio algunos iibujos fe la carcel; en 1,945,
restaura en il Zscorial los frescos de Maella ¥ Tiepolo
y en 1,973 (una vez terminaia la libertad provisional)
volverd a su Algeciras Natal, donde morird en el verano
de 1.981, al poco de haber tenido 'ugar una exposicién

antolégica organizaia por el Ayuntamiento je la ciudai
del Estrecho (128).

Rafatl RAGA MONTESINOS, amigo ¥ colaborador de

Renau, estuiia en la Escuela e Rellas Artes de Valene-
cia. Pintor de paisajes y Lodegores, cimultaned esta -
préctica con el cartel y la ilustracién, habiendo alcan
t8do muchos premios. También artista fallero debid for-
mar parte de la A.I.".C., aunque uno de sus carteles lo
firma con las siglas SC. UGT -probalemente Sindicato —
¢ rtelistas UGT-, R ~81i28 uno de los cartules mds ariien
temente anticlericales realizaios jurente la guerra ——-
(n2 1), méb adelante, iebil ser movilizaio perteneciendo
al Comisariado del Grupo de Ejércitos de la Regién Cen-
tral, con un cartel que sigue la 1fnea iel malismo popu
lar 3» los certelistas valencianos (129).

Josep RENAU BERENGURR (Valencia, 1,907 - Rerlin
Este, 1.982). E1 mfis conocido cartelista polftico y ar-
tist® de tendencia el siglo XX en Espafia. Su historia
Y trayectoria personales son muy conociias, sntre otras
cosas por haberlas narreio en primera persona er alguna
ocasibn (130). kEn 1.917 ingresa en la L.euoln de Bellas




0 830

Artes ie Valencia; en 1.925. lo tenemos ya trabajanio -
como cartelista, gananio ¢! premio iel Concurso ie Car-
teles de la Ce’a je Ahorror y Monte de Piedad de Valen-
cia, el je la Exposicién del pintor Guillot en 1.927 y
¢l segundo premio jel Concurso Fscional para ia propa—
ganda del aceite je cliva espafiol ai afio siguiente. En
1.929 inicia sus colaboraciones en ‘tstuiios” (1.929-1,937)
y "Taula de lletres Valencianes" (1.927-1.9%32). Realiza
er. 1.928 su primera y tnica exporicién en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid. Por estos afioc. tras haber forma
d0 el grupo, disuelto poco después con los hermanos Toni
co y Manuela Ballester, Paco Baifa y Pazo Carrefio, se -
acerca a los planteamientos libertarios que més tarde,
al conocer el marxismo, rechazard ie ranera sarcéstica.
Ingresa en el Partido Comunista en 1.9%21. Colabora con
*Cuadernos de Cuitura” (1.930-1.934), resliza sus pri--
meros fotomontajes y conoce, por mediacién de la revis-
ta "A.J.2.", laobra ie John Heartfieli que marcarf in-—
deleblemente su trayectoria art{stica (131). Es direc—
tor @réfico de "Orto" (1.9%2-1.938), funda la U.E.A.P.
er 1.932 y al afio siguiente redacta su manifiesto. Cola
bora en "Nuestro Cinema", participa en la famosa Expo—
sicién e Arte Revolucioraric el Ateneo, ilustra porta
das de "la Revista Blanca" - "Octubre” entre otres mu-—
chas publicacionea, etc.

En 1.935, tres un viaje a Mairid a pedir conse-
jo al entonces Secretario General del P.C.E., José Diasz,
funda "Nueva Cultura” que aparecerd hasta 1.9% y, en -
segunia época, en 1,937, En esta revista realiza abundan
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tes fotomontajes, entre ellos la seccién "Testigos ne—
gros e nuestros tiempos". Participa en la Exposicién -
Kacional je Bellas Artes de 1.936, gana el primer permio
del Concurso de Carteles ie Ferias Yy Fiestas de Vglen--
cia y o1 Soncurso de la Ascciacién e la Prensa para la
corriia je la pnnu.’;on sabemos. intenté la renovacién
dal cartelismo tauriro.

Al comensar la guerra formaba parte de la A.J.D.Ce;
integrante Je¢ la directiva del Ci{rculo ie Bellas Artes
valenciano, jurente un tiempo codirime el periédico va-
lentimno "Verdsi", diario de unificacién el P.S.0.E. h 4
el P.C.E., junto a Max Audb (132), Realiza una serie e
carteles para el Partido Comuniste de Espafia, pero en -
meptiembro de 1.536, con la formacién iel gobiermo Largo
Caballero y la entrada el comunista Eernéndez en el Mi
nisterio de Instruccién Piblica, cambia su vida y,conse
cuentemente, su tmyectoria art{stica, al ser nombredo
Director General ie Bellas Artes, cargo que ostentard
hasta l1a salida’ de Hernfslez del Ministerio y su susti-
tucién por Segundo Flanco en Abril fe 1.938. Sus nuevas
Oupaiws lo im-iden claremente jedicarse a la propagania
gréfica de manera personal, por lo que su labor como car
telista serd escasa jurante la guerra. Eso s{, lesie —

- Su puesto de Director Genesal e Rellas Artes serd el -
mlximo responsable de la polftica de proteccién y evacua
cién del patrimonio histéricovart{stico racional:en par
te,3n1 Pabellédr de Parfs, en el que colocard y lisefia—
rd -auxiliado por Gonzalo Alonso y Gori Mufioz- los pa-
neles fotogrdfico-propaganifsticos y donie iard su famo
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sa conferencia -luego publicada- schre lsa L'Organisation
de la 3éfense iu patrimoine artistigu: et historigue es-
Pagno’ pendant 1s guerre civil (133), iy iabor como erf

tico y tebrico, ya iniciada en "Orto” ¥y "Nueva Culturae®,

0

le lleva ' la publicacién de su Puncién Social del Car-
tel y a la famnsa polénmica cor Gaya, er ias péginas de
"Hora de Espafia”, fonde se iiscute en §ltima instancia-
el problems de 11 independcncia de la actividad art{sti
ca. Como Direc‘or General e Bellas Artes, viene a con-
vertir eu jepartamento su casi una Direccién General de
Propagande, irjulsando primero la Seccién de propagania
grdfica y luegs 1l0s distintne actos de masas y ie pro-
pagania monumental lesarrollados en Valencia.

A la salida el Ministerie paga el Comisariaio
de Guerra, siendo lirector de Propagania Gréfica (134)
pudiéniosele asignar migunos carteles con procedimientos
gréficos molermos (fotograffa, etc.) que se realizan per
este organismo. Todavia va a realiar los célebres foto-
montajes sobre los 13 puntos de Negrin que, al parecer,
no llegaron a ver la luz y quedaron en los taileres ile
Seix Berral cuardo las tropas franquistas entraban en -
Barcelona, por lo quefuero. lestruidos, Hu fin era el -
de ser expuestos en la Exposicién Universal ie Nueva —
York en 1.939 (135). Su importancia, la utdlisaciée por
vez primera jel color como’ lemento integrante iel fo-
tomontaje polftico, novedad sugerida por el polado Ber-
D&n, ¥ que al parecer no fue jel agraﬁo del "Maestro" -
Heartfield®. (13¢),
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Cuando termina la guerrs pasa a México (1%7), =
donde reanuda el contacto. ‘que ya uabfa mantenidc duran«
te la guerra, con David Alfare Siqueiros, lo que le ha-
ce erpezar & cultivar el ouralismo, trahajo que continua
rd simultaneado con el 42 los fotomontajes ‘entre log -
que h&y que destacar la serie 'The American way of life '),
tanto en México como en su posterior estarcia er la Fe-
pidblica lemocrftica Alema:a, londe pervanecerd cor cada
vez mfs frecuentes estancies en Lepafa a partir fe la -
muerte jel Genera: France, Lasta su desaparicién f{sica
en Octubre de 1.982, cuanio pensaba volver definitiva-—-
mente a Valencia (138),

Su obra es una muestra clara deun intento ie fu
sién entre las experiencias ie hs vanguariiae construc-
tivistas y politicas soviéticas Y alemanas y el realismo
socialis®a. Su dedicacién a la ohra reproducible y al -
muralismo es una toma de posture -en clave marxista- -
ante lia concepcibn de la obra de arte como mercancf{a., -
Su postura peruoral, art{stica v ¥y politica, que evolucio
né poco a lo largo de su vida, es la fe urn vanguardista
clésico, provinciano y retardado, er contacto cor dom -
corrientes del arte de ruestro siglo que los historiady
res jel arte parecen c;nsiferar como marginales: la pro
duccidn masiva de imfigeres feintencionalidad politica,
¥ reproducibles, por parte ie un sector del expresionis
mo-dadaismo alemdn y la pinture mural destirais a €3ifi
cioe piblicos, realizadas por ur Erupo de artistas mexi
canos de formaciln postwcubista, que intentan, al mismo
tismpo, rescatar unas supuestas raices indigeras (129),
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Por otro lado (uns cuestidn tambié: despreciada en el -
dabito de lae vangnardias pldsticas y de los historisdn
*88 dcl arte) Renau entenderd siemzre la indgenes produ
cidas en sentit politico, pensanio que hadrian ie tener
algdn tipo de incidencia en la realifad y el tejido so-
cial (140},

Francesc RIBA ROVIRA, oiembre del Sindicato e
Dibujantes Profesionaies, pinta uno de los tres prime—
ros carte]uf'ng\in Fontseré, se hicieron en el Sindica
to: "Llegiu Trebsll" (141),

Francisco RIBERA (fadrid, 1.907), Estulid en 1a
Escuela ie¢ Bellas Artes ie San Fernandio. Pensionaio en
la residencia de k) Pauler, en Asturias, Galicia Yy en =
Granaia. Parti-ipa en la Exposicidn Nacional ie 1.930,
siendo torcera medalla en artes decorativas. kn 1,931 ]
tiene el priser premio dei Concurso de baile de mfsca--
res del mairilefio Circulo de Nellas Artes. kn 1.932, se
instala er Barcelona como director art{stico 1e¢ la —-
Walter Thompsom Company. Trabaja en Barcelona- como iidbu
Jante publicitario. Gané también el concurso je carteles
de la VI Peria Internacional e Barcelona de 1,933,

Pese & sus simpat{as eedistas, fue ajmitido co-
®mo miembro Jel Sindicato de Pidujantes frofesionales, -
Pintor de factura acasérica higze este retrato de Durruti,
®uy popular en la Barcelona fe la época. A1 entrar los
nacionales en Barcelona, pinté el retrato oficial del -




General Franco. Mds tarde, fue cateirdfico de la Escue-
la de Nellas Artes e ‘arcelona v realizé nuserosas ex-

W

posiciones en Espafa v el extranjero (142)

Fernando RIVERO AGUIRRE, malaguefio, residente -
en Madria, hadfa participaic en 1la Beccién e Gradado,
en la Bxposicién Nacional de Bolias Artes e 1.9%, 88-
lo corocemos de €1 un carte. el Patronato Na:zional del
Turisxo, en un estilo d¢ ilustrecién intimista, en cier
t2 manera cercano al de Gays, en defensa del patrimonio
art{stico en la misma 1{nea e los folletos -ilustrados
por €1~ que este orgenismo, depeniiente lel Ministerio
¥ 1a “ubseretarfa le Prupagands,editd con e) titulo -
"El fascismo destruye el teuorc art{stico de Espafia” -
(1a83),

Francisco RIVERO 6IL, santanderino, dibujante -

de hugmor al que hemos visto con més detenimientn en su
momento, mluq un cartel muy simbélice pare el P.0.U.M.
y éste,para 1a Jefatura de Sanidad del Ejéreito, contra
las enfermciades venéreas. Al final de la guerra llega

& Santo Domingo, pars posteriomerte instalarse en Méxi-
co donde murid (1as),

E.-BOA, parece’sor miembro e la A A Bellas Ar
tes FUE, por lo que nos interesa a} conocer un miembro
de ea3a asociscién que firma sus carteles. Ilustré "Ven-
ceremos”,




0 836

José MOBLEDANG (M~drid, 1.8%4 - 1,970). "“ibujan
te do humor que tratamos en su momento. Tymbién fue
cartelita publicitario en la posguerra, pero no hemos -
visto ninguna obra cart21{stico debida a £1.

Antonio RODRIGUEZ LUNA (Montomo, “6rioba, 1.910).
Hay un cartel de noviembre de 1.9%, para el Ministerio
de Inatruccibén Pdblica, firmsdo solamerte lLuna, que igng
ramos hasta qué punto le puede ser etribuido. Es su dni
co cartel y jestaca por el empleo de la simbologfa de)
realismo socialista, transmutaia por el hacer pictérico
del pintor coriobés.

Moisés ROJAS, componeste le "la Gallofa”, trabda
Ja por consiguierte para la JSU er umedireccién bastan-
te expresionista, tomando el recurso,ya utilisedo en la
carteiistica politica de la I Cuerra Mundial, de la hue
l1la de la manc anchada de sangre coro muestra el ene-

migo.

José Mar{a BANCEA (E1 Escorial, 1.900 o 1.908),
hi,» del didujante, ilustrador y pintor costumbrista y
social Francisco Sancha, muerto en Oviedo, prisionero -
d» los hacionales” al sorprenderle all{ ja guerra. Conti
nia les pasos de su paire como ilustrator, siendo iis—
efpulo suyo. Diduja en "El So0l" ¥ su obra nds caracteris
tica es como paisajistz y pintor de tipos urbanos. Ter-
cers medalla en la Exposicifn MNucional 4« Fellas Artes

de 1.9%4, en la Seccilly fe Artes lecorativas. Pertene--
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ciente a Altavoz ol Frente, colaborard en la Seccidn le
Artes Fldsticas, ilustranio también la revieta del mismo
nombre. 1.os carteles que le hemos visto r-\racer ser an-
teriores a la guerra civ:) Y siguen una mala ajaptacién
del ilustrador al términ cartel{stico (145%),

7 .BANCHIS parece realizar una alaptacién popu-
‘lar el carte! implicativo, sepin modelos e 1a I Gue~-
rre Mundial a la Valencia e la Fuerra civil. Por otro
lado, es uno fe los escascs carteles conocidos e Unién
Republicana, el partido jel Yresijente de las Cortes, -
Liego Mart{nez 3arrio. :

A. BANZ NIBALIES, cartelista ie 1a Cpp valencia
D&, parte de una “onumsntalisacién de las siglas, que -
parecen sac:dias ie las presentaciones de las grandes --
"machines” cirematogréficas del cine histérico, el bdes-
tiario sat{rico y el cartel productivista.

Alberto BEGALA dede ser un cartelista barcelonés
que Garcfa Ruescas menciona en 1a posguerra, Tiene una
evidente filjacién pudlicitaria en su concepto y desa—
rrolls (146),

Iuis BBOANE (lLa Corufia, 1.910), pintor, dibujan
te y grabador gallego, miembro e} grupo renovaior de -
"0Os Novos", Vifetista polftico e ilustrador de libros -
y revistas es, cor Colmeiro, Masiie y Souto, un jecidi-
d0 impulsor de las nueves técnicas grdficas introdusi--
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da8 derde Alemania: xilograffa, linoleum, etc. De €1 -
hablam,s al referimos a los ditujos y grabados e gue-
rre. Cilabord er. la ilustracién 3« "Nova G, liza", porta
voz de los intelectusles gellegos an. ifascistes, y "Nue
va Repiblica” (147).

José lLuis Rey Vila."SIN" (Cadiz, 1.910 - Par{s,
1.983), cartelista, libujante e ilustrador. Mds exten-
samente tratado en otro lugar, es un dibujante relaciona
d0 con 1a CNT y la Generalilai. 4 través de su Conseje-
ria de Sanidai y Asistencia Social, d¢ cuya revista T.I.
A.5.", fue iirector art{stico, pasanio e cantar las --
hasanas revolucionarias a descridir poéticamente el ni-
fio y 1a mjer. Con el equipo que ilustraba la revista,
participd en la Exposicidén "la dona i 1'infant®, cele--
breda en Larcelona en Junio de 1.937. Exiliado en Fpran-
cia, donde trabajarfis pare la resistencia francesa y co
po ilustradior Je libros y acuarelista. Gus carteles son
una trensposicién de las ilustracicnes y £1lbumes.

Algunos de los carteles anénimos del BINDICAT?
DB DINUIZANTS PROFVESSIONALS yo me atreverf{a agribuir--
selo a Fontserd (n? 1), otros, como "Un vago es ua fac-
civso” (n® 3) fuerorn muy populares y objeto de alguna -
q:e otra chufla.

Loa de) SINDICATO PROFESIONES LIRERAIES. IELIAS
AMIEB. ONT, recuerdan hastante a Arturo Bullester.

BIME, con uns temfitica casi exclusivamente mi--
litar, va a ser uno ie los cartelistas que nds trabajan




para el P.O.U.M.

Jaume BOIA del 5.D +P., apenas se prodigé perso-
nalsente, ocupajo como estaba en 21 iiseilo i 1a propa-
gande de trenes y lemfs cdbra colectiva el S.D.P. Sus -
carteles son ie los primeros que salieron en Barcelona,
con una vis{én muy geométrica. Continuarfa como 4idu jan
te militar con Lluis Oliva FPeotes, sufriendo lac mig--
mas vicistitudes que este (148),

José Gutiérrez SOLABA (Mairid, 1.BA6-1,045), -
T abajé como ilustraior y grabaior en la revista "Ma<--
4rid® y el 41tum del wmismo titulo, dentro e las acti--
vijedes je¢ la Casa e la Cultura je Valencia. No consta
que trebajase como carteli.ta. Er otro lugsr nos ocupa-
mo8 "in extenso" 4¢ su obra de guerra.

Arturo SOUS0 PRIJ00 (Fontevedra 1.902 - México
1.964), Pintor muy significativo en el ambiente el ---
grupo renovaior galiego. Durante la guerr va n jesta-4
car mfis como ilustrador y sutor ie £l1bumes, aunque tam-
bién continuarf su labor pictérica. Muy relacionado -
con el Subcomisarioaio ie Propagania iel Comisariadc Ge
neral le Guerra, sus carteles, fiel treasposicibn de sus
dibujos e ilustraciones, son pequefias vifietus que se 1i
mitan a acompafar un largo texto (149),

Josep BUBIBATS, el 0.D.P., exponente je una --
tendencia algo decorativista en la producecidn carte {a-
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tica del colectivo barcelonés, miy atento a un linealig
mo de origen post-modernista (150),

SALLER DE 1A ALIANZA DE INT.LECTUALES ANTIPAB--
S1BTA8. « Dirigido un tiempo por Gabriel Garcf{a -
Maroto, los certeles de]l Servicio de la "Lucha contra
el Anslfabetiamo"” organizado por la FETE de Maidrid, son
Wiy posteriores al momento dlgiso e la Alianza en Ma--
.

Anidal TRIADA, iibujante de origen argentino, -
VA & ser el responsable e la Seccién de Dibujo, Fintura
¥ Escultura de Altavoz el Frevte, antes 1e¢ que, con la
denozinacidn e Artes Plésticas,pasase a la direceibn =
de Ramén Puyol. Caricaturista de "ABC" en los afios de -
l1a guerra, va a colaborer es las publicaciones el Quin
to Regimiento -para quien Barfé carteles- Y otras pudblica
ciones polftico-militares eomo "E1 Milieiano Gallego”,
"Hueva Repdblica” y "Frente e Extremadura”, Al finali-
Sar la guerra, trabajar{a como iibujante en 1a empresa
de publicidad “Gisbert” con el seuibnimo de "Pampa", Mo
rirfa en Mairid en los afios €0. Sus carteles recuerian
mucho sus ilumtraciones ie peridiicos con trezos gruesos
Y tipos y acticudes tomaios fel "comic" smericano i los
8%0s 30 y presumidlemente o) eine (151),

*n TEXIDOR, 1ibujante T cartelista cataldn,
perterecis al Sindicat e Decoraicrs i bells oficis, --
conversibn revolucioraria jel Fomento de las Artes Dgco
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rativas (FAD), adscrito a la UGT con un comité revolu=~-
cionario, a semejanza iel formado en el 5.D.F. Miembro
4e¢ la Comisibn organizaiora de la Exposicién de homenaje
4e Espafa a México, habfa interv-nido en las Exposicioc-
nes de Primavera y "Sald de terdor” je 1.9%35. Pue g] -
autor del cartel y portada el catflogr de la Exposie--
2ifn en ‘a que participaba con variar obrse, en un esti
lo amable y delicado que transparenta un cierto mitolo-
gismo e historicismo mediterraneo como §itima muestra,
tal vez, le¢l "noucentisme” cataldn. A pesar de que el -
barco que lleveba las obrés -como sabemos- fuc apreseio
por la armaia franquista, Texilor, en contre de la mayo
rfa de lcs miembros de la comisién que volvieron a Espa
fia, continué el viaje que le llevé a Kueva York donds --
fue acogiso core un héroe por los amigos liberales de la
Repiblica espafiola (152).

Avel,.li Artis i Gener, "!i“" (Barcelona, ~--
1.912), hijo del autor teatral y irematurgo AWel.l{ Ar-
t{s Balaguer, iibujante ie humor, director con Pere --
Calders de "L'Esquella de la Torratxa", posteriormente
va al frente. También colaborador je "Meridid". Er el
exilio en México escribe la novela "5% Bripuda Mixta"
que narra sus experiencias hélicas.

Rafae) TONA, iidujante del 3.5.P., improvisd --
con Pontseré el taller colectivo del Sindieato. Nacido
pacia 1.912, habfa vivido en Paris y Argel donde hab{a
montado una acajemia je arte y volvié a Barcelona oen --
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1.932. Parviente stalinista, era tambiér partidario del
recionalismo arquitecténico lel G.A.T.P.A.C. bn Mayo de

1.737 capitaned ls escisién que foraé la célula el -
P.5.U.C, Exiliado on Francia tras la fuerra, allf parma
nece. Su #stilo como cartelista muestra una 1{nea muy -
comunista con abundante utilizacién emdlemética de sig-
nos revolucionarios: pufios, hoz ¥ martillo, ete. (154),

Un Rapén TORRADO hizo e) cartel fe la Exposicién
Mosquers-Coapostela en 1.931, “omo dibujante ilustraior
de zeribdicos polftico-militares lo tenemos en "S0 Bri-
gala” y "Avansando®, firmanio también "TC.". Incide en
un realismo académico y en la direccién caricaturesca
(1%55).

José Maria UCEIAY URIANTE (Bemeo, Vizeaya, 1.903),
pintor vasco, participarte en la Exposicién de Artistas
Ibéricos d¢ 1.925 y en el Carnegie institute, de -
Pittsburgh, en 1.929, fue Director Genersl e Bellas Ar
tes del Gobierno de Euskaii. Comisario el Fobierno vas
co en la Exposicién de Parfs de 1.93" Y participante en
ella en 1a Seccién de Artistas Vascos. Como tal, ha mos
tralo en repetijas ocasiones su oposicién al encargo el
"Guernica" a Picasso que §) entenifa ied{a haberse hecho
a Arteta o algdn pintor vasco (15¢).

Evaristo VALIR (Gijén, 1.873-1,951), el mfs co-
nocido pintor costumbrista asturiano del 8iglo. Tuve =
una limitada intervencién en 1a guerra como miembro jel
Juredo ie un Concurso de Jibujos convocaio por la Conse
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jerfa de Fropaganda lel gohierno asturianc (157).

José VEIA BANETPI (Milagros, Burgos, 1.913). ==
Pintor suralista, miembro de la Aliansza ie Intelectua--
les Antifascistas, pertenece a eca generacién le 1.9%
que concidié la pintura a escala monumental y con u:& -
fuerte voluntad narrativa, como un irstrusento je re---
conciliacién entre sl arte moderno y las acpiraciones -
401 puedblo espeol e una participacién en la culture pro
porcional & su crecisnte protagonismo polftico. Como —
luis Quintanilla fue enviado pensionaio a Italia, donde
st drillante traiicién Jecorativa era revitalidaia por
¢l fascismo. All{ sentird la influencia de los granies
quatvocentistas, pero también de De Chirico, Campigli,
Gerntilini o Severini. Como tal murelista, jecors varias
obras en leén 4oy otias destruidas- entre ellas ia’ -
Casa iel Pueblo. Al estallar la guerrw civil, su padre
suere en trdgicas circunstancias y regresa a Espafia, -
donde lo tendremos a 10 largo je toda la guerrs como -4
siembro de las milicias y el ejércitc republicano, sien
40, cor Alvaro Menéniez y Ramén Peinajor, el responsa--
ble cultural de la Brigaia de Hierro, editora del semana
rio 18l mismo t{tulo; también colaborard como didujarte
en varias publicaciones pol{tico-militares.

Exiliado en varios paises americanos, sufre la
influencia ie los grendes muralistas wexicanos (Orozeco,
Rivera y Portinari), con el dltimo ¢ los cuales -en c¢_
pafifa de léger- decorard la serie 3= ias Naciones Unidas
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en Nusva York, eu obra ein fuia mfs conocida entre un -
nimero grande 1e ellas tanto en América como en Espaia,
donde regresa a finales ie los afios 50 (158),

E. VICENTR, cartelista e la CNT catalana, ha -
8ido identificado con Eduardo Vicente (Madris, 1,908«-=
1.968), el eonceido pintor a&irilefio, d1timo exponente
de]l costumbrismo mairilefio. Desde luego los carteles --
que comentemos se identifican Poco con su estilo como -
dibujante y pintor. Carteles e un realismo bastante e
finide, en los que se insiste temdticamente en ciertos
"leit-motivs" el persamiento anarquista: naturismo, --
simbologfa de la antorcha, e incluso el culto ® la per-
sonalidad encarnaio en Durruti. Aunque #] estilo como -
cartelista podfa cambiar, tamdién poife tratarse (es una
hiptesin muy arriesgaia) fe su hersaro Esteban, A Eduar
d0 Vicente 15 tratamvs con detenimiento en el apartadio
de 2iMujo y gradadoe de guerra (159).

WIIA, didujante del Taller de la A.I..C., osci
la entre un esquematismc de sorte publicitario y slgu--
nos modelos mfs realistas, e una traslacién pléstica -
de las consignas algo pueril. Trabajé para el Ministe--
rio d¢ Instruccién Pablica.

W0, lidujante fesconocido para nostros crea unc
de los carteles ie muyor siuplicidald expresiva e toda
1a guerra civil, sebiendo asin duds en las fuentes fel -
constructivismo soviético y el Bauhaus, que, ya ern es-
tos moentos debfa eatar muy porulerizaia, pese a lo -
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cual apenas estd presente en la cartel{stica ie guerra,

Eup=nic Vega, "YEB", {ibujlante mairilefio nacido
en 1,911 vifietista ¢ ilustraic~, participante en la Ex
posicibc le Arte Rgvolucionario el Ateneo de Madrid, -
actuarf en el seno de la Seccibn de Artes Plésticas de
la A.E.A.H. de “adrid. Es conscientemente uno le esos 4i
bajantes, aiscritos a la creaciln le una imaginerfa épi
ca y de un exprerionismo y caricaturismo como arma con-
tre el enemigo, para ser empleado como propagandia. Pre-
senta as{ la care, a veces jescuiiaia, le la iragen pro
pagani{stica. Cor un cierto aire de familia con Puyol y
Helios Gémez en la imagen épico-realista va a tmabajar
como cartelista funiamentalmente para ¢! S5.H.l. y suele
ser bastante repetitivo. También hard incursiones en el
fotomontaje y como rotulista cinematogrdfico. Ilustraba
artes je la guerre publicaciones como "Murde Obrero” y
"Sin Pios", en plena guerra lo tenemos en "Socorro Rojo"
"Juventudi en Armas" o "Frente de Extremeiura”. Proba=--
blemente pertenec{a a la Alianza. También 1ibujé tarje-
tas postales (1¢0).

TIUR &6 TIURBAERTA, parece haber iibujado tante -
para 2] Quinto Regimiento como para las Juventudes li--
bertarias y la CNT-FAI. Muy Jado a modelos realistas --
épicos, alguno de sua carteles ha siio traidc a colacién
como exponente je la épica individualista anarquista.




i)

Paco ZARDE, ditujante militar, Llustrador is

"Pasr remo8” la revigta de A Divieidr de Listar (la
hace también un cartel, sxcesivamente graniilccuente

para esa uniiad militar.




NOTAS

1.~ Consideraciones sobre el cartel..., op. cit., y an=
tes de 61, José Marfa CARANDELL, lLos carteles de --

guerrs de Carles FPonteserd, op. cit.,

2.~ La semcria suele traicionar. Ademd: se tiende a -
justificar la propia actuscién e. ‘1 paraio. la dni
ca manera de hacer una historia orel exige una gren
cantidad de trabajo de campo y una metodologfs muy
estricta. Vid. Ronald "RASER, "Reflexiores sobre la
historia oral y su mwtodologia er relacién con la -

_ guerrs civil espafiola”, en Metodologia histérica de
la guerrs vy revolucién espefiolas, op. cit., pp. 43-
=68,

De cumlquier maners el Abril de la publicacilén me-—-
drilefia @3 un dibujants e mucha s calided, ads-—-
erito a un clasicismo is origen picassiano muy di--
fundidc en aquellos momentos entre los artistas eo-

pafioles.

Lluis SOLA I DACHYX, op. cit., pp. 205-206; bernardi

no de PANTORBA, Historis y critics de las Exposicio-
nes Necionales de Bellas Artes celebredss sn Espais
Mairid, por Jesis Ramén Gar~{a-Rams J., 1960, p. =
390; Elena PARL RIOS, Repertorio de grabaios espa--
fioles en la ‘iblioteca Nacional, t. 1. A.<G., Madrid,
Ministerio de Cvltura, 1981, n® 495, p. 237,
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5.~ Segin Pernando MARTIN (op. cit.;, p. 77) hizo los de
coredos para “El Cerco de Numancia” y "las germsnfias
de Valencia" (sic) y los cuadros "Espafic iesangrén-
dose" y "Benimamet"; ?. MAKRABT (op. eit. p. 195) =
86lo recucrda los decoraios psra "El triunfo de Ger
manfas” 3¢ Josd Bergamin y kanuel Altolaguirre, mon
tadas por Max Aub para el grupo teatral valenciano
"El Duho" vid. José RENAU, Teatro, *Hors de Espafia”,
Valencia, n® 2, Pebrero 1437, p. 60, También: Socorro
ROBLES, Alberto, su perconaliiad y su obrs, Mesmoria
de Licenciatura inédita, Universiiad de Granada, -
1578, pp. 181-183, que cita uno Je los cuairos como
"Rfos de Eapafia desangrdndoso” y FPrancisco CARRERC
Elesentos pars una piéstica teatrel espafiola, "Nueva

Cultura” n? 2, Valencia, Abril 1927 p. 15.

En 1931, muy jover, gaud un concurso d¢ carteles or
ganiszado por ¢l Fatronato Nacional del Turisso. En
19% consiguid el segundo premio de carteles en la
Expcsicién Nacione)l de Hellas Artes y en el Concur-
80 3e] Monte de Fieded como estfrulo al Aherro, En
el satdlogo d¢ la zxposicidn Nacional de Bellas Ar-
tes e 19% rno figura, sir embargo.

Tor otro lajo, F. MARTIE (op. ¢it., p. 216) -
menciona a Felix 2lonso en el apartado de "otros em
pieados", J, RENAU, Arte en peligro, op. cit. p. 22
dice qua Gori Mufioz y sl cartelista Alonso" fueron
sus colaboraiores en los paneles de propaganda @v;x\ﬁr_‘g
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ca 3¢) Pabellén. El cartel de Pélix Alonsc (firmado
Alorso Pélix) recogido en el catélogo tienme todas -
las caracter{sticas le ger anterior a la guerra ci-
vil.

c. MTSLRL. El Sindicato, op. eit., pp. 369-370,

L1l. SO1A I DACHS, op. eit., p. 370, C. PONTSERE, op.
cit., p. 3€; J.M. BALLESTER, "E) exilio de los ar-
tistas plésticos’, en E]l exilio espaficl de 1939, op.

ctt“ pl r".

A t valencianos de la afios -
30, op. cit.,

Podemos recordar también a Ricardo AMBROS, cegp
telista miembre de la Asocime{én de Dibujantes Ecps
fioles en ia posguerra. Realisé un cartel de corte -
suy constructivista pars una organizacién anarquists.

Eugenio Javie~ ALONSO, "Prélogo", a Diario je guerrs
de un soldsdo, de Vicente SALAS VIU, Madrid, Hispa-
”m. 19” p. 1‘. ;

Artistas valencieros, op. cit.,

Siempre que nos referimos a 1a pertenencia je un cay
telista concreto a un colectivo o taller propagar-—-
i1{stico, estd trataic en su lugsr corresjoniiente.




13.- 12] artitas catalanes, op. cit., p. 14,

14,- Ver o] apartaio jedicado al grabado y dibujo de --
guerre. Tembién E] exilio espaiiol en México, 1939-
=1982, México, Saivat, Fondo d¢ Culturs Econdmica
1982, p. 729.

Puc también dibujente humor{stico en "No Veas" y -
"Ahora".

Greo Enciclopedis de )a Régiép Velenciana, Valencia

1973, Veol. II, p. 63. J. RERAU en sus escritos autg
biogrdficos suele referirse a é1. Hizo portaias e
ilustraciones pars la revista "Comisario®, la revis
ta del Grupo de Ejércitos de la Regién Centrai. Taa
bién conocido por ¢l diminutivo "Ténico”.

Ver el apertado de introducciénm historiogréfica.

Ere siesbro iel Sindicato Unico de¢ Profesiones Libe
rales CKT-AIT.

Las tarjetas postales han siio atribuides a Az
turo Ballester. La drica noticia cierta s que es-
taban hechas por artistas dl S.U.F.L.~ CNT=-AIT --

(J. FERMANIEZ CAIRELES, 'C&tu" en Vlhneil; E-
I8 _que los nifics refugiados en las zonas alejedes
ntes pus col tui te ¢

Sus paire el Miristerio de cosuniceciones de la -




b ola ha ¢
"Crénica”, Mairid 24 enerv 1937).

B. d¢ PANTORBA, op. cit., p. 373; E. PAEZ, op. eit.,
n® 211, p. 111. Bardosanco, Exposicion organissds -
por ¢l Banco d¢ Rilbac en su sala de Exposiciomes,
Mairii, Pebrero-Marzo 1984.

Ver la obra ie Bariasano en los apartaios corres—
pondientes. Temdbién .losé Mario ARMERO, Dispercs -

spistolares, op, cit,

= "El oficio de pintar", en Bardasano, op. cit.., pp.

22-"

7-8.

El exilio espafiol en Wfaico, op. cit., p. 733 y ~
José leén Tello, Bxposiciones en Madrid, Continui-

3ad de lc Escusls de Bardasano, "Goys® (Medrid) --
n® 173 (marso-abril 1983), pp. 330-331. ;

Participard también, a t{tulo péstumo, en la Expo-
sicién 4¢ Parfs (P. MARTIN, cp. cit., pg. 167-169),
Sobre su tu:ntoru husana y srtistice puede ver-
se: cul imilio Barral cise

Mateo, op. cit.; m-lo de los libros de V. BOZAL
sobre el realisso espafiol de ls preguerrs, Sus re-
laciones con la Junta del Tesoro Aruf{stico; Vid. -

i Jo ‘Lvmz. Op. cit.‘ VQII II. pp. 53 ’ lm hj *-"

ria Toresa LEON, La historis tiene lu pelabrs, op.
cit,, ps 41 y Mesorie de la melancolfe, op. cit.
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24,- Al parecer, esto fue uns inicistiva de Altavoz del
Prente (Ver apartaio corresponiiente). Se treta de
la Editorial Estrella que edité, entre otros: Ce—

cita Roja, El Gato ¢ toa, Al{

bd y los ¢ ta la @ icienta, ti-

Lo feo. Los misicos improvissios, ilustredos por -
Sslvador Bartolozzi; C nifio er ci

bré ls tierre. Don nubarrén @ las co-

las; ilustrado por Pitti Bertolossi; Llevan a la -

ta la C i Palomites de Botép

e paz y de guerrs spn, todos ellos de Antoniorro-

bles; Pinocho en la guerrs » ilustra
do por 5. Bartolozzi, de Magada DNonato. Pitti Bar-
tolossi tidbuja la historieta infantil "Canito J su
gata Peladilla" en "Crénica®". Selvador Rertoléssi
hacfa 1o propio on “Zstampa” con "Aventures de Pi-
po ¥y Pipa”. Pipo, a tenor de las circunstancias, -
se hard miliciano: ver Antonio MARTIN, Historis --

[ ) 0l: 187%5= y Barcelona, Gustavo -
Gili, 1978, pp. 164-16%,

"Ahora, segin noticias que noa llegan ie Va-
lencia, Antonio Robles expurga lus cuentos e ha--
das para nifios a fin de darles un carécter proleta
ric. Y ya no hatrd bosquss imprevistos, ni casitas
de guirlache encantains. Los nuevos cuentos prole~
proletarios serdn precisos, racionalistas y con =
tendencia poiftica. En una 1dmina on colores aparg
ce Caperucita roja tccada con gorro frigio y el 3o
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ey v N

bo, o8 un lohbo fuscista, con el yugo y las flechas
sobre el lomo inverniszo (...).

Que pinten ellos un museo con cuairos de talle
res y de dinamos, y edifiquen una catediral laica -
saperior a la de Burpos, o den a la fiesta munici-
pal de la "Sumana de la Bonded" el calorentrefiadle
de nuestra Nochebuena. Fero que no intenten goszar
de une civilizacién que no es suya. Cuando ésto sy
ceda serd llegado el momsn.o en que Jon Antonio Ro
bles escriba sus cuentos para los nidios proleta---
rios. Unos cuentos légicos y recionclistas, de gol
fillos protegiios por ¢l Estaio o de infortunados
huerfanitos que llegan a ser comisarios del pueblo.
Fero, entre tanto, que saquen a Caperucita de la -
checa y que la refugier en una embajaia", (Agustin
de POXA, Caperucita en la cisca, "ABC", Sevilla, -
febrero i938, reproducido en F. DIAZ-FLAJA, 81 mi
plume..., op. cit., pp. 728-729),

e T A s

-

Mart{ Bas formé parte el primer Comité Revolucio-
nario del Sf{ndicatn, haata que dimitié por no es--
tar de acuerio con la militariszucién propuesta por
Heliow Gémez. Hizo decoraciones teatrales. (C. PONT
SERE, op. cit., pp. 356, 358 y 373. Alberto CASTIIIO,
Barcelona, kxposicid

\5

"Coyu" (Madrid), 78 (mayo-junio 1967), pp. 807-413).
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26.- Artistas valencianos de la vanguariia..., op. cit,

27.- Se exiliard & Buenos Aires y mis tarde a Chile y -
Colombia (J.M. BALLESTER, op. cit., p. 53).

28,~ Pue uno de los impulsores e la proreganis en los
trenes (C. PONTSERE, op. cit., 369-»71)., También:
L1.S80IA I DACHS, op. cit,, pp. %69=-370,

También fue director artfstico de Alas 5.4, (P, =

GARCIA RUESCAS, 1°T Anuario artfstico publiciterio
GARD), Madria 1981. Mas tarde pasé a "Los Tirole--
r~2" (Arte comsreia) cspaficl y sus cresdores, Ma-—-
irid4, Prega, 1935). E1 sutor Je nuestre portais, -

“Arte comercial®, Mairii n? 19. Tembién hiso tarje
tes postales para el Sindicato de Agentes dol Co=—
mercio y la Industria.

B. 3¢ PANTORBA, op, cit, p. 380, E. PAE"., op, =-==

eit., n® 339, p. 170, Fernapdo Briones "El Mono -

Asul®, ne 27, Madrid, S agosto 1937,

Pue tasbién un destacaio ilustredor ¢ prensa er -
"Nueva Galicie", "Pasaremos” ¢ "E1 Mjliciano Ga=--
llego”. Trabaj$ mucho en colaborecién com Oliver,

pero simpre en activiledes profesionales,no polf-—

tices (P. GARCIA RUESCAS, fiistoris de la publici-
dad en Espafia, op. cit., p. 194, José Briones, "Ap

to Comercisl®™, Madrid nf 18 y José Mario ARMERC, -
op. ctt;




520“

55'“

5‘-‘

0 855

valenc de s Ops cit,., El
cartel que le vemos estd hecho en colaborecién con
Monleén. Tastién ilustré slgunos periédicos: "Ate-
laya®, “OCEAR®, "Ataque”...

Ibid.

Qurrefio Pristo, op. cit., Grem kociclopedis do ls

Regién Velencians, op. cit., vel III, p. 53, la -~
acuarela fue reproducida en el n? 3 de “Nieve Cul~

ture® (layp 1937). Pue elogiosamente comentada por
Rensu (L bstalls, op. cit. p 100) calificéndola -
como "1'obre pictorica mes realista i justa que es
produeix a Espanys Jurant 1a guerrsa”. En otro lugar,

Rensu (Motas sl sarvgen, op. cit., p. XXII1 considg
ré 1a cbrs escrita ds Cerrefio el conjuntc mfs 861i

do0 y coherente e ensayos sobre las «<rtes visuales
que aparecié en la reviste.

35,~ Clavé fue tasbién ilustredor de libros, entre ellos:

Selvador PERARKAU, A les huganes (poemes per & in-
fants), Barcelona, Comissariat le Propagania je la
Generalitat de Catalunys, 1938, Tembién realiss, -
junto @ Mart! las, los decoredos de Comiate s trepc
d'slbe de Ramén Vinyes (F. MIRALLES, op. cit., p.
176. Ser C. PONTSERE, op. cit., p. 358. Existe usa
asmplia bibliogrefis sobre su otre.




3¢, - A.M. CAMPOY, Diceionarid ggﬁt;eo dsl srte espafiol
contsupordneo, Hadrid, Ivérico Europes de Edicicnes,
197%, PP, 8'7-89; E. PAEZ, Op. cit., p- 234,

Hemos hablado de §1 con ms detenimieato en al apar

tado dedicado al didbujo e guerre. Soore Climent -

op México, Arturo SOUTO ALABARCE, "Pinture®, en E]
1 en México, op. cite, pp. ¥52-433.

11. SOIA I DACHS, op. cit., Pp. 370-371, Tesbién -
ilustre Poesfs Je guerre, Generalitat de Cqtalunys,
Departamsent Je Culture. Serveis de Cultura ol Front,
1930 (siec).

Gustaso GECENE (Rossrio e Santa Pe, Argenti-
na, 189%-1979). Rgsidente en Bercelons desde 1915,
se re‘acioné con los ndcleos art{sticos de la van-
guardia y con el movimiento 1ibertario. Participé,
de 1918 a 1925, en Expesiciones Kacionales 3o Be~
1las Artes y mis terde en los Salones oficiales le
Frisavers y Otofio. En 1& Exposicién Nacional Je -
1936 expuso un cuadro titulado Camposinos” (Caté-
logo Oficis) 3e ls Exposicién Nacional de Bellas -
Artes, op. cit., P 33), En noviembre de 1.9% ox-
pons er. la ssla Paréds una antolégica 3o su obre de
los dltimos 25 afies y sl afio siguiente, en dicies-
vre, en "Ls Pinacoteca”. rambién participé en to--
483 las Exposiciones organisuias por la vGenerali-
dad, esto es, la de Frimavers, (Nuestros artistas.
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b G vo Cochet en 13 E ic =
mavera e larcelona, "Nosotros™, n? 1, Valencia --
octubre 1937. pp. 35-36), Kl Salén e otofio, 1s Ex
posicidr del Dibujo y el Grabadoe y la frustrada de
nomensje a México (121 artistas eatalares, op. cit.
ps %9); en esta fitims con los 8leos “"Estudio” y -
*Chica sobre el vaicén". El principal animmdor ar-
t{utico de los cfrculos iivertarios catalanes fue
uno ie les organisadores ie la Exposicién de obres
de arte aslvadas por la CNT PAl que se inauguré en
Harcelona €l 10 de Abril de 1937 e ilustré numerc-
sas pabliceciones, entre ellas "Ticmpos Nuevos® y
"Nosotros” ccn xilograf{as en una temfitica que 16~
gicamente recoge las luchas de la clase obrers. =-
Sin esbargo, se convierte durente la guerra er uno
de los més decididos detractores el arte de pro-
paganda en sus aportaciones de "Meridid” 7 "Tiexm-—
pos Nuevos”. Después le la guerre, volvié a su pafs
ds origen donde continud dedicénicse a la ilustra-

i ,\?i‘ho «ui F. !ﬁﬂm&, Qr‘- Q_igcg P. 172- Pare I‘l

Expasicién de 13 Pinecoveca publicé una selescifn
de sus Pensamientos).

Ver el apartaio iedicad: al dibujo de guerre y el
dedicedo a exposiciones, Mar{s Luiaa SOBRINO, "la
Edad Centempendree™, en Historis ds1 Arte Gallego
Madrid, “lhambra, 1982, p. 44). Miguel MARIN MEDI-
BA , escult fiola cont 92 (.
(Historia y evaluacién c={tica), Mairid, Edarcéun
1978, pp. 132-13%,




w."

“1.-

8z,

A.M, CAH.HJ‘Y. op. citn. Pe 9.

Y miembro del F.C.E., sl igual que “Compostela® --
(A.H.N.-8.G.C. Seccibn Polftico~Social, Barcelcna,
carp. 769),

G ie - ién Valenc + Op. cit,,
vol IV. Pe .

B. de FANTORRA, op. cit., p. 398; 121 artistas ca-

talares, op. cit., p. 49. J.L. VAANONDE,(op. cit.,
p. 157, fig. 131 reproduce un divujo suyo de 1945
titulado "Exodo").

Ilustredor de "Fassremos™ y "Ii Myliciano Gallego®
suchos de sus carteles rueron elitaios cowv tarje-

tes postales. Vid.: Artistas valencianos, op. eit.,

P. GARCIA RUESCAS, op. cit., p. 195; Josh Luis --
DAVILA, Espert, Ruspo llopis y Bartolozsi (desaparg
cen tres figures sefieras el 1idujo espefol couteg
pordnec), "Arts Comercial” ne 25, Fadrid pp. 20-2i,

Hacis "la vuelts al mundo i Culds y Barille" en
"Mundo Grdfico" (A. MARTIN, op. cit., p. 168); =-

641 FILLOL, Bibujantes espafioles, Emilic Forrer, -

"Arte Comerzial®™, nt 35 pp. 25=30).

Catdlc A2 ? Exposicién Facional ip De--
llas Artes de 1936, Palacioe del Retiro, ¥y Ju
nio 19%, Mairid, Blazs, 19%, p, vC, P, MARTIN, -
op. cit., pp. 164165,
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47,~- C, PUHTE:LR‘E., op. cit., a lo largo 1e todc @l texte.

‘90-

51:"

También José Marf{a CARANDEZIL, los carteles is sus-

rra_de Carles Fontserd, op. cit,

Ll. S0IA I DACHS, op. cit., p. a5,

Cocv dihujante sapecializado en historietss = ias
destacd en la ;rensa francesa con ! seuifnios —-
"€oq”. Vid: JAES, las otres armes: e ldpiz, s, ¢,
"Usbral®, Velencia, 28 agosto 1947,

Certelrs. Documentos histéricos
miento, Veldzquez, #%, Madrii, s.a., Mays ACUIRIASC

El ce:tclismo vasco, op. cit., p. #1; F. AIa -
RUEscss, 1°T Apuarie..., op. e:t,

Elizioves % Regi

Ver los apartajos ieiicajos ¢ loé sstecsisntes.

Ver los apartaios felicaios al fidu'e 3 giebede e
guerrs politico-militar.

El exilio espafiol en México, op. #if., pp. TH-TT
y Arturo SOUTC ALABAWNCE, op. =it,., p. &5%, 3w Bile

José GARCIA NAREZC, (Madrid 1922 publiod « #ldus
de dibujos Un nific en ia guerrs, suspicisie ner -
el Ministerio de Irstruczeife Piblica es 19%0, Tas-
bién participéd (no satemos sir cor los mismos fi--
bujos en el concursc comveealn por flehe Fisiste-

rio. Los tree iibujios mresentalos, por los e oo
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siguié uno de los premios je la seccién, se titula
ban: "Esfuerzo-triunfo”, "Post-guerre” y "Guerra-—
~crimen” .

J.M. MLWTER’ op. Cit-. Pe “; J.M. AHHERO. ODes
cit.

A.M, CAMPOY, op. cit., p. 151.

También hizo tarjetas postales para el Ministerio

de Instruccién Péblica - Milicias de la Culture, -
sobre temas ie higiene. ¥i hacemos caso ie Juan -~
GIL-ALBERT, (Memorabilis, Barcelona, Tusquets, -
1975, p. 213) envié el retrato de M. Altolaguirre

a la Exposicién Intrenacional le Par{s, extremo es
te no confirsaio por F. MARTIK (op. ecit.). Al desir
4o Arturo SOUTO ALABARCE (op. cit. p. #55) "El res
g0 que con mis frecuencia se atribuye & sus acuvars
las y sus oleos es la sensidilidad, la finura casi
exquisita, a1 sentido poético e intimista de las -

cosas”. Ver también: E]l exilio espafiol..., op. eit.,
pp. 780-781; Ramén Gays (Cqotélogo), talerfa Multi-

tud, Mairid, 1978, Rssén Gays. Exposiciém antolégi -

ca, Valencia, Consellerfa de Culturs, Educacién y
Ciencia de la Generalitat Valenciana, 1984,

AJH.F.=8.G.C.~ Seccién Polftico-Bocial, Gijén, Se-
rie X, carp. fl.
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58,- srep Enciclopedis Asturiana, Gijén, Silverio Cafia
da E,itor, 1970, vol. 12, p. 257, M.A. GAMONAL, --

El cartel y la gréfica polftica en la scns norte...
opt citc
"9-- L} io °1.ll‘ oP. cit'o. P- "9’2‘ J.M. muﬁ_ﬁ_

; m. op. c‘.tpg Pe 520

€0,~ Ofic la B icidén Neci -
lm Artes Jde LE%. op. cit.; . GARCIA RUESCAB ,

er

1 _Anuarice...., Op. cit.

61.- Estudié en la Escuels e Bellas Artes y Circulo —
Arti{stico. Después ie la guerrs ha continuado una

importante labor como iisefador gréfico (Arte Co-—
ssrcisl Espafiol, op. cit.; p. 107).

62.- Gran Enciclopedia Asturisns, op. cit., vel. 7, p.
265.

€3.- C. PONTSERE, op. cit., pp. 354-357; Dibujé tasbiés
para "Mundo Obrero” y "El Comisario Rojo", hasta -
que fue expulsaio del P.C.E. en 1937, Habfa parti-
cipado en la expedicién e Bayo a Mallorcs. lespués
de la gusrre pasd un afio en la céreel y wurid en

1952 (J. T&RMES, Carteles de )a guerra civil espaiio-

la, op. cit., n® 20). Tembién: Francis. Uns exposi-
cién subversive, " ,ceta de Bellas Artes” (Madrid)
ne 444 (abril 1935) y 'la ; artista revoluciona=-
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rio: Helios Gémez. los gitanos en 1a_guerrs civil,
wcrénica”, mairidi 18 octubre 193€,

64.- C. PONTSERE, op. cit. pp. 360=361 Mar{a RUPEREZ,
op. cite, Pe 18; en Arte Comercisl ospafiolecees =~
op. cit., se dec{a que habdia comenzalo péorooiml
sente en 1939, F. GARCIA HUESCAS, 1°T Aguario, ope
ecit.; AM. CAMPOY, op. cit, P. 161; B, de PANTORBA ,
op. cit., p. #16§ Elens PAEZ, op. €it., P. 80; -

Ilustraiores T Asocif——
cién de Dibujantes "Arte Comercial” Mairid, n¢ 28,

65.- L1. SOLA I DACHS, op. eit. p. 3. El exilio espec
fiol, op- eit., p. 768,

6.~ C. FONTSERE, op. cit., 3793 P. GARCIA HUESCAS, =

1°7 Apuario, °p. cit.

67.- Marianc AYUSO, "A. Hernéndes Palacios” en Historis
[ dirigida por Javier COMA, Barcelons
Toutain editor, 1982. :

68.- 7. GARCIA RUESCAS, 1°T Anuari..., Op- Ci%.

€9,- Hiso 1a portais el catélogo ie la Exposicién Ne-—-
cional de 1934 (B. 3e PANTORBA, op. cit., P+ 297).
Como dibujente se 4i0 & conocer en los coneursos -
4e1 C{rculo de Bellas Artes (P. GARCIA RUESCAS, ==

Histpris, op. cit., P 195)
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70.- Juan del SARTO, la labor de arte y culture para -
atenuar los horrores ie la guerrs, “Mundo Grdfico®

Madirid, 22 septiembre 1937; Los trabajos i Arte
I Cultupe, "El Socialista” Mairii 22 febrero 1938.

71.- Catélogo Oficial de la Exposicién Nacional 3s Be-
llas Artes, op. cit., p. 68.

72.- Emilieno M. AGUILERA, Las Estampas Je Juama Frap—
cisca, "Gaceta de Bellas Artes” (Madrid) n® 442 —

(febrero 1935).

73.- Bustituye a Fontseré al frente del Taller Colecti-
vo 3] Sindicato. Intervino en la elaborecién de -
los carteles je¢ la Semana el Ejército Popular —
(C. PONTSERE, op. cit., pp. 357 y 370).

78~ CARRASOO DE 1A RURIA, Las otres armss: el lpis.

Les, "Usbral®, Valencia®, 30 octubre 1937,

75e= w_n, op. cit., p. 323; A.M. CAMPOY,
op. eitt. pp. 215-216; JAES, Lgbo, Dibujos Je ta—
m‘ 'Ulbl‘l" m.lﬂl a ml‘o 19*; Jo ——

MARIN MEDINA, op. cit., pp. 222.

76.- Entreviste manteniia con Angel Lépes-Obrero en ---
Cérdoba en noviembre de 1983.

g




0 864

77.- Angel LOPEZ OBPERO, Sobre 1a pinturs revolucionaria
*Mirador”, Barcelona, 21 Mayo 1937, citada por F.
ms| opo cit.. pl "&. hm 569.

78.- R. SANTOS TORROELIA, En torno s Angel lépes-Obrero
I su obrs. Cériobas, Librerfa Luque, 1976; Gran En-

giclopedis de Andsluc{s, Sevilla-Grenada, tierres
4e1 Bur -Culture Viva- Ediciones Anel, 1979, vol.

v, pp. 2308-2305.
79,.= } ¢ ic + OPe c*t.. Pe ’7
w.- Bl h m. O’, cit.' pu ‘31.

1.~ A.M. CAMPOY, Diccionario, op. cit., pp. 232-233;
B. 3¢ PANTORBA, op. cit., p. #32; J.A. GATA ¥URO,
Arte 3e) siglo IX, op. cit., p. 322 y Egculture —

Madrid, Guadarress, 1957,
José MARIN MEDINA, op. cit., pp. 200-202; M8 Luiss
SOBRINO, op. cit., p. 443; Camilo J. CElA, & e8=—
culture de Cristiso Mallo, Medrid, 1973; Manuel -
VICENT, Cristino Mallo, en la barbacem del caff,
*El Pais®, Madrid, 8 Agosto 1981.

62.- Gren Enciclopedis Asturians, ops ¢i%., vol. 9, Pe
2%9.

83.- Prancisco CUENCA, Museo de Pintores 7 Esciitores
t C , Prélogo de

Prancisco Villsespssa, la Habans, fmp. ~ Papelerie
4e Rasbla, Bousa y Cfa, 1923, pp. 239-240.
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84.- M. GARCIA, "Trajéctoria tedrica de Josep Renau -
(1931-1939) en J. RENAU, La Batalla, op. cit., p.
16; P. AGRAMUNT LACRUZ, Panoress srtistico el Pais
y G C "Historia 16" (Ma--
drid)ne 57 (Enero 1981), p. 95.

85.- Gyen Enciclopedis Asturiana, op. eit., vol. 3. p.

P. GARCIA RUESCAS, 1°T Anuario..., op. cit.,j Eme=

terio R. MELENDRERAS, 15 cartelss pers ls historis
"Publicidad”, Madrid, sept-oct., 1973; Isabel MEN-

DOZA, Oxfmeno, nitrégeno y publicidsd, “E1 Pels B
sanal®, Maidrid, 31 Mayo 1981.

, donde escridib: Qué es midsi-
¢a revolucicnaris? y L'speliticisws jel misic, -
Barcelons, 15 octubre y 12 noviesbre 1936, Segin -
Ch. H. COBB (op. ¢it., p. 392) que los rwcoge (pp.
455-462), "Escritos en una época en que wuchos ce-
dfan, inevitablements, & esquemutisacioncs, quedan
como testimonio de la manere en que, & través de -
los titubeos, 18s incertidusbres de los sfios vein»
te y treinta y de la experiencia e 1a guerrs, fi-
nalmente se 1legé a una comprensién de la —dade-
re natursless de Gna trensformacién populs: - 1a
culture”. También: E) exilio espaflol, op. cit., ~
pp. 810-811, E. CASAL CHAPI, Capcionero revolucio-

parie internscional, "Hore de Ewpafie”, Velencis, -
1X Septaembre 1937, pp. “2=76, -
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B8,.~ Naecido en Lpelva, habia empesado en 1917, sstulian
d0 dibujo y pintura con Eugenio Hermoso. En 1925 in
gres en "Los Tiroleses", pasando en 1927 s Publici
tas. Mis taxde forsl parte de Roldés-Tiroleses y &
su disolucién, volvié de nuevo & "Los Tiroleses" -
(Arte comsrcisl espafiol, op. cit., P 17%); P -
GARCIA RUESCAS, 1°T Anuario, op. cit.

gnric MONENY, 14 cartells, s.l. Quaderns 3'Art CNT
s.8.; 12) artistas catalanes, op. cit., p. 77

JAES , el £
*"Umbrel”, Valencia, & septiesbre 1937.

Gren Enciclopedis de ) Regién Velepcisns. Op- eit.,
vole 7, pe 189; J.M. MORENO GALVAK, Recuerdo Je un
m' ”. c’-tOQ

C. PONTSERE, op. cit., p. 365.

Jol. 40 BLAS, WW
gempordnecs, Madrid, Estiarte, 1952, p. 153; A.N.
CAMPOY, Diccionario, op. cite, p. 269; B. 30 PAN-
TORBA, Op. Cit., Pe 4435 J.h, GAYA NURO, op. cit.,
p. 378; Enrique IAFUENTE FERRARI, §iluete de up =

: J Ant , " Clavidefio” (Madrid),
Afio 111, no 18 (marso-abril 1952), pp. 41=86; M. -
SANCHEZ CAMARGO, Pinture espafiols coptewpordnes —
(La nueva Escuela de Mairid), Madrid, Culture His-
phnica, 1958,
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94,- Gren Enciclopedis Agturiana, op. cit., vol. 10, p.
107; Enrique LAFUENTE FERRARI, Mariano Moré (“Meng
grafias le pintores asturisnos"), Gijén, Ayuntamiep
to y Museo Jovellanos, 1975,

J.M. BALLESTER, op. cit., p. 53; F. MARTIK, op. cit.,

J. RENAU, Arte en peligro, op. cit., p. 22; M. Terg
ss LEON, Memoris, op. cit, p. 177,

96.- C. PONTSERE, op. cit., pp. 366-367,

97.- Entre 1920 y 1930, fue director del estudio artisti
co de "Pudblicitas-Helios", donde se formaron: Antg
nio Koliné, Anfval Tejada, Briones, Manolo Prieto,
José Espert, Catalufia, Montero Alonso (F. GARCIA -
RUESCAS, op. cit., p. 296€).

98.- GIL FILLOL, Dibujantes espafioles. Amaio Oliver, "Az
te Comercial®, Madrid, n? 18; F. GARCIA RUESCAS,

1% Anuario, op. cit.

99.- También fue Jecorador y escenégrefo de "Nueva Escg
na", el grupo teatrsl que inicialments tenfa la -
Aliansa (Vid.: R. m. op. cit. ) Manuel VICENT,

B. d¢ APNTORBA, op. csit., p. 420; F. CUENCUA, op.
eit., p. 280; Exposicién péstuss de las obres lel
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z Valdés 1873-1 o Dol 981 25
4¢ febrero de 1957..., Medrid (Imp. José Luis Ce—
shreo) , (s.a.: 1957); Juliana IZQUIERDO MOTA, Jo=

Ya .s 18 0 tooién de msnuscri-
gos. Prélogo de Eduardo el Palacio; Madrid, Imp.
J.L. Cosano, 1964,

101.- Angel CAYPARENA, Manuel Arzeles Ortis. Pintor pos-
ta, Medrid, Librer{s Anticuaria "El Guaialhorce®,

1970; Gererd XURIGUSRA, Manuel Angeles Ortis, Me-
drid, Ibérico-Europes de Ediciones, 197%6; Grem —
s Op. cit., vol. VI, Pp.
2610-2611; Prencisco CALVO SERRALLER, Exposiciés
homensje & Manue) Angeles Ortis en el Museo je Ar-
te_contempordneo, "El Fais", Maarid, 21 septiesbre
1980 (se trata ie la reseiia de uns exposicién ce-
lebreds en Madrid en los meses ie septiembre, octy
bre de 1980, que fue exhidbiia antes en Grenads, -
en junio del mismo afio.

102, - Al y To "
a s "E1 Momo
Asul®, n® &, Madrid 17 septiembre 1936,

103.- Juan GIL-ALBERT, La Barrecs, “Hore i Espafia” (Va-
Jencis) nt 10 (octudbre, 1937), pp. 76-77.




104 .~ Barcelons, Ediciones Espafiolas, 1938.

1050- B. ‘. Pm, 09. e1t0| po ‘51.

106.~ B. 3s PANTORBA, op. €ite, Pe asl.

107.~- Hiso carteles de Semans Senta y Peria 3 Sevills
en 1928, 19%0 y 19% (EL carte) ep Sevilla, O¥i-

, Sevilla, Minie~

terio de Cul’.ure-Ayuntamiento, .982, pp. 63, 69 7
a87.

108.- P. GARCIA RUESCAS, 1°T Anvario..., oP- eit.,

1109.- B. 4o FANTORBA, 0p. €it., Pe 495 Segin P. CUENCA
(”o cit., PP. Ml)‘ Hbril nacid> en 18803

LATE. DI1CAE 4 A _LXPE

, op. cit., p. %0, fecha afs probadble -
segén 1a nots apareciids en "El Pusblo”, Valencia,
9m1958.mhuaiuqnomunlsl§&-—
afios (m_mmmmw
m)o

110.~ F. GARCIA RUESCAS, 1°T Anuari0..., Ops Cite

111.- M

"E1 Mono Asul®, ne 20, Medrid, 17 junio 19%7; -—
»gierro”, nt &7 (28 agosto 1937); E) exilio espec
fipl, op- cit., p. 832,




0 870

112.- J.A. GATA KURC, op. cit, p. 139; J.I. de HEiAS, op.
cit., p. 175; F. GARCIA RUESCAS, 1°T Apuario, op.
cit.

113.- Las escasac historias jel cartel espafiol hacen rg
ferencia constante a su obre y persons. Ademds:

A.M, CAMPOY, op. cit., p. 315 y Rafael e Pensgce,
ops ctto. B, de Pm. ope ﬁ’.t.. P ‘57‘ Ege--

trella de DIEGO, Penagos, ilustredor, Memoria e
~icenciatura inédita.

114.- Gres Enciclopedis Je 1s Regifo Valeacispa, op. cit.,
vol, VIII, p. 253; J. RENAU, Kotas Aa) sargen de -~
"Nyeva Culture”, op. cit., p. XXII y Sobrs “Hueve
Cultura”, op. cit., pp. &8-89,

115.- P. GARCIA RUESCAS, 1°T Anuario, op. cit.

116 .- escu > 0 c

m. o’. cit.‘ ”' ‘?-72.

117.= 3. ALVAREZ LOPERA, op. cit., para tode lo referen
te & su labor sl frente de la Junta. Adeads: Ro--

sa CHACEL, Timoteo Péres Rubio y sus retratce jel
Jjarifn, Madrid, Cétedrs, 1960.

_118." A.M. CAMPOY, OPe eit., Pe 125,
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119.- Ibfd., p. 326; B. de PANTURBA, op. cit., p. 460;
J. VILLA PASTUR, Nicanor Pifiole. Su viia y su obra,
Oviedo, 1958; Ramdr PARALIO, Nicanor Pifiole, Ovig
40, Narsanco, 1973,

120.~ Tembién hizo turjetas postales pars las Milicias
d4e la Culturs.

121.- C. PONTSERE, op. €it., p. 366, El exilio espafiol,
op. cit., P. 837,

»

122.- El exilio espaiiol, OP- cit., p. 837 y Arturo SOUTO
mm' op. 01t.. pp. ‘%‘5".

123.- Gren Enciclopedis de Andalucs, op. cit., vol. vi,
p. 2763; GIL FI110L, (1]
Prieto, "Arte Comercisl®, Mairid, n2 36, pp. 3=74

128 .- Juan Manuel BONET, Un portadists, op. cit., po 12.

125.~ ww- Ilustreciones
de R. Fuyol, s.l. Ministerio de Instruccién Pébli-
ca, 1936; 3_M‘.’. Ilust. Jde R, Puyol (Cuentos
editados por el Ministerio le Instruccién Pblica
pare los nifice antifascistas de Espafis), (Barcelg
m), Ministerio le Irstruccién Pibliea, 1937.




12“.-

12‘7.-

128-'

129.'

150.‘

151.-

1520"
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C. GRIMAU, "Puyol p el arte de la distorsién”, en
Ramér_Fuyol, op. cit., pp. 19-20. Puyol va a tra-
tar tasbiln de manera muy personal la imagen épi-
ca en carteles para Film Yopular, el Partiio Coma
nista y Altavez del Frente.

Una litograf{a conservaia en el A.H.N.-8.G.C., ti
tulads 3e la misma manera, pueie que reprolduzca -
ese oleo. Al ser una estampa suelts issconocemos
quién pudo editarla.

Remén Puyol, op. cit., (Ademds le los textcs cita
dos 3¢ J.M, BONET y C. GRIMAU, hay otros e Cris-
tébal DEICADC GOMEZ, "Remén Puyol” pp. 5-8, 7 Ra-
raél GARCIA VALDIVIA, "Ramén Puyol: la pusibn de

la pintura”, pp. 2%-28, También: G Epciclopedia
de Andalucfa, op. cit., vol VI, pp. 2780-2781.

Arsistas valencianocs je ls vanguardis, op. cit.

La batalla per una nova culturs, op. cit., Kotas
sl marger ie “Nueva Culturs”", op. cit., y Arte en

M' Op. cit-"”

J. RENAU, Homsnaje a John lleartfield, op. cit., ~
la "cua" de lenin, op. cit.,

Hay un cartel de este perifiico que bien puliera
sor suyo, pese a no estar firsajo.




N RT3

i%3,~ Serd publicada en la revista "Mouseion", vols. -
XXXIX-XL, Parfs 1937 y en espafiol en Arte sn peli-
gro, op. cit., Hay otros art{culus sobre el tems
ya citsdos en otros lugares: la jefensa Jel patri-

monio, op. cit. Los comunistas espaficles, op. cit.,
(Véase sobre el particular: J. ALVAREZ LOPERA, op.

cit.). la yresencia ie Renau en la exposicién le
Par{s ha sido recogida por F. MARTIN, op. cit., ¥
por ¢l propio autor en "El oro Jel silencio®, en

Arte en peligro, op. cit., pp. 19 y ss.

El titulo, que se ia generalmente, es confuso. Lo
que exist{a ers una seccién e Prensa y Propagan-
da, bajo el mandio je) Comisariado y siguiendo las
orientaciones del Estaio Mayor Central.

Renau iice que los fotomontajes fueron hechos en

su tiempo como lirector General de Bellas Artes.
(Arte en peligro, op. cit., p. 15). La primera —
mencién es de finales el verano je 1938 (Ernest

GUASP, Art Popular. Josep Renau ha dibuixat els -
tretse punts Je la victoria, "Merilid" Barcelona

2 septiembre 1936). Los trece puntos, sintesis —
aimirable de los anhelos de Espafia, "lmpetu”, "Re
vista ie Carabineros”, Mairii, 1 enero 1.939.

136,.,- J. RENAU, Homenaje..., op. cit.,




137,- Arturo SOUTC ALABARCD, op. cit., Pp. 457458 y =

El exil.o espafiol, op. cit., pp. Bu0-841,

138,.- Sobre su repercusién en la prensa, vid.: Jaime --

MILIAS, Henau murié cuando estaba a punto el re—

freso definitivo a Valencia y trabajaba sobre el
“Guernica” ie Picasso; Manuel M/ROZ, Fionero de -

la vanguardia; "El Pais", 13 octubre 1982; Jaims
MILIAS, El artista Josep Henau ten{a proyectos —-
pars los préximos cien afics, Fernando HUICI, réic-
tica pléstica y compromiso politico, Facundu TOMAS,
La humenidad y el arte, Manuel FALCES, El olvido
del mejor fotomontador, "El Pais" 16 octubre 1982.

Julic MATEU, Josep Eenau ha muerto; su cbra vive,
"El Pais" 25 octubre 1982.

M. Tomfs LIORENS, El eciclo Jde fotomontajes, op.
cit., p. 17,

140,- V. BOZAL, "Josep RENAU hoy, arte y politica”, en
Josep Renau, op. cit., pp. 9-15. Ademés pueden --
verse 1)>s trabajos ie Manuel GARCIA GARCIA, 'I_‘_t_i_gg_-
rario art{stico ie Josep Rensu, "Bellas Artes" —
(Mairid), n® €0 (Segundo Trimestre 1938); "Trajec
toria....", en J. KENAU, la batalla, op. ¢it.,§ =
Eva-Mar{s THIELE, Renau, Dresden, VEGC Verlag der
Kunst, 1975, etc.
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141,- C. PONTSERE, op. cit., pp. 355-356; Agustin RODRL

GUEZ SAHAGUN, Riba-Rovira, Madrid, Ibérico-tEuro=--
pea le Ediciones 197¢.
R, de PANTORBA, op. cit., p. 437; J.I. de BLAS, -
op. cit., p. 360. También participé en la frustra
da expoeicidn de México: 121 artistas catalanes,-
op. cit., p. 95.

Catflogo Oficial de la Exposicién Nacional de —-
Bellas Artes, op. cit., pp. 34-35, Vii, Nuev@ --

obras ;o arte salvaias, Bareelona, Servicio de In
formacién del Patronato Kacional de Turismo, s.a.

J .M. mei Op. citt. P _‘)2-

A.Ho C’AmY. Op. cit" P %71 ’ B. d.. Plhm. "

pp. 477-478; Catflogo oficial de la Exposicién la-
cional de Bellas Artes, p. 1lll.

P. GARCIA RUESCAS, 1°T gruario, op. cit.,

Salié precipitadamente de Espaiia para instalarse
en Buenos Aires en 1938 (M2 lLuisa SOBRINO, la épo-
ca_contespordnea, op. cit., pp. 479-480). Ademds
je sus textos sobre Souto, hay varios escritos --
tebricos y criticos suyos. Fuede verse sobre Seog
ne: Lorenzo VARELA, Seoane, Buenos Aires, 1948; -
Domingo GARCIA SABELL, Seoane, Vigo 1954 y lLuis -
Seoane, Grabedos, Vigo Galaxia, 1965; M@ Luisa ==
SOBRINO, Seoane o & integracién dlas artes, "Grial”
1978. et.




148.- C. PONTSERE, op. cit., pp. 366-368.

149,- Arturo SOUTO ALABARCE, op. cit., pp. 461862 § —
El exilio espafiol, op. cit., op. cit., p. 863,

150.- Colaboré en "L 'Esquella”, C. PONTSERE, op. cit.,
p. 357. Hadfa naciio en Barcelons en 1946, donde
cursé estudios ie Bellas Artes y en el Cercle Ar-
tistic de Sant Llic Bspecializaio en iidujo pu—
blicitario e ilustracibn de libros, ajenés 3¢ en
la realisacién de carteles, colabord en "L’Esque-
1la 3¢ la Torratxa” y, cuanio fue movilisado, en
1a confecciln de perildicos murales y en la escus
la de guerra (J. TERMES, Carteles de ls Guerre — :
Civil, op. cit., nt 16).

151.- Realisarfa también carteles en la preguerra (M. -
AGUIRIANO, op. cit., p. 88). Ver: Feo. GARCIA RUES
cAS, 1°T Anuario, op. eit., e Historis ds la pu—
blicidad, op. eit., p. 296,

152.- C. FONTSERE, op. cit., p. 360; 121 artistes cata-
lapes, op. cit., p. 112.

153,- Gran Enciclopedia de Catalunya, op. cit., vol. 2;
L1. SOLA I DACHS, op. cit., pp. 368-369; la npve-

la esté publicaia en Barcelona, Pdrtic, 1969.
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154 .- C. PONTSERE, op. cit., pp. 368-369; J.I. de BLAS,
op. <it., p. 218.

155.- "Gacsta de Bellas Artes" (Madrid) n? 403 (septiem

bee 1631); Catéilogo Ciicial de 1a lLxpos icibn Nacio-
pal 3s Bellas Artes, op. cit., p. 57.

156 .= J.1. 3¢ BLAS, op. cit., PP. 225-22" F. MARTIF, OPpe.
cit., José Marfa e Ucelay (19¢3-1979), Museo 3o
Bellas Artes je Eildbao, Junio 1981,

157.- Entre los escritcs dedicados 2 valorer la obre
del pintor asturiuno puelsn verse: Enrique IAFUEE
TE FERRARI, la vids 7 el arte js Evaristo Valle,
Oviedo, Diputacién, 1963; Francisco CARANTORA. —

o Va 8 1), Oviedo, Banco Herrero
1972, etc. Hace poco ha sido abierto un museo y -
centro culturel que lleva su nombre en Gijén: Frap
cisco CALVO SERRALLER, Aperturs le gw
cult: en t al art _ast
risto Valle, pintor en la tradicién expresionis—
ta_espafiola, "EL Pafs" Mairii 5 de Marzo de 1983.

158.- Vid, supra Ramén Peinador. Vid.: Luis SASTRE, Vela
Zanetyi, Madrid, Ministerio de Educacibn y Cioneu.
1974, 'v'i.ctornno CREMER, E1l libro de Vels Zanett
Mairii, Ibérico Europea le Ediciones, 1974 Voh
Zanetti entre América y Espafia, Sals de Exposi—-
ciones ic1 Panco de Bilbao, Valladolid, 1979 ¥y -
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Angel GONZALEZ GARCIA, Retrospectiva ie Vela Za--
netti, "E1 Pais", Madrid, 25 Octubre 1979.

Eduario Vicwnte era miembro de la A.I.A. y 321 -
oindicato de frofesionales de las Bellas Artes —
dos organisaciones le influencia comunista, lc¢ -
que hace mfis 3iffcil el pensar sus relaciones co:
los anarquistas.

160.- Ver el apartaio &l dibujo y gradbado de gusrre. la
Defensa e Mairii, Una produccién el S.R.I, en -
colaboracidn con la A.l.A., 38 1636, dirigida por
Angel Villatoro, tiene rétulos de Eugenio Vega, -
“Yes" {C, FERV.NDEZ CUENCA; La guerr\ de Espafia y
el Cine, Mairii, Editors Nacional, 1972, p. 804) .
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las carpetas de jitujos y grabados en la produc
cibn art{stica e la guerra civil son un fenémeno inte-
resante. Puede parecer contraiictorio, en una organiza-
cién intelectual y artistica volcaia hacia la propagan-
ja, mediatizada por los canales Jel compromiso y la lu-
cha, la 3ifusién ie un producto propio de bidblisfilos y
aficionados (1) y al que la tralicién -relativaments re
ciente, psro no por ello de menos fuersa y operstiviisi-
liga al sentimiento perscnal el artidta. Desie el cam-
po 3 la comunicacién visual tasbién es una contralic—
e¢ién -buscéndose una mayor capecidad ie impacto- este -
recurso & manifestaciones alejaias y externas al recla-
so publicitario a las que el artista-téenico creador ie
imégenes estaba abocaio. Sin embargo, van & proliferar
desde los primerocs momertos v se van a convertir er uno
4e¢ los medios prestigiosos de la propagendas,

la confusiée viene de la tradicién del 2idujo y
el grabado. El primero ha constituido siempre el priser
acto ideativo 3¢ la pintura, em dsfinitiva el proceso -
previo de la plasmacién de imégenes, o un medio privado
de expresién, aqué) que comstituye el sentimiento o el
pensamisuto aés {ntimo e um sutor, por lo que su fin -
ere gemersidente no ser conociio; su reproduccién, ade-
sés, veniré con los procesos fotomecénicos. El grebedo,
uns ves separsio 3o su papel ilustrador y convertido en
"grabedo origiral”, ha pasado a ser un medio de expre-
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sién auténomo, muy utilisado em are¢* 4o uns mAyaJr capa-
cided do difusibn, As{ gue tenemos una imbricacién con

la reproduccién en mass que es lo que con’leva su aR~—-
plio uso como medio e propagania. For otro lado, teme-
soe el rechaso de muchos pintores a entrar en el mundo

401 cartel,-antigua publicidad comercial convertida ahg
ra en propagania ie masas- precisaments por 1a sujeccién
s unas rormas, el rechaso al encargo, la jdefensa 3l oI
tista como sujeto libre, el problesa 1.1 arte por el ar
te, o1 papel del artista en las organiszaciones Je propa
ganda que no puede ser e] mero téenico encargaio de vi-
sualisar las consignas politicas, militares y sociales.

Por medio de estas técnicas e 1a propaganda vi
sual, el arte pass a convertirse en un espectéculo coti
diano, se tiene el espejismo e 1a democratiszacién de -
la culturs y del acceso dsl arte & las masas convertilo
s fin do emmouuunu-umm“ympuibhp;
dagogfa que, & poco que shondemos, jescubre su papel -
sintificador, exponente de una nueva alienacién, lejons
4e1 rol lidersdor que isbia ccrresponderle. Sin embargo,
estos cuilaios productos editoriales, que si no tiemen
una lisitada tifusién s{ lo es menor a la slcansada por
o] traslaio a la via pidblica del mensaje art{stico y e
ls producciém visual, alcanzan una amplia difusién y un
no menor espectro de posibilidades.

La conclusién inequivoca, ie todos modos, e8 --
que se trsta de obras je propagania, pese & que se pue-
dan aparentar ieseos 4e transponer la urgencis y contin
gencia del momento pars optar & la trasceniencia -cosa




