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Pernando DE 1A MILLE, "Mi Hevista”,; en Par{s. la

Delegacién de la Comisar{ia je Propaganis je Cata-
lufia, "Mi Revista", Barcelona, 1 marzo 1937,

Joaquin MIRO, Cetalufia. Lo que ha hecho y lo guie~

re hacer el Comisariado de Propaganda dje la Genera-
lidad. lLa exposicién de Insdustrias de -

guerrs, "Mundo Gréfico", 12 mayo 1337.

C. MAS DE LA RIBA (Sztuaccié del Comissariat de -
FPropaganda, "Moments, n? 4, Barcelona, mayc 1937,

P. 40) dice al respecto: "Cal consignar també el
que s'ha fet en el camp de 1l'affiche sols dient que
la cartelleris iel Comissariat aportat un seguell
de personalitat que 1'ta destacat de la propagania
aliena”. l& Generaliiad Je Catalufia edité mas de
ochenta carteles. De ellos la cuarta parte aproxi
madamente eran jel Comisariado Jde Fropagania. la
Consejeria de trabajo organizé un comcurso de ——-
carteles, recalcando los esfuerszos en obtener la
sfxima eficacia en el trabajo y en la distribucién

2> wiveres (la organisacién de la retaguardia, --
"La Vanguardis", 18 febrero 1937).

"El mes petits i tots"™ fue una mascota, pequefia
sscultura hecha por Miquel Paredes (Marian VIVES

El 2es petits de tots..." la figura menuda i sim-
guc. que crea Parcdes i divulga Miravitlles,

pascote de la guerra dje Catalunys, 'C“ulms", -

Barcelona 1C marzo 1978,
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Hay una edicién reciente co: prélogo de Josep --—-
Pontana a cargo de Josep J. de (Clafieta, editor,
Farcelona, Falma je Mallorca, 1977. El Comisaria-
de de Fropaganis tenia una secciérn Je Misica diri
gida, por Otto Mayer que edité el Cangonex revo-
luzionari internacional. Cancioneyo revoluciona-——
rio intemacional. Barcelona, Comissariat e Fropa
ganda, Seccié de Misica de la Generalitad de Ca—
talunya 1977 (dos entregas) Vid. tnrique CASAL
CHAFI, Cancionero revolucionario internacional, -
"Hore de Cepafia", Valencia IX, septiembre 1937, -
pPP. 72-76,

Joaqufn MIRO, Cptalufia del pliego del aleluyas al
dbum de didujos.- Palabras para los combatientes

y libros pare los chiguillos, "Mundo Gréfico®, »-
Madrid, 2% junio 19327,

Exposicién "siete meses e guerie”, "La Vanguardia®
Barcelona, 2 y 3 garzo 1937; E.R. Inauguracién de
1s Exposicién, “"siete meses je guerra", "Mi Re—-
vista”, Barcelcas, 15 marzo 1937; J. AYMAMI-SERRA

Barcelons "7 meses ie guerra", "Mundo Gréfico",
28 abril 1927; Los 1€ meses de guerra, En la ex-——

posicién del Cowmisariado je Propaganis de la Gene-
ralidad, "El Sol", 15 noviembre 1937; "Dieciseis

meses de guerra”, "La Vanguardia”, 1% noviembre -
1937; Insugurecién en Mairii de ls Exposicién --
"jieciseis meses de guerra" organizaia por el Co-

(o oy s |
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misariasp de Propaganda de la Generalidad de Ca—
talufia, "La Vanguariia", 21 noviembre 1937; Cata-

lufia en Madrid "diez y seis meses die guerra" , _'
"Mundo Gréfico”, 24 noviembre 1927; Antemio OTERC
SECO, Recepcién en la Debgaciém de la Subsecreta-

ria de Propagania je Jaira» Miravitlles, "lLa Voz",
11 noviembre 1.937, dondc el Comisario de Propa—

ganda iice que el organismo que iirige comenzé a
funcionar el 4 de octubre ie 1936; Insugurecién -
de una exposicién de guerre, "la Vanguardia", 20
julio 1938; En la "Llar jel Combatent Catald", -
Una Exposicién de guerrs exalta las condiiiones ~
patrifticas y srtisticas de Catalufia, "Ahore", -
26 julio 19%8; Una exposicién de guerre en el Ho-
gar lel Combatiente Catalén, "Mundo Gréfico®, 27
Julio 1938, Clausure de la Exposicién de Guerrs,
Tlar de]l Combatent Catald, "El Sol", 27 agosto —
1938, E] Hogar del combatiente cataldn en Mairii
surgié e principios de 1938 (Catalufia en Medrid
se ha c on_nues ciudad el H del Comda-~-
tiente Cetaldn, "Mgnio Gréfico" 26 enero 1938).

la Conctitucién tuvo lugar en enerp de 1937 siendo
su primer presidente “ntoni Marfa Sbert, conseje-
ro de Culturs, ("La Vanguariia", Barcelona, 8, 9

y 10 enerv 1927), la sede en la Flasa de Cataluiia
fue inaugureda el 29 je mayo (Cassl je la Culture.
Acto de inauguracién, "la Vanguariia", Barcelona

20 may» 1937); Estatuts Casal je la Culture, Bar-
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celona, Feiner 1937, Barcelona, "l 'Estampa”, 19%7,

140.- La feria del libro sustituyd el antiguo ifa del -
1ibro por Decreto de Culture del 19 de Abril de -
1937 ("Diari Oficiml"™ d¢l 22), proponiendo como -
fechs Je celebracién las 1<l 13, 14 y 15 de mayo

4el mismo afio ("Diari Oficial®, del 25 de
abril); En realidad fue presentais al piblico a
primsros de junio. Como hecho nuovo, en ella se
hawfa hincapif en los libros pare los soliados:
Bn la feria del libro; Primsre feria Jel libro,
ién oficial, Primers feria del 1libro, -
los actos dis ayer, "la Vanguardia” 3, &4 y 5 junio
1937.

18 1.~ Miquel JOSEPH I MAYOL, El salvament del Patrimoni

c catald 4 t la civil, Barce-—-
1m. Pnl'tic, 1971; EVALHS. OP. c’;t-' P 336. Ra

pén SAPON, op. cit., en concreto el capftulo II,
ppe 71-115. Ramén NAVARRC, L'Educac ié a Catalu-
t la Gemeralitat 1921-1939, Barcelona,

£dicibns 62, 1979. También Carlos FI Y SUNYER, —
La Repdblica y la Guerra, Memorias le un polftico
catalén, México, Oasis, 1975, Mercé ROSELL, 18 —-
polfvica culturel de la Generalitat 1-1
(P-cssupdstis ideclogics) "L'Aveng" n? 1, Barcelo
rna, Abril 1977, pp. 10-17. Obra cultural de la Ge-
peralitat, Introduccién per Albert MANENT, Barce-
lona, Ls Gaia-fiencia-kdiciéns 62, 1977; E. RUBIO
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FERNANDEZ, La cultura catalana vista jesie la Con-

sejerfa le la Generalijai y la obra de cultura de

1a Generalijal, "Mi Revista", n° 38, 15 abril —-

19%28; L'Obre culturel de la Generalitat je Catalu-

nys, "Moments", n¢ 11, 1978,

No hay mfe que seguir las péginas del "Diari Ofi-
cial", y de laprensa je Barcelona. Hay recopila--

ciones en: J.G. MARTIN, Political and social chap-
ges_in Catalonia Juring the Revolution (July 19 th,
decesber 31 st 19%36), s.l., Generalitat je Catalu
nya (1937), L'oeuvre culturelle jes Gouvernements
de gauche 4 la Generalitad je Catalogne, Barceloma,

Comissariat de Propagania de la Generalijad, s.a.
Una critica global a )a polftica cultural de la Ge
neralidad dosde la perspectiva de una culture de
clase la hace el P.O.U.M. en Una ofemsiva culturel
gontrerrevolucionaria, "La Batalla®, 22 novinmbre
1937,

El Consejo Superior ie Bellas Artes y Artes
Aplicadas se formé por decreto de 18 de septiembre
de 1936 ("La Vangvardia", 22 de septiembre 1G36),
lo presiifa el Consejero ie Cultura e la Genera-
lidad y lo formsban Francisco Gal{ por el C.E.N.U.
Jeime Mercader y J..Sert por el Frente Popular,

F. Camps-Ribera y Adolfo Armengod, por la UGT, y
&Enrique Moneny y Luis Alsina por la CNT. Més tar-
dc J.L. Sert fue sustituido por Torres Clavé. En-
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tre sus fines estaban la organizacién de la Expo-
sicién de Arte Catalén, transformar ef C{rculo Ar
ti{stico en Casa de las Artes Plésticas y el Con-
trol de las Exposiciones Colectivas ("la Vanguariia”™
Barcelons, 27 septiembre 19%¢),

Adenfs del propésito, el Consejo Superior ie Be—
llas Artes hace un llamamiento a los artistas ca-
talanes para inseribir sus obras. ("La Vanguardia®”
2 octubre 19%¢), reiterado el ifa 14, la muestra
se querfa presentar como uns réplica de la france
sa presentaia en Barcelons en 1917 en las mismas
circunstancias bélicas (la exposicién de Arte Ca-
talén en , "l Vanguardia®, 15 octubre 1936),
Joan RENOM, S'ha desistit de celebrar 1°'
4'Art_modern Catald s Parfs,°Miredor”, Barcelons
n® 413, 25 marzo 1937. ¥id.: P. MIRALLES, op. cit.
P. 168,

Exposicién de Arte catalén medieval en
El consejero e Cultura regresa encantado del ——-
éxito obtenido, "Ls Vanguariia" 24 marse 1937; Ci-
clo de conferenciss sobre arte medieval en Paris,
"La Vanguardia® 1 Abril 1937 (Las conferencias --
corrieron a cargo ie Falch i Torres, Hosch Gimpers,
Durén i Sempere y Pere Corominas), Regreso Je Rorh
Gimpers de Paris, "La Vanguardia® 16 Abril 1937,
Se pensé proponer una exposicién en Lonires. Nues-
tro Tesoro Artistico vy Cultural, A ito -

ixposicién de Arte Catalén Medieval en {s
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"la Vanguardia", 21 Abril 1937; L'Exposiccid 1'Art
Medieval Catald a Par{s, "Butlleti dels Museus 4'Art

de Barcelona", vol. VII, n® 78, Julio 1937, pp 20 P-
220: Pare Coroainas, El arte catalan medieval sn el
Museo "Nova Iberia®, nimercs 3-4, Barcelona, Marzo
Abril 1937,

El n? especial de "Cahiers 1'Art" se ti
tulada L'art de la Catalogne y cortaba con edicipo
nes en francds, aleman e inglds. £l catdlogo ofici
&1 tenia texto de Pebh i Torres y Pere Corominas
Vid: P, MIRALLES, op. cit., pp. 164-165 y M. JOSEPH
Z MAYOL, op. cit. pp. 149- 163,

m&“m.’-o-p- ep. cit, Anml GORZALE?Z
GARCIA, Cusrenta afios nds tarde,"El Pais®, Madrid,

8 marso 1980.

Henifestacidn de Arte Cataldn en Méjico,"la Vauguar

dia", Barcelona, 4 Febrero 1937, da la convocatoria,
5oe mismo 1ia s¢ reunid el Consejo ie Bellas Artes
de Cptalufia pare tratar de las exposicionss e arte
Y ¢l desarrollo d¢ la vida artistica ie Barcelons.
Espafia a México. (Manifestacidn ie arte cataldnm preo
victisas del fascismo), Generalitat de Catalunys,
Sindicat de Decoredors i Bells Oficis (VeGoTe)e =
Seccid de Belles Arts i Sindicat Cluic de Profeg
sions Liberals (C.N.T.). Sindicat 4'Artistes Pintors
Escultors de Catalunya (%.G.T.). 1937,

1847 ,.~ Carta de la Junta i'Exposiccons 1'Art de Cutalunya
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&1 Pregidente del Casal Catald je Buenos Aires, -
Barcelona, 2 de Diciembre e 1937 (S.1.J.M. 52/556/
6/1, folio 11). La exposicidn iba a ser organisaia
segin decreto del 13 de Septiembre de 1937 ("Diapi
Oficial™ del 16). Con motivo 1e los preparatives

de esta expusicidn el Sindicat d'Artistes, Pintors
Escultors de Catalunys UGT..emitid un duro cosuni
calo en el que pedia a sus afiliados sbstenerse e
concurrir a ella. Pensaban, asimismo, que las cir
cunstancias no ersn favorebles a estos "gestos ex
teriores” y que no favorecian en naja ni a los ar
tistas ni a la causs que ¢l pueblo cateldn defier
de, "lamentanic la asamblea genersl el poce estimu
lo prestaio 2 los artistas catalanes en su obra por
¢l Departamento de Cultura do la Generalidad fomen
tando imcosncientemsnte y con la wayor fe la deser
cidn de personas que organiszan en todo momento ac
$os e propagania en el exterior creyendo que todlas
las sumas invertiias en las exposiciones realisaies
J en proyecto en el extranjero decde el 18 de Julio
poasian reportar los medios necesarios pare reali
SAT nuestres obres que serfian el fiel reflejo de)
momento que convivimos y sentimos con la mixime
exaltaridn". ("la Vanguardia”, 22 Septiembre 1937).

A8 .~ 1la _ozganizacidn de la obia cultural, "lowva Iberia",

ndmeros 3-4, Marzo-Abril 1937. Sbert planteaba tan
bien el probleme ie ls incorporaccidn de los artis
teés & 1a pedagogia institucional, marifestiniose —
contrario a todo tipo de burocratisacién de la ac
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tividad artistica. En el mismo nimero. Frencest ie
A. GALI exponia La ensefianza artistics er la Escue-
1a Nueva Unificada. E1 C.E.N.U. llegd a prever la
creacidn de en Institut 1'Arts Plestiques con dos
secciones: Bellas Artes y Artes y Oficios. Gal{ ai
rigid la seccion de ensefiansa artistica del C.E.N.U.
con pcaterioridad sustituyd a Renau al frente e

la Direccidn General de Bellas Artes (Vii. Enric
Jarai, "Las Artes Plastiques{1936- 199), en L'Art
Catald Contemporsni... op. cit. pm. 181-182 7 Frap-
caad Gall, op. cit.

"Diari Oficial™ del 1l1. E1 9 de Diciembre se inter
viene el Archivo Mas (Id), Orden del 29 de Enero
de 1937 ("Diari Oficial" del 31); Decreto 5 Julio
("Diari Oficial"ie) 21).

Auro#a DIAZ-FIAJA, les bibliotecas catalanas, "Nova
Iberia®, nimeros 3-4, Barcelona, Marso-Abril 1937

Francisco TRABAL. Servicio de Bibliotecas Jel Fren-
te, "Sova Iberia", nimeros -4, Barcelona, Marso
Abril 1937; Catalufia y 1 guerra., El Servicio de
Bibliotecas para al Frents "Blanco y Negro®, n? &,
(2e dpoca) junio 1938; Llibres per als combatents.
"El Servei de Biblioteques del Front de la Geners-

litat de Catalunya. "Meriiia", n? 39, Barcelona -
7 Octubre 1938 (Recogidio por k. H. COBB. op. cit.
PP .449-455)
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1523~ Edmond VALLES, op. ecit. p. 337; Georges SCRIA, op.
cit. p. 226, Decreto del € de Agosto y 7 de Septien
bre de 19%7 ("Diari Oficial® e 15 Je Agosto y 16
de Septiembre)., E1 7 de octubre ‘"Diari Oficisl")
del 8) se crea la central en Msdrii de los Serveis
de Cultura al Promt. Vii. tambivn: Miguel Angel -
GAMONAL TORRES y Juan Fruncisco HERRANZ NAVARR® -
"los ssrvicios de bibliotccas del frente en el ejer
cito ~epublicano ijurente la guerrs civil®, _III
Jornadas Bibliotecarias de Andalucia, Cérioba, 17
18-19 Noviembre 1983; Ernest GUASP Un llibre de -
guerre "I ‘humor 4 la Barcelons del vuét-cents(un

bon servei jels serveis ie culturs al fromt), "Meri
412" n® 30 S5 Agosto 1938).

153, »-Hay un cursillo de perfeccionamionto en los meses
de erero, febrero y marso convocado el 31 de licien
bre 3¢ 1936 ("Diari Oficial® Jel 9 de Enero), MIRA
L1LES, op. cit. p. 166,

154.~ "Diari Oficial® del 1lde marso y del 22 de Abril.

155.~ Se treta de la Jnta 1'Exposiceons d'Art de Catalun
ya creaia por decreto del 17 de agosto 3¢ 1937 ("Dia
ri Oficial” del 19/. Cred un centro en el que los
pintores podian ir a trebajar ya proveerse de pin
tures, 8si como una funds~idn Je bronce pare uso
de los escultores. lLa Junta noshrd una comisidn pa
re editar la misica cstalana y recopilar el patri
morio musical; inicid excavaciones arqueoclogicas;
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establecié premioe literarios (16 em 1938). (G -
SORIA, op. cit., p. 227).

156 .- Decreto 3e subvenciones le 25 de junio de 1937, -
fhiari Oficial") Convocatoria de los premios el 27
de julio ("¥iari Oficial”™ del 30) y concesién el

13 de agosto ("Diari Oficisl" el 17). Exposicién
ie Primavers ¢ Insugurscién del Exposicién de Pri-

T . I

savers, "la Venguardis® 18 y 16 julio 1937. F. Ml-
m. o’. Cit.' pl 169.

15 2- "“iari Oficial" del 28.

15¢ .= "Diari Oficial" del 16 y 25 3o septiembre ¥y 31 de
octubre. E1 institut continué la pudblicacién de -
la "Revista Je Catalunys®. J. FERRAN 1 MAYCRAL, -
Els intel.lectuals i ls "Hevists e Catalunye", -
E: "Meridid” ne 16, 29 abril 1938. Esta seguni: bpo-
3 ca Je la revista fue dirigida por Joan Frats i —
Esteve (E. VALLES, op. cit., p. 332).

159 .= "Diari Uficial® ol 8 y 28 Je inero, 25 febreo ¥y
30 Abril.

160.- Els_premis anuals je Belles Arts de la Generali-
tat de Catalunya, Bercelona, s.i., 1938,

161.- A finales de junio reorganizd la Junta de Expusi-
ciones de Arte de Catalufia bajo la Presidencia e
Carlos Pi y Sunyer y Victor Colomer, Consejeros

de Culturs Je la Generalilai y del Ayuntamiento le

Barcelona, respsctivamente. la Junta esteba forma

4a porel escultor Josep lunyac, el pintor Joan Ju-
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nyei’, lesignados por la Conse jer{a e
por los Sres, Armengod y Gueerrerc,
tacidn del Sindicato je Artistas,
tores de Cataluda Us?T
nes Libersles, seccidn

Cultura. y
en represen-
Fintores y Escul-
¥ el Sindicato de Profesio-

de Bellas Artes, respectiv
vamente. la aimisiém ie obras terninada el 15 je

Septiembre (Decreto je la “onsejer{a e Culturs
de 27 de mayo de 1933 ("Diari Oficisl” Jel 14 ded
Junio); la Exposicién ie Utefio, "La Vanguariia$
1 Julic 1938),

162 .~ Ramon de F.VAYREDA, 5'ha ina

t el ialf de Tar-
dor, "Merizd", rno 39, 7 (etubpe 1938; F. MIRALLES,
Op.cit.-, PP. lﬁq—l’-b'

H

&

§

% 163 .- Premio lada Camarasa, Los mios Nonell y Cam-
;
¥
;

ReLY, "La Vanguardia®, 8 Octubre 1938,
164 .- Luis BURBANO, I siones iel Saldn de Ot
Arte, la Revolucién y la ITe en el "Casal e :
la Culture”; Impresicnes Jel Saldn de Otofio, £l f
Arte y la realijai; Impresiones del taldn de Oto
Visi peral de la pinture, Una crénica en
colaboracidn con un incoscisnte, "Ls Vancurdia®,
9, 10 y 2¢ Noviembre 1938; Sebastid GASCH, Sald
de Tardor 1938, Ldiesculturs,"Meritid®, ne 82,
28 octubre 1938; Josep Maria CAFDEVIIA, Sald de
Tardor, "Revista de Catalunya$, vel., XVIII, any X
e 92, 15 noviembre 1938, pp. 474-487; on la Ex-
posicién participaron Rodriguer Luna, A. Costa,
Granyer, I. Baixeras, Joaqufn Mir. ¥, Domingo, m
vilia, o, Obiols, Oleguer Junyent, G. Cochet, A,
Junyent, ¥, labarta, Iu Pascual, J, Mallol, M.
Porta, E. Arecil, M, Ras, Ramdr Calsina, A, Cla-
vé, ¥. Coscolla, 4. Fenosa, Viladomat, Dunyac,
Llauraddy etc.. Vii., Pere CATALA, B escultor

1
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Felip Coscolla y Ramon de ¥, VAYREDA, Joan Rebull,
"Fremi Campeny" 1938, "Meridid", nims, 46 y 47,
2% noviesbre, 3 diciembre 1938,

For la época de lainaguruacién del S416n de
Otofio,la Junt& de E.po-icione- comenzd a
editar la serie e divulgacién art{stica "Maes-
tros cutalanes je ayer ¥ hoy" ("la Var-guardia”,
13 cctubre 193%8).

Al Casal de la Cultura. Dibuixos infantils sohre
temes Je¢ la guerra, "Meriiid®, no 37, 23 septiem-
bre 1938; Francesc MASCIAFS, Dibuixos d1'infants,
"Meridid®, n? &7, 3 Diciembre 1938,

En el mismo "Casal de la Cultura%, el Conse~
jero de Culture de la Generalilal inauguré una ex
posicién por el segunio cniversario de la muerte
de Apeles Mestres, en la que Joan Sacs pronurcid
la conferencia "Apel.les Mestres, dibuixant?® (El

segundc aniversario je le muerte de Apeles Mas--
tres, "la Vanguardia®, 20 julio 1938)

Exposicié del Dibuix i del Gravat 1938, Barcelona
Generalitat Je Catalunya, Ajuntament ie Barcelona,
Junts - ‘Exposicions i1'Art je Catalunya, 10 al 2¢
de novembre; M.A. CASSANYES, Exposicié del 2ibuix
i de] grevat 1938, "Meriiid", nims. 46-47, 26 no-
vembre y 3 diciembre 19383 Cassanyes destccaba,
con acierto, la mayor proporcidén de temms Je guerrs,
dado su cardcter de artes de expresiém y conteni
do frente a las puramente je "forma , esto es, la
la pintura y escuftura,

También se celedbré en el "Casal Je la Cultu-
ra” una exposicidn en homeraje a Durruti (Guia de
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la Exposicién Durruti, "Usbral®, Barcelona, 26
noviembre 1938).

Manuel TURUN DE LARA, "lLa Junta je Derfensa le
Madrid en noviembre e 1936", en Estudios Jde His-
toria Comtempordnea, op. cit.., pp. 225-2%C. la
digolucifrn 1¢ la Junta tuvo mucho que ver con la
publicacién en "Solidaridad Obrera” de un duro ata-
que contra José Cazorla, secretario comunista le
orden péblico en Madrid. Esto habia suspendido la
edicién madrilefia de dicho peribdico por haber pu-
blicado un srticule del anarquista Melchor Rodr{
gues, director de prisiones, contra los comunistas,
acuséndoles de terer una cércel particular con su
corresponiiente sala de interragotorios (H. THOMAS
op. cit., p. 705).

168. Ordenes el 7 y 10 de Diciombre de 1937 ("Boletin
Oficial de lLa Junta Delegads de Defensa e Madiril”
del 17 3o diciembre de 1936 y 1 Enero 1937; er aldl-
lante, BOJDDM).

169.- BOJIDM del 16 de enero de 1937. La Consejeria se
ubicé en la sede i:1 Ministerio de Propaganda, Du
que de Medinaceli, 2, de Madirid,

17C. -~BOJDDM del 13, 20 y 28 de febrero de 1937,

171.-BOJDDM del 1 y 16 de Enero de 1937, Sobre la labor
en la prense: J(van) del S(ARTO), ia Delegacidmp de

Propagands y Prensa, su funcionamiento y activiia-

des, lo qus nos dice el Secretario General je Prén-
sa, "Crénica”, 21 marso 1937. Yends del Roletin Ofi-

cial, editava un Bolevfn de la Jelegacién de Propa-
ganda p Frensa de la Junte de Defensa ie Mairid.
Los anerquistas -como siempre- protestaror contra




0 367

8a censura, calificindola de mal menor en tiempos de
guerra: jin rodeos. la censura civil es eminentemsnte
contrarrevolacionaria, "Prente Libvertario®, 4 Abrid
1937.

172.- Ver el apartado dedicado a la srensa.

173.- Ia Consejer{s de Propagands y Prenss, "Nueva Repdbli-

ne 3. PP. 4-=5,

174. Lla Junta, con sfs de 4o carteles, obra. de los dibu-
jantes del Sindicate de Frofesionales de las Bellas
Artes UGT (Bspert, Parrilla, Pedrero, 3irém, Nelen-
dreras, stc.) es uno de los grandes emisores de pro-
paganda gréfica durante la guerrs, nds si tenemos en
caenta que aperas llegl a los seis meses de existen-
cia, cinco si tomamos en corsiferacién que todoe les
carteles consultados tienen el sello de la Junta De-
legada. Muclos de ellos fueron editados come tarjeteas
postales, en series sobre, evacuacién, disciplina, man-
do dnice, en tiradas de hasta 500.000 ojemplares. Bid.

& Consejerfs de Fropaganda y Prensa, ep. cit.)

175.~ BOJDEM del 13 de febwero y el 6 de marse de 1937. Se-
bre el teatro en Madrid, Robert MARRAST, ep. eit., pp.
15-103. la intervencién en los teatros chocé com la
epinién c:nfederal que aghacaba, adesds, a la Conse-
jerfa de Fropaganda y Princa ser un remedo (por la
censura) del®ministerio del Sr. Bsplé™ (Qtrs medids
e los espectdculos pdblices, "Prente Li-
bertario®, 21 emero 1937).
Tasbién, entre oftras cosas, declard servicio de
guerra ia bibliotera del Ateneo (BOJUDM del 16 de
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enero de 1937 y A(ntonio) O(TERC) S(ECO), Ls Bi-
blioteca del Ateneo ha sido consiierada como ser-
vicio de guerrs, "Munde Grdéfico”, 10 Pebrere 1937.
El Ateneo continué su labor con cursilles de cul-
tura general ¢ idiomas para obreros a los que abrié
su bivlioteca, completanente cerrafa a nmevas adquisi-
ciones durante: estos afice. En los artfculos que
hemos c~nusultado se reslisaba una evocacién de ls
historia de la Institucién, destacande su cardcter

liberal. Vid. Emilie PORNET, El Atenso de Nadrid
abjerto a los obreres, "Estampa™, mé 446, 31 julio
1937 y J.R. HEVIA JONELLANOS, Un gran belusete de
1s culturs, E) Ateneo de Nsdrid resasds brillante-
sente sus cluses, “Blsnco y Negro®, nt 8 (28 épeca),
1 Agosto 1938.

176.~ C. GRINAU, op. eit., p. 142.

177.= José Carreiio Espaiia, en una carta dirigida a Carles
i-'u. fechada en Madrid el 8 de diciembre de 1936,
llegs a dudar del teléfone para transéifir sus im~-
presiones y quejas. Bs significativa la couversaeién
coa Carrille, Mije y Herndndesz pidiendo los servicios
rediofénicos: "Tengo poca esperansa de convencerle.
fa le anuncié a Vd. que 1 quiere para sf tedos los
medios de propaganda, que, 6l par que sirve a su pe-
1f4ics le ayuds a su medrs personal, y que vamos &
tener una verdadera lucha pars conseguir que la Ro=
dio pase a mi Departamento...

esole dije que tanto el Presidente del Comsejo comeo

usted, habfan sanifestado que los asuntos propies de
mi delegacién eran, en Madrid, los del Ninisterio te-
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nfa en toda bgpaiia, y como €1 me replicars (ya en
presencia del ministro de Instruceién Pdblics) que

si la "Radio”, la ten{a ya Propaganda, fue el pro-
pio ministro qufen le dije que estaba acerdade pase~
se al Departamente de usted. Pero no es sélo la "Ra-
die” le@e no ha pasado & =f, sine que, hasta la fo=-
cha no me han entregado nada. la censurs siguen sa~
_u:holu eiles, y sobre este particular nada me ham
indicade, claro es qee yo esta noche piense pener

1as cosss en ¢laro y menifestarles que no ¢s.0y die-
passte a continuar més tiempo siendo un figurém, que
aparees desempafiando un carge en el que ne tiene

pada de que ocuparse”. Despufs continsa: “Yo me per-
sito a usted, D, Carlos, rogarle que infleys cen o).
Censejo de Ministros para que no entorpesesn s nues-
tra laber, pues & mi me parece que usted me concce bienm...”
(AB N.=8.G.C. Pelftice-Social, Madrid, Leg. 11083,

176.- BOJDDM del 20 de febrere.

E1 26 de sbril de 1937, Carrefic hacis en "ABC" =
palanee de su labor, centréndese en los problesas
crimdos p;r ol ejercicio de la censura y la laber de
la Junta de Bspectéculos (Anales de ciento peconia .y
Wf_@mmmm

ABC®, i3 tid 19.7).

179. Nemoriss poi’ticas y de guerre, ep. cit., vol. II, pp.
353=354. Recoge la irémica denominacién de "gobiernin”

qee ailf se daba al Comsejo de Asturias y lela.

180.- Sigo & Gabriel SANTULLANO, wGuerrs Givil en Asturiass®,
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Gran Enciclppedis Asturjana, vel VIII, pp. 67-72;

Oscar WUNIS, Asturizs en la Guerrs Civil, Salinas
(Asturias), Ayalga, 1976 y H. THOMAS, op. cit., pp.

785-788.

nl.- COpll de la cartas (‘o“o'c*‘u“-Co P‘.uttc' 30.1.1, Gi=
jén Legajo K. 62). Ortega no crefa en la efectividad
y suficiencia de una propaganda exclusivamente regio-
nal,

182.~ Por la documentaciém existente en el A.H.N.-0.3.C.
Polftico-Social, Gijémn, Legajos B-61, K-62 y -89,
El tema fue tratude per mf en la cemmnicaeién"El
cartel y la gréfica polftica en 1s sena nerte durand
te la guerra civil. Asturies, 1936-1937", 1II Cengrese
W- Sevilla, Octudre 1980

183.- la comunicscién con Darling se establece por carta
del 25 de enero, a sugerencia de Prank Jellimek,
Darling eseribe el 3} de febrero pidiendo earteles y
exponiende ias directrices citadas en el texte. les
carteles son enviados, y ¢l dfa 22, Darling acusa re-
cibo, manifestando que, & excepcién de Menores, habfa
recibido de todas las region es espafiolas y que los
carteles asturiancs habfan llasade la atencién en

g una exposicién espafiola celbrada en londres. Posterior-
sente, ¢l 19 de marse, Darling acusa recive del envie
de carteless,-que serfan exhibidos en un mitin ese mie-
sa noche- y reproducciones de un discurso del Presi-
dente de la Repdblice, afiadiendo "Siempre nes gusta
cseibir carteles, ete. de ustedes, ya que la gente
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nos pide noticias Jde Asturiss". En otra carta, de
7 de Abril, fechada en Barcelona, Jellinek agradecfa
an envio de cartles, de los que pensaba reamitir al-
gunos ejemplares a Inglaterra. Acusa al gobiermo bri-
tdnico de poner dificaltades a sus periodistas para

_ egtrar en Lspafli y esperaba ir prone a Gijéa.

Ia PUB de Santander pide en maye, carteles pars
una oxposiciémn. Bl S.R.I. de Asturias, en frebrerec
de 1937; la Comisién Asturiana do resepcién y distri-
bucién de géneros y wiveres para ger distridbuidos en
Prancia aprovechando la visita del delegade frandés
René Reynat, en febrero de 1937. El Censejo Previn-
cial de Isquierda Republicana de Leém también pide
carteles, on enero. A 1a delegaciém soviética en Bil-
bal se le piden, con metive del Cengreso de la WG?
que comensard el 8 de abril, las pelfcalas 'chp-
1eff*, *la juventud de Néximo® y "las tres amigas®
(Carta del 30 de marse).

. 184 .~ Carta al Censejere de Comumicaciones de¢ 29 de¢ marse
de 1937; peticién de una cdmars fotogrdfica a mm
sr. Rosal, del laboratoric mmmicpal, carta de 29
de enero; carta de 29 de marso & la casa Tinteré
de Barcelona; carta de 12 de enero s una Somisidn
'de Propaganda, domiciliada en la Vfa Durruti, 34,
de Barcelona; dos saludas del 8 y 15 de febrero del
Alcalde de Gijén al Comisario de Propagands, remi-
tiéndoles propaganda enviada por el Finisterio de Pro-
paganda desde Vaiencia.

185.- He recogido unos 15 carteles editados en Asturias.

L I
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Que los criterios econfmicocs -asegurar el puesto de
trabejo, etc.- primaba en las esapresas de artes gré-
ficas, 1o muestrs el inforse d- la Comisién Técnica
de Metdlgréfica Koré, elevado al Consejero de Prope-
ganda, por el que se suger{a la sustitucién del pe-
pel por la hoja de lats en la confeceiln de “carteles
alegéricos de guerra®”, dada su mayor resistencia a
las inclemencizs del tiempy, por le que se ahorraris
al no tener gue sustituirlos continuamente. Ignoramos
si tal propuesta fue tenida en cuenta (A.H.N.-8.3.C.,
Polftico-Social, Gijén Leg. K-68).

Rvariste Valle acepta, por carta del 4 de marse, su
presencia en el jursde. El concurde ss fallade el 1l
de adbril, declarande desiertos los dos primeros premioes
y concediende el tercero al lote de dibujos presentado,

bajo ¢l lema "joven refugiado, por Ignacio Nartines
Genochategui, é¢ Lequeitie. Al pie del fallo estén las
firaas de Goico Aguirre, Gersdn Horacio, Narols, Nice-
nor Pifiele y m'-t- Valle. 1a Exposiciéam la conocemes
por carts de 15 de rhvil de 1937, dirigica por el
comité suni .pal de Isquierds Pederal a Antonio Ortega,
lasentando no poder asistir & la inaugurseiém. Uma
carta de 15 de enero, portada por Geico Aguirre, y di-
rigiéa al Control de Pintura, mnos muestra la solicitud
de dos pintores que preparasen teatro para el mitin
que se 1ba & celebrar por la tarde.

Bstas dos dltimas cartas son, respectivaments, de 15 y
28 de junio. Una carta, de ) de julie, al secretario ge-
neral de UGT incidfs en la necesidad de fortifieacién y

o s I e R R
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de su propaganda.

189.= AH.N,~8.G.Co Polftico-Social 3arcelona, Carp. 013.

188+~ Propaganda gobierno Euskadj (Texto sin firma mi encabe-

samiento)s Decreto de l» creacién de la Delegacién Je-
neral de Euskadi en Catsiufia; Amaden SERCH I CALAMRE,
Beport pars 1a organisacién de la propagands de Bus-
kadi en Catelunys; Comsejo de Cultura y Propegade de
A8 Delegacién de Euskadi epn Catalufiss los voctles de

este consejo eran: el 5r. Delegado de Cultura de la Ge-
neralidad de Catalufia, D. Joaé de Arechavalets y Arna-
bal, ¢l Dr. Miguel 3énches Llistosella, D. Ricarde Lame-
tte Ge Grignom, D. Alejandre Villala, D. Pau Casals,

D. Santiago de Daflobeitia y Daflobeitia, los cénsules

de argentina, Turqufa y Méjico, D. J. Batista y Reca,
D. Nanuel Carrasco y Formiguera, D. Pedro Besch Gimpe-
ra, los presidentes del Secretariado Vasco en Barecslo-
as, del Bareeloma’ke Eusko Batseki, del Solar Navarro
de Barcelona, de la Cémara Cficial Vasca 4s Comereie,
Induetria y Navegacién de Barcelona, de la Junta Extre-
territorial del P.N.V. en Barcelona, ote. (A.H.N.~8.0.
C. Polftico~Social, Barceloza, Carp. 6).

190.- Alfoms CUCO, "Comité Ejecutdve Popular® y "Consejo Pro-

»

vincial de Valencia®, Grap Emciclepedis de 1y Regién
Valencisna, vol. III, pp. 213-§ 229j Emili NADAL, Pals

Yalenci). Ia culturs nacjonal valencisna y Pafs Valen-

‘Bstudis ¢ , "Naeva Cultura®,
ndms. 1 y 3, Narso y Mayo 1937); Manuel ALNAR SOLER, op.
cit. (Respuests de Ricardo Blasco al cuestiobarioc. Apén-

ciee Doc. 22), p. 210 y Redrecement i rupturs de ls cul-
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turs valencigns (1927-1939), “"Els Marges®, ndms. 12
y 13, 1978, Sehastid MARTINEZ, "Documents. La Univesi-
tat de¢ Valdneia i 1s Guerrs Civil®™, en la Juerrg Civil,

op. eit., pe 21; Comité Bjecutive Popular, De)egaciéy
de rFropagands y Prensa (Comité Ejectutivo de Bspeetficu-

los Pdblicos), y El Ingtitut ¢°Rstudis Velencisns, °51
Pusblo®, 18 Pebrero 1937.

Darante algén tiempe ¢l Comité Ejecutive Popular,
presidido por el coronel Arfm, coexistid con la Juats
Delegada que Nart{nes Barrie organisé en Valenmcias, sh-
l1o respaladada por republicanes y cosunistas. Aanque
ol Comité fue disuelto el 23 de julie, la negativa &
snarquistas, socialistas y cosunistas independientes
del POUN @ aceptar la decisiénm, convirtié ia orden
en letra muerta (Vid. J. BSTRUCH, op. cit., p. 102 ¥y
H. THOMAS, op. cit., pp. 332=333) Ia laber de prepa-
ganda cartelfstica del Consé¢jo Provimcial fue mie
brillante que la del Comité en ndmere (unes eche con~
tra doce) y en colaboradores: A. y V. Ballester, Ga-
iler, Gardfa Bsaridé,para el primero.

191.= Ver por ejemplo el cartel de Mel pidiendo a lcs fat-
bolistas alistarse en las Milicsas Deportivas, repro-
ducido en “Estampa®, 12 Septiembre 1936, o ¢l lansade
por Vanguardia Rojs, batallén de los dependientes de
bares (Catdlogo bjéreito-Milictas-Comisariado, n® 3).

192.- Nfs tarde, el 20 4. ‘ctubre, la Inspeceién cambié de
nombre, pasando & denominarse Comandancia Militar de

Milicias (Vid. M. ALPER?, ¥l Ejército republicane em

|
2
]
=
b

& 4
. j
Bisi



0 37%

la guerra civil, Par{s-3arcelons, Ruedo Thérice—
Ibérica de Bdiciones y Publicaciones, 1977, p. 43.

193.~ Ib"o, PP 48—50. 57-58.

194 .~ Ibfd., pp. 51=57. Las cifras son tan disparatadas
y ‘varfan tento cue Antoaio Machade, en plena guerrs,

llega a hadlar de 139.000 hombres (Bl Guiute Regimien-
$e del 19 de Julie, "Nuestro Ejéreite™, n® 4, Barce-
lona, Julio 1936, ppe. 10 y 42). Ver tamdién Bduar-

do COMZN COLONZR, K1 Guizve Regimjente de ¥ilicjss
Populares, Madrid, San Mart{n, 1973.

195~ Ver ¢l capftulo dedicado & la ilustresiéa ed la pren-
s militar. Ademdés de Miguel Hernéndes, Herrera Pe-
tere,” PFaustino Naya, Jesds Incaray, Pedro “issrra,
Navarro Ballesteros, Pable de la Torriente, José Ber-
gamfn, Nanuel Sénches Arcas, lLuis Lacasa, Rafael Al-
berti y Marfa Teresa leén, forssron parte de §1, Al-
bertc y otroe (Bduardo COMIN COLOMER, 32 cemigarjsde

polftico en la guerrs espefiols, Nadrid, San Nart{m,

1973, p. 41, Victor PERZ ESCOLANO et al, op. cit.,
p. 32)

196.- "...de la organizacién de las primeras expediciones
se encargaba el diputado comunista Florencia Sosa
y posteriormente Narf{a Teresa Leén, & los que se do-
t8 para la ocasién de plenos poderes. Comsecuentemen-
te los medior de transporte a que se recurrié fueren
los del 52 Regimiento. Aungue a mediados de diciem-
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sé puso coto a esta situaciém y la Junta se encar-
g6 de las expediciornes, ums dien orquestada prope-
gsnda hiss aparccer ls "salvacién del tesoro art{s-
tico” como realizads exclusivamente por el Partide
Comunista: Is ambigliedad surtirfa sus fxutos y el
mito de la salvacién del patrimonio espafiel por los
silicianos del 52 Regimiento se comnsolidé poste-
riormente merced a la repeticién necédnica ds los
argusentos de¢ la propaganda cosunista (y a veces

del gobisrmo) per parte de cierta literaturs que des-
de uga éptica de isquierdas ha aboréadoe el tema par-
tiendo més de la intencién spologét'=a que del and-
livis de lo# hechos” (J. AIVARRZ LOPERA, op. cit.,
ppe 35 y 155 y ss).Para los recuersod de testigos
pereonales: \'arfa Teresa LEON, Memoris de ls melan~-
gelfs, op. cit. y Ja historis tisne 1 palabrs, op.
eit.

Yer el capftulo dedicado a la ilustraciém en la pren-

Uno que se cita cuenta con las actuaciones de"la ge-
nial Bstrellita Casiro y la sin par "Yankee” y la
Banda de Nésica del Regimiento® (Un festival s bene-

fisie dsl guinto Reginiento, "Milicia Pepular®, 23
Agosto 19.36)-

Museo de trofeos de guerrs, "Milicis Popaler®, 25

Agosto 19363 trofecs ¢ 3

sas, Id., 11 Septiesmbre 1936, La idoa de un Museo

de la Guerra, con mascarillas de los nuevos caudi-
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llos, fue recsgida por el esculter “Compostela”.
Farece que Herndndes apoyé el prop4site para su
ministerio, wingue no se llewé a cadbo. El propie
“Compostela” lo continué en la Divisifn de Ifster
(José M. ARANA, ® ven ls
raal e 1 _esculter o alg”

ileva a los frentes su gubis como un arsa, “Cré-

nies®, 11 Jglio 1937)

trabajo de agitacién

licia Popular®, 26 agosto 1936; Propazanda dei gaip-
3o Rezimiento, Id., 11 Septiembre 1936, donds se ha-
bla del “"camién de propaganda®™ del Regimierto y de
12 proyeccién de la pelfcula "Chapaiof®; las Biblie
Sscas de) fremte, Id., P trabajo de agitacién ea

¢l iuterjor de las filas enemicas; Ls agitscifn en
lss 7ilas enemigas como un jnstewmento de gusrra, Id.
11 y 16 Septiembre 1936; & lator de Culturs Popular
¥y Cultura Populiar, Id. 11 y 23 Sentiembre.

Sobi'e los comisarios, vid. W. ALPERT, op. eit.,
PPe 191-132. Perece que, & principios de Otoile, el
Fartido Comunista estaba nombrands comisarios pelf-
ticos siguiendo el ejemplo de la revolucién rusa. Los
testimonios comanistas sucleh colocarlo em su haber:
*las unidades dv nilicias, principalment+ las del
% Regimierto creadas por el Partido Comunista, que
desde el primer dfa de la sublevacién Supo recoger las
expariencias de la Historia y coaprender las exigen-

S e e e Y S R e
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cias de la sitaacién, salfan a los frentes con los
Delegados polfticos correspondientes. Mds tarde, el
ejemplo fue seguido por los deands, y los Delegadoe
Polfticos de todas lss Organizaciones, en muchas oca~
siones pedidos por el Gobierno, n» iban incerporande

& los frentes® (Prancisco ANTON, El Comjoari¢ en el
Ejéreits Popular, "Nuectra Banéera®, ndms 1-2, Enero-

Pebrero 1938).

201.~- Agtos de propagenda organisadps en la pasada semsns
per 1» Comisién de Trabajo Jocial del 3% Regimiente,

*¥Milseia Popuh.r"; 4 Noviembre 1436.

202.- Juan PERRAGUPT{ La publicided en :a guerrs, En wn sé-
lo dfa, el 5% Regimjento lens$ en Esdrid medio mi-
116n ¢ masifiestos, *Nando Gréfico™, 4 noviembre
1936) dice: "las guerras modernas no se hacen sdlo
on ¢iementos de destruocién. ia propasanda es una
de las aruas de mayor importancia en la contienda. Un
cartel, un verdadero cartel que sea como un grite
para la atencién de la multitud, tiene en 1. guerrs
tanta sficecia como una piesa de artillerfa. L: guerrs
no es ur fenémeno totalmente contrario a la vida ci-
vil de paz. Tiene con ella ligasones profundas, y
sunque su ténica sea mfs dinfmica y exacerbada, hea
de seguir em muchos sspectos los cauces de las acti-
vidades originarias.

la propaganda, las campafias de pudblicidad, la tée-
nica del anuncio, que tan formidable rendiziente da
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en los tiemnos de pas, ha de ser seguida y muperada
para 1s guerrs. Up buen egente de publicidad, e) que

* s Juchs ¥ repoec del milicisne, "Nilicia Popular®, 14
dicienbre 1936. También la Aliansa de¢ Intelectusles An-
tifmutu, en colaberacién con Cultura Pepular, ha-
éfa campails en 178 frentes del Sur, destacando a
Arture Serrano Plaja, Antenio Sénches Bardbudo y Ramén
J. Sender. Ver el epfgrafe sijuiente.

204 .~ Vor el capftulo dediceado a la prensa.

205.- Una coleceién de folletos con el tftule genériso de
Becumentos Histéricos, entre ellcs: Defenss de Nadrjd,

tro en la calle... Se hicieron adiciones de 40,000
ejemplares. Jacinto LRIAS (Ums efitorial er un regj-
giento, "Estampa”, n? 463, 9 Enero 1937) jusgaba la
ssrie como los nuevos Episodios Nacionales y comenvabe
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su artfculo de la siguiente nmaners: "iCuéndo habfa
sucedido algo asf en Bspaiia? ;Cnhai habfs tenido

un regimiento lo mds mfnimo que ver con la cultura?
Jands; esta es la verdad®. Otro folleio importants

es E) fasciseo jntents destruir e) Meseo del Prafo.

Defensa de Madrid, Madrid, E&iciones Quinto Regimien-
te, 1936 ("Documentos listéescos®, n® 4)i Nanuel LLA-
CER, El arma ¢ SFODAZANCS on A pfensa a »
“Comisario®, m# 3, noviembre 1938, que proclama: A
falta do fusiies y cailones, de ametralladoras y de
bombas, Nafrid hadfs sadbido esgrimir en su defensa
en arsa formidable: la prophkganda®. J. IRCARAY, Yo-
ase de lache y de Sriuafo, “Estampe®, 16 Ostudre
1937t "los carteles habfam perdido ya expresifan. Su
vos ya no valfa. Entonces salieron las filas de am~
tonbviles”.

io?..- Pueron recopilados en Cartales, Madrid, Bdiciones
Quinto Iogilionto. 8.8, (MQ“ Histéotcos®™, 11).

208.~ je Bxposicidn ¢el Quinte Regimjente, "Milicis Popu-
lar®, 4 Baeroe 1937. la Exposicién se sbrif el 24

de Bnere. En la inaugurscién intervinieront Lister,
Carlos, Nodesto, Csstro, Ortega, Arconada, Claud{n,
Benigno Rodrfgues, ete. (Bl Quinte Regimiento se fup-
de en el Bifreito Pupaiar. Ugs Exposiciéo-resuerdo,
®ABC", 26 Enero 1937). Vid. Exposicién de degumentos °
@l guinto Regimiento, Nadrid, 5¢ R-gimiento, s.a.




209.- M. ALPERT, op. cit., p. 191.

210.- M. NAVARRO BALLESTEROS,

B U PO & b & 4 2 U MRARGL B3 Y AN & @i. il
ol cemine , "Altavos del Prente®, n?® 2, 24 octudre
1936; 1a mieifp de los comjsarioe polftices, "Wili-
eia Popular®, 1 Octubre 1936 (Repreducido de¢ "Numdo
Vorero®) y igs comisarice polftices mervie del Eiér-
gite del Pusblo, 1d., 11 Octubre 1936.
la Ofden Cireular del Ministerio de la Guerra del dfa
15 aparecfs en su "Disrio Oficisl® y en la “Gacetu®
81 afa 16. Todas las érdemes y decretos referentes
al Comisariado hasta ¢l 6 de mayo de 1938 estin rece-
gidos er Recopilecién de lee disposichepee sée lspor-

iantes sobre el Cemigarisdo Ceneral de Juerrs, s.l.,
1, Cuerpo de bifreito Comisariwdo, s.ass 19387,

s Of

Bl problema gue llevé a la crescién del Cemisariado o
x4 ¢l del contrel pelftico. Como dice Alpert (op. ecit.
pe 333) "Bl papel de los ccaisarios fue ads de direc-
cién polftica que el correspondiente a ia congepeién
ptimitiva ¢e un amortiguador entre 1o voluntarios
potivadcs polfticamense y (os dudosos ressnentes del
‘cuerpo de oficiales®.

E) periodists vasco, prietiets convencido, que fue
ainistro de la Gobarnacilr. del prizer gadbinete de Ne-
grin no ten{a una buens opinién de ellos (J. 3UGARA~

GOITIA, Historis ¢ is Ouerra de Eapafla, Basnss Aires

Ia Yanguardia, 1840, p. 216, cit. por E. COMIN COLO=
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m' op. ettn’ Pe 59).

214 .~ Seguramente parafr:iseasdo & Stalin, "Bspafia bajo las
vombas II", en Dajo el signo de )s Cibeles. Crémiese
sobre Espafis y los espaiioles,1925-1337 Sedvie, Nees-
tra Cultara, 1979, ». 14€.

215,~ Actividad del ém-uauo de Culturs, "Al Ataque®,
Organo de 1a Brigads del “campesimo®, uf 1, 9 Mmero
1937. B1 fature del trahajo cultural y propagand{s~
tico del Comisariado esté pergefiads en: Ia Jaber de
propagsnds y formecién pelftics de los Ceaiearics,
*g1 Comisario®, Madrid, 8 Dicieabre 1935.

216.- Cémo debe funcionsr la bibliotess en las trigeheres,
“pagaremos”, Orgino de nprmnmmn
I{ster, nt 8, Pedrero 1937, P. 4.

217.- Antonio APARICIO, 4 los comjsarice, e Oulture, RFi-
mera preoccapaciém, *Al Ataque®, at 15, p. ). Conti-
nuaba explicande un prograsa complete de actividad
7 metodologfa culturel en e} que sv sefialeban los
trabsjos del Ministerio de ‘nstrueeién Pddlica y
la relucién con los intelectusles y artistas. la
sanipulseién histérica se unfs tembién & los sépi-
cos sobre la patrimsenislisscién de ls cultura: "is
Culturs es un arms que ne&: pertiness por entaroe y he-
sos de utilicarla en toda su potencia constructiva®.

218.- Lg sdmirable labor de les Milicias de ia Cultuids
*{{En vie!!™, Organc de¢ la 68 Brigeda Mixta, 78 Di=

visiém, n? 11. Céear Gerefa lombsrdfs, Direstor Gene=




0 382

ral de ?.'uen Enseiiansa ¢ Inspector General de Mi-
1icias d¢e la Cultura, fue comisario del Batallén Pf
lix Bérnana® (Jo3é Gomes Gayose, secret-rie de 1s Jme-
peceién del Comisarisdo General de Guorra, habla pa-
£a_las Kilicise de la Cultursf."Armss y Letres®, ¢ 1
Valencia, 1 Agosto 1938, p. 5). El afemo Gémesz Gayoso
se hace eco de la campafia critica contrs la penedra~
cién comunista en las Milicias de la Cultura.

Entre las distintas actividades y propuestas se con-
teban las bibliotecas y hogares del combatisnte, les
periédicos murales, equipes volantes de teatro y cins
per las trinchoras, reproducciones seleccionadas de
i¢ obras de arte -en un "remake™ de las Misiones Fe-
Segbgicas~, ediciones de romances, discos, ete. (Nuee-
$re aropfeite, "Armas y lLetras®, Portaves de las Nili-
cies &¢ la Cultura, m? 1, Valencia, 1 Ageste 1937)
Sobre la labor de Milicias de la Lulture, al sar-
gen de la alfabetisacién, ver: Palers VICH, 8 Colturs

o loe frentes, En el eector de Aragfn se celebrsn ve-

Problemas de organisecidp; Le Couferencis Neciena) de
Milicjas de la Culturs; Kuestro testro-gujfiel ba ini-
eisde,con gran éxite, sus sctividades, “Armas y Leires®,
néas. 1, 2 y 3, Valencia, Agosto, Septiesbre, Octudre
1937; Juan FER, Anecdotarjo d> un ejércite que 8¢ eape-

tes de guerrs, "Blanco y Negro®, n® 9 (28 época), 15
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Agosto 1938; Eduardoe M. Ae PORTILLO, Hacha una orge~

suartel en una continuscién de la escusla, "Blance y
Kegro”, n? 15 (2¢ época), 15 Noviembre 1938. le¢s cro-
nistas al enjuiciar la lsbor de lae Miliciss de la Cul-
tura, solfun dejarse llevar po{' la retérica: "Antes
que nada, y tanto como las armas, las letras. Serd

la dnica sanera de que la titénica lucha por el ene
grancéecisiento de Zepafia - la de los grandes destinor-
no resulte infrustacsa, toda ves que, segén decfamos
anterioraente, ha de ser el temp.o de Hinerva el que
vuelva a edificarse sobre los despojos del - mpe de
Nerte”. (Hugo de GANTE, iag Recuelss ¥ oLrap Sqtivide-
deg de Jos Nilicianos de s Cultyrs, "Blance y Negro®,
nd 17, (2% época), 1% Diciembre 1938); Jauan del SAR-
70, Repergeies de guerra. Céme sctusn en Jos . ntes
de Nedric.lss Nilicigs de la Culturs {ersedss exelusi-
Ya.inte por sacetros e intelectuales dedicados 3 1
ensefignsy, “"Nundo Gréfico®, 24 Noviembre 1937.

220.- JODELSARU,(Luchames por uns culturs popular, “Ofensi-
va®", n? 2, 1 Naye 1937, p. 6) plantea un programa con
los siguientes puntos: 1® Acabar definitivamente con &l
analfabetismo, 2% Debemos conseguir que todos los cim-
dadanos tengan dereche a una cultura superior, )¢ Hay
que crear Escuelas de Oficios y- Artes, Bescuclas Indus-
trisles y Centves de Bspeicalisacién, 40 ia cultura que
salga de la Revolucién debe transformar el espfritu de
1a carcomida cultura actual, 5% Se debe fomentar en

gran nedida la cubtura f{sica. Ver: Una admjrable ls-




0 385

bor de las Milicias, “i!En Pie!!1™, ne 1'. Jacinto
laie 27ERENA, Irayectoris de trabaio cultural un
Aa 8% Divisiép, "Bjército Regular®, nt 1, 7 noviem-
bre 1937, ». 43 luis GUERRA ROSADO, Hlliciap de 1a

Sulturs, Pare t{, 201dade..., "Vencer*, Organo de la

67 Divieidn, n® 2, Enero 1939; p. 7; Antenio MOREKO,

Ellicise de s Culters,"Superacién®, 68 Divisién,

7, Noviembre 1938.

221.- Como vimos, la "agitacién en el campo enemige”, co-
mensé en agooto de 1936 por parte del 5t Rézimjente.
Bésicamente se divicde en ol lansamiento de octevillas
por medio de distintos procedimientos: globos, aviones
o cohetes, estos dltimos fabricados en los tzlleres
pirotéenicos valencianoe, y los altavoces, montados
sobre camiomes, procediEiwnto gue se inicid en 1w gue-
rra de Egpafia. Estos camiones de propaganda del Comi-
sariado y el Ministerio de Propaganda, llevabes alte-
voces, eaisoras de radio y personal téenico. Se hacfan
diarios, se radiaban alocuciones, ete (Propssands ep
dee freates, "ABC®, & Diciembre 1936). Ver: Propagap-
Sa de guerrs en cohetes, "Estampa®™, n? 462, 28 Novies-
bre 19°“- Agitecién entre o) enemigo, Madrid, Bdiciom-

nes 5% u.iimiento, s.a., P. HERNANDES GIRBAL, Prope~
e : lega a sus trinche

yerdad, “"Estampa®, nf 475, 27 Pebrero 1937; “Rstampa®

en _'es trincheras. Un mitin para el campo enemige, Id.

n’ 476, 6 Marso 1937; La labor de agitecién cerca de

1as 1{peas enemigas. Altavoces, octavillas, cohetes,
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*Sundo OGréfico™, 24 Narso 1937; Santiago ALVAREZ, "Bl
tradbajo de agitacién vn el frente de Guadalajara®, en

1Guudalajargl, s.1.3 "La Vos del Combatiente™, 1937;
GARCIA ORTEGA, Propaganda al enemige, “Bstampa®, 15
Bayo 1937, donde se declarzbs que en el mes de abril

#e habfan lansado & las trincheras wis de tres millones
y nedic de manifeistos. Las noticias recogidas en la
prensa polftieo-militar harén esta relacién intermins-
ble, tdstencs recordar que fue llqmada la "nueva arti-
1llerfa® (Carlose J. CONTRERAS, la nmove artigler{s, "le
Yolontaires de la Liberté™, 12 Maye 1937). De una sanera
sfs retrospectiva y recapituladora: E. DORADO LAMEA, lg
Broperanda en las files enemjiges comc medio de oppeci-
$scifa pel{tice de nuestro ejfrejlo. "Comisario®, nf 1,

Septiesmbre 1938,
Parte de los equipos radiofénicos eran fabricados

por Altevos del Premte (Propagands cercs del enemige,
*El Sol", 19 Octudre 1937).

222.- M. ALPER?, ow- eit., pv. 21-25; Propagands y culturs

$a los frentes de guerrs, Valencia, Comisariado Gens-
ral de Guerra, 8.8, PP 28-32.

223.- Ja_organjsscién cultaral del III Caerpo de Bidreite,

Seceién de Cultura, Comisariade General de Juerra, s.a.

Tasbién: Gujiones de tradaje del Cocisarjado, s.l., Co-

misariado de la 48 Divisién, s.a., pp. 82-87; Miguel

NAVARRO, la labor cyltural en el Eiército Popular, Me-

dirid, Bdiciones de la J.3.U., s.a.; Pausto LAMATA, Va-
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£ares del soldade ics cosbatientes sparenden s luchgr
Sambién cop el 1ibro y con la plemg, “Nuhdo Ordfice®,
22 Septiembre 1337) nos habla de un Hogar del 3elds~

40 decorado por &rtistas de lz AIDC. M. ABpi lesa, Je-
fe d¢ la Conisidn de Propaganda del Comisariade General
de Guerra. Inspescién del Ejérecito del Centro, e wna
cireular del 22 de julio de 1937 hace hincapié en la
neceisidad de buen funcionamiento de los Hogares del
Soidedo y Rincones de Cultura .. Bn lo referente a li-
bros, prensaba quc¢ la labor de Cultura Popular era se-
tisfactoris {2.H.N.~8.6.C. Polfthbco=-Social, Madrid, leg.

53)s Marian VIVES, la ceserna d’avyi i 1a ceser:s 4 shir,
*Catalans!®, n® 16, 20 Julio 1538, pp. 5-8; Riemples

42 s refaguardie, Rincones de Cujturs, “Nunde Ordfi-
co”, 1 Agosto 1918,

224.- Jaterial de estudio, Nadrid, Escuela de Comisaries
del Primer Cuerpo de Bjército, s.a., p. 109. En ¢l mis-

20: mes se¢ hablaba, para el es de abril de 1937, en
38 brigadas, de 300 Hogares y Rincones del Combatien-
te, 213 Bibliotecas, 23.082 libres y 703,179 periédi-
cos distribuidos, 50 perifdicos impresos y 49 murales.

Enrique CASTRO (Je fortalesa de nusstro Eifreito reside

en ls conciencis polftice de sus soldados, “Nuestra Vos®
nf 4,.28 Agosto 1937, p. 4) habladba, para 72 brigadas,

de 687 Hogares del Combatientep 481 clases en las que
se educan 24.548 analfabetos, 1235 p?ﬂ.&diﬂll surales,
490 bibliotecas con un total de 54.181 voldmenes ¥y
1.299.000 periédicor -epartidos. P. ANTON (op. cit., pp.
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32-33) da, pa su parte, la siguientee cifras pars el
Ejércitc de Naniobra y el =zca de oetuore:r 1418 bitlio-
tecas funcionando, 167.329 libros existentes en las
miomas, 1.855.080 periddicos distribuides, 256.226
proclamas distribuidas eatr2 los soldados, 787 mfti-
nes y festivales orgarizados, 3035 periddicos murales
¥ 1954 Kogares y Rincones del Uembatiente. Quiere este
deeir que de no existir una seriscifn completa, sufi-
cientemente contrastada, estas cifreas han de ser toma-
das con mucha cautela mientres no se realice ls co-
rrespondiente investigacidn.

205.- B) Comisario, sus mftodos y formas de trabaje en el
iéreito Populjar, Madrid, Comissriade General del Bjbr-

%e de Tierra-Subsecretarfs de “ropagands, 1938, p. 33.
Otros ejemplos pueden ser aducidos: "Los locales
donde hayan de celebrsrse (loc mftines) deden decorar-
oe con pancartas, transparenies, retratos ée las figu-
rer nds populsres del Bjéreito, Gobierno,y pusblo. De-
be movilisarse a los activistas en estos tradbajos, que

colecarfn carteles anunciadores del acto por las oa~
lles del pueblo y harén uns propaganda intensive del
mismo, para que sa despierte el interés por asistir y
asegurar su éxite® (Gujones de trabaie, op. cit., p. *7).

*De gran interés pera lc educaeién polftica del

nuevo combatiente es el empleo de los recursos de agi=
tecién que ofrecen los caxteles, los gffiches, las pan-
cartas, El comisario debe cuidar que los cu- teles y
lugares de cencentracién de su unidad tengan siempre @
las paredes, en fécil situacién visual, materiales de
esta especie, que complementan el trabajo de los peri é
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dicoms murales. Les co:zignas polfticas, las corcig-
nes militares, los cousejoe al combatiente, ete., de-
ben ser saterial predilecto para la confeccién de es-
ta clase de agitac:iin visual®(Material de estuliio, op.
eit., p. 108).

Hay gue tener en cuenta que entre les éistintas
milicias, el Ejérciteo Popular y dexds orgauisacienes
para militares editaron alredddor de 200 curteles du-
rante la guerra civil que van, demde los llamamientonm
e filas y la incursién en cuestiones pelfticas (anti-
fascismo, revolucién, etc.), a los puramente didfeti-
cos.

226.- Orden circular de 1 de Abril de 1938 (“GCaceta” del 2).
Becogido en Recopilafién de las disgpesigiones, op-
cit., pp. 23=24.

227.~ "Segén lenin: "El agitador, enfrentado a una injuoti-
cia concreta, mnﬁarm por la contradiccién del ré-
gimen capitalists, se esforsard sn suscitar ¢l cdescon-
tento, la indignacién coatra dicha injusticis irritan-
te, dejande al propagandista la tarea de dar una o8~
plicacién nds completa de dicha contradiceibn... Bvi-
dentenente, lo principal es le orcpaganda y la agite-
cién en todas las capas del pusdble”.

Segdn Trotski: "El secreto del enigma es bien =en-
cillet lemas y consignes corresponden & la necesidad
aguda de¢ una cicse u fpoca determinadas y se trasmb-
ten por infinidasd de canales. El medio revolucionarie
llevado a la incandescencia se distingue por 1- alta
conflictividad de las ideas®™,
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Segfn Pleajanov: "kl propagandista inculca mucnas
idees & uné sola persona, 0 & un pequeflo andmero de per-
sonas. Bl agitador mo inmculca sino una ides, o un ndmee-
ro reducide de ideas, a toda una mass® (Bulalis PERRER

ROIRIGUES, Por el encho mundo de lapropegsnds pol{$i-

ag, Barcelona, Danae, 1976, s.p.)

228.- Bn uno de elles los definfan come antecedentes y duxi-

Jiares de los comisarios. Vid.t: 1pstrvesiones para el
traligde de paestros sctivistas, ®-1.» 105 Prigads Miz-
ta, 1938, Guiones de trabaio, op. cit., pp. 12-164

229.- §1 Genersl Wiais enjuicis psestrs lsber, “Armas y le= '
tras, nfa. 1, Valencis, 1 Agosto 1937.

230.= op. €it., p. 227, la participacién de desta3ados inte-
jeetusles en la labor cultural del Comisariado es evi-
dente y constaate, casi siempre & través de la Aljanss
de Intelectuales Antifascistas. Valgsn como ejsmplo,
Antonic Sénches Barbudo, comigario de la Becuela M
litar de la 45 Di#isaé en Cambdrils, durante la prime~
vera y el veranc de 1938 y responsable del periddico
del Ejéreito del Bete y Miruel Hernéndes, afecto al
Cosisariado del Bifreito e Andalucfa, con sede en Jadn
{Antonio SANCHES BARBUDO, “Introduccién” s Romence, Glas-
hltten in Teusus, Verlag Detlev Auveraana, 19743 R.

BIASCO, Mjguel Horndndos, corresgopsal de ZUeIES,

*Naeva Jictoria®, nt 4, Nadrid, Nayo 1937, p. 66).

A(ntonie) O(TERO) S(BCO), Labor heroges y sbnegads de

lop C 4 de I
aria en 1 ncher “Yundo Iréfi-

co”, 24 Marszo 1937. Jegdn testimonios anarquistas fue




Pestn®a guien "aririd 1z creasidn del Jonisarieds

Suerrs (X. ALPER?, on. cit., ». 195),

2.~ Propagandas y :altura, op. cit, y Comisarieds Jeners..
d tividades del C - ; a

233." Q d Cultu op. cltc. PP 16=17.

234 .~ Se trataba del fell:* s o’ .98 :

Seles y rotulos MWW
cusda de esta proagacds, Va.encis, Jubeos iserisds de

Propagzanda del Comisariade jeneral de Juerrs, s.s., da.
que me reproducen algunocs pdrrafos en ;roca scds 3
sultura, op. cit., po. 66 y as, can COMPRFALL 3Nt el
tre la ciudad y las trincheras, & efectar ds sasaris

propagandistico y con una seri de recosendaciones préc-

ticas sobre .a colocacidn de rétulos, cateles, perid-

dicos murales, etc.

235,- "La Tar mba®, los titeres al servicio de .& gaeivs,
"Ahora™, 12 Baye 1937.

236.~ Propagands y cultura, or., €it., pp. 79=0i. Leie Eea-
sct fue el director de estos grupos de teatre (&L ez~
tor en el frente, “Esoentdculos”™ Orgeco ofizial ds la
P.L.1.E.P. de Madrid, nd 4, AZamio 13317},

2310- Ib‘d' PP.1 -93-13‘0

233.- Ibfd., pp. 153-155.

239.- "Con el miimo fin de educal solfticamentes o los salde~
dos de su Unidad, empleard el Comisario corieies, <an-

sicnas aacionales e internacionales, ete, & #a%e fin
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el Cozisariado editard uns serie de carteles, Zon-

signas y material de propsganda de tipo polftico-
ailitar® (Balance de las activ' icdes del Comiserie-

do General de Guerrm, ow. cit,, iei., 11}

240.~ Dos dfas antes, el 21 ("Gaceta” del 23), habfa si-
da nomorado 3Subcor sario Felipe Fretel.

241.- Acuerdos adoptados en la reuaién copvoveds por el
3 0 i d
elebradg a las 6,30 de lsa t

1937, & ls gue seistieron el Cosise-
8 G el

Bento, el Secyetario del Comisariado, el Direstor
de Pro da, el dant

W&W
Prpich, S.H.¥. 54/481/5/15)

Otra rernidn m.y comentada -ésta exclusivamente
del comisariado- fue la que tuvo lugar ern dlbacete
sl 2 de Abril, con ia presidencia del Comisario Ge-
neral y Ministrs de Estado, Julio Alvarez del Vayo.
Ea 2lla se trataron una gran variedad de temas, en-
tre los gue desiacamos: "lucha contrs el analfabftis-
mo, Kducucién polftica de los soldados, Hogafcu y
Bincones del Combatiente, la Prensa de las unidades,

Labor artistica y deportiva y Propaganda en el car-
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po enemigs® (P. ANTON, op. cit., p. 29. Ver también

242.~ Huy que tener en cuents que para 1937 el presupues-

to del Ministerio de la Guerra era de 407.940.021 pta.
y el de Narina de 411,532,911 pte, por lo que la cifra
ven{a a ser el 3,9 £ 4ol presupuesto del primero. Ie
mArina contaca con su propis comisarisdo. lLos gastos
iaclufan cohetes para lanzar octaviilas, equipos sonv-
ros, emisorasa, personsl para eaisiones, delegaciones
en Par{s, Tdnger y Gibraltar, ‘prensa para enviar s te-
rritorio enemigo, tirdda de un disrio pura el Bidrei-
to del Este y Procuceién Cinematogrdfica (¥royectn de

presupuesto de gostos del Subcomisariado Geners) de

entadc el dfs
a_ls Junta Pecultative del Comisariade Jenera) de
Suerrs, 3.H.¥, 47/83/1V/2.

244 .~ Por orden del 14 R2 Agosto ("Gaceta™ del 17) se ads-
¢ /iblun -en sategorfa de comisoriocs Delegacos de Bri-
geda=, al Subcomisarisde de FYropaganda, & Ernesto
Mafioz Chépuli y Pedro Garfias.

245. ariado Sener Gu n la Exposicifén &
parf{s, Valencia, 5 Julio 1937, S.H.M. 54/480/1/7.
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246 .~ Bxpresifn que no ers muy del agrado de Asafla, ce~
loso de su preeminencia institucional.

247.- Plan de trabajo s realizer pars comsesorar el dfe
18 de Juljo, primer smiverssrio de nuestra guerrs,
3.H.¥. 54/480/1/10; Bl fotomontaje del 18 de Julio,
S.H.M. 54/480/1/8.

Al afio siguiente, el Comisariado General de la
Agrupacién de EBjércitos de la icna Central, cele-
braba el 2% aniversario del 18 de Julio con agtos
en los que actuarfan las Guerrillas del Teatro y
habrf{s reuniones, ediciones de periddicoe y revistas,
octavillas, tarjetas postales, murales y carteles, de
los que se decfa: "se preferird al cartel de tipo
alegérico, el desarrolle de la idea en varios dibu-
jos o fotograffas. Naturalmente esta idea eatard
ligada al significado del sesgundo aniversario” (pa-

0. eb Y
do anjvergario de nuestrs lucha, "Seletfn de (rien-
taci én". Comisariado General de lLecvaute, Velensias,
Junio 1938).

d g ¢ n
frepte, “Ahors®, } Octubre 1937; Artistas JSU, Jéve-
p3e en los frentes, *El 5Sol®, 21 Wovieabre 1937; Nor-

mas pars 1s consti de les “Clubs de & »
U, en el Ejéreit opular, s.l., Edit.

Aijiania, 8.8,
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249.~ M. ALPERT, op. cit., pp. 198-200 y E. COMIN COLO-
MER, op. cit., P. 121,

250.- O.N. de 27 de Junio, Decreto de 21 de Ostubre y Ur-
_denes de 17 y 26 de Novieabre ("Gaceta” de 29 de
Junio, 25 de Octubre y 18 y 26 de Noviembre de
1938).

La prizera orden citada que comensaba cCOn un alar-
saite "Afanes de proselitismo polftico vienen inve-
diendo sonas militares®, fue contestada por Dolores
Ivarruri y Pedro Fernéndez Checa (B. COMIN CDLOMER,
op. cit., PP. 91-93). El Decraeto de ir~orperacién &
filas provocé la destitucién de Francisco Antén como
Comisario Inspector del PFreate Central y su destino
s una Srigada del FPrente de ?;ﬂol, opden que, segin
Priete, no camplié (M. ALPERT, op. Cit., PP. 138-199).
Todo esto supuso el enfrentaniento directo emtre Prie-
to y los comgmistas que desesbocarfia a la larga en

su salida del Gobierno. la reaccién cosuniets mde
yirulenta fue expresada por Prencisco SUTON (op. cite).
Lue el proselitismo comunista provecaba recelos lo

prusban los testimonios anarquistas (Ls labor ds el-
ganos comjsarios, *Frente Libertario®, 23 Junie 1937).

»scaeta™ ael 18.

del C d , "Ofensiva®. Or-
gano de la 188 Brigada Hixta, n® 33, 9 Enere 1938.

op. tit.

HlvaLiO, Irabajo cgugal del Con;suugg. “Puego™,
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n® 45, 30 abril 1938, p. 5. Bste periddico se desta-
ca por su abundante informaciém respecto a calturs
y propaganda; por ejemplo, Roger de PLOR, Jobre gué
bases se funds ls propagands; Id., at 21, 10 Sep~
tiembre 1937; Normss de biblioteca, 1d., n¢ 22, 27

Septiembre 1937; etc. También el bziance hecho por
su gestién de propaganda: "I1 Propagunda en nuestras
filas. A) Pasquines, B) Polletos, C) Periddicos.

A)Pasquines. Se han lansado para los soldados
sobre: el respeso que deben a los campesnos quse cul-
tivan las tonas batidas) conteniendio poes{as de
cardcter untifascista.,Se¢ han publicado psr loe Co-
misarios pasquines sobre: la educacidn polftica de
los nuevos reclutas; y la importancia educativa de
los periddicos murales.

B) Polletos. 32 han nublicsic en sl casidn ime
prenta cinco mil ejempiuraz de "Foes{a de gusrra”,
Se han publicedo en 108 talleres de "Sunde Obrere®
5,000 ejemplares de ctro follete dr poesfas titula-
do "Primero de Mayo®. © ifuslzents se ha dado & la
publicidad, recientemente, o¢tre coa didwjos de 7,

Mart{s. (labor reslissde por }a Scecifn de Fropegan-
ds del Tarcer Cuerpo de Bifreitc de Xenjovrs, “Pue-

go", n® 8, 20 junio 1937).

Gabriel GARCIA MARCTO.(Mirur y ver, El 3dulcificude
Madrid, "la Vanguerdia®, 7 Epero 1938) presenta una
erftica de las exposicicres "ambientales™ de guerra.
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256.- Exposicién en Moscd dedigmda al 59 Regimiento, "Cré-

rica®, 31 Julic 1938.

257~ Ver el capftulo Gedicado a la ilustracién en la prensas.

Tasbién: J. HOURB-TORRENT, El poble té o) sey Bxéreit,

*Meridid®, n® 7, 25 Pebrero 1222,

€58.- J. DBAA NANER, Una exposiciép de otres de arte de lge

en [
1l fp wm 383, "Crénica®,

27 Marso 1938; W

Wweo mme' 30 marse
1938; 2rsbajos presontudos por los combatientes de
8 43 Briged Sxpos; r la 8
$a Divisién, s.1., 43 Brigada dirte, s.a.; 41 Brige-
i tive ] Py
"Nueva Vida". Organo oficial de la 43 Brigsda Mirta;

pArepetog. "Ahora*, 9 Septiembre 1937,narra la hecha
por el 1€7 Batallén de ia 4) Brigada Hixia.

259.- 1a Comisidp ds Educecifn del Joldedo do 13 J.S,U, orge-
Wmm%ummmm:

Enero y 1 Marse 1938,

av b
Boucacidn del Soldado, "Crémice®, 13 Marso 1938. la
Gran fefla, club conservedor ubicado en la Gran Via,
era ahora sede de la J.5.U. (H. THOMAS, op. cit., p.

317).
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260.~ fiomenaie a las quintas movilizadas, "la Vwnguar-

(ia®, 7 Junio 1938. En Junio de 1938, en las "Se-
lerfas lLa Pinacoteca®, tenemos la de :uadros repro-
duciendo los 1} puntos, organisada por Milicias de

la Culturs (Glausura de una Eaposicién de dibujos
de Kiljcias de 1s Cujturg, "La Vanguardia®, 3 Ju-

i1ie 1938).

Ung Bmposjcién de guerrs en el Hogar del Cosbetiente

Cataldp, "Mundo Grdfico®, 27 Julio 1938.

Para estas exposiciones ver el capftulo dedicado s

1a ilustracién en la prensa. L.W. (Nuestrs cass de
is culturs, "Bepaiia®, III. Cuerpo de Ejéreito, n® 4
Jotubre 19)8) describe la exposicién como una barra-
ca de feria, iniciando con las palabras de rigore
"Pasen, aefiomes, pasen!®,

Expegicién de guerre, orgenigeds por el “Liap del Tes-
batent Catall®, "Comisario®, n® 4, Valencia, Dicise-
bre 19)8; La Exposicidn Durruti se inaugirarfa el

256 de Noviembre de 1938 ("Umbral”, nt 51, Bareelc~=,

5 Noviembre 1338). También: Exposicién dw lg 26 Di-
r'sién y Gufs Je 1p Exposicién Durruti, “Usbral®,

néms. 52 y 55, 12 Noviembre y 10 DLiciembre 1938).

A Sofies loe comjsarjos dei Ejército de Bevante, "N}

Fueblc®, 5 Octubre 1938,

R, W!. op. cit., PPe ‘1. 68 Yy 88, 156"172. W.
187-188, 137, 139-200, 207-208, Ya ¢l Quinto Kegimien-
to habfa iniciado el teatro pel'a los conbatientes y

en la calle (Zeatro en la celle: cuatro ratsllones dv
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gogue, Madrid, Kdiciones del 5¢ Regimiento, 1336}.
Nés tarde se continué -como sabemos- por parte del

Subcomieariado de propagands (Propagands y culturs,

op. cit.y ¥ A.0.5., labor heroics y sbnegade, op.
cit.). Otras wiidades continuardn ls labor testral

y de espectéculos ( Bduardo de ONTANON, *Bgllete”
em 1a Brigads del "Ceppesine”, "Bs ®y 19 Junie
1937). Con la institucionaliszaciéa de las Guerrillas
del Teatro & finales de 1927, se prosigue dedidida-
sente la labor teatral entre el Ejéreito: Ver: R.l.
CARMELLI, Bmoc'én de arte en los frentes, "Bl 301%
28 Julio 1938; Adrién del VALIE, Sasse Pedre freate
g 108 oa=spetos, "Blance y Negro®, n® 11 (20 épocs),
15 Seotiesbre 1938 y Un testro del Biéreito pars el
Biéraito, “Boletfn de Inforsacién Polftico Social?,
Comisariado General de Guerrs 12E  Cuerpo de Bjér-
eite, n® 13, 15 Septiembre 1938, pp. 22-24« y Anto-
nte APARICIO, E) tystro ep ngestre Rifreito, “Cosi-

sario®, n® 4, Diciembre 1918,

266.~ Carlos PALACIO, La mdsics en ei Eifreite, "Comisarie®,

nt 1, Septieabre 1938. Carlos Palacho fue miembro
del Patronato de Misiones Pedagégicas (Vid. epfgra~
feo Ministerio Inatruccién Pdblica).

267.- Ivfd; Seis canciones de guerrs premiadas en sl concur-
80 convocado por la bireceifa General de Sgllas Arted,
Barcelona, Edic. del Consejo Central de Mdsica, 1937.
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Ver tasbién el capftulo dedicado al Ministerio de
Instruccién Pdblica y la Generslidad de Cataluiia.

Carlos PALACIO, La mdsice en el Ejéreito. El core
glem d s rangs, “"Comisa-
rio®, n® 2, octubre 1938.
La labor cultural en el Ejército la inieié el
5% Regiaiento (Los comparierce de s Pands del Quip?
$o keginjento estdp lievando s cabo ups formidable

labor entifasciste, "Milicis Popular®, & Sepéiembre
1936). Las emisiones musicales continuaron por las

milicias de la Culturs (A.H.N.=8.G.C. Seecifn Polf-
tico-Militar, Wadrid, Carp. 2146) y el "Altaves del

Frente” (Altavos dei Prente..le cancién popular y

3 cancién revolucjonsris, “El 3e1%, 13 Ostubre 1936,
erudita disertacién de Adolfo Salasar, mieabro de

le Alisnsa Ge Intelectuales Antifascistas). fara
sfs detallss modbre la polftica y hechos culturales
nos remitimos al apartado dedicado sl Ministerio de
Instruceién Pdblica. Ver también: Jacinte ARIAS,

Hésics en 1p lfnes de fusgo, "Bstempa®, nt 463,
5 Diciembre 1936.

Paresa ANDRES, "Cultura FPopular y su seecién de bi-

bliotecas®, er labor cultural, op. ¢it., P. 6043
Resliruciones de la Espefiy loal, Ia secsién de Bi-
pliotecas de Culturs Popular. Un aflp de trabajoi J3-

140 1936-~Julio 1937, Velencis, Cultura Popular, 1938;
N, 1. ISO!E, ia hist ene la palabrs, op. cit., p.
19, nota 15. Rafael ..m.m 0%s Citeyn Po 286)na Ra=
blado de "un signo prefersnvesente comuniata®”,
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lVesde luego conste que la organizadora de biblio-
tecas, Terese Andrés, pertenece{s e este partido.

La colaboracién de la alianzh cop Cultura Popular
e2taba ligada al servicio de Prooaganda y Pransa

del Mircisterio de la Guerra. Al naresvr, fueron los
primeros que contaron con altuvoces para hacer pro
paganda en el campo enemiz¢ y con camiones don im=
prenta ambulante y apsrato de ?ronm‘a ( Activi-
gad de 1 Aliensa y lg Alignsa en ls l{nes de fye-
g0, "El Meno Asul”, néms. 1 y 4, 27 Agosto y 17 Sep-
tiembre 1936). Bete viaje puede estar relaciosade con
el narrado de manera propagandista por Jacinie ARIAS
en B} pueblo tenfs 3ed de leer, "Estampa®, nt 437,
17 Cetubre 1936, donde se afirms la posesién de
120.000 voldmenes, de lLos que 60.000 estaban reparti-
dos en adés de 60 bibliobesas.

271.~ J. RENAU ("Sobre la organisacién de la defensa del pe~

trimonic¥,op. cit., en Arte en peligro, cit., pp. 169-
110) la consideraba un complemento de la actividad

de lea lisiones Fedaglgican.

272. Sobre todo esto v{d.: “ulturs Popular, Qrganisacién Cul-

t 1 £ 11 ta,t
ntensa Ztensa, HOCHO S ‘A8, ¥
Bxposiciones ambulantes, "Cultura Popular®. Bolet{n edi-
tado por el Comité Téenice Hackonal, ndms. 1 y 2, Ve~
lencia, Maye y Junio 1937; Catflogo de lg diucotecs
B¢ Culturs ‘opular, ¥adrid, Cultura Pooular, s.a.

4 Ll 4%
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"CULTURA POPULAR organizé les vrimeras biblie-
tocas destisadas a las trincherss del Sector Cenmtro,
salvd infirddad de voldmenes de incendios y del furor
iconoclasta cde los primeros instantes, CULTURA POPUS
LAR, mucho antes que al Cowsisariado de Guorra tuvies
rea existencia oficial, récorriéd las prisera lfness
con sus squipos de cine, con sus agitadores polfticms,
verdaderos rrecursores de los comisarios actuales.
CULTURA POPULAR organisé, en cucrteles, destacarentas
Y hospitains de sangre, los primeros Rincones de Cul-
tara, nueva denominacién que 611 iio & los antiguos
Hogares de¢l Soldsdo. CULTURA POPULAR fue la primera
que, aucho antes de que se pInsara cre-r las Milicias
de 1a Culturs, organizé en potencia la lucha contrs

¢l auslfabetismo ¢a el Bjéreito”. (Riéreito Popular.
Suiturs Popaler y el Eifrcito, “Cultars Popular®, 3o-

letf{n de la Contral de Valancia, n? 2, Valencia, Di-
cieabre 1937).

ias organisaciones antifusciotes en Culturs Popular,

*Cultura Popular® Boletfn editoio por el Comité Tée-
nico Nacional, n? 2, Valencia, Junio 1937 y M.7. LEON,
ep. cit., p. 380 :

Mansut pensaba que habfa que superar la lecha cone
tFs o1 analfabetisso 7 llegar a un estadio =upsrior
por medio de la pléstica ("Llevando a loa mids aparta-
dos rincones, por las fébricas y otros lugares de
conceutraciones humenas, expcsici nes ambula.tec de
obras de los dibujantes, pintores y escultorec moder-
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nos, as{ como reproducciones de les obras nsestres
del vesado acosgafiando etas exhibiciones de char-
ias breves y sencilias ascerca del msbiente y de los
caracteres de 1o expueato, organizando cursod de
dibujos, pintura y esculturs entre 2lloe, no paATs
conseguir prefesionalidades, sino para «usettnr su
cfieién y entusissmo hacia este orden de las zanifes-
tsciones estéticas, y conrletando esta labor, con~-
vocando certdmenes de artee pléaticas entre los
campesinos Yy sbreroe®)) la literaturs, 1la ndsies,

ia escena y el cire. “Con la ejecucién de estos pla~
nes, aparte de la finslidad tnoiscatitle de elevar-
loe hacia etzjen superiores de civilizacibn, me con-
seguir{a inducirles a que emploaran sas horss de ase-
to en otros afanes, cue en aquellos que hoy las ocu-
pan para embrutecerse. Y podrfamos decir entonces
~ne la deaapariclén del analfabetismo *ra un hecho®.
\Ohaéthuc 1a similitud conceptusl, diddctica y my~-
toGolégica con las Kisiores fedagbgicas) ("Cultura

£ apulaR®. Bolet{n de ls Centrel de Valencia, n® 2,
velancia. Diciembre 1337).

Teress AXDRES, op. cit., p. 604; Alntonio) O TERO)
3(%C0), & MMML&
8 cgo de tientes y d a

le guerrs, “®undo Gréfice®, 23 Uiciesbre 1336. En
esta época enviabun &) frente afs de 1.000 veliwe-
nes diarios. Los fondos provenian de las Juntas ce
Incautacidn y Proteccidn ep un primer nomento ( Los

foudos sodernos, y& que los astiguce pasabsa &

) A T I e ——




Aisposicidn del tesoro artfaticel, de

editorisles y librerfas y de sebwenc.oces fal 1.

nisterio de Instruceidn Pdolica. Tsasifs preyecie-
ban mandar una seleccidn pibliovrdfics & suane. .2
cual,aparentemente, se iLlevd & cale & sriseress de

enero de 1337 (Ramén ¥ANTORELL, “aitas fsse .8t sa-
t4 enviando & Rusis una pibliotecs sospietisjos Se
publicaciones es-aniolss modernas, “‘risice®, 17

Enero 19317). Otro frente de su tratale fus & disns
bucifn de bibliotecrs y serifdices & Las Irigedas

Internaci nales (Eduarde de O/ Tan08, _sciores S& 08
1f{nea de fuego, “Estampa®™, nt 406, M “iciesbre (08

Los carteles fueron renroducidos eu oL fallets o~

Mc;onog de la “‘M' ap. cit. Ver cutdlase:

Cultura Fopular.

laformacién y estadfstics, "Ceiters “oneiar, | shetfs

»

de la Ceutral de Valencia, né 1, Nowismbre 10)7. 18
responsable de lu secetda de DLRliotedss sn e8ts Swis
tral de Valenaia era Concha Sardoya, #. 48 proneges
da, Angel Beltrda, y ¢l dec Freasa, 7. Salwvadar js==.
En los ceses de Julio, Araate y Jepliesare, ssde
Valencia, se hab{ar distribaeide, sdesds, Li.0% Li-
bros y 177.4137 ceriddices o revistias, io

2.000 ejeplares diarios,

278.- Teresa ANDHES, Lg Seccifn de ‘i jgteces S So.t.oza
Populap, op. cit, Heslizwcio es de .8 Begas o8,

op. cit.
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279+~ A. GALERON BGANA, Culturs Popular al servicio del
pueblo espafiel, "Blanco y Negro“, nt® 11 (2¢ época),
15 Septiembre 1938; Labor coustructiva Je retaguar-
2is, "Crénica®, 7 Agosto 1938.
“1 director o presidente de Cultura Popular ea
Sgdrid era Angel Lépez, con seguridad el portero o
bedel que la nrensa de la época porularisé como sal-
vador de; la biblioteca de la Pscultad de Piloscf{a

y Letras (Bduardo de ONTANON, El portero oiblioteca-
rio o®“ultura Popular” salva de las balas la 20 Bj-
blioteca de Espafia, "Sstampa”, né 478, 20 Marse 1937.

He al pdblico ia biblioteca de Cult

pilar, “Ahora”, 10 Julio 1938; lLas biblioctecas cir-
culartes de Cultlras Popular, "Crénica®, 16 Octubre

1938; Bibliotecas de Cultura Popular y Bl PC pome
a ci de Cultura Fo [ oteca po-

lar de C ela, 12, "ABC™, 11 Octudbre y 22 Ii-
ciembre 1933; Cultvca Popular. Una gren aapifests-
cidn bibliogréfica, "El Pueblo®, 17 Octubre 1338.

De la importancia de Cultura Popular da una
idea el cue el 35% de las bibliotecas creadas en

los cuarteles y frente proveufan de su iniciativa.
Llegaron a publicar unas normas para la Jrganica~
cién, utilizacién y zanejc de las bibliotecas (Te-

resa ANDRES, Indicaciones para la orgasizacil. de
lag bibliotecas de frentes, cusrteles y hospiSales,

Valencia, Culturs Popular, s.a.). Entree sus méto-
dos de recaudacifén de fondos estaba el 4C % del ta-
quillaje del cine Madrid-Par{s (La JIR sn"Cultira
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*, Una intervid con nueaty9 rriarads Serrano,
stario organizacién, "Nu:iva Repdolica”, Na-
drid, n? 8.

Probablemente para principios de 1938, la centrd
de ialencia declaraba haber revartido 728 lobes de
1it o8 (470 para el Ejéreito, 1lll pars las organise-
¢/ onea polfticas y sindicales, 76 para hospitales,
+2 para gusrderf{as y 19 varios) con un total de
87.630 voidzenes en circulacién. Hay qes recordas
que las bibliotecas zfs considerables eran las con -
fisdas & los milicianos de la cultura y estaban es-
tablecidas en las escuelas, refugios subterrénecs
o casas préximas a las trincheras. lLas bibliotecas
aés completas (las de los "Rincones de la Cultura®),
que reanfan de 1000 & 1500 voldmenes, estavan en

los cuariedes. (Bibliothdques du front et de 1 arrid-
L%, OP. cit., p. 27).

Lo fundamental del Socorro Rojo Internacional era su

cardcter asistencial, sustisutivo de la Crus #2ja,

s la que califican de reaccionarias. Bditaron impo-

tantes perifcicos, entre ellos "Ayuda®, em sl que co-

laborarvn Julio. Alvarez del Vayo, luis Araquistain,

Dolores Ibarruri, Ramén J. Sender, Rafael Alberti,
Margarite Nelken, César X. Arconada, Karfa Teresa

" Lebn, Esteban Vega, lLuis ée Tapia, Eduardo iamacois,

Jus. Garcfa Morales, Pedro de képhde, Matilde de

la Torre, Ogier Preteceille, Isaac Facheco, Mar{a

Mart{nes Sierra, Javier Bueno y -como dibujantes-
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Bartoloszi, Puyol, Garrdn, etc., beio la direceién
de lgidoro Acevedo. Editaron puchos carteles -yo ﬁc
llegado & recoger nds de cien-, de autores como Pu-
pol y "Yes®, entre otros, consideracos como »gome of
the most compelling und inepiring posters and pam~-
phlets of a land in sction® (The Socorr:. Boje lnter-
nssienaly,"The Volunteer for Liberty”, nt 27, 1938).
Vid, “ie vanguardia®, 26 febrero 1937; Bxposiciép del

' S

t

wphora®, 16 Pebrero 1939. Una organiszacién similar
de inspiracién aparquistas es l1a $.1.A. (Solidaridad
Internacional Antifascista) que tazeién edité carte-

les: he recogido unos doce.

% C te. V
ml_w,'mu orégico”, 9 Pebrero 1938, Tam-
bién hicieron envios a ls Unién Soviética con motive
del XX aniversario de la revolucidn de Octubre, sntre
ellos an busto de $talin modelado por el esculter Cle-
sente Caramazans (

giopal. Un busto de Stelim, “Munde aréfice”, 27 Octu-

vre 1937).
283.- WMM"‘ 3

284 .~

gos de 1 Unién Soviétice, "Bl Pueble”, 10 Julte 1937

A. R.y Qb 4 [
e tica, "Nundd gréfico”, 24

Marzo 1937,




285.-

266.-

287.-
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Bditaron carteles (por lo menos una treintena)
de autores como Babiano y Bardasano, y una serie
=8¢ la seccién catalana~ basada en el lenguaje de las
grificas estadfsticas, sobre la U.R.5.3 y sus logrem.
Iiy6é Bhrenburg intervino en la constitucién de va-
rias de estas sociedades (L.M. SCHNEIDER, op. cit.,
pp. 95-96).

Constitucién de AERCU, "E1 Pueblo”,l3 Enero 1937.

la sede, Trinquete de Caballeros, 9, era la misma
de la A.I1.D.C. Vid. también: Pedro SAN JUAN, Asocy-
ones Cult con 1
“Hora de Bsnafia”, IX, Valencia, Septiembre 1937, pp.
T7-19.
Bditaron "Cultura Soviftica® en Valencia.

Pernando O3SORIO, La Asociecién Espaiiols de imige

de ¥éieo, "Mundo Gridfico”, 6 Octudbre 1937. Una "Se~
sana de Méjico™ tuvo lugar en Barcelona en octubre

de 1938 (Clgusurs de 1s "Serana de Méjico®, “4s Van-

guardia®, 18 Octubre 1938).

Ciertamente todos los partides polfticos contaren
con sus organismos de propaganise que tanshién edite-
ban carteles. El P.0O.U.M. tenia la sede de su Secre-
tariado de ‘ropaganda en ls Plasa del Teatro, 2, de
Barcelona ("la Batalla”, 6 Noviembre 1936) y su pri-
mer cartel -de cardcter netamente sisbélico y no
antropomérfico, come casi todos los suyos—- fue res-
1izado por Rivero Gil ("lLa Batalla®, 23 Septiembre

1936 y Carteles de lia Hepdblicg..., Op. cit., n#
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163, p. 112). El P.5.0.E. (del que hemos visto unos
treinta carteles) contaba con el trabajo de "Arte
y Cultura®, de la cue formaban parte Alcésar Perndn-
des, Luis Casalduero, Alejandro Caballero -su direc-
tor artfetico-, José Pérez Bojart, José Romilleo y
Joss Huertas, "pintor destacad{simo” del que ressl-
taremos su secién como eartelista para el partide

secislista (La Labor de "Arte y Cultura” RaFs sie-

puar los horrores de ls guerrs, “Nundo Gréfice”, 22
Septiembre 1937). Partidos menos activos en la la-

bor propagandf{stica, en resén de su menor proptage-
nismo en la guerma y sus distintos métodos de pro-
selitismo polftico,svan los partidos republicancs
de isquierds. Ni Unidn Republicans, el partido del
Presidente de las Cortes, Diego Xartines Barrie,

ni Isquierda Republicanas, la formacién del Presi-
dente de la Repdblica, destacaron en la propaganda
gréfica. Del primero sélo hemos visto un cartel de
1a época ds las milichas, sunque la Secretaris de
Agitacién y Propagandas, de la Juventud de Unién
Republicans, dirigida por Espinoes, realisaba pan-
cartas, carteles, pasquines y toda clase de material
propagandfstico (Ante o Congreso de ls juventud se~
drilefia, “ABC®, 7 Julio 1937). Isquierda Republice-
na, por su parte, tiene una mds activa presencis en
el campo de la propaganda gréficas alrededor de 0
carteles hemos poéido recoger (Ramdn TAIBO SIENES,

Cémo en pro de la cultura ls Juventud 4 -
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Republic de »adrid, "Blanco y Negro®, nt 6

(28 época), Julin 1938 y Céme trabsjs en pro de ls
culturs la Juventud de 1.R. de Madrid, Madrid,

Juventud de I.R. Secretarfa de ‘ropaganda, s.a.

Las iniciativas propagandfsticas comunistas es-—
tdn institucionslizadas (caso del Ministerio de Ins-
truceién PSblica y la ditiza etapa de la Subsecre-
tarfa de Propaganda) o subsumidas en mfs amplias
propuestas que demuestra inequfvocamente su tendencia:
Aliansa de Intelectuales, Altavos del Prente, etec,
8in duda, el P.C.B., ol P.3.U.C. y la J.3.U. se con-
vierten en uno de los més amplios smisores de propa-
ganda gréfica, unos )0, 25 y casi 90 carteles respec-
tivamente, de los que incluso se hicieron ediciones
en tarjetas postales con tiradas de hasta 100.000 ejem—
plares pars "facilitar al pueblo antifescista ia po-
sibilidad de seleccionar por un precio fdeilmente
asequible un recuerdo permanente de¢l gran momento

histérico®(Una impresién en minjatura de 1os mejo-
Iss carteles gue hap hecho el P,3.U,Co y 1a U.8,%T,,
*La Vanguardia®, 4 Pebrero 1937). Este nos recuerds
que ls vieja central socialista -bajo contrel ce-
sunista en Catalufia- con unos 110 cartenles, tam ‘=,
un importanifeime emisor de propaganda gréfica. P.:
lo dicho anteriormente los convierte sin duda en ¢l
vector dominante, eso sin ailadir la aumplia parselia
de la propazand:s del EBjército Popular o el Quinto Re-
gimiento que, aunque no en exclusiva, si tiene unapal-
pable mayorfa comunista, o la de la Junta de Defensa
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de Medrid. Ademés, en la J.S.U., trabajé pringi-
palmente José Bardasazo (Luisa CARNE3, Habla 1 Ju
ventud espaiigls, "Bstampa®, n® 471, 30 Enero 1937).
Domingo Girdém era el Secreturio de fropaganda del
Partido Comunista en Madrid (Agitacién j Propagan-
da, "Bstampa®, n® 480, 3 Abril 1937). Ko cbstante,
1as iniciativas que alcansan una mayor repercusifn
son las que hace la J.5.U.s las Bxposiciones Nacio-
nales de ila Juventud, de Agosto de 19537 en Valen-
cia y de Mayo de 1938 en 3arcelona (Ver el apartado
dedicado a las exposiciones ) y los Congresos de
Aliansa de la Juventud, el de Madrid, de Abril de
1937, que provocé una suténtica riadsa de carteles
(Conzreso Aljsnss de ls Juventud, "Ahora®, 4 Abril
1937). Bste intento de unificacién de las juventudes
fue rechasado por los libertarids. Vid. ]a Alisnss
Ngcionsl de ls Juventud Eepaigls, “Hors de Bspaia®,
11, 'Valencia, Pebrero 1937, p. 62; Conferencis Ng-

A

g4 Oiia G1 MYSLEUGY L0 QUS DLEIiSE 4 1 6 !
$elgotual de Bepaily, Valencia, Ed. Obrers Glessi,

Adends de las mencionados en otros lugares, ex-
posiciones de la J.5.U. fueron la de "Alerta® en

Agosto de 1937 (Bxposicién de carteles ¥ dibujoe of-
gaoisada por “Alerts®, “Abora®, 15 Julio 1937} y la

organizada por la J.8.U. de Aragén en Caspe, & fing-
les de 1937: Constaba de secciones de prensa, dibujo
y fotograffa. La primera con periédicoe murales y
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la segunda que englobabs ¢ibujos a lépiz, bustos,
etc. (Bxposinién Nacional orgsnisada por 18 J.3.U.
de Arsgén, "“bora”, 16 Diciembre 1937)

Tambidn debemos recordar al Partide Sindicalis-
ta de¢ Angel Pestafia, con unos quine: carteles, mu-

chos de ellos obra de Monleén (Cémo piensa el Pap-
$4do Sindjcalists en este momento histérigo de ls

8eley Par-

tido Sindicalista, Comité Ejecutivo Hacional, s.a.
19377,

288.- En ocasiones, también sufrirén el embate &2 los
sodelos propagand{sticos y de agitaci én comunistes:
sl caso de Libre-Studio es el mds significative (13-

] A% 40Q°

“El Pueblo®, 18 Agosto 1936).
289.- Por supuesto que los anarquistas:cuentan con sus’
Srganos de propaginda. Podezos recordar lss Ofici-
nas de Fropaganda y Prenss de la CNE-PAI, dirigi-
das por Jacinte Toryho,(director algudn tiempo de
"Solidaridad Obrers™) cue editarén el *Bolesin
de Informacién® de la CNT-PAI, reproducido en ou-
chos periédicos, "la Vanguaréia® entre ellos. Tam-
bién exist{a un Secretariado de ¢‘rensa y Propagands
del Comité Peninsular de la PAI (AH.N.=0,3.C. Po-
1{tico-sotial, Barcelona, Carp. 830). En lo que oe®
refiere 3 propaganda gréfics hemos llegado & conta~
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bilimsarentre CNT y Juventudes Libertarias, cerca de
150 carteles, algunos de¢ autores tan significatives
como Arturo Ballester y Vicrate Ballester Marco.

La muerte de¢ Durruti sirvié para la difusién de
uns iconograffa del 1fder o "culto a 1la personali-
dad” cue, en nrincipio, rechasaban y que les sirvié
para ssntener un estilo heroico, realista y antwe-
pomérfico frente & &t nuewas ter dencias expresivas
~constructivistas y simbflicas- calificadas comeo
“estilo burocrdtice ¢ impersonal® (Durputi vig$o por
los dibujentes, "Usbr.1", n? 19 (extracrdinaric de
homenaje & Durruti), Valencia, 20 Noviembre 1937)

Segéz Bakunin (Cit. por Ramén SAPCN, op. cit., p.
122j.

Pere SOLA, L'stensisme horats durant ls segons pegf-
bliecg, "L’Aveng”, Barcelons, n® 11, p. 73. Del mis-
zo autor Els Atepeus obrexs i )& cuiturs POpUlSr,
op. cit. Para sds aspectos del atensfsme, recordemos
por ejemplo el I3 Amiversario de l» forsacién de la

Pederacién Local de Nadrid tu_mmh.mn

m "El hoblo, 11 Oetubre 1910). mhum non.u,
Ia_lsbor cultursl de loo Atenecs Libertarics, "Giendis
y Cultura®, Bolet{n de orientacién cultural e ideolé-
gica del Ateneo lLibertario de las Barriadas de Guin-
dslera y Prosperidad, n® 7, 15 Cetubre 1937; Prater-

no ALBA, Ls )abor cultural de log AtERecs, Barcelona,
Gréf. Alba, s.a.; Mauro BAJATIERRA, lLos Ateneos Lidep-
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sarios (Su orientscién, su moral. Su tdctica revolu-
cionaria. Lemostrazién de cémo se enseiia a nuestros
camaradas en la vida de los centros liberterios), Bi-

blioteca Flus Ultra, Madrid, BelBe} w

Bentoe del Ateneo Populsr Valenciapo = Eetatuts i Re-
&laments de) Ateneu Popular Valencid, Valsnei . B,

Mechf, 1937. Otras cuestiones de la cultura popular
libertaria en Narisa SIGUAN BOEHMER, Litersturs po-

M| Barcelona, Penfnsula, 1981.

Las volémicas serér ~onstantes y, en ese sentido, la
critica wmnfs dura viene de las péginas de "Nueva Cul-
tura®, tanto en lo que se refiere a lo que las comu~
nistas llamen sindicalisacién de la cultwrs ("Trata-
mos 86lo de esbuzar un estudio de la significeeién

y de los peligros que encierras el desarrolls de mn
“sindicalisac cultural®, come el que denuncia per
ejemplo 1a co:stitucifn de un “sindicato de pintores
¥y cartelistas“o ¢l intento de car “todo el poder a
los sindicatos®™ :n la direceién de la polftica cul-
tural del nueve estado social. A nuestro entender tal
“sin dicalismo de la cultura® er uns deformaciém del
papel de los sindicatos cue puede ocasionar graves
prejuicion & la incipiente culturs de la nuuva Es~
pafia que estamos forjando. Semejante intento de sons-
tituir sindicalmente la cultura se alimenta de las
csusas que mfs arriba hemos apuntado, perv especial-




b-215

mente de la nebulosa oscuridad que reina en nues-
tros medios populares sobre el dominio de la cul-

tura® (Angel Gaos, Los Jindicatos y 1a organisa—
ciép de la gultura, op. cit. p. 11) come al ata—

que directo de las concepciones de ciertos inte—
lectuales anarquistas: "Extravagancias, contradi-
ciones, teorfas fascistas que corducen & la lucaa
de rasas, falsificaciones de la historia que he-
cen de todo nuestro pasado un fraeaso provocade
Por esa cosa tan vaga que es un "contacto étni-
€0%. .. iNo estén justificados los recelos Yy admo-
niciones que expresédamos al principio de este
comentario? ,No es sumamente peligrosopara los
camaradas cenctistas, entre los cuales hay ys de
por af cierta tendencia a la exaltacién racial
idbérica, suministrarles, envueltas en prestigio-
sas férsulas cient{ficas, drogas irracionales y

rescionarias?” (Angel GAOS, Las tvorfss racisles
s Gopsalo de Reparas, op. eit., p. 27).

“Somos loes primeros enm lamentar la destruceidn de
Buestro teso:o artfstico. No por las rasones que
invoecan nuestrcs jeremfas, aunque sf por lo que
repregents de esfuerso laboriose, de intelizeucias,
de maestria de generaciones que fueron...

Paro, pese 2 nuestros lamzentos, tenemos que
rendirnos a la evidencia. lLos facciosos, soca nor
24 crasa incultura, sea por 0dio a las bellas ar-
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tes, sea porque ellos le dé m.vores posibilida-
des de defensa se reclayen en los monumentos pa-
re ascsisarnos cor més garant{fe...

Pero, repetimos: Entre nuestra libertad y la
riquesa artfstica, optamos por ésta. Porque ade-
nds nos jentimos heredéros dignes de aquellos que
hicieron estos mismos monumentos, y, terminsda la
luchs y con ella edificado el pa’acio de nuestra
libertad, crearemoe nueva rigueza artfistica que «
sirva de asomdbro a generaciones futuras.

Lo que no podrén hacer, ni muestros jeremfas,
ni los cuadrdpedos que con sus conducta originan
tanto crimen de lero srte”. (“Nuestro tesoro” srtfs-
tico y nosotros, “"Prente Libertario®, 17 Octubre
1936). E1 artfculo de PERNANDRT ALDANA {fuestro te-
soro artistico nos eritirfs resistir dies gfics de
guerrs. wp. cit.)es, pese al t{tulo y algunas inquie-
tantes sugerencias sobre el valor naterial de las
obras de arte salvaguardadas por la Junta Central
del Te:oro Artf{stico y sus Juntas Delegadas, una de-
fensa de la labor realizada y una respuesta s Ke-
nyon y los que dnicamente -en su opinién- se inte-
rescban por la suerte del temoro artfstico y no
por la del pueblc espaiel.

294 o~ U nidad de ¢ vad
futurg, "la Vanguardia®, 16 Junio 1937. Vid.: Laber
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de 1.Mggggnan:gm{gg;lgggnwgormEq_orga:izncidn li=-

bertaria durante l& guerra, Yadrid, Edic. dr_
sejo Local de Cnltura, 1930,

El Archivo y Musec Confederales iban a ser organi
zados por la Seccidn de Archiveros, Bihlioteca-
rios y Arqueflozos del Sindicato Unico de Técui-
coe de la C.N.T. En é1 se reunirfen, catalogarfan,
clasificarfan 7y expondrfan en las debidas condicio
nes “cuantos documentos, papeles y libros tengan
interés desde el punto de vista hiatérico, polfti-
co o social e igualmente tolos los objetos art{s—
ticoe que diseminados hoy - r los diferentes Atee—
neos y edificios dependientes ¢2 la C.N.T., no pres
tan una utilidad inmediata”™. Entre los proyectos du
la Seccién estaba un Flan General de Archivos, Hi-
biiotecas y Nuseos, la Biblioteca del Centro d!_Pcr-
feccionamiento obrero y Oficina de documentacién

profesional y ias bitlictecas del Sindicato de Tée-
nicos y de la Peder cidn Local (Ar:hiverocs, Bibiio-
tecarios, Arquedlogos, wPécnicos™, n@ 1, Madrid, 5
Junio 1937, v. 10 y "ABC®, 18 Septiesbre 1937). sl
programs. de Archivos, Bibliotecas y Museos -de {n-
doles con=apvedora- dividfa a los primeros segdn
fuesen histSriccs v #dministrativos y a las segun-
das en histérico-literarias, cient{fize-técnicas

y de divulgacién. los Museos serfan divididos en

cient{ficos, de técnica y de arte, siendo estos dl-
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timos, segin provpia defingcién, aguelloe gque "mos-
trarfan la actividad del hozbre con fin desinteresa
do de pura satisfaceién estéticu, deviendo de figu-
rar aguf todos agu2llos oroducios que aun teniendo
un fin prdctico, éste se ve superado por vi esté—
tico que se le superpone”(Ua programs de reconstruc-
ionaal de nuest Archiv %

Museos, "Técnicos”, n? 2, Madrid, 20 junio 1937, pp.
8-9).

Sobre las colectividades libvertarias: L‘obra cul-
tural de les nostres col.lectivitats, "Noments”, n®
5, Barcelona, Junio 1937.
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1.- Cuestiones previas jy prerisas metodolégices.

1.l.- la Guerra Civil espafiola como hito de la pro-
pagania gréfica de masas.

Alguras veces se ha iicho que la Guerra Civil es
pafola fue e) dltimo conflicto roméntico de la historia
(sic), el dltiro en el que los Lormbres lucharon y murie

ron por unas idleas polfticas: fascismo ¥ antifascismo,

Upos alentaios por la irresistible ascensién de los fa3
cismos, los otroe por e! enorme prestircio, afr incontes
taio, de la revolucién soviética. Esto es muy discuti--
ble. Hoy las distirtas revisiones historiogrdficas han
terido que leshrozar el camino entre una enorme marafa

4e mitos que “atfan convertido una tragelia horrible en
una visién épica y mitoldgica, que se hab{a deslisado -
por el camino ie la nostalgia, 1a vindicacién y revan-——
cha, para terminar siendio pura arqueologia a pesar de -
ser tragedia, leyenda er lugar de historia (1). Lo que
no llams a duiss es que la mayor parte de este hecho se
debe a la propagania, esa nueva fuerza que habfa irrume-
pido en la historia cor una fuerza raramente incortests
4a, ceduciendo incluso a los espiritus més irreduveti--

bles y pasando a ser, en parte, la nueva simbologia —

481 presente. Fersuasién y seduccién recurren pronto &

un medio que habfa tenido un enorme progreso con el na-
cimiento de la civilizacién industrial y el desarrollo

je] capitalismo industrial ¥ comercinl, que habia deve-
pido un nuevo emhlema fe @sa civilizecién y que estaba




ponierio las hases je lo que coroceremos como cuiturs de
masas: nos estames re‘irienio al cartel,

8in embargo, cuanio en 1,9%% estalla la guerrs
civil espafiola, el carte! tal como lo conocimos en su -
época ie apogeo estiaba a punto de ioblar su ciclo his—
térico, estaba pasanio a convertirse en objeto de colec
cionistas y museos, ieslipériose ie su furcionaliiadi —
primaris y entranio en el nmundo lel gran arte. Fo quie-
ro decir con esto que en esta fecha el cartel desapare-
ciese; probablemente estaba en su cénit, tras unos momen
tos anodinus er los que, tras la eclosién grdfica moder
nista, la asimilacién de las conquistas de las vanguar-
4iias estaba deglutienio y haciendo uccesitles loa expe-
rimentos linguisticos y formales jel arte moderno, que
seria a partir fe ahora, tal vez en sus aspectos nds da
nales, consiiereio por las masas: er este sentido la --
primitiva acepcién seméntica de la palabra vanguariia -
se estaba cumplienio, el gran piblico -aunque confundien
iolas- empezaba a ver imégenes surrealistas, cubistas,
constructivistas o incluso ahstractas, Bie. cabe decir
que este camino es peligroso; a un nivel més bajo es -+
ura especie de neo-kitsch, como lo )lamaria Moles (2),

er su corcepciér més elevada el arte seria capaz de cam
biar la vids cotiiiara ajapténicse a los procesos pro--

ductivos, convirtiéniose er proyecto le la mano del dje-
sefio industrial y la peiacgopia artistica aplicaia: en -
zna palabra serd el camirc je la Bauhaus que, a pesar -
je todo, fracasa por sus tremenias implicaciores pol{--
ticas y, sobre tolo, morales.
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A estas alturas, de cualquier manera, el cartel
como simbolo visual d¢ masas estaba empezanio a cambiar:
el cine, la fotograffa y los "media" electrénicos, sobre
todc Ja radio % este primer momento, estaban empezandio
a iesplazario. Su efectiviiad como iifusor de ideas (pro
pagania) o promocién de productos y objetos (publicidai)
era mucho mayor. En el campo estrictamente politico no
hay més que comparsr la 1 Guerra Muriial y las revolucip
nes de las primeras décaias le) siglo XX (soviética, me
xicana, hiingara o alemara) con la II Guerra Mundial en
la que ya el cartel va a tener un papel claramente infe
rior.

cepafia va a convertirse en una especie ile excep
cifn: tal vaz la dltima gran revolucidén r acontecimiento
politico en el que e] cartel (que no lo olviiemor se uti
liza primero en el campo ecordmico) es duminante, cerran
40 o) ciclo que comenzaha con la revolucidén soviética,
lo mismo que la fotografia habia registrado por primera
vez la guerra civil americana y la "Jommune" parisina.
El que acontecimientos marginales (recordemos el mayo -
francés) o crisis revolucionarias (Cuda) hayan tomado -
una trasceniencia en e) campo cartelistico se explica -
por su cardcter de marginaliiai, por el intento de emi-
sibn de un lenguaje mltarnativo, o por la movilizacién
art{stica, basada ure vez més en la mitica revoluecién -
soviética, jaleaia por estetas occidentales. 5i el car-
tel polftico se mide por su efectiviial ideoldgica, di-
f{cilmente ninguno ie estos ios casos alcanza un nivel
i remotamente éptimo.




Ls sintomdtico constatar como en estos momentos
los 408 barios antagdnicos var a orientar sus propagan-
das ie una manera muy iistirta., o) bando republicano va
a hacer uso extenso e intenso iel cartel; por ello se -
ha nablado que los mejores artistas y publicitarios que
daror de su lado, lo mismo que ocurrié ~on los centros
econémicos, Mairii, Barcelona y Valencia, que al mismo
tiempo concentraban la mayor parte de los talleres y de
la industria gréfica que hizo posihle el emplec en gran
escala del cartel, mientras que la rspafa na~ioralista,
rural y provinciana, tenia que cor “ormarse con unos me-
dios més pobres que no le permitieron mayor despliegue
propaganiistico en este campc. Yo quiero apuntar sin em
bargo la sugestiér soviética que hahia llegado a Lspafia
por el camino del cartel, como expresién visual reproduc
tible, entre otros. El retrasoc en cspafia era general, --
Una sociedad semiindustria), con una escasa implantacién
del aparato de raiio, al menos no la conseguiia en Lurg
pa o Estados Unidos, tenfa que optar aiemfs por un me--
4io més tradicional que en parte se corresponifs con su
nivel de Jesarrollo. Con esto no quiero decir que no se
le iiese importancia a la radio; el ejemplo de qlﬁpo -
-curiosamente en campo racioralista més sensible al em-
pleoc hitleriano de la agitacién raiio”énica- es bastante
notable y, adeads, en el campo repuhlicsno -que no olvi
demos ha sido el estuiiado por m{- la atencién oficial,
al menoe 1o que se ha coservaio ie documentacién, la ma
yor repercusién en la prensa y en los diarios oficiales
~ estd hacia 'a radio, la prensa y el cire (%): unos, me=-
4irs muy tradicionales en la tradicién del movimiento -
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obrero y los partiios ie izquierdas, y otros més recien
tes que hehian tamhién en las fuentes, aparentemente ina
gotables ,de la Uniér Soviética. For otro lado, la enor=-
me fragmentacién ie poder ie la Espafa republicana, bier
puede explicar este exceso ie pape! impreso, mucho més
jisponidle por parte ie pequefias organizaciones territo
riales, secciones ie partiios politicos o sindicatos o
asociaciones de signo liverso. En una palabra, la multi
plicidad era signo y al mismo tiempo garantfa de una -
cierta pluraliiai que, por supuesto, er sl campo racioe
nalista apenas se 1ié.

Pero ros podemos preguntar:  liasta qué punto el
cartel ie guerra es un jocumerto fiel ie la situscién -
espaficla de aquellos afos fat{iicos?,  qué representa -
er. o]l contexto ie la época?, . Cudl va a ser su lugar en
el mundo de la propagania politica y la agitacién?, —
1qué efectiviiad tuvo? y ;hasta qué punto rvfleja fiel—
mente los sucesos ie la época, loe distiitos intereses
ideolégicos y polfticos en juego, el desarrollo politi-
co-militar y econdmico-social je la guerra?. ;Fue reali
dai o deseo?. !ﬁ podemos decir hastea qué punto falsea -~
la propagania, entre otras cosas porque poco més que —
criterios morales poiemos aplicarle. lomenach llega a -
iistirguir entre propagarias malas y bueras, las prime-
ras gerfan las totalitarias, las segundas las democrd—
ticas (4). Fero nos polemos ohjetar si la democracia no
es en cierto sentilo incompatible con un cierto concep-
to de propagandia o i en dltima instancia, la erorme i¢
valuacién de la palabra ("ura buena palabra qie ha teni
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40 mals suerte”) (5) no nos hace ver la cuestiln con una
escasa visién objetive que la perjulica enormemente. la
propagania, y su pariente econbmica, la publicidal, ha

estslo siempre en cuanto a apreciacién entre lo que Ue-
berto Eco 11amé los "apocalipticos y los integraios” ().

‘o podemos dejar de terer en cuerta que el mismo
acotamie~to je este estudlio estd muy favorablemente in-
fluido por su importancis com’ coyuntura histé: ica, por
lo que los criterios puramente artisticos aperas sor —
operativos. E1 cartel como arte aplicadc, en este caso
politico, es impuro, cae fuera lel horizonte legitima—
dor del arte ie nuestro siglo, a.to es, las vanguardiiay,
pif{cilmente entraria a formar parte ie une historia --
de] arte tradicional. I.portancia histérica y valor ar-
tistico se interrelacionan ie la siguierte manera: si -
no fuese un periodo gque ha marcaio la historia espaiiols
3o este siglo, iiffcilmente nosotros le prestariamos —
atenciép; al convertirse en el final ie un momento de -
aguiisecién de las luchas sociales en ¢ que las ideolg
gias sor un dato muy a tener en cuerta. se intentard -
influir fe una manera u otra sobre los testigos y prota
gonistas del momerto, ¥y la {lusién de un arte ijeolégi-
co aparece claramente representaia en el cartel, que pa
sa a convertirse de esta manera &n el emblerma jetermi-——
nante el periodo.

Ee innegable la importancia del carte] esp&nol
de guerra que, como hemos 4enostraic, ha llegadc a ocu-
par ur papel ertre la historiogra’fa deiicada a la cuesg




tién. Ferc, por otro lado, er la guerra civil, todo um
erorme renacinmierto cultural se va a consumir como un -
enorme ‘uego de artificio. Manue) Aznar Soler (7) ha -
llegado a decir que la guerra, concretamente el afioc =--
1.9%37, supone el cénit de lo que se ha veniio en llamar
*g4ad de Flata" de la cultura espafiola, una cultura que
sin embarsz se habfa tornado militante y comprometiia,
por lo que su cardicter no jeja je ser en cisrto sentido
parcial. Como fice Juan Cerlos Mainer: "la creaciém cul
tural en el campo republicano fue, por el contrario, ur
fascinante episodio que afin hoy es ejemplo de la volun-
tai de aproximaciéi 4e un arte exigente, uns voluntad -
de propagania y la hisquela fe una estética de mayorias,
Convergeucia imposible que, por supuesto, nunca se logré
sin transigencias o febilijades de algmin elemento, pero
er la que participaror los manios militares, las impro-
visadas autoriiadies locales, las gentes a las que el ==
pismo esfuerzo iba tirigido con una fe que consiguié pe
riéiicos de regimiento a adr ie batellén, eliciones ter
pinsdas i{as antes ie la derrota, revistas o carteles -
de excepcional caliisd tipogréfice a la que contribuye-
ron imprertas colectivizaias de Mairid, Barcelona y Va-
lencia.

For dltima vez, una empresa intelectual puede -
ser calificaia e colectiva y as{ lo quisieron, cuanio
menos, los escritores y los artistas que la llevaron =--
ajelante, organizaios como estahar er asociaciones pro-
oias o en deperdencia iirecta de servicios oficiales. -
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No siempre se evitd la dispersiér de iniciativas ni adn
los enfrentamientos: los mediics anarqui .tas actuaron al
margen de toda disciplira y entre ellos menudearon las
acusaciones ie emquisitos y pequefio-burgueses a sus alia
d08; el Partiio Commists, que se reveld pronto como el
de mayor capacilai organizativa y de andlisis y e nds
1:4bil promotor en el campo cultural, hizo notar lemasis
A0 su legemonia y ure cierta tendencia al cacicato en -
los tiempos -por otro lado felices en las realizaciones
concretas- jel ministro Jesis iernfriez y el subsecre—
tario Wenceslao Roces. Ln general, se preservé sin vmbar
%o, el espfritu de unidai..." (£). Justa visién, Sastan
te equilibtrads, que deja traslucir el enorme prestigio
de las realizarciores culturales y jel aparato propsgan-
i1{stico comunista. L] problema es que esta propagania es
la que va a condicionar hasta extremos incrwilles la his
toriograf{a ie la puerra civil, a la que -sohre todo e:x
e] terrenc cultural- se ha ahoriaic »Jr hadbiendo notables
excepciones con una falta de visién critica casi adsolu
ta.

Serfa un poco rizar el rizo jecir que 21 medio
de la propagania en este caac el cartel, hka siio también
victima je esta valoracién indiscrimirada, pero hay que
recorccer que en alguna manera esto ¢s asfi. Se ha queri
4c tomar el cartel como fuente historiogréfica, cosa --
que es cierta, sélc si terenmos en “uenta una serie e -
filtros que nos hagan menos engafioso su papel, Gue tes-
timonialmente, sin emharse, no jeja ie terer una impor-
tancia capital, Frecisemente esoa testimonios han produ
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cido la mayor parte de las visiones sesgaias ie la pro-
tuccién art{stico-propaganiistica de la guerre civil y
cultural, en gerneral, y& que una serie ie textcs, que
jurante un tiempo pasaron por realizaciones higtorio=-—-
gréficas, iejaban er la somtra unos hechos que 20 pue——
jen ser iejados ie ningin modo a un lado. Tiene razén -
Menuel Garcia cuarde dice: "En cualquier caso y a falta
4e un estuiio global parece oportunc, en adelante, Qque
cualquier referencia a la produccidn artistica espafiola
4e los afios 1.9%6 a 1,979, se haga e una vesz por todss,
jesde una perspectiva totalizalora, més alld -si ello es
posidvle- de "corsés ideolégicos mediiatizaiores a menuio
4a]1 valor artistico de las odbraz"(9). il prodlema es que
como el propio Reanu dec{a "... la fatal mitificacié —
que guaranta anys de franquisme havien 4'operar per -
reaccié peniu’ir, en quasi tot alld referit als probie-
mes cuiturals ‘els anys 30" (10), ne han jejado ver fran
parte d¢ las limitaciores que esa culturs tenia y el no
nater sabidio deslindar la mayoria de las veces lo que -
nat{a de hecho concreto y 1o que no era nfs que propagan
4a irteresaia. Se puede tomar como fuente nistérica un
folleto propagardistico, pero se necesita puntualisar,
als~ que, generalmente, ro se ha hecho al hablar jel ps
riodo. Y precisamente es Reanu quien nés ha coniiciona-
4o la visién de) carte! de guerra republicano, primero
por ser el més prestigioso de los cartelistas presentes
en o] momerto, aunque sin embarge su participacién fue
puy limitadia tal comwo é1 mismo reconcce (l1), y en se--

gundo lugar por haber ado en su Puncién social del -
cartel 12) (en el que reflejaba sus inteTeses politi—
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cos, ideolégicos, artisticos y culturfales, puco cambia
08 2 lo largo fe su vida, que si dien son tal vez el -
sds importante testimocnio gque sobre el cartel politico

se ha escrito en ctspafa, y refleja clara y puntualmerte
los pasos ie un jebate en el que en Gltima irstancia se
discutfa el prohlema ¢ la posible funcionalidai o fina
1ida1 de)] arte) unos juic.os de valor que han sidc toma
408 cesi como ure "hihlia' por autores posteriores: su -
corcepsién 2el realismo, sus ideas sobre la formaliza--
cién y fines fel arte! pol{tico, su apreciacién le la -
produccién lel womento y sobre toio una cierta mala ---
conciercia que )e hace rechazar a los técnicos publici-
terios, campo con e que &) terfa més le una conexién,

er ur desesperaio intento por deslirdar lce campos lel

cartel politico y e) cartel publicitario.

Hay que tener en cuerta que, nebulosamente, cier
tas visiones entusiasmaias, que provienen de la misna -
época e la guerrs han pasaio casi {ntegras, por medlio -
4el testimonio coeténco,a los hictoriaiores el presen~
te. Ko puedo dejar de recorocer con Inmaculaia Julidn -
que es la primera vez que se pore en narcha mecanis-
po de propagania de tal envergadura (13), ya que, por -
lo denfs, el bajo rivel industrial hacia poco posible -
el lanzamiento e una publicidad de masas, y la sgadiza
cibn de la lucha polftica, que sf{ produjo un nimero con
siderable ie obras, sélo hab{a comenzadio en 1.9%1 con -
e aiverimiento e la Repiblica, Fero decir como “ace -
Fontseré que el carte) indica la fuerza ie una voluntad
revolucionaria - lo cua) pueie ser cierto- hasta identi
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ficarlo cor ls permanencia e esta revoluciér, me parece
excesivo (12). Y si hien son un exporerte de corurica-—
cién, el arra ‘e expresidn art{stica més Gtil de la pue
rra vy un ruestrario de las listintas ideclogias hasta -
el punto de crear ura cierta manera espec{ica de cartel
politico espaiol 4ifererciahle e irrepetible, tal vez por
el mismo carécter episéiico r “rutal de la circunstancia
que hizo posible su nacinierto, han dadic lugar a una se
rie le visiones en exceso 1{ricas v optimistas como Ia
4e Josep M. Figueras: "... estos corteles son alpo més
que propagania, sor 1a expreaién de ur pueble comnmovido
por ura situacién y necesilal dle ur lerguaje rdpido y -
sugestivo” (15). & incluso parece excesivo, como hace -
Carmer Grimau, convertilo er el espejo histérico del e~
senvolviriento de la lucha de clases, sunque haga hien
en consiterarlo el vehiculo y el elatoraior le una se-—
rie de grandes mitos iconogfaficoe ¥y verbales (1¢), ra
que, como se ha jemostrado siguienio a los estructura--
1istas rusos como V. Iropp en su ardlicis el cuento --
(17), el carte] seris un momerto, "un cuairo” de la es-
tructura narrativa je la antigua 4hula, ie Jonde viene
s intrinseca relaciér con cl mito (1&).

la impresionante campafa propagandistica serd -

gélo en muy pequefia meiida vehiculada por el cartel ¥y =
si1ampre @n e! campo interro. Folletos, comunicaios, mani
riestos ‘irmaios por prestigiosad personalidades del --
pundo de 1a ciencia ¥ la culture, noticiarics cinemato-
#icon, revistes ilustradas cotogrdficas y otros me--

4ior que peraiter una mAror efectividad v udbicuidad fue
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ron utilizaios més intensarmente hacia el exterior. rn un
mundo en que todavia ls reprofuccidn de ls iraven no era
maycritaria, annque nos encontremos en su protohistoria,
el cartel ia ese halo irevita®lemente romdntico y mitico
del que hahldbamos antes en ur intento e lefirir los -
caracteres corstitutivos 1e la imagen, transmitida a no
sotros por meiio en este caso ie la imagen gréfira. Que
el cartel se hubiese corvertiio en lugar comin e las -
vanguariias arti{stices, que se jalease comn me:iio repro
ducible en ur momentc en el que se estén teorizanio las
posibilidades de los nuevos meiios fe masas, no quita -
que en realijad sea e: iiltimo intento del "artista” tra
dicional para influir de manera masiva e la sociedad -
en un nomento en el que para ellos se trataba, en la lu
cha politica, de encuairarse er los frentes culturales
en la ilusién de lograr ura estética mayoritaria, un ar
%e para las masas que pronto descubrird su falacia., --
COtra cosa es que los historiaiores lo hayar tenido en -
cuenta. Pero, si podemos consijerar que er la puerra ei
vil espafola se ia por primera vez ese fenémenoc atishailo
por los teéricos de la comunicacidn por e) que la imagen
s mas real que ¢! suceso, la propagania més importante
que e! conflicto, ¥y la trapedia, en defiritiva, se con-
vierte en espectdculo (19), es porque estamos asistien-
i0 al empleo masivo de los melios e corunicacién de ma
sas por vez primera para jirimir un conflicto ideolégi-
co que se vertila) paralelamente, al fragor de las armas
er los campos ie batalla,
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En conelusidn, si hien el cartel constituye uno
de los segmentos més significativos de la comunicacién
4e masas del momento, si iesdie un punto de vista estéti
co -ain recornocienio sus constantes altibajos- se logran
ejemplos de una alta calida? y un hacer caracteristico
de]l cartel le guerra espaficl, si como *estimonic no pode
mos negar su imp.rtarcia en la lucha ijdeolégico-propa--
gani{stica, rno podemos magni‘icarlo hasta convertirlo -
er ¢! frico espelo de la guerra civil, Otra cosa es, ade
nés. su efectiviiadj su sujeccidén a los criterios propa-
gani{sticos, su capaciiai como transmisor de corsigras,
"slopgans" o granies temas, su reiteracién, como exponer
te de ura de las ideas hdsicas je la propagania ya ex--
puestas por Hitler y Goebbels, la de la repeticién crns
tante ie cuestiones simples para ser transmitilas a las
sasas (20). De cualquier manera, hoy se ha comprobado -
que la propagania politica simplemente reafirma opinio-
nes ya toraias, ideas aiquiriias, tiene un poder asegu-
redor, raramente hace cambiar de opinidn (21). Por lo -
tanto, la capaciiai de respuesta (" ‘eei-back" lirian --
los comunicélogos) del destinatario je esta propagania
esté condicionada por sus ijdeas arteriores y adiends el
carte)l no es més que uro ie los segmentos a través del
cual los contenidos propagariisticos se vehiculan, Otra
cosa es que, por su mayor ‘ijacién, la transmisién de -
coneignas hava siio mayor en e] caso le! cartel que en
e) de los otros meiios. For todo esto, creo que, 8i =—-
hien e] carte] es perfectamente iigno de ser estuiiado
como manifestacién estética, tal vez la dnica posible -
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entre e] compromiso y la festruccién, la tnica manera -

que el artista pldstico tenfa de incidir en la realidad,
tambiér hay que ser consciente fe su provisionalidai, -

de la excepcionalidad del momento, de su carécter de -~

elemento ie la maquinaria propaganif{stica levantaia, --

For lo tanto nuestros irtereses 'istorioprdficos son los
que hacen posihie fijarnos en el tema. ]la ilusidr de un

arte al alcance ¢ lag masas, que ha abanioraio su "sta

tus” de uricida! para convertirse en miltiple, ha hecho

olvidar en much~s ocasiones que nos encontramos ante un

arte al servicio de la propagania, ligaio a una activi-

iai alienante.

l.2.- las dificultaies latoiolégicas.

Como todo medic de masas, sujeto en est> caso a
la reproducecién gréfica, resulta ((til delimitar desie -
un principio los eriterios metololdégicos bésicos a tener
en cuenta. Uno de ellos es ¢l de la cantijad objeto de
estuiio que es necesario consultar para poder llegar a
conclusiones vdlijas. la cantiial ie locumentos -visua
les en este caso- necesarios para historiar, pusie cho-
car cor la caliidad mirima exipihle, pudienio llegar a -
desdefiar, de una manera selectiva, lo que no se atenga
a pautas e caliiad mfnimas. kr nomertos anterinres a’
siglo XIX, y sobre todo al XVIII, el tiempo y los crite
rios contempordnecs er el caso ie la historia iel arte,
har ido realizando ura primera seleccién natural que ros
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introiucen ur universo fragmentario en el que o] histoe-
riajor por un sistema parecidio a! de) rompecabezas ha -
de ir reconstruyendio ura realiini en la que una gran --
parte de los testimonios, ‘¢ las pAgiras del libro de la
historia, han sito borraias por el tiempo. Ln la actua-
lidad, a partir 4e nuestro sigio y por el contrario, la
seleccién /e una marera y otra rigurosa- ha ie ser he-
cha por e! historiador, ya que la misma aparicién ope --
rante de la historia como una cierta ifeologfa e la -
pervivencia mantiere en un mayor extremo los testimoe-—-
rios para la posteridai,

Lr lo que se refiere a la puerra civil fesie e}
carpo republicano, fue el otro bando el que la gand y -
la proscripciér -excesivamente larga- ers una consecuer
cia casi légica. Ge trataba ie horrar los signos de la
presencia Jel hando enemigo sobre Lepafia. !abfa que --
reescribir la historia, cosa que por otro es nds ‘re-—-
cuente ie lo deseable. L] cafrtel, que era una especie -
de simo y e simbolo, fue arrancaio ie aquellas pare--
des en las que el paso del tiempo y la tendencis a la -
superposiciér el medio no lo “ubiese hecho ya iesapa-—
recer, Parec{a que ro ter{s importancia (22). Sin embar
Fo, pese a la poca consistercia de? soporte, sometido -
sdemés a las inclemencias de la interperie, el coleccig
nismo el cartel es tan fuerte y artiguo como su propia
sparicidén comoc medio, lo que le 'a hecho salvarse en --
gran parte (22), Por lo tanto, el coleccionismo privado
contribuyé de ura marera lecisiva a mantencr vive la 1la
ma jel carte) e guerra. las colecciores pidblicas, iuran
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te mucho tiempo cerraias, ‘ab{an teniio uns loble finali
ial; eran un instrumertc polic{aco (no clvidemos que mu
chos i¢ los dibujantes y cartelistas sufrieron represa-
lies y su paterniial era una prueba je primer ordien) y
por otro ladio tal vez queiaran subyugaios por su colori
d0 y su fuerza.

Al no haber encontraioc nirgura prueba de los en
cargos le carteles (dedbieron existir recibos, Srienes -
. de ejecuciln, et:., entre organizaciones propaganifsticas,
colectivea de -ihujantes y talleres le artes grificas,
pero légicamente ur material je tan poca importancia ha
desapareciio y ademfs ser{s una lahor perfectamente ind
til), es muy 4if{cil determinar el nimero ie carteles -
que se pudieron eiitar (24), Lviientemente muchos. Inma
Jwlién ha llegado ha hahlar e miles (2%), José Mario -
Armero, més prudiente, calcula alrededor e 2.000 (26),
Carmen Grimau evalda entre 1.000 y 1.%00 el conjunto fe
1a produccién cartelistica e la guerra (27). Desde lue
go el conjunto fue ampl{simo y si acoriamos que la tra-
4icién del cartel comercial y polftico espafiol no era -
muy brillante, siro ms bdien un tanto lénguida y escle-
roticaja, hay que preguntarse -a no Ser que neguemos 68
ta hipétesis- porqué se produce esta impresionante ex--
plosién gréfica cw.iderada "incontrolada” por la pro--
pia C. Grimau. 10 cierto es que no se produce esa cadti
ca situacién que los testimonios contempordérecs hacian
proveer, ya que la produccién de guerra alcanzan cotas
importantes gue habria que localizar dentro de la traii
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cién el cartel revolucionaric’ europeo, logranio en --
indpenes nks emblemdticas. Vuel

el testimonio de FHenau sobre el
carte]l comercial espafiol hay confurdiio ya que hay indi-
cios de que el certel de los afios treinta estaba logran
40 en Espafia un nivel bastante aceptahble. Ntra cosa es
que el cartel pol{tico se poviese entre lan difusas in-
fluencias sovidticas y la imagen popular, in *anto "poR
pier", que el movimiento cbrepo y los partidos republi-
canos tenian como suya y que era ie una‘anacronismo ab-
soluta en el contexto europeo, & incluso espafiol, de¢ —
1.9%. 10 ge se plantea aiends con el cartel es la nece
sifad je realizar un andlisis pormenorizaio de todos --
los ejemplos conociios, tal como se hace er la historig
graf{a ledicaia a objetos art{sticos traiicionales, 0 -
si es suficiente un sistema e calas o 4e selecciln en-
tre ¢l marasmo de la produccién conociia a lo que ‘a-——
vria que afiaiir el resto desapareciio. El segundo punto
4e vista es el aloptaio por Carmer Gripan cuanio iice:
"nagta para ello Jetermer nuestra niraia sobre una peque
#a muestra ie 100 § 200 carteles, entre los 1.500 que se
suporen hayan podilo elitarse en los tres afios de guerra,
pera constatar que, si hier 1a "incontrolada” produccién
despliegs un aharico le enocrme varieiai -y sn muchos c8

sos arbitrarielai- nestil{sticas”, obstaculizando ura =
ia del conjunto, la fuersa expresi
consecuen-

ocasiones algunas je sus
vo a repetir que tal vez

primera visién unitar
va de afirmacién de clase y de poder obrero,
te 4o la siturcidn prerrevolucionaria latente, irrumpe

en el espacio cartel{stico y habla sobre todo lengua je

art{stico.
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: Lstos fragmentos e ideolog{as inherentes al men
saje connotativo constituyer, de hecho, e) veriadero ers.
terio unitario ie puerra" /2P,

Por consiruiente encontramos la primac{s de ls
politiza, como eriterio unificador el periodo, lo cual
es cierto en su mayor parte, pero la seleccién -que no
se explica si estd hecha cor algin criterio reasonable o
es alguna cala arbitraria- lleva e¢n algurnas ocasiores a
afirmaciores peligrosamente tajantes er el munio de la
expresién cartel{stica e los iistintos grupcs, ¥y nos
lleva al iilema, que irtentaremos resolver on lo posi--
ble, sobre los criterios valora%ivoz a seguir en el es-
tudio del cartel: pclifticos cor> quieren Grimau o I. Ju
1iér, o estil{sticos > personales como querria Carles
Fontseré, chocando con alguno de los axiomss mfc exten
4idos de¢ la produccién cartelistica, como es el 2o la -
périida ie personaliiad 4e! autor ante los condicionan-
Ee tes Je) encargo cartelfstico: el cartel! serfa en esen—
o cia un trarsmisor entre ¢! emisor y el pdblico, y el =-
cartelista el irtermediario que hace posibla con su téc
rica la mayor efectividai del mensaje.

Dajo el W :ve periodo de tiempo acotado y el =
gran nimer¢ je carteles, supuestamente elditaics, de ti-
po polftico -al que no se Degd 1i siquiera r<motamente
en tiewpos Je¢ saz, ya Qque las camparias electorales de -
la Repddblica erar los (nicos momsntos ¢n que la aguiiza
eién 1el enfrentamiento pol{ticc llevadea a la emisién »
4e un mayor ridmero-resulta “astarte (til iar ur ndmero
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aproxim-ic a través ie una catalogacién lo suficiente-
mentes precisa en la que se Incluyyan asvectos mernmerte

técnicos como las limensiones, “irma, texto, localigzi~-
cisn, didliograria, etc, come otros aral{ticos er los -
que se consiieran cuestiones como cronolog{a, iconogra-
#{a e isorologfa, referencias y ubicacién estil{stica,

influencias, temas ideolégicos, orpanizativos, ete., ¥

en jefinitiva todas aquellas rihricas que congtituyen e
todo del cartel descompuesto en sus factores varics idel
mensaje transmitido, o como iir = los estructuralistas,
el Zensaje ienotativo y el mensaje connotativo, la dimen
sidn senéntica y la 1imensidérn estética (29). Todo ello

formando una suerte ie "catalogue raissorné”, en el que
se une el dohle cardcter del certel como jocumento his-
térico que, como corresponde a sus constantes expresi--
vas, estd en un tono considerablemente més alto que otro
tipo de jocumertaciér, mientras s. cardcter e grito y

de heralio 3e ieseos le imponen, sin embhargo, como fuen
te insustituihle er el estuiio jde las mentaliilades co-~
lectivas y las pasiores pol{ticas. :

En corjunto, las dos granies colecciones pibli-
cas consultajas por mi, Archivo Vistérico Nacional Sec-
cién Guerra Civil (Antiguo Archivo de Servicios Documen
tales de )la Presidercie 3el Gobierno, naciio prinitin-
mente como instrumento auxiliar er la represién el co-
sunismo y la masonerfis, ubicado en el Colegio de San Am
brosio je Salamanca) y el Archivo ie la Guerrd de Libe-
recidn el Servicio Mistérico Militer, arrojan un total
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de 1.169 carteles mfs 21 peridiices murales impresos y
ie eojerplar dnico, de entre los pocos conservades jado
su ~arfcter e {mero. A ello hatria que afiaiir alrededoer
4a 230 bandos y pasquines que al no tener un mensaje --
iebnico o icénico-literario quedan desecha.ios desie nues
tra Sptica, aunque puedar ser dtilea pars el historiador.
Si a todo ello unimos las iistintas colecciones pibli--
cas y privadas que “an editsio sus catdlomce (el C.E.F.C.,
1a Ridlioteca Universitaria e Valencia y el Instituto
Municipsl de Historia de Barcelona (70)), tenemos que,
tras iezechar los conmunes entre unos y otros archivos,
los anteriores & la muerra nivil o provenientes del banp
40 franquista y los realisaios en el extrean jero aunque
en conexién con el conflicto espafiol, ros encontremos -
con un conjunto de 1.540 carteles. Realiszando unm céleculo
de probabilidades aproxinaio, hadria que afialir los de-
sapareciios y los perterecientes a las distintas colec-
ciones gue no me ha siio posidble corocer, por lc que si
establemos una correccién de entre el 25 y el 0% de nfs
nus hallaremos con una suma firal que oscilarfa, aproxi
maiamente, entre 2.050 y 2.%X0 carteles; como se ve bas
tente cerca ielos célculos estahleciios por Armero.

Lste nimero. significa que 997 ifas je guerrs ia
entre 2 a 2,25 carteles iiarios, ur porcentaje hastante
elevaio, mfs si lo comparamos con los 3,694 carteles re
cogidos por V.S. Butnik-Siverski (1) para la Rusias re-
volucionaria entre 1.918 y 1.921, un periodo de tiempo
muy semejante.y de una significacién histérica similar:
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guerra civil y revolucién. Pero con la diferencia de un
territorio mfs ie 40 veces mayor y unapoblacién entre 6
y 7 veces superior, la sextas parte iel mundo como on f-
ticamente repetia la propagania soviética. e todo lo -
cua! deducimos que la guerra civil espafiola ocupa ur -
lugar importantisimo en el campo de una manifestacién -
visual como es la ie] carte: polftico, aunque, como ve-
remos, también hace incursiones en otras parcelas el -
arte polftico y propaganifstico, §i a ellc afaiimos que
las tiradas iebieron ser armplias,pese &l crérizo lesa—-
bastecimiento lepapel, polemos explicarnos que Santiago
Ontafén dijera en 1,939, cusndo ya se tenfa lu suficien
te perspectiva para enjuiciar el impresionante jesplie-
gue efectuaio lurante los tres afios anteriores: "Pero -
ahors se ha pordiio el sentimiento 3¢ la medida y en la
cantidai. Con los kilémetros Je papel que ge han jesper
cidiado poir{s hacerse un pequete con el enemigo en to-
tal con su material gpuerrero y todo, y echarlc al mar.
Y cor la tinta roja que se ha empleado, pintar de este
color toda la zona invadila por el fascismo" (33).




NOTAS

Mare MANMEZ, "Vrefacio” 4e Jos escritores, op. eit,
PP. 9-1C,

Abraham A, H1z8, &) aficle en la sociedadi urbana,
Buenos Aires, Paidds, 197¢, PP. 110-111,

Sobre el valor de 1s ratio er la propagania, puede
verse: Julidn HAJE, la redio como arma politica, --
Barcelona, Gustavo Gili, 197,

Jear~Marie DUMENACH, op,. cit,
Katharine PULIERTCN GEROULD, citada por ', YOUNGC, -

"la propegeanda® en la opiniér blica v la ropagar -
da, Buenos Aires, Paiids, 1,980, p. 105,

e Umberto ECO, Apocalfpticos e intesraios ante la cul-

tura de masas, Barcelona, Lumen 1968,
Te= 11 Congreso Interracional ie Lscritores Ant;f'ncig-

tas (1927), Vol, II: Fe samiento literario v ¢ -
niso antifascista 4e la inte rcia e =
blicana, Barcelora, laia, 1978, p, 1i&, nota 15%,

a.“ Gp. Citc‘ Pe 336

9.~ "Aprcximaciér al arte espaiio]l durante la guerra de
1.9%€ a 1,9%9" en Ja Guerra Civil..., op. eit., p.

3~
1%
- .




0 44°

"Cokme "Wueys Cultura' "

r. 101.

, er 1e batalla... up. cit,

Mar{a RUFEREZ, op. cit.,
Op. cit.,

17,- £) carte]l republicanc... op. cit., p. €

18,- E8 lo que irtenta exponer a lc large de tolar sus
intervencionea: E)l Eindicato..., Up. cit., Conside~
raciones..-, Op. cit., p. 3 y sus contestaciores
en la entrevista que le hace, junto a Renau, Marfa
RITPEREZ, op. vit.

"Carteles de la Repibliea...”, op. cit,

("p. ﬂit. pp. 31-12.

Morfolog{s de: cuerto, !Mairid, Puniamentos, 1977,
za ed,

Mar{a Greagzia IUTZENMERGER - Sergic BIRNARDI, "Consi
dcvaciones sobre ura “unciér alterrativa del cartel®,

en Cultura, comunicacién ie masas r lucha je clases,
#éxico, Yueva Imégen, 1978, p. 210,

Juar Arntonic RAMIKEZ, "Imégeres para ur pieblo (Cop
rotaciones, arquetipoe y concoriancias er la icoro-
gratfa de posguerra)" er Arie lel frarquismo, Mairid,




0 447

Cétedra, 19°), p, 272, Purio CUIOMBC, "Fara Ja —
muzstra ‘otorrdTica sobre la guerra de Lepadia’, er
Potografis e in‘ormmciér 1e guerra... op. cit.

Jear-Marie IOMIACH, op. eit., pp. 75 ¥ 88, "la ~-
propagania dete limitarse a decir muy poco, r ese
poco fete repetirlo corstartomerte” (Prase de A, -
Eitler citada per Lulalio FERHER RODRIGUEZ, Por el

[ 5.9 F 3
ancho munio de la propasania polftica, Tarcelora.
Danae, 1974 2a e4,)

M.G. JUTZENBERGER - 6. BERFARDT, op. eit., p. 1CS.

"Gon tar insignificartes )as artes publiciterias,

que yo como Director Genersl de Nellas Artes Je —
!a Repidblica cortroiaba las srtes pldsticas, la 1i
te.atura, la poesfa, la arqueologia, los museos...
iiin embargo, yo ro controlaba los carteles que hi-
¢® yo mismo, perque no estaba reconociio como ura

actividad artistica. For tarte, a! ro considerarse
que los carteles estabar fertro i¢] arte, ro esta-
ba programaic fesie Ya Direccidn Gereral de Hellas
Artes ni los oate-iales ni laa %tintas". (Testimo--
nic de J. Rerau recogids por Marfa FUPEREZ, op. =--
eit., p. 16).,

Esto lo femuestra la apericiér le rovistas especia
lizadas y estahblecimientos deiicaios a la venta de
carteles en las dltimas iércadas del aiglo XIX. Vid,
Robert J. GOLD¥ATER, "L'Affiche Moderne" (A revival




0 ¢4

of poster art after 1830), "Gazette les Besux-Arts”
(Fueva York), IXXIV, 22 (Cet-Die, 1942), pp. 17%--
=182; Julidn GAILEGC, Carteles el fin de Siglo, -
"Goya" (Badrii}, <7 [Julio-Agosto 1965) pp, 1€=-21,

lay algdr encargo el Sindicatn 1¢c Profesionales e
la Bellas Artes (IGT, estaios de cuentas de la fele-
gacidén en Mairii del Subsecretariado General de <~
Guerra, locumentarién de la Consejerfa e Fropagern
da fe Asturizs, pero poco nés “emoe poiido encor--
trar.

"El carteliemo...”, op. cit. p. 59,

Disperos epistolares..., op, cit., p. 103,

Op. eit., p. 0.
Ibidnq po 1%. &

A.h. MOLES, op. eit., pp. 22-26; Prarcoise EVEL, -
E} Cartel (lnmﬁe/?mcimon/ﬁotéric_ﬂ, pP. 15-08;
Juan Antonic RAMIELZ, Medios ie rasas e Historia -
d6 Arte, Medrii, Cétedra, 1976, pp, 182 ¥ sa.

- Carteles e la Hepiblica..., op. cit.; "Cartells -

reputlicais fe la Guerra Civil", er la Guerra Ci--
yil 1936-10%9, op. cit., y Javier DOLTRA TAPIOLA,
Ma ales ficos "Cumierros e !istoria Econé-
mica de Catalufa® (Tarcelora), XI (Julie 1674), ~--
PP. 133=153,
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3l.- Sovietski plakat epoji grazhianskci vo 18-1621
(£)_cartel soviético lurarte la guerra eivil 1918~

1921), Mosed, 1.9¢0,
32.- Hay un carte® de Alexarder Rodchenko pera la pelf-
cula de Degiga Vertov que 1lleva este t{tulo, (Repro

ducido en Par{s-Mosci..., op. ecit., p. 3%0).

!‘." .:!EECI.CO mt.c’-'-| ﬂp. Ci'tc. Fo llq.




2.1. E) pacimiento y desarrnllio el cartol en 1
blicidad comsrcial.

Ko se puede deslindar el cartel le sus origenes
ligaios al desarrollo de la ecoronfa capitaliste. Aunque
nueatro estuiic se base er el carte! politico y los car
telistas pol{ticos hayar irtentado siempre dleslindar su
campo del mundo e la "réclame” pudbliciteria, sus elemen
tos constitutives, funciones, proceiimiertos retéricoe...
son bésicamente los mismos., ".... E1 cartel electoral que
se querr{a iiferenciar fel comercial, aunque efls sea -
por motivos de prestigio (no quiere ser perargonaio al
Aetergenve o & las pastas) recupera, sin embargo, a trg
vés de] lenguaje, todos los slogans, los mitos y lss ico
nologfas 1e este .... A través Zfel carvel el Partido co
sunica a la clase e la que es delagado usardo el lengus
jo nés adecuaio pars trarsmitir valores, compertamier—
tos que ‘e permitar reforsar su ideolog{a (en general la
estructura lexical, el color, la forma son las ms comu
nes, las més écilmente lecolificedles)” (1).

Desde que Jules Chéret, y postericrmante Henri
je Toulouse-lautrec, pusieson las hases le este nusvo me
dio expresivo ie masas, bazaninse en la elaburacién ré-
pida, la simpiiecilad, el atrevimiento croodtico ~ouposi
tivo y 4e punto de vista y la conciaifn del texto escri
to, montaban los procediriertos nds sigrificativos que
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han permanecido inalterados, ya que i¢ lo que se treataba
erc ae reterer la atencidn le un espectador que en prip
eipio no deh{a ser vigilante o consciente, frente a la
concepcién de a pirtura, 2isfrutahle en lugares destie«
rasos v con ura jeterminata cone~pcidn de dnimo, ertos
pioneros el cartel sctualizebar -or meiio de los pro--

+ cedinmiento urd’icos ¢l conceptov de la imagen callejers,
vf1i4a er cuanto & sus aspectos comuricativos inmedia--
tos. As{, si “ien lus afics ciguientes nos pormiten pre-
senciar una intensa renovacién e la mano fel "Art-nouveau”
modernisro, "Jugerd", etc., las figuras como Mucha, =--
Begarsta’’ Drothers, ?.ra:ll!} Rearisley, ¥linger y los -
artistas e las iistintas secesiones centroeuropeas, en
conereto la vieresa y la muniquesa, 88lo incidirén en -
un camince que Toulouse-lautrec “abfa abiertr, ahanionan
40 los grandes frescos Je-~orativos ie Chéret, que en —
cuanto a sus aspectos estil{sticos descenifan iirecta--
mente de la traiicién derroce, para continuar -no dejen
40 de Bi0 en esto a Chéret- cor las Tiguras sencillas,
decorativas y alegres, “unjamertalmente femeninas, que -
instituyen ¢l marcaio componente erftico, sensual y -
"moderrc” el arte pudlicitario (2).

Como arte utilitario, el cartel pudo beneficiar
se 20 interds ie! modernisro (hereaaio dje lorris y el
movimiento inplés 2e "Art and era’ts®) por los aspectos
apliceios lel arte, er parte artesanales y e parte in-
troduciéndiose er el complejo murio fe la produccide in-
justrial, iste cardcter, que se operfa frontalmente aie
wds a 1a lidertai vy cratuidad de todas las teorias del
arte por el arte recurrentes er el munio europeoc finise
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cular ¥ 4¢ las primeras venguariias, le haei: pressatar
se snte ¢llas como alge bastario. Sin embargo, el car--
tel, aunque sisppre ligzaio al mundo de la especulacién
art{stica por vias ns v menos vergonzantes, estabs plap
teando la necesiiai i¢ unaputononfa y la presercia e -
unos conceptos técnicos en los que re coaligabar 1 psi
cologfa i¢ mases, la teoria de la "Cestalt", la sociolp
gla, etc., para conseguir ura mayor presencia en el mun
40 moderno, resplanieciente expresién que mér que una -
complejidai simholizaba a melias Ja vulgaridad y el va-
efo. Po» eso, cusnio Capiello concide el cartel e una
sanera sintética a base ie un sf{mbolo convertiio en ima
gen 1 marca y tols ura concepcién de las liscordancias
croxfticas -inspiredias iirectamente en el fauvisso-, ca
paces ds suscitar la atenciér del Jestinatario Jel mensa
jo cartelfstico, estrba sentanio las bases del cartel
moden.o (3).

1a dignificecién més deciiida venird el campo
4e lus vanguardias y, por supuesto, ie su traslaio al -
campo de 1o polftico a partir de la I Guerra Mundial. -
las venguerdias proyectivas y constructivistas lo verdr
como uno Je los exponentes ‘e la visuaiidal de esa so-~-
ciedad industria: que pretenden cambiar jesie la regene
racidn producids por la unién ertre el arte y la técnica;
1a isquierda polftica, sodbre todo la marxista, por 1o =
que supone en un terreno préctics en el campo 4e la pro
pagania y la 4i%usién e ileas y en un terreno teérico
en cuanto se refiere a la popularilai del arte, la rup-
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tura del concepto de arte como expresilér privilegiaia.
Desde el campo estrictemente proesional las hisquedas
4e los grafistas ie la Fauhaus comc llerbert Rayer, Jan
Taichold, lamlo Mololy-Yagy, Joost Schmid y la pedago--
gfa d¢ Jo==? Alvers viener & relacionars: con 108 ha=-
llasgos casi contemporéneos e A.M, Cossanard? 1 espa-
cio constructivo del postcubismo, la tipogrefia ---
bauhausiana y ciertos efectos visuales expresionistas y
surroalistas se coaligsr para fefinir el cartel moderno
en la figura io este autor. L) expresiorismo alemdrn, que
hat{a destacaio la traficién de lss ticnicas gréfices ¥y
la influencia de le estampa japonesa, ya operante en el
modernismo, son los dltimos esti emes que actdan .n un
concepto y préctica de cartel gne entre los afios 1,920
y 1,940, pituado en mpdio de la gran operacién iwulga-
tiva que supuso la exposicién je artes decorativas de -
Parfs, 48 1.925, que 2io lugar internacionalmente - -
eva pétira modernista que hoy se conoce pod "Artedéco’
(5). los nomhres de los expresionistas germénicos como
Kekoschaa, Kirchrer, Schmitt-Rottlu’f, Schisle, Feckel...
#8 'men a algunos grandes grafistas profesionales como
Klinger, ucian Bermhard y ludwig fohlwein (6); la obre
de¢ este ditimo, que pairte ie los tratamientos con tintas
planas 3¢ los Beggarsta’f Rrothers y William Bradley, -
tenird una eno™me vigencia en Europa, siende incluso --
perceptible su influencia en rspafia,

En estos afios ¢ cartel se habfa convertiio en
un punto comin de la divulgacién art{stica, con revis--
tas propias -algures proverientes le la eclosién firise
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cular- como "Das Plakat", "Perrcse's Annual”, "The Yos~
ter”", "Gebrauschgraphik", etc. Dentro Je un discurso cer
cano a la literatura futurista, el eartel va a ser conce
%440 cormo un heralic de¢ la modermilad, cen tods una re-
térica maquinista en la que resuenan ecos le Marinetti

o le Corbsusier, a la par que las vanguariias -como 1ije
cor snterioriiai- van interesériose por é1. L1 propio
Boccioni 1irf a Dudovich que e) cartel ha contribuido a
hacer capsar el arte moderno més que los escritos i¢ --
vanguariia (7).

Pere lo que nfs destaca es una ¢ lar funciones
individuslizaias dentro el cartel: la funcién ambientasl.
El anhelo ie crear una nueva achientacidén urbara, la ilu
sién de crear ur museo callejero como ya Limon? de Gon-
eouirt hablé con respecto a Chéret (B), es lo que entu--
siasma a .us criticos modernes que ven todo urn proceso
de egitacién art{stica en e) cartei callejero, que pre-
sienten ura ciudad ir. .strial -gris y anoiina- transfor
mada en un escenario multicolor por obra y gracia 3] -
carte] y por unos piatores que encerraios en sus cendcu
198 intelectuales tal enviiien la enorme trascendencia
intelectua) is un medio que es visto -aunque en parte -
erréneamente~ como la pirtura er la calle. Y si bien el
cartel sup - unre experiencie vicaria y parasitariamente
estilfstic. on respecto a la pintura, Rsuschenderg, --
Varhel y otros pintores iel“pop"americano, irvertirén -
la tendencia i relaciones entre la imagen drica picté-
rica y la miltiple publicitaria. También se atishada --
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el nacimiento de una cultura visual de¢ mesas que =coms
1ile anteriormerte- Je¢ encuaira er un 2iscure, utépico
¥y futurista. Cassandire 1ird "I'a”fiche 4'es* plus un ta
bleau mais devient ure ‘'machine 4 annoncer'" (9) y en--
tre otro pensanientos exponirf uno que se he hecho para
digmético y casi ur tépico cuanio se habla del cartel:
"la peirturc es un but en soi, 1'afficim n'est q'un ==
moyern de corunication ertre le commercent et le pudlic
quelque choso comme le telegraphe: !'affichiste joue --
lo réle 2u télégraphiste: il r'émet pas de messages, il
les trasmet on ne lui demandie pas sor avis -or lui demap
de seulermert 1'établir une communication claire, puissan
te, précise” (10). la influercia de Cassanire, jurto a
Colin y Carlr serd muy uxtensa, destacard tolas esas --
ideas tépicas como 1 zartel pufetaso, el cartel grito
pegadic en la peored, el cartel telegrara, el carvel co~-
@m0 llamsda de atencién...., rompiendo vaa lansa en favor
de una préctica que se justi‘ica por su utilided, su =--
eficacin, sintetismo (se le llegard a llamar taquigra-—-
f{a o estenotipiea visual)...

Este es el panorama somero jel cartel comercial
suropeo entre los afios )1.920 a 1,90, cor-texto en el -
que hay que englobar el conjunto iel cartel comercial -
espafiol, base ineluiidle sobre la que explicar la eclo-
sién de) cartel.polftico. £1 prodlema es que, cormo vers
mos, la historia del cartel espafio! estd afn por hacer
a excepeidn de muy escasas aproximaciones a figuras in-
4ividuales concretas. la otra posible fuente es la del
cartal americaro mucto nfs atrasaio estil{sticamente --
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aunque un autor como L. Me ¥night Fauffer, otro de los
granies introductores de) cubismo en las leyes cartelfs
ticas, y gran figura je) cartel bdriténico, provenga e
Norteamérics. “a tradicién le) cartel comercial america
no serd la de un realismo popular que prefiere emitir -
mensajes do un alto {niice de iconiciiad antes le lansar
se a los experimentos europeos, Como en otras tantas --
vertientes e la viig art{stica americana, la llegaia -
4¢ la riada emigratoria europea proiuciia por el ascen-
so del fascismo y la IT Guerra Miundial, provocard un --
cambio cualitativo en el desarrcllo de] arte publicita-
rio norteamericano. No chstante hay quo tener en cuenta
un medio de penetracién tan vivo como el cinematégrafo
que en un momento en ¢l que se esté cimentando la "fi-
brica i los suefios” Noolywoolians que iir{a Fhrendburg,
va # transmitir, por mrilo del "Star-system”, un tipo -
is cartel en el qus se prima un realiumo mimftico, como
proceso identitficetorio de los nuevos {i0los, que llega
a Sus extremos en los granies murales e ejemplar dnico
colocado en los cines. Como veremos, este tipo de publi
cilad murei serd también usaic, aunque muy episSiicamep
te, on la propegania politica espafiola de los afios de¢ -
la gusrre. Adends, muchos cartelistas cinematogréficos
-no hay sfs que recordar a Clavé o Pedrasa Blanco- passg
prér a ergrosar la némina de los iidujantes al servicio
40 los 1istintos organismos je propagania,
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2.2. E) cartel pol{tico en la propaganis de masas.

2.2.1. Dol nncirjento de la imagern mlgt;cg a la
1 Guerrs Mundial.

51 existe o no ura imager espec{ficamente polf-
tica con unas leyes propiac es algo sotre lo que la va-
yorfa de los autores no se har puesto ie acuerio, Ciere
to es que la propagsnia como persuasién sodre las masas
sociales, tiene origen en la primera cultura que 00 ==
quiere especf{ficamente iirigiia a las granies vasas: la
cultura catflica de )a contrerreforme., Foro si bden la
propaga:ifn de la doctrina cotSlica serd la primera ofi
¢ine dv propagania fc loe tiempos modernos, no serd hag
ta la revolucién francesa que me convierte en un instry
mento laico y deviene en ur organisrc més o menos perms
nente (11). Fasta ahors, la propagandia hah{a siio algo
espordiica, a partir e ahora "!a propagania se produce
gracias al encuentro Je una intencién 4e propaganiista
Y ura necesiiald real jel receptor” (12), esto es, jeja
de ejer: :ree sobre receptores pasivos.

5810 serd la d1ifusién de lon medioe gréficos la
que pernita la introduccidén de la iuagen er este campo,
venciendo la ilea admitifa Ze que la imagen es sospecho
sa, "maestres de error y falseiai” y sélo posidble para -
ilustrar la idea (13), Pero las primeras iconograffas -
pol{ticas van a surgir con la revolucié- francesa, crean
10 alguro e los nmitos operativos més perernes: la ban-
dera tricolor, la "mariarre” cor el porro frigic 7'&),
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hasta llegar a la primera grar obrs pelftica fel siglo
fIX que es, sin duda, "la lidertai" io Telacroix, ten -
usair er multitu? d¢ ‘imdgeres pol{ticas y revolucionarias.
De cuslquier manera la imager espec{ficamerte politica
va a-briéricse paso er ias pégiras 4e la rrensa ie oposi
eién (recordemce 2 Taurier’ para cristalisar & “ines fel
siglo XIX en toruo a los efrculos anarquistas y del pri
per socialisme. ista misra ilustracidn o vifieta politice
serd la que salte al cartel, cuando estaz surjs unido a
1 publicidiat comercial, Sir embargo, la imager polftica
que se quiere fistinta a la comercial ird furente mucho
tiempo por detrfs le esta en cuarto a innovaciones estji
1{oticas se refiere, centrdnicee ez ¢l realismo popular
y op una teniencia que Mario de Micheli ha definide co-
wc i¢ naturalesa hupanitaria, pietists, srarquisimte, -
radical-reformista (15). Lstos primeros carteles polfti
cos,nacidos 1e) interde d¢ artistas e intelectuales por
la condicién 2e los obrercs y campesinos, vierten todo
su humanitarismo en esas luchas y escenas populares que
serdn, nés que lescritas, sublimaias por ¥lMthe Follwits®
(1%£). Pero 1s que je sincers emocién, solidariiad econ -
1vs opvimidos y fuersa gréica hay en la gran artista -
alemana ¥ en -enor meiida er Gteinlern, se pierde ern un
verismo retérico que tiende més a provocar sentimientos
que & tomar una exacta conciencia polftiea ds los pro--
hiemas. Este tipo j¢ carte! permanecer: hzstante en la
tradiciér Jol movimiento ohrere y de é1 ne se han lidrg
40 incluse sutores comunistar que tanto reniegan le 61,
tachérdolo de sensiblerc y sentimental. bn realiiad, to
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4avia habis un cisrto poso roméntico en esta toma Je nog
turs ante lae luchas sociales y por otro lado la retdri
ca rigbélica va a Tlorecer mucho en una serie je carte-
les alegéricos en los que las conncteciones 3¢ la llame
como s{mbolo del progreso, la rupturs de las cajenas —
(stgne definitorio del fin de la esclavitud capitalista),
la m:jer Jesnuie como puresa, ete, creard una serie Je
"gableaux” alegérico-politicoe suy en consonancia cor =
tedo un concepto utépico de la existencia, llamado & ~-
cresr una esjeransz e “uturo a pesar de permarecer an-
clados viessimente er traliciones lesgastadas que mues-
tran )a devaluscién d¢ los simbolos. Aungue pueda pare-
cor una imagerie” popular, ro olvidemos que artistan —
sigrificados comc Walter Crane en Inglaterra producirén
indgenes s ests tipo (17). Por Jo doma movimientos ap
t{sticos tan importantes como el grupo de "les XX" en -
Bélgica, ¢! i¢ la "Kevue Blanche" en Francia (junto & -
los Kabis y los neoirpresicnistas) o los divisionistas
italianos intervenirén er la creacién de una imegen prg
letaria y revolucionaria: no hay nés que recordar ¢l N2
scs{s’mo °la Muelga® de Giuseppe Tellisa 4a Volpedo (18).

Aunque iwsconocemos grsn parte le la imagen grd
fico-polf{tica empafiola,en la Feninsuls serd por parte -
de los grupos anarco-sirdicalistas por lonile entrard an
autores como Sagristd o Junceda, con imigenes londe se
mesclan anticlericalismo, elemertos giohélicos y 1idde-
ticos en ura pedagogfa custitute de la de la palabra, -
cientifismo (el darwiniemo es, por ejesplo, umo de los
campos de “atalla je] anarquismo cultural), realismo pa




Stico, ete, Su i fluercie en ¢! carte! te la guerrs o}
vil po llega a mer muy granie, mrend & su ligelweids -
por los embates ie 'n rerovacifn gréfica, pese & wa -
cierts pervivencia que estd presente en los srupos sds
nitidamente obreristas come sor ¢! ararquists ¥ # 50—
cialista, For desgracia, pese & traba’os isportartes
S0 los * Pere Uold ¥ L. s litvak, sv _e& =a iafe poce
importancia a las organisaciores onltureies #cretas co
Bo medio 2@ Aifusidn de ura cierta cu.turs populer s¢ »
Espafia, las Casas de! Juehlo socialistas lesards a cug
plir un pape! paralelo v sure ‘sste 10,

b ]

Cuarxdo er 1.91% satelle la I Guerre Badial -
anistiremos al primer grar tespiecue propagariisrice -
por mediio de la imager grdfica, meho shs exterse gue -
la comercial v de la gque se eiitardn nillones ie oxprte-
les. Comy correaponie a !» primera grsr guarra tota!, -
l1s propagsnia de masas se¢ lespliegs para _oeTAF &8 ETHL
do8 movilizaciones recesarias, tomenioc «. luEsr que e
1.9%9 ocupardén la radio y ¢! cire, Derivatos ie las tra
diriones de la imapger comercial, estos cartslistas se -
van a sentrar tamhiér en las traficiones racionales 5 -
su p.oopio estilo y el todavie presente “irt rouvess”
(20). Jumo corresponte a ura guerrs trener ASGEts racis
nailicta, loa oimbolor naciorales . loe granies mites pro

paganifsticos de la patria ¥ ‘a trelicide) se en fvwitas

rén a! modelo regatiwe -grupoe exdeerce er & terminelg
gfa de K, Young- (217, resal!tdriose w aspecte que serd
auy utilisade en la puerra civil espafoln: 'as atrocits
ies de) eresipo, curiosamerte proveriertes fel carts’ -
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arglo-americano y “rancés més gue Fel 1o lom entonces -
llamatos Imperios centralas. Lsto- Luetria y Llemania,
proponirdn, atemde, ura marcr calidad e 1a que “enemoa
que recoriar los crrteles s Horlwein, Klirger ¥ lehmann,
Junto a las tipogra‘fas e Bernharit, como se ve autores
procediertes ie! terrenc comercial; mientras que los alga
o8 oponirdn ura imaper popular realista entre la quo -
destacamos s ail":u';te;?ou ireitativos o coralivos 1e -
todos los tiempoe: "I want You roe UL, Army”, de James
Mongomery Flagg y "Britons, wants you Join your country's
Army!" de Alfred leete, que tenirdn sus continuaiores en
plera guerra y después, ileganio su influencia a puestra
guerrs civil (22), ‘

Muckos de los mitos gréficos operartes despued
8¢ revelar aqui: entre ellos, el de¢ los simbolos enemi-
€08 deatruidos por la aceidn de las armas (a veces serd
la jestrucciédn d¢ 1a herdldica), 1a ajaptacidén de gru--
pos clésicos (como = de Rude pars e) Arco de) Triup ‘o
en On les aura!, e J.A. Paivre), las marcas de sangre
como ifenti’icacidn He} eremigo, la "Marianne", que co-
@0 producto de la influencia frarcesa sobre rniestros -
republicanos tr ‘to serd usaia er Lepafa, el carte) de -
la Oruz Roja que merca aleunos e los modelos 4 log -—
carteles asistencigles Y de solidaridad jerivaivs de la
imagen religiosa, pero solre todo un cierto realispo --
descriptive (ejemplo claro de) cua) es ¢) carte] e -
droit sobre un empréstito 1e guerra con ur soliado on -
las trincleras) También una cierta componente religiosa,
la apelaciin a los “dioses” 1¢ cada racidn, serd sir --
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embargo sustituils en los posteriores carteles 1o guerra
(copafia y la 17 Guerrs Mundial) por la seguridad nacio-
nal y l*ro:luccién (2%),

Carmer Grimu: ha 7ijado una relacién directs ep
Guerra Mundial y el cartel blico

v

tre el cartel de la I
y militar espafiol:

“Quedan rr.alizados gestos, rostros, saluios que
remiten a significados bhien precisos y operativos: dis-
eiplira, otecijercia, jerarquia... Al inaugurar en primer
término, una forma especifica le 'presentar’ y 'repre--
sentar' la guerra, particuiarmente realszaia por la ernor
me 1ifusiér de lcs carteles i¢ rs:lutamiento, el cartel
bélico 4e 1.914 se convierte en un modelo expresivo vé-
lidc hasta la II Guer=s Mundial, Ln segundo término, se
erige en eje fundamental, al cual hemos de recurrir pa-
ra efectuar la reconstruccién (recompusicién) de los mi
setiamcs iconogrdficos gereraios por el mito guerrero,
tan presents er nuestro carte. de guerra...

£) cartel fija imégenes y también ritusligs ---
unas constantes icorogrdficae, topificanio gestos, ros-
tros, sajudos, alineaciones, queianio as{ formmlizato -
ur ebdigo referencial repetiio a lo largo del sigle 7,
en particuler a lo largo de rucstra guerra”.

Sir embargo, pese a recorocer cierta influencis
¢ estos carteles en nuestros cartelistas e guerra & -
travéa 1e ~iertas exposiciones como la celebhraia en fap
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celona en 1,929 ereo que la isspern d¢ eote carte]! debe
mds a cierta estética ¢ origer sovidtico ¥y a ciertas -
indgenes de origen publicitario que a "e! recueric de -
los soliados rigurosamente iiscipliraitoes, uniformadce,
Jerarquiasnlos, de la imeger de) 14" (24), Lo otatante,
la imagen de 1a guerra mundial oarcard la sensibilitad
fel piblico moderno y demostrard la ‘alsedai ‘e) carte!
como immgen gréfico-publicitaris: 1a tiranfa. 1e] medio
(hecho para anunciar alge) mostrard sus niserias cuando
los productos comerciales sean sustituidos por la guerrs.
la crueliad te la guerra hard salir de) suefc de una ima

\

gen brillante y herdica (2%,

2.2.2.~ E] carte]l revolucicnario: 4lemaria

Ls hacia principios de) siglo cuanio el eartel
politico se corvierte,en propielai , en carte] revolu--
cionario. inte todo porque intenta ser un instrumentc -

de transformacién y acciér e la rec)idai existente.

Aunque normalmente no se le tiene en cuenta, se
puede consiierar como primer episoiic de la ola revolu-
cionaria que atraviesa el rundo a la revoluciénr mexisana
de 1,911, Ln México se continda ura tradiciédn gréfico-pg
pular, las de las "calaveras”, por melio de un irtérprete
excepcione]l como Joaé Guadslupe Fusate , cue semuird v
uras maneras en las que se ligaban e gusto por lo mACA
bro «» las represertaciones 42) harroes hispnico vy ecier
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tas l{neas sudbterrdreas ie) mundo precolomhino. la exis
tencia je colectivos artisticos # intelectuales ccmo k!
Cindicato de Fintores, Lacultorss y Grabaiores Revolue-
cionsrios, cor su érgano "L) Machete", funiaio er 1,924,
cuya cabeza visible era Siqueiros, e) Taller d¢ Grérica
Fopular y el "Siqueiros experimental Work Shop" pueden
siucirse como experiencias art{stico-propaganii{sticas -
com0 1Aas que luege 3¢ van & idesarrollar en sspafia. Oin
embargo, pese al activo papel jugado por Giqueircs y --
otros artistas e intu.lsctuales mexicenos agrupaics en -
la LE.A.R., 1a sxposicifn de arte revolucionario mexi-
cano, centraie en los maralistas, parslela a una 3e Cien

® had 1{tico ¢ el apoyo, nfs moral
que material en aquellos momentos, de México a la repi-
blica espafiola, junto al trarsfonio cultural comin, no
parece gue e)l modelo arif{atico-polftico mexicano haya -
teniio ura influencia muy iirecta er los artistes y ii-
bujantes sspafiocles, oi exceptuamos a Henau, y eso a cop
secusacia de su exilio {2¢),

las nés lestacaius exporiencias e arte polfti-
co=-revolucionaric de} siglo, se ian, como es sabide, en
Alemania y la Upiér Soviética er la Aefaia e los veinte,
Latos dos acontecimientos, sobre todo el aspgunio, to=--
man valor de modelo para episodios poateriores en los
que ¢l arte se ha corvertiio en politico y se ha puesto
come propagania al sarvicio de deterninaiss ideologfas.
Incluse la Lepafa d¢ ).,97¢ -como veremos- vive un absc-
luto mimetismo cor respecto a la organisaciér artfptico~-
-propaganif{stica surgita de) Octubre soviético, por @
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diacién de) impulsv de la Aliansa de Intelectuales Anti
fascistas y el equipo comunista al frente del Ministe—
rio de Instruccién Piblica, y otros organismes oficirlee
cor ineidencia en la movilizeciér cultural y propasrniis
tica: e)l Comisariasdo de Guerra, el Ministerio de Frupa-
gania, la Junte Delegada e Defensa e Madrid, ete. Haon
duda, )la mimetiseacién es consciente, y en jiena guerre
ura Carts le los artistas soviéticos  los artistas ce-
pafioles (27) recurre & la similitud de las circunsian—-
cias psre explicar las analogias.

1& ilemsnis de¢ la revolucién de noviembre I -
1,918 y ereic 3¢ 1,919 es posterior cronoldégicamente a
la Rusia 3¢ .ictubie d6°1.917, pero en ella se dlestasan
alguna: figuras funidamentales y el iescubrimiento, o ip
vento, de¢ un método enérmemsiute utilizadc en 'a propa--
 gande polftica: el fotomontaje. la llegada de la social
democracin al poder ern Alemania no fue muy segurs y ---
pronto tuvo que enfrentarae con el asalto al poder por
parte ie los espartaquisias y los que pensabar er el 8g
gundo scto de la revolucién muniial sobre el suelo fel
antiguo imperio germénico. la guerra que vat{a destro--
gado las “ases de la convivencia, va a Jugar un papel iz
portante en la formacién e movimientcs ertisticos re--
1icales como es e) caso e "Daddl Dadd"era apolitico . -
nihilists, perc su versién berlinesa, en la que encon——
tramos a John leartfield, Georg Grosz, Raoul lausmann,
Hannah H¥e%, Wielandi lerzfelde y otrosc, va & derivar -
prontasente hacia fuertes implicaciones politicas con «~

.
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la discusidér sobre ¢! papel iel artista er la sociedad.
£llos serén los que conviertsr ¢l juego iadaista de acu
sular ohjetos de uso cotiiiano, los "Heaiy-made” y el -
procelimiento, inauguraio por e) cubisro, d¢ pegar ale-
mertos extrafios en el espacio pictérico del lienzo, es-
to es, ef "collage", en lo que conocemos como fotomonts
~ Jo que, en términos estrivtos, den{amos conocer como -
foto-ccllage ya que no eran precisanente montajes de ls
boratorio. Aunque lleartfield y Grosz, por un lado, y =--
Hausmann y libeh, por e! otro, no s® han puesto je acuer
o schre la parteniiad del irvento que, aierds le ha si
do negado por ) soviético Gustav Flutsis, lo cierto es
que s se puete considerar a los dos primcros como a --
los que le dieron su sentido politiso de izquierdas, aup
Que fenau haya negaio la posidilidai d¢ un fotomontaje
no 3¢ inquierdas, beséniose en la similitud dei proce=-"
imiento con el 32 la dialéctice marxiata, as{ comoc ha
reivindicado la iiferencia entre o collage y el fotomop
teje, sobre el criterio ya sxpresaio por Aragén ertre la
#iferencia en la visibilidad de )a pegadura como proce-
dimisnto expresive ircidiendo en la signiticacién y en
el valor de la cosa expresaia (28),

la figura je feorg Grossz e: wportarte er el --
campo lel dibujo politico y tuvo su influencie en Espa-
fis, come varemecs, aunque su jescarnaia y antihumanista
visién, su disececién de 'a “az de! poder y de la socis-
184, su ralicalidad de esteta, en la que ro distingfe
ertre ¢) burguds y e’ proletariato (al que nunca glori-
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£ied) irritsha &) Tlrecht que nunea quiso comprerder que
con "dn44" e! artista iah{a ruerte y que Jsu didecticis-
mo mal easaba con ¢’ tremendic pesimismo grosziano (29).
Es importante reseiar también la presencia de estos dos
artistas en plataformar art{eticas como el lovembergruppe,
de] gue formé parte Walter Gropius, o el Grupo Rojo, --
organizado en 1,924 a) servicio fel Partiio Comunista -
Alemér (70).

la explosién revolucionaria alesana no fue la -
dnica en Euroja. Frecisemente fue en Alemania, por me--
discién de la revista "Das Flakat", ionde primeroc se --
416 a conocer e! cartelisme y el arte le agitaciér de -
1r Repiblica d¢ los Consejos e Hela Kun, donie Gybrey
Lukfées fue Comisario de Imstruccién Piblica, las figu--
ras d¢ cartelistas como Mihaly Diré o Géndor Fénya sor
las ms notables, ertrandio a formar parte de la iconogra
r{a revolucionaria europes (”1).

Yero lo més significativo, por su calidadi y du-
racién, es la labor de leartfield en "A.1.i." (Arbeiter
I1lustrierte Zeitung) entre 1.9%0 y 1.9% y en "V.I."
(Volke-l1luatrierte) entre 1.97¢ y 1.978, Desds 1,933,
er el exilio d6¢ Praga, Heartfield, pese a lac presiones
nazis sobre Checoslovaguia, produjo los més jevastado--
res ataques contra el fascisno y el Reieh aleedn, inelu
yendo algunos fotomontajes sobre la guerra civil espafig
1a en los que se deatacada la irtervencifn extrarjera -
(22). Dende las pégiras Je estas revistas Neertfield --
cred una iconograffa revolucioraria que va a tenarT una
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erorme repercusiér. Su obra, mostraia como la sucesors

de Durero, Rembranit, Goya y Deumier en cuanto a lia -4
realizacidér de las mfs avanzaias técrnicas ie) mormerto

(%%), nos muestra su perfecta adecuacién a la idea e -
la influencia de la téenica en el mundo nodernd que, de
riverdo fe Van de Welde y"Dcutnchor Werkhund tanto en—
tusiasmd a los artistas e izquierdas en la época de la
Repdblica e Weimar (34), Creada lieartfield, as{, un ar
te 4o propeganis que, al mismo tiempo, alcansaba los mf
ximos hitos de califad y lo hacfs pamlelamsnte a las -
afs avensaias investigaciones visualos. Jor eso sa obtre
hay que englobarla jentro de todo el debate sobre 1a ==
transformecién en sertiidoc revolucicnaric ie las nuevas

técnicas art{sticas. la obra de feartfield influyé asf

on las elsha—~ciones criticas y tedricas de Aragén (35)
y, sobre :0do de Benjamin (3() probando e fin de la --
identidad entre la obra de arte y la mercanuis, la pér-
1i4a de) status 3o unicidai, la caida de aura que dirfe
Benjanin, 7 la posibilidad de pasar de la reproducciér,
es decir, de los medios *écnices de reproduceién, a le

produccién de la obra de arte (37). la importancia del

fotomontaje estridba er la introduccién ie trosos de la

"realifad” que tierne la fotopraffa como mensaje menos -
connotado, que dirfan Rarthes y los estructurslistas, -
por eso el espectaior toma siempre partido por esa rea-
lidad, manipulada y trasceniiia en sfmbolo, pero que --
conssrva su poder ontolégico. la ambigueial entre edos

trozos je "realiiai” y su subversaién coniucen a una ee-
trafiesa inquietante, lo que FPreui llamé "Unheimliche™ -
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(38). Ese iesenceaienanmiento ¢ mecanisso psicolégicos -
han sids muy bien resumidiss por John Berper: "la pecu--
liar ventaja del fotomontaje eatriva en el hecho 13 que
cais cosa recortaia presenta sv apariencia fotogréfica
familiar. Frirero vemos las sosas y sélo iespués los --
sfmbolos” (39).

£] método heartfieldisro va a alcanszar, sin Jduda,
su mayor dimensién propagaiistica y educativa en la unién
goviética & lo largo de los afios 2 y %. 1o que habia
naciio como una hisnneds de Jescompnsicién y recompoci-
cién emparentaia con ¢i moviriento daiaista, ‘es interpry
tato en 1a Unién Soviétisc sovre vna hase funiamentalmen
te realista, estrechanio cai: vez més sus significacio-
nea y positilidades pera convertirlo em un vector ie la
pedagogfa polftica popular. 5in embargo, las investiga-
cfones ie los constructivistas soviéticos van a conver-
" ger con leartfield.

Con la revista "lef" el fotomontaje va a cobrar
fuersa Jlentro 1e¢ la necesiiai, sentiia en este grupo if
ti{stica de "ligar la teor{a corstructiviata con la prig
tica 1e) artista individual, ¥ de clarificar la situa-—
cién de) arte lentro de una socieisd revolucionaria”™(a().
El Vjutemas,e] Injuk y ctros intentos e pedagor{a ar--
t{atica, nuy iirectamente intrincables con la Fauhaus, -
serds la respuesta de los artistas rucos snte la nocesi
d4ad 3 encuadirsr su ectiviiat en una sociedad nueva, --

las fizuras ie Hodchenko Yy Lissitgki son Jeterminantes.




0 46F

Este dltimo es un auténtico "trait 1'un16n"“ontn las -
vanguariias rusas y slesenas, sobre todo 1¢ Hauhaus., =--
a exposicién rusa er el Berlin de 1.929, con el famoso
carte] de L] lLissitgky, la eliciér de revistas como ==
"Vesheh" y los frecuentes contactos entre arquitectos -
sovié®icos y alemares muestran el alcance de esta rela-
eibn (81).

Kluteis podrd decir en 1.931 que "Ll fotomonta-
jo o8 una nueva clase le arte i¢ agitacién” (42) y asf
e] cartel cor fotomontaje pasa a ser un orranizader y =
sctivador d¢ las concienciss, un @til modelador, educa-
jor y persaasor Jel pueblo. As{ es de Aestacar, como al
pismo iievpo se¢ estd formando la teoria iel montaje ci-
nemsiogrdfizo por parte e Eisenstein, Uzige Vertov ¥,
ante todo, Fulehov, por lo que ¢ aire e parentesto en
1o que se refiere a la variedad de los plancs, la céma-
re-ojo, ete., serdn furdamentales y paralelos a los del
fotomontaje polftico (43). Junto a lissitsky, iodchenko
y Klutsis, las odbras i» Frusakov o los hermanos Stenberg
jardn tods 1a dimereién i un arte que va desde las ini
eiales propuestss heartfieldianas, a la iistriducién og
pacial, el disefo y la tipografia constructivistee o ip
novaciones sotre el veler de ia repeticidr y la imager
recorialas en ¢! espacio que, al pismo tiempo estaba --
probando Metoly-lagy.

Lsta experiencia, al ser leila en clave vealis-
ta, tenird les relativas hendicicnes de) stalinismo cul
tural y terirenos fotomortajes, en "ase 1 BU valor die-
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ddctico e icdnico, de lissitzky y Hodchenvo hasta bien

erntrados los afos 40 y ‘U, 1o que no oeurrird cor el --
resto ie¢ las experiencias vanguariistas que sufrirén la
interdicecidén oficial., Lstas experiencias varn s tener su
traduccién en el mmnie del mrte) polftico. Ei suprema--
tismo 4 Malevich, genial anticipador con respacto a le
5tij) y 1z Bauhaus en lo que se refiere a la creacién -
4e une imegen abstracta, sin referencis directa a la =--
realidad sensihle, estd presente en la organizacién se-
gin estructuras geométricas simples d¢) famoso cartel -
de lissitzky, "Golpear a los biancos con la cufia roje”,
espelniorosa verifiesciér polftice el mndo pictérico

de Malevich. ir embargo, pese a la iireccién de la ims
gen cudbofuturista ie lehedev, era casi imposible conti-
puar por esa linea abstracta, aunque s{ por un cierto -
carino de compromiso que es el del fotomontaje y la or-
garizacién constructivista,

las iirecciones preeminentes Je] cartel sovidéti
co 2¢ los afion 1.918 a 1.92), €l periodo de la guerra -
eivi! minuciosemente catalogaio por Butnik-Siverski (48),
serén la sat{rica y la leréica, por lo demds siespre --
presentes en la propaganie. 1o gque le hace cambiar es la
calidad a'canzadia en muchos ¢ sus ejemplarec y cjecu-—
tantes. la primera *eniencia, transiia de un humorismo
y unoe modelos narrativos de origen popular, cotd o jon-
plificaia er las Ventanas Sstiricas KCGGTA (Agencia Te--
legrdéfica Rusa) ¢ las que el poeta Vliadimir Maiakovski
serd su prircipal animador y donde pode'os englobar la
labor fe otros autores, algunos también escritores como
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Jlebrikov, ¥ otros mds especificemente iibujantes y ar-
tistas pldsticce, como “heremni), Deri, €l ya mencionadtv
levedev, Maliutin, ete. L] propio Maiakoveki nos ha deja
10 varics testimonios sohre la organizacién e estos --
colectivos d¢ didujantes (45) en cuyo trahbajo Jehemos -
destacar doe referercias funjamentales: sv Jauda cor el
"Iubok", estampa popular rusa semejante a nuestras ale-
luyas, con el didbujo satirico de la revolucidn o 1.%S
y coxt Js ilustracién y la caricatura de le presan perid
dica y ¢] empleo de procedimientos arteransles, como el
estarcide, las plantillas, etc., ya que la penuria deo »
medios tipogrdficos, la perentoriedsi 1e cubrir las no-
ticiao (la RCSTA estaha concebiia como una esyecie e -
periédico ilustrado popu]nr)y ¢) tamafio d¢ los murales
le impedfar esudir a los tallzres e estampacién, A ===
diario (Feiakovski llegé e Jisefmr 1.%00 de ¢stos carty
les;, las toticias de la zverra civil que llegshan telg
grédficemente fe! frente y los consejoa a lot campesinoa
y obreros, nor medio 4e proverbios,erar traslaidados en
unos iihujos de grar simplicidad er la que se utiliza®a
frecu~ntemsnte 'a siluetia, jusgados por de Micheli como
una felic{size confiuencia entre lap experienciag de las
vanguardias figurativas ¥ la traiicién de la "imagerie"
popular (&7),

Ia tredicién sat{rica por medio de los Kukririg
ki, persistird er plens época staliniana, asf{ como la
realista herfica, la del ca:tel coro imager pintada de
1a que es mfs preclarc exponerte D, Moor que, muy einto




mhAticapente, llews & ferir:
sonass como ¢ ‘igeurso te
Kocherguin, Apsit, Hefakov,
ura li{nea realista que er urnos

presionista cubistizante, ¢’ caso ‘e

paraiiymdtico ,perec que cor o8 sFos iof wewse s

oleografias triunfal.stes, ter‘erteas & 12 on ebows

la exaltacidr que er michas orssiores narTieses chE &
ta calided, L]l MiactiBee imperants srocoverd tas  ds
un tipo de estamps populer Jue muaris cievte; w acies
con el icoro traficionmal ruso, Tor o%re ‘ate. surares
como Alexanire leireva consi‘eratos rogres ertow @
vanFuardiseo e los afioe 00 r el mealisme snoils late
brér manterer bhuera parte de los modelos cutistas ¢ o
ristas, como una especie ‘e sresdtics esencis’ fmotes
de ura linea erminentesente fisurative que, afesds. ae
va ‘eslizanio por los temas fe & pizturs ofiris., 2o
una visidr tel mundo e la sdguine v o] trabaje
teresante i ¢! desarrc!lo fe slgdr esrresioniass ¥
realismo occitentales (&8

la propagania sovidtica se esterte™m cor w1 e
"agit-prop” a todos los terrercs fe la viim cotitiara.
los artistas se transformar &r Jos srer tes esssndors Tos
de la revolucidn, los “eec. -atores ‘e rlacetas’ &0 .
los organizajores ie 'as ruevas ceresoriss "evs
rias como ya ha*fa ‘eche Jacques-louis ‘avit %
persoraliiades le la talla fe ‘hwnl’, "s’evic
Majiakoveki se encarpuen ‘¢ ¢! 0 es [riice %
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tancia que se le iaha en ur momento ern que la revolucién
era consiieraia como una gran fiesta, ] teatro en la ca
lle, los trenes y los darcos e propagania, la porcelana,
le transformacién ie espacios urbanos completos por me-
iio de la arquitectura e¢f{mera insugurarér una préctica
Que va a tener algune incidencia en la Lspafia de 1.9%

a 1.9%39 (51).

la préctica lel "agit-prop" soviético va a pasar
ademds a tofos los paises europeocs er los que los par--
tidos comunistas mantienen una cierta relevencia. zate
ocurriré en Francia en torno a la C.G.T. y al Partido.-
Ceminiista, e la estrategia ie Frente Iopular, con tcie
nna serie de actos cf{vicos, manifestaciones, representa
ciores teatrales, ete, arimaioe por artistas como -~
Taslitgky, Gruber o dobert lelsuray (52), lo olvidemos
gue ¢! Fartidc Copurista Francés esta englchanio ahora
& la mayor psrte e la intelectualiiai francesa, por ne
4i0 de la Maiscr de la Culture y la A.E.A.R., ‘estacan-
o el 1 Corgrenc Internecional 4de Lseritores en Nefensa
4e la Cultura, reuridos en la Mutualiiai ie Par{es ontre
el 21 y el 25 de Junio e 1.97%. Aunque el modelo sovié
tico sea determinante er ur momento en que se estd ope-
ranio el encuairamiento fe los intclectuales a partir -
del Concreso de Jarkov de 1.9%, la formaciém 1e la Unidn
de Leoritores Sovidticos ern )1.9%2 y su Frimer Cungresc
en Agosto de ] 934, tonde Zhdmnov, Bujariz y Gorki defi
nirdn el realismo sccialista, no se puede olvitar el pa
pe. preicrinante de la cultura francesa, ie ionde llega
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rén las puevas directrices a las artes pifsticas y la -
literatura espafiola,

Fn el sipuiente epigrafe veremos cuales son los
canales !, la influencia alemana y rusa enr el arte Y la
literatu = espafiola. Tamhién el conflicto entre la van-
guariis y los lenguajes art{sticcs 1e articulacién pol{
tice 7/n un jebate en o) que Espafia no gueda exenta, a -
pe3ar 3¢ que los niveles de conocimiento, no hayan siio
muy amplios ni profurdos. 5i ura interpretacién restric
tiva del fotomontaje esté presente en cierta cartelfsti
ca espafiola, por mediacién -como veremos- de Renau y --
Monledn, serd en los carteles ofiziales ionie sl lengua
Je fotogréfico, més serero y equilibraio a la par que -
con unos més ieciiiios propésitoc ie cbietiviiai, ten--
drd su asentamiento. la influencia del cartel soviético
y alendr, wobre tode del primero- hay que verla iesie -
un punto de vista completamente acritico: el prestigio
soviético ven{a de su cardcter de patria e la revolucién
obrera, no ie los nonocimientos en Lspaiia de su arte ¥y
wenos de su gréfica. 56lo e) Partiio Comurieta mimetisza
rd conscientemente e) aspecto orgarizativo e la propa-
gania revolucionarin soviética, as{ como algunas ie sus
realizaciones. 3i tenemos ar cuenta que, salvo escasas
excepciones, el derarrollo del arte polfticc fue de re
sultados podres er. la Espafia de la Repiblica, terire---
MO8 que convenir que la mayor parte de los lenguajes om
pleadios er el mrtel le guerra espafiol tiener un origen
esporntdrec, es decir, o son artistas y 1ibujartes, con
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formacién art{stica o no, que se lanzan a la elaboracidn
ie carteles sin apenas conocer sus presupuestos constituy
tivos, aunque je todias maneras conseguirén llegar a algy
nas cotes elevaias de expresiviiai y caliiai, o provie-
nen. de la préctica pudblicitaria comercial, con la des-
ealificaeién y los equivocos a gque han dado lugar algu~
nas opinivnes contemporéneas.

Por mi parte tengo que sofialar que en plena gus
rra se iieron las coniiciones para que la cartel{stica
sovidtica iucidiers er Espafia, sobre tolo por medio de
las organizacicaes ie inspirecién comunista como el So-
corro Rejo Internacional, la Asociacién le Amigos de la
Unién Soviética o Altevoz del Frente, organizajors esta
§1tiwe 3¢ una exposicién de carteles sovidticos de soli
daridsd con Espafia con motivo del 19 aniversario de le
Revolueién. Er ella, aunque al parecer se exponfan car-
telees, grabaios e ilustraciones de la época e la revg
lucién y los afios veinte, estos iebfan estar ya lo sufi
cientemente exmpurgaios siguionio el joyna realista. los
pocos carteles soviéticos conservaios muestran ls direg
eiér sutosuficiente y ortimista ie la propagania stali-
nista, a meiias entre la "prosa gréfica”, épica y cele-
brativa, y @] 2idbujo de humor -cuyas sétiras van dirigi
4as & los enemigos fagcistas-, con un color sucho més -
paturalista y un tratamiento le la imagen que no tiene
la 1ireccién de la simplificacién pudlicitaria, entre
cassaniriara y "déco” tan frecuente en unaporeién impor
tante del cartelismo espafiol, que, aiemés, mantiene una
ciewta pluralidad estil{stica y expresiva (53).




NOTASB
le= MG, TUTZENBERGEHR=S, HERNARDT, op. eit., p. 109,

2.~ Para una historia de)] carte! comercial pueden verse
los siguientes estuiios, er los que nos hasamos pa-
ra esta exposicién: Bevis WILLIER, Posters, Lendres,
Hamlyn, 1974, 28 ed.; Johrn RARNICOAT, ios carteles
(Su historia y lenguaje), Barcelona, Gustave Gili,
1976, 28 ed.; Attilio ROGSI, I Manifesti, Milén, Prs
telli Fabbri, 1966; Giuseppe 10 IUCA, L'affiche, Pa
ris, P.U.P., 1969; Josef y Shizuko MUl IER-BROCKMANY,
Geschichte des Plakates, Histoire de l'affiche, =—-
Eistory o’ the poster, Zurich, ABC Verlag, 1971; --
Max GALIO, L'affiche (miroir de 1'h, toire, miroir
3o la vie), Parfs, Robert laffont, 197%, que contig
ne ol texto de Carlo Arturo QUINTAVALIE, “Analyse -
Critique®™, pp. 295-715; Marold P, HUTCHINSON, The -

> 111 4 Mistory from 1860, lonires,

Studio Vista, 1968, Horece TAYIOR, Art and Adverti-

Serert "Fenrose's Anrual", londres, 1928, pp. 27-32,

Sidney R. JONES, Posters ard their iesigmers, "The

Studio” (londres), Special Autunz Number, 1928, Vos

"Affiche", gncyclopaedia Universalis, Parfs, 1979,
vol, I, PP. 123-329,

Sobre Cappiello, vid. J, VIE!:U!'. L, Cappiello, ss -
¥is et sor oeuvre, Paris, 1%,

8.~ Sodre ¢l cartelista francés vid.: Maximilien VOX,

A.M, Cassarire, Fosters, St. Gellen, Verlag Zolli

Kofer, 1948; A,M. Cassandre de 192% & 1950, Par{s,
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Musée ies Arts Décormti’s, 195C; Robert K. BROWN y
Susan RETIROLD, The poster art of i.M., Cassanirs, -
lordres, Omnitus Press, 1980,

Se= Vid, P, MAEFZ, Art Déco: 1920-1940 (Formas entre 408
guerras), Barcelona, Gustavo Gili, 1976; Giovanna -

MASSOBRIO, Paolo PORTOGHEST, Klbum degli anni Venti,

Roma~-Bari, letersa, 1974,

Fo= Vid, ludwig Hohlwe 1876~1%4 in Meister ta=-
cher Plakatkunst, Minchner Staitmuseum, Munich, 1970,

F-”l" ‘O m‘ ova Citu. P- 112
€.- J. y 8h, MILIER-BROCEMANY, Op, cit,, p. 35,

9.= Publicité, Présenté par A.M. CASSAFDRE, "L'Art In--
ternational 1'Aujouri‘hui” (Paris), XII (1927),

10,= Cit. por Alain WEIIl, "L'affiche vers les temps mo-

~ dernes", en Par{s-Moscoéu, op. eit., p. 344,

11“’ K- mm. on cit-' pe 19‘ X “c‘ Roman m’ hn

8ajes icénicos en la cultura ie masss, Barcelona, -

lumer, 1974, pp. 3% y 8s.; Jacques ELLUL, Historia
de la propagands, Carecas, Monte Avila, 1969,

u."‘ J. Em. °pc cttn' p. )U"u

150- 4 1. 11t1 Y e’o cit.
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14,- Max GALIO, op. eit., pp. 17 ¥y ss.

15.= 1a ireger y ¢1 cartel polftico har producidc una -
amplia bibliograffa que, er parte, sigo aquf: Mario
LE MICHELI, Marnifesti rivolusionari, op. eit., Ma-
nifesti della seconis Guerre Mondisle, Milén, Pra-
telli Fabri, 1972, "L'arte 4'spposizione e 4'impeg
no politico e sociale 4al 1900 alls fire della se-
conia gusrra moniiale”, en L'Arte Moderna, Milén,
Fratelli Fabri, 1967, vol., VIII; C.A. QUINTAVALIE
¥ L. ALLEGRI, 1) ranifesto politicc, Milén, Studio
Marconi, 1974; Maurice RICKARDS, Posters of protest
and revolution, op. cit.; Gary YANKER, Prop Art, -
op. cit.; Robert PHILIFFE, op. cit., y el catflogo;
Misdsynerodwy Plakat Rewolueyiny 1917-1967, Varso-
vis, Ministerio de Cultura - Museo Idnin, 1967, --
con introducciér a cargo e Szymon Bojlo.

Vid.: Prints and drewings of Kiithe Kollwiss, seleg

ted with introduction by Carl Zigrosser, Fueva -
York, Dover Publications, 1969, 2a ed.

la ilustrecién "El vampiro capitalista® pars la --
revista americana “Comrade” (Octubre 1903%) es auy
liﬂiﬂclti‘rﬂ (Vid. D.D. mm‘ OPe. cito. P 44)
y s8).

Ib‘do PPe 248 Y s8. Yy 00 Y Ba.

Enric OLIVE 1 SERRET, bEnric: la pedsgogfs obreris-
ta de la imagen, Barcelcra-Palma de Mallorea, .osé
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Jo de Olafiota, 1978; 1ily LITVAK, Muga libertaria
{(Arte, literatura y viia cultural el anarquismo
espafiol, 1880-1913), Barcelona, Antori Bosch, 1981;
Pere SOLA, Els ateneus obre la cu

& Catalunys (1909-1939) (1.°Ateneu Enciclopddic Po-

pular), Barcelona, Elicions e la Magrara, 1978,

Vietor A, ARBEIOM, 1as cssas el Puedlo, Madrid, -

Mafiana, 1977,

The Pirst Worli¥as in Posters, Selected and edited

by Joseph Darrecott, Nueva York, Dover Publications,
197,

Op. eit.,

En plena guerrs mundial tenemos ¢l de) italiamo --
Achille lucianc Maussar y alguros anénimos, alemg
nes y hiingaros. Pare la guerrs civil, recordar ume
celebérrimo de lorenso Gofii y otro, que lo es me--
nos, de J. Huertas.

Denis JUDD, Posters of World Var Two, Lendres, Vay-

land Publishers, 1972.
0’. ctt-' w. "l-"z.

Max GALIC, op. 2it., p. £,

Mario de MICHEII, Manifesti lella Hevonia Guerra -

Mondisle, op. cit., pp. 85 y se; Fannes MEYER, &)




0 47

Saller de gréfics popular, México, 1349, Robert —
PHILIPPE, op. ecit., pp. 216-217; Declarsciones de
Renou a Narfa RUVEREZ, ep. cit., Pe 6 y su artfcg
1o sebre ¢l muralismo: "Sobre la forss sfe demecri

tica de la pinturs®, La batalla, op. cit., PP. 153~
163. Tendremos ocasién de ver el papel de inteles~
Suales y artistas mexicanos en la guerra civil,

"Nueva Cultura”, Valercia, ne 1, Marso 1937,

Josep RENAU, liomenaje a John Heart ®ield, op. cit.,

PP. 11-1€, Para hablar de) fotomontaje y i Meart-
field y Grosz, sigc a: Dawn ADES, Fokmonts je, Par-

celona, Rosch, 1977; ians RICHTER, Listoria del «

Dajaismo, Fueros Aires, Mueva Visiém, 1973, pp. 128
y #s.; Hertha WESCITR, la historia le) cdlage (Del
cubismo & ls actualiied), Bareelona, Gustavo Gili,
1976, pp. 89 y s8. y 10F y as., Johr FEARTFIELY
Guerra er la Pas (Fotomontajes sobre el périodo =-
19%0-19%8), Barcelona, Gustavo Gili, 1976; Mario -
de MICKELI, Msnifesti rivolucionasi, op. cit., pp.
69 y ss.; Wieland WERZFElls, John Heartfield, Vres
de, Veb Verlag der Kunst, 1971; lelmut RADEMACHLE ,
Das Deutsche Plakat, Dresie, VE! Verlag der Kurst,
1965 (liay ed. italiana: A de) i Ger-
pania, 1896-.1922  rildn, la Fietra, 196%),

George GROSZ, L) rostro de la clase dominante ,=--
1Ajustarenos cuentas!, Introduccién fe Eduard Su--

birats lkilggeherg, Barcelona, Gustavo Gili, 1977; -
GROSZ=-PISCATOR=FRLCNT, Arte v sociedad, Fueros Aires
Galien, 19¢R,
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.- Mario de MICHELI, op. eit., Pe 74, nota 27, Es 4»
festacar la formacién por parte ie los artistas —
alemanes de "Arheitsrat “ir Kurst",K a seme janza ie
los soviets o Consejos le Ohreros, Campesinos y --
Soldados (D.D. EGRERT, op. cit., pp. $38 y ss. y =

John WILIET, L1 rompecabesa expresionista, Madrid,

Guadarrama, 1,770, pp. 124 y ss, y el mismo autor
Art and politics in t'e Weimar period (The New So-
briety, 1917-19%2), Nueva York, Pantheon Books, =-
1980, pp. 84 y u}

Mario de MICHELI, Manifesti rivolugionari, op. cit.,
PP. €1 y ®s. ¥ L'activ’'sme hongrois (Bajo la direg
cién de Charles DAUTRLY y Jean-Claude GUERIAIN), -

Mortrouge, Goutal-Darly, 1979,

Gloria Picaso, Potomontajes e John Feartfield so-
bre ls guerrs civil espafiols “Mistoria 16" (Madria)

n® 92 (Diciembre 1.98%) pp. 1182125,

Feiri STRUR, "Un arte para la lucha revolucicnaria.
los fotomontajes i¢ John Heartfieli®, en Guerrs en
1. P.!. OPe. 31t.‘ P -

D.D. EGBERT, op. cit., pp. 29,30,

Louis ARAGON, "John Heartfisli et la beauté révolu
tionnaire” (Conferencia pronunciaia er la Maison -
de la Cultura el 2 de mayo de 1935, con ocasién e
ura exposicién de John Heartfield organizada por la
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AckohsR., Apareciio en "Commune”, Parf{s, 15 mayo -
19%5), en Ecrits sur )'art moderre, Paris, Plamma-
rién, 1981, pp. 48-5a,

36.~ Walter RENJAMIN, "la obre ie arte en la época de -
su reproductidbilided técnica™, er Discupsos inte- -
rrumpidos I, Mairid, Taurus, 1972, 1p, 15-60 y ‘.1

sutor como productor" en Tentativas schre Brecht,

Ilumiracicoes II1, Madrid, Taurus, 1978, pp. 115=134,
").- J. mAU. Hom!l'l.-..‘ 09- cit.. P‘ }“

€.~ Miguel Angel YARLZ FCIU, Dases psicolégicas jel fo-

tomontaje, "I'otoVisién" (Madrii), n® 1 (Julio-Agos
to 1981), pp. 17-18.

590" cit- en D.W AM' op. Cit. Peo 1“.
.0.- Ibid.' p- 1‘"

41.- Ias odras citadar arteriormerte sobre el fotomonta
Je pueden aplirarse -1 arte ruso. Adeads: Szymon -
BOJKO, lew graphic in Revolutiopary Russia, lendres,
lurd Humphries, 1972; Sophie LISSTTZKY-KUPPERS, E1
i t brehiteict h £, =
Dresde, 19675 C.A, QUTNFTAVALIE, op. eit., p. 308;
John WILIZT, Art ant pelitics.,., op. cit., pp. =
John E. ROWIT, "Alexandr Hodelenko as Photographe=";
Boris BRODSKY, "bl Lissitaky"; iAlar C. RIRNHO1Z, -
1 Lissitzky ani the Spectator: From Passivity to
Participation™; estos tree dltimos trabajos en —--
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The fvant-Garde in Hussia, 19)0-1930: Yew FYerspecti-
Yes; edited by Stephanic RARRON and Maurice TUCIMAN,
los Angeles County Museum of Art, 1980, pp. 52-58,
9%-97 y 9W=101; G. KARGINOY, Rodtchenko, Parfs, --
1977,

Cit. por Tawn ATEE, op. cit., p. 15,
Ibid., p. 18,

Op. cit., tambiér prede verse cor respecto al c-r-
tel soviético revolucionerio: M. DE MICMELI, ¥sni~
festi rivolw.sionari, op. cit., pp. 25-58; G. PAViGV,

Soviet political posters, L'afliche politique so--
vietique, Sovietskil Politicheskij Plakat, lenine-

grafo; furora, 197%; Vina J. BAMURIFA, "1'affiche
russe et sovietique", en Parfs-Moscou, op. cit, =

pp. 352-356; la flamme i'Cctodbre (Art et Kevolu=—=
tion}, Texto de Mijail GCuerman, leningraio-Paris,

Aurore-Cercle 4'Art, 1977; Camilla GRAY, The Grest

Lperiment: sussian Art 18€3-1922, Ionires, Thames

ard Hudscn, 1962; Academia de Artes e la URES. --

Ll arte de los paises socialistas, 'airii, Cétedra,
1982, pp. 240 y sa; Juan Alberto KURZ MURCZ, Bl ~-
carte’ mlgqco J_Su desarrolio artistico In =
ygxg Soviética, "Goya® (Rairii), ne 192 (Geptien-

bre-Octubre 1979), pp. G98-200,

Viadimir MAIAVOVEFI, "T! manifecto rivolusionario®,
Cpere , & cura 1i .sroerio Amhrogico, Koma, Ed*tori
Ruiriti, 195, pp. "Be-"R",
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4 .- Manifesti rivoluzionari, op. cit., p. 34; Juan Ante
nio KURZ, op. cit., p. M.

“ﬂa- Cit. po!' Lin. Ia iif\BURILA. op- “-it.. pu “1“.

48 .- M, de MICHLLI, Manifesti della seconda..., op. cit.,
PP, 111=-119,

A9.= Yladimir MATAKOVEED, Misterio bufo, cit, en la flam-
me d‘'Cetobre..., p. W5,

Vo= Vid, James F. IKITH, The ldea of Art as iropaganda

in Frunce, Univerprity of Toronto Fress, 19%7; Jacques
EIlUL, op. eit., pp. 113=11%, 118119,

$le= L] tema de] "agit-prop" estd trataio en los trabajos
sobre el arte seviéticc vistos hasta ahora. Asimismo
Szymon BOJKU, "Agit-Prop Art: The Street Were Their
Theater”, er The Avant-Garde in Hussia, op. cit.,
pp. 72=77; Anatoli STRICAl:LV, "L'Art de propagande
révolutiornaire. L'Agit=prop"; lidia ANDRE:&VA, "la
porcclaine d'agit-prop”, estos d0s filtimos textos -
en Jaris-Moscou, op. cit., pp. 314=340; Jean-Michel
FAIMIER, lénine, l'art et la revolution (Lssai sur
la formation de 1'esthétique soviétique), Parfs, --
Fayot, 1975, pp. 449-481,

50.= Affiches et luttes syndicales de la CGT, Paris, Ché

ne, 1978; VFierre GAUDIVERT, "les annfes % et le --
style front populaire™, er les Féalismes, op. cit. ,
Pp. 418-428,
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53%,- Antonio de la SERENA, Los Museos de la Revolucibn.
Moscd en Octubre e 1917 v Julio de 1936, "Munio
Géafico", 2 Diciembre 19%4; Carteles soviéticos de
solidaridald con tspafa a partir de hoy en la Exposi-
cién de Altavoz del Frente, "Munio Ubrero”, 31 Oc~
tubre 1935; ggosiciér. de carteles soviéticos de so-

lijaridad con Espafia, "Ahora®™, 5 Noviembr: 1936;
Altavoz lel Frente, iExposicién de carteles soviéti-

coe de solidariiad con Lspafia,"RBC", 5 Noviembre
19%6.

Existe un fondo de carteles extranejeros,
ruscs funiamentalmente, pere tambiér franceses y
de otros paises, en el Archivo de Salamanca. Los
rusos responden a las caracter{sticas que he de-
finido y son genéricamente antifascistas o de
propaganda interna; los franceses son de solida-
ridad con Espafia. Uno je ellos, el famosol cartel
de Jesn Carlu sobre los hombardeos, estd basedo
al igual que los editaios en Espafia, en las foto-
graf{as que Larree selvé del precipitado abaniono
de Madrii en Noviembre e 1937 (Ver Catélogo:-Mi-
nisterio le Propeganis, nidms, 1-3),
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3., los antecedentes espaficles.

3.1, Arte politico er Lopafa en los afios X, :l con-

lieto vanguariia-conpromiso.

la publicacién del Marifiesto Puturista en la re
visra "Irometeo” 3¢ Ramér Gémez ie la Cerna, en 1.%%,
pocos i{as fespuds le su puhlicaciér en "le Figaro", —
marca e! inicio le la vanguariia espafola que va a al--
canzar una real 3ifusién a lo largo de tolo el primer
tercio de siglo. la publiecscidr de Manifiesto, produc-
to de la amistai persoral entre xamén y el poeta italia
no, tenird su contiruila? poco después ern la Proclama fu-~
turista a los espafioies (1). L1 asilo de algunos artis- °
tas en :spafia iurante la I Guerrs Mundiial (los casos de
Ficahia y su revista "3%)" y de los lelaunay tal vez --
soan los més corociios) nos muestran la penetracidn de
le teorfa y préctica vanguariista er nuestro pais, de la
que la aparicidén del ultraismo en 1.918, va a significar
una especie ie rayoria e eiai, Lste exorlio que puede
parecer fuera ie _::a~, al que habrfa que afialir episo-
4ios importantes como la Lxposicién ie los Artistcs ——-
Ibéricos en 1.92%, la publicaciédr de la deslusanizaciér
jel Arte, en el mismo afio, y la proliferacién le revis-
tas en un entramaio que ocupa casi todo el territorio -
espafiol, ¥ ie las que, por citar algunas, hadbria que —
recordar “"Alfar”, "litoral”, "Medioifa", "Grecia", ---
"Gallo", "L'Amic de les Arts", "Gaseta dle les Arkn™, 7Y
"la Gaceta literaria”, de la que fue alma y mentor Efrnes
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to Giménez Caballero, ros muestra un actividald en la
que fdcilrente ge entrecruzan e} voluntarismo, el jes--
concierto y la accién puramente testimonial, para mos-——
trar hasta qué punto e’ vangnariismo, la renovacifn ha-
ba llegado & constituir todo ur “rente de vatalla, $in
embargo, aunqQue las propuestas va suerdistas van 8 con-
tinuar paraiigmiticamente husta el comienzo e la guerrs
civil, no serd 8610 la hecatorde bMélica la causante iu
su desaparicién sobre ispafa durente algunos afios, bien
que sea la causa leterminante. Antes, entre los afios de
la torna entre la Mcad: de los 20 y la e los i, se ~
empiesa a porer en cuestidn gcran parte de los presupues
tos vanguariistes en aras ie una mayo¥ funcionalidadi, -
populariiai y compromiso cor la realiiai del arte Yy de
la cultura.

Cuanic en 1.92” (fecha mégica y emblemftica de
la historia cultural espafiola), "la Gaceta Literartd’ —-
lanza su Polftica Y literatura, una encuesta entre la -
Juventul espafiola (2), las respuestas son desipuales y
apenas se relacionar los los términos como no sea por =
su incompatibililai incluso, entre algunos ie los encueg
tados que, como Cesar M, Arconadia, mfs se van a lestacar
en la formacién de] realismo social. En este mismo afio,
la aparicién de El realismo ice de Franz Roh (3) y
sobre tolo la lNueva Espafia 1.9%0, Resumern ¢ la viia ar-
tistica lesie 1,927 hasta hov, ie Gadbriel Gare{a Maroto
(4), varcan un carécter ie programa, el primero, v de --
auténtica anticipacidr utépica de lo que en los afios de
la Repiblica va a suceder,
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Todes estas obras sigrifican un cierto grado de
majurez fe la vanguardia art{stica espafiola que, ®in em
bargo, ha sido motejaia en muchas ocasiones de eclécti-
ca y ashigua iada su indefinicién en el terrenc estric-
tapente lingliistico. la misma iniciativa de los Artis--
tas Ibéricos -ro hay mds que cotejar los nombres ie sus
integrantes- muestra una injeclinable vocacién globali~
zajora de todas las tendencias, Incluso se ha llegaio &
hablar de una agitacién "moderna”, empefiaia en este mo-
mento, méa que nunca, er una labor de ataque frontal, -
lo que explincaria esta indefinicién apropiaia para la -
formacién de ur amplio frente contra la cultura oficial
(5). ldgicemente, la reaccién hacia ure literatura y un
arte muc>o nés en contacto con la realiisd social, cor-
tra un arte "deshumanizaio”, en expresién ouy queriia -
en la época yue e) adbuso y el prestigic de la obra orte
guiana irpurieron, hardr entrar er el terrenc de la con
frontacidn y la colisién cor la pelitica en la vana ---
idea de que poiim como equella incidir en las relacio--
nes sociales. la irde“iricién se produce asimismo er --
los artistas e intelectuales que en el morento en que -
entra e¢n escena la cuestién polftica: los espectacula--
res giros de Giménez Cabellero o Alberti al filo de ==
1,93C lo muestran palmariamente (7).

Pero la >iteratura, como transmisora mds explf-
cita je los conteniios ileolépices, estaba vor delante
en el debate. kr 1.93C se publica el Teatro politico --
de Ervin Fiscator, lo que se complerenta con un ecurioso
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desconocimiento ie Trecht (7)., Antes, en 1,929, la tra-
duceién te £) arte v la viia social de Yuri Fle janov, -
servird para que el debate pueda ir hacia las artes ---
pldsticas y como 1ice Erihuesa "Cor este lidbro queiaba
ademés consagraia una oposicién que servir{s ie base, a
veces no muy coherente, a los interminables debates s
la décaia siguiente: Arte realista-arte lecadente. Légi
camente -centinda- en el lidbro de Plejanov poiremos rag
trear algunos e los primeros arcumentos esgrimiios por
‘o8 partidarios de la primera opcién" (8). As{ vemos co
mo en el umbral de 1.9%0 una serie fe autores que ante-
riormente hab{an militaio en las filas e la vanguardiia,
van a plantesurse la necesiiat de superarla y de estadle
cer ur ligamer cor la realiiai socisl, ante la magnitud
de la crisis intuida: Ramén J. Gender, de:. que se publi
ca por estas fechas su Teatro ie i‘acas, Joaquin Arderfus,
Cesar M, Arconaia, que pocos afos tesyuds va a ypublicar
una de las primeras visiones de la literatura espafiola
contempordnes lesie un punto le vista estrictamente mar
xista (9), y el comité directivo de una revista trascen
dental en la evolucidn polftico-ideol8gica 1e los auts-
res ospafioles, "Nueva Lepafia", formaio por Alolfo Salazar,
José sz Ferpéniez y Antonio Lspina (1C). Ll sepundo -
de ellos publica a fires de 1.93C Ll nueve romanticismc
que va a ejercer ur macisterio important{simo er las --
orientaciones art{sticas ie izquierias (11).

Tanto "lNueva Lspafia”, como artes "Post-Guerra"
(1.927-1,928), van a incidir en el campo de la partici-
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pacién del intelectun] er l!a lucha social y van a defi-
rir el mundo de la literatura social ¥ la literatura e
svanzaia, que més tarie se aplicard a las artes plésti-
cas. ] procesc de conciliacién entre las nuevas formas
expresivas r las intervenciones pol{ticas y sociales es
definide por Vietor Tuertes ie la siguiente manera: ==
"hunque el interés lominante le aquellos aiios es la po-
1itica, ¢ arte ; Ja literatura ccupen un lupar preemi -
nente er la reflexién y er la préctica ie aquellos inte
lectuales, por el papel que jueran en la lucha poer una
civilisaeién. Con st concepciédn el arte y la literatura
como arma cortativa en la lucha por la hememonia idec--
16gica, fesie que se reuren er "Post-Cuerra" aioptan ura
posicién de fenuncia frente &] arte le vanguariia que -
consileran reaccionaric polftiea y socialmente. Sin cme
bargo, concuerdan con €1 por hater roto con las formas
traiicionales y por aportar nuevas concepciones artfsti
cas que "viven el ritmo de los tiempos". Y aspirdr « su
perar ls-contraiiccidr 1el arte vanguariista, atrapade
entre su novelad en lo artistico y su aihesién a lo i ==
"viejo" en lo social y polftice, con una concepcién de
arte y literatura je "avanzaia”" en ionie se concilian -
las innovaciones art{sticas con la inquietui poilftico--
-social, Este concepto je "avanzain" es e) que mejor de
fine la nueva literatura y el nuevo arte e intencién -
socisl que surge en iLspafie entre 1,927 y 1,931" (12),
Tanto Fuertes, como ¢ . f rvoar (13) y otros -
autores nos han mostraio el esfuerzo ie este grupo de
intelectuales por Jefinir una préctica teérica fe iz——-
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quierias enfrentaia con la ideolog{a iominante. A través
ie elitoriales como Cénit y Oriente, en las gue Ramén Fu
yol va a trahejar como portaiista, y de las revistas que
hemos memcionaio van a introlucir todo un conjunto de -
textos tedricos, corscientes aiends de la necesijal de
crear una teor{s revolucionaria al decir de Lé--
nin. Ests Waste cooperacién intelectual crea una corrien
te de opinién y de difusién cultural, confiada en la --
extensiér ie los medios y en la orientacién de una serie
e plataformas ileslégicas, bases para la iifusién de -
ups produccién intelectual. En cierto sentilo, su labdor
serd paralelz a la je Ortega jesde "Revista ie Uceiden~-
te"” o "E]l S0l". Fero, al margen io los grandes textos -
polfticos ' ideol4gicos nos interesa aqui la problemdti
ca artistice.

Tengamos en cuenta que pronto se produce una --
cierts fascinacién por las sociedades en crisis con una
brillante creacién artistica: la Unién Soviética y la -
Alemania je Weimar. Fero, mientras que el tréfico inte-
Jectual entre Alemania y Espafa estaba rde fuertemente
gstablecilo =y e nuevo no poiemosolvilar el proyecto L ]
teguiano-, las relaciones con la Unidn Soviética eran
més eapasméiicas y a ello se urnfa e) lesconocimiento --
4e] idioma -agrediio cor retraiucciones por medio del -
francés y e! alemén- que no serd subsanado hasta la la=-
bor jesarrollada por Anirés Vin a su vuelta le Rusia -
(14). Farece que el primero en hablar le ias vanguarlias
rusas en Lepafa fue Ramén Gémez de la Gerna en fecha tan
temprana como 1,922, refiriéniose a ia torre de Tatlin (15)
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¥y aunque resulta curicsa la ‘ormacién er este mismo afo
de la Urién Cultura) Proletaria por parte ie Aneel Fuma-
rega, que poifa indicar ura recepeién lel "Froletkult" y
las tesis boglanovianas (1), la verdai es que sdlc las
traiueciones, realizadas por muy contalas pﬁr'onal con
un afén casi misiorero més importantes ie lo que normal
mente se creen pueden paliar el recurso a vias iniirec-
tas en los grandes ledbates ilecldgicos y art{sticos. ts
te panorama hace, con frecuencia, que lo poco conoeide
se convierta en autoridadi incuestionable y que, mds ads
lente, pese a la extensién de la novela social, spenas
se conozes naia sobre la teorfa el realismo socialiste
(17) que, como veremos, merced a cicrtss posturas indi-
vi iuales tiere una cierta contestacién y resistencia ep
tre nosotros. Sin emherpo, por parte le ilemania, hecis
1.929 Lkicario ¥altofen serd gquier por primera ves hable
en Espafia de la "Neue Sachlichkeit® (18), Por los mis—
mos afios Heanu conocerd loe fotomontajes ie Heartfield
Y algunce arquitectos ls arquitectura racionalista ern -
su versién Bauhaus. Perc teniremos que esperar hastas la
Repdblice parea que desde las péginas 2e "AC" y "Gaceta
ie Arte", las propuestas racionalistas alemanas alcan-—
cen una amplia difusién.

21 llegar el 14 de !‘br;', momerto e exaltacidn
ent™e los intelectuales y artistas espafioles, hay que -
curarse ie la tendencia a la mitificacién tan frecuente
entre los historiaiores el perio‘o. Jaims Brihueca nos
presenta el siguiente parorama: ".iso parecido pensaron,
como la mayor{a le log intelectuales, alguros artirtas
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es;afioles cuanio el 16 de fbril de 1.93] se sintieron -
{nelinados a fadbricar la imager ie las metamorfosis prg
funias que er todos los anagueles ie la cultura habr {a
3¢ acarrear el nuevo régimen. For supuesto, lis utopias
que se proyectan tan cerca son combustibles pera pocos
minutos ¥y, por siapussto, también, el cambio oprrado er
1a socieiai espafiola no nabis afectaio a los puntos neu
ré1gicos lonie se gesta esa cultura que se suponis er -
tase critica. Otros artistas pensaron que esas t ransfor
maciones no eran un acaecer i{npeiiato, sino una tarea que
empezaba leslis su punto cero e inte=taron poner<é.en =
garcha, }a mayor parte ie las veces con fracasos o con
éxitos pursmente formales. (tros, tras los primercs le-
sénimos, ercontraron un Campo abonado pera lanzar los -
4arics y alcarzar la codicinda meta del protagonisso. -
Ctros pensaror Qque nat{a que acorazar jas situacionss -
hasta ahora vigertes para preservarlas ie los ataques -
que se avecinahan. cin erhargo, sélo estamos hablando -
ie artistas que emparentaban su activiiadi con alguna VO
cacién intelectual o, més espec{ficamente, politice. la
gran mayorfa e ellos nabre{a d¢ continuar como si no hy
biese pasaio naia: salones, retratos, boiegones "asun--
tos" , phtinas, medallas...

As{ pues, la actividlal art{stica critica le este
periodo, le la que Zran parte ve a verse ervuelta en la
problemética lel compromiso politico o en el replantea-
miento de las funcicres 4e la produceidrn art{stica de -
cara & un nuevo orden social que en la conciencia ie tQ
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408 era algo no muy lejano, va a permanecer, ie hecho,
restringida a la actuacifér marrinal de peguefos grupos;
aunque el proyecto de piblico ie alpunas alternativas -
suporga, cowo tal proyecto, una arpliucién el adanico
4e 'a audiencia” (19},

El1 texto anterior nos viere a sintetizar los pun
tos nodales que iesie las vansuariias ¥ las posiciones
art{sticas de influencia polftica var a mostrernos una
mayor perentorieiai: er primer lugar, la creencia de -
que 1a utop{s ha llegaio; se interta o se piensa que la
Repiblica es 1z materializscién de los anhelos de estos
grupos. l& decepciér veniré pronto y los ataques, desde
las posiciones art{sticasrc traiicivnales se entrecruzg
rén con harta frecuencia. in segunio lugar la labor le
sgitscién cultural, intentandd una nayor populariiad del
arte y jde la cultura, que pronfo va a chocar con una ==
serie de inconvernientes. La lucha lel escritor y el ar-
tiste por conectar con las masas Je trabajaiores encon-
trard o1 obstéculo de su prupio elitismo cultural y el
4e unas orzanizacionea polfticas que, al margen e estos
grupos, mantenirén uncs circuitos de culturs popular le
una raiz casi siempre conservaiora y précticamente ajera
a las jefiniciones %e clase je] arte o ie la culture. -
A elle hay que afiadir que los proyectos le extensién —
culturs) oficialmente republicanocs van a continuar la -
ideologfa institucionista, frecuentemente 3lesieiinia por
estos grupos por su oriper durgués. Solo la introtuceidn
de la préctica iel "Agit-Prop”, sobre todio en el teatro,
lozrard -y ya en plena guerrs gracias al apoyc institu-
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cional corunista- desarrollar los proyectos de raiz so-
vietizante en la 1ifusién del arte y de la culturs (20).
For otro laio, la 1is)aceraciér entre la conciencia iel
intelectual y la necesiia? de un arte fe ~asas creard -
{recuentes y angustiosas crisis ie identiiai durante --
todo este periodo, més perceptidble en la reflexién del
exilic cuanio la suerra haya terminado.

Es jeterminante el llecar s pensar que cualquier
tipo de alterrativa polftica de los lenguajes plésticos
estd siempre tcraia a un nivel peneralizaior, cuanio no
s¢ listinpue exclusivamente por las iistintas teniencias
de cada uno ie los aiherentes a las iistintas propuestas.
Es decir, desie un punto e vista formal, los movimien-
tos de tipo comprometiio no lewan a temer una iirectris
comfin. Tal vez por su propia imposibilidal constitucio-
nal, entre otras cosas por el carfcter fragrentario, eg
casamente riguroso, liralo = las espectativas polfticas,
en un sentiic finalista y prospectivo, y el propio cardc
ter o la propia lefinicién, en fefinitiva is tipo semfr
tico, de¢ todo tipo de propuestas polfticas. Por todo es-
to la categorfa de realismo propuesta por Hozal para --
idertificar todas estas propuestas -a pesar el eviien-
te irteards de sus trabajos- no jeja de ser hasts cierto
punte tautolégica (21). Normalmente, e inclupo ecorn im-
portantes prevenciones como veremos, ciertos presupues-
tos del realismo socialista v del a e e propagania --
irén 1lecando a Lepafia, pero la fecantacién ie los prus
pos ¥ e determinados artistas wenird iaia al socaire -
de las circunstancias: el octutre asturianc de 1.93& y
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el julio de 1.9%3¢ definirdn a muchos intelectuales y ar
tistas lacia posturas e compromiso inequivocerente 4e
izquierias, como, por otra parte, a excepcién te Gimée-
nez Catallero, habfar siio a lo largo e todos los afios
republicanos,

Ia idea de los artistas de convertirse en cone-
ciencia artistica de la Fepfblice es tan temprara como
el célebre marifiesto apareciic er "la Tierrs” e) 20 de
sbril de 1,921, lesde este mismo peridiicc Prancisco Ma
teoe planteard el problema 1¢) compromiso politico el
arte y fustisaré las concepriones artf{sticas de grupos
como los socialistas (22). Prorto, aunque iniciativas -
38 corte institucioniste como las "Misiores Pedagdgicas”,
contribuyanr a una especie le etucacidn artistica, se ve
ré que la polftica art{stica oficial republicana apenas
difiere de ‘2 realizaia en los godierros ie la monarquia:
las Exposicicnes Naciorales y los encergos oficiales er
favor de Yos artistas caducos, pese a sf{ntomas que poifan
resultar ecperansaiores come el nombramiento ie ‘Juen de
la Eneina’ cono Nirector il Museo de Arte Moderno, cume
plienio una ie las profecfas de Maroto, venfan a demos-
trar poco menos que la imposibiliiai ie reformar los gfus
tos artfsticos oficiales. ro hay més quehojeer las phei-
nas de ura revista tar significativa ie estas posiciones
como la "Gaceta ie fellas Artes " (23) pare iarse cuents
del auténtico cariz de los acontecimientos. ! obstante,
serd la tinerfefia "Gaceta ie Arte", la que desic sus po
siciones y manifiestos mds lestaque en esta Jenuncia le
los aspectos visuales je)] ruevo répiren, intentaio hacer




identificar el raciorelismo como arte representative de
la nueva Repdblica, en ura idem social dendcrate de la
racioraliiad sctuante deriveia del magisterio de la -
Fauhaus, e inclusc iarse cuenta, anticipériose a los --
conceptos i@ la comunicacidér visual, de) valor de la ima
ger, 32l icoro, cocmo Jdefiridor y muestrario i¢ ese nuevo
espiritu materinlizaio por 'a Fepihlica.

LY debate er su mayor parte va & verir induetdo
por revistas r perscraliiaitus de cardcter comunista, aur
que no podemos olvidar que alsunce le los iriciadiores -
como el preric l'iaz Pernéndez, aln sierdo huen corocedor
de lerin o luracharski, autor éste hastante influyente
en los circulos izquierdiistar espafioles, no dejard de -
ser nunca ur "compafiero ie viajie" ern proceso reformista
a partir jde 1.9%2 (28). Un iato a *ener en cuenta en la
introduccién e las iieas mevolucionariss rusas va a ser
2l Je los viajes a la nueva patria el socialismo. "Ro-
serias a %usia” las llamé Erresto Giménez Caballero (25),
4e manera clararente irénica, pero fesie Fermanio e los
Rios a Julidn Zugszagoitia y Rololfo llopis, pasando por
Alberti, Max fub o Sender, este trasiego indica todo um
interds por lo aconteciic e:r el pais ie los soviets, —
alpunas veces cOn un respeto cervano a lo reverencial,

L veces hay que desvierse hacia éreancss no espe
cfficamente art{sticos y litePios, pero s{ e partidos
u orcanizaciones je la izquieria revolucionaria, par: =
situar algunos ie los términos i s cuestidn, bs lo que
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Ocurre con "la Tueve .Lra", revista que en sus {os épocas
fe 1,971,971 ¥ 1,926 fye dipipida por las dos figpuras
mds irportartes de! comnismo no stalinista en Lepana:
Joaquin Maurin v Anirds Tin, con un sumaric en el que se
mezclar la condena el wte e varsuariia, la iefenea de
la tendencia y el cardcter e clase tel arte, la necesi
ial de la polftica contra el subjetivismo burrués de 1-
vanguardiia, junto a ler 2ifusidr del arte mexigano { que
tendrd su extensidn en rspafia por la revista "Forma") -
¥ la obra de Georse Gromz (2¢), las aportaciones ie !Ma-
ridtesui v las afirmaciores de Crosz ¥ Wieland Yerzfelde
sor lo mnés interesante en el alhor e finales de 1,0%
¥ los comienzos e 1.9%1, poro artes ie procleacsda la
Repdblica. &1 Manifiesto e los 1os alemanes aehiar le
sonar como una revolucidn a los oitos le¢ los artistas -
espafioles Jel momento: "Ui, el arte st er peligro: el
artista le nuestre tiempo si no quiere ser un fracasaio,
sélo puede escoper entre la téenica y la propagania per
la' lucha entre lac clases. Ly los %08 casos hay gque re-
nunciar al arte puro. O me alista cormo arquitecto, inge
riero o iibujante de publiciiai en el ejiército, desrra-
cialamente organizaio afn Je una maners feudal, que .a-
sarrolla las fuerzas industriaies y explots el munio: o

reproiuciendo la faz ie nuestrs éycca, pinténdola y eri
tieéndcla se alista coro propaganiista v defensor de la
idea revolucionaria con sus partidarics Gue 'uchan per
su merecila parte er las rigeuzas el munie ¥ por una -

organizacidr social racional e la vida" (27, Por sue
puesto la iilusién le la experiencia soviética con art{
cules de lunamcharski, ", Tarbusse, Corhov, etc. se ure
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a la extensién e la literatura proletaria, er contacto
con las iieas te la HAFP. Ju sepunim época mostraréd ts=’
bién ur irterés por las interpretaciones 1icidentes ‘2

la experisrcia cultural soviética, mostra’a tal vez por

la rescefia Z¢ la obre de Max Lastnar (7P entre otros.

Pero la destrueccién de los experimentos VAanguar
iistas soviéticos v la irstauracién del realismo socia-
lista ver a terer ura amplias repercusidén er toda buropa
¥ como no, én Lspefia, &l Conyreso de Jarkov de noviembre
de 1.9%0, en el que se liscute el problema je la litera
tura proletaria, 'a 4isolucidr de la FATP v la creacidn
de las Uniones tanto de egcritores como ie artistas so-

viéticos en 1.932 y e) congresc ic Agosto de 1,934, don
de Chdarov y Fujarin definieron el realismo socialista,
a partir de ahora fogma es*ético d¢ la Huzim stalinista,
son el naciriento de une nueva posicién y ei acta de de

furcién de las vansuariias soviéticas que el suicidio =
ie “aiakoveki hah{a mostrado simhdlicarente (29, in Es
pafia, la ULpP (Urién de iseritores y A:rtiatus Proleta--
rios) formaia en Valercia, sertir el testimonic de Kenau,
er 1,932 (pese a que su asarhlea constiturvente fue en -
el afivo siguiente), es la rrimera filial espafiola de la

AEAR, Psocimcidr 41e Lscritor-s y rtistas Levoluciona--
rios, creaia en Francia e; aquel mismo afic 1e 1.932 beo-
Jo los auspicios de !lenri Parhusse, Vaillant-Couturier

y otros (30). Ura fesociacié 2'iscriptors y /rtistés -
Hevolucionaris ie Catalunya, funiadsn en 1.93%3, e esca-
sa reliovancia y en ls que noe interesa lestacar a !rpel

1épez~{brero, no parece gue fuese filial e la orfuniza
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eién homérima frarcesa (31), in este mismo afo de 1.9%
1a revista anarcosindicelista "Orto" (32), de lnr.kenlu

fue iirector préfico y er la que, junto a la je la nis-
ma tendencia "Estulios”, desarrollé sus primeros fotomorn
tajes politicos al mismo tiempo que los le Monleén, mar
ca un cierto interés lesie posiciones anarquistas, las

grandes iesconocidas en el panorbe cultural le la Repd-
blica espsfiola en e] dedate art{stico comprometido y —
las relaciones entre cultura y sociedad, ia revista va-
lerciana, més adbierts en sus planteamientos, introduce

er sus périnas puntos le vista marxistas, como el de Re
nau (3%), sn este momento en el final de la evolueibn -
que el hab{a llevado de) anarquismo Al marxismo, innise
ricoriemente para los anarquistas narraio por é1. Tor -
otro lado, revistas como "Tiempos Yuevos" o la ya vete-
rara "la Revista Planca" (34) entrsn en liza, la prime-
ra (1,934-]1,92%8) va a tener como principal snimador a -
Gustavo Cochet, tarbiér iiustraior janto a artistas alg
sanes como Ylthe Xollwitz o Frans MNaseerel. y espafioles,
entre ellos el propio Renau, Toni Vidal, Yes... tn sus

art{cuios, el interds por el cine como arte del futuro,

1a ratical incompatibdiliiad entre cultura ¥ autoriiai,

ia negaciér del arte de clase comu puramente cortenilis
ta y sus dltimas nerifestacicnes comc el fotomontale, -
ia dersns: del penio (%5), fe ‘a indiviiualidad del ar—
tista, e] atagque cortra la hurocracia, el iescréiito lde

1as varguariiss art{sticas, la reirvindicacién de la -
uricidnd v el corsiguierte rectazo le la reproduceidn,

sl valor artesano lel arte ¥ 1a desacralizacifn de la -
pré ticz ar:{stica, se unen a ur ataque contra el arte
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comc propagania v a un susto artistico (no es el caso -
de Cochet) en el que se mezelan como ejerplos a Hubens,
Delacroix, Millet o liomero ie Torres (%), Queda, como
importante, el rechazo el arte como 4ifusor de ideclo~
gfas polfticas, te] vez recorianio un texto que con ter
bert Heal va a publicar por estos afios en el que dice:
"Crec que el poeta es necesariamente un anarquista y que
€1 iebe rechazar todas las concepciones organizaias por
el Estado, no sélo aquellas gque herelamos el pasaio, =
sino también aquel.as que se imponen al puedlo en nombre
del futuro. in este sentido no hago iistircidn entre --
fascismo y margismo” (37).

Precisamente en febrero de 1.932 ve la luz el -
primer nimero de¢ una de las més importantes revistes de
la vungmariia espaficala "Cacsta Je Arte” (38). Resulta
curioso comprobar como lesie un lugar tan excéntrico y
marginal en la cultura espefiola como las I “as Canarias
se expaniird el érano tal vez i3 altura nés europea le
toda la varguardia espafiola anterior a la puerra civil.
Sin milituncia polftice precisa( aunque si seruimos el
testimonio de I'. Pérez Minik (39), todo el grupo estaha
afiliadio al P.s.o.z.), sin tener ur especfficc interds
por las alternativas art{sticas de oriertszién pclftica,
siendo nds orientable la revista a un europeismo 1ifu--
80 y a una orientacién art{stica que si en un primer ng
mento fue expresionista, luego se ilentifics claremente
como el surrealismo, serd uno de los érgaros en los que
se entable ur diflogo mds clarc sobre la relacién entre
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el arte v la polftica. Identificanio el surrealismo -y
por extensién, la vanguardia- con la evoluciém y el are
te nuevo occidental con la libertai y el espiritu de la
Cpoca, los colsboraiores ¢ "Gaceta le Arte", scbre to-
40 Eduario Westerdahl y Domingo lépez Torres, pero tagp-
bién Guillermo e Torre o luis “astellanos, serén los
més deciiidos detractores de! arte social, pero no sin
ello confrontar sus posiciones con las e los autores
sovidticoa (vémse los art{culos de Bujarir y las inter-
venciones iel Congreso de Moscd e 1.9%%) o los espafic-
les iefensores lel realisme social, en ura polémica en
la que se defiende la especificiiad lel rte, que serd -
refreniaia por Bretén or la iireccién que le llevard a
enfrentarse, junto a Trotski y Rivera, lecitiiamente con
el realismo socialista, y 2 la necesiiadi de una eluca-
cién arvistica que haga pnsible la comprensién de unos
experirentos lingif{sticos, entre ellos el arte abstracto,
identificaios cor la lidertai en el marco el raciona--
lismo utépicc bauhausiano ante la crisis del mundo com-
tempordneo (4C). No obstante, las ltimas "Posiciones”-
4¢ la revista, ain afirmaftio taxativamente la depenien-
cia del arte frente a cualquier tipo ie supeditacién -
ide0légica o servieio propagarifstico, vy defeniienio el
arte lidre con astértica afirmeacién humanista en la que
hay que dusear su carfcter po’{tico, dejadbendien clare
su posturs artifasciste, antibelicista ¥ antieapitalis
ta (81).
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Serd, sin fuim, con "Uctubre” en 1,932 y con -
"Hueva Tultura", er 1.9%%, como me logren lcs os e jom=
plos rés claros l¢ la relacidn cor el compromisc. las -
dos revistas, pese a las declaraciones ie independencias
de sus resporsables, estdr claramente unidas al Partido
Comunista, si dien lo que interesa es ver coco un partj
10 pequefio y fe poca irplantaciér msoeia) puio, en aque-
1lve pomentos, atraerse ura rémina tar brillante de in-
telectuales y creaiores. "Cctubre” y "llueva Cultura® en
tén en relacién con la institucicnelizacién de los agru
pamientos le artistas y escri‘ores promoviios por la es
trategia cultural steliristu, Alberti contriduiréd & la
tormacién ie la 2.E.2.R, en 1,93% a su vuelts de la =
Uniép Soviética, suceliéniose casi al mismo tiempo la
formacién de la ‘sociacién ic Amigos de la Unidn Sovié-
tica. lunque la A.L.:.H. no era exactamente filisl de -
su homénima francesa, serufa sus postulaios, as{ como -
de los e la MORP (Unién Internacional de Lscritores --
Froletarios) ruy ligaia a los conceptos ie cultura prole
taria que tenird también su reflejo en las péginas e -
la revista. Enrique Monterc ha consiieraio comcantece—
dentes a "Past-Guerra” (4¢ la que ya tuvimos ocasién e
hablar) y "Gin Dios" (82) y, asf{mismo se pueden conside
rar cercanas "Nuestro Cinema", la revista fe Juan Fique
ras (43), "Prente Literario” y "“Hoje literaria”. Ls in-
teresante ver en las péginas de la revista, mucho més -
literaria que interesaia por las artes plésticas,la in-
troduceidén Je material visual ie proceiencia sovidtiea,
1a colaboracidn le HRenau, Helios Gémez, Karrefio, Miguel
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Prieto o Angel 18pez-Obrero, y la amplia resefia de la
famosa I ixposicién e ‘rte Revolucionario celebrais en
el Ateneo e Malrii, entre el 1 y el 12 4e dicienbre de
1.933, eon la participacién de muchos autores que luego
veremos muy activos en la guerra c.vil. la exposicién -
serd jespués llovaia a Valencia bajo el patroeinio de -
la sinilar organisacién 1e la UEAP (4a), Precisamente -
la mayor atencién a la literatura, por parte e "Octuhre”
y otras revistas como "leviatén" (45), demostrarén que
lss artes pldsticas se han queiaio un poco les~clzalas
en 61 debate. Aunque la revista no llegue a octubre del
38, este mes, con los levantamientos asturisnos, acele-
rard el compromiso de los artistas y escritores en un ca
mino que llerarfe a su culminacién con la puerrs sivil.

"lentro el panorarma espafiol, ‘Octudre’ fue un -
injerto que viperisé ura corriente e descontento en--
tre los intelectuales ‘iéveres, que er muchos casos ha--
bfan teridc concepeiones indiviiualistas de) arte Y de
1a vida. Fue una e-sefiansa que cred escuel: y tolavia -
se proldgé brevemente en 1.935, jurente la oblizada '
ausencia de los Alberti. ....'Octubre' abrié un ecamine
Y unas experiencias que llegarfer a su maiurez iurente
la guerra civil. Por sus amplias implicaciones, su paso
arrollador y su enerpfa, la revista se ve lesie entonces
rodeada por un halo m{tico que siempre perdurard”(s).

Ia presencia je Alberti en el I Congresoc de Es
eritores Soviéticos, iniscia una mayor nresencia de los
intelectuales espafivles en las plataformas in%ernacions
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les 4e la cultura de izquierias le tipo stalinista. Mis
importate sin Juia serd el I Congreso Internacional de

Eseritores en Defensa de la Cultura, celebraio en Paris
en 1.93% (por medio, no hay que lejar de observar el des
lizamientc seméntico ie revolucionario o proletario a -
antifascista, impuesto por la "Realpolitik" de los fren
tes populares antifascistas )arzadios por el Yomitern).

A &1 asistieror por parte espafiola, Julio Alvarez del Va
yo, Arturo Serrano Plaja y Andrés Cerrangque je Hios. Ias
4isidercias contra la l{rea ¢“icial socialrealista, que

ya Melraux habZs expresaio on ¢l Congreso je Lscritores
Soviéticos, se vieron equi claraments, en la polémica -
lanzeda por Aniré Lretén, que se unfa a los incijentes

trotskistas stalinistas y, por su enorme sutoridad lits
raria y moral, 1a proclama de Gide contra el mimegatismo

en arte y literatura, reivindicando la creacién como —-
inherente a sus propios procescs formativos que empesa-=
ré a enfrertarle contra el comunismo oficial, pars lie-
zar, tras 1s publicaciér de su "Retour le L'URSS", a la

abierta condera que conducird al bochernoso espectécu——
1o 4s) IT Congreso celebraio en Lspafia ( 47), la preser-
cia de Serrano “laja y la polémica manteniia con Rerga-
nfn, ircitird positivamente en el frente e resistencia
48] uniformismo del realismo socialista que algunos in-
telectusles espafioles mantenirdn jurente la guerra. Poz
que como dice Francisco Caudet: "Oceidente no podfa, -

en especial su intelectualilad, romper irdsticamente --
‘con une toslicidn de lidersliamo ilustrade. Teshién en
parte el peligro fascista fu eun factor que inc1iné ha-
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cia Husia a esa intelectualidai, y su interpretacién —
fel marxismo presertaba un azplio espectro de matices" .
(a8).

"Yueva Cultura", desie enero de 1,935, es una -
revista que hay que ver ligada a la radicalizacién de -
las posturas jurarte el bienioc negro (49). Teniendo a ~
Renau como "factétum" se va a iestacar por sus aspectns
erdricos: cémo no por sus fotomontajes, algunos recordian
4o 1a forma de la fotonovela, y ' = los iidujos polfiti-
co8, inequivocamente groszianos ie Prancisco Carrefo. -
Alberto también pudblicard 1idujos de combate en esta re
vista, En torno a estos 1os §ltimos autores tenemos pa>
te de lo més significativo aparecido en la revista: la
defensa lel arte ie tendiencia por parte el primero y -
la polémica establecida entre el grupo ie la revista h 4

el segundo.

"Nueva Culturs” estd ligsdia a aquella. U.E.A.P.
funiada por Renau y su grupo er 1.972. Comunista, are—
iientemente antifascista, con una cierta prevenciér ha-
cia el europeismo 1ifuso le Ortega y la "Revista de Oce
cidente” y, junto a ellos, de gran parte de¢ la intelec-
tualidai espeficla ~epudblicana, va a promover con una ==
absoluta y decidida pasién el problema sl realismo. =-
Precisamente lo que le hace chocar con el escultor %ole
deno en una carta con respuesta e ‘lberto y aihesién -
-junto a la contestacién te la revista- por parte de Ap
tonio Rodrfrues lura (50). Kenau y Carrefio -los redacto
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res le la carte- inciteban a /lhertc a aiherirse a su -~

comproniso polftico r al realismo pléistico, jero esto -

deh{a ¢hocar cor su poética funiamentalmente pofulista

vy de un cierto universalismo, valorardio las pequefias cg

sas de la existercia y la comurién iel hombre con la -

realija? exterior. funque es importante recoriar ls pre

sencia ie textos tan inequivocamente rarxistas como los

je Max Kaphael, el ataque a los irtelectuales que se re

clamaban fascistas (Mariretti), la deciiida intervenciér
4e las organigsciones 1e la "intelligentsia”™ en la lucha
politica a través je manifiestos (como lc muestra en el

Manifiesto electoral je "Nueva Cultura", o las cartas -

de 108 intelectuales antifascistas le Sevilla o Alican-

te) (51), lo més interesante (como corresponie a una -

cbra de Renmau) son los fotomontajes y los grupos gréfi-

cos, rebiosamnte antifascistas, artireligiosos y antica
ritalistas.

e todas mareras, la iiscusién econ 21lberto nueg
tra la Yicctomfa y la generaliiad en que se movian los
gue propugnaban ur. arte e combate, y como dice Prihue-
ga: "E] vexto feja explicita la pEppuesta lel compromiso
polftico a través de la préctica art{stica y a través -
de los aspectos semérticos del objeto art{stico, es de-
eir, queda impl{cita la propuesta fe un ‘Tealismo plas—-
tico". Pero por muchas vueltas que iemos a este y a otros
iocumentos, iichc realismo ro estd nunca definido en -—-
sus aspectos formales con ur “igcr lemasiaic espfeifica
4or. Entre otras cosas porque .sto era imposidle, histé
ricamerte imposible en une .spafia Zonde la realidiad de
1a cultura ofieial, fe la culturs e la mayor parte fle
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nuestra burrues{n, secufa entumecila entre las milti-—-
ples especies el naturalismo que reinaba en ruestras -
exposiciones oficinleg. Cualquier intento e colifiear
los aspectos formeles e ura opeidn realista hubiera ge
reraio un equivoec 2xplosivo. “uanio toca los aspectos
4e]l lenpuaje, &) dehate sohre el compromiso polftico --
del arte se queia er ruestro peis en la indefinicidn e
ur juego e tensiones contrapuestas ¢ irresueltas. Leta
es la clave de su complejiiadl y, a 1a vez, la base e -
su riqueza. Formalmente, la propuesta de IC estaba abier
ta a miltiples opciones, legitimables Gnicamente, en el
orden de su furcién corunicativa, esto es, en su capaci
dai para transmitir mensajes revolucionarios. in aquellos
momentos lo revolucionario era fécilmente definible; ers,
sinplemente, la capaci’ai para insertarse positivamente
en la marcha de un procesv histérico general” (52).

Y aquf estd la clave lel asunto. in la constata
cién de que el amplio debate sobre e)! sentido y funcién
4e la cultura y sus relaciores con la polftieca, tendrd
un reflejo mks 2#%i: sohre la prdctica especifica Je --
las artes, En primer lugar por simples inadecuaciones -
lingii{sticas -como hemos notaio antes- : vesultaba 11i{
eil volver & un realismo comobaniera polftica, cuando -
adn no se habfar derridaio todas las barreras lel natu-
ralismo acaiémico v era lérico que los artistasasocia--
sen e) realismo con las posturas més reaccionarias. En
sepundo lugar porque no hadbfa -sepuramente no poifa ha-
ber- una estricta jefinicién formal. lLa aparicién el -
realisme polftico o comprometido, cuanio todavia esta—
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han a medio construir unas alternativas —anpuariistas -
sélidas s8élo poifa ser una perturhscién. l'e ah{ los fre
cuentes recelos y diszmsiones, lor eso los esfuerzos de
Rozal por hacer operative la cateporia lel realismo dep
tro de) panorama art{stico espafio), sélo poifan basarse,
pese al intente e indiviiualizar teniencias y estilos

personales,en el nés grosero de los conteniiismasy en la
confusiér entre compromiso polities y caliiad art{stica,
o nés tien, pertinencia comunicativa. Al final las ten-
dencias se queldardn en tcine a la exaltacién del eoxpre-
sionismo, la politizaciér ie algunos surrealistas y el

intento de 2lzntar ciertos resahbies de los lengua es --
vanguardistas al erte pclftieo. (53). 56lo la guerra ci
vil dormostrérf la aguiizacién e unos contenilos y el -
desplasamiento hasia péreros "menores” hacia el que se

deglizarén en huera parte algunos de los autores com---
prometidos: la ilustracién ie periédicos, el cartel, el
fotomontaje, es iecir, la aiopcién e soportes alterna-
tivos, con lo que supore le auténtica revolucién comuni
cativa. in este sertilo, si se puede hablar -de nuevo

con Bosal- ie¢ un asuténtico triunfo jel realismo con la

guerra civi.l(,“‘unqm como veremos -pese a la aplastante
uniformiiei produciie por la propagania- no jejerén le

sonar ciertas voces iisorantes gue buscaban superar urn

estaiio, corcebido predablemente como necesario, “ero -
que sélo se justificada er order a su propia e intrinse
ea provisioraliiat, Ferc en todo este jobate queda la -
posidililal de crear ur lensuaje art{stico comprometidoc
pol{ticamente que no chogue ie rarera frontal con los -
ronteniios transmitiics, es lecir, e) 1iffeil maridaje




ertre vanguerdia artistica r varsuariia pol{tit que e
realisme sorialists » il stolinismo “ardsimposible.

%.2. Heelizaciones gréficas: el cartel en repafie,

£l problerma je la ajecuacién de! cartel ie gue~
rra en Lspafa a sus fines ieclaraios viene, en €ran par
te, lel dstaio y el parorama de este meilic ¢ comunica-
cién art{stico en la :spafia inmeliatamerte anterior a -
la Cuerra Civil, =]l heblar de la "anarcufa”, escasa ca-
liiad, ¥rradursz o producciér desigual viene de un oqu.f_
voco prepiciado por Henan (58), Mo co-ocemos con la su-
ficiente cmplitul la produccién cartel{stica espafiola -
anterior al estallido le la ruerra como pare emirviz Jui
cios de valor que permitan una descalificacién global, -
Jespachaia ademés en pocas ){neas como se ha veniio ha-
cienio “asta ahora. Si Renau es un testimonio vélilo de
1a época, no podemos olvilar que otros testiros coincie-
den en sefialar un huen momento para el cartel espafiol -
en la décaia le los afios treinta. Es més, todo parece -
indicar que hacia estas feches se estd alcanzdMo la de-
finiciér 1e un cartel espafiol, meliante las influencias
~preferentenerte francesas, pers tambiérn alemanas- en
las que se aba un tono propio a la cartelfistica cor r-
cial y se intentaba crear ur lenguaje propio que, en i
gren parte jeulor le las investiraciones plésticas moder
nas, no era ya una simple transcripcién de criterios =-
pictéricos: er una palara e] grafista comercial Fel =




martelista llexaban a una rayoris te edad,

Henau quer{s lesliniar la imasen polftica y fun
iar un ~artelisro po ftico espafol r para eso ter{a que
desertenierse ie Yus artericres y corterpordneas ohras
ie losg cartelistss comerciales, a pesar de que €1 had{a
trabasedo como puhlicitario v corocfn hien eu téenica ¥
grupos. For eso teni{a a rechazar el carte!l corercial en
una operaciér que le llevarf{a a reiviniicar un eartel
polftico espafo) listinto le la traiicién comercial es-
pafiola, que, a eu vez, ser{s tal vez ur ectimulo. fde=—-
eds, su denurciz e la iralecuncién ie loe redlios expre
sivos lel cartel corercim) al polftien, en esve caso 10
guerra, <Cse en la que, £OMO verenos, coineidir{a cor -
Gaya, r¢ i%s ennarinaia ns que a -ivano intento!- sepa
rar la "imagerie® polftica r propagani{stica e la lenog
tada préctiea bureuesa y capitalista de la publicitad -
comarcial, cuanio e) cartel rolftico no es més que un -
apartaio fe la publicidad erfficn, que si puedle ser con
sideraia como a'iemante lc es tantc como la propagania
polfiticm; ¥ 1a fuerza Jel metic se impone en este caso
cor toda su autorilai: "En aquelles paiwes londe el car
tel comercial aleanzd una pl@ritut histSrica y ura ma-
juresz pléstica, 1a irercia de las formas publicitarias
coptiruard 1irarte pucho tiempe coro un lastre que len-
tifique ¢! camiro realista el cartel, en funcién ante
las nuevas necesilates histéricas. Fero quizds esa miasma
ralts te madurez ‘el cartel comercinl en Lepafia, favo=-
regca, ie momento, ¢! jesarrollo del cartel politico...
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In los afios azarosos que preceiieron la actual
situacién de guerra, r a pesar le que ¢! alvenimiento
ie la kepiblica espafiola habfa puesto ya en juero cir--
cunstancias Iv excepcicral valor en la viia racional, -
puy pocoe eran los artistas -y menos afn los puhblicita-
rios- que sintieran las inquietules le lu revolueidp, -
las coniiciones politicas y sociales que se idan gesten
8¢ a su alreiedlor, en el senc fe las masas populares ¥
comoconsecuencia le esto, la preocupacidén por la nueva
funeién que como artista le corresponieria un esta Lsps
fa que caminade ye hacia s. profunia rencvacién histé-
rica” (56), Tespués de esto, -isiores nuy estrechas ie
1a historia tenifan a hacerse el simierte razonag.ento:
¢l en Espafa no hadbfa ur lesarrolle capitalista elevadio,
1a cartel{stica tampoco estarfas er una situacién fuerte,
olviianio que buerna parte i¢l sartel se ha desarrollado
por canales ajenos a la proiucciér.

Al contraric podrinros afucir también alguras -
opiniones que mostraban la salul jel enrtel comercial -
espafiol. Poco después de la guerra, lesie las plginas -
J¢ "Arte comerciul”, se afioraha el nivel del cartel es-
pafiol de loa afios 1.9%38-],335-],9% (57), situalo por -
las revintas especislizades europeas -secin eldos~ entre
los mejores ejemplos contirentales Zel ménec. la opinidn
de un historiajor traiicional como Caye lufio {58) tam—
biér i%a en ese sertido, lo mismo que opinivnes nés re-
ciantes como la e Juar Manuel Tonet, refiriéniose a --
los grafigtas en peneral (portaiistas, cartelistas, 2i-
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sefalores), para situar la ohra de iamér Puyol; pero es
que en plera guerra, pocos reses antes de 1k Jentruccidn
fefinitiva de la Hepihlica, Eduario Se Ontafién tecfa la
oentando la escase caliial 4e)l cartel de puerra:

"Hemos pasaic ¥ afin sesuimos pasanio por una =
veriaiora catarata e esperpentos peraios a la pared, -
Giaganos la salvedai de decir que la utililad fue inigua
ladle) salvo contaias ¥ muy huenas ¢ xcepeiones, en Sg--
pafia no se ha%fa hecho peor caliiai le carteles; sepu-
repente hechos .oy por el apremio le la ursencia. in Eg
pefia se hadbfs empezeio a crear un tipo de cartelista ==
digno e situarle al laio fe cualquier maestro extranje
ro. Alonso, Cevieies, Feiraza, Lsplanifu, Uoracio, Re==
nau (el mismo Tono) har cresio carteles de primer{sise
ealidad. Y afin 1idujantes e prirer{sime talla ‘e estos
citados llegabar a ura perfeccién téenica que llegd a -
convencerlos ie un efectivo nacimiento del arte de) car
tel” (59),

For supuesto no vamos a hacer aquf uma historia
iel cartel espafio), entre otras cosas, porque salvo tra
bajos aislaios queda mucho por hacer en este campo (80).
Hay que recoriar los nombres e Ramérn Casas, Utrillo, -
Riquer o Fusifiol er Parcelona o los e iiibas, Penagos ¥
Bartolozszi en Uadrid: a alguros 2e ellos los veremos ag
tivos durante la guerrs. la traiiciér del cartel de to-
ros, aunque formalmente no tenga naia que ver con el ==
cartel de guerra, si merece ser recoriaia sobre todo en
el aspecto técnico: algunas de las casas litogrdfices -
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4e rds traiicidn en este tipo de cartel, cemo la litegra
ffa Ortega le Valercia se convertirdn en emisoras y prg
veedorass ‘e parte le la profuceién cartel{stica repudli
cana, ¥ explican, en parte, el auge el cartel con una

buena infrasstructura técnica, en la zona gudernamental,

Coineidiendio con el avge el cartel europec en
el caphic ‘e siglo, la activiiad se va iricianio sobre
tedo en Narcelora, ionie sc orcanizan célebres concurses
coro ol 1el An{s del Mono que Yarfa céledre a Ramén Ca-
sas 0 ¢]l de loe cigarrilles Par{s, en el que jurto a Ca-
sas, nuevamente, encortraremos a los italianos Villa y -
Metlicovitz y exposiciores en las que importa resefiar -
las el Circol de Sant lluch y el Cireulo Artistico, en
1,901 ¥ 1,903, respectivamente, con una cierta repercu—-
sién a nivel europso. ias ohras ie John !lansall, Privat-
~Livemott, Aubrey Bearisley, Chéret, Toulouse-lautrec,
Steirlen o Mucha, empezadar a ser conociias y a irfluir
entre los cartelistas espafioles, er una floracién moder
nista que tuv~ un nayor lesarrollo, légicamente,en Cata
lufia (%1). Posteriormente, la colaboracién de Cappielle
con ls publicida? comercial espafiola contribuyé tambidn
a) desarrollo del cartel espafol (£2),

A1 parecer, fue el C{reulo de "21las ‘rtes quien
promovid, #n un sentido eminentemente iecorativo, ¢1 car
tel en Mairii, Desde e) primer lustro de! s:glo, o8 -
Concursos ie carteles pars los hailes ‘e néscaras ds es
ta antidsd, oporturamente resefados pcr José Francés -
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lesdie ") Afc Art{stice”, se lesarrollaror ccntinuamern=
te hasta 1.03¢ y er ellos leatacaron lo mejor e los 43
bulantes publicitarios esprioles o de los que ocasiols]
perte compartieron asta actividad (635, ref{, hasta -
1,925, ademfs ¢ la trisia resefaia je lenagcs, Ridbas ¥
nartolozzi, pojemos lestacar, por lo que a nosdtr™os nNos
interesa, los nomtres fe Pascual Capuz o Gadriel Carcis
¥aroto en un primer yeriodo, © los je ferny, Alonso, =
Sartole, Hortelanc, iamén Caya, Frieto, Pieb, Lspert, -
Teodoro lelpadio, Hilalgo e Caviedes, Cahallerc, Morales,
ete. Pero sin duda,el momento loralo es el que va entre
1a fecha arteriormente mencionaia ¥ 1,935, vya que como
44ee Santos Torroella: "lurante estos afos cade odbservar
un enrigquecimiento extraoriinsrio ile recursos, Lnas ve-
ces de {niole técnica, aungre no en tolas las ocasionee
puy leg{timos, y otras basaias en el ingenic y en la 98
yor lidertad interpretativa ile los caia 7ez ns numero-
sos cultivadores iel género. La carrera verticinosa de
los ismog que en el carpe de la pintura se jesarrolla,
con la partfcula de renovacién y de origiralifcl que ca
4a uro is ellos tree consirgo, trazicese, también, aune-
que con la ponderscién impuesta por A forzosa serviium
bre en el cartelism : y este va periienio rigilez, se -
afana en provocar la sorpress, er sugFerir nuevos concep
tos formales con iislocacién e planos, forzamiento fle
perspectivas o elusién fe unos pormenares er reneficio
4e ctros, al servicio siempre fe aintesis expresivas -
ods ouisces e intencionaias® (74). Lsta deuia el cartel
son reapecto a las vanguariias se ve corresponiila por
algunos grupos vansuardistas eapafioles, entre los que =
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cabe jestacar e. le "L'Amic de les Arts". in este revig
ta, Lluis Montsyé, Galvador Dalf y Sebastik Gasch, eon
tiruaban su epasionamiento antiartfstico on .na fe=-
fensa de la pudbliciiad corercial que pasa por la reivin
4icacién e lo "kitsch": "1 'annunci comercial ens pro=-
fueix una emoeiJ 1'ordre infinitament superior a la que
ens procuren el quildmetres le pintura qualitativa que
infesten els nostres salons. L'Annunci comercial esta «
regit per les lleis de COMPOSICIO i 4'LCONOMIA que han
governat les proiuccions de los époques nés floreixents.
Repetimho: I'annunci comercial estd mfs a la vora e ls
Grécia antiga que la sdvia inlumentéria arqueoldgica --
que tapa 1& sarnassa ie les hellarines pseuio=-clissiques.

Parlem, é8 clar, de 1'annunci estrictament comer
vial, arti-art{stic, americi de preferéncia (...)

};arlcn. repetim, de )'anurei anti-artistic. FPuis
que, com (] cinema, enfrort del pur anunci =t -artistic,
ki ha 1'snunci artistic que cal denunciar inexorablement.
L'anunci que recomaner els sentimentals, els ploraners,
2ls infectats per tote els téxics sensidlers i malalti-
ss0sy tots aquells qui necessiten l'intim pessigolleip
de l'ornamert, de la floreta, de la roseta, iel petit -
arabesc, de 1'escurabat sagrat, de la flor de lotus, de
tote la il-18gice corplicacié afemellaia que els impulsi
A pasma™~se io gust i a rosar els ulle en “lanc. lL'amyn
el artistic, cdotic, “esordenat, no erit per altres ==
1leis que les frigils resles e la Tertasmin i de la im-
provisaeié (...)
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Cal denuneiar els aruncis infestats de tots el
gérmens e la putrefazcié art{stica.

IENUNCTEM el cartell futurista jel iloyd Sabaudc,
les hrochures cubistes fe la Cie, ie Jagnns lits, la pro
pazania de la lavigaziore Generale It=:iapa. T, limi---
tant-nos a aques pais denunciem els snuncis presilive -
per la leligiiescercia malaltissa lels Galf{ i comparses”
(68).

Con un tono de terrorismo intelectual se atecaba
al entcnces consideraio como méxima figura iel iisefic -
publicitario catalén, Francisco e A. Gal{ que, junto a
Ladarta, Olegario Junyent, J. Obicls y Fébreges, forma-
ban ¢l estaio mayor del cartelismo cataldn el primer -
cuarto de siglo.

Lo importante a resefiar es la introfuceiér 11
cartel on ¢l munio comercial espafiol. Ridbas llega a ser
Director irtistico de Gal (£6), inauguranic une rejh---
cién entre el artista, el comercio y la producciém, por
sedio del iisefo, aunque buena parte e la certelfstica
esteba unida a orgenismos oficiales como el Patronato -
raciora! de Turisme o a la labor publicista de revistas
v casas eiitoriales entre las que va & surgir también -
gren parte iel iisefo gréiico espaficl, algunas veces en
trabajos e implartacide pol{tica. la labor le"Blanco y
Negro” o "la Esfera” es importante en este aspecto, pe=
ro tamhién la fe las editoriales iivulgaiores de la —-
nueva literatura socia) y de avanzeda y le ia teorfs --




politica de izquierdas: "L) d{a que alguién emprenia la
necesaria tarea le orienar e historiar .puestro iisefio =°
gréfico, se poird confirmar algo que po: ahora sélo in--
tuimos: la profunia coherencia ie la svolucién e este
on Espafa, entve 1.9%0C y 1.931 (...) la generscién a la
que pertenece Puyol es la le VMauricio ‘mster, Darraias,
Henau, Galindo, Menet, "elios Cémes, Por, Saenz de Teja
4a, Tono, Climent, Carrém, Monleén. Uin olvidar al por-
tugues /imaga legreiros, o a rezagados de] moder.ismo -
como Sartoloszi, /rturo “allester, Ribas, Marco, Gehoa,
Peragos... n estulio pormenorizalo 4e) periolo permiti
r{a Aistinguir grupos més o menos homogéreos en el senc
de 1a gererscifn. Naturslmente no es lo misme el porta-
4ismo humoristico de Tono, gue el portaiismo "de avansa
4a" realisado pers las editoriales izquierdistas por Pu
yol, Amster, Renau, Monledr, Maroto o felios Gémez, Pe-
ro 1o cierto es gue, entre todos los portalistas de los
efos veinte incorporan a nuestra escena culturel los ha
llasgos d¢ los grenies creaiores fovéneos: el Art=i820,
el estilo Bauhaus, el cartelismo pcomftrico a lo Sassan
ire (squel irolvidable Etoile iu lerd), la herencia van
gusrdista e la tipograf{a italisna.... Y por supuasto,
on o) caso més especifico e los portaiistas "de avanss
4s" , las ense angus cruzaias fe) cartelismo ruso, del =
expresionisr  .emdn, del "fotomontalor” leartfield y =
hasta de la escarpa mexicana revolucienarie”(67),

A partir de 1.9%C asistimos a la profesionalisza
cifn en Fapefia del dibujante puhlicitarioc. las influen-
cias 3¢ los cartelistas comerciales “ranceses cono Cas=
sanire , Colin o ioupot y el surgimiento de las primeras
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firmas publicitarias como "Mara" (eon recuerios e lon
cartelistas deuicres 4el futurismo italiano) o el impac
to de la revigta "las Plaka:" va a former a la WAYOT ==
parts s los caitelistas publicitarios espafoles (58),
En 1.9%2, se forma la Unién de Dibujantes Lopafioles que
& partir ie entonces va a organizar un salén e carteles
pudlicitarios con n primer reclamo dedbido a Amado Oli-
ver, iirector del estudio art{stico Je "Helios-Publiei-
tas”, en el que se formardn “ntonio Moliné, Anibel Teja
da, Brionea, Manoio Prieto, José ispert, Catalufia, Mon-
tero, Alonso...(F9), lesde estas nuevas iirectrices se
intentard incluso renovar el maniio carte) de toros en
un cflebre concurso para la Corrids de la Asnciacién e
la Prensa, celebraio en 1,935, que fue panaio por Renau,
cecnsiguienio Miciano y Gallemos el segunio premio y les
tacando la participecién de Teodorr; Nelgado, Alonso, P
drasa Blanco, Prieto, luis G. Gallo, Gersér “cracio, Al
ra Tapia, Cliver, ete (70),

En Catalufia se forra une isociacién de Cartelig
tas y se orgenise también un I Salén 4e) “artel en ~ee
1.9%2 (™1). 128 nosdres de¢ Josf Morell, Antonio Clavé,
José Alumk, Evaristo Mora, Enrique Moneny ... formards
un pancrama en el que lestacard, poco antes e la suble
vacién militar, la formaciér del Sindicato de Didujan—
tes publicitarios como teniremos ocasién e ver. la in-
dividualidad de una escuela catalana je cartelistas, al
parecer mis homogénea y coherente que la mairilefia, es
resaltada por toios les autores que se han ocupaic del

tema,
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Otras sonas fe Lspafa .mntienen uns traticién -
cartel{stica, pero, a tenor iv los estuiios conocidos,
sélo festacaremos 103, que sor lss que ajemésnos intere
san por su incidencia en la guerra civil. En Valencia,
el cartel de fillas, el cartel taurino y Jos comercia--
les ag~fcelas (naranjias, vij, aceite, ete.) (72) van a -
conformar una escuela #n la que, aparte e Rinau. log =
nosbres mfs jestacaics son los ie Arturo Rallester, Mop
1eén, CelaniAf{n, Rage, Yurhér, Lrrique G4l Guerra, etc.
En el Pais Vasco, pese a una préctica e rucha m.nor ip
portancia que hace que iidujantes mairilefios intervengarn
con frecuencia, tenemos lcs nocbres de YNieolds Mart{nes
Ortiz de Zérate, "Txiki" (seuiérimo de Jon e Zadalo ==
Pallarin), lagarie, Carlos landi Soronioc..., alguno Je
elles =sohre %odc los primercs- més unilos & un vasquis
mo militante, cor presentacién e rasgos étnicos, que -
nos enlasan con el cartelisro polftico que precticaron
(73). S5in emtargo, la trusceniencia el artelismo vaseco
4e la guerrs civil, an casi e) sfio que transcurre antes
de la conquista por parte is Franco de Hildbaso, es minima
en comparacién a la de otras sonas de la Lspufia guderna
pental; al menos, los restos conservados no nos permi--
ten hahlar d¢ una emigidén gréfica que mereszca la pens -
de ser estuiliada.

Es sintomético comprobar que, Hien por convie--
eién, o “en por necesitader de udicacién geogréfica, la
préctica totalidad de los cartelistas comerciales espa-
fioles militaror en las filan republicanas. Ne ah{ viene
ese mayoritario tono publieitario que tanto irritaba a
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Renau y a Gaya, contraiiciéniose el primerc con sus defi
niciones, tomadiar le Cassanire, el cartelista como mero
intermedisrio entre el profuctor y el consumiior, como
el artista 4e la lidertadi condiciorsdia en sus propias -
palabras (74). Ignoramos el kreto ie compromiso ie la ma
yor{a e ellos. Sabemos que alzunos ie ellos Espert, Rua
no llopis {precisamente el tar ienostaio cartelista tau-
rino) 7 Batolossi (78}, murieron en el exilio mexicano,
pero una bjeaia a la nés importante revista téenico-pu-
blicitaria de los dfios 40 y principios de¢ los “C nos per
mite comprobar que el panorana fel cartelismo espaficl -
apenas hab{a cambiado y que gran parte de lom sutores -
e snteguerra, muy activos lurante el conflicto, vuel—-
ver a la rutina diaria de sus casas comerciales y a los
inefables concursos, salones publicitarios, ete., eso
s, larenténiose de la périida le caliial lel cartel --
espafol. Incluso los erfticos que se ocupaben ie esta -
manifestaciér visual, Ci) Pillol o Joaé Irancés, siguen
desie sus tribunas pddlicas lando su particulares snate
sas. As{, Ereperio R. Melenireras (Nirector de "Arte Co
mercial”), ‘mado Cliver, Juan José Parrilla, Peiraza -
Mlaneo, "Roni", 2. Verndndiez iI'slacios, Javier ‘lavo, Jo=-
oé Triones, ‘to>ledano, Meruel Frieto, lLau y Mirelles, -
RBayo, Emilio Ferrer..,. se suceden una y otra ves en eon
cursos, oxponicionu; ete. o sor ohjeto de las atencio=-
res hMogréficas 1e¢ las revistas. Posiblemente las iras’
de ienau venirfar iaias por su propia indefinicién ante
los ojos ie un hombre que ertenifa la activided artfsti
ca bajo el prisma de la militancia polftica, también -
puede ser, -y en algunce casos consta que efectivamente
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fue snf- que tras los primeros afics e represién salie-
ran de la carce! y contriduyerana reediificar un o
nero que, como tantas otras activijajos de la vita espa
fiola, hab{a queiaio arrasaio por la guerra., ! fin fe¢ --
cuentas, y aunque resulte paraid ico, como cartelistaf -
no hahfan hecho otre cosa que cumplir con su deder pro-
fesional,

Hespectc al cartel polftico la posidilijad de -
una reconstruccidn “istoriocréfica es aln =~enor y pasas
por el ineluiitle camino de la ilustracién de periddieco,
la caricatura polftica, ete., 0livé i Serret, dnicamente
ha estuliado la imagen zr’'afica anarquista le prineipios
4e siglo como hemos tenidio ocasidr de ver. ks la que,
Junto & las representaciones iconogréficas oficiales dle
un cardcter tremeniamente "pompier”, llegard al filo -
Je los afios 30 para formaliszar un cartel polftico espe-
fiol, necesarioc iads la confrontacién polftica electoral
que la Repi®lica va » propiciar. .a clbigatoria leuia
con respecto al cartel comercial es clars en la presen-
ciea ie tantos cartelistas que intervienen en las campa-
fias electorales repuhlicaras y el cartel institucional
no directamerte pertidiario: (%iols, Moliré, Pruna, Cla-
vé, Serra Molit, Morell, Arteche, Alumk, fern§, "Tono",
los vawcos Martfnes Ortiz te Zhratey"Txiki", humoristas
como Nel-lo o Raga~{s, aunque tamhiér haya artistas ro
ligcdos a) cartel comercia): fiapuela Tallester, Tardass
no, ilustraiores como GCanchn.... Se ‘etecta tembién el
escaso nivel alcanszaic por e) cartel socialista o de los
partijos republicanos, frente a la simpliciiad expresiva




s los coministas. 08 anarquistas, no participantes en
las elecciores, aperss tienen jue ver con estas corrisp
tes (78,

Tos personajes clave =lns 08 comunistes- pare-
cen guerer renovar ls griéfica polftica espaiiola: lwlios
Gémez y Renau. £] sevillaro y gitano lelios Gémes, pri-
per presidernte el Uindicato de Nidujantes Profesions——
les, tuvo un rrestigio incormesurable en la época aun—
que séio fuese porque habfis estato en la U'mnién Soviéti-
ca. Su lenguaje, Hasaio e recuerios enhistas y en un -
conocimiento ‘e primera mano de! cartelismo soviético -
revolucionario, hizo que sodre su estela transitasen al
gunos cartel;stes, funiamentslmente comunistas, Jurante
1a guerra, rientras que €1 apenas realizé obre alguna -
en este periodo -e) Partido lo hahbfe dedicato a otras ~
labores- (77), En torno a la influencia soviética es 3
‘#4241 iscerrir sus consecuencias. Como vimos, exposicip
nes je carteles rusos hubo durante la guerrs, perc es -
eds 2iffcil seguir ia evolueidn de la cartelistica ruse
entre 1.917 y 1,936 er Lepaiia, lo miswo que osurria cor
el carte]l 4o la I Guerrs Muniial o 1r gréfica polftica
de la Repidlica de ‘“eimar. Protablemente, also nfs 1le-
gase por rediacién le las revistas g~ficas do “ifusiér
interraciona), que sol{ar -como siruer hacienio aters-
reprodueir los ejerplos més sobresalientes 1o la carte-
1{stica interracioral,

El caso de iFenau es rucho mée coroeido, porque
ha reiviniicado en rumerosas scasicres au papel cone =
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introductor del fotomontaje en Escala. Jigwmos 1o sue
fue para é1 la rvevelacidn del fotomontale gue, coms to-
dos sus escritos wutooiogrdficos™,es la narrecidn de
Su particular “"camino ce lamfsco”: “Malsrat tot, de
tant en tant, ‘snis moments Ze oriei i tractava @ eva-
dir-me del dur treball .olftis. fent pintures avent-
guardictes { fotomuntatges surrealistes gue eri is
tenddncia llavors dominamt & Europa. De zamers que en-

tre la vida de militant activ i la seva consecibneis en-

tdtica hi Lavia ana grar incsherdscia. Naturaiment,

ol meu coneixe  2ut de is fiale iica marziese~
-.ninists ers masss inc  nplet 1 ahstreste por & v ler-
~- nl & trobar uns eixiia. Ia cosa, perd, arritd ' la
forme més iresperads. Un hon iiw, 'istdric per & ot @
gué en les meues mans un exemplar le la revists "irtei-
ter Tilustrierte Jeitung” , ash ur grer fotomatatiow ‘e
Johr lleartfield ern la portite, Ireeiistesert p'i subs-
erivi. Tou com un mirecle. Te sohte, T¢t un mupt te -
possibilitats noves irrompis er la meus imasiracid: tota
1'experiéncia vital y polftiecs, totes les cortretircions
de la realitat socia! que la teor{s i l& prictiss sewo-
luciondries m'havien sjufat & aralitanr | covprentoe, -
podien entrar en el meu &rt er imatpes corcretse, potser
-desitjava jo ferventment- sal 'seuftat peiftice i —we
1'emotivi*at revelucionaris 1
fescinat, que el meu srt poifc ser we arme poterces --

d¢ lluita, que taphé com & artists poifs ccntriduir o la

tranaformaci’ revoiucionaria e la reslitet social gue

Hegrtfiell, Cowprenwui .-

n'envaltava” (78,

‘8{ corenzaba su labor fe Totmentader,

" 3

realize ¢l primere, titululec "1 ''ome ‘rtis®,

tinuer en la revista “"TI'roa”, funiate por €7 siave,
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"Lstuiios” , "Orte" (donde ee le urid »n esta lador Mon-
ledn: y "lusva Cultura”. Tasbijin, baje la influencia del
polaco Herman inieid sus fotomontaje - u. color, que &l
parecer no gustaron mucko al propio eortfield (79, -
tiemds de lonledn v enau, cartelistas republicaros co-
70 "Yes" y Misel Pdam, lo utilizaron o més tien intredn
deron la fotografis en el :spacic el cartel, Fer lo -
demés, serd el cartel oficia’ el que més ampliamente --
utilice estos proceiimiertos gréficos sobre tolo cuando
gse guiera jlejar constancia clara le une tenuncis. 1a re
novaeidr: venird casi siempre el cartel comunista, F'ero
algunos juicios sobre el cartel anarquista y de otros -
partidos peca a veces de une visién un tanto vigide, --
cuanic no sujeta a cuestiones partiiistas.
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l.~ J. BRIHURGA, las vanguardias, op. cit., pp. 161-166.

Sige este libro y otros del wniszmo autor (ls Vanzuar-
8is y ls Repdbiica, op. cit. y Manifiestos. procla-
888, op. cit.) en parte de e:ta exposieciin.
“Gaceta Literaria®, 15 janio y 1 Diciembre 1927, 1 -
Enere, 15 Enerc y 1% Pebrero 1928. Rscogido por Car-
men BASSOLAR, la ideologfs de los escritores (Literg
tura y polftica en "la Gacets Literaria®, 1927-1932),
Barcelona, Pontasmara, 1975, pp. 197=225. Vid. asimis-
mo: Lucy TANDI y la_ru SPERRALZA, Giménes Caballere

L "la Cagets Literaria®. O la Generacién del 27, Na~
arid, Turaer, 1277.

Madrid, Revista de Occidente, 1927. Es curiosa la -
snorae irascedancia ée este libro en Espaila. Publi-
cade originalmente en Lepisig, en 1926, con el titu-

lo de Nach-Bxpressionjsmus, es coetdneo y participe
de las ideas artfstices de . “Neue 3achlichkeit”.

¥edrid, Biblos, 1927.

Beto ya lo hacfa notar V. BO:AL, la repcvacién ertfs-

tice dec 1328 sn Bepafia, "Cuaderros Hispanosmericanos”
(Madrid), n® 194 (1966), pp. 248-253. Angel GONZALES y

Prancisco CALVD SERKALLER (Vanguardia y surrealismso
en Bopeila, 1920-1936, “"Cusdernos Hispancescricnose®

(Madrid), a? 349 (Julio 1979), pp. 5=18) piensan lo
miomo con resgpecto al surrealismo essafiel que nunca

puede entenderse -segdin ellos- como ortodoxe.
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fo= Jo FRINULGA: La vanguardia y la hepiblica, op. cit.,
pe 49, -

2= Ch, H, fX)BH. ope. Cito. Fo .,

f.- Madrid, Cénit, 1929, or 1,9%, s¢ publica también --

‘Literaturs » Revolucifn de Trotski. J. LAIHUZGA, las
vanguardias, op. cit., p. X5,

9.- Quince afios de literatura espafola, "Octubre” n® 1,
Madrid, Junio=Julioy 1933%.

10.~ Ya a aparecer entre 19% y 19%1, Lalazar serd susti-
tuido, en un momento pesterior, por krderfus. Vii. -
- Manuel TURON Di 1ARA, Medio siglo de cultura espafo-
la, Mairid, Tecnos, 1978, p. 258; Vietor WUERTES, --
Los nuevos intelectuales er ispafia: 1923-153]1 (For -
una hegemonfa iZeclégica 3¢l prolerariedo), "Triun--

fo" (Madrid), no N9 (2R Agosto 197¢), pp. 2E=42,

11.- op. cit,

12.- Op- ﬂito’ Pe &1

13.- J, EOTEBAN, bditoriale 1ibros en la i
afics treinta "Cuadernoa para el Diklogo" XXXV, Ma---
a=ia, 1972,

14,- Ch. K. COBR, op. cit., pp. 27 ¥ ss. George (. OCHANIZR,

Pussian litera*ture in ¢he Higpanic Yorld Uniweraity of
Toron%o Yress, 197¢,
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15.,~ La nueva torre Eiffel, "Lspafa”, Madrid, 12 y 19 --
Agosto, 1922 (J. BRINUEGA , las vunguardias, op. cit.
p. 2“’0

Enrique MONTERC, "Cetubre: revelacién de una revia-
te mi{tica”, en Uctudbre (racritores ¥ Artistas Revo-~

Jlucionarios) Vaduz (Liechtens*tein), Topos Verlag, -
1977, p. 14.

Che e COBB. ope. cit., PP 4i=ils,
Ivdd., p. 33
op. cit., pp. %17=3111,

Aunque no todos responien a estos criterios, el Teg
trc de las Misiones Vedagbgicas, la Barraca, L1 Bu-
ho, 31 grupc "Nosotros”, de césar ¢ lrene Falcén, '~
serdn los precedentes de Altavoz del Prente y Cul=--
rura Popular. De todas las maneras, pese a 1a 3dmi-
racién por Piscator, la sitnacisn el teatro -inely
so pol{tico- espaficf, tenia poco que ver ooP las copn
cepcicnes del alendn. E1 chogue vendrd cuando el cf
lebre director teatral venga i Lopofis, durante la -
guerra, como invitado 4¢ 1a Generalidad de Catalufie

(Ch. H. COBE, op. cit, pp. 58=47; Miguel RILBATUA ,

Teatro de agitacién polftica, Madrid, sdicusa, 197¢;
Robert MARRAOT, &) teatre durant la guerra civil e8-
panyola, Barcelcpa, Institut del meatre-cdicions €2,
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1976 ; Natalia VAilZ, pn vuestras DAROS entd ¢) dep-

e —————————— O — S —————

tino Je huropa, "Lotampa” , Madrid, 2¢ Diciembre =-=
19%F,

J. BRINUELGA, las vanguardisg, Op. eit., pp. 429, -
64f y s8. Manuel ALNAR SULER dice, refiriéninse a ~
la literatura: "l segundc aspecto plantea el pro--
blema 3¢ la indetercinacién estética de la litersty
ra proletaria-revolucioraria, impulsada por los es-
eritores cozunistas espefioles, acentud ¢l carfeter

“gocial® de dicho realigmo. Dicho de otro mods, €1l

realismo era la podtica sustentante de nuestrs 1°tg
raturs reorroméntica, perc el realismo "socialista”
po 7ue Aciendido abiertamerte por la literatura co-
runist’ espaficla” (op. cit., pPp. Fhabf),

jfiesto dirigido a la opini dbl.ca v &

dores oficiales, *1a Tisyra", Madrid, 29 Adbril 1931,
firmado por L. Barral, #ipthuysen, Flanes. Mateoa, '
Koreno Vilia, Castedo, Souto, Climent, Dini Yepes,
jérez flatecs, J. Renau, Masriers, Foarcisco Muure,
Rodrf{guez lunm, Senta Cruz, 1saias Diaz, Pelegrin,
Baifa, Bot{, Servardo del Filar, Hafme) Dieste, O.
1peln, Cristinc Géeez, Colinms, L. valiente y Re =
Puyo) {Reprodueide por J. BRIIUEGA, La vanguardia
ops cit., Pp. £1-£2; también J. BRINUEGA, las vean--
guardias, of. cit., pe 312 y ss. BOJAL, &1 realismo
op. €i%., Pp. 121 ¥ aa,.),.
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23%,- Jublicada ern “adrid en 1909 y 19% fue e) drgano de
la Asociacibn lNacional de Tintores y Lscultores. =-
Reanudd su publicacidn tras la guerra civil.

Ch. 4. CUBB, op. cit., pp. 45 y 112,

ds B H-AI“LR‘ OF . Cit.. PP« 235234,

Ja Nueva kra (Antclogf{a de una revista revoluciona-
ria, 19%-19%), Introducecién y seleccidn de Viector
Alba, Madrid, Jdcar, 197,

27.- G. GROBL y W. HERLFRIDE, E) arte en peligro, "lLa Fus
va gra®, n? 4, Barcelona, tnero 1931, p. 24, nste ms
niriesto, Die Kunst ist ir Gefakr, fue publicado --
originalmente en 1925 (G. GROSL, £l rostroe.., Op.
eit., p. 146),

28.~ Artist ip uniform, A study of literature an: lureau-
cratism, londres, George Aller, 1934,

29,- Manuel AZNAR OCIER, op. eit., pp. 3% ¥ sc; Francisco
CAUDET, Introduccién a ia edicibr de Defensa de la
cultura, de¢ André G1DL, “adrid, Ldiciones d» la To-
rre, 1981, pp. 7=39,

J. RENAU, :a batalla..., op. cit., op. %8 7 sa. &l
manificato fundacional aplrecié en "Ll fuzhlo" Va-
lencia, 7 maye 1933 (Reproducide en J. BRINUEGA, ia

\'ﬂisgl!‘ﬂil- sy ppo % 5(“3 _3;??‘)-
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21,- la revista de ésta era "full Roig" (Manuel ALFAR ==
&ILH' apl C1t.' Pp- f{)_l’:). y

Valencia, 1932-193%4, Su director era . Maria Cive-
ra. ista revista cre§ paralelamente una editorial -
que publicaba unos "cuadernos de Cultura® quincena-
les (Grap cnciclopedis de 1a_Regién Valenciana, Va-
lencia 1973, vol. VIII, p. 1%0).

tog de la cri nocial de e, "Orto", -
no IV, Valencia, marzo 1932 (Reproducido en J. BRI~
HUEGL , Lo vanguardis..., Op. cit., pp. 295299 y J.
RENAU, Ls batella..., Op. eit., pp. 113-118,

Publicada, en su segunda época, entre 1923 y 19%.

No podemos clvidar las conexiones del pensamiento -
art{stico anarquista con la estétics wagneriana --

(Vid. André RESCIER, la estética suarauists, Mxice
rQCJ‘;-. 19”‘)!

Algenos articulos significativos: Gustavo COCHET, -

:Arty_burgués o srte projetario? , (10 cnero 1935)3
Luce 7ABBRI, las dictaduras y ls culturs (1 Noviem-
vre 3379), Gustavo COCHET, l'_“'.l!!!—!mml
el arte (1 Febrero 19%) . ‘

37,- Arte, Yoes{s, Anarqui e J8usnos Aires, Reconstruir,
IW, cn ed, P 12.




