a paresmectiva M =15y e s
la perspectiva de interior, "Curacién de un endemoniado”

Y & A £ & . g
Llam, 453, vuelve a repetir las mismas caracteristicas que en los

anteriores: trazo seguro en ineas argquitecténicas, aungque

en este caso la luz y el color se valore mas, vy en cuanto a los

personajes, inferiores en calidad la arguitectura,

estan mas definidos y tratados detalle que en los
1

ienzos anteriores,

En general, se puede afirmar gue el dibujo es mis seguro, le
concede mayor importancia a la hora de componer perspectivas
arquitectonicas, siendo mas flojo en cuanto al tratamiento de
los personajes, En leos lienzos donde los perconajes son el
glementos esencial de la composicién se obzerva, tambien, un
aredominio del color sob dibujo, concreténdose algo mas en
los rostros de g 5 Pero, en ningln caso, se puede
ensalzar las dotes d icente de Cieza como dibujante, estando
en este aspecto en de condiciones que su hermano
José, Esto ultime se aprecia mejor el ie de frescos del
convento de Santa Clara en Loja, donde a dife ncia de José no
P!

precisamente como

muro derecho de la citada ig] Se OHSETVER ESeeTes

coma en . muerte de San

dibujo es realmsnte flojo

aunque muy desvirtuado por 1os repintes, y otras
una mayor maduracion del pintor, En
£7) el dibujn se muestr: M&s

=g mrinclpalﬁg 51N0 t:’_\mt‘i&ﬂ &n

Epnn alounos personales,

b




Jenerales

el

Las

amanerados

convencional, no hay

lojos son, también,

flores, En la "Visién

gue se encuentra

\/
Y

aprecilia

"
i

con nitider 1

Fasando al muro izguierdo,

lesia, se& encuentra

Calvario" (lam
detiene especialmente

~asg0s delitadas, Y

=61lo en los rostros sino tambien en

de Cristo,

car

cteristicas de
a5

}, donde ni

[ 1&m,

seguridad y dominio

|

{1&m 95) se vuelve a

rErsonales dibujo

E frecco  de

gteriorado,

ello, las analogl

del dibujo

;redom1n10

figuras

25)
Bt e

donde empieza

Flojedad

"lLa Virgen

argulitecténico

patios muestran

los doctores" (lam,77)

unas caracteristicas similares

del Cristo y sus padres son bastante

eonsiguiends, sin  embargo mejores

algunos doctores que escuchan a

la arquitectura, bastante

destacar en cuanto al dibuje

gque aparecen en los tondos de

Francisco" (lam . 81) la altura a la

deterioro en general, hacen dificil

a técnica empleada,

en primer lugar, ies de la

el fresco to camino

donde Cieza se

en los rostros de Cristo y Virgen

mostrar cierta madurez,
manos, especialmente

e dibuio  sera otra de
buscan posada en Belén®
personajes demuestran
doracién de los ang
blandura en
Eclor.
gncuentra muy
pero

eyvidentes,




G T |
1 gue Juies g gnCye fan en g
X = ncuentran en el muro lZquierdo.

1 : SO
105 rostros mas que en la configuracién
N3S  muestra a un artis*a  mas

comz e=n  los  anteriores,

figuras,

%1 nos detenemos en el frontal, se aobserva de nuevo flojedad

en el dibujo, sobre todo en el cortinaje, siendo mas cuidadoso

en los angeles representados,

En general se puede decir gue se trata de un pintor con una
técnica no muy depurads en el dibujo, siendo en la paynria de
las ocasiones bastante blando v flojo, aungue en otras demusstra
tener ciertas aptitudes, sobre todo cuando no pinta escenas sing

figuras aisladas,

De la etapa madrileffa no poseemds con certeza nigun lienzo,
pero hubo de ' ue intenso aprendizaje ¥y
perfeccionamiento ‘ sobre tode en cuanto a dibujo,

quizas una de las ris as mas flojas del mismo,

9,6,2, 22 Etapa granadina,

lienzo fechado
i pr sament

se observa

abra del pintor, El dibujo

anterlores una gevidente madurez en

la mitad inferior, en gl tondo vy

resultados en el jarrén de

p2JOTES
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pueds seflalar en los tres LBnzos del altar

mayor Oe la 1glesia de Santo Domingo. El que

oy 4

tercany a
nuestra visién, "La Oracién en el huerto" {lém,53) wvuelve a
repetir esta flojedad en el dibujo,

i

sobre todo en el personaje

e Lristo y algo mejor logrado en el pequeflo rompimients, Hay un

predominio del color sobre el dibujo que se va a acentuar en los

lienzos "Juicio Fina'“ y "Exaltacién de la Cruz" (lams,52 y 51),

En el primero, lns pereonajes  se  encuentran  bastante
desdibujados, haciendn hincapié el artista en el movimiento y en
el color, sobre todo en la figura de Cristo y la Virgen, Mas
Ingrados y perfilados se encusntran el rowpimiento de &ngeles
gque llevan la Cruz, Caracteristicas parecidas podemos apreciar

en la "Exaltacién de la Cruz!,

Asi pues, Vicente de Cieza es un pintor de dibujo flojo,
sobre todo a la hora de tratar personajes, evidenciando un mayor
domin 3 en cuanto al trazado de perspectivas urbanas, Esto es,
en general, una de las caracteristicas de la pintura cranading,
y el ejemplo mas ceflalado seré Bocanegra, Quizas el temperamento
de Vicente de Cieza se asemsje -salvando pvidentemente las
diferencias cualitativas d respectivas obras- al de

' 3 A iovimiento vy e slor en
Bocansgra, pintor que acentta el movimients y el color e

detrimento de un cuidadoso dibujo,




9.7, Color Yy su

tecnica de aplicacién,

12 Etapa granadina,

st ana sl B e n 5 y 3
ekaba del pantor, la influencia flamenca es

oatente -
patente an general

gslste un predominio del color
obre

it o e i 2
istica =ta Jde : la escuela

1camente perdido,

puede apreciar en

lienzo "Jests v el

a tonalidad

con martirios de

Zantos, me remitiré a los dos ejemplares que no se encontraban
en el Palacio Arzobispal, es decir los qQue se encuentran en
Santa M2 de la Alhambra como ejemplo de todo el conmjunts, La
tonalidad ogeneral del conjunto del lienzo “"Perspectiva con
maritirio int. (lam, 44) es caliente, Destacan la gama de
marronas de arguitectura, mas oscuros los del primer plano, y
mas claros los de planos sucesivos, Las colgaduras vy columnas
son rosadas, excepto un dosel rojo bermellén, El celaje, azul
ojizo de atardecer, entra dentro de los fondos de paisaje que

Cano para sus lienzos, En la "Curacidn del endemoniado®

pesar del oscurecimiento del lienzo, podemos

anterior: los marrones

niot: de color que pone el

los raojos y azules

o




1on flamencs :

Composic 16N,

"SC0 reseflar  en Jeneral

R
Clen pueda deberse a una técnics
tolores an al huro estos bajan de

¥

La muerte de San José" (1&m,.64) poco
e puade apreciarp respecto al col

tonal 1dad, gscena de

2r1do pues se nota que estd muy

Seteriorado y ha sufrido muchos re i, Destacan los rojos y

i1 lae 1ie & uh- T ~ { "y
Zules de 0% !_lctt’ltlkl., Y mantos de Cristo y de la Virgr‘:h asi
]

Comd la caolcha amarilla; el fondn es de tonalidades marrones

ta tiens ‘2 la "Adoracién de

CIBm 67), |3 ntida & perscnajes que

misma, propicia  la variedad de colores,

an los verdes, rOsSas, marrones, amarillos, grises y azules
~oQques de blanco, El celaje, como viene siendo habitual, es
tardecer, azul cen nubes roejizas, En general predominio de
tonalidades calientes, En la "Purificacién® (1am,72) también

ha perdido su intensidad inicial, predominando los

rojos, azules Yy marrones de la arquitectura, Bastante
deteriorado se encuentra el grupo de la Virgen y San José, en
especial el gran manto azul de Ella, "Jests entre los doctores"
(1am.77) es la escena gue se sitla a continuacién, con una
paleta un poco mds variada, perc siguen predominando los azules,
rojos, amarillos, verdes y togues de blanco, También parece

haber sido repintadc, en especial en el azul intenso de los

mantos, Respecto & los dos tondos con &ngeles, destacan los

y los rojosz nuevamente, tanto en las flores como en los

muro 1zgulerds se encuentran
intensidad de color sobre todo,
cromatica de
huscan posada

eiendo uha




3 i
& LJ0)

SEAT o

redominan

amaril]lme . 1
anarilloe grices B ladn opuessto
il s:ﬂ}‘ 7 ] - i< -

J y blancos. tienen una tonalidad nas

aue s = it = e % i
que 10s segundog S0n mas intensos, Todo ello envuelts

una luz amarillenta gue eo

Lransmite desde el rompimiento

repintada ain ha sido la escena de la “Circunsicisn® (1lam

aungue hay que anotar que n este caso, no es
est aso, no es
variada; rojos, amarilles Lomd es comun en la obra

irtista,

decir, los colores rojos. arules, verdes y amarillos,
Junto con los marrones vy grises forman la paleta del artista en
este conjunto de escenas que, por otra parte, se encuentran muy
deterioradas y repintadas con lo que nuestra valoracién se
limita, En general podemos decir que existe un predominio de las

tonalidades c&lidas sobre las frias,

Mayor interés tienen la serie de arcangeles y santos que se
encuentran mejor conservados vy gue no han sufrido tanto la
accifén de los repintes, San Gabriel (lam, £5) lleva tunica
grisacea con una banda rosada y bota - Zan Rafael tiene

un colorido mas brillant 7 sy vestimenta se combinan los

]

Osas amarilles, rojos bern y verdes, corsigulends

diversas gradacionss de tona des, sobre todo en la tonica,
Amarillo, rojo y rosa son los colores predomninantes en San Uriel
70). Roips ¥ To =an también los colores predominantes

p 9 o P oo iy g ‘1 A
Jehudiel (lam, 73), mientras gue en Zan Sealtiel (lam,
1

il
os verdes vy rosas, y San Baraguiel (l&m, 78), que es

Son
que se encuentrgen un estado mas deteriorado, rosas y verdes,
Todos ellos llevan alas grise y marrones, Asi pues, se vuelve a

rojos, verdes, amarillos, no
repetir la mism rojos, verdes, )

gpareciendo en esta occasieon coma color predominante, En
ap s ! ; = =1t

0% sres  har srdido gran parte de su
la pared opuesta, los alores han perdido g o
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en cOIn Y

intensa, tan caracteric

Ciezan

eza,  San  Franciseo

Rabd b = A
Naolto marron vy Santo Dowingo (lam 96)

2 ey § v & . ~ 3
manto n TAT, 1o més ressflahle ds

Miguel  donde la palet

adquiere mayor libertad, con verdes y rojos intensos como nota

mas predominante.

Respectc al frontal, sobresalen los azules y los ramajes
verdes del cortinaje, asi como los angeles en los que predominan

ios rosas y amarillos,

En todo el conjunto la paleta, aungue no muy varlada, es
interesante sobre todo, y a pesar del detericoro, por los rojos
de ascendancia flamence y también los verdses, amarillos vy
azules, Hay que volver a insistir en que es tal el deterioro de
los frescos, sobre todo =n el muro izguierdo de la nave, o
nuestros comentarios quedan condicionados por ello, En general
no se halla muy alejado Vicente Cieza, en esta primera etapa de

sy produccién, de la paleta de Bocanegra,

No hubo de influir la etapza madrilefia definitivamente en la
raleta del pintor, ya que tambien en esta escuela se inclinarian
l9s colores brillantes, no 5S¢ e ascendencia flamenca,

1 centuaria las

=ino también veneciana, por L0 Que simmlemente

tendencias de su orimera etapa en

9,7,2, 22 Etapa granadina,
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e e

Dermel lonees

la vestimenta de la Viraen

separado  por jarrén de azucenas
tonalidades friac
derecho  queda
contrario en un ambisnte de
amarillo del rompimiento suaves carnaciones de  los

angelillos vy de la Virgen, la vez gue un contraste,

clerto equilibrio cromdtico en la composicién, que

nos lleva a

nuestra atencidn en la figura de la Viragen,

Interesante desde el punto de vista cromatico es el conjunfo
de lienzos de la iglesia de Santo Domingo, aungue uno de ellos,
“t s Oracién en el 'uerto" (1&m,53) se encuentra muy deteriorado
y tan oscurecido que a veces es muy dificil distinguir la paleta
del artista, Cristo lleva manto marrén Yy del rompimiento
destacamos el manto rojo del! angel qu eva la cruz, Mejor se
puede apreclar, aun dentro de su terioro, ‘el toleor en lo
siguientes lienzos, En 2l "Juicio Final" «1am,52) 1laman
atencién los mantos rojos berme iones de Criste y del Fadre;
Virgen viste habito rosa y mantn verde, todos ellos envueltos

ambiente cé&lido, de tonalidad dorada, El plano inferior,
los &ngeles, es rico en colorido: blancos, negros, amarillos,
yerdes, rojos, azules, mientras Jue .1 planc terrenal
aysencia de alar, tacando  Gnicamente las
de los person A n  hay i como la
diferentes grupog; 1o = er sxlvarse mAs
io nados estan nas oscurzcidos,

piqueza cromatl

en gran parte,
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e L
g Y

mas fusrte v

et 3wy - 2
motivo principal

Sl
Ayl 1z

Fredominan

asCendencl s

tonalidades
marrones y tamblen los

mayor madurez del pintor, v

lienzo,

cuanto a la técnica de aplicacion podemos observar gue

existe un predominin del color sobre el dibujo, Realizar
un analisis de la técnica de aplicacién ec dificil, debido a la
altura a la que se encuentran la casi totalidad de los
ienzos, o bien debido a su mal estado de conservation, o debido
a que han desaparecido gran parte cde egllns, En los lienzos &l
&len, normalmente se cobserva una pincelada fluida, como en
"Jesis y el Bautista" (lam 43), nas nrecisa les postros v
demés detalles del lienzo; en este caso hay cierto descuido en

1 plegado de los paflios, AQue sctan poco trabajados, En los

2
lienzos de arguitectura, s embargo, la pincelada es mas

minuciosa y pequefia, iends m&s suelta en los perscnajes, Gue
adnlecen de cierto d el by b = sscos, Y debido a
los repintes, poco se pusds mheeryar del original de los mismds,
cuando no se han perdido, Unn de los mas flojos en cuanin a
alidad es "La muerte San Jos&' (lam B4),
! colocan gk sin ninguna gradacien
nceladas, Mas cuidadgoso € y "La Adoracion
n.B73, combinands  la
alles del tema, grupo de

hay un

denotando




una mayor

contornos

preacupa

y la pincel

mas  corto,

aplicacidn del
g8 ancha y poco
N2 asi cuands se

Gl tima




10, CATALOGO DE LA OBRA DE MIGUEL JERONIMO DE CIEZA,

La primera dificultad con la que me encontré a la hora de
realizar el catalogo de la obra pictérica de Miguel Jerdnimo de
Cieza, fue la pérdida de obras a lo largo de los aftes, Con toda
probabilidad, trabajé para el Convento del Angel, de cuyas coras
no han llegado ninguna, con pérdidas tan lamentables como los
lignzos de Alonso Cano, Tanbién pintd para la Iglesia de los

Hospitalicos, y estos lienzos debieron perderse no hace muchos

afins porgue Gallego y Burin los describe someranente e incluso
% a2 "Comunisn de un santo martir" dice que iba

1678 Hubierasido muy interesante analizar

va que hubiera facilitado enormemente la labor de

S6l

o existen tres obras fechadas: “£1 FPapa Nicolas
cuerpo de Sa Francisco!" de

Fiedad" de la

gn panarama de

4z 1oz mas fecundos de su
da veinte afiog, s1n duda los mas Tec
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es clerto que la obra de Miguel Jerdnime de Cieza
= ' - |~ i Sl
mucho mas numercsa como of recemts en el a partadn de

2 no identificadas, Falomino dice al respecto

los més lUcidos discipulos,

gue tuvo 2] Racionero Alonso

(a1 m) s infiere e repetidas obras publicas, vy
particulares, que hizo en anuella ciudad; y especialmente en el
Convento del Angel, y en el Hospital del Corpus"(d4Z3), La cita
de PFalomino hacte no sélo referencia a las citadas obras

desaparecidas, sino también a esas obras para particulares de

las que sdélo se han podido localizar dos,

corrobora ", ,.hizo varias obras, y con especialidad en casas

Cean EBermiudez lo

particulares donde y se conservan,, K "(424),

Hay gque notar tambien la gran confusisn de atribuciones
respecto de la obra de Miguel Jerénimo v la de sus tres hijos
pintores Juan, José y Vicente, No sdlo se han confundido entre
=i las obras de los hijos, sino también la de estos con las de
sy padre, sspecialmente la de José, Se ha tratado, pues, de

delimitar la obra paterna de la de sus hiios,

Una vezr superadas estas dificultades plantearon problemas
de establecer una sucesion cronolégica en el
L : ; : i :
repertorio pictérico del artista, debido, en gran parte, x}

desigual de su produccién,

De los afios de formacion del artista no ha llegado ningun
lienzo: todos se han verificado muestran ya cierta
- — ' ! =

madurez pictori

Establecer la fecha de cg2  afio de la llegada de Cano a
=2 i

iml smaraCifén entre una primera época Yy una
Granada como limite O separacion entre u p

IE

FALONING, A, !
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segunda en la obra de Miguel
Que U topico que
b - =
Hay Que Jdestervar y del aue la
Sue LLas1Iones . aungues
cierto modo la obra g
J ld. Obra de una renovacién o
ol S = g J & I
pOra, en sus planteamientos plastices. No es
eon una labor pictérica, cuya
desde el cambie

For otro lado,
enseflar un pintor en formacidén ciertos argumentos que cambiar

actitudes en personalidades va formadas, Todo ello se hubo de
producir, pues, a lo largo de una serie de aflos, captando vy
asimilando la labor del maestro a medida que éste iba aumentando

su produccidn en la ciuwdad, '

Asi pues, se ha intentado una pericdizacién, pretendiendo
huir de ciertos planteamientos rigidos y uwtilizando comz obras
de referencia las citadas anteriormente: "E1 Papa Nicolas V
visita la tumba de San Francisco" de 1658, y la "Fiedad" de
16668, como soporte a dos fases en la pintura de Miguel Jerénimo,

indicando una evolucién de la seguria respecin de la primera,

A esta primera fase se pueden adscribir lzs obras "Felipe II
el

vieita al principe Don Carlos" (lam, 2! Yy “San Miguel

Arcangel” (lam, 3 ; tres obras demuestran un dibujo menos
logrado y un pincelada menos suslta vy libre que en las restantes
obras, El Gltimo lienzo, aun dentro de estas pautas, muestra
sobre todo en el manto, donde la pincelada es mas larga y

sinuosa, una pérdida de rigidez Y cierta evolucion,

La “Piedad" (lam,k4), fechadz en 1662, marca la pauta en las

o - - 5 T
sbras de esta segunda etapa, en la que muestra no sélo un

=

j £ . i R ' = o i =
dominio t&enico en CUE!ntD al dibulo v Ql'l'lf_"'-_‘ldijd, zinog tamblen en

la composicion, colorido, etc,

o
"Jests presentado al pueblo®, de

- &= i = loara
td "La duda de Santo Tomés" donde logre
"

z ] es "La
en el dibujo, 0Obra bien . 5

5 y Qque
dondes condensa
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1o ] artist

- T

la "Piedad" . También

de los dos lienzos con

=¥85 Magos” (lam, B v 9) donde

LBlienco en cuanto a celer v
COmoDs1cy sy a oabhra
8 14n, : la obra conducido al Calvario" (lam 100

en el que impresions 54 NS5
it mpresiona =10 B235a5 DUenas maneras como dibujante
nte,

Sing

"y i i e
también compositivas, de movimiento
ento,

de fuerza que trasmite

al espectador, y que se puede col

coincar en una Ultima fase de este

segundo  periode, como tompendio y resumen de todo sy saber

prebbpico.

Mencién aparte, dentee de ecta etapa final son los dos
pequefios lierzos de paisajes con angelillos portands simbolos
marianos, no sdlo por la madurez pictérica sino también por su

singularidad dentro de lo granadino (lam,12-13),

Finalmente, la obra "Alegoria de la orden franciscana"
{1am,11) dimensionas y complejidad compositiva que
entrafia, ) emente obra de ‘aller, donde Miguel Jerdnimo

g Ciez 2 x qu ¢ los discipulos ejecutarian
parte de L obra, wans del pintor cuida los detalles més
impartant como 3 Jo personajes principales vy

atros de un primer plano, por ejenplo,

De todas formas, £l catélogo se deja abierto a nuevas obras
que sin duda iran saliendo a la Z, una ver Qque se pueda
acceder a instituciones hoy e ‘ s vetada al poblico vy
al investigador -comd es el lien Santa Comunidén" en clausura
ds un convento de Madrid= o colecciones privadas, También cuando

una catalogacidn exhaustiva de la rigueza artistica
provincia de Granada wedins y facilidades del cual

rare
-




1ag Jde nueva

N

las desaparecidasg




10,1, Obrags atribuidas,

¥ El Papa Nicolas V visita el tuerpo de San Francisco,

Museo Pro

ellas Artes de Granada, Sala IV

D‘»C': csobre =30 EW E'll‘.’i'l&"dc‘: ]-E'E"J'.‘:,

Lamina n@

Esta obra, procedente del Convento de San Francisco, narra

la escena de la visita del Fara Nicolas VY al cuerpa Incorrupto

del Santo de Asis,

El Santo aparece emmarcado entre dos lémparas gue valoaran su
figura de modo trascendente, con los ojos vusltos al cielo en
expresién de santidad, Arrodillados a sus pies, el Papa,
levantando el habito para cerciorarse de los estigmas del Santo,

y otro eclesiéstico que 1o acompafia, obsdvan a San Francisco,

Las tres figuras componen una perfecta composicidn piramidal,

A la derecha, un personaje eclesidstico sostiene un birrete,

y a la izquierda un personaje laico sostiene un veldn, Detras de
i 5 e A =

este Cltimo, los franciscanos, enmarcados por una puerta,

contemplan los acontecimientos,

El fondo es neutro, zt3 unas aristas con
connotaciones arguitectonicas, sueln ajedrezado valora la
erconajes principales se sitoan en

perspectiva, ya que los personajes Principales

primer plano,

-84 apinr dice: "Asi halld el Summo
Una leyenda en la parte inferior aicel °F
a nuestro padre San Francisco gquando entro a
de muchos aftos muerto" En la parte
“Pysn este cuadro &

lado opuesto)




24 Dantn

LT B o 1
nlano. a N1ve interior

santidad del

peEreonx)e encusntran el

Fapa y su acompafante

En diagonal,  abriéndose harcia el

lado y a otra, dos pers ies gue estan

profundizandns en la composicion,

mprasiin  que  se

entla por el suelo ajedrezade, To”as las miradas confluyen en

un punto situado en la parte central inferior, excepto la de San

Francisco, marcando la diferencia entre el aspecto terrenal y el

ultraterrveno de la composicion,

En cuanto al colorido, llama la atencidén las mucetas rojas
bermellén de los dos eclesidsticos que estén de rodillas, El
geclesidstico de la derecha lleva, por su parte muceta y habito

azul claro, Este ultimo se corresponde con el personzje

que lleva un traje azul claro con adornos en blanco, asi

La capa y los calzones son de color rojo,

San Francisco lleva un austero habito marrén,

francistancs aque e situan en la puerta, El fondo

gs neutro, aungus valorado arquitectonicamente a

de unas aristas, Fredominan pues, los tonos frios ¥y

pscuros, marrones y asfaltos, junto a las notas de color de los
rojos bermellcnes, caracteristicas de la influencia flanenca,

i ante la ora de valorar
s luz s WLy importante a la tora e

=2

escultébricamente la figura d ganta, Proceds de la zona lateral

L ; & c & luz e incide, sobre
izquierda, aunjue a0 de un Gnico foco de '

tods en los rostros de los

2] del personaje laien,




tanedra

lienzo fechads
1Z0 fechado afios antes de que

Jerénimo
JETONLIMD, l:‘l":\f\;“‘ﬁ':li‘ DI‘E\RCO

puntua '
tema (aungue reproduce atre

ge Miaus = e i 4
dJe Miguel Jeréonimo de Puss o pintura es bastante

mala'l42b)

Miguel Jerdnimo tuvo por modelos el “San Francisco" de Lyon
de Zurbaran, y la talla en madera de Pedro de Mena para la
catedral de Toledo, Matiza Julian Gallegn, “Zurbaran ha querido
representar la momia aislada, con los ojos vidriosos, en blanco,
las manos hundidas en las mangas del habito, que cae a grandes
pliegues duros hasta el st . Y esta representacién, la méas
exagerada de un Santo, estatua (que Cano y Mena tallaron! ha
merecido no sélo el exito de su época, probado por el ndmerc de

gino tiempo (426),  Por 1o tanto,

ceran para Wethey ", intensa

rigurosa verticalidad del

de la representacién del santo, Miguel Jerdénimo ha
intentado reflejar fielmente la tradicién franciscana, Male nos

recuerda la escena: "On y apm ; 1 ape Nicolas V

2
d'assise, A la

ouyrir entrée nureé et péenstra par une

arazen nld
GNdLe Uil

-y




porte de fer dansz e sanctualre

torches i1 apergut Saint Frangnis debout eyr une dcelle de
marore, les yveux lavég au ciel, les mains Iointes et couvertes
par les manches de san froc, suivant 1a coutume franciscaine Le
salnt semblait Yivre, tant v avait dans ces veus,
Une suave odeur emplissait ] église. ] € agenouillant
souleva le bas de la robe monastigue et découvrait un des pleds:

les assistants purent voir, alors,

de leurs yeux et admirer
la plaie sacrée d'ou 1la sang coulait encore, comme si la
blessure elt &te toute recente, Le récit é&tait attribué au

cardinal Austergius, qui avait accompagneé le pape dans sa
visite; il avait écrit le lendemain et etait mort la nuit

suivante (428,

En cuanto al estado de consgrvacion, el lienze ha side
restaurado hace poco, quizas con demasiado barniz aue dificulta
l1a vision nitida de la obra, A pesar de el'o, el lienzo esté

bastante oscurecido,
Obra citada por:

ORD2CO DIAZ, E
PAREJA LOPEZ,

[ Iard ,—e‘!r’.ﬂr‘a'r'-’ :




¥ Felipe 11 vis

tta al principe Don Carlos

Museo  Provinc {

1N¢ Arteg o branacda .‘.‘:5 ST Sy
: shatlava,  mimacen,
castidor no

D}E“:‘ SO0 E
Lamina ne

El lienzo narpra

la agonia del
Frincipe Don Carlos,

lesiasticos o bien doctores, conversan
entre =1,

La zoma central de la composicién estd dominada por la
figura sedente de Felipe I1, gue mira directamente hacia el
espectador, Detras de €l se situan dos personajes cortesanos, En
un primer plano, un bufén enanc da la espalda al espectador, a

1a vezr gque lo introduce en la escena,

de la izgquierda, que funciona a wmodo d= fondo, estd
compuesta por dos planos: el plano inferior trata el momer o en
que se levanta el catafalco al principe Don Carlos por = _dados
con lanzas y varios eclesidsticos, En el plano superioi, el
Santo se dispone a recoger el alma del difunto,

omposicién ieng un 1innega A escénico, que

totalmente identificado cor con los gestos

=

los pretags
reonaje :t&n representando La gque se
una especie de

pos introduce a




INtere= ant 1=
INteresante 1z e ]
Le a2 g 3 actitud de Don
\‘f ™ 1 ™ o st~} ~Eud =8 ol
aluto Parece est ar moribundo ton 1o » 12% vueltns F
11 10 Q)08 vueltos hacia el
Tue [ 2 A1 erim e 5 =
! S ¥ 31E 3 - &M %
1SpanNe  a recone) alma, Los eclesidstitog
Ltambien parecen hallarse ajenos
ajenas Y ton . gran
gestualidad -
1 intents de

aproximado a la fiqura
halla también ajena a la escena

que se
desarrolla, estableciends una

relacién con el espectador a
raveés cde la mirada. Lo mismo ocury

tré

e ton los dos cortesanos e

En cuanto al colorido, destacan los rojos intensos de las

casullas de log eclesidsticos, el rojo mas opacto del cortinaje

S: como del sillén, dosel del rey y catafaleo, El rojo
Cermellén es de ascendencia flamenca, También es interesante el

amarillo fuerte de la colcha y el del traje del bufén, Nota de

celor lo pone la alfembra a base de dibujos Jeomeétricos,

combinande rojo, negro, granate y marrén, En la zona lateral

izquierda se aprecia un bosquecilla y un fondo montafioso,

La luz proviene del espacic abiertn, concentrandose en
rostros y manos, especialmente en la cama y en la figura del

principe,

En cuanto a la pincelada, ésta es muy fina, Pequeflos trazos
rectos dominan en los personajes, siendo un poco més larga vy

sinuosa en cortinajes |, colcha de la cama,

El dibujo intenta ser minuciocso, y a veces logra buenos
resultadns como en las cabezas de los eclesidsticos, pero en

bastante flojo,

por 1o . personajes centrales
oo 05 25
de LoZova: & traje consta dz jubdn,
g : = 1m ales
ferreruelo, de pafio o ' a, en los cuales

' 5 egro, sobre el la gente noble,
predomina el color negro, sobre el C J
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1a nota de un

o B

Llevan pues
destacando, en e}

persona)es
tortesande que estan

e Capa £ Fr e
U L 1 eve e C,I_ 100 ¢ vYESTL 1me
| : ~. it Q } i | ey noSu He

=1 por algo 8 intepesante ecte cuadro,

es por el tema ya

que nd abunda en la pintura granadina del seiscientos la pintura

ge historia,
La escena narra los acontecimientos acaecidas en 1658: la
muerte del principe Don Carlos, incapacitado por enfermedad
mental, Su padre, Felipe 1I, 1o constituyd prisionero en las
habitaciones de palacio, En el lienzo se puede aprsciar como
nay nigin tipo de relacidn afectiva entre padre e hijs, ya que
&l rey se sitUa a distancia del iecho, y mirando al espectador,
atenc a la agonia del principe, Fue un afio tragico para Felipe
I1, ya que también muere la reina Isabel, y muy significativo
para la historia de Granada, ya que ese mismo afic se levantaron

los moriscos granadinos,

En cuanto al estado de conservacién del! lienzo, hay que
seffalar que est& oscurecido, con una vejiga lateral suparior, y

rota el lienzo en el lateral inferior izquierdo,

Este lienzo no se encuentra citado por nifjun autor,

A+ Introduccion a fa Moda d2 Max boshn, pag, Xl
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¥ San Miguel Arcinigel .
Museno
Bastidor

Firm addo 3

Lamina n@

uadro el moments en que San Miguel Arcingel

i

vence al demonio, El Arcéngel viste corsza ¥ yelmo can plumas

alado, Se recocge el momento en Que pisa al dem. nic oy 1

Y 2 amensaza

con una lanza, Este, desnudo, ecti repre ada con orej
puntilagudas . alit y largo rabo

A San Miguel se le suele representar con el

romang,  simbolo de lo heroice, Weisbach lo describe  asi,
"Distintivos de este atavio heroica son: armadura muy ajustada
al torso, gque hace resaltar la anatomia, manto sobrepuesto, rico
yelmo con cimera, calzado militar (caligae) hasta el muslo vy las

correas (loral)" (420),

Segun la tradicién ha de ir vestido de azul, simbolo de
espiritualidad, y se le ha de representar en el momento
vencer a Sat&n con unma lanza, Es el &ngel que guia las almas
juicio de Dios, Asi lo representd Miguel Jeronimo de Cieza,

asi 1o representaron la mayoria de los pintores saeiscentistas

granadinos,

compasicidn ta dominada por Lagonal | cuerpo de

pro 1 o '3

inferior

s 0T -q7
0, WEISBACH, ¥, ELbarroco..., pp. 9175

~




provi

4

ena

amarilla

O

lZguierda, 1luminands
Que no se hallan Cubiertas:

demonio queda mas en

bien
m&s

lienzo no

se dictan para la
fortuna en Granada,

en muchas de as

pas de pintura,

se halla bastante

firmado en la zona




¥ Piedad,

cellos de Migusl Jerdnimg de

Primer término la figura de
1Zquleridn sostiene la
n el lads Qpuesto, a los pies,

va a cubrir el cuerpo de Cristo con

centrada por la figura de la Virgen,

Cinco angelillos rodea

-

N a los personajes, portands los simbolos

de la Pasién, izquierda & derecha: una corona de espinas,

tres clavos, uma lanza con una esponja, otra lanza y una
tenazas, La parte inferior esta bordeada de ramajes v en ella se
pusde leer: "Miguel Gmc de, giega fe 1€62", El fondo representa
un anochecer, reflejando a su vez el estado de &nimo de los

personajes, Es el contrapunto dramético de la escena principal,

La composicidn es perfectamente piramidal, Dest .4, por sy
volumen, la figura de la Virgen, gue mira a su Hijo ruertoe con
expresion de dolor contenide, tal y como corresponde a su
dignidad; sin embargo, se puede notar su crispacion & través de
su manos fueriensnte 15, La base de la pirédmide la ocupa el

Jesucristo, desnudo vy sélo recubierto par un peguefio
ands aun en su rostro, el sufrimiento de la Pasién,
musculos de sy cusrpo hallan totalmente
ambos  lados, vy & nd> la composicién en

auierds v dere L, San Juan y Maria
e L 7

rresponds con el braz

Sin embargo, su mirada se pone en

con la Virgen que observa apenadamente,




T s e T
contrar: Uy He 2eNsiml smada

fie : S ;
g2 pintor en &i momectn de

=& encuentran los angelillos
otros mivando al espectador
desdramztizando -
gsdranztizands # vez explicando el primer

teérming,

El sipcten de 1 R 5 )
=1 rostro de la Virgen sigue las lineas habituales dal

pintor: rostro pequefo, ojos rasgados, nariz recta y boca

pequefia, El de Jesucristo también se ve anarecer en otras

composiciones; ojos grandes, nariz afilada,, . Hay nque destacar

en todos los personajes el valor del gesto: manos y rostro como

expresion de un sentimiento tréagico

-4

En cuanto al color, destaca el gran manto azul de la Virgen,

que practicamente la cubre por completo, Por debajo de &1 asom-n
las mangas de color rosa palido, En contraposicién, San Tuan
lleva tunica azul y un amplio meanto en rojo bermellén, Maria
Magdalena lleva tunica blanca, y es de destacar la magnifica
cabellera rubia que le cae sobre el cusrpo, La desnudez de
Cristo destaca adn mds sobre la sabana blanca, y nos acentia el
frio de la muerte de su cuerpo, Los angelillos rublos, con sus

carnes sonrosadas, distienden la composicidn,

Asi pues, hay un predominio de tonos frins, que acenthan la

ramatica del tema, Los contrapuntos cromaticos

ponen el rojo bermellén del manto del discipulo, y la figura
Magdalena, que recuerda lo flamenco,

'

La luz (ol 1] composiciones de Miguel Jerdnimo,
= - 1A Lk L

1 zquiards = tratéandose en ningdn
viene de la part ters izquierda, no tratand 3

gm de un tnico foco Tiene su importancia Como elemento
caso de ico focg [ie

20 » - G CEN vi  gQue S8 detiens
que ayuda a aramat \ 1 ,




BESDECIaiment e o
speclaimente en el cuerpo de Crigto
= SrENNa jac B0
JEMas pey sonajes, acentuandn la expresividad e
b = Y Awdld 12

esta muy cuidado , Snbtre toedo &
18 f 1gura de Cp ertf_-‘_‘ Criya anatomia ecta

sefalada en todas sus partes que revela un
. I TSYO 4O AL

¥
cuerpo humano por parte del pintor

o - P {2
rero no sélo es  cuidadn a8l dibujc en sus  elementos

principales, sino también en los secundarios, San Jusn y la

Magdalena por un lado, y por otro los cince angeiillos, estan

tratados asimismo con un minucioss dibujo con especial interés
en los rostros, Muestra en esta ocasién Miguel Jerénimo, sus

excelencias como dibujante,

La pincelada no es muy larga, aungue sinuosa y algo ancha
los plegados, especialmente en el pelo de la Magdalena,
suelta, no mostrando el pintor agarrotamiento, aunque
pincelada sea m&s sinuosa cuando pinta el rostro y manos, No
pastosa, sino diluida, utilizando pocas capas de pintura en

lienzo,

El cuadro se conserva aceptablemente, aungue en la parte
inferior se encuentran zonas en que ha desaparecido la pintura,

y esté algo oscurecido,

Pinta este lienzo Miguel Jerénimo de Cieza en 1668, un afio
despuds de la muerte de Cano, y en &l ya se ve a un pintor
maduro, con buenas dotes de ditujante, En cuanto al color se
aprecia la influencia tlamenca, FEste tema alcanzaria gran
difusién en la obra de sus discipulos los Gomez de Valencia,
como lo demuestran los dos cuadros del Museo de Bellas Artes e
Felipe y otro a Francisco, El tema

Grana uno pertensciente a

Y anterioridad por Alonso Lano,
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¥ Presentacién de Jests al pueblo,

Iglesia de Nussters com..

318512 de Nuestra seflora de las Angustias (Granada)

Olen zobire Lismsss F
2 lienzo: aprax, Firmado, 1669,

-1 lienzo representaz uno de la Pasién de
Tesucristm: 3 res AC1é

“Bsucristo: la presentacién al pueblo una vez azotado Va
£1rma la =on: s
tirmadd en la zona inferior tZqulerda; Miguel Geronimo de Clega
f. leed.

La escena principal muestra & Jesucristo con las manos

atadas, Lleva un manto rojo sobrz la espalda; ha sido flageladn

y la sangre le reshala por el torso desnudo, Detras

gse sitaan

128 personajes,

A la derecha de esta estena, se encuentra un espacio abierto
en el que se han representado unas arquitecturas, A los pies del
estrado en que se situa la escena principal, se colotan diversos
personajes, Destaca, por su evpresividad, una madre con su hijo,
También hay que notar un soldado, de espaldas, con un vistoso

casco gris metalico con un gran penacho de plumas rojas,

El eje de la composicidn corresponde a la figura de Jesus,
desplazado hacia el lads izguierdo, Far el centrario, el lado
opuesto estéd despejado, concentrandose la multitud en la zona
inferior, Se trata de un espacic teatral, escénico; Jesds se
halla situado sobre un escenario, El fondo es neutro, como  si
se tratara de una tramoya, El publico se coloca en la zona

] 2SpE 11 i : 1én de
inmediata a la tarima, sspacin abierto funciona tambie

manera escénica,

calientes: el rojo

=
=3

preferentemente




iu: DoV ane oy g ey e - 1
Provienes zona lateral 1Zqulerda, concentre anaose
tuerpo de Criste rostros de

R - g

2 108 personajes mas
vzl
vl aun mas, el efecto teatral de 1z

ol

- alads s S IL W

L3 Pincelada es corta v Sinuosa, no muy ancha, precisandose
o -~ 1 - - 4

ias en 1os rostros de los personajes, sobre todo en los de la

madre y su hijo, A veces es mas suelta y nerviosa como oturre

1 5 =\ - A v - Y :
i8S 0jos, Hay poca preparacién del lienzo, y la pincelada

diluida, aungue en detalles -como en el caszco del soldado-

vuelve méds pastosa,

El dibujo es interesante en los rostros de los personajes

Que presencian la escena, pero en el caso de Jesucristo se

desculda bastante, Este denota cierto estatismo en su cuerpo,

Destaca su amplio manto que, desde los hombros, cae en pesados
pliegues hasta el suelo, lo que proporciona mayor rigide: a la

figura,

Por el contrario, los dem&s personajes son de  gran
expresividad: dolor en el rostro de la madre con su hijo,

hombres gesticulantes, brazos que se levantan,,,

El lienzc est& muy deteriorado, scbre todo la zona inferior
que se encuentra tapada, lo gque no permite apreciar una parte
importante d2l lienzo, Tiene rotos en la tela, levantamiento de
pintura, y muy oscurecido, lo gue dificulta conocer el colorido
con nitidez. De la misma manera, la posicidén del cuadro, situado
an un tribuna del crucero, y la deficiente iluminacién, no

favorece la visién del mismo,
Obra citad

ANTEQUERA, M, : Bintores grapadinas,

20T

ANTEQUERA, M,: Unos dias en Qrapada, p. <4/,
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¥ La duda de Santo Tomas,

Iglestia Panpimmiiis o .
Jiesia Parroquial de la ENcarnacion de Albolote (Granads)
LR B X SR - R e T A
80 sobre lienzo: 180 x 180 cm Firmsda

Laminas n2 & y &

¥

En ia aArte ) R L i
Parte izquierda del presbiterio nos encontramos con

este lienzc asta ahora iné = 3
lienzo, hasta ahora ina2dito, y cuya paternidad es indudable

ya que esta firmado en la zora inferior i1zquierda: "Minuel

Geronimo de Ciecar”,

-3

Representa la escena en que Cristo, ya resucitado
3 i

aparece ante su discipulo Tom&s, Este duda de la veracidad de la
aparicién, y Cristo le invita a poner sus dedos en las llagas de
la Pasién,

Jesucristo, a la izquierda y de pie, esta con el tor:zo
desnudo, pero con un amplic manto que le cuare la mitad inferior
del cuerpo, cifféndose a la pierna izquierdz, De rodillas ssta
Santo Tomds, en actitud de extender una mano, que se la coge
Jesucristo, A la derecha se sitian otros dos apdstoles, En el
tercie superior izquierdo, se coloca un amplio cortinaje, de

gran efectismo,

La composicidén es sencilla, ya gue ademds juega sédlo crn

cuatro personajee dominando las diagonales,

El colorido, bastante desvirtuado por los alguitranes y el
paso del tiempo, sigue en la linea habitual de Miguel Jerénimo,

aunque en este lienzo hay mayor utilizacién del rojo; el rojo

permellén del manto de Cristo la tinica de Santo Tomas, uno

\r

péstoles que también lleva manto rojo, y el cortinaje,

ps  verds, aunque en algunas partes

- i - i = 1 1 -

abserva una tonalidad azul, v cugde que éste fuera el ciolon

# - - - -~ e
primitivo, EL ap que se situa detras de Santo Tomds lleva
tinica azul y manto en marron E1 fondo es neutro, Fredaminan en

.4 il Lt I (1 T :

este lienzo los tonos calient
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{ - b | H
L3 IUZ proviene del

valorar en 1z

principal: incide en el tuerpn de
santo TQmBEI concentrando en ellos 1z

=

El dibujo en el cuerpo de Criste es bastante firme, asi como

2hn

el rostro, Seffala cada una de las partes de su anatomia, en

un intento de resaltar la corporeidad del Cristo resucitadn, Los

rostros son interesantes en cuanto a expresividad: de estupor en

fanto Tomdés, y de nobleza en la de los otros dos apéstoles,

En cuanto a la pincelada, es de dificil analisis debido a la
altura del lienzo, pero en el cortinaje y mantos se puede

apreciar una pincelada suelta y ancha,

Hay 9que destacar el usc del cortinaje como elemento que
oresta grandeza a la escena, y Que hace ver gue ésta se

desarrolla en un interior,
El estado de conservacion del lienzo es bueno, aungue hay
que notar cierto craquelado, ennegrecimiento y mutacién de

algunos colores, perdiendo su tonalidad original,

Este lienzo no se encuentra citado por ningln autar,




¥ Bodas de Cana,

=0 Provincial de Eellas Artes tGranada), Sala 1V
sobre lienzo: 210 TES em, Firmado

escena del Nuevo Testamentn, el
primer  milagro » tonvirtierdo agua en vine, a

insitancias de su Madre, en unas bodas en Cand,

El tema adquiere su principal relevancia en el grupn de la

derecha: wna pirdnide fornada, por Jesucriste y los tres
servidores que vierten el agua de sus jarras en un barrefin, La
escena es introducida por el muchacho que, de espaldas al
espectador, vierte agua, en un efectn muy usado en el Barroco,
Los dos nifios pueden ser angelillos que marcan el sentido

trascendente de la escena,

A traves de una diagonal gque se abre hacia fuera, se enlaza
esta escena principal con la figura de la Virgen, que parece

encontrarse absorta ante al milagro que se esta produciends,

En un plano secundario, que aparece separado del primero, el
divino, por la mesa, se situan los personajes de la boda: novios
y comensales, Todos visten trajes de epoca, en un evidente
anacronismo gue resalta aun mas el sentido trascendente de los
orimeros, Destaca en un plano intermedio, la mesa con un pequefio
bodegén: wna bandeja con viandas, una cajita, pan, unos
cubiertos,,. Asimismo, el personaje que se sitla en la zona
lateral derecha lleva, al parscer, una bandeja con uvas, Todo

f ra de Fray Juan Sanchez Cotan, un
zllo nog hace figura de Fray Jua & ;

Miguel Jerénimo de
consumado  pintor -

fondo del lienzo

Za condfia ia

: crofesor opina gue "El
€1 lo contirma, i proiesd

i a

j x Teranimo
interior creado D | Jerinin

Granada),
Can4d" (Museo




T o :
Lraca en una solucién semejante 1deada POP Eray Juan Ssmet
= 3 ray Jua —afChez
"o g
=an Bruno v sus die 1
1o PYa ISCapulos ante el abicae
G‘,"F‘Hﬁ”'ﬂ @t fr'tl‘t‘.l"a (J ab 160
- =t & B2 W O ) Il s &) E B : )
Ja, ranada), En un &mbito de paramentos
1808 =valoaracds Wis B dulnls
1isos valorado con el toncurso de aamas Neutras- se abre un
] suLras o a
ventana enreja 2 en nir
venlana enrejada, que en ninguno o« los cuadros sa proyect
Foar i
1AaC1a BT LT ! 5
! un exterior toncreto; destaca la presencia de estilizadee

ramajes, salpicados de flores nque Caprichosanente se enredan
=t ] acr i i
Entre la cuadricula de  1a reja, motivo de connotaciones

idénticas en las dos obras, Cieza refuerza el convencionalismo

-{ £ 3
de las estancia con la Fresencia de un amplio tortinaje, A pesar

de2l poto interés del fondo, destaca 1la evocacion de Miguel

Jerénimo a la pintura del tartujo, sobre todo si tenemos en

ctuenta que, al leocalizaree dentro del monasterio toda la
produccidn del religioso, tuvo poca proyeccién en el ambients

artistico granadino" (431). La cortina, pues, como elemento

secundario, dignifica la escena de este sencillo interior, ya

que significa y es simbolo de grandeza, No serd el Unico lienzo

de Miguel Jerénimo en que se encuentre este elemento,

La composicién es piramidal en cuanto a la escena principal
enlazando con la figura de la Virgen a través de ura diagonal
que abre la escena, y permite contemplar la secundaria, En gsta,
s2 colocan los elementos simétricamente a ambos lados de los
novios, La reja en el lateral izquierdo, se complementa en el

derecho con el cortinaje,

En este lienzo muestra Miguel Jerdnimo sus buenas cualidades
como dibujante, Los personajes principales de la escena, Cristo
y la Virgen, e€stén minucicsamente tratados en cuanto a rostro y
manos se refiers: es un dibujo muy cuidado hasta en sus Gltimos

La Virgen rostro gque aparece en otros

pintor: nari equefla y recta, ojos liseramente

s

las manos son delgados,

1 ~rAnL TN ¢ &:"-7
43]. CALVD CASTELLON, A,: Los fondos arquitectonicos ., pdg, 271,
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1gualmente tratado con 1060 estudio de)
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lo, Que, de la misma maners Que &1 de la Virgen
v - - 5‘
aparectera en otros lienzos: aios 3
oS L1ENzos; ojos grandes vy rasgados, nariz
e T 10
afilada S manos  estéar
38, = anos  estd) ratads ! ara =le: I
; an  tratadas con gran elegancia de
formas,

En cuanto a  los perschajes secundarios, se  hallan  mas

abocetados, aunque destaquen los rostros de las figuras que se

encentaan detrds de Cristo y de la Virgen respectivamente: gal
primero por ser un estudio interesante de la cabeza de un homhre
en edad madura, y el segundo por la fuerza expresiva de sy

et =

mirada,

Los trajes de los novios sobresalen por su anatr “isms con
los de la escena principal, separando asi el plano divino del
plano profano, A diferencia de la Virgen, que destaca por su
csencillez en las vestiduras, en la novia no se han escatimado
detalles;pendientes, collar, aderezos en el pele,,., Lleva el
tipico traje espafiol de la época que Eoshn caracteriza asi
“Todavia desfigura mas el traje femenino, gque ni siquiera
permite sospechar las formas del cuerpo, de tal modo aprisiona a
la que lo lleva puesto, en una falda a modo de cesta y en un
jubén tieso y henchido, En los dos sexos la cabeza aparece ccomo
seperada del resto del cuerpo por estar el cuello rodeado de una
gorguera gque, por  su tamafo v tiesura, deja a ajuella
completemencte aislado" (432), El novio por su parte, también
va ricamente =ztaviado, trocando la gorguera por un cusllo de

Margués Jde o1 desaparscer

o usaba cortado
cuellos, sl
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cuant: & p 5
nto al color, éste se halla bastante desvirtuade

debido al ma tado de cn 5
debido al mal estado de conservacién del lienzo, La Virgen lleva

tinica roja y manto azul, pero éste se ha mutado en gran parte
en verde, El personaje vuelto de espaldas y arrodillado, lleva
una especie de jubdn en amarille fuerte, y calzones rojos con
listas negras, El angelillo de la derecha viste, en cambin, una
tunica en rojo bermelldn, Un rojo mas palido tiene el vestido de
la novia, vy el novio traje amarillo, Conirasta todo ello con la
sobriedad del! traje de Cristo: habito marrén y tanica azul, que
se halla bastante desvintuado, Respecto al fondo, neutro, las
notas de color las ponen las florecillas blancas del enrejado ¥

. )
al gran cortinaje rojo,

Hay, pues, rigqueza de color en este lienzo, combinando rojos
con amarillos, azules, marrones y verdes, Fero debido al
gscurecimiento general del lienzo, los tonos se hallan bastante
apagados y no se puede apreciar la brillantez de color que en su

tiempo hubo de tener, Es de destacar, asimismo, las bellas vy

suaves carnaciones de los rostros de Cristo ﬁ*ﬁa Yirgen,

La luz proviene del lateral izquierdo, no de la ventana,
perdiéndose progresivamente la luminosidad conforme se  avanza
hacia el lugar en que se situa la figura de Cristo, Esta luz s
jes,

detiene especialmente en los ro 1S Y MaAnNas ios persona

1o




mas sue
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fanservacisn del lienzm

traguelado hay zonaz en que

Obra citada por;

ANTEQ''ERA, M,: Pintores granadin.s :

CALVD CASTELLGN, A.: Los fondos arquitectsnicos.
CENTENARID, : Centaparin de Alonso wge

GOMEZ MOREND, M.: Guia de. _ p, 188

OROZCO LfAZ, E.: E1l' 'eo de Pellas Artes 11 Pintura
OROZCO _fAZ, E.: Guia del Museo Provincial ., r 48
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LUz v eolar g tradicion flamenca en este lienzo

Asimismo, la pincelads s ancha sin 2sa, siends més

minuciosa en el dibujo de los rostros, especialments en el de la

Virgen, de ojos grandes y rasgados, Muestra, de nuevo, Miguel

Jerénimo sus buenas cualidades de dibujante en este lienzo,
Se encuentra bastante oscurecido, y en algunas partes falta
la pintura, La parte inferior derecha es la més afectada, Los

colores azules se han mutado, en algunas zonas, en verde,

Dbra citada por:

GALLEGDO BURIN, A, :
GOMEZ MOREND, M,




¥ La adoracién de log Reves

Ao B P e
2 san vernards (Granadz) 5

entuent s ¥ -

gncuentr: encima del comulgatorio en la 13lesia
~= ) CNvEm - F ' i [ P Pl :

Qel tonventd, vy aungque debido a la altura que se encuentra no se
= oty o - % - e

na podido medir, la medidas pueden ser, aproximadamente de 2

metros por 1'S metros (a2 titulo indicativa),

Representa a la Virgen Maria sentada y sobre un: tarima con
el Nif> Jesus en su regazo en el lateral izquierdo, Detr&s de
Ella se sitda, como habitualmente ocurre, San José que contempla
la escena, Esta se completa con Melchor, arrodillado, sus manos

ruzadas spbre el pecho

la cabeza baja en seflal de adoracién,
El Nifflo Jesls toca, con su mano, la cabeza del Rey,

endiciéndolo, Al margen de esta escena principal, en el lateral

puesto se colmd% Gaspar llevando entre Sus manos un presente, vy

en un plano posterier, entre ambos Reyes, Baltasar, Dos
personajes a izquierda vy derecha de Gaspar se sitGan, vestidos
de época, El fondo, muy oscurecido, parece ser arquitecténico,
pues en el centrz del lienzo y detras de EBaltasar hay una gran
basa ctuadrada, gque sostiene una columna,

La composicién queda centrada por el elemento
arguitecténico, s1 D1 as personajes se situan segun diversas
diagon que, desde los &ngulos, convergen en el centro del

=zl Rey arrodillado, la

lateral izguierdo,

Saqrario (lam, 5]

Yirgen
Conmo
nariz

fmbas




finas cejas
£ Podriamos dee
ractura muv pamar
LI & HAY Daver
. gncuantran desnudos
cubilertos por .
& LR R HY LAt
F 1 25 también Sifmilar, si mien
actitud varia ur .
tWd varia un g :
representa como un fombire
- d o - s
gCad mediana, en un Sequndo NG sealn 1a ip t
] =4 A0 SEgUn e AMpoYrTancia quie
le concede en estas ;
= B Las 8 215 Z a1
) 5 -enas,  contenplando discretament s

gECena,

Dest bis 3 E
staca tambieén, por 1a importancia que se le concede en la

composicion, el Rey arrodillade, sobre tode POr su aran mantc

de arg . efectisma S 4 = i ;
claro efectiema, Se le representa anclan2, de barbas v

cabello plateados, de noble rostro, y actitud de adoracisn

En 21 lateral derer o se Situa Guspar, de nediana edad y de

aspecto mas imponerte;. mira directamente al espectador, y debajao

del manto parece que viste traje de época, 1o mismo que
Ealtasar, aun cuando éste se encuentra més cdesdibujado y mira la

escena principal .

La gama de colores no es muy amplia, destacando el rosa
fuerte del vestido de la Virgen y manto verde que le cubre las
piernas, El color del repaje de San José no se puede definir aun
cuando lleva un cuello blanco, Mas espectacular es el manto del
Rey arrodillado que, en este caso, no es liso, sino de un fondo
blancuzco ton ramajes y otros motivos decorativos en rosas vy
verdes, También destaca el manto rojo bermellén, bastante
amplio, del Rey que se situa en el lateral derech?, asi como su
turbante a rayas rojas y azules, Los demds personajes s

encuentran bastante oscurecidos, asi como el fondo de gamas

carnacliones
. %
como la d=l Nifio, muy

de Miauel Jerénimo de Cieza, FPredominan,

A e i g By
y verdes, poniends el contrapunto de color

i - p fartes Ao
arrodillado  que produce un efecto Qg

o
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¥ Jesucristo conducido al Calvario
Musen

(thiveretma

Lamina

E1 ¢t ; BT acs a g &
£l tema representa una de las caidas de Cristo en su subida

al Calvaric, La estena principal corresponde a Jesucristeo, de
rodillas, sosteniéndose con la mano l1zquierda sobre un piedra, y
con la derecha se aferra a la Cruz, Una serie de personajes se
gituan alrededor de El, En primer lugar destaca wn personaje
gue, vuelto de espaldas, ayuda con cuerdas a levantar la Cruz. A
su derecha, otro personaje agachado, le ayuda también, La figura
del Cirineo, caracterizado por un hombre de edad, intenta
asimismo aliviar el peso a Cristo, Detré g estos perscnajes se
gue participan en la subida al Calvario, A la

sta =scena principal se disponen; la Virgen

San Juan de pie, ambos con expresidn de profundo

La composicién se : se de diagonales, en un
movimiento ascendente desd ; inferior derecha del
lienzo, hasta la zona superior izquierda, Estas diagonales se
complementan y refuerzan con  los gestos ascensionales de
movimiento a través de los cuerpos de los personajes, los
brazos, miradas,,, Pero este impulso queda cortado por la mirada
penstrante que dirige Jesucristo haciends que, inevitablemente,

1 espectador se detenga en su rostro, Su p&lida tez y sUS mManos

=
1} wuerte Todo ello contrasta con
reflejan ya la proximidai de la muerte Todo ello contrasta

: - I g la Lruz a
vigorgso cusrpo del judio qus, tira de la C

posicl &
movimiento

brazos,

por el viento




DEPrS el e e
persanale mismos!

la del Cirineo., indiferencia de  los

aceptacion total de su sacrificio por alvacion de

en la mirada de Cristo, emocién de

contenido
Virgen, la cual en ver de expresar su sufrimients a

una gesticulacién grandilocuente, 1g

hace
recogidamente apretan

i

fuerte las manos crispadas por el

3
dolor, El rostro del discipulo expresa un sufrimiento que no

puede contener ante la proximidad de la muerte del Maestro,

Respecto al colorido, la Virgen aparece con sus vestiduras
tradicionales: tonica roja y manto azul, cubriéndose la cabeza
con un pafiuslo en color amarillo palido, El azul del manto se ha
tornads en verde en la zona inferior, La vestimenta de San Juan

destaca por su color rojo bermellén intenso,

fioura del judio central sobresale por la fuerza del
no ya sdlo en la faldilla amarilla, sino tambiéen en su
gna de vida, 5 en contraste, lleva un austero

marrén,

personajes Secun puaden destacar
-~z e coraza v 1zas de 1os soldados,

- '

z lorido esta en
¢onjunto, <se puede  declr Que colorido es

G =n la escuela
iz con 2! influjo flamenco en 1

==
L~

en  Consonal
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del judio que

me rostpr : .
LS WS $ e SPrSINA)es % L I
{ ! @5 personaes  principales. quedands

Eecundarios de la cos C 18 &

COMPRSICIGN MAS en penumbrag

al dibujo, éste es muy minucicso

Crice
LPis

Viroe . o : :
& virgen .y . @l Cirineo, reproduciends  las

caracteristicas habituales en sus lienros: Virgen con narig

pequefla y recta, ojos almendrados y boca pequefia; respecto a

Cristo, ojos rasgados vy grandes, nariz afilada,,, Los personajes

secundarios s2 hallan, por el contrario, mas desdibujados.

La pincelada es suelta, amplia, sobre todo en los ropajes,
tomd por ejemplo en la faldilla del judin, efectuada con trazos

bl |

Vigorosos y Sinuosos,

Utiliza Miguel Jerénimo pocas capas de pintura, y ésta es
diluida, La pincelada es, pues, corta y ancha, aungue en los

mantos de los personajes se alarga un poto mas,

El lienzo esta cuarteado, faltandole pintura en algunas
partes, Tanbién esta ennegrecido, Segin consta en la ficha

evistente en el Museo de Bellas Artes de Granada, se procedid a

una ligera limpieza en 1659,
[_‘lsj |

Museo Pravincial




¥ Estilo de Migquel Jerénimo de Ciera

la Orden Frameia i ]

2llas Artes de

Granada Mgy

Este lienzo, procedente del

Convento  de  San Francisco,

representa la alegoria de la orden fundada par Zan Francisco de

fAzi1g,

En el centro de la composicidn se ve ai Santo junto a altos

dignatarios de la Iglesia, acompafados tanto por personajes de

la orden como por personajes laicos,

En la parte inferior se dispone una mesa ocupada por frailes
franciscanocs, gue se pasan viandas unos a otros, La zona central
infericr se encuentra més despejada de personajes, sélo dos

muchachos con un perro y varias jarras,

La zona inferior derecha estd ocupada por una madre que
atoge tiernamente en su regazo a su hijo, Yy un padre con un
niflo. En el &angulo se representa el simbolo de la Orden; el

cordén franciscano con llagas sangrantes,

El lateral izguierdo A4 ncupadn por multitud de personajes
Ao eclesiésticos, gue se pasan entre ellos comida, El angulo, en

o Srte arechs rETeSe =1 l:Wt‘!"l:l
corresponds a con x parte derecha, repre =itz

P - o = (=8 X
cimbnlo de la orden: la cruz y dos brazos gue Se cruzan, Estos

importantes de la oraer franciscana,

sntro un
7 nooarupn de a5 centro un
irquierda, uWn grupo dE LasSas
{ 5 N =1
M3 CAPARVANnA [ 1= ?\nlf..;{lt:'...
montafoss  con wna caravana o<

En el

= Ay =
: el P oortands Comlca,
bifurcan a derech : R

a e 12qulerds
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1a aprobacion da

la Tglesia, representada
por todas la drdenes, de la

3

taridad franciscana, La orden

f "o i ~ -} - et % I Y ™
rfanciscana estaba muy wvinculada a 1la tiudad de Granada

Rocordemos unas palabras del catalogn de Exposicién franciscana
e 1927 “"Cyulmipa la Reccoquista en  Granada y alli esta,
taronandola, la Reipa Isabel, hija de la Tercera Orden de San
Francisco, tan hija que escribe en su testamento; "E quiero e

cuando gque mi cusrpo sea sepultado en el monasterio de San

Francisco que es en el Alhambra de la ciudad de Granada

bestida en el habito del bienaventurado pobre de Jesu-Christo,

San Francisco" (434), Ademas, la propapacién de la Orden en
nuestro pais fue muy acelerada, calando desde el primer momento
en la sensibilidad popular, Especialmente arraigd el tema de la
caridad franciscana, En efecto, en gl citado catilogo se aclara,
“La caridad franciscana era universal, comd Que era una
propagacidén o una restauracidén de la genuina caridad de Cristo;
abrazaba a todoz, altos y bajos, monarcas y pordioseros, aunque
ton preferencia a los pobres y humildes, porgue en ellos
gncontraba mas visible la imagen del Redentor pobre y anonadado

por amor de los hombres" (435),

En cuantc a la composicisn, ésta es compleja, ya que ademéas,
ns es habitual an la pintura granadina tal acunulacidon de

personajes,

1o resuelve a Ds diagonales en la zona

os
Qque convergen en !

principales

e n
~an L
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orsfundizands en ] a parsped

cuadrn 0 abricetads

interesante la ciudad que

vy =

Gran variedad de personajes: cortesands,
populares, Gran variedad resuslven
be
1

=4
oz

@bl lmente, agrupando a los personaje

cuatro en cuatro,

El colorido es frio, predominando los azules y los marrones

de los habitos, El amarillo y el rojo ponen la nota colorista en

casullazs, capas, ..

El lienzo representa una alegoria, Julian Gallego lo define
de este modo, ",., la personificacién, bajo una forma
ordinariamente humana, acompaflada oe atributos caracteristicos,
de una virtud, de un vicie, de una end iz o inclinacién, de
un eer abstracto, de un ser colectivo, de un resul tadn moral”

(426), Esto es lo que ha querido ‘et en el e,

£l estadn de conservacién del lienzo no es muy bueno, Se
halla craguelado y oscurecidn por el paso del tiempo, Asimismo,
sy actual ceolocacidén en una escalera, sin proteccion alguna, vy
cufriendo las inclemercias del tiempo, no es la mas adecuada

S e
Cara SuU CONservaclen,

cido citada por ningin autor,

LLEGO, .




10,2, Obras de nueva atribucién,

¥ Paisaje con angelillo portande un conejo.

Firmado Miguel Jerdnimo

Lamina n2 12,

En un paisaje frondoso s situa, =n el lateral derecko un

pequefo angelillo, desnudo, portands un espejo en un o mer
plano, Detras del personaje, arboles de gran ramaje, Eo el
lateral opuesto uwna gran roca aparece en primer plang con
ar_boles, en este casg, desnudos de ramaje, Entre ambos

laterales un celaje,

Puede tratarse, por el simbolo que porta el angelillo, de un
tema lauretans gue iria acompaflando a otro lienzo en donde se

representaria a la Virgen,

El esquema de la composicién es en equls, cituandose el
paisaje junto al angelillo, que no ¢entra la composicidn,
aprovechands el 4 abierto en el centro para colocar un

pr n

celaje profundo illo es de tradicidn canesca,

Destaca &1 lienzo por Sus sSUaves tonalidades, sin contrastes
enlor, Sobresalen las diferentes gradaciones de verde
.1jcadas carnaciones del angelillo,

]

arises, en particular en el latera

- - T *—_
gradualmente

1 4 ) mr s
dibuio, 1NCIUES

bastante suelta
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Junto a estos lienzos de Miguel Jerdénimo de

aparecen otros de Risuefic,

Cieza, también
Felipa Gémez de Valencia, Cano,
Bocanegra, Juan de Sevilla,,, Todos de la escuela granadina, lo

que conferia a la colecciédn una especial significacién sobre la

pintura granadina del barroco,

Dbra citada por:

MARQUES DEL SALTILLO: Colecciones madrilefias de pinturas. . .,
pag, 71,
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11, CATALOGOD DE LA OBRA DE JUAN DE CIEZA,

A la hora de confeccionar el catdlogo de la obra de Juan de

Cieza se plantearon problemas andlogos a los de sus hermanos

José y Vicente,

En primer su obra se confundia con la de su padre y

también con ! hermanos, especialmente Vicente, y, en
consul tada

sarprendid,

primogenito de los hermanos,

Cretes

=T - cComs
iCla, COomo
ni tampoco dibujos,

fusr= la pintura
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segun Gomez Mo

fechado, aun cuando

estado de consery

nbras loca

A continuacién se ha

Apostata(lam, 15), firmado

entre uno y otro han pasado

ienzos no han lleg
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worons

Matar

también

lienzo,

as, por su estile,
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y

21

obra

fechado en

primer lienzn

no  pudimos conprobarla, dade el

Creemos que de las cuatro

s la primera de ellas,

rtado de Tuliano el

Es

la "Muerte

1706, decir, gue

aflos, en los que hubo de producir

gijo anteriormente, se
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=,
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(14w, 16),

son
El
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e

repetido en atras oc or por el

pintor,
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combatiendo a los infieles, El apéstol

bsicion, sobre el i(radicional caballo b nco,

uniforme militar de la época, En el lateral izquierdo

las huestes cristianas a las que dirige, mientras
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térming, vari
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vastido

centra  la
con
se sitdan
que en el

AT lmer

CTruUZan en
que va

derecho,




blanco del caballoe

ginchas .. 82N  roJos:

tan. capa y scmbrera

pies, lleva traje

fard gue huye sobte un
mareén, con tudo en alto, viste traje
verde, pantalonss marrones blanco y negro, Los

Jes se encuentran mas difuminados,

Las huestes cristianas también visten trajes militares de

que, imnmediztamente, sigue a Santiago, destaca por

rojo bermellén, @5 e un azul indeterminado,

es fria y muy limi ; . Jaima

precisg en la figura de
amaneramiento, Excesiva

resta movimiento a la composicidén,
sin fluidez, siendo

primeros planos,

Ca encuentra muy : ado, todn en la zona central,
gran franja vertical en e teral izquierdo ha ocasionado
nérdida de pintura, Espscialments afectada se balla la figur
uestre de Santiago,

la zona infertor

= un estado

e m——
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Muerte de Jul ano el Apdstata,

sequn consta en el fichern del

gesaparecidn  conventso de los

El tema del cuadro lo explica un medallsn situado en el

lateral izgquierdo del mismo, con el siguiente texto: "Aviendo
Jurado por sus dioses el emperador Juliano Apostata destruir la
Ciudad de Cesarsa, bolvends o victoria de la guerra cotra
persas fue muerto en la batalla traspasado el corazon con una
lanza gue le arojo San Mercurio partir mediando la oracion del

grande Basilio, D, Ju de Cieza f, 1708".

El tema, probablement_= no era de facil comprensién para los
fieles, por lo gue se introdujo esie texto en el lienzo, De esta

manera, sus personajes son facilmente identificables: Juliano el

&
Apostata es el personaje central, montado en un caballo blanco

con manchas oscuras ricamente adornado, Ha recibido la lanzada
gque le causa la muerte, por lo gue s equilibra de su
montura: lleva en su brazo izquierds un , De su boca sale
una leyenda guo dice: "Venciste Galileo Venciste", En un primer
plang, casi ajo del caballe de Juliane, | mersonaje cas

herido t 3 corazén con una flect dz tez muy

el cusllo una
cintura una a con

mann derecha, E! caballo




Bas & el f Lirid = "
DASA Tundamentalmen

b L T (R - i -
urbulaenta para

ircunstancias da mugrte,
Martin so las siguientes, "No parecia
dudoso que sy intencidn la de retomar Y dtentuar. A& ey
vuelta de 1la campafla contra los persas, esta politica

(hatia 1la religidn catdlica ce entiende), Sabemss 1n

Qcurrié: “abiendn partido de Siria, a comienzog de marzo, el

elército romano avanzs hasta los alrededaores de Ctesifonte, y

luego debid batirse en retirada, en el curso de un combate de
retaguardia, el emperador fue herido mortalmente (26 de Junio de
263), Juliano desaparecia asi a los treinte y dos aflos, tras

veinte meses apenas de raipado" (447,

tradicién, sin embargo hace responsable de la muerte del
apostata Juliano a un hecho milagroso, bajo la intercesién de
“an Basilio, cuyos religiosos i & lienzo
convento de Granada, San EBa
parec ser gue mantuvo 1 : i D resistencia contra la
politica religiosa d J o, com> hemos visto
anteriormente,
duliang; .. i ; on un dardo en las cercan‘as de
por ung soldados probablemente, pero no por un
atribuye de "(VYenciste, Galileo!",
la misma manera, la
la leyenda si
Cesarsa, en

]

!

FLICHE, 4. ¥ MARTIN V. U '3 dal

Pafalrms

ENCICLOPEDI do [a Foligidn Lafdlisa




que  se sitla detrés de
grande por |

la multitud de

yMano posterior

representa una ciudad, Cesarsa.
salen una serie de personajes religiosos

personaje % arrodillados Comin

'

ateral inferior izgquierdo
t

se parra, y a sostenido

un muchacho negro gue vuelve Lt espectador

estableciendo un dialogo con el mismo,

£l pintor ubica a

la izgquierda,

No es muy cor  dentro de la pintura barroca granadina,

el que ate este tipo de asuntos, es decir, =1 de batallas,
iy . - s Parn

aunque J 2 y hiciera en un pas iones mas, Fero

1o

la muarte de




baes o Fo e ‘
| it - | = - ALJONA L 85 miBL
a0nal g Qquie

Cruzan el e
ent rentados irigiendose hacia
& G SE 4 <} S S
o 1ntantanm o
Fondio atentan consSegquly una perspoc ' rof
_ uha perspactiva profunda, pero no la

lograrp Intents

&1 cle movimidk

oEro

aparecen en actitudes

ToOrZTa

una articulacién

ntre 1 i
entre la la batalla, Los personajes

taldos en el suslo intentan también proporcionar profundidad a

a8 ctomposicion, Todo el conjunto nos es  invroducida por el

5 - N 4

muchacho que 05t medallén, mirando al  espectador

estableciends l & D) tema,

scbre todo la escena de
la ) are i 1 estuvieran situados en un

entarimado,

El colorideo d lienzo no es muy rico; predominan los tonos
OScuros, ocres goore todo, ‘ 1 las vestiduras o
parsonajes ¢ Juliano, sobre un caballo blanco con
manchas oscuras, leva Jjubén marrén con mangas blancas y caps
roja; igualmente so i 3 lzas y el escuda, San Mercurio

coraza gris con togues de

calzas rojas vy

traje rojo con

herido de la

contrario  amarille, Cr o, por o su

con paffo hlanco y manto ro)o, En los

predominan  los marrones 5 olores

s b e
=) ‘:‘,L,‘lt‘ Tura es

=




ronas

Sy tuacién  actual

existe

adecuado

1 i T e "t Erac YT
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31a ge Santian

=t

capilla

lzquierda, represents:

198 moros

Santiago COTVE
90, corveta.  rcentra ig

Composicid
E ién, un sable manchado

d angr i = 2b 1
€ sangre, Va Y B8] = de habito con una

capa En un plang

inferiar o = 5 3 ! i €
inferior, un ag de su caballo € ia accion del Santo,

protegiéndose el rostro y pecho con su escudo, En el lateral
izquierdo, aparecen diversos personajes que salen huyendo ante
el empuje de los cristianos: destaca la figura del guerrera gue
monta un caballo blanco con manchas marrones, a continuacidn del
ctual se colocan otros dos personajes, montados a caballo, vy
también en accidn de huir, En el angulc inferior izquierdo, un

hombre herido, empufia atn la espada,

Ern el lateral derecho, lo mismo gque en el izguierdo, un
infiel herido se coloca en el angule inferior, con la cabeza en
primer plano y el brazo izquierdo extendido paralelamente a la
horizontal e inferior del lienzo; su escudo se sitUa a
la derecha, derecho vuelve su

cristianos,

imiento gpoca de Ramir que combatia a los

Ghderrzhaman II,

gmpuje de




que la nieve

sacrosanta

gdenuedn y  1: onfianza, vy sarracenas entré

AL
aue

en precipitada fuga"(450),

CompLsicidn es complicada por planos que

resolviendolo a base de d Jonales, Un primer

arresponde a lon infieles e
introducen en lia com

del caballo que cae junto al moro gue protege del

ague de Santiago, A un mismo nivel, pero divergentes en tuanto
direccidn y actitud -uno de frente v otro de espaldas-

las figuras ecue de Santiago y del sarraceno del

izguierdo, U = plano corresponderia a los

dentras del Santo, Y un Gltimo

que podemos identificar ] la

E 1 fv:*:‘]ej,:‘ ey

izQuierdo
corresponderia con
herido,
her1do
gxtremd

pozando




que  nuyen

tonalidades

Las SO

ambargo, volumen

y bridas

con el emblema de ia orden de Zantiago en rojo;

espada, gris metalica,

personaje que cae ante 1

osCura Ccon  rasgo

d

11

urbante blanco

un traje

e

rsonajes

n
o)

intensidad conforpe

rojas

estéa bafada por

-

: orientalizantes

aue uty i - g
jue Ut} consegulip

composicl

que a

mtroducen en la

1

lzguierda a

los  tres

ultimo, los

tho mas desdibujados v

g

tes
caballo

calien

del

general

de

Destaca, sin

g

blanco Santiago, con

., El Santo viste habito marerdn vy
la
El

iy

=

el rojo de la sangre,

accién de Santiago, tiens tez

aun mas por la

con que se cubre la

paldas pierden

gs

alejande en profundidad

marrones

sl
! + 3

=

Jas riand

sobreman

turbante blanco




cuadrs Jdebidao
aAsCUrecIimients As HAat.e
2BCUreCImienty del deterioro con el

paso del tiempo: por ellen en. la chtiial id: ne 88 aprecia

4 = d -} “ 3 i B aprecla

acertadamente lo gue fus su tonalidad original, pues ha perdido

en intensidad y luminosidad, Pero podemos apuntar la escasa
cvantos

uncs elementos:

rigueza de la paleta, trabajande sélo sobre

rojos, blancos, marrones y grises principalmente.

£1 dibujo del lienzo destaca por su flojedad, asi como la

pincelada pequefla, minuciosa en algunos casos, donde ni siquiera

4

en los plegados de la capa del Santo logra soltarse,

La
composicion, aunque mas lograda que en otros ejemplos, no

articula a veces bien 1los planos, produciendo la mera
yuxtaposicién de personajes, como en la mitad inferior del

lienzo,

Sin embargo es interesante, por no ser muy habitual dentro
de la escuela granadina, esta acunulacisn da personajes en las
composiciones, y ya se ha podido cobservar, Qque gs aqui donde,

precisamente, se encuentran algunos desequilibries

conservacion del lienzo es

debido a su oscurecimiento, como

: - = £ v/ - al .

antes hemos mencionado, sino también a que gsta muy craquelado,

] ra sobre todo en la zo centr inferio
falténdole pintura sobre todo en la zona cent al 2




de

encusntran
valoracidén
arriesgado,

Han

pintura,
1

o tonos

firmeza

f atCidnes

ceneral del
sfaltos. codemcs dest
irgen, y el gran manto roJ0 bermellén
en blanco en cuelln y mangas, de Melchor, £1 Nife vz
ropaje : la época, en rojo. El JOrro gque aparece en
Caspar lleva tunica en amarille ocre y

en rojo y negro, Baltasar se encuentra muy

primer bufén sobresale por la rigueza de adornos

traje rojo, Los dem&s personaje ;ootomd Baltasar ‘s

oscurecidos, lo mismo que el cielo, Hacer una
2 paleta del pintor en estas circunstancias es

pues los materiales empleados y el paso del tienpo

alterado notablemente la diafanidad vy luminosidad de 1a

Fodemos precisar, sin emwbargo, que i3 paleta juega con

calientes: rojos y amarillos principalmente

dibujio descuidado: manos y rostros evidencian una

mas acusada, El color predomina sobre el dibujo, La

socbre todo en mantos y ropajes, pero debido
gue se encuentra, es dificil

a
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12, CATALOGO DE LA OBRA DE JOSE DE CIEZA,

obra de
eNcon t AMOS
ncontram

blUsqueda en

cualguiera de

-

genéricamente

Una wvez obra de José de Ciera, se
icultad d

la misma, unas veces por
en gue se
visualizacién nitida de

cidén en 1

gncuentran

lugares apartados

planted 1
el pésimo

alaunas,
la misma, Vv

<= Bl 4




Qieefin cerane F
disefn E3Cenografica del

|;f;‘.1 e
=Rire periodn

()

Secuencia

oora . de
PIntor s81o cuenta
Erimera obra
continua con

qu2 rinde

Juan de los
cenos  una
evolucién y madurez de sy pintura, En el
o, i i

(lam,23) denota su dependencia de

Cano y Boca & '
y Bocanegra, s h hay un interés por el paisaje que

desarrollard fuertement ], posteriores,. En
primeras obras José -1 i : calidad

) - ¢ s I_‘
su pertenencia al

2do en la composicié

personajes

e o T e
s‘l‘,,'\l et L T




t e

ran
Paisajes con
mlsmos elem&ntess una ruina
estilo donde 1a vegetacidn ge
N los laterales Jdel lienzg:
Ppalsaje que se confunde finalmente
con celaje; y unn equefios personajes que reproducen ESCEenas
del Nuevo Teztamemto, ¥ QUE sSon mero pretexte Para insertar )z

magnifica ambientacisn Y Que quedan deshbordados PAr la misma

produccidr se sale de lo canesco. Y 85 una

de inquietud investigadorsa Y artistica de

que no es estanca en los tauces tradicionales de

tura granadina posterior a Cano, si bien tampoco renunciaz a
a, El lienzo “"San Juan Bautista" (lam, 29 en 12 Capilla Real

muestra de ello,

En esta etapa granadina se incluyen la serie de frescos del
= ¥

convento de Santa Clara da Loja, En ellos musstrs José de Cieza

su habilidad como escensgrafo y la madurez de su pintura en

gscenas como "La huida a Egipto" (l&m, 71) La Coronacién de la
Virgen" (lam,76), En estas
come la influencia de 1o pintura granadina, En
afirmar
Nica, pertenencen a

de arguitectura




cuanto
encuentra en la Yy Antecamarin

atribucién es ambigua ( lams  24-37)

sefflalar que los yepintes v gl Barn

- 1

12nZ0s en gran manera vy por otra la

muy buena y bilen pudiera pertenccer a algun

Cano o bien a una primera gpoca gde la

Cieza, pero aungue todo queda en una mera

hipétesis m2 inclino por la primera posibilidad,

B )

etapa han desaparecido, entre ellos

la 2 i a', de dimensiones considerables, o la

"Virgen con Nifio" gue se encontraba en el Palacio Arzobispal de

1a Zubia,

De su actividad en Madrid, ha llegado poco volumen de obra,
C&lo un lienzo concreto “"Aparicién de San Francisco de Paula en
un  combate" (lam,31) que, tras diversas vicisitudes, se
encuentra ; A en e Museo Macional de WValladolid
También ha un dibujo, de un lienzo desaparecido en este
periodo y { n 1691, "San Francisco de Faula
de Napcles" (lam, 18), i ‘ "Guerrero ante
pbispo" y "Sagrificio
rios son los lisnzos desaparec1ans intados durante

§a
val

Faula", oue

b ot Lo LT,

c
de las monjas

w1eks
niktados v,
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LS00 Qurtiérpez

En est

vidades

quig

madri lefia

ENcCargos de

Madrid, cuando

maduros frutos




2. ] Dibujos,

& e Obras atribuidas,

¥ San Francisco de Paula ante el

rey de Nipoles.

bt

S EUm

5L uma Ky
NE O inve ntaric

un boceto o

de Madrid en

a Victoria de la misma
firmado su adscripcidn no presenta dudas, La
descripcidn mé completa del lienzo la efectua Cruzada Villaamil
en los siguientes términos: “San Francisco delfite del Rey de
Napoles haeciendo brotar sangre de unas monedas'! &lrededor del
algunos frailes y personajes de la corte, La
un templo" (452), El lienzo iba firmado ¥
12ndd ya pintor real como &1 mismo anota al
lado de su nombre, por lo que podemos situar en este afio la

realizacidn de este di reparatorio (4537,

La escena, pues, acontece en el interior de un templo, En el
lateral izquierds, y sobre un podio al que accede por una
escalinata, == encusntra el rey de nles e, apoyads su

] -
alrededor,

actitud




POT uno ey
SU mand 1zaulerd
Males: todog
primer teéerming.
a dos soldados
tontecimiento, uno de elln
muchachito aparece ajens

Wil pepro,

de  arquitectura: la figura del Santo queda
pilastra que a su ver divide la composicidn, A
personales que acompaflan a San Francisco
rados por la mitad de un arco de medio punto, Los
izgquierda también aparecen enmarcados por los
arcos  que parten de dos poderosas

ltima escena gqueda magnificada por la presencia

de un cortin en la parte superior,

La composicisn d cerena es, pues, meramente teatral como
frecuentements wiilizaban los pintores de la época, Fara ello

la escena prinripal sobre un gran entarimado al que se

1
El fonde es una arquitectura fingida,

personajes del primer plano son
gscena, y los soldados indican
na principal, esta éndose un
Par . obtea
entrelazadas;

ndo por su brazo,

inferior opuest:

onga, pues, mas

ersonajes de medio CUerpo




Pavéec Bl &
través de la valoracien

Rtk vt om
aNgulo superiorp 1Zquierd r'a resg
e Hara  resaltar 1ae

SUS i TSt
S acompa aflantes Este ASPECtn  hay  aua

amente
la que normalmente
las contornos y

= de Cileza un aceptable dominis de

sequros, wutilizande a

entrecruzanientos Fara  seflalar  1ne

La composicién =e aparta de In granadino, Ya le apunta Pérer

§

=anchez al afirmar "...Y Bu caracter S& aparta notablemente de

1o granadine mas Caracteristico"(454), para actercarse al circulo

cortesano, ofreciends un estilo mas complejn enrigquecido ds
Fersonajes, mas cercanos a un Claudio Coelin que a un Alonso
Cano,

€. Historia del dibuijn on Espafa Py

454, FEREZ SANCHEZ, A.E,: Historia gel dibuiv en Espat

383




2.1.2 Obras de atribucién dudosa,

¥ Guerrero ante un oblspo

lateral dap

€N wna mano esnad

por un niffo, qu

obispo esti vestide con la dignidad

que le confiere sy Cargo; mitra y capa pluvial, Una luenga barba

le otorga un venerable aspecto, En el lateral

oouesto s1tla

N gquarrerg vestido con armadura Y tasto con cimera en a

cabeza; un amplio mants se cifie en la cintura, Sostiene en sy
mana derecha la espada tuya hoja sustenta gl obispn, Detras de

este personaje se colora la cabeza de otro guerrer:s en un plano

mas difuminado, D=z columnas estriadas envieltas en =y parte

guperior por un cortinaje, y el esbozo de un niche con sy
E

escultura, constituyen el fondo de 1la escena, ntre los
personajes principales y en la parte inferior sl pintor ha

diseflado una balaustrada,

El tema es desconocide para nosciros: ignoramos  la
simbologia que los panss y la espada han de tener, ya qus son

los objetos principal a log que se dirige el

La compos
de diagonales entrela as, El punto de vista
1os - bain representa como si
un entarimado;

i 3 = = 4o nive v 3
pirmer plano situzds & segundo nivel

S & e -8 ¥ f ==t s ."=-’.“.Ct1”
hacen sino reforzar aun m zsta perspe v




"Dteniends

terminade

ey " -
e Ve e
-2 1NLaD 3. ¥

Y perfilados utilizanda

Dar. SRl EEa s L
88 Y volumenes Freferentemente . La Lz

con atrac NlE e e
Como en otras procede del angulo superior 1Zquierds

Dapr i N lenament
Para incidir, plenamente, oblispn, Ep el dibujn

e los Ao IS i ]
todos los det &l dibujo de 1a tapa

Sluvial A ahienr 4 R o s
Ribvial Jel obisoo, 1la Flgueza de la armadura del quEPrrero

Asimismo, la figura del segunds querrerc se encuentra esbozada

utilizando mas 1la aguada gque la pluma, tonsiguiends de esta

manera una profundizacién de la perspectiva v un atentuaniento
de la impartancia del Primer guerrers.
Los trazos son firmes, combinands lis lineas SINUOSas con

las rectas v guesbradas.

La atribucién del dibujc Jo 2 Cipz desde antiguo
segun Peérez Sanchez, N ; o tensmnos . base para una
atribucién cierta jibujo al pintor granadine, Difiere
bastante en calidad respecto al “San Francis de Faula ante el

i

rey de Napoles", sobre tod & T2 mucho mas

terminado,
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tesor Pearer

correspondencia,

sobre

Bei sl ol
IDWI0 a José o

€r

paralelismo en

concretamente

dibuj@

obispo" es evidentes(456)

El

g

tema esta
iclio
derecho,

profeta Gad en el

encusentra un

profeta, un

personaje, de

58,
dibugo,

BARCIA,; fdloga oo
Nagiona L,

de David,

inclinado

13

relacién el

La

N con Antigun

gscena represents

Cieza

arirma

"Guerrero

s& debe al

relacidn a los
"Un tercer
Biblioteca

En

efecto, 1la

ants  un

Testamento, el

a David en &l lateral

y ton las manos cruzadas sobre el pecho, E)

1Zquierdn,
las manos
izguierdo,

manto envaina una

con vestiduras monacales,

en oracidn, En

en la gue

oor encima del

espada, vy otro

avid contempla con asombro la escena,

forma

10

caArrasaIATr
forrespondl

1z

esquina del

i

ancanftrIinng
BRI ¢ T3l

’ & oo -
i lrmaAndnca
L & e da Gl

Vit
Huw

1 F
piuna, I,
(rr

AVaad,

£ adn
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dibuio "Guerreri

- bigpa!
e ad =T L e - 5
i ol haias personajles centrales

los volumenss: el
contornoes ., El angel

trazos angulosos,

previene del angulo superior del lateral izguierdo, iluminando
la figura del sombreando con més intensidad el traje
del profeta trazos oblicuos,

La tradicional atribucién a Luca Giordano, y la reciente de

Férez S&nchez a José de Cieza, muestra claramente la evolucién

sufrida por el pintor a su llegada 2 Madrid, asimilando las

nuevas corrientes pictéricas de la corts,

Obra citada por;

leccion de Dibujas. .,

in en Espafla, .., pag,

fibufo atsca Nacieral por
i
de rafa dlogo de 84RCIA en

o preferinog repltirnes
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2.2.1. Obras atribuidas

* Criste con la samaritana.

Lamina

t \ v ha |
Este pasaje de 1a 13 Dilta de Jesucristn
gl
conversacioén de Cp ton la Samaritana junte al Pz,

el lado de 1la epistola del altap mayor,

Cristo se situa en el lateral 1zquierdo, sentads sobre

piedra y dirige su mirada hacia marit Detras de

S& aprecia un gran arbol. La

derecho, detras del pozo ¥ brocal, Va ricamente
ataviada, En un primer término =z ob Ya un céntaro roto, Un
Paisaje arbérec completa el fondo de paisaje, Firmado en 1la

parte inferior derecha Joseph

El ) ctori ste tema, estaba bien delim
por los A ] Ser " < 'a,iﬁt.r:rl'f, i i TR

admitia que se pinta Jesg el brocal, sino '

pledra inmediataz, Salvador en dos cua

del Siglo de DOro d .ura espafinla: el de Alonso Cano, que

EBellas

se guarda, no sxp : ! Rea adenia de

Firado,

San Fernando, Yy DLE L0 Tl e R o

T3 |

Him:i I s
frraa




profunds
que otra

pooeross

figura

ala




2l cusllo un

tambic n,

verds

sfusamente Inss
terioro de zo por efecto
ha desvirtuado

como por ejemplo el azul
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SN ogque  tuve

este lENzZo e C o
lie P 2N su Comd nos afirma Maring Antequera

o . 4
.. SuUsEitd mucha
scitd nmuchas tiempa, por lo que fue muy

. "y o . & -
copiado"(481), Como  muestra tensmos  las  copias

existentes en la Iglesia parroqui

la existente
en las dependencias interiores de la Catedr: ( abiertas &
pablico)

s Tl
ey

ANTEQUERA, M ' Fiptores granadines 11 s/p/
CALVO CASTELLON, A,; Los fondos arquitecténicos. .
CEAN BERMUDEZ . T A, ¢ Diccionario Histépico . o 33

CENTENARIO de Alonss

CRUZ Y BAHAMONDE, N, la: Yiaje de Espafia. . ., p. 274,
GALLEGD Y BURIN, A,; Granada. Guiz.. ., p.3

JIMENEZ SERRAND, J,: Manual de artista v del

GOMEZ MORENO, M,: Guia de Granada, p,490

MADOZ P, Digccionarieo geografico-estadistico
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Guiza practica v arfsstica. ..,

ANTEQUERA, ¥, Flptores granadiges LI, s/
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.
pior

los

laud, vy
ndos atributos

e

-

San Bernardo,

importantes de la Edad Media, Su vida t a caballo entre

Yis SN i
los siglos XI y X1 Como -afirm | fael M, Durdn "Asceta y

SN e P e - . z 3
orador, tedlogo y mat » mistico, ha merecida por
ey profunda doctrina el titulo de Doctor; ¢ J d

i ¢ 3 de

Maria, doctor marianos por

la forma, la cogulla ha
tiempos, el olvido de los

cistercienses

ad"(463),

M v fpry % 5 28 M mia e S&n
v o fropoarafia papatioli 02 230 RX




fue muy difundido en el

oden como Angel Manrique y

estom2 Henrigquez, y en la pintura serd la escuela savillana

aue mas 1o trate especlialmente después de que lo hiciera

hay numerosas réplicas,

fue 1gualmente representado en diversas

cas: nes, pues comd afirma el P, Durdn "Pedro de Mena labra la
representacidn en la Catedral de Malags, v sus hijas,
ultoras como su padre, lo han dejado

Berpardo gue ellas fundaron en Granada,

ivdad donde, transformado los angelitos

sy numero, Bocanegra y Cieza lo

tema, si bien hay

primero, En su monografia

profesor Orozco asi 1o

repetido por el artista, y de ser
encontramos  una replica

en lz

Dadra dfanagry & 2AMSTr 3
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e :,J‘:‘l"l'. Pan &n }E.‘

la posicion

Cieza introduce en
la

composicidén por

La Virgen sigue
Bocanegra, aunque de rostro més fino,
ernardo, con edpresidén de  emocidn

En ambas composiciones predominan las diagonales, aungue la
volumen de su manto, forma, en el lienzo de

pues,

composicién sencill

hermsllon
rva una debajo e

o grisdceo con franjas en azul, El manto ha

En su mayor parte,
tinica blanca

vestido con




ande |
manto de la Vir 1 dibuio

)
LA

otras comp

tiempo, y la accid 0s  component =1 mismo, Como

observado anteriormente, algunos colores, como el azul

perdido su entonacién original, En la parte derecha se sale

tela del marco,
Obra citada por.
CENTENARIOD dz

DURRN, P. Rafa‘:‘l M_; G ]

GALLEGO BURIN, A, Grapada, Guia

iy P i
GOMEZ MOREND M,: Guia oe Grapada, p. 257,

Fedrn Atanasio Bocanegrz, P,

Alonso Cano v Sy escusla

2

Guia practica v artistica. ..,
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peErsonajes so
de
Nifios

o

1

Eu

)

Jesus,

&=

Con
Compasician

sShude

Angeleg

que

&

angelillos

2hn

centran en dos grupos

=
=1

1tla la

3

en

encuentra

7

d

anadrnas T
TAES § P P

P o g/
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ALK

la Viw

Virgen,

anteriorments

o)
Comenta Marin
tiene un

l

Cuadro

de

Erogede

Niffo,

palacio

rodeados en

Nifio v San

ton el

un  paraje idilico, Los

: El primero, a 1la derecha

sentada, sosteniendo al

y beséndois ol

un cordero, Uno

comer hierba al

COMLMLICACaN




in or T IR, R B B R\ ‘ o - i
un opimsg SPEMIND. bara tlaredndose conforme
£on allo s
rerspectiva; el riachuelo con su puents

el fondo, y las montafias que se funden con el

tan esta composicién paja
central inferior

El lienzo puede tener varias interpretaciones que  se

complementan entre si

De un lado, el tema representa la premonicidén de los

sufrimientos que le aguardan al Niffo Jesus a través de varios
Juanito y el

rosas la crur de =an
]

sambolos: la corors

simbolao martirio de Cristo,

Cordera coma

De ntro

maternal vy y
i Hijo, La Virgen

mientras

paraje 1dilico,
terrenal, Esta
Fiamana por

ariainal
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SUPT 11
QCUrria
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bt o
en un lienzo de Rubens “"La Sagrada
mismo que en Sste, se tratan varios
a Eaipto, una Sagrada Conversacién vy
a la Redepcidén de Cristn, La
composicidn central es muy parecida, aungue los personajes estan

invertidos: la Virgen sostiene al Nifio en el lateral izguierds,

migntras qQue aqui ez en el derecho; los angeles y San Juanito se

=i

sitdan también en lado opuesto, Rubens introduce varios

personajes, que, en un principio no tienen nada que ver en e
tema: dos Santas y San Jorge; al fondo, en e isaje, aparece

gscuel
Cristébal (470

o o B
reoroduce, en SuUs lienzo de Jose de

introduct la composicidon,
el asno,

uierd

rafarizos 2

correspondienteal ni

(R

Afras~ttn

PR B
Farlilei




La obira entra dentro

steprior a

Cano,

idealizadora,

antos

Compos

El estilo es

todo en

evitando
samtnolos

-l &

cien,

torico granading de

de

1a
5 tratado una manera

cualouier dramatisme, 5S6lo

se pusde adentrar en el

obra de Alonso Cano,

sobre

angelil y de la Virgen,




angelillo
Btra linea oblicua

acova en =l animal v e t &

angelillo que se encuentr tumbadn,

el CON SU CUerpo,

que matizar la introduccien del pajarillo atado con un
tual ha de tener su significacidén, Siguiendo a Trens
de los atributos mas antiguos y de méas dificil

No econsta en ninguna  parte  su  auténtico

juzgar por la frecuencia con qQue aparece en

no debe de ser peguefio"(472), Y como mas

al Espiritu Santo, aungue

poco & poco perdid su

artistas no tardd en

en Juguete de ellos

aprovecharon es pintoresco recursa para dar vida v

1}

Maria"t473), L apa en la

inscribe
figuras vy

troduce el

- y 52
AR Trapmenafes o f3 Vipgah.
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finas

dentro de
domints dal Al o
AXMINI D el Qi0Uujo .
de

gJestacadn o BT E e v
Jestacados en este aspecto del cavrculo granading,

e Uaa tonalidad
las carnaciones de los
thiguillos con sus cabellos rubies

gse tipico color rojo bermellén de

flamenca de la tunica de la Virgen y San Juaniic,

contraste la ponen el pelaje del cordern v el manto
azul de la Virgen, El paisaje, de suaves gradaciones, y el cieln
de una atardecer rojizo, completan esta atmésfera calida, Como
apunta el profesor Calvo Castellén: "El segundn estd mas préxime
al tipo de pa: ! g caracteriza trata de un espacioso
entorna, ' ok 2= de una perspectiva
profunda, U abit coms sus gradaciones crométicas,
S5in violentos ! : de  iluminacién, ogue se identifica
plenamente con 1 e idilica que acoge"(474), El color
ayuda, pues, a cre; hiente profundizar on la perspectiva,
La pincelada . Mz, y en ccasionss muy minuciosa, No
muy suelta aungue si s & 31 ja, Utiliza pocas tapas

pintura,

debido al
granadina,

bordes, sobre




JUNguUL

dibuge

ANTEQUERA, M,: Bintores aranadinos il

CALVD CASTELLON, A,: Los fondme araquitecténicos

GALLEGD BURIN, A,: Granada Guia




‘taderss

del Musen

Bt
s

Como en
el HMonas erin

minimizados

profaanr Calvo Castslion, "L: 4 DO oCurre en

=g empeguefiec ‘ la magnitud del
gque su figuracién juera el pretexto

recrearce aintando el marco gque

1Zoulerdn, apsrtece una

-

adoss una fuente, decorads

cuvas bocas surgen los surtidores

=trada,

derecho de adosan  unos  escalones

semicirculares, barandill:

ntarior de derecho
un entablemento que

L3 GO 8

medis munto, Entre estas

S L A AR e
TR R L o A il

P

- .. 483




una perso a profunda: asi
que: conduce al abside del Gltimo
tramos que corresponden  a

el ritmy arguitecténico v pralomgan
todos los casos, coloca un primer
sucede un entablamento, que sostiens
medio punto de donde parten las aristas
nave transversal corta por dos veces

aran arco de medio punto abre

(s
En la zona

ver formado por varios pilso

cortinaje rems 3 composicidn,

sppibancdo mesas e imprecando &

VoD para

SEETN
templo,

ponumental




sing  gue

=

mnguna  valoracisn
= f 2 1 Yz
efinida, Wnice  propdsite lograr  una pro
perspect] especto, el

i profesor
10 md

Calvo Castellsdn
ectdnicos v 1

a luz van marcando perfectan

stintos |

. forma que 11
ta Lo gltim t

LErmino, dominado

ambitos de tal

edamos, sim runturas,
D or

ura forma  abs

s1da
violentamnante baflad:

por la mbien los tramos de bévada
gue no se correspoden con 3

ar
perspectivo de primer orden' (4

ien prolongar la argquitectura

girigen  sls oasos

todas

en
la iznquierds,
ComMpasICIomM  en

personajes, a
producen,

glementos,

aje del fondo
establece una

médule

] Aval 2 '+ Fl ¢ it rang I
INTERIAN LF AYALA, £l piotelr frISLIaEl o

'y Famdne
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Bota anecd

alientes, Por un

irQquitecturs

loicada

Y por la inclusisn de

los perecnajes 1a limitada también,

puss en mayoria de ellos predominan tolores terrosos,

Destaca figura de Cristo con habito rosa v mants verde: el

que se encuentra de espaldas, con el hombro desnudn,

rojo; del mismd color pers con adornos tlancos, es

e la mujer gque lleva una resta ar la cabeza, La mesa
Que se vuelca tiens, también, un mant rojo, como rojo es
también el traje del bufén neqgro, con goli blanta, vistiendo
traje de é&poca, El cortinaje es de coler oscura, tirando a
marrén, pero sin poder determinar, Asi pues, predominan en los
personajes y animales que se incluyen en la =scena los marronss
y los rojos, La importancia de la luz es fundamental a la hora
composiclen, pues es ella gque va marcando los

o5 de la profunda perspectiva,
arquitectura es uno de los aspectos més
ando habilidad y seguridad en el
no gcurre 1o mismo

perzonajes, como €1
la arquitecturs,
dimensiones, no twvieran la importancia

composicidn al fondo,

&lgunns  apenas




i 78
fa

tambiéen

P i i A G
apreClian en la parte infepriop IS

perd la pintura se ha
aprecia una linea horizental

a pintura,

Bintores granadinos I, s/p (475),
Los fondes arquitecténicos. . . pp, 297~

OROZCO DIAZ, E,: El Museo de Eellas Artee 11, Pintura, s/o,
OROZCO DIAZ, E,: Guia Jel Museo Provincial .. pp, 22 v 48,
PINTORES granadipes del siglo. .., pag, 72,

Marine




¥ Paisaje con San Pedro andando sobve las aguas

b Y
Y Py
JEPONIm itar1m

3

El tema representa & San Fedra  caminands AJUES
AR L Pt & A

1a Ia orilla donde s ajuarda Jesucristo, El apti v, para

interpretar este pasaje de la vida de Cristo, In ha incluide

| b P -~ oy - - =y - = - - - - =\ -, - '
como en |1 N s lienFos.  en un aparatoso  escenario,

redu 1a narracidn

derecho  lo ortupa uwna  gran
construccisn en FUinas, auncue esta vezr la proporcidn de masa

arquitectonica en pie sea mayop que en otras ocasiones, En

&
primer término del lateral derecho, la figura de wuna estatua

~probablemente un guerrers o dios paganc-, sobre un pedestal
tuadrado, se coloca delante de la arquitzctura: lleva casco y
escudo, E} edificio es monumental: un palacio o un templo, cuya
afiliacid- arquitecténica dudosa, Una peguefa escalera da
pase a una anplia porfada, El arco de medio punto de la entrada,
intrados Jambas e hallan decorados con motivos
enmarcado por dos - grandes rLum & cada

plintos con

de orden

El siguiente iss € encusntra derruido,

{ £2 o

vegetacion de

' con dos entradas
aungue de lineas ~on dos

iismo en ruinas
n ssqundo plano podsmnas
con vege E=ln

difuminada, Trozos
abservar

encuEntran




ENCrespadas

PP e RIS &
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Al LR LR AT B S

Ml
Con su brazo izauiepds
acomnpalftado por un

pequafic tamafo.

El fondo dal -
£l fondo del con un paisaje: de un lado,

el camino qu ral derecho inferiopr se plerde

hacia el fondo en un palsaje montafoso, v en la irquierda el mar

que se pierde hacia 2! horizonte confundiéndose con el cielo,

El tema del lienzo y su evolucidn, 1o explica detalladamente
el profesor Sinchez Cantén, es decir, el milagro de Cristo
basado en la desconfianza de Pedro: “'Comn se hitiese tarde -cg
lee en el Evangelio concordade— b : al mar vy, habisndo
entrado en la ; 3 Cafarnatm, "no habia venido
Jesus" ., la bar abz en medic del mar v El solo en tierra,
Y i1a barguilla ombati or 1 o "Y viéndoles Jesus
PEMAr Con gQrar Liga, N c ellos andando sobre el mar,,
cuando  le minar  sobr as olas pensaron que era
fantasna, o miedo - M: lusgo  Jesus hable con

los

Mas siendo e] wviento recio vy
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oiros en penumbra

gn un primer plano iluminadn, la estatua recortada

paramente en sombra, a la fuerte

e

vano,

comiunto 1] : i 11 \isaje  situade a

continuacidn: un sajs

& : : ' fondo  en lzonte,  fundiéndose

fantrarnos en
ntados sobre
tzlands

pro lengando

eyl dancds
CUlZdanag




anima en is

Lleva hébito azul ¥y tunica rosy:
torso nuda -y

tunica en rojo bermellon: el

sentade en la roca viste camisa blanca con  jubdn
i ’

blanco y negro, La

un mar azul con togques de blance ¥

vegetacioén arbustiva verdosa. El cielo es: de color azul claro

con nube

rosaceas y axzules, Las montafias y 2l mar se confunden

En general, la tonalidad es clara, siendo més intensa en lo

grimeros planns  =verdes marronss—, para ir  difuminindose

conforme g2 van sucediendo

minueinsa en

Iona opuessta,

la parte inferior le
parte central tiene

rintura,

Obra citada por;
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S1gue \S mismas padtas que el anterlor,

esta situada, en la zona lateral derecha, Forma el edificio una
gscalinata central, v a ambos lados, sendos b
randes columnas pareadas, Del arcc de medio punto silo quadan
arranques, Igualmente, el muro laterxl derecho esta medio
derruide, y =1 izguierdo ha desaparecido, Trozos de arquitectura
se reparten por el suelo ajedrezadn, En un primer plano se abre
un pequefo arco de medio punto en el paramento, La vegetacisn ha
invadide la arguitectura en su parte superior, Esta vez, los
slementos arguitectdnicos en pie son mucho MEN0S importantes gque

enszcion de ruina es mucho mayory,

evangélica,

entre ambos,

icamnente joven va
plcamentce

. Coieoeoige sineeeeidn del ogue Lita un
ycompafiado ds un Ca0DAL.0 lujosamente guarnecico, Hel au

yn amplio palsale = desarrolla,
Un peguefio personaje apa :
-ona izquierda

inimizado = relacién




tomo seflala el profesor "También tiene wna

gran dignidad & idénticos 25 CrRativos v dé HicgMe 13

il 8 1m P 3 i
portada  en ruina Que idea pintor para el oteo lignzo,

habilmente con un paisaie de

sinilares al anterior'(483),

La firma del autor no se ha podide

gscurecimiento del lienzo,

colorido, : as  rico qQue =n olras
ia arquitectura es una tonalidad marerén clara,
1luminada, sin fuert contrastes, En el suelo, el
verde azulado combinando con losetas en
La parte inferior derecha es de una tonalidad mas
Destzca el pelaje blanco de2l  c3ballo, ricamente
con adornos en rojo, El alln i ila factura,
joven rico va vestido con jubdn azul vy

iendo atavio muy

tradicional mantc rojo

Fandng 2k

dist dam b ARy A
e B A N b b




. - 1 3 |
en el 1

LENIO, DUes. a pasar del oscurecipisnta dificults
i S ey * A i = 1 iy -
48 (orrecta vision del mismo, predominan gl idades

calientes, verdes vy marrones. Ssle el blanco vy azules ponen

A nota de contraste,

La teécnica pictérica es similar al anterior, pero en el
paisaje se observa una mayor soltura del pincel, La pincelada
sigue siends poco pastesa.

El cuadro esta bastante deteriorads, En la zona inferior
falta pintura, e incluso estad agujereado el lienzo, En la parte
central izguierda hay un costurdn donde falta tambisn 1z

pintura, « 1z parte central esti bastant:s

ANGULD IRIGUEZ, D,: Bintura del siglo XVII, p, 291,
CALVO CASTELLDN, A.: Los fopdos arguiteclinicos...

CENTENARIO de Alonso Capo, p. 79,
GALLEGD

BURIN, A, Granada, Guia. .., P,




¥ Paisaje con el Hautismo

representa el Bsut

asistido por un &ngel.

una gran arquitectura en iruierda, gue se

formada por un zécalo sobre el que se apoyan cuatro

tolumnas con una gran base, y gque sostienen arcos

de medio

punto, En 2l plano frontal observamos un friso con decoracién, vy

€l resto de una pequefia balaustrada, La vegetacién asoma por

entre las ruinas, Este pequefio pértico o templete ec la entrada
hatia otra estancia de la gque sélio . gueda los paramentos
sustentantes, vya que el arco de entrada se ha destruido, Se
puede entrever en el muro interno Jdecoracidén geométrica, A
traves de estos grandes arcoeéﬁérticc . =B 2 & un segundo
ambito, con wna gran escalinata en dos tramos con oico de medio
punts en un lateral, Un tercer plano, iz ver los restos de
otra arquitsctura cton su  rolumna a, HRuinas de esta

auitectura se esparcen en el zécalo, y también en un primer

ano précimo al espectador,

gvangélica se desarrollsz en la zona opuesta, en un
Un &rkol, de sinucso tronco,
was  introduce en un paisaje

famdo &  apracian UN3s MASAS

~ e
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es mero pretexto para introduciv un be!
tonjugade con un acertada combinacidp de arquitecturas ru

=}

contrastando, ademas, por la pequefez de los personaj

comparados con suw o entorno, en una escenoarafia totalment

teatral

Los personajes gue intepviensn en
minimo,. Como apunto. S&nchez Cantén "Lo puntual
vacilaciones y extravios a log artistas, y por
Crucifixisn, acase no baya passje Jo  l:

o

representads con mas constante ghitarmidad(4658), Sin emba

tema sufrid ién, eobre todo en el barvoco, y cong
continua mas ] mismo autor, “Purante su desarroilo
histérico y tecond : aslent ! ract =implificar la
escena, raduc ienda do ) : que  sirven  como
pajes"(8356), En epste caf s¢ aprecia, , »scena se ha
simplificado aun mas, ya Angel, que e

el que sostiens las vest

gigue en

P S spanrfertAnyeng
iy il i N P b

n 2 B o sfim N
ey al Fyaggally, £

-
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amplio paidhe, En e

sobre un con su escalinata
i i

lardos de la misma, cuatro colosales columnas

=

Lin
invadido

argquitectura,

gsta edificacién: un

nombre

acompafiado por otra
ju QY& roDapiemnen ves t Estos personajes contrastan
51 con el ambiente argquitecténico

hayan encua:

n latera i LLh iw 1] isa)e

profunda perspe v rilachuelo o paisajle en

205!

con . ZoNas

tzguierda con
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