Composicién

ettivas,
M)\r;l_“:_.l
sancillezr vy

Jonde  pode

omon enlaza

ausencla

también en
complicadas,

dad como en el cuadro

Y visita

n su parte
que tenia
Sin embargo,

en diagonal a




un cuarto plano gue corresponderia
odo ells queda valoi farzado oor
mas,. va que

£ T ONgo :
CoOnnn

notaclonges

neutro
1zAuierda por unas
arquitecténicas qgue nos cseflala
1 0%

an que
dos  franciscanos que se
fondo del lienzo

AL

en este

i J & un ‘lado
del mismo- Jerdénimg supo crear, en
y en el que limitaciones del tema eran
spacio maltiple

de la composicién,
Otro lienzo

=

ar por su complejidad compositiva es el
de "Felipe II itan

al principe Don Carlos" (lam, 2)
una primera i nos pueds parecer que el
11 £ ompy 1 e T

resuelto, ya qgue
a2 an; 3

_ rey a su hijo Carlos,
preparativos

la acogida del alma de
moribundo por ; esconectadas entre

i, en una
41 lienzo, seg observa gue o gque ha
Miguel Jerénimo de un montaje
1

complica,
tres hechos diferentes en tres
uceden unos a otres, La coMpos1c1on
e unen en la parte central
través de

ntios

pErSOna]
personal

Fenrims 1

aspet o




LA Ll T 5
5@ repatira aranadina como

rcangel -ry--uérd

2] iacroﬂontey el

zan Andres, por poner ejemplos muy signifiratives
retado por Miguel Jerénimo
compasicidn muy sencilleo, sélo dos personajes que
peEro en as, ya gque 21 manto, en su amplio
El fondo es totalmente neutro,
de profundidad nos la da el demonio que parece
del escorzo, de las profundidades,

compositive bastante repetido en la escuela

W

la "Piedad" (18m, 4) de la lglesia

parroquial - 1668, En &1 podemos observar ya una
madures compositiva p y muy acorde con las caracteristicas
escuela granadina, Composicién central, piramidal, formada
n un amplio manto que le presta violumen, y como
matizado por el pie de la
Virgen y que
(ollu] (11 5 verdadera protagonista de la

centra la composicién, Las figuras de

ambos  lados, abren la escena

i tuados

la composicién,

pse fondo

linea tompositiva piodenns

al pueblo”, ae




58
que en o)
la menor

principal, Esta arquitectura

engrandece ] estena  que se

inferior, vy como si de
Varlos personajes en actitud

hacen nas numerosaos

equl iibpandn de

modo gue otros pi la escuela granadina,

tambisn lerénino s inspira para buscar modelos para las
COMpOSICcIct=s g Lampas amencas que  tan  abundantemente
circularon por la Espafla o LoCa I modo de componer, por
de  Jesucy 21 "Duda de zZanto Tomas"

tomz la composiclién que

la 1glesia del

rés gue van a despertar

flamencos en los pintores de




Santo Tomés'

b |

= lienzo "Adoracién

ios Rey Ma ; Cagrario (lé&m, €), no sélo el grupo
1 o, sinn tambi por el rey

ha sido estudiado

de Juan de Sevilla(320)

ninitares no sdlo a través de

iraves de Pedro de Moya,

=
que es obligado

aug "Los pintores podian, asi,
conposiciones, de todos

S1  Comd

santos

sndentes

de la

v 1a gaflyan-ia
il e i e n e b




fersonajes

Calvarin" es de

de  diagonales
Este lie
por leos

podenos si1tuar ya en una

ser  sin  grandes

encontramos en las
"Fresentacion de Jesus al
vamente no se ponen en relacién
pera gue ayudan a valorar el
Jrandeza a los

urbanos gque casi

tor, pero que a pesar
experiencias en el

aues  toman  entidad

fondos ]

o

S

; L " e
e Framtae anreiils gL
PO 3 Al LR ek s




Tenemos que destacar

insplrade en "San Bruno

Sanchez Cotan

(3

I ame

"L.;UM"" nte

Ve

Un motivo que suele introducire

perasonaje que, vuelto xldas,

e un & podemcﬁ

incorporacién del espectador a la

si, lo tenemos

Urpen,

erte en primer término en

d

¥ agua

bufén que se sitda de espaldas en

Don Carlos". o en el judio de

anducido al Calvario",

Es refuerza

te efecto se

duda de

Canto Tom&s" por

Wi -

en LA

parte superior que 22 simbolo

genuino es

n;pr"'.uf

. F! !Eifﬂ. J *JL

v Useidn '.:EJMHJ"

NABTINES (HUMILLAS!

dlnpsn o "N
S-SR i TR

calificar

presente
"Las
"i'-'&-

primer

e
1

a traves

evocacien Je la

interesante

BN 3uUs camposicloneg e

en la escena
Es

l‘w |l"

introduce

la

coma 1o

obra o

=

en 21 muchacho gue

bodas de Cand", o en el

t3 al principe

II viza

término de "Jesucristo

s de Cand", o
coloca en la
la escena que

el

de gradeza,

retratista

-

mente esta

Chumillas

en un angulo




e

Poco

usual

ocupe totzalmenie

sitiua en un

composicién aprovechando

Cam

COmoosl’

princip

pErsonajes

-

= Y

=18 3

ales

ndo

de

arte
lienzot en

Jde

Uz

que  ocuUpan

ntro de

compasit s&

agrupan
e

cuatro en cuatro, v en

el centro, auniue veces no

arumulacion de pe

reonales, El
abocetada, ocupando una

;‘) JCn

uente en la pintura

wwesentaclion de un palsale que

un angeliilo que se

no centra la
en  una

superior

San Eernardo), O

Calvario®, "La Duda de Santo

cong en

hzbllidad




gtrar en

aparentemente «

B
SR

JETArQUIZaC1SNn




e Dlt)uj(s__

Es

selsclientos no

encuentra w de loe as=pec
fa wung o AT ASpPeCtlCcs mas

~ - f - - My - = .
pictorica de Miguel Jerdnimc e

Curioso constatar cémo casi todos loe pintores granadinos

fueron destacados dibujantes, a excepcion de
duda, también Juan de Sevilla, Para Martinss
sin duda, unc de los mas e<celent

tiempos® (323)

Jerdnimo no esté a la altura de
un Juan de Sevilla, tampoco g debe pensar

una labor poco destacada,

Junto a lienzos como "El Fapa Nicolds V visita el cusrpo de

Zan Francisco" o "Felipe Il visita al principe Don Carlos'(lém, )

3

en los qgue presenta un dibujo flojo, otros lienzos

sorprenden por sus buenas cualidades de el dibujo, Se debe

stacar, en primer una de sus obras més logracas, la

iedad"(lam,4), En se nuestra Miguel Jerénimo como  un

gxcaelente rostros de los perscnajes, no sdlo los

centrales sino tambilé los  secundarins asi como los de los

técnica sequra y de gran  fuerza
disefo del rostro de la Virgen, de
muedan agn mas patente en el dibujo de la

El disefo de su cuerpa, valorado por el

quebrada del perfil, se complementa con

d

continuo de la figura de la Virgen, El dibujo
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Ll
encontrancs

d=l rostro

no

mento na an gue

modelos S, aungus
i minuc insidad

?

lienzos

o cuello,

inmersos

uno de ellos

quedan mas

[

sobre

por 1a bel le

& destacar,

1a
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6.4, Color y su tecrica de aplicacién,

se a Alonsa Cano
gfisamnente U e T D 25t
enedrismo, v oen Andalucia cast con
llegado 2 la actualidad ningun cuadro
fecha de la llegada de
que se desenvolveria
tolores terrosos, ocres
aunque fechado en
tumbs de San Francisco” (l&am, 13,
tonos frios y oscuros, marrones y asfaltos
Miguel
influencia flamenca en el c<olorido: los rojos
bermellones de 1 : aclesidsticos, asl como el
azul del personaje la 2 lienzo apar2cen aun las dos
tendencias de 3 . . 1 la primera, en la que
predominan lo tonos oscuros, y una segunda en la que la naleta
€& va arclara~dn, predominands el cromatismo flamenco, gque sera,

en COltima instancia 13 gue se imponga,

que 8n ninguna
introdujo  en
los Arabados vy estampas, sino lLambién
: { 1a obra de pintores como Alonso
a traves, ndament : 13

“ : oot a uencia se contrapesa, no

Cano o Pedro y ano esta infl
zino también por  su gqusto por 1o

su personalidad

r ]

- /! ¢ Wi}
Utiliza frecuentemente madelos de Van Dyck, como
- ] encia se reforzaréd z
profesor Emilio Orozco Esta influencia se reforzal
ITOT el il dl L,
d iy " Sk :I
1 shra de Pedro de Moya, discipuls directo del
la ob e

- “En cierto modo la
' ¢ | rofe rozco “En clertd
Comn opina el citado profesor 0

; 3 i 2. Alanen Lan:
MARTINES CHUMILLAS: 4lpnsd [




transformac

de Rubens ofrecis s

Jranading, Se

ointores mae 4 Aavar i
pintores por lo avandicads

Za e adhirid tempranzmente a esta
1105 ol 11 1l nneig - =
208 bernellones, més que ningun  otro colop
Ealop.
todone Yo SNTEG
todos los lienzos de) pintor, resaltandon, 1
las veces sobre fono DSCUr0s, valoré&ndo atn més ls

del mismo

coma "Felipe II visita al principe Don
casullas de los eclesidsticos, en el

catafalco, pere atn no es de caolor predoninante en  la

composicidn como sucederd en los lienzos posteriores, Poco a

las tonalidades calientes se van apoderands de la paleta

pintor, Un lienzo de transicién sera el "San Migusl
,2) donde se contrapesan los tonos frios del casco

el oamplio manto rojo del arcéngel, Todo elle

fondo neutro que hace resaltar el volumen y la

reonale,

marca la entrada a2 una egtapa de
plenitud, no s&lo en anto a composicién y dibujo, sino también

as cuante al colorido, gscena, de gran dramatismo, apuntaba

unas tonalidades que acentuar&n adn mas lo tragico del tena: e
cuerpe muerto de Cristo sobre una sabana blanca, matiza aln mas
el frio de la ¢ : la Virgen con un amplio manto azul oscurso
gque ia cubre o 1= acentia la severidad del momento, El
fando oscuro actia en la misma linea, Sin embargs las notas de
¢color contrapezan y eguilibran la paleta; las mangas rossa palido
qus  timidamente asoman en la figura de la Virgen, el amplio

S = ,
Gan  Juan, y scbre todo. 1@




2l Hoonise o
afin desnuyss - Al 1 lienzo "lJesiis

donce va s BT VE M S=18 s " ¢
CE Ya 5e 15 un predominio de las tonalidades

| u Arafera - - ]
Utiliza preferentemente los rojos, amarilles Y OCYEs

manto de Cristo en ki enso . asi
anto de Cristo en un rojo intenso, asi como las

arnaciones de los personajes

En la misma linea, de clara asc Jencia flamenca en el color

es "lLa duda de Santo Tomas"(lam,5), donde existe una mayor
manto de Cristo, muy intenso, la tdnica

profusién del rojo: el
de uno de los apéstoles y el

de Santo Tomds y las vestiduras

cortinaje, Todo ello valeorado sobre un fondo neutro,

Mayor rigueza en la paleta se encuetra en "Las EBodas de

Can&"(lam,7), donde se combinan rojos con  anmn rillos, azules,
marones v verdes, Destaca la figura de la Virgen
tradicional tonica roja y manto arzul, pero la
ersonales contribuye a Lin enriguecimients color
gsaliendo la figura del wuchacho, que vuelto de espaldas
en un amarillo fuerte v calzones rojos

agua, Con un Jubidn

negras,

erénimo segun las necesidades de

iza el color Mig J
ienzo, adscuandolos & cada personaje, ya que LN

; ~lmrar exnr )y i emms
to que contribuye a valorar expre los mismos,

sivamente

=30 U §

on "Lz Adoracién de
el color més variadamente, va
1o reguerian,

rido

de colo

Y ’jt:

de su vestiduras y

riguera

:11 | t e |:n:v:?_l 1SmD

161
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i ]y

NEREWI} -
LR

que  vuelto

i

hiay mayor diversidad en la paleta i
ena,
con multitud de personajes, se aoella. Juste W Jou
marrones de los habitos y los a , los amarillos v rojos
FonEn la nota colorista en casuil % o,
‘'odemos sintetizar que si bien, en un principio la p

se encuentra dominada por los tonos frics vy
Foco va enriquecliendose, El influjo flamenco
mente en él, 1 bien en un principio, sélo

color 15 i e a poco =

Jque notar la dificultad

colorido, no sélo en la ra de Miguel Jerénimo
la mayoria = obras de 1los  artistas
iscientos, ya nuy oscurecidos por
colores han mutado su
hacia un v gue difirulta
estigacién, For elleo, podemos afirmar

muckhe mas brillante e

labor gstauracién con

torpecsn una visién nitida

hubo de ser muckD mas ite,




elenplo T
ayado en oblicuo, con nnnucx;a;
Ciordadn d traje el ropajes de los
ectlesiasticos arrodillados la pine mas suelta y sinunsa,

también mas diluida, En los detallez = sess mAN BT e 1a

pincelada més fina, en el senundo lienzo, predominando pequefios

trazos rectos, siendo la pincelada un poco mas  larga  en

cortinaje vy en la colcha de la cana,

Algo més libre y diluida e= la pincelada en “La Piedad"

notandose un claro avance en la técnica pictérica del artista,

utilizando pocas capas' de pintura sobre =1 lienzo, nota ésta que

eré la dominante en ins demas lienzos,

El artista suele uwtilizar la pincelada pequefla y corta en
las rostros y manos de personajes, pero cuando se trata de
pintar superficies mas amplia como cabelleras, tanicas,

mantos, | la pincelada se v S sinuosa, Mue.o mas

L

¥ idad técnica gue en sus

irimeros lienzos no

2 Y e e i 1=
Dentro de esta ‘ e s Santo Tomas®, las
) - - - "
“Bodas de Cana" doracid los jec Magos", tanto el de

Iglesia del Convento de

calvarin', por ejemplo,

]lama sobre todo la
sar ser un paisaje

mismo, demostrandn el

sy maxima expresieh
portando  una

portands un
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ANALISIS DE LA PINTURA DE JUAN

o

anan(

mencls

quE

del

i

aronimo

309

e

tl

mntando por

co

a

1

]

s

=

=

qranadin

oinlura

gecunds




ararece con un espiritu
) Je experimentar

J01onar en otro sitio gue no fuera
ermnancs

I

a lam & e su padre, marchan a

expectativas y n des e conocer otros

a lo canesco,

animo de Juan su sait n familiar, dos

cierto gue Jas

podian ofrecer en Madrid a Juan de Cieza
Sus hermanos, gue pintaban al temple en las
importante  como

ofrecer una

las

del Buen Retiro, como

Cieza no poseia estas
Granada, donde gozaba de una

sus demis hermanos,

su vida, su trabajo

en el taller

raiz de

lucinna su pintura hacia las directrices
Era ya un pintor

Alonso Cano, y 1o

Sing

estro,




sU peoduccion,

un tema tradicional dentro de l2 pintura

general, pero sin embharao

particular, De Alonso Cano

temas de batallas vy

aparec en la pintura

Matamoros la

de

1o tenenos en
de Granadsa,

tr

obra

WHha

canénigo

e

deberia 2

no
o tenemos
QqQuizas, como

granadina,
escultura

ﬁ] oOnso de ME'HEI i

del lienzo

fechadal sl
N pintor con poco
en o cuanto A&
faxime cuando no
de "Santiago

dentro de la pintura
noticias de
consecuencia,
El Gnico ejemplo de
que se encuentra

en la que

pintura de batallas,

rormal en la pintura
1liano de Apéstata"
la muerte de su
Juan de Cieza
soaunda mujer,

afins de su vida a

tampoc2 es
algun encargo

una leyenda
no iniciados,

de los

convento
quien lo

Grande la




'j'.-f!_f t il !jf_-

ot s tipos de
clinandose mas por
pot a de

risto. o o

Santos, Pero 2 tipo de

BNLargos eran también habituales dentro de la pintura barroca,
detallaban prolijamente diverscs aspectos del
pintor, en este raso a Juan de Cieza, a
ajustarse a unas normas determinadas %

Una  composicidn  compleja  donde  intervienen  tr

es
la

alla con los dos personajes principales,
izguierda vy el pequefio rompimientc con Jesucristo en
el que al no existir una

tradicidén o unos modelos a imitar dentro de lo granadino, le

i

obligaria a buscar estampas donde poder encontler jneniracién, A
esar o , Juan de Cieza se musstra como un pintor poco
mabituado a art lar - unidad creando

censacidon de poca habilidad compositiva,

Mucho m&s suslto técnicamente, es el "Santiago Matamoros"
(lam,16), y es, evidente, una evolucidén estilistica desde el
primer lienzo con el mismo tema y éste, Destaca, scbre todo, por
lz impresisn d2 movimiento tanto de los personajes como de la

sy totalidad, Frobablemente esto
su hermano VYicente, ya gue en Granada
misma tice de nintura hasta bien entrado

Leffo muere en 1732 y Chavarito en

o~

rersOna nas
oersona m

=17 he I =R




figuras

Granada

a2 Cruzh
donde tamba &1
SW hErmans

COMpDS1C10nes

Finalmente esta el lienzo de la "Adoracion de los Reyes
firmade, el cual ofrece una variente respecto a
anteriores, Se trata de un tema habitual dentro del

rertorio de la pintura barroca espafinla, v en concreto también

==
S

un oleo de grandes dimensiones y uno de los

pintor, Entra dentro de la linea de la pintura

de su padre, Miguel Jerénimo, y es gquizds, de los ctuadros del

Fintor el que mas conecte con la escuela local, Debido a la
altura en el gque se encuentra y al gran oscurecimiento del
mismo, es dificil : rarlio con detalle, Lo gue si e pueds
observar es cémo el grupo principal formado por la Viee an v el
Niflo estd en la linea de Alonsc Cano, ¥ 2s en las filguras de los
Reyes donde encontramos a los personajes de mayor carécter, El
equilibrio de la composicidn, el idealismo de la Virgen, las

caracterizaciones d 08 personajes entran dentro de 1o

!

granading,

Asimismo, y en cada uno de los lienzos del pintor, utiliza
efectos barrocos comy son los personajles gue sirven de enlace
entre la escena vy 2! espectador, En los lienzos de batallas

j caidos ed- sy2lo en un primer plano, de

“Muerte de Juliano




Tuan Je C1a= 2

norma general de la pintura

batal las , BUN . ctwando éstas

en la pintura de 1la

dentro de las normas

que tendran su refleje

"Adoracién  de

=4 obra, que debido ser mucho maés amplia y tratando un
Danico de temas 3 1 =45, ha llegado

a la actualidad

bastante mermada, y precisamente el hecho de gque de 1os cuatra

L)

lienzos que se crnservan del pintor, tres sean de pintura de

atallas pusde egar a desvirtuar la idea general que se tenga

ha de resaltar quse, en conjunto, su obra carvece
dzd v de verdadero interés pictdrico dentro de la escuela

granadin




pintura granadina del barroco, estos temas
3 5 0S5 temas

la vista de los lienzos que Tios hen liegado

hubo de practicarlos con asiduidad Los temas

Jeneralmente relacionados con la Virgen y el

la vida de Jests o de Santos, pero no temas de

atallas como es "Santiago Matamoros“(lams,14 y 16) o el caso de

"Muerte de Juliann el Apdstata“(lam,i5), Esta peculiaridad
nota original en la obra de Juan de Cieza, que por otra

ce de una térnica bastante floja,

tres lienzos en los que aparecen luchas entre personajes
evidenclian unz evolucidn estilo, Los dos primeros lienzos,
tardios respecto a la edad de

factura bastante rigida y de técnica muy

composiciones efectos barrocos, como

primeros planos en diversas posturas,

gscena, pero el sentido de la

profundidad y del movimiento no se logran acertadamente, y los
diversos elementos que intervienen en la composicién no logran

en un todo coherente, Los fondos, en general, son

lienzo, se evidencia una evolucién,

composicién, Sino tanbién respecto

profunda, gue nos hara pensar en
pwterior que provogue ecte cambic: el hecho, como Yya
bisn pudo deberse a la influencia de
el r y, sobre

pecordar 2l




bs

neErfmang

tombate"  donde

Mas representative, v ya dentro de esta line

"Adoraciéy " R

neyes Magos'(lam 17) La

factura de los pereonajes, las  tonalidades

son

predominio del color sobre sl dibujeo,

incluyen a Juan de Cisza dentro de la escuela granadina,

Lo gque es indudable. es gue Juan de Cieza se desenvueslve

mejor en la tematica habitual de 12 pintura grenadina ~como es

lienzo "La Adoracién de 5 Reyes Magos"- que cuands tiens
acometer otra temdtica poco frecuente en Granada donde se ]
poca soltura técnica para captar el movimiento y la
profundidad en la composicidén,
ambien hay que notar gque en el lienzo de la Iglesia de
Domingo, existe una dependencia en el estilo respecto de
Miguel Jerénimo, En este lienzo repite
modelos, s en los personajes principales gque podemnos
encontrar en obras como "La Adoracidén de los Reyes Magos® tanto

1z - Convento de San Bernardo como 2] de la Iglesia




7,2, Composicién,

Yok e = L
E A S S ) = q A

sSean escehas

L :
tonlca Jenaral de

Sin dud: T
duda B M&S NuUmerosa, vy

mas profunde de su obra quie

mMansrss e IO AT 11 tadn = =
Manera queda muy limitado, Faltan las conposiciones mas

- = o -
trecuentes dentro de &, Cuyos nodelos fueron las obrag
de

2 Alonsa Cano, nAue ran de

contrapunto para analizar sy
cintura,

En sus primeras obras, que no obras de Juventud, sino de

madurez en cuanto a edad, se nota en las COMpPOSiclones, poca

acierto

En "Santiago Matamoros"(1am,14) de 1685, la composicidn la
centra la figura de Santiago a caballo; a la izquierda las
huestes cristianas que se acercan, y a la derecha, las huestes
musulmanas gue emprenden la retirada, La composicién se resuelve
en dos diagonales que se cruzan en aspas, y en cuyo centro se
s1tla la figura ecustre del Santo, El eje vertical gue centra la
compoasicidén se refuerza por la actividad del caballe en corveta
vy el brazo levantado con la espada, La figura del Santo es
bastante estatica, a pesar de que el tema incita a unma
composicidn més movida; asimismo, !z Gnica actitud del Santo que
indica movimiento es el brazo levantado, Por otro lado, las
huestes cristianas tampoco  ayudan &  crear  sensacidén  de

movimiento, acentuando verticalidad con las espadas en ailto,

la
Mayor intersés tiene el lateral derecho con las figuras de= los

musulmanes que, = cpaldas, enprenden la huida, y que
on perspectiva hacia el fondo, For otra
infarior gqueda ocupado por
U =8 de composicidn teatral
acant s

levantando el torso, y qus en




contacto con el espectador. No

Indeterminadn,. asi pues
introduce algunos efectss

tercio infep Lor  qQue le

120 "La muerte de Juliano el Apéstata”

Juan de Cieza no acierta a relacionar adecuadansnte

elementos gue  intervieven en la composicion

itiliza el recurso de la anteriop esceEna, come son las

08 Jiagorales que Se Cruzan en aspas y en cuyo vértice coloca

a figura principal, en este caso a Juliano el Apéstata, La

gscena principal no se halla tan cercana al espectador como la

anterior, En el tridngulo del lateral derecho coloca a la figura
de San Mercurio, @on lo gque los dos jinetes se enruentran
enfrentados y dirigiéndose hacia el fonds, intentando lograr uina
perspectiva profunda, Yuelve a utilizar el recurso de situar a
varios personajes heridos, uno de ellos bajo el caballo de
Juliano,y el otro en el de Zan Mercurio, lLas actitudes de los

cuatro personajes, en cualguier caso, estan muy forzadas,

ce cae hacia atras de Juliano, Por otro lado, en el angulo
inferior izquierdo, introduce el nifio que mira al espectador v
establece el lazo entre ambos, Tampoco logra gncajar bien en la
composicién la escena urbana del lateral 1zquierdo, Que mas
parece estar adosada que integrada, For Gltimo, el pequefia
rompimiento de Cristo y la Cruz, queda un poaco aislado en la
composicién, Asi pues, ista, ante la complejidad del tema,
no ha sabido articular {iferent . s que la integran, vy

A : gl movimiento
1 resultado 3 compo i

11 ia p\"l:‘f‘_in’jlda'j 'J'J’z"ja‘-r‘

=1 muestra un  mayor

4=l movimiento, Se trat
dominic

-ntizan Matamoros! (lam,

i
tambl

M= = =Y acsMm '15 AV}
compositivo, BN aspas, ¥
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com ;":’5 1 t 1 Vo

ventrt

nermans

:wt e
irie

= e G i
vamnblen Dlras anonales

st Crea
la composicisn  Bn seta

Santo
AW R i ([

ciontemat Al
contribiuye demasiada

las manos mas

pendicular, sinn

y ton el brazo levantado: asimismo la

encont raba cuerpo, en este

en wvuelo, contribuvendo a Crear mas
la figura, gque antes carecia. También vuelve a

primer plano a2 personajes heridos, gue introducen

n la composicid Br0 : LoCOn un movimiento

e
El infiel

una perspectiva

lzquierda y derecha, se

izguierdo, los

Un recurs? gque

Varios zon,

pintor  para ofrecer una

movimiento: los personajes ague &
gn presencia de dago y gue

ctitud de Santiago y

composicidn hacia afuera

hay una evolucién notable respecto  al esgquena

de este lienzo y de los anteriores gque hubo de

probablemente de  la evperiencia madrilefla de su
probablems :

nte

. -, " .- ; o
cuanto a la ] = la "Adoracidn de

citia dentro




tivamente Juan de Cieza todd en sus primeros
Una habilidad p los obstécules que
rresentan, sobre todo a la hara de articular diversas
Tanpoco logra materializar una perspectiva profunda a

d2 varios recursos muy comunes en la
En todos Casos utiliza el punto de viets bajo,y en un

talocar personajes caidos que nos introducen

diversas escenas, El lisnza Mg j o

lograds en cuante a

“Santiago Matamoros" gs  1la iglesia de




7.3, Dibujo,

Matamoros" (lam, iglesia de San
el dibujo es nuy poco firme y descuidads, En la figura

santiago el dibuwjo se precisa un poco mas, Lmgrands

mejores resultados en el rostro del misno vy en la cabeza

apreciamds  en la 'Muerte de
Juliano el gt ' J, donde los segunco. planss son
hastante debi v desdibujados, y en las figuras principales
algo m&s  cuidado, pero aun asi el conjuntn  adolece de

L

amansramiento,

En el "Santiago Matamecros' (lam, 1€) de la iglesia de
Santiags, hay un mayor dominio y soltura en el dibujo, que se
puede aprecia: en la figura principal, Existe una evolucién

gobpe todo en el caballo,

diferentes en cuanto a tematica vy
composicidn, el lienz “Adoracién de los Reyes Magos”
(lam, 17} adolece igualmente de un dibujo descuidado, siendo mas
preciso en rostros, mmos ¥ personajes principales; en genzral

se nota un predominilo del color sobre el dibwo,

po oes el dibuwio  una cualidad

mpintura de Juan de Cigza: no poseia las dotes
hermano José, y sélo en los Gltimos lienzos

¢ - - - < - -
mavor dominio Yy cuidade del mismo,




7.4, Color Y su lecnica ae aplicacién,

8 pintura de Juan de

2l dibuig - al

e

antencisn e poraue a5t
TENEE S ] e 1= = - ana 1
Heneral de  la escuela granadina,  sino poraue

1Ca o era muy acertada,

- - - i
n o sus t lienzos de batallas destaca el caballo blanca

A = % - 2 2
L2l personaje principal, caso que en wantiago es tradicional, En

Y 1 ke AP, L R
Fenara., el estago de los lienzos es bastante penoso por los

oscurecimientos, craquelados y falta de pintura en alo mos

casos; también el emplaramiento de los mismos y la falta de luz

s

son factores a tener en cuenta a la hora de analizar el color,

En el "Santiago Matamoros" (l&m, 14) de la iglesia de San
Andrés, destaca el caballo blanco de Santiage con adornos en
rojo; Santiago lleva armadura gris metdlico, Los marrones de los
cabellos, blancos y negros de los adornos y el azul oscuro del
traje del infiel, que se situx a los pies de Santiago, zon los
colores predominantes, La paleta es, pues, bactante limitada en

csu gama, y fria su tonalidad,

Caracteristicas similares concurren en "Muerte de Juliano el
Apéstata" (lam, 15), Predominan los tonos cscuros, excepto el

caballo blanco de Juliano, Sobresalen los marrones, grises,

colores terroscs y también algunos det;,ﬁes en rojo, Faleta poco

variada donde predominan los tonos frios,

En “Santiago Matamoros" (lam / iglesia de Santiago,
-t S o Nz

el oscurecimiento y el ¢ O ; notsblemente una
- - - 3 - ':. 4..

aceptable visidén del mismo, En general, la paleta sigue sienco

St tdaga cobresal iendo s pojns, tnl.al')[‘}'i, marrones y grises
4 billa WQILE L o =

como en lienzos anteriore
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pimLil] 1 \Mam™n

Lo rac:y

HIIuUnto

Podemas apreciar en el
Az -
Je pintor. 51 en los

tonos  frios, opoco

a poco va
egar a ser™ los habituales

se pusden observar los rojos bermellones
la pintura granadina, que en

eriab

M en pequefos detal les,

del pintor es bastante limitada, y los

frecuentenente, los blancos, grises,

stos lienzos la técnica, no sélo

cino también a ura y dificil acceso a
tluminzcidén de

general, la

uelta en los




8, ANALISIS DE LA PINTURA DE JOSE DE CIEZA,

8.1, Etapa Granadina (Hasta 1686),

&.1,1, Pintura al éleo,

resefiar

como mas 5&gnif1€%iva en

Cieza es su tapacidad vy

progresar, Ello serad una

en 16582, aflo de la

del arte de la pintura

Terénimn de Cieza, Este,

Miguel

impartantes del  panoaramna

mas
suf rir:

Cano,

gvnlucionara




Légicamente, José de Ciera conocid, aprendid a admirar

. mivar vy
obra de Cano en Gp anada, tanto cus trabajos Bics 1a
1a Catedral como para  otros organismosg
El ambiente en Que vive no puede ser nas 8ptino
formacion, modn sus otros dos hermanos, Juan vy
ambieén seguirdn a2 trayectoria paterna aunque  con

fortuna,

Cuandi ¥ P : ) = “aff el - e & i
Luanda muere Cano en 1667 cuenta José con quince aflos vy

aunque no gozara del magisterio directo de Alonsa, la influencia

i2 llegara por varios caminos: primero por el magisterin de su

padre, infuenciado a su vez por la obra de Cano: segundo, por la

presencia en la ciudad de las obras del mismo, que  tanto

tuvieron gue impresionar a los jévenes artistas; y tercero, a
traves del magisterio de Bocanegra, Este dltimo, habia realizado
su formacidén en el taller de Miguel Jerénimo, vy m&s tarde habian
colaborados  junto a otros artistas en los zltares aue se
levantaban en las fiestas del Corpus Christi, De esta relacién
syurgiria, a pesar del caracter altanero de Bocanegra, una

relacién de amistad entre las dos familias, Prueba de ellio es

gue Migusl Jerénimo fue testigo en el bautizo de Bernarda, hija
&7

d2 Bocansara, en 16 (334>, La relacidén hubo de ser bastante
amistosa, pues no olvidemos gue Bocanegra siempre cuidd mucho
sus relaciones sociales, y este tipo de acontecimientos eran
gcasién idénea para demostrarlo, No s pues extraffo que Miguel
Jerénimo solicitara el magisterio de Bocanegra para su hijo Jose
y de esta manera completa: su formacidn, ya que, ademas, era el

mas cualificado de los tres hermanos,

Prueba de todo 1o anterior expuesto es que en 1674, afio en
gs nombrado "pintor de atl "oy también o
Fedro de Mova,

Samaritana




TR
lienzo nbservanns

Cano : E a rljjl,'a';‘:irjﬁf\ 1 C 16T

Faiieg o el i
TErMAando, obra dé@! Racicmens

al guina  modit 1Cacidn

Cimo

‘al derecho, quedands el pozo a
la composicibn como en

Lano ; o 1 b

Dien 1z

esta dentro la linea

M @) Yerdnimes & e
adlguel Jerdnimo, la samaritana nos recuerds a la "o

k=
Cann & antn 3 f ~z - '
Vano en cuanto 2 tactura, El1 bello Palsaje del fondo es una

muestra de su interés por esta actividad

primer lienzo =g refleja el aprendizaje da sy

Jerénimo, y de Cano, en “Aparicién de la Virgen a

sar Bernardo” (lam, 22) Joseé de Cieza rinde homenaje a su sequndo

maestro Fedro Atanasio Eocanegra, Reproduce, con algunas
variantes, el lienzo de éste Gltimo que se encuentra en la
Iglesia de San Juan de los Reyes, La belleza de 1la Virgen,
dentro de la mas genuina tradicién canesca, nos recusrda a la
"Wirgen de la leche" actualmente en 1la Diputacién de
uadalajara, Ha habido una madurez del pintar, y eso se refleja

amplia de los &ngeles, en el rostro
ion contenida de San Bernardo, y en la expresion

vivaz del Nifio,

a "Virgen de los Angeles" (1am,23) del Monasterino de San
Jerénimo, el fondo del paisaje se amplia adguiriends verdadera
importancia, La composicidn parece sacada  -probablemente a

través de algun grabado~, de la "Sagrada Familia" de Rubens

actualm : usen del Frado, Sin embargo, el tratamiento

encuadra dentro de la tradicidén granading;

la obra del Racionero ejerce sobre Jlosé

lienzos  demusstr
UENAS tudes
DUENAS ,.iP’Ll Ldes

refle)




i ”““"

se puede decir ‘2 S8 Clerra una
f -=C1T Que se cierra una primera fase

Pintura perteneciente al reriodos granading. Sy
de Ciera no se Limitdé & sequir los cauces
cionales por losg que discurria la pintwa Jranadina en al
tercio del 51910, v cultive otro tipo de pintura coms es
la perspectiva arquitecténica, en la que llegd a adquirir

erto renombre junto

C o> a su hermano Vicente, Desafortunadamente
1

5

s = = -] 1 ™ )
3¢ los seis lienzos de perspectivas que se encuentran en el
Falaci

1o Arzobispal, no ha 1legado ninguno, v la Gnica muestra es

la de la "Expulsién de los mercaderes del templo" (l&m,24) que

Se encuentra en el Museo de Bellas Artes de la ciudad, Lo

significativo no es que cultivara este género, que otros
pintores menores lo hacian en diversos forcos

Madrid,

regionales y en
sino el que lo hiciera en Granada, donde la actividad de
log pintores estaba copada, practicamente por las directrices
marcadas por el arte de Alonso Cano, Pero la fuente,
probablemente también estaba latente en la obra del Racionero ya
gue como afirma Calvo Castellén "Dentro del panorama andaluz hay
numeroso artistas gque conocen a la perfeccidén los secretos de
las proyectiva arquitecténica, Alonso Cano es el mads conocido
ro no el Unico, las figuras de Fablo de Céspedes —Racionero de
la catedral de Cérdoba-, Francisco Herrera el Viejo, Frantisco
Herrera el Joven, o el granadinoc José de Cieza, son entre otros
que podriamos citar ejemplos  significative® (Z25), Baste
cordar en el taso de Cano, los fondos de la serie de la Virgen
de Capilla Mayor de la Catedral granadina, Fero partiends de
punto, José de Cieza engrandece de tal manera el é&mbito
ecténico, que los personajes adquieren una dimensisn
erundaria en el contexto, de tal manera que gl fondo del lienzo
nota dominante en mismn Como sefala el citado autor
historia, como ocurre en otras obrags del pintor, se

snpecusfece ante la magnitud del ambito gue

g ¥y = anpugrtartAnrcog :
236 CALVD CASTELLON, 4, Los fondos d Ios.




»

tiguracitn fuera

Pintandn

seguridad en el
Wha preparacion
Froporciontd. sin duda, susg trabajos
arquitectura se montaban con motive de los
feste)jns religiosns gspecialmente en las fiestas

Corpus en Granada v qQue adelante se analiza,

Este tipo de pintura se pi : también en otros circulos:

concretamente en el sav 2, ¥ durante el reinade de Carlos

11, segun Angulo IfMiguez se wliza ", un tipo de cuadro de

arquitectura palaciega con amplios patios vy efectos de

perspectiva en los que las historias son de

(337)

valor secundarin®
, Nombre destacado =era entre otros seguldores el de Matias

Arteaga (1630-1704) (338), Asi pues, bien pudo ser algin
contacto con el circulo sevillano el impulsador de este QENErn
en José de Cieza, También es cierto que Cano primers, y luego
Eocanegra, prefieren a veces una escala pequefia, menuda, ,,, ¥y
pudiera ser también estz influencia unz de las motivaciones que
le impulsaron, posteriormente a la realizacidén de este tipo de
composiciones,

Valencia destaca la figura de Vicente Giner, el cual

" : al einl 1] pin "'71
337, ANeuLo IR16veZ, D, Pintura gzl siglo XV, pdg.

Vszse ol articulo de ABUERA AL
en ol gue relaciona este tipo Jd¢ 3

e © Nysyas inna!ar{'npa: a 13 phra ge -

srauvitecturas con los repertorios de estampas

nacontisias y eanieristas en una busqueda de recursos rdciles gue creen aayor

L ik ir et dn de la obra de Malizs drisaga con
ety ) n n s

(i

i 15 42). Tambidn hace nofar la
g A ; ; arios v sy paralelismo cfon
ralacidn entl rsporfivas romo gran ,

= aeng:
iUs E3PE-




ectinico de
|
Htimamente reva]
Evalarirzandn
Gutiérrez, pintor ¢
< PINLOP que trabajs en Madrid
le confundic

ivas arguitectdnicas era
fre o = =
rrecuente en los diversos circulos artisticos
Cieza, Jos
2, Jos v M1 vy BefAn sus r aresentantes

Frmet op " =
asteriors = Iri

iornente, vy a sy Fodrian observar la

rofunda imports: ‘
£ portancia que 5 fondos, en otra escala mucho mas

amplia, adguiririan en obra

& s

S como las de Francisco Rizi o
Claudic Coelln

Otra wvarian g iga) o g 3
1 ar te sera palsajes c©on ruinas, también de

profunda perspectiva, v en la que los FErSONajes en escenas del
Nusvo Testamento, ser&n mero pretexto para la recreacién del
fondo, De esta manera, el profesor Calve Castellén seflala "Estas
ruinas que los pintores diseflan en cus lienzos siguen, aun més
que la arquitectura, esa linea convencional e 1dealizante,
conjuntando  los  elementos mds  dispares y escénicos  en
Feterogeneas visiones en las que el valor mas destacads es al

fecto teatral del conjunto" (340), En este sentido, serd José
de Cieza uno de los mé&ximos exponentes en la pintura barroca
andaluza, En otros focos también se practicaba este tipe de
composicidén; Calvo Castellén nos recusrda la ffha similar de
enfocar este tipo de pailsaje de José de Cieza con el mallorguin
Fedro Cotto (341)

Durante el Sigl XYI1 se desarrolld un interés por

i i R T e s
idaser GORIN ORTIC DE TARANCD, F N, & margen g9 Q05 22rspefllvas ...

7 lag iy 3 rnf, e ] -~ E
MENDEZ CASAL, A, Yical prater valeurians

« fae foandas aroullactdnirps
LW._&MMM—-«




POCO a poeon la pintura de paisaje Independizap:
J e 8
e BT S x
RidY MaB Que el fonds de las 2SCeENnas representadas En
S LENas = “aentadas o i
=2 ton brillo propio la figura de Loran
d g WRTENA

Y, oldha "Claudis de

\

pintop

en sy obra apare palsaje
munds de la Antigledad v 21 cultn a la
se funden en un ¢ erena placidez"
los palsajes de Clau Lorena conjugan
arquitectura clasica, el map, 1dilico en un
conjunto verdaderamente armonioso, En sus no utiliza nunca
o AJE QUMD SING CcomD enmargue A algun acontecimiento,
aungue a veces &ste gquede en un plano secundario, La impartancia

de Claudio de Lorena en el panorama pictérico europeo sers de

primer rango, El conjunto de cuadros encargades para Felipe IV v

la decoracién del! Palacin de! Buen Retiro hace que influya en

parte de los paisajistas espafloles como Maze, Aglero, Maine y
Collantes, Pero en Italia también hay gue destacar la figura de
Salvator Rosa, que frente a Claudic de Lorena crea paisajes
atormentados y efectistas, dentro de los principios clésicos del
siglo XVII, Es curioso constatar la semejanza entre las
cmmpcsxdones de dos lienzos de "Faisaje con ruinas clésicas" de
con los lienzos
onasterio de San Jerdnimo (lams, 25-28), La
composicion y el tipo de ruilna arquitectdnica se asemejan mucho,
siends precisament2 éstos una pareja de lienzos no habitual
dentro de las obras del pintor, m&s atraido por los paisajes
tormentosos, entrando en : L EN: en contacto con la
produccién de Lorena (3453, pues, gque José de
Cieza hubo de bipo ok 'z paisajistica,
probablements a = grabad estampa va que no esta
registrado ningdn viaje

arauitectura a la italiana con ciertas

‘,' 7 K "-1*3’1':;'1 Ao Ja Fu

la Exposipldn de Piatur

186




£ % * - \ . i
Espafla (244 Famnbien hay que notar que su padre
~ 8 Jlak o9 -1 8 I
ler&nine : i g
SErONInG, también se interess por la pintura de paisaje
saje,

=0

1
A0 gueda reflejado en el fonda ded znzro "Al
Jado en el fondo del lienze ‘Alegoria de
1‘:1'“'.::_5\-') ;:'7‘;\ er s " | & s b -
ranciscana (lam, 11}, sino que adauiere verdadera

la pareja de lienzos presentan paisajes con
angelilios portands simbolos marianss  E) peso de la
influencia paterna hubo de sar decisiva,

la figura sefera sera Nicolas Foussin, autor d

2

ideal clasicista, Uno de sus sequidores vy pintor

de ruinas fue Jean Lemaire! también destaca en este

genera Gaspard Dughet,

En Flandes sobresale Rubens, autor de paisajes exhuberantes
¥ tuya pintura influird podercosamente en lo barroco espaficl, En

Holanda destacaremos Jan Both,

Acsi pues, el tipn de paisaje gue recrea José de Cieza esta
cerca de la formulacién italiana, donde en un paisaje
idzalizado se hacen presentes las ruinas monumentales y la

escultura, que del paisaje nérdico més detallista y topografice,

El paisaje en Espaffa se encontraba algn apartado de las
carrientes europeas, Como afirma  Juan J, Luna, "Ello e&§
verosimil en cierta manera puesto gue no son muchos los autores
gue  se gpecializan sste campo: el reducido nimero de
artistas que viajaron a Italia, y el alejamiento geografico del

jtalico favorecieron tal situacitn"(245), Sélo  los
de la Corte y los que estaban relzcionados con Falacio

admirar la coleccidén de cuadros encargada para el

nintura karroca, vdase Jde OROZCO,

‘

dal farspco e poSsid ¥




FPalar Y B q
alacio del Buen Retiro con abras de Claudio de |
¢ 4 <8 wialidlo e Lo ena, Lemay g
ghet Cussin, - Both - - g dejarse influir 11
arse ALY ellos Asi
dect aca 2 | ‘
Jestacan las figuras de Juan Bawtista Martines £
LA artine tenito
Mz < A W= al ambime .
Manuel Aguero, ambios influidos por las BHDe” leng i1tal
® 1 =1 1eNg ltalianas v
£ anencas T ambi & -
flamencas, ambien U] z
Cultiva un Lipo
B un Lipo Como
e estenas biblicas evangdelicas =—como

Aonds alma - SR SR 3
Jonde igualmente e conjuga lo flamenco con le

2l caso de Iriart

ttaliano:
2(346), También Antolinez pinta
historia

d

s de pequefius personajes er 28, Ya Collantes (1599-
1656) habia practicadn este tipo de ruinas cl&

figuras, 1o que también repite en sus paisajes, va gue tambifn

s1Cas con pequefas

fue conocedor del paisaje romano y napalitann

Asi pues, gozd de gran predicamento este génerc de pintura,

es descartable un posible viaje de José de Cieza a Sevilla

proximidad geografica- donde entraria en contacto mas a

tipo de pintura que en Granada, ya que excepto

los dos paisajes de Juan de Sobis no se volveria a repetir este
género, Comd apunta Emilio Orozco, "estas formas de pinturas
corresponden al final del EBarroco vy Rococd en el cual ss=
identifica plenamente ; o la escenogafia”(347), Este

5 el momento artisti e le tocd vivir a José de (leza,

Un lienzo de muy bella factura sera el "San Juan" o mejar
aun "Lee Santos Juanes" (1am,.29) de la Capilla Real de Granada,
t.a composicidn nos recuerda al "San Juan PBautista joven en el
desierto" de Alonso Cano, actualmente en el Museo de Arte de
Cincinnati (0hio), no sélc porgque en los dos aparece San Juan
Bautista dentro de una cueva, sino tasbien por gl rostro

delicadamente juvenil de ambos personajes

245 Vdase o] ar r CALVO CASTELLON, 4, Iriarts p &
‘U-rl he:dl U

/3 Spoea J= !‘-"u L

e =——

27, OROZCO DIAZ, €, El featro v [3 teafralidag

r e




C O o 1 - o g i
naoen la travectoria granadina de

perspectivacs

contenta con se

=8guLr

de  Bocanegra o

SiN0 que trate nuevos géneros que en

sevyl

lana v - 1a madrilefa-
realizaba = -
& aban SUS Ccuadros perspectivas

con ruinas, lien: géstos en los

=

tonvirtieron que su nombre asaciara con

COmMmD 1 ratrato

bien su
produccidn o5 mucho  mas amplia, Una wvez

posibilidades en Granada, y cuando fallece su padre en |

duda el gran patriarca que

mantiens unida a toda la familia,
José de Cieza decide ampliar

nuevos horizontes vy marcha a
Madrid,

8.1.2, Pintura al fresco de la Iglesia del Convento de
Santa Clara en Loja (Lams, 57-100),

nocia la labor de los Cieza como pintores

pero no se tenia conocimiento de su labor

reseflar el documento en el que

en especial Jose vy Vicente como

erspectivas, -probablemente al fresco -en el

de la iglesia de Albolote desaparecidos

en la actualidad(348), Aparte de ello tenemos la muestra de la
convento de Santa Clara en Loja, La noticia la da

laz obras de interés artistico de la vecina

ciudad de Loja, "El conv, de monjas de ! ., Clara, Unico de
fundacién del [ltme, S, B Fr,

de Granada y antes monge Gerénimo
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=1 completo, un tonjunto s

entonces en  ia pintura

comotaciones de talidad

que pudiera tener(380)

). El lamentable estadn en que se

encuentran los frescos, sobre todao paramento izquierds
o izqu o,

humedad hace apenas irreconacible algunas de las
of recen, por 1g que en algunos casos y dada la

I't

J2 los medios disponibles, se apuntan sélo hipétesis

asunto de algunas escenzs.

ier problema gue se plantea es datar la realizacién de

obra, Un hecho es evidente: hubo de realizarse antes de 1636,

fecha en la que estan instalados en Madrid los hermanos Cieza,
Ne volviendo ya José a Granada, puec nmuere en 1692, es evidente
que una obra de tal envergadura y cuyo periodo de ejecucién hube
de ser considerable, hubisron de realizarla antes de esa fecha;
pera tampoco en un periodo de tiempo muy alejado, pues la
calidad de algunas de las escenas representadas ~las ds José
preferentemente-, v la envergadura del proyecto hacen pensar en
un pertodo de madurez del artista, Asi pues, una fecha probable

seria entre los afios 1583 y 1685,




Cuadros

coniunts es potorio ervencien de dos
de ellos de superior categoria, En principio se
gue las grandes escenas de la mitad superior, asi
como la arquitectura fingida pertenecen a la mano de José de
“ieza, mientras que las restantes escenas a Vicente.

8,1,2,1, Pintura programdtica

La pintura programética fue practica habitual durante el
giglo XVII,

sobre odo por parte de las Ordenes religiosas, vy

especlalmente en Andalucia, Nombres como Zurbaran o Murillo, por

ejemplo, realizaran, en lienzos, encargos de este tips, Julién
G&llego, al comentar el trabajo de Zurbaran para la Merced
Calzada de Sevilla, comenta "Cada cuadro vale asi, no =olo por
€31 mismo, Sino en rel®ién ron los demds de su serie, y cada
serie se explica articulada con la Casa entera"(281), For ello,
cuando estos lienzos, o parte de ellos, se trasladan a fMuseos,
colecciones, o simplemente de sitio, se desvirtua el sentido
arigina)l de los mismos, ya sea moralizador, didactico,,, También
en la pirtura profana se utiliza este sistema: recordemos el
"Szlén de Reinos' Palacio del EBuen Retiro, Otro caso
destacado en Andalucia sera el Hospital de la Caridad de Sevilla
fundado por Miguel de Maflara, Pero andando el siglo, este tono
de aparente "realismo", como cofala Julian GAllego, bajo el que
e s moralizantes "Con la influencia flamenca,
fomentada po aj de Rubens y la importacién coplosa de
arabados, ; ‘ ' extranjero de algunos pintores v
. a2l fresco en la escuela madrilefa,

2] mecanismo  tambien, Yamos hacia la
e
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1 embaras ai 2 pint

bR igY, aunque - pintados  al fresca pintura deal
‘ a4l ¢ Bl
Lonvento de Santa Claps

2 98 santa Clara de Loja, pertenecs =a | tradi
€ a & adicién

anctalusz AHa Wy
ancalura de gran parte del siglo XV11, Las escenas

=% ehmarcan® como =i fueran lienzos ern

representadas

un “trompe-1oeil" ue
evidantemnente coma conjunto de arqgquitectura fingida enogaMa a
Vista, pero que no entra. desde luege, en lo que fue la
mural madrilefla del Gltimo tercio del siglo XVI11

comn

tan importantes como Clzudio Coello, R

cas Jordan, sobre todo decoradores de b

121, Paloming o el
&

‘edas y techns
recreaban su fantasia,

casn, se presenta un conjunto sencillo y austero, en

@l que las unicas libertades, fuera del rigor que marca la

arguitectura fingida, son esos angeles y santos sobre nubes que
escapan de la légica realidad, o los é&ngeles que sujetan el

cortinaje de la pared del altar,

Era normal gque este tipo de programa se desarrollara muy
deteniyamente en el contrato gque se efectuaba con los pintores,
¥a qQue era préctica habitual de la epocta, En ellos se
determinaba hasta el mds minimo detalle: fechas de ejecucidnm,

estructura de la composicidén,,.; Y en un

ges probable que alguna persona docta en la

materia i n la consecucién de las escenas y personajes
que la ceffala Male “"Mais, dans bien des cas, ils
eurent i parfois méme ils durent exécutes des

we

programes (253) y mas adelante prosigue "Souvent nous
entrevoyons prés de | icte un homme d'église cui l'aide de
ERLITey0Lyilivs I e '

- 4 == =k 1 - a
conse1ls®(354), No resulta = desca table la idea,

i i} af
o fart rellgleds




Se configura por un
ta parte superior
Mirgen Maria' en
ton  su simbolo
opuesto San Franciscs
In evuz, Ellneg

arden, Interian de Ayala recoge que "No

solamente

escritores de la Orden Serafica, simtambién

muchos otros

seria ahoia superfluo formar su ca.dlogo, celebran con

mayores alabarzas & la ilustra virgen santa Clara

mismo nombre dice cuan esclarecida es) fundadara de

Menores, © a obra emprendid con la ayuda y &

gran Padre San Francisc Pintala llevando en sus manos

mucha reverercia lz (O ¢ l Santisimo Sacramento, "

fAsi pues, presiden el ret gantos fundadores de la Orden
*n Maria, En e snacio que Jueda .ibre se ha

un gran cortinaje sostenidoc por angeles, En la parte

dos cartelas sostenidas asimismo por angelillos en

puede leer: en la izqui "FUNDO ESTE/ CONBENTO EL

F. FERNAN/DO D, TALABERA":; y en el de la derecha "PRIMERQ/ ARF®,

G,/GRO D 1,527, La fundacidn del conventc

snstenidos poi

el escudo arzc




a log pies
representados
lugar preferente
los sarracenos de
ostensorio en las manos, en
Lperior se representa la "Visiédn
que encontrandose el santo muy enfermn,
1o pudieron satisfacer, los
gstanao una noche meditando
delicada de uyna citara, vy

gque habia abandonado ya este

dentro de dos tondos de flores, se
al Angel de lz Guarda, y en el
inJel protector, custodio de cada

-

abandona ni siquiera despugs de

programa, y con &1 San Miguel

a San Miguel es tradicional
transporta las almas que
se ha pintado el escudo

poco visible,
superior, En una
de San Francisco
zimbolo de las

ERAE

el milagro mas

-

las MisSmM&s
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Muerte de San

ANuNclacién,

Adaracién de los Reves
Zan Rafael .

Visitacién,

Uriel,

Huida a Egiptno,
Furificacidn,

Jehudiel .

Jestus entre los doctores,
Baragquiel,

Bodegén,

Las tres escenas “1meras  de  la parte superior  estan
laramente relacionadas con 8 vida de ‘lg Virgen'  los

la Anunciacidn por parte

del arcéngel San Gabri e la Com 'n del Hijo de Dios: San

~
et

=

riel, a8 su ver, pr a8 el lateral izquierdo

ortando las azucenas L oné&ndose por tanto con

continuacién = Virgen a su prima Santa Isabel;

caminog




representa la firmeza tontra

Dios. Por ello lo podrianos

Que se reoresenta a tontinuacien, la

que significa un acte de adoracidn hacia Diog,

'Er10T Se ha pintado la Huida a Eqipto, donde

Maria teme pot seguridad de su Hijo.

El siguiente &ngel eg
Jehudiel  que

significa el dese de honrar vy glorificar a Dios,

pudiendose relacionar también con el tema de la Furificacién, ya

que Maria, en sste tast, presenta a su Hijo vy a Ella misma a
Diosg,
Completa la infancia de Cristo la escena inferior de Jests
entre los doctores, va que los superiores corresponden & Cristo
yacente, donde Maria sufre amargamente por la muerte de su Hijo,
sin duda uno de los momentos mas tragicos de su vida, La figura

que representa a la oracidén, pusde ponerse en

eacena donde Maria ora e implora a Dins por su

Con la Coronacidn de la Virgen finaliza esta serie de
gsceras, c¢on el momento de mayor  esplendor de Maria, su
coronacion como Reina de los cielos en presencia de la Santisima

Y en relacién con este pasaje, =1 é&ngel Baraquiel, gue

1 que {avorece para alcanzar los dones del Espiritu Santo,

mnintado una npenusfia naturalera muertal

objetos, en fin, de mesa de altar,
LU ELS ' R =




imposible,  ]: :
posible, la identificacidn de algunas ds
B | w " (R~ =] e
representadas, Desde ol
£ »eniacas, Desde el lado del altar » los pie
ailc z, o Rles

1as siguientes escenas (]ame

zanta Ana ensefia

a leer a la Virgen

', La Circunsicisn 2

Santo Domingn

La estigmatizacion de San Franscisco,

La Adoracisn de los angeles,
San Joaquin con la Virgen?,
San Francisco,

Escena no reconocible,

S&n Miguel Arcangel,
Nacimiento de la Virgen?,
Zan Antonic de Padua,
Escena no reconocible,

La Virgen y San José buscan posada en Belén,
San Buenaventura,

Inmaculada Concepcién,

San Fedro,

Cristo camino del Calvario,

San Pablo,

fisi pues, la primera =scena es Santa Ana enseflando a leer a
la Virgen, uno de los temas més amables de asunto mariano,
representado en la pintura andaluza por obras de Murilleo y de
Cand, por ejemplo, Debajo, aungue Con dudas, parece haberse
representado la Circunsicién del Niffe JesGs, A continuacidon s
representa a Santo Domingo con sSus simbolos, enfrentads a San
Francisco, ambos protagonistas de wuno de los milagros de la

Aonds se destacan las nobles virtudes de las dos

pues, aungue Santo Domingo no pertenezca a la orden

sy vinculacién al milagre con San Francisco le hace
Entre ambos, v encima de la ventana,

lz estigmatizacién de San Francisco,

ienten mas

[
=%

el que 1os

197




" | = " i i oz £
1 wanto lleva en su cuerpo las mismas 1lagas

W | SRR N i
I, en la parte inferior, se ha representado la
los Angeles, donde el sentide divinoe del Macimient:
de Tegls hace mas patente :

+ ente. atn,

La siguiente escena, muy deteriorada, parece

representar a
man Joaquin con la Virgen Nifia, Debajo de ésta se encuentra una

equefa escena con un &rbol en el lado izquierdo, pero el

ulpito hace imposible una identificacién, San Miguel se coluca

a continuacidn, un santo muy querido por la orden, y que pusde

penerse en relacion con la serie de &ngeles relacionados con el
lado opuesto, La siguiente escena, parece ser, la representacisn
del Nacimiento de la Virgen, De esta manera se completaria el
ciclo de la infancia de la Virgen Maria, El siguiente santo
representado es San Buenaventura, uno de los personajes mas
importantes dentro de la orden franciscana, teélogo y ademas muy
devoto de la Virgen Maria por lo gue su presencia en este ciclo
gsta ma&s que justificade, A continuacién se coloca la escena de
la Virgen y San José buscando posada en felén, muestra una vez
m&4s de las penalidades sufridas por la Virgen Maria, San Antonio
de Padua se representa =z continuacien, otro de los personajes
relevantes entre los franciscanas y gue tampoco podia faltar
dentro de la iconografia franciscana, Hemos omitido la escena
representada encima de la ventana pues su jdentificaciédn ha sido
totalmente imposible, Encima de la puerta de entrada, el tema de
12 Ipmaculada Concepcién, tan grato dentro de la tradicién

qranadina especiaimente, representada con  algunos cimbolos

laurstanos,

¥ finalmente , pintado & Cristo camino del Calvarino
t sy Madre rionds dolorosamente por el padecer de su
junto a st adre, friends dold

rer rmlacadn a los dos apéstoles mas
anlos Fiarnt coiotau

San Pablo,




En PSS B o e G T I
c esuWial, a pesar de las 2ECenas Que No ha sidn ¢ 1
L 5100 pasihle
identificar =N este *
iticar, en este cicle programatico tensmos lae 510 t
-100 SAlEo 5 Aas slguientes

representaciones:

- Ay A= i P Y {
Vida e Virgen: Nacimiento de la Viraen esentacidn
SEHLg 1
nadre Sz aquin. Sa : ;
padre San Joaquin, Santa Ana engefla a leer a la Virgen

esposorios de la Virgen, Anunciacion, Visitacién 1la Virgen y
cion o ls »

ki i 8 b T - e i
ousCan posada en Belén, La huida a Egipto la

y la Coronacidn de la Viragen,

- Hechos relacionados con la Virgen: Adoracién de lo

L

Adoracisn de los dngeles, Furificacidn,

Citcunsicidn?, Jesus
entre los doctores, Muerte de San José  Criste

'

caming  del
Calvarin y Cristo yacente,

= Hechos relacionados con la Orden franciscanar Extasis de
San Francisco, Santa Clara y los sarracenos, Estigmatizacion de

Zan Francisco, .,

San Gabriel, San Rafasl, Uriel, Jehudiel, Seatiel

L

Angel de la Guarda, San Miguel Arcéngel (dos veces)

Zan Pedro, San Fablo, San Antonio de

Fadua, San Buenaventura, San Francisco y Santo Domingo,

Asi pues, se han representado las escenas mas importantes de
la Vida de la Virgen, ‘as hazaffas mas importantes de la Orden
franciscana, los santos mas relevantes de la Orden vy lne &ngeles
y arcéangeles, Todo ello con un fin Gltime, la glorificacicn Jde
1 ; as &rdencs franciscana y clarisa a las Gue

rtenece la

8.1,2 2, Estructura,

ests  form por una nave UWnlca




En la pared de altar ex
pare el altar exis dorado,  dande
grarecen las esculturas de Santa FANCISCD . ambe
SAULABED, ambhoy
fundadores de la Orde arie B '
dado de la Orden Clarisa, De abain SE
£ larisa, Ue abajo se estructuran

los siguientes elementos:

un zdcale con mobduras en la

B

parte  superior, imitands marmol

una  pegquefia

moldura grisécea y. & cada lads

unos  pequifios

ng 1los que sostienen sendos escudos, vy varios &ngeles que

sostienen un gran cortinaje, en  cuya parte superior  se

encuentran sendas cartelas en las que se nos indican =1 fundador

del convento y el afio del mismo,

Las paredes laterales se hallan estructuras

gi1gulentes partes de abajo a arriba:

1, Alto zécalo imitando marmol rojizo con incrustaciones de
marmol arulado, Diversas imitaciones de pequeftas molduras
horizontzles recorren la parte superior del zécalo, asi como
pilares adosados al muro,

2 Seriey de escenas enmarcadas por grandes cartelas con

volutas de color celeste,

% Geries de escenas enmarcadas por molduras negras con

adornos dorados, de mayor tamafio que las escenas anteriores,

4 Dos pilares adosados superpuestos, sobre 1los que se
Superpone a su ver una columna con capitel jonico gue se cmlocan
gntre cada serie de escenas, Sobre cada columna, en la parte

inferior, se coloca un 4nme]l o un santo portando sus atributos,
& oy - ] - st -
£ Moldurz que recorre el paramento,

3 - - ¥ - - -.._-r‘i_
compuesto por intercalacién de decoracien

g= columnas, ¥ en
a bas

med1o




‘_ Jramentc Jg t ot t €
E sLructura ‘j& Ia
o gldlente orma "

cocalo que continua vl de
Fanel de decoracién con volutas

En medio del zécalo y el panel dos tondos de flores con

angdeles en su interior,

4, En medio de los dos paneles de volutas,

una escena

religiosa enmarcada por una moldura, Encima se coloca una

telosia que da acceso a clausura,
S, Escena religiosa enmarcada a los lades por volutas,

£ En el lateral superior derecho, se ha adosado una peguefia
estancia con celosias, v en cuyo lateral se ha pintado el escudo

de la Orden,

8,1.2,3, Escenografia.

programa se ha elaborado partiendo de rellenar los
paramentos a base ade arquitecturas fingidas gque prestan mayor
realce a la nave, El pintor José de Cieza -pues plenso que a el
ee debe el diseflo aunjue su hermans le ayudase en la ejecucion-
ha ideado un paramento formado nor un =&4caln imitando marmol que
recorre horizontalmente el muro, 4 continuacidén una serie de
como  si fusran ruxdros  enmarcados  por caprichosas

1a siguiente sgerie syperior, mayor en dimensiones,

molduras, st dos series d&
n columnas,

gspet tador, Que

fondo, al acercarse al altar va

entra por una

3 trataran de psqueflas capill
firando

cobre este
divididas




de arquitectura
Jultectura fingida que enri 13uece el paramento ha
tolocado encima de lae ! : L
3 as tolumnaz nubes, que en un tone irpeal

Bihuan H i " 2 ¥
Ven de soporte a UNa serie de angeles vy sSantos, gue Fonen
' santog, onen en

Felac1on laz escenas que se representan

En la parte del altar v en los pies de

a iglesi el pintor
Hn = 7 e -4 =
Ad0 a las necesidades del retablo v a 1a 3

e ha adapt
arguitectura

=3
propia de una iglesia que pertensce s un convento de clausura

£n ia parte del altar ha ideads una decoracion a basa de un gran

arti & =que ste e i
cortinaje Que  presta  relevancia- del que  penden diversos

mali1llne . ] i
noelillos v Jeles as1  como  lous  simbolos vy signos

representativos « undacien de la iglesia,

El artista ha cuidado el més minimo detalle en
decoracidén, Asi, la puerta de entrada se encuentra decorada
sU parte superior por una moldura de volutas, 1o misme que
gncuentira enmarcados los dos ventanales, v decorados incluso
alfeizar,

Si1n embargo, y esto tambien es oe notar, el conjunto no ha
si1do conservado en su originalidad, Asi tenemos que en el
lateral derecho, al lado del altar, se ha abilerto una especie de
ventana con celosia que ha ocultado y destruido parte de la
gscena de los "Desposorics de la Virgen", En este mismo lateral,
parece que fue adosado a posteriori un retablo, debajo de la
gzcena de la "Visitacion®, invadiendo parte de la misma vy
desapareciendo la escena inferior, En cuanto al siguiente

table, en el mismo lateral, las dos pequeflas ornacinas

laterales han ocultado también parte de los frescos,

ambién hay gue destacar los magnificos jarrones con flores

calan a lo largo de todo el friso superior, Es una

que por la altitud en que se gencuentran v nismo por el
les afecta,

es una muestra




como pintor de res del que Palomir
f e flores dg| Que Falomino nos da naticiast 366
Este tipo de floreros es
Es viPL de floreros estan en relacidn 2] Mg
& BN e on con el Flarilegiun" de
Adrian Collaert aublie ; - o
z ~Qiiaert, publicadn par . Philip  Galle hacia 18590
i ok
repertorio de grabados flamencos e probablemente conocerian
los Cieza . AsSimisny, en la parte posterior. en la de ins pies de
la iglesia, se pueden contemrlar dos tondos de flores de
% 5 - - Y - 3 - - <
Iasplracion flamenca, y e son una primera mnuestra de los que
gera la decoracidn a bhase e pintura de flores del siglo XVIII

representada en Granada fundamentalmente por  Tomas Ferrer

Yy
Sarabia, Este motive ornamental Comenzd a extenderse en el siglo

AVII, siendo habitual en el arte flamenco, no asi tanto en

Espafia, Segun Bergstrdm, “En Dartmouth College, Hanover, New

Hampshire, en los Estados Unidos, hay una coronz de Juan van der

Hamen, fechada v firmada en 1628 que, segun parece, es el primer

elemplo conocido de este tipo de cuadro en Espaffa"(357), Ciezsz
es un eslabén mas de esta evolucién, y como en las obras
flamencas de principios de! sigla AVII, las flores estén muy
proximas unas a otras y carecen de hojas verdes, Figuras
destacadas en el &ambito espafol de la pintura de floreros ¥

flores seran, entre otros, Juan de Arellano, Partolomné Pérez. . .

Este tipo de pintura al fresco con arquitectura fingidas
gozara de gran predicamento en la segunda nmitad de siglo,
especialmente a cargo de los grandes pintores de la Corte, El
primer gran ejemplo, remontindose en el tiempo, lo tenemos en la
©zla Capitular de la Catedral de Toledo, cuyas paredes estan
decoradas al fresco entre 1509-1511 por Juan de Borgofla, de
carécter italianizante con arguitectura fingida, Como anota
Eergstrom “El 'florero” pintado al fresco de 1503-11 pertenece a
los més viejos de Europa y por ello ocupa una posicidn notable,
to mism. que las otras partes de la decoracién de Juan de

Saraofa de la Sala Capitular, este trozo del fresco tiene rasgos

3
r o
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qQue se repiten en la ointura espafola

de florerns
del siglo XVII que

¥ bodegones
S puede decir, han sido especialmente

caracteristicos en 1la

esta obra se puede decir que tenemos el primer antecedente de 1n

obra de los Cieza en Granada

Mas tarde, seran lope italianos Angel Colana y

Agustin
Metelli los propulsores de

las pinturas de arquitectures
fingidas, de los gque beberan Rizi y Carrefia, Claudio Coella,
Lucas Jordén, .., seran los grandes nombres de finales de siglo
Que pintaran este tipo de escenarics aungue con diferentes
connotaciones,

En Granada, sin embargo, la tradicién es pobre, por lo que

aun alcanza més valor la obra dsl Convento de Santa Clara,

dentro de la pintura barroca granadina, Los primeros ejenplos
seran los de dos pintores italianos de mediados del siglo XVI,
Julio de Aquilis y Alejandra Mayﬁer, gue pintaron en el peinador
de la reina de la Alhambra, y gque serdn los introductores ds
grutescos, guirnaldas de flores y frutas, jarrones,,. Destacaran
m&s tarde en el ambito andaluz Antonio Mohedano (h, 1BB1-16Z61,
Blas de Ledesm2 sus estuvo en Granada a principios del ciglo
AVIL. ..

8,1.2,4, Técnica,

La técnica Jde pintar al fresco era considerada como la mas
dificil entre todas, Asi lo afirma Pacheco "De todcs los modos
que los pintores usan, 21 pintar en pared a frescoc es el ias
magistral, de mayor destreza y s«pedicidén: consiste en pintar en

de una ver lo que de las otras manera dura mucho vy se
Quiere gran certeza y resnluctdn, suUs yerros no
=e wvuslve & desencalar y derribar 1o

T WA v
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hff{,. ?7‘:“7“ F o 1 a

a eJercitan Maynr revere
mayor reverencia y estima como

mavargs maestir

La ointira al PE S = SRE=Ta IR
La pintura al fresco es la ejecutada sobre un muro

seco, Coh

revoque de cal, v los colores

desleidos en agua de cal, Lo que
& nintar ese dia se dispone previamente mediante un
dibujo preparatorio, j se estarce sobre la superficie,
comenzando a continuacidn la labor de aplicar el color, Una vez
seco no se puede retccar —a veces se hace al temple-;, y si no
salido al gusto hay que encalar de nueve y volver a empezar,
dificultad, a parte de no poder rectificear, consiste tambien
que los colores bajan de tono al secarse, con 1o cual, =i no
tiene suficiente manejo, es difici consequir la tonalidad

ideada en un principi

¥

30 ’nzusg ES“IO,

Dos fuentes principales se serva en las escenas gue pinta
José de Cieza, Una es la canesta recresentaca por “Sanua Ana
gnsefMa a leer a la Virgen", también en “ta Coronacion", "La
Inmaculada" o "La fnunciacién®: y otra es la flamenca

representada en los floreros y tondos, z5i como en algunos

aspactos de la “Wizitacion", Aungue cuanda consigue iibrarse del

peso de las influencias,caso de “La huida a Egipto" o "Santa

Clara expulsando a los sarracends”, consigue buenos resul tados,
el lastre de 1lo% qranadinog, soncretamente de lo. canesco Y 1o

flamenco 25 muy fuerte aun en el pinter,

pacuecy, F.: Aete do la £

[}
wanera de preparar gl pure




8.1,.3, Pintura efimera,

No se pue
Piolura efiners

material mente

dejar de tener

La primera referencia schrs la que se Ppasan artistas

posteriores nos la da Palewino Boiy de due wid testimonio en

i fap 5 5S %
diferentes obras en aquella especialmente en las

fiestas del Corpus, con tuva se hizo muy gran templista
Y aunque toda lo Rizo especialidad en los
paites, y en las flores, aque 13 £on superior excelencia,
¥ ton tal primor, propiedad. v delaade. | aue aun siendo hecha
al temple en algunos biombos, B, Ol 1 as habia d

fﬂl:t \',-":-‘ ™ L1} {" l_\

For su rarte Cean Bermudez sigue li : de Faloming
afirmar; “"Nacie en Granada el aflo de 1656, y £ discipule de
padre Miguel, con gQuien adquirid muctha cractica y facilidad
pintar al temple, con el motivo de los &= tos y adirnos de las
calles de aguella ciudad en las festividades del Corpus"(

Er efecto, va se vid como su padre Miguel Jerdnimo de
la LU 2 se Vaaiizabaqkon motivo
Corpus Christi Tl poema de J&&1,
Ambrosi: 5 ., En general,
harian Cano,

etc, Era un medio

12ntd gue
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arcos

sequn Garrido

como Cano : Ricuafin

de gran
1an. Gallego ",. lo honorable
dotes y experiencia a

estinada a desaparecer

manc de su padre Migusl
nenzaria a practicar su arte

a destacar en HMadrid; y

afirma —aungue confundiéndolo con
para estos aparatos fueron en
aquella préctica y facilidad en

dr1d lucid pintando decoraciones para

Vs larianae Ao enlemntda
I e el L. e

dafimaatlas granadinas
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columnas,  frisos,

buen hacer en este terreno,

seglin nos cuenta Palomino,

Conrado Maltese

por aglutinante otra sustancia gue no

huevio, 2. X hign, ctolas,

Cieza pintaba en bicombos, de

Y ~de cuyn ejemplo tenemos los

del Monasterio de

v de

contemplar en los frescos

Santa (lara en Loja, éen especial

*Apunciacien”,  No descartable

posibilidad 4 (PES zara f 1 Sleo, sobre
8ra un género muy pandado en | artistas en

anading an Cameo tambien  las Lud (3700, Como

§ snatrnas nn
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bodegdn firmads o
proces coleccidn Apreu,
abra que n tonocemos, Fero 1 pintura de Gracada mantenia
nocmas 1dealistas, por lo qgue caseaban los profesi

aungue brillaba en
pa
Jerdnimo
una muest
de Canaan" del

aparte de ofrecerncs un peguefio bodegén

'}|:. <

5 ofrece una ventana enrejada salpica

Calvo Castellén apunta al respec "El interior
Jerdnimo de Cieza para "Las Todas de Canad®
Artec de Granada), esta directaments inspirado
2N una Sn semgjante 1deada por Fray Juan Sanchez Cotan
oara su "San Bruno y sus discipulos ante el
Grenoble" (Cartuja, Granada) /,,./ A pesar del poio
fondo, destacs la evocacidn de Miguel Jerénimo a la

-

cartujo, sobre todo si tenemos en cuenta que, al

dentro del monasterio toda la produccién del religioso,

paca proyeccién en el ambiente artistico granadino®(372), No

“¥as ocho [loreros
carge de Fedro de Nor!
£n 4] fp[fg 314 vito,

ﬂ
harhg 3un

la fansz -ﬂe
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gue  fragua

en los tondos de flores que
8,2, Etapa Madrilefa (1686-1692),

8,2,1, Pintura al éleo,

Una vez fallecido su padre, Miguel Jerénimo, que hubo de ser

el aglutinador de todo en cuanto se refiere a
los tres hermanos Tosé, libres de ataduras
emprenden el viajis a |

pues algunos

cargos lacionados con la Corte, y seagln

tuvo tm buen padrino que fue el Sefflor Condestable Don

Yelasco, por entonces Mayordomo Mayor(373),

Era evidente gque una persona como José de Cieza del
1 &leo.

ha visto su inquietud en el terrens artistico -pinta a

al temple, pinta perspectivas arquitectonicas, flores,
con ruinas, obras dentro de la mas pura tradicidn

canesca, arquitecturas fingidas,, ~deseara abrirse camino en un

circuls mucho mas amplic comd era la Corte, Elln, probablemente,

R
die

por dos motivos princip

Aad :Ubyn s |

la posibilidad,
consigo fams

empranderian

o =071,
PALOMING, A, El Museo FIitdricd. .., 10701

op.

210
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de pintura, especialmente la de flamencos

ueron los que mas influyveron en la sedunda mitad

Tanbién la posibilidad de contactar con pintores

fama coma Rizi y Claudio Cosllo entre otros
B |

ensefanzas influirdn necesariamente en el circule de

nes pintores que se acercan a ellos,

permanecia estanca la tradicién canesca, y no
el pancrama artistico granadino ninguna  figura

abriera nuevos horizontes, Una vez fallecidos Juan

villa v Pedro Atanasio Bocanegra, la tradicidn canesca sera
asumida por Risueflo, la figura mas importante en el ambiente
artistico gratadinge, gue s1 bien a el estudio del natural,
que luego serd recogide por su discipulo Chavarito, no introduce

formulaciones nuevas,

bagaje adauirido en Granada,
y su preparacidn y formacisn bajo 1a sombra canesca y bajo el
magisterio directo de Miguel Jerdnimo y Bocanegra, emprende el

A

camino hacia la Corte, AS:

aadmn Falomind

nueva de




permite hace
pintura del artas

81

obra, "Aparicién de
Macional de Valladolid)

inegquavocos de su transforns

uno de
madrilefla,
patente gque la mayor
E0n amigos de composicionss
que a poco de morir
ndsncia como Herrers

dinamicsmo barroco v

ad « Mayecan Prrtdrren
/ i I
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pero Je

8 pueden observar signos

sigdlo X e produce Una
Barmaco, El iniciador de esta
> su prolongada vida (muere en
pertenszca a este periodo,
mejor pintor de la
Como opina Angulo “En suma,
pintores de este peric
movidas y considérese
representativos de  esta

Leal,,, viene a reaforzar

confirmar su triunfo con sus geniales

napalitano Lucas Jordan'(37e},
caracteristica de la

" ., cuadro de gran

aparatosa en sUs

ginn en su preocupacién por la

Coello también

hrgfinrcn nan
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especialmente

de
madr

L~

1]
tor del Rey"

también porqus

fachadn caorrespondiendon

de su vida,

atribu dibujos de los
"San Francisco de Faula ante el rey de Napoles"
Museum (lam, 128), el cual lo fechamos alrededor de

n dibujo preparatorio de wn lienzo, desapar

ecido
para la iglesia de los Padres

de la Victoria de
una fase terminal tividad pictérica,
anterior, por lo que

valoracién de su

duda de
fecha de
=imilacion de

Lnadim donde

los aspectos de

Rubo de ser mEnN2s,




al dleo
ar exactitud de
se debe, QUizas,

que tuvieron

han llegads, muestran a

aspecto, En el dibujo

preparatorio para el nzo de g FPadres de la Victoria ce

observa una pluma &agil nerviosa, utilizando la

tonfigurar los wvolimenes y para distribuir luces vy

este dibujo preparatorico wtiliza una pluma nerviosa y vivar,
vers 1o gue mads !z interesa al pintor es la composicién, el

*

conjunto de la obra gue un sstudio detenido de los personajes,

para una atribucidén exacta de
uno en el British Museum
Natcional de Madrid (lam, 200,
se relacionan con ninguna obra
ibucidén a José de Cieza de
antigua, y la factura de

la obra hacen pensar en esta

acidn con las obras

cono "Atribuciones

hallan mucho mas terminados que

AT ANANT ArefArI/mM r3
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itblicotecs

la evolucién
este musre al

Giordano a Madrid, la influencia

allanns habia penetrade anteriormente con la
la peminsula vecina -recordence a

render en el &nimo del joven
influenclia mas poderosa se

la corte coms son Claudin
Huénez Doraso

nadrec e e e S Y L
o S A e ek

S R &N wia exi

"de una batalla, de gdonde toméd el nombre

con. el patrecidio de 13 Reina do los

No se ha podido encontrar ninguna otra cita

cuadro de José de Cieza, Sin embaroo si existe un

eribuids a Jimérner Donoso (lams s oy 106y dgup
inferior una

los cuales arrodilla San Francisco

se completa con nubes y numerodsos

s1 "n% 407, "La Virgen de la

gnidas par Angeles, alarga la

su derecha en la

en primer

un meoro  nuerto; WrkIno

syuplicando 2

orresponder este dibujc con el

Farece ¢




zresante

comparar

encuentra en
- Pauila
gran similitud, as

ante el Revy

anera de componar

pluma,

s

1=
ic

sU

grafico de la
na por ello hay gue
actividad ocupd ls

a mayor

del Corpus

Suponemos gue

OBymrrramarri ArofdArsr-a (5137,
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iEnte
ntor
por sy calidad,
podra vnformar"(384) . Pero come

oming . ¢ mismo afio es nombrado “Pintop dal

Fubo de conocerle probablemente en persona "Winose 3 est

L

, Siendo de edad de unos treinta afios, y mostrs nuy bien su

Rabilidad 3 mutaciones del Coliseo del Buen

LS

wcelente

mediant y busnos padrinos  que  tuvo,

Condestble Don Ifligo de Velasco,

mayordomo mayor de su FPintor "ad honorem"
Segundo tambien lo corrnbora "Ving
extraordinarli- maneslo

por

Pl e S

carta de pago por el

honorifico Fintor onsideracidn de laos

Aretsrimn
L A

g ¢ DiFrspnarsa
o wdLLIORANIE o




Cente agg
corte en
12 febrero de
dia para
BSm0 su hermano 0
Vira, Magd,. an
&2 sU profesién en
la aprobagicn gel malordama

eedor  de las abras Re (389

£2 de junio de 1694 es atro memorial en el

SAV

servicios prestados "Dize que

en el ki Retiro junttamente

lores ques fue pinttor de Vira,
marordomo mayor de Ytra, Mag=,

ambos  trabajan tanto

decoraciones— como en

fiesta como del
teatro, e ltimo pect wra Maravall, tiene un significado
de dirigiemo politico Jul-ta ' hay gue pensar que, mas
gue a3 gustos o ldades de los reyes y de los
gobernantes, esta desmesurada i n las representaciones
Es5CENicas : vEMDS  qQue 05 : , nunca de su valor

iterario, sino de su grandeza, = ultad insuperable de

e e n
UL wies s




iqualmente, las fiestas tips o
L4 LV |;‘£-
naEniog artificios ") VSE
et altiticios, costosos v conblicadne i

. SLosC Y Complicadnes Sod0 pEra buscar

T B e - -
eiectismd de unos breves instantez, De esta manera opina
Ll all a,; - ©

1 g Sk e
el significado de tales montajess “ia

/... ha de contar cen alouna invencion, wun

enioso, un artefacto inus tado, una construccién
Que, con carton y madera u otros pedios similres
L

grandiosidad impresicnante (cuanto mas deleznables

materiales, mads de admirar serdn los efectos que  can

legren), A ello respondid la construccion de estangues
lardines del Buen Retiro, para organizar alli
scuaticas a imitacidn de los romancs / vl 1o gue venia

ignificar que se estaba cerra de igualar o de SUpBrar su

histérica" (3 ),

2 mundo necesitaba de un busn nlmero de pintores -

'y

an de otros artistas y artesanos- para poder realizar estos
pioyectos, Los introductores de todo de mecanismos
creados para las obras teatrales : s italianos Cosme Lotti
(+ 1643) y Baccio del PBianco (+ 7). 2 musrte de éste
gltimo, serén pintores espafloles quienss proseguiran la labor
iniciada por los grandes maestros de las mutaciones, A esto hay

affadir la llegada de los también italisnos Agostine Mitelll

licael Anageln Colonna en 1658, quienes impulsaron la pintura

cocp, pdg, 475, Fara el significade del

/ ¥ A v 4 fitpa

i abisn del miswo avior Isatre y literatura
3 C 7 f ; fo 3y dol

y de D.07C0 0147, £ : El teatro v l3 feafralidad del

o




n Reti

Eis

chnez
ol

2an

=

nacen

e

Jde

algunos

"

I

era

ingenio

¥

g

i
it
W
-
L

anc

ra

=

e

Ak i bt

¥~ S FLBV AN P K N

11

fnc

&
e




i
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A4

v

tue nombrado pintor de Canara"(3296)

compafern

1nt li_,’}g;";.: é

mismn ala

LePrn

citadno

due o l vidar ta.‘_ nMpoco &
también pintar

comnten "eAar mgs = b S
compuss “cortinas" (como entonces se ‘ las

teatro) para el Buen Retiro, con tan buen

entre pintores de flores, de
escenografos en muchos casos,
pintor de flores y luego paséd a
rern btambién le ocurre a
cown oina Cavestany "En la pintura mural
frutas wuna importante

participan coma

En la

los muros de sus iglesias, en decoraciones
otras residencias, y frecusntemente
con ocasifn de faustos sucesos,

mosquatas, peonias, nardos,,  “(397),

Donoso, fueron pintores de

también pintan en ellos

Carprafa
L Lol

Erinfrras pepafin
A

Padaninas
b i




el Teatro del Alcdzar rintan Fedro Naffez
adura guirnaldas de flores v frutas, ., En esta
donde hay que inac ribir a José de Cieza:
Pintar de flores  ds Paisajes v de
entre otros temas, nue lograra la méa: 1mz
P= los pintores de Granada Comd "pintor del Ry "

"ad  honorem" gracias

habilidades para

ciones en las comedias del Teatrn del

Buen




8.3, Estilo,

d1visisn cronoldgica a la hora de

Lieza, es decir, su etapa granadina
U etapa madrileffa no se Foseen Juicios de valor suficientes
a0s estilos completamente diferenciados, aungue

racteristicas que se van s potenciar

ello porque sélo tenemos dos coras
suyas fehacientes ? esta epoca; un Slen “Aparicion de San
Francisco de Paula en un combate”, (lém, 31) y un dibujo “San
Francisco de Paula ante el rey de Napoles", (l&m, 18) aun cuands
el wvolumen de ob das en esta etapa madrilefla debié sep
importante: hay que reseflar las obras efimeras que

realizé y de las cuales no se tienen ningdn testimonis

8,3.1, Etapa granadina,

En la etfa grapadina, tanto en la pintura al fresco como la

de &Sleo, se puede decir nque su estilo se inscribe dentro de la

tradicién granadina posterior a Cano; es decir, José de Cieza es

uno més de los discipulos que sicuen la estela del racionero,

Pero eso si, con una serie de valores gue fesde un principio
serin constantes en su obra vy gque poco a poco van surgiends y
dominando en su estilo hasta lograr que su obra, dentro de lo

-t el ol | fy = f o= & e r= ]l §
granadino, disponga de una  serie de notas diferenciales que le

peculiar dentro del panorama artistico de

hace tomar un puesto

Grhada en el Ultimo cuarto de sigle,

amaritana”, "Santa Ana




R0, “San  Juan

dejar a un lado

que en Granada gva superior con creces

a dominar casi todos los pintores de

como muy bien opina Orozeo Diaz refiriéndose en
intore ! =15 AN >
pintores de la esriels aranadina, "Tienen todos

onalidad acusada por determinados razgos de estilem
a veces intensos ¥ actentuados hasta el

amansraniento, pero todos acusan el arrangue desl arte canesco

que se impone no s8lo con tipos, sino también en espiritu, Este
influje no sélo actua de una manera positiva ofreciendo modelos
sino también de otra forma que podriamos  decir

esto es poniends un freno v limitacién de su tem&tica
imponi=ndo una espiritualidad que les arrastra hacia lo ideal,
al mismo tiempo gue les aparta de toda interpretacién apegada a

o realista y cotidiano, La mentalidad y formacién de Alonso

1
Cang, dentro de una concepcidn manierista del arte, impuso sobre

toda la escuela una tematica en la gue guedaba reiegada a un

Gltimo plano la escena de génerc y la naturaleza nuerta"(393),

En José de Cieza se encuentran estos dos aspectos; si por un
lado sigue fiel a las enseflanzas del Racionero que recibiera a
travée de su padre, de Eocanegra y de toda la obra legada por
Cano, sobre todo en cuanto a composiciones y tipos, en cambio
también hay un deseo por parte del artista de buscar otros

aminos, otras salidas que no sean las de repztir las creaciones
de Alonso Cano, En estas primeras obras, muy influenciadas por

Miguel Jerdnimo, Su padre, y por Bocanegra, sSu atro maestro,




\ 1rgden con

constante en SU
Uaves
rThaclones qgue nota h 1\7’1
escuelz
granadina, José de Cieza nunca podré desligarse e c‘_r.tL1
esllgarse e 28la
influencia, tal es el pesa airtistico de Alonso Cano en Granada

n su intento por buscar otras alternativas en cuante s
# : 5 &

Y composicidn, fuera de lo canesco, José de Ciera opta
la pintura de perspectivas y de paisajes con ruinas
arquitectonicas tan en boga por la época en otras escuelas
espafiolas como la madrilefa, la ssvillana o la valenciana, por
jemplo, PFero, a pesar de ello, y quizéds también influenciadn

Quly 1 espiritu de Cano, Cieza no opta por un estudio de la
real, tanto en la arquitectura como en el paisaje, sino por todo
lo contrario; un paisaje y unac perspectivas completamente
1dealizadas, apartandose pues, comoe comentaba  anteriormente
Emilio Orozco de "lo realista v ( okne e
mercaderes del templo" (lam, 24 el ambito

par Cieza es totalmente arbitrario, es

no  se  corresponde con oun modulo  real S1nD Que se

¥

yuxtaponen los elementos buscando dnicamente los efectos de

perspectivas a través de la luz y del color, Como opina Calvo

Castellén, “"Ese caracter utépico también se refleja en la
diversidad estilistica de los componentes de la arguitectura, en
el poco escrupulo a los érdenes y cénones qgue rige la proyectiva
arquitecténica, atendiendo, comd wUnica NOrma, al albedric del
pintor: de ahi que el matiz gscénico sea una constante en la
valoracién de estos fondos"(400!, Asi pues, No corresponde

un estudic de 1o real; asimismo 10s SONA ] tampoco se
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FiInto la pintura grs

anadina,

o= ) = = Wy =
realista Naturalera, sino de 1dilico
arfiytar 5 - y - 1 -, - i
irgul tec ruinosa ¥ arbitraria en la Jdisposicién de sUS
elementoz, As punta Calvo Castellén “E
2, A punta Lalvo Castelléon “"Estas ruinac que los
pintores diseflan en sus lienzos siguen.  aun  nas que  la
itaultectura e 11-,'-" WABAVE =) i = 114 2t
ltectura, ese 12a convencional e idealizante: conjuntando

los elementos mas dispares y escenicas en heterogéneas visiones

en las que el valor m&s destacado es el efectn teatral del

conjunto (401 ), Cieza escoge precisamente esta linea

del Racionero, - g lo amable, aquello que no ofrezca

evocaciones tragicas etc,, pero también busca nuevos caminos
dentro de las composiciones gque eran habituzles en lo granadino,
Este tipo de paicajes entra dentro de la lines de Callantes en

Madrid, de Iriarte en Sevilla, o de Pedro Cotto en Mallorca, es

-

decir, no se conforma con repetir siemprs los mismos temas y
composiciones como sus coetansos, sino gue busca nuevas salidas
o complementos a su estilo formado en lo canssco, Este amor por
gl paisaje ya lo encontrames en sus primeras fondos como en
“Cristo con la samaritana" (lém, 21) o "La Virgen de los
Angeles" (lam, 23), donde el fondo 0o es alao secundario, sino
que el artista lo cuida mucho, buscando siempre una perspectiva
profunda, Incluso cuando pinta al fresco, ios fondos de paisajes
eon hermosisimos, de suaves gradaciones en los tonos como en 'La
Fuida & Egipto" (1am, i, ) bien los enmarca
arquitectsnicamente como en “La Virgen visita & su prima Santa
leabel® (lam, £3) siguiend>, en gste caso, la composicidn que

no 1deaka para illz Mayor de la Catedral,

dz su estilo, su




ju\}';:j‘:;:‘
fandes
tignen un
& g&n
la
madri lefa 5085 Celaj
s feldales de tonog
lechosos

disicipulos Juan de

a ser verdaderos

taller®can> t
taller 402y cien por influin de

0 bien por o la

de pais 8 Yy ararillentos en

lienzos: { AN0 es sefalada en

Y& valord en su
tualidsd de rmar gue Y aunque
con especialidad en los paisajes, y
con superior excelencia, y con tal
prinoe,

, que aun siendo hechbas a el temple

*n  alguros  biombos, pargcia Que 8l aivre  las  habia

mover (4033 Cierto que de esia actividad, desgraciadamente, no

k.

ha llegado nada, pero si tenemos alguna muestra de su buen hacer
como pintor de flores, alge £ tampoco es wsual en la escuela
granadina, aun cuando Ca ] ser gque si cultivé el génern,
Anteriorments su padre, en el _ignzo ; Biodas de Cand" (lam,
7) recogié una reja cuajadz de florecillags de un lienzo de
snchez Cotén, pintor gue no tuve continuidad e Granada, José
aun cuando no se dedicd especaficamente a pintar

muestras muy interesantes en

del Convento de = a (Clara Loja, como en el

coloca en la “"Anunciacién' (lam, 66), o la serie de

superior sostenidos por angelillos, En todos

- e Hlas M o+ dTanes {fan 13
MARTINES CHUWILLAS, K, Alonsy (and, pé
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laban Frofusamente en

f*“l_}d«!'ix 2 Granada la influencia
la venida de Pedro ce Moya,

sing también por los

contactos de Cano tuve €n la Corte con la toleccidn Jdo cuadros

italianocs en gensral, José de Ciera estard influido

por estas dos corrientes la flamenca vy la italiana, aunque la

primera tendrd un mayor peso especificto en sy obra, Ya en

"Cristo v 1a Saﬁaritana”(lam,iiﬁ, Una de sus primeras obras, las
evocaciones flowencas no séls se concantran el el paisaje, sino
&l ¢ olor Soesmhpa OO0 en az = in tensos Y ?':'.j s

eran, siempre, una constante en su pintura, Lo

smd podriamos decir de "La Virgen de los Angeles"(14m,23), en

los personajes, sobre todo la Virgen, estd dentro de

de Cano, en cuanto & la composicién y detalles de

nos evoca a una obra de Rubens "La Sagrada Familia"

Tambieén en otrazs composicicnes son claras las

flamencas como en la escena a! fresco "La Visitacién®

donde el tercio inferior evoca otra composicidn de

Fubens, Asimismo, los tondos de flores que se sit@an a los pies
de la iglesia, poco o nada frecuente en lo granadino, es reflejo

de esta influencia flamenca en la obra de José de Cieza,
las i lanas dentro de la escusla
se remiten @ las proplias gue Cano trajo después de su
1a €orte v B 13 vi { colecciones reales,
con o ruinas
con dos lienzos
dentro de

£ e 5 Y e




entre ‘} Hloales f 1;_41,‘;'[_7_11'](“.'3 C O 1@%

la Samaritana’, talianizantes como los del
Jerériimo, mas clasicos y sosegados,
Podemos concluir que José de Cieza, en gzta etapa granadina,
gonfilgura un gstilo que en SUE primaeras experiencias estaran nuy
marcadas por las obras Qe SUS masstros: su  padre, Miguel
Jerénimo, Bocanegra Y preferentemente Cano, del cuzl los dos

s

anteriores fueron discipulos, con lo Qque Se refuerza esta
corriente canesca en el José de Cieza, Las lineas
caracterist.zas de su e  SE dentro de esta
escuela: no se ‘ratan

tipos creados per Lan AN i j el artista, en
gspecial 10S de la aric = ngelillos, las
composiciones S8 inspiran en s Cano, hien en algunas
aczsiones incluso las coplara,.. El color entra también dentro
de las pautas generales a4e granadina; colores
calientes con evocaciones flamencas, esar de todo ello, José
de Cieza, Qque es un pintor inquieto y que trata de buscar nuevos
temas detro de 1O granading, optard por o un tipo de pintura que

ya se realizaba, V¥ con cierto éxito, en atras escuelas: la de

i zisaje sro €80 Si ipo de paisaje
perspectiva Y la de paisaje, pero eso si, un tipo de p 3

idealizado, no atormentado, Que encaja bien dentro de 1as
caordenadas de la pintura granadina, @0 este caso COno
gyvocaciones jtalianas, Otra de la pecullaridades en el estilo de

D fpesquista, juntoc con Su

que no era utilizada por los

se ! {z habilidad tecnica,

que
sgtre a ver e sus buenas rualidades

aue 58 demLestra, tna yor mas, St {
= la opinién qenevallzada de aque los

najores coloristas que dibujantes. En
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dec 1 de
EMDrenday 1 ™ = 0 P = ] # Coir
R = caming de o o 5 ; £ ale Y A | e i
-GTLE, No es sdlo por bBuscar e o
,‘.".r(u”& ? fama 3 ;
¥ v amna £1nd c B FOT AN anr
: E1nd  también i anp!l 1z Comicimientos

1Ctoricos y consolidar su estils

Que ya, &n la =taps Jranadina,

Yeiamds como buscabs renovarse, En estos o las figquras
= = S JL

dominantes seran Bocanegra, Juan de Sevilla vy Risuefio

il

todos ellos bajo.

la figura omnipresente de Alonen Cano, v por

lo tanto no podian ofrecer a José o Cieza nuevas perspectivas

la Corte, ademds del circulo cortesans He pintores, con

a la cabezs

.
sobre todo flamencas y venecianas que tanto influyeron
De su actividad como pintor efimero nada nos queda, v

obra al Oleo, que si debid de sep numercsa, sélo nos ha
llegado un ¢éleo; "“Aparicidn de San Francisco de Paula en un
combate”(lam,31), y un dibujo preparatorio sobre el lienzo "San
Francisco de Paula ante el rey de Napoles"(lém,13), obras ya de
los Gltimos aflos de su vida, ya que ambos hacian pareja, y uno
de ellos -e&l desaparecido- estaba fechado en 1631, un afic antes

de su muerte,

En Madrid se estaba desarrollande en esta epoca un tipo de
cuadro de composiciones movidas, donde los rompimientos tenian
un lugar importante en los mismos, donde primaban loe aparatosos
fondos argquitectdénicos, rspect profundas,

enografias teatrales,,, Por ta
tipo de pintura tan
ranada, estancada ¥

dinamismo barrocc
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ity

o

con soberha 0E Driginales

Corona v a las colecciones de los

aprovechamiento de sy técnica v de

colord), vy en mensr medida

Perc nunca

glemplo de ciertas abras 1talianas contenpordneas

hallaban presentes también los dos ingredientes

reinterpretados en  las  claves que  la  rigquisima
8x191a"(404), Pero es avidente que  ambos
aranadino y el madrilefs, aun pebiends en las mismas

caminos diferentes,

dibujo conservado coro en el lignzo, observamos i

Cleza distinto, Frente a las sosegadas composiciones

en el vperiodo granadine, bien equilibradas
compositivamente, se decanta hacia un tipe de COMPOS1CLlén mas
aparatoso y movido, aunque el =tre de lo canesco estd siempre
pues en ninguno de los dos casos se llega al dinamismo

escuela madrilefia, De la eta granadina, las escenas més
dramaticas, complejas Tu}Vy 3 ol “Cristo
racentet1am, 740 v Coroy s oo irg } v “Santa
gxpulsando a 1i carracendos de Asis"(1l&m,=22) de la serie

del conventn Santa Clara de Loja, Es decir, y

&n L1 o los elementos de compleiidad

aunque poco desarvollados,

la etapa madrilefiz,

en el estilo de

e e s 1o personales,

P . T
PO IS HASEEN 5 N )




e sy etapa en Maderid dan

evolucidn répida v una asimilacién de nuevas

las linsas generales de su pintura en la etapa

in duda, si su vida hubiera sido mé&s longeva, su

hublera desarrollado i A estas caracteristicas mis

mas dinamicas de la transicién del sigla XVII al

=




8.4, Composirion,

8.4,1, Etapa granadina,

Centro de la a pintura al
la pintura al aunque, como se vera, responden a

una misma  unidad aue  enmarcar la actividad

pictirica de Joseé

su uobra,

dentro de las lineas la pintura

barroca granadina, con

CamUNEs a
los pintores que sombra de
no. En generzl, poden coms apunta el profesor

len gue "La 3 granadina corea un sistema

compositive hasado en esguemas sencillos y cerrados, buscando la
en 1 sefios . E Ot la nota mas

una problem&tica estructural,

cuadro”(405) se puede comprobar en "Cristo con la
amaritana”(18m,21), su primera obra fachada, y cuya comoosicién
a del lienzo anon oo mismo tema que se encuentra en
Cieza

la composicién, mas

el pozo, @ e tste constituye el eje

Jﬁ?imlEﬂdﬂ, oy

de innovar, de

105 cAnones canescos sers constante
la temprana cucidén del lienzo en

pzamiento como pintor, intentands




plann

mayor Ccugrpo,
parte esancial

composicién

punto de

vista

corresponde al

introduce en

una

composicion de 1

e s

il

Shia, COomo

un

la

Composiclon

en Ciera el arbol

Qe

e

dicién granadina del

rence

un bajlo

que e85 un
tiva

SHEC
persona)
ctomprends
un arbol .

se trasiada al

lesus, permitiendo de esta manera,

l1gura de la Samaritana en un paisaje profundo:

las composiciones de Cieza,

dentro de la composicidén y

definitiva, se res

una

de

Compo

10

temitica del

alardes

<

=

tomands cada vez

no comd simple fondo decorativo, sino como una

lienzo,

olverd en ambos lienzos a

icidn sencilla,

efectistas tan

primera etapa, ¥

Virgen an

a




giramide y

gl rcentro

ijiversas

Oomposic

compos1tivi

pinto

@rnarado Fersonajes

tampoca invitan

ging todo o contracio

predominan & compnsi

e e 6 §

de la Virgen Maria,

la actividad de Joeé&

parte dentro de

pues N primer momento de

plctori

complica un poco

tomando

i

cuey

de Rubens se manifiesta

impera en Granada, La

al 1zquierdo por una masa

derecho por la Virgen y el Nifio,

que forma la vegetacion, Las diagonales

la composicién: como en el anterior, la

con el Nifio y San Juanito, forman una

lateral derecho, no siendo

queda deeplazada hacla el

de angelillos forman entre si

Qe restan movimiento a 1a

en resumen, podemas declr gue gl esquena

nzo dentro de la técnica gue usan 1os
| P

entra

planos, con el

Yy pr imeros

ta perspectiva profunda




L4t
Pintura aranading

S5in enbargo. bien

regdionales 14 ohee :
aleg na observado C oD
e

nersnae e A
d& perspectivas todo un alapds de

provenirle mo e8la

f t:l)"pjl'_‘l g
ldeara para sy cserie lienzosg
2a, sino también por la ¢ ooximidad e |

contrario que en los Cauces de la pintura

momenta, no s personajes el tentro de atencién del

artista, sino precisamente el fondo arquitecténico, que por

sU
hagnitud llega a sobrep

menudas proporciones. Tods conjunto, pues, ss halla
para ofrecernos una ctiva muy profunda, Sin embargo, v
tomo afirma Orozco ota tipi la pintura barroca, que
renuye Bocanegra vy, =neral, toda la pintura granadina, es la
e acentuar en las composiciones el sentido de profundidad"
L406), Asi pues, Cieza s desvia en este caso de las
composiciconas de otros pintores coetaneos, El primer planc queda
enmarcado por motivos arquitectsdnicos a uno y otro lado, y por
el cortinaje de la zona superior, Esto altime €S una nota
caracteristica de Alonso Cano en sus gomposiciones, poniendn una
nota de suntuosidad, Como afirma M, Chumillas, “, .  muy
peculiares son los elementos con que rellena la COmpasiciom,
come el fondo arquitecténico y el cortinaje, que dan una nota de
especializacidn preferida"(407), El cortinaje que agui por
primera  ve: lo repetira Cieza en obras "Santa Ana
la Wirgen"(lam, 97), o va en la etapa madrilefia

dibujo o ratorio "San Francisco de Paula ante

partir de agui va creando

NARTINEZ CHUNILLAS, M, : Alonse Cang,
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plands arquitecténices que prolonga
Perspectiva, en este centvo
COMPas1CLon sinu desviada hacia el erdo para
aun  mayor Jdinamismo en la Mmisma, Asimismo utilizado
personajes como una

a"y"u'jfﬂ mas pars

personajes estan colecados decuadamente, ni

arquitectonicos son  coherentes con una estructura

"0 Sin embargo no s produce sensacisn de arbitrariedad

N0 que todos los  elementos

} &

estan  conpositivamente  bien
distribuidos v tuidados al detalle.

Centro Je esta misma linea compositiva se encuentran leos

cuatro lienzos que se hallan =n el Monasterio de San Jerénimo

(lams, 25-28), En este caso se combinan arquitectura y paisaje
para crear este mismo tipo de perspectiva profunda y donde los
persona)es son, como en el caso anterior, mero pretexto, Todo
ello para crear una composicisdn meramente efectista y teatral,
Ne s2 ha de olvidar en este punto gue José de Cieza —-como se ha
tratado en el anterior -apitulo- fue, como su padre y Bocanegra,
colaborador en los altares que se levantaban en las fiestas del
Corpus, Tampoco serd éste un caso aislads dentro del panorama
artistico espafiol, pues pintores de otros focos regionales
practicaban con acierto este tipo de paisaje, pero si es caso
ariginal en el &mbito granadino, Estas composiciones se asemejan
las italiano Salvador Rosa, y probablemente los pudo
conocer a través de estampas, En este caso, lo

o italiano se conjugan, como ocurrird en la obra del

Tpiarte., Asi pues, este tipo de pintura sera

final del Barroco, y José de Cieza,

los nuevas temas, no pudd por menos que

con buen acierto por su parte, Asi pues, se le

circulos artistico como “pintor de

va -

1ificativo pobre pues su labor

A




Jerecha sitlan la rUlina

Y ¥ los dos contiguos en
1Zqulerdo, quedands, buess 1o

: 0% dos cuadros

05 centrales con

el

- & At Te =y = o - i
Zona de paisaje, En &l primer lienzo, "Paisaje ton

andandn sobre las aguas"

Clam, 28> :

: la composicién se
de f y i 1 e 2
de torma teatral, En el lateral derecha, la grandiosa

-y 1 - N\ v - - - == = - - - - ~
arguitecténica, con uma estatua sobre pedestal en primer

$ 5 v - = . =t = ]
vETMING, nos recuerda a las tramoyas teatrales, El personaje

en el lateral

sentadoe con su perro en  un primer plano,
ul

1zquierdo, simula ser un espectador, recursn éste muy usado e

el barroco, La escena principal, minimizada, se encuentra

desviada hacia el lateral derecho, La composicién se resuslve a

base de diagonales que van & converger en el fondo de este mismo
lateral, Construccién arquitecténica, paisaje Yy personajes
ayudan a crear esta perspectiva profunda, Asimismo, la luz ayuda
a valorar los sucesivos planos de penumbra e iluminados que
acentdan la perspectiva, El siguiente lienzo, "“Joven rico ante
Jesus" (lam, 26), repite el mismo esquema compositivo, La
arquitectura se coloca en ] lateral derecho, y el paisaje con
la escena en el lateral opuesto, Un muro con vegetacién en un
primer plano en este lateral delimita la composicidn asi como en
el lateral contrario, Todos los elementos del lienzo coadyuvan a
crear esa perspectiva profunda, que va desde la disposicion de
la arquitectura ruinosa, el suelo ajedrezado hasta la
disposicién de los personajes, en una diagonal que desde el
lateral derecho =e : el contrario, Todo
igualmente, ofrece w =naric teatral, con unos personajes
menudos Que son  sin = para Crear una composicion
monumental vy n el siguiente lienzo, "Faisaje
Bauticmo de Cristo i han invertido los terminos;
izquierdo
palsaje oCuUpa la argquitectura

: g spho]
S 3 ortrario sera un ardol
lienzo por un lado, 2n oo
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1. A COMDOEIrIAN = =
PUSACION 88 eimylan e | p
& =lmilar: I Neas dlﬁﬂﬂ?lgg

tremos B i
"mos 2el lienzo, tonvergen hacia el centro de

11 enne & ¢ n o

=wispRsicion de los elementos del paisaje,
_Lis S —at)e Y

C1&m s e = EmEs

ciom de los elemnentos arquitecténicos del

C Oy ] = L4 - < .
sOme 18 sucesidn de planos iluminados y
| S

Naten sino acentuar aln mas el Juege

El Gltimo lienzo C1am,

28) es similar al

la distribucidén de zonas arquitecténicas y

solo que esta vez los personajes se situan en el
1zguierdo: dizgonales  seran, pues las lingas
! ! b

i1
=

For Gltimo, ha de hacer
referencia al lienzo “Los S 2 i apilla Real de
Granada (lam, 29), composicion ! 1 "San Juan
Bautista joven en el desierto" de Alonso Cano, aungue en el caso
del de José de Ciera la composicisn g8 lnvierte, y el paisaje
gcupa un lugar maysr que ep el de Cano, Asimismo, la figura
recogida de San Juan en el caso del lienzo de Ohio, se convierte
en mas sxpresiva al abrir los brazos y elevar el rostro hacia el
cieln 2l lienzo de José de Cieza, La composicidn se complica
en gltimo, puss se trata de una "escena bipartida",
buscands una complejidad compositiva mayor, no sélo en este
sentido, sino también en la interpretacién del mismo, ya que se
trata de dos representaciones separadas en el espacio y en el

tiempo,

mayor efectismo a la composiciénm,
(lam, 30) en el tual ya se
el barroco, como es

Jesucristo de cuerpo

pleno de movimiento, con los brazos abiertos y los pafios

y por las figuras de la
cuerpo, cerrando la
inscribe Cristo es eliptica,

lineas diagonales, En este

ormands diversos




enmarca dentro

normalnente
que salvar sus
Con ruinas argquitecteénicas que
la pintura granadina de tradicién
N las que los personajes’ee

45 a un lado o a otro,

bien en el Gltimo lienzo que comentado, la "Ascensién
14 ¥

Principal centra la composicidn, En general, utiliza

S y busca perspectivas profundas ya sea a través de

=
fondos arquitectdnicos y, en el mejor de los casos, a través del

paisaje, Que poco a poco va tomando cuerpo en su pintura, To-é
de Cieza, no hay gque olvidar, fue discipulo de Bocanegra, y como
afirma Emilio Orozco Y, ,.hay gue reconocer que a Bocanegra le
falta habilidad para componer, siempre que s& encuentre con el
problema de agrupar varias figuras; pero no olvidemos gue esto
era comin & todos los granadinos y que, si bien, en ocasiones,
no hizo més que amontonar los  elementos supo en otras
desenvolverse habilmente, dejéndonos ejemplos de los mejores de
la escuela"(d408), Pero esta debilidad Jue a veces

Encanegra, no sera obstéaculo @ la hora de componer
a7 mente un buen perspectivista,

sin duda TavY g la observacien y

Cieza esté& mas

granadinos, Como

pintores




terreno de  1la

ok IR ‘
SEPA CAsS0 aparte dentro de

Rof i 1 SN 1 y - 7 &

Ref iriendonos v pintura también dentro
ds ) =t Az .
da la etapa gra ousde en cuanto a

composicién dos apartados: corresponderia a8 los frescos gque

narran escenas enmarc 3 s1 se trataran de verdaderos

lienzgos, vy otro al conjunto en general vy a la arquitectura

fingida,

En cuanto al marco en el que se insertan las escenas, el
artista ha ideado una arquitectura en la. gue se enmarcan los
asuntos coma si en realidad se trataran de zécalos, columnas,
frisos, lienzos con sus marces ,, Todo el conjunto presenta esta
unidad, Probablemente las pautas le vendrian ya dadas en el
contrato de ejecucién, pero aon asi, utiliza elementos poco
convencionales dentro de la pintura granadina del momento, como
ee 1a utilizacién de tondos de flores de arigen flamenco, La
estructuracidén o composicien del conjunto se encuentrea, pues,
muy equilibrada, no dejando apenas lugar a la busqueda de
rerursos efectistas, Todo el conjunto presenta, en este sentido,
gran sobriedad, Yy Auizéas el Gnico aspecto en el que se sale de
ecta arquitectura fingida se remate de la nave, con floreros

v frescura & la composicidn,
coma el gran hecera, también con angeles,
1o dem&és responde al ¢ de suplantar un programa
con  su decoracién argquitecténica, Sus

por esta representacion al fresco,

mas minimo ostalle,




e & EXDETIeNC IS Me z
HETIBNC 1A que anui vemos madurada, la hubo de adquirir en
B L% % el
o monsicy CNES gJue o afa abhar -
AM-TES Que se efectuaban para las fiestas del Corpus
- ludad y dmde destacs é
M,y dande destacd  también en 1a composicién vy
OMPos by

ultima actividad nada nos  ha
aungue en los frescos

podenos  observar los bellos

factura que remata el friso superior, vy

ahnrsa
#hora representadas se puede
phservar

. BN comunto, el peso de lo canesco y 1o flamenco en la

pintura de José de Cieza, Debido al mal estado en que se

ericuentran algunes de los frescos y la imposibilidad de observar

buena parte de los temas tratados con nitidez, en especial los

lateral izquierdo, nos limitaremos a comentar

wquellos que podamos contenplar con mas o menos claridad, La
escena gque representa a la Anunciacién (lam, E8) tiene una
composicidn que se resuelve con dos diagonales gue se cruzan, Se
encuentra muy eguilibrada, y en los &ngulos superior e inferior
coloca al Espiritu Santo y un jarrén de flores, respectivamente,
La composicidn es de gran efectismo y sentido teatral, La Virgen
s halla colocada encima de una tarima, y con el torso vuelto
hacia el espectadeor: por su parte, el arcangel aparece de manera
gfectista también: ya que se halla colocado sobre una nube y en
un plano superior al de la Virgen; el jarrén de flores no hace
cino contribuir aon més a esta composicién teatral, A pesar de
que la factura de los personajes si nos recuerdan o establecen
relacién con los gue Cano realizara para este mismo tema, Cieza
guerido introducir mayor movimiento a la composicién,

1 plano terrenal del celestial,

rrén de flores en la composicién es

nos nueda un boceto para uwn

la escena que narra la

£3) vemns también como el

que se inspirz en el que

composicidn, situando la

ez similar, aungue le




nonumentalidad que
-t et T I ] F 5 -
tiguras Cann. La
A
1 1\“» t 1randn e }
- . (-8 LR ) o j
de voIntroduce . 1a

ia composicién, parte inferior del
| & B g Je L
4 - G
res Za s = M 1 R
D, Lieza = INSEIra en un lienzo de Rubers sobre el mismo

tema, La composicid : =
N&, ApOSICion, aun sie eatra sobre todo la e
pos , 8UN siendo teatral, sobre tode la escena
superiaor entrz planos arquit

tectonicos, cue nos recuerdan las

tramoyas, v la escena inferior cortada para

que el espectador se

‘ - 9 o X .
nte egre con mas 1 s es equil ) lbl‘ar_'ja' 1*55;:,1\,115.11,1;.} a

- k - [N i
a base d las figuras de las mujeres se

aproximan entre si superior, la de San José v @

paje se dirigen hacia 05 extremos, creand

2 Wna especis de
eliptica cerrada,

La composicién de "La Huida a Egipto" (lam, 71) es més
sencilla, Utiliza diagonales, como es la norma en José de Cieza,
para crear sensacion de movimiento de derecha a izquierda, Todas
las figuras se inclinan en este sentido e incluso los elementos

del paisaje, componiendo una escena bien equilibrada,

Sin embarge, la composicién se vuelve a complicar en la
giguiente escena, "Cristo yacente" (lam, 74), Es, sin duda, uno
de los provectos més elaborados del artista, con la introduccién
de la novedad, ya reseflada, de que el cuerpo de Cristo reposa en
el suelo totalmente, algo inhabitwal dentro de la iconografia
del tema en el barroco, La composicidn se halla dividida en dos

por el madero de la cruz; a izquierda y derecha se situan
diferentes personal ins principales en el izquierdo y los
undarios en el s En el plane inferior, y ocupéndolo
totalmente, esta la figura yacente de Cristo, e acentia, de
esta manera, la composicién  piramidal de la escena, La
composicién, pues, piramidal en su base, se complica con varias
diagonales que se cruzan ertre s1, El elemento gue nos introducc
la derecha que, mirando al
magnitud de la tragedia de la muerte
pléndida figura de Cristo, Ilena

- - - N {
coarzo, nos muestra pete sentido
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gusta a

Virgen

erZa e

pronacidén de Virge :
10N g virgen" (lém, 76
il

@ gstuela granadina dei barroco, La

toloca la figura de la
en un dibujo de Alonso Cano sobre

Galeria de los Uffizi, v también

2N un E
quien t.mbién se inspiré en el
dibujao anag SCogid & f ]
: e D estogie la ' figura del Cristo,

AL =yt - e
1camente con temposicion, y el resto ros recuerda

el lienzo de Risusflo

€ apunta que ambos hubieron de tener

un modelo

a los sarracenos de Asis"(lam . 82) nos
introduce lleno en este tipo de tomposiciones teatrales que
tanto practica Jo izza, La escena se divide en dos partes

santa Clara con el ostensorio: como en

g2 f1gura se coloca un elemento

arguitecténico de soporte o realza el personaje principal, Las
figuras de las monjas saliendo del convents, se han situado
sobre un zécalo, elevandolzs d personajes, como
1 se tratara de un entarimadn, os del lado derecho
huyen, como €1 salieran d ‘ e i mientras que otro es
arrajado violentamente por una ventana, Este lado, més despejado
d ersonajes se contrapone 2l izguierds, donde los personajes
sg agrupan, e igualmente el racter escenodgrafico se refuerza
por 2l jinete gque ason t . En ambos seran las lineas
diagonales lasz que s escenas, Finalmente, la
composicidn uilibra, pues a masa arquitecténica de la

derecha se corresponde un profunde paisaje en el opuesto,

. . s la nave s encuentran

obviamente, no se pueden

<
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s LomPRsS1C1on, La escena situada Justo encima

i

entrada nuestra ]

a la "Inmaculada"(lam 26) :

SRS 1 lvamnente hare |"1,3"\—.ﬂ- 18 Coe - = / =t
ot & e eterencia o £ 3 & Lo T
A, o alqgu ias varial g

Cano  del

\‘** i ey > ] =3 3 - g
araterio de la sacristia de 1a Catedral de

la Vipoe =ty = ) \
A Vircen centra la composicion y ésta
adolescente, mirada recatada,
variante en la composicién
del manto, no en forma de huso comn £

de Cano, La dispusicidn de los angelillos no hace

sino acentuar la composicién eliptica, Por Gltimo
. " amd |

"Santa Ana

ensefla a leer a la Virgen"(lam,97), En esta escena Cieza vuelve

a rendir homenaje a su maestro Alonso Cano, ya que las pequefias
variantes gque introduce en la composicidn, apenas son aspectos
novedosos, por 1o gue es una copia del lienzo d=2l Racicnero, Asi
puss, debemos establecer dos lineas compositivas en las escenas
agqul representadas: una de ellas seria la que sigue a la escuela
granadina canesca, con composiciones sencillas, de poces
parsonajes, com2 "La huida a Egipto", "La Coronacidon de la
Yirgen", o que sigue modelos directamente inspirados en Cano
“Inmaculada" y “Santa Ana ensefla a leer a la Virgen", y
conjugan la inspiracién en lo flamenco vy

como en el tema de la Visitacidén, y escenas

donde personalidad escenografica y mas movida en cuanto a

e

composicidén de José de Cieza aparecen comd en Santa Clara

“Cristn yacen , Esziste,

las compos. .
g.4,2, Etapa madrilefla,

eado 1 - car de

De la etapa Madrilefia silo ha llegado un lienzo, & pesar ce

gque Su actividad fue abundante, aungue gran parte de

. agrafia gatia.p i pues, solo
dedicaria a gscenngrafias te tra.e., Asi P 2

; i e valoaraciin e
lienzo y un dibujo preparatorio hacer una valoraclion de
i I~ B PP * 8t %

: nturado

DA - se ave nero 51
ssta etapa sera aveniuratvo, &
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2D anterior habia dado musstra

lars

BOPF  asum g de intlinaprse

2 asuntos ENC Uadradn !

mtoe eNcuadrados aiQunas  vertes, en  esc enoarafias

teatra =vapa madrilefa estad en or _ .
SLfliena esta en condicionas pue e

profundizar en esta ) -

a lineg

al lado de lios Mas reselfados Pintores
26 1a Corte como Ris ‘ool .
TorEieE oo hiZl y Coello entre otros. Composiciones nuy

- . o i Y

movidas v @ & d i ;

vidas y el gran cuadro de COMPOS1C10n  escenografica e
@ramart iy " SER = '
erspectiva profunda y encuadramientos arquitecténicos son las
caracteri - i dostac zads g1t
iracteristicas mas destacadas del Ultime tercio de siglo en

Madrid, como sefala Angulo, En el lienzo de Cieza "Aparicisn de

<= = N i o o . : -y
=an rrancisco de Faula en un combate"(léam.31) se puede obzervap

la

evolucidn del pintor granadinoe en cuanto a composicién
w: i

Y su
madurez pictérica asi como a-umidas las .aracteristicas de la

escuela madrilefla, tan alejada de 1o canesco y de su escuela an
Granada, En este caso, la composicién tiens gran movimiento,
encuadrandose en una batalla lo que da lugar a la introduccién
de numerosos personajes en diferentes escorzos, vy el deseo de
establecer una profunda perspectiva desde los ladses hacia el
centro, El rompimiento del santo ocupa buena parte del tercio
superior del lienzo, encuadrindose en un espacio en uve, que
deja dos grandss diagonales gue desde los laterales supericres
convergen en el centr>, La aparatosidad de la batalla, el
movimiento que imprime a los personajes y la composicién en si,
demuestra que en la actividad pictérica del granadino ha
acontecido un profunde cambio respecto a su anterior etapa,
aungue estas caracteristicas ya estaban latentes en su cbra
anterior, Por tltimo analizaré el dibujo preparatorio para el
jen=o "San Francisco de Paula ante el rey de Napoles"(lam, 187,
La escena se desarrolla en una composicién gue se pueds
encuadrar dentro de la pintura madrileMa del Gltimo tercio del
ciglo; perspectiva profunda a través de una serie de elementos
arquitecténicos, escenografia teatral, los personajes se situan
4 diveresos niveles, gran cortinaje y perscnajes del primer plano

o

que aparecen cortados y que Nos introducen en la escena, Como en
acaziones de su etapa granadina, San Francisco de

gnmarcado g0l una  gran pilastra, Laos persona
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docaneara aus

COMpsicimnes

resumlends, se pusde gstablecer dos

Cuanto a composicién an la ohra

aranadina y la madrilefa, Dentro de 1a primera

la influencia de Cano, Bocanegra v 1o flamonce en SUs
oM |5, vV en lineas generales <se situa dentro de 13

£ =3

escusla granadina Canesca; composiciones sencillsz Con pocos

perconales y poco movidas, También es cierto gque ya en esta

etapa afloran alounos de los rasgos gQue seran esenciales en sy

etapa posterior, como son algunos ejemplns de  escen

movidas y composiciones teatrales. Estas caracteristiras se

reforzardn en su etapa radrilefla, pues sus composicion.: se

complican, los personajes se multiplican y los efectos teatrales
se matizan, en la linea de lo que es la escuela barroca

madrilefMa en su etapa finisecular,




triterios anterine

referente COMPOSicidy
-l i_‘_Al'l{,]‘ & =5 =

¥ C J 1 a esScuela

sobresalen como dibujantes BN Drimer

2N D1 e

Alonso Cano. v en segundo lugar su discioule ar :

; 2 dugar  su discipulo  Juan de

Focanagra, €in embargo. sera mas floto comn dibujante
v i

WiZas m&s interesado por otras cuestiones como el

dinamisno de

Sus personajes v la amplia Qama cromatica, Siendo José de Cieza

discipulo de Eocanegra, cabe pensar gque no seria una de sus

tualidades més destacadac como afirma Ceant4l0). Sin embargo,

J0sé de Cieza logré una buena técnica en el dibujo que se

refleja no sélo en el que nos ha llegado de su etapa madrilefia,

sino también en sus lienzos vy en sus trabajos al fresco,

8,5,1, Etapa granadina,

Dentro de la etlapa granadina me remitiré, en primer lugar, a
los tres lienzos que podemos decir completan su formacién como
pintor: “Cristo con la Samaritana", “Aparicién de la Virgen a

oo Llams, 2l

San Bernarde” y "Virgen de los Angeles :
ellos muestra Cieza su dependencia no sélo con el

padre, sino también de Bocanegra y Cano, A veces, poar tratarse
de un pintor Jde la escuela granadina, se le suele calificar, con
cierta ligereza, como flojo dibujunte englobéndolo en la ténica
general de los pintores granadinos, Pero en wualguier caso,
Cierzz denmuestra ser un aceptable dibujante, aurque por debajo de
un Alonso Cano o Juan de Sevi el primero de los lienzos
citados, pintado cuando tenia & se puede observar gue,
aun sin llegar a una  buena
cimentacidn en cuanto a aprem:

roztro de la Samaritana, sus

fa hrefdrica
ki dbdom KL
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especial atencion, Los perfiles suslen sap S1NUDsDS

Y aunque la
berrza cel color as PUjante no pusde decirze que descuide o]
tn "La Virgen de 1os angeles" el upintor =e ha dejado
levar por gl tolorido v el Protunde paisaje que enmarca la
BECENa, pero sigue dentros de la misma ténica que los anteriores,

En todos log casos destaca el tratamiento de los personajes

femeninos, do bella factura.

i L

Fr

En la "Expulsion de los mercaderes del templo"(lam,24), el

Gnico lienzo de perspectivas arguitecténicas que ha llegade

hasta la actualidad, el dibujn e uno de los aspectos mas
interesantes del mismo, El artista demuestra habilidad y
tada trazo de la arquitectura. Los personajes, sin
Hmoargo, son mas flojos. demostrands que 1o que verdaderamente
® interesa a José de Cieza es la perspectiva arquitecténica, vy
¢l fondo, en este caso, se convierte en el elementn principal de
13 escena, Sin embargo, este tratamiento de los personajes no
significa gue no esté en posesién de una técnica adecuada, como
3 #da demostrado lo contrario en los lienzos anteriores, sino su
piedileccién por el estudio de la perspectiva  profunda
cembinands modulos arguitectdnicos, No es pues algo arbitrario

de Ciera fue un acertado dibujonte, o cuande

ténica general de la escuela granadina de la

En la serie de cuwatro lienzos de palsajes y ruinas y

wnaster o FANimD, € intar
gsrenas evangélicas del monasterio de San Jerdnimo, el p

En

todas las ruinas

conjuga ecertadamente dibuje y color,
o o - = t e i '—‘t-- Mo
srauitecténicas de los cuatro lienzos, sobre todo el "Bautismo
“rigto"(1lam. 26) por el desarrolleo que adguiere el elemento

cie Cristo"(lam,258), por e =

chmo José de Cieza cul

desdibujados pues lo

arguitectura como el




complementan

sigulente

BSOS S0 de
nde concentra

o también en

oleo por sus
cona la que més

pinta por dias y lo

(=]

hay que dibujarlo previamente y

geatarcirlo sohre ara luego aplicar el color, Asi

es, el d o forr i parte esencial del mismo, Zobre todo, el

2 gstar muy seguro de su tecnica, ya nue cualguier

e puede retocar y hay qgue encalar de nueve el muro,

a calidad de las escenas representadas en el Convento de
Santa Clara, asi como por el desarrcllo de la arquitectura
fingida, estamos ante un pintor con dominio del dibujo y de la
perspectiva arguitecténica, Todo ello viene a corroborar lo
anteriormentz expuesto, El pintor ha de cuidar hasta el mas
minimo detal en los dibujos preparatorins antes de empezar el
trabajo, Comentar$ con mayor atencidn los frescos del lateral
derechoa, ya que el opuesto se encuentra dete -arado, En la
"Anunciacidn"(1lam, E6) 1 certada combinacidn de
dibujo y color, Hay que destacar C a del rostro de
la Virgen, mbién 1 t 1 b que le da al
iguiente escena "La

Virgen Maria"(lém,e3); no s3lo los personajles

cuidadoso dibujo (CC 3 sing

erIa

tambien hay




superiar. o gl

21 burrn que

a o haide o

Su dominio de

"aoen los Cada uno

ado con

Jo dibujo, incluso en

del &noel

ngelillo que

L
La i 14}

1 SR 2 con  exquisita
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Cuando pinta el vostro de la Virgen, son delicadas

Ciones, mientras gque en San José se acentuan los rasgos

o

5 Que denotan fuerza y seguridad, En el

- e

: "Cristo
vacente"(lam,74), Cieza auna adecuzdamente dibujo y color. Esta
gscena es una de las mas bellas del conjunto, tratando a los
personajes en toda su intensidad dramatica, El dibujo del
tusrpo de Cristo, su rostro, refuerza adn mas esta idea, vy nos
recusrda al bello Cristo yacente que pintara su padre en la
“Fiedad"(1am,4) de la iglesia de San Pedro, aunque sin tanta
expresividad, Cada uno de los rostros de los personajes, el
tratamiento de los pafios, el angelillo gqus llora desconsolado es
un indicador de cémo Cilera domina no sélo el dibujo, sino
color y 1la técnica del fresco, La siguiente

composicidn "La Coronacién de la Virgen"(lam, 76}, no vuelve sino
a2 corroborar 1o anteriormente expuesto, Con el dibuj. consigue
expresar dulzura, coms en rostro de la Virgen, o fuerza y
carscter en el Fadre, o un delicado tratamiento en los pequefios
que rodean la escena, Las Virgenes que pinta nos
Cano en cada una de ell asi como la de los nifios a
traté con gran deld . Pero no sélo es Cieza
dibujn cuandd rata deo representar a pocos
cino también cuando la composiclon se complica, En

is"(lam 82) revela

los
sy dominio de la

como en los mantos

anc wentra




Linea creads

AN, no desmerece El

reterencia a4 1a arguitectura
insertan n donde

vuelca toda sy Capacidad como SU dominio del

1 = ¢ = = "
dibujo y de 1la Ferspectiva queda o Comd también lo habria

& dejiar e = \ 2 1o ;
de dejar en las fiestas para el Corpus, Tanto los zécalos, las
25 76 oS, 1

pilastras y tolumnas, como los frisos, demuestra precisién vy
firmeza en el dibuje, y como colofén de la obra un friso con
Jarrones sostenidos por angelillos que le dan ligereza z la obra
Y NCS muestra, asimismo, a un José de Cie=s excelente dibujante

de flores y de nifios

8.5.2, Etapa madrilefa,

Todo lo anteriormente expuesto se cimentara y madurara en su
etapz madrilefa, desvidndose de 1o rcanesco para acercarse a lo
madrilefio, En el dnico lienzo conservado "Aparicién de San
Francisco de Paula en un combate"(lam.31) se acentgan los
escorzos violentos de los personajes, asi como su nimero y el
movimiente de= las figuras, Todo ello con un rompimiento y una
profunda perepectiva en el centro, Dest a pesar de su
deterioro, el magnifico caballo del lateral izquierdo, sobre
todo la cabeza de gran detalle, Asimismo, 2] jinete muestra un
cuidadoso  dibujo, no  s8lo en el rostro,  parcialmente
deteriorado, sino también en el rico traje, por la amplitud Jdel
Lo st d los personajes, en especial el del

dibujo,

a madurez

de! primer plano, muestra gran fusrza expresiva y un
1

de ‘v’ilgCrT‘ No k 1N acentuar

los presental sHblo se tiene una

-

Museum, "San Francisco de

Fa a ante Jibujo I,.ﬂ’Eﬁa"cﬁt-U]‘X':“ Y
; Ulh nt K
1 bien en los hleas
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predomnina la linea curva y los perfiles s

b > pertiles suaves, en el dibuin

oDserva Na [ 113 1] =

va una pluma agil NEPVIOSa, comod queriends ar
: o WD gQueriends aprehender
idea, Se combir = :

: S8 ConDIna  gste dibwio  con aguada para acentuar 1n

l’i-} - & . ‘ & L = & L=

vialmeneg Viordietrik o Syes

T3 ¥ Q1stribuir las lures v sombras sin lugag
\ o -9 § gar a
Judas, donde se puede :

tetnica de)
41 P g - M .
SiRUID] UNos trazos seguros, firmes, utilizando la linea cu
il o - B ¢ = CUrva vy
SiNuNsa ra 1o o f i '
nuosa para los perfiles y quebrada Ppara las sombras, Asimismo
abeza  de & = 2 TONE i ‘
cabeza del perro de 1la zona inferior nos demuestra una

especial atencidn hacia los pequefios  detalles coma los
. I L

animales, En la arquitectura también se puede observar un tra-eo

firme vy seguro, Los demas dibujos que se poseen  san

atribuciones, En “"Guerrero ante un obispo"(lam,19) la técnica es

también de pluma con aguada, pero el grosor de la plumsa

2g
mayor, y los trazos muy definidos vy perfilados; asimismo, los
centornos no son curvos como en el anterior, sino angulosos, En
tualquier caso, 3e trata de un artista que domina el dibujo, El
"Sacrificio de David"(lém,20) se situa en la linea aterior, con
perfiles angulosos, sobre tods en los ropajes y en el &ngel de
la izgquierda, por lo que no se puede atribulr con certeza estos

dos dibujeos a la mano de José de Cieza,

En resumen, se puede afirmar gue no es un artista mediocre
en cuanto al dibujo dentro de la escusla granadina, Sigue, en
este sentido, los pasos de Cano y de Juan de Sevilla, Utiliza
sobre todo los perfiles sinuosos y destaca su minuciosidad en
cuanto al disefio de los rostros de los personajes, en especial
los femeninos, Asimismo, su inclinacién hacia la perspectiva
arquitecténica hace que nos hayan llegado unos dignos ejemplos
de su quehacer como perspectivista, con trazos seguros vy firmes

2 la hora de valorar los volimenes, En su etapa madrilefa no
e

ina  acentuar su madurez y asentar estas dotes

te,




8.6, Color vy sy tecnica de aplicacién,

8.6.1, Etapa granadina.

que destacd la escusla gJranadina

& e i

G a;:»untabq’c-:\m-h el color fue para los

predominante sobre &1 dibuya, Asi 1o afirma Orozcn

"N Ll L . E | e e - 5 - = Y S e - -

Ve todo el campo visual 1o que mas les atrae es, Rrecisanente,
lo mis variable o empreciso! el color, A todos los pintores
ganadines les eeducen los colores brillantes y claros, va las
calientes, ya las armonias suaves de tonos

azulados, El color es, para alcunos, mucho mas que

de ahi esa rnota agradable y atrayente gque, en
presentan todas est.s pinturas que, a veces, se salvan
su entenacidn®(411), Con estas palabras resume el

profesor Orozco la significacién del color para los granadinos,

ma analizado ya cémo José de Cileza no fue precisamente un
ta

pintor que descuildara el dibujo: tampoce lo va a hacer con el
En lineas ogenerales, se puede firm que, en este
gentra de pleno en 1o gque es la pintura granadina

Aparte de la inf ia Cano hay que reseflar la
flamenca tan acusada en lo granadino, y a la cual no

No s&lo hubo de influir en sus composiciones a

singe también en el color,

En la etapa granadina se encusntra dentro de la linea de su
maestiro o I en sus primeros cuadros y, aunque hay una
et L o g = . =

colores brillantes, también existe un




{52 de los tonos DSCUros, Quizas Bl Ee . abuso de los
astaltos havan oscurecido en demasia los lienzog presentando en
la actualidag este oscurecimiento de los mismoe que, por otra
parte degvirtus la idea o 1la plasmacisn inicial del artista. En
Frimer lienzo, “Criste con 1tana“t1&m,21), realizado
BN plena juventud, ya nuestra eas esenclales en cuanto a

talor el pintor, Salvando el ennegrecimiento dal nismo, sobre

todo en la parte inferior del lienzo, Cieza ensaya un colorido

de bellas entonaciones que seran caracteristica posterior de sy

cbra, Destaca, en especial, la Samaritana, que lleva una camisa

blanca y sobre ella un vestido amarillo siena con tonalidades

doradas: el vestuario se conplementa con togues de rojo en el

collar v la pulsera, Por su parte, Cristo viste la tradicional
tunica roja y manto azul. Predominan los colores brillante y de
fuerza expresiva, $Sin embargo donde las caracteristicas mas
sobresalientes de Cieza se revelan es en el paisaje, gue para &l
es de gran importancia a jurgar por su desarrolle posterior en
los fondos, donde adquiere primacia sobre el tema, El paisaje e-
de tonos delicados, gamas diferentes de verdes muy suaves, trdo
ello ambientado en un cielo de atardecer gue Cieza recoge de
Alonso Cano, E1 estado del lienzo, mutdndose a veces los
colores, como en e! caso del manto de Cristo y el casi total
oscurecimiento de la parte inferior, priva de contemplar un
fermoso colorido en toda su nitidez, donde las evocaciones
mencas se ponen de menifiesto, En Cieza se observa una
dependencia de Eocanegra en estos primercs pasos de su labor
si EBocanegra destacéd por su colorido brillante,

las husllas, sobre todo cuando adn &l peso del
centir con fuerza como 2s el caso de "Aparicidn
Zan  Eernardo"(l&m, 22y, donde no sélo rinde
magstro en la composicién, sino tambien en el
calientes en su conjunto, pero
ste s también algunos
entonacién, como el azul del
y €n

Fredominan los  rojos
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que destacar el usn de Lag

Rabita Hde - b v g |
nabito de San Earnards . Hay que resefar
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tants de la Virgen comd del Nifio

La "Viraen de ins

Angeles"tlam 2

anterior, El tema amable de 1z

anito, el Nifio v los demas angel

1llos, se

l

Con una entonacidn suave y calida

-2 ascendencia flamenca de la tinica de

A

Sobresale el rojo bermellén
e
la Vi

irgen y de San

Juanito, Las carpnaciones de los personajes  son suaves, El

paisaje como de atardecer rojizo, tal y como gustaba a Cane

representar en sus fondos, tiene delicadas gradaciones de colar,

Nada hay de estridente o de fuertes contrastes de luz: todo es

de wuna armonia c&lida, También predominan las tonalidades

en “La expulsion de los mercaderes del templo"
Yy @ aqui donde mas valora Cieza los juegos de luces y
sombras, para ofrecernos médulos arquitecténicos cada vezr méas
alejados del espectador, en esu perspectiva profunda de la que
tanto gusta, donde el &bside se encuentra fuértemente iluminade,
Lz Jama de marrones es variada, desde los fustes més oscuros a
tramos mds iluminados, pasando por las e los
techos, En los personajes dominan los colores terrosos, aungue
notas de color lo ponen los rojos, los blancos, los verdes,
Aparte de! color, quizéds lo més interesante sea la valoracién
que la luz hace de los diferentes planos gue se suceden, La
cserie de cuatro lienzos del monasterio de San Jerdnimo sobre
sajes con ruinas.se encuentra muy deteriorado, no sélo por
cosidos de la tela, sino también por su gran oscurecimiento
a veces impide una visién medianamente aceptable de los
Fera, en lineas generales, nos hallamos con wn pintor
las estridencias, y en estos paisajes sncontranos
4lidas entonaciones, En "Paisaje con San Pedro
acuas"(1&m . 25) predominan los azules, los

rosas. 1os rojos bermellones y la gama de verdes

general, la tonalidad es clara, difuminandose

lns paumeros planos hacia el fondo,

4!

256




el colorido

nArtones

Sliaves !

Fersonajles: ol

C T (S T s
can. nube

& la Qama . de
oscurecimiento

que  predominan  las  tonalidades

ton naotas de color mds brillante Jque  animan la

con Bautismo de Cristo“(lam,27) sigue la linea

anteriore! marrones y grises para la arguitectura. con

toques de blance, y celaje de atardecer para el fondo, Los

tolores pilerden en intensidad, sobre todo en el

paisaje los
verdes y azules, conforme vanos profundizando en la perspectiva,

El Gltimo lienzo "Paisaje con escena evangélica"(lam,28) es de
tan dificil apreciacidén, que poco se pueds aportar, Vuslve a
aparecer los vojyos, azules, marrones y verdes, es decir, més o

menos en la linee de los anteriores, por lo gQue nos remitimos a

=11ns, En general, en estos cuatro paisajes se observa cémno el
coior contribuye & acentuar una perspectiva lejana, La gama

colores es caliente, dentro de 1o granadino, y el paisaje se

completa con gawas de verdes y azules, todo ello envuelto por la
tonalidad rojiza del atardecer, "San Juan Bautista"(lam, 22) es

un lienzo aua vuelve a moustrarncs 3 Cieza como pintor de la

escuela granadina posterior a Cano, El rojo bernelldén aparece de
puevo para indicarnos que no es ajenc a la influencia flamenca
tan oresente en lo granadino, En este caso, tambiégn las
tonalidades calientes predominan y se conjugan bien con los
blancos vy los grises, Los marrones, los tonos rojizos de la

atmécfera vy el azul completan la gJama de la paleta del artista,
caso algo més limitada que en atras ocasiones, Tambié

nsién® (lam,20) encuentra dentro de esta linea vy la

dos planos de la composicion;

roios bermellones, azules,

coamponen golores gue U ira el artista,

los tenos frios contraponen entre si,

1 + 2 = = W sta
creandn una composicion equilibrada, . encusntra en es
greanca a co

' =15, 5 sapzdina, entre lo canescl
apa dentrc de la tradiclion granading, e
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entonaciones sua VG notas  Ae
v S L
1 an e v "} o &
Slenpre en una atpee il ibrada
e e T S . <« <

En antoa 3 3 * - f
= cuanto E la  pinturs al tresco la= particulares

i e PR LAl ne
Caracteristicas de la misma hace &

misma hace que el coleor se modifiqua, ya

bajan & W g s SC AT SE
LDajan el tono al setarse, Dada la escasa luminosidad
la nave =-s6lo existen ventanas en el lateral 1zquterdo-

%y 11'! . o b arc y :
predominan  los colores clares, quizés para prestarle mayor

luminosidad al conjunto. La gama de colores va desde los tonos

mas intensos hasta los celestes palidos, rdes, log

los ve
|

amarillos dorados, 1los marrvones, losg 0s - rojos

rosas  y

bermellones, Las escenas de 1a pared derecha se

conservan
tastante bien de color, y no parece que hayan sufrido demasiades
repintes; en cambio, las del lateral contrario, se encuentran en
un estado lamentable, por lo que nos centramos en el comentaric
de laz primeras, El tema de la “Anunciacion”(lam 66) s, gquizas,
donde José de Cieza muestra con mayor esplendor sus dotes d=
tolorista, Destaca, sobre todo, la luz entre rosicea y dorada
que envuelve a los personajes, La Virgen, de suaves carnaciones,
lleva manto azul scbre tdnica rosa, Rosa es también la nube del
arcangel y los delicados pétalos del jarrén de flores, y asi
com> las alas del arcéngel y su manto, En la escena predominan
los rosas, amarillos y azules, contrastando con el cortinaje
verde fuerte del é&ngulo superior derecho, Todo ello bien
equilibrado y armonizado por el fondo de rompimiento de tono
rosado , dorado, La "Visitacién de la Virgen Maria"(lam, 69)
tiene una paleta limitada a marrones, azules, rosas y togues de
roio bermellén en los personajes; el fondo es un paisaje de
suaves tonalidades de verdes y marrones, En la "Huida a Egipto"
(1am,71) predominan también las tonalidades calientss y suaves,
sin estridencias de color, La Virgen sobresale por su estido
rojo mants azul, mientras los colores de

los marrones y rosas, sobre

=




e s 4 i -
Jramatisme intenso que  ge

\j - BT s .
y brillantes gque acentian este

Cristo yacente"(lam.74) donde

aran Plgueza E,-.:.m;:‘t},:a. La vl!";]‘&"!']

tinica rosa y manto azul intenso: vy

- : -
“an  Juan c¢on  tunicz  verde y manto
bermellon, los  demas

rajo
personajes predominan los amarillos,

1 . ieae B . ‘
blancos, rojos y grises, Especial atencién le dedica al cuerpo

de Cristo, sobre un sudario blanco, gque refuerze el patetismo ¥

el cuerpo p&lido de Cristo muerto. El fondo, como corresponde a
la escena, es de nubes grisaceas sobre un azul intenso, Asi
puss, combina  equilibradamente los  azules, rosas, rojos
bermel loneg, verdes intensos, blancos, grises, negros,
acentuando la nota en los tonos frios, lo que presta mayor
dramatism> a la escena, La paleta serd més limitada en la
“"Coronacién de la Virgen" (l&m,76), pero sin perder la
brillanter de la anterior, La Virgen destaca por su tunica roja
y manto azul intenso; Cristo también viste manto rojo intenso,
de la misma tonalidad que el de la Virgen, En el rompimiento
predominan los plancos, celestes y rosas, En esta escena Cieza
sa encuentra més cercano a la tradicién flamenca que en los
anteriores., En “Santa Clara expulsa a los sarracenos de
fsis"(1am,82), predominan los grises azulados de los habitos de
las clarisas, con tocas negras y blancas; en cuanto a los demas
personajes lc ; variada: marrones, amarillos, rojos,
blancos, verdes,,,, Qque ponen la nota coloristn vy brillante,
Referente z 1: Azl lateral izguierdo, sélo se comentara
mejor estado, pues las demas debide a

las

e encuentranen franco deterioro,

a

la Virgen"(lam,97) destaca

=1 wvestidito azul de la Virgen;

hrillantes, pero gue han perdido

prie B ERly we Jmaaua
Asimismo, en la escena anterior, “2an Joagquin

i S o 1 M&b i Lo
: =n"{l&m,92), ac ede stinguirse el rico habliic
con la Virgen“(l&m,92), aun puede dis J
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PH0E  Aoracdeas T
<= dorados de San Joagquin, bajo un

rompimientr egg de nubes

manto rojin

rosaceas, quecntrasta con

brillanter d : 2
anter del manto del Santo, Venos, pues como José de
. B Josg
'jl_-l( \ } . "1 =} i -y - - . - -
Ny el color en todos sus aspectos, Cuando la escena lg

11z onal i oe i
utiliza tonalidades Suaves calientes, de delicadasg

tonsiguiend: calidades verdaderamente logradas
'

fileniras que cuando la escena es dramética, utiliza tonos mas

brillantes en sy paleta, demostrands que es

variida vy que sabe
utilizarla en cada momento, contrastands y

armonizando los

tolores, La nota flamenca se¢ deja sentir fuertemente, sobre tode

rojos bermellones y azules intensos del manto
Estamos, pues,

en los ¥ tdnicas,

ante un pintor que Supo recoger acertadamente las

enseflanTas de su maestro, destacado colorista, como fue Fedro

Atanasio Bocanegra, y la influencia de lal pintura flamenca que

tanto efecto tuvo en la pintura granadina,

Posee Cieza facilidad con los pinceles; desde sus primeros
momentos muestra una pincelada sueita, més detallada y minuciosa
tuandos se trata de perfiles, Desde “"Cristo con .a samaritana"
(1&m,21), una de sus primeras obras, Cieza evoluciona hacia una
pincelada mas vibrante, aun sin descuidar los detalles donde el
pincel es mas fino, Uno de los lienzos més cuidados del artista
quizas sea “La Virgen de los angeles"(lam,23), donde los toques
de pincel se acortan, como también en la "Expulsién de los
mercaderes del templo"(lém,24), sobre todo en la detallada

arquitectura, siendo mas suelta y fluida en los personajes,

Sin embargo, donde José de Cieza presenta mayor desenvoltura
es las cuatro escenas de paisaje con ruinas arquitectonicas,
contrastands la minuciosidad en la pincelada de la arquitectura,
y la fluidez en el paisaje, méas amplia,

En genesr: i P . &5 poco pastosa, zlgo mas en sus
primeros lienzos, ; en todos los casos pocas capas de
Donde alcanzard mayor maduirez serd en

pintura encima del

: - . T = 10U & rj&?l
: 'y & 29)  donde sobre todo en la filgurs
wean Juan Bautista“(lam,29) donde, so
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arpl1os

1macion

Pintura al fresco se observars una técnica

& r?l - = - R ey - - o Fin = i *
51 & 45 ahterior, aun cuando se ha de tener en cuents las

171 ltade anterimpe =
dificul tades anteriormente resefadas, Fero  en una  visisn

comjunts, s=e vé que donde la pincelads es mas suelis sobre

todo en los palsajes y en los detalles florales

. Ao que

=

demuestra gue domind tanto la pintura de paicaje como la de

flores,

Para concluir, mientras par detalles utilize wuna
pincelada corta e insistente en algunos casos, sobre todo en
perfiles y rostros de los personajes asi  come  en la
arguitectura, en cuanto trata plegados, paisajes, o grandes

superficies, su pintura se vuelve mas fluida y amplia,
8,6,2, Etapa madrilefia,

Respecto a la etapa madrilefla del pintor, poco se pusds

ya aJue sélo ha llegado un lienzo hasta hoy, gque se
encuentra en un estado bastante deteriorado(liam, 21}, Sin embargo
Cieza, tan bien formado en el color, no variaria mu.no su
paleta, dads que también en la Corte influian los modelos
flamencos, Alfonso E, Pérer Sénchez describe =1 ambiente que se
respiraba en la escuela madrilefla; “"Este lenguaje se configura,
/o . f.a partir. de 1a riquisime tradicién veneciana (tan
continuamente presents &0 las colecciones ezpafinlas vy

= ] a aportacidc amenca
spec ialnen g a Feaxles), de la aportacién amenc a

. . S e s
rubeniano-vandick iana (muy extendida por toda Espafla a traves

: o - £ o v ]-
x e x b b w ta
de la estampa en 1- que si refiere a la iconografia
- - . r vy & ¢ . ‘.. : ,,,':.‘:!
composicidn, renovada, compleja y dinamica, pe
1 1 o
sntacto con los berblos oOrilginaies
iente s en rcentacto con los soberbios o
ambiente de en Co
== - 1
de la Corona y a las oo 1

o1 aprovechamiento de
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S, ANALISIS DE LA PINTURA DE VICENTE DE CIEZA,
9,1, Etapa Granadina (Hasta 1586),

9.1,1, Pintura al éleo,

un paralelismo en la trayectoria artistica de Vicente

hermano José: es como si el primero estuviera a la

eambra vy siguiera los pasos del segundo, Quizas sea este 2l

mamento de revalorizar su obra, muchas veces eclipsada por la de

y hermano, Ambos tienemuna vida paralela, Vicente es sélo dos

obra, aungue ne tengda la misma
hermano, si tiene valores Yy

También pudo ser
mejyores

una etapa

% inclaran ¢ aprendiza)e

hermanos

11 = | e Do
cadre MigQuUEL que o

F o= 1
3o s s ras 1a
1 oot a  We

=
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fiegada a Granada e Bk dos afoc 1t
- -} R et Py iNLes e (BT Naclers
Micente Sy infs
2, oM Infancia jes 2 desarrmalls
l1a, pues, ¢ga Jesarrolla sin duda zlauna bajo
la cbra de laciomepe I o
a del Raciorern Y 19 gue es mas lnpartante
¥ ¥

toda  la actividad apf que en asta fmamento
&N Granada, Ny &541lo Capilla Mayor de 1a
» SINO tambi®n para las difape ves ordenes religiosas de

No habia otra alternativa dentro  del Panaramna
artistico granadine, pues Alonso Cana 1nd:scutih1emente, la

seflera

Después del fallecimiento de ¢ otros  pintores

Sequiran las pautas marcadas par el Racionero, especialmente

Juan de Sevilla y Pedro Atanasio Bocanegra, Ya se indicé

las
relaciones de amistad entre Bocanegra y Miguel Jerdnimo, por lo

que es ldégico pensar que su padre pidiera a Boca.egra el
magisterio de sus hijos, no sélo de José sino también de

Vicente, puss ambos denotarian yva ciertas aptitudes pictéricas,
b

Una de sus primerss obras seria el "San Juan Evangelista"
tlam,42) en el que, a pesar de su deterioro, podemos apreciar uwn
espiritu pictérico que busca el efectismo ds la composicién,
pero donde el dibujo es flojo y i por algo hubo de destacar tue
por el color, sobre todo el manto rojo bermelldn de tradicién
flamenca, Entre esta o:-ra y la fechada en 1685 "Jesus y el
Bautista"(l&m,42) se aprecia una evolucién progresiva en la obra
del x San Juan Bautista, Jests y olros tres discipulns
como parecen ser Andres, Fedro vy Juan, entran dentro de la
produccidén rictérica granadina posterior a Cano, Log personajes

£y 1 e Jerdnimo coor
r rdan < ipos creados por Miguel Jerdnimo, sobre

coms henos

B s e
fli;!’.u‘ag ; S fPrimeros Fl:mu_ i
oreponderan

las manos

lramenca,




g2 explica laz dificultades
iy s R e
101 A Br Una secuEncia cronolégica entre
perspectivas oo omartirios de santos tlams, 46-80)

la serie de

el problema
de cuiles antes y culles después de su venida de Madrid

forma wun conjunto omitaric se ¢tomenta en

pPrimera etapa, adem&s e los lienzos aue forman pareja

€1 de la iglesia de Zanta Maria de la Alhambra (lam, 44-

45), y que tambien estan en relacién con los anteriores, Su

hermano José  también  pintaria o de  perspectivas  de
interiores, perc presentan difsrencias, Refiriéndome a la serie
de la CUPlantEdaS se sitian en exteriores, con una gran plaza
donde se colocan a los martires, Varios son los elementos a
destacar: la sucesidén de arquitecturas, a veces sin una
disposicién muy coberente y también la ubicacién de elementos
arguitectéinicos un poco fantasticos,como torres circulares gue
van decreciendos, DOtro de los elementos a destacar es la
presancia, a veces, de animales como el dromedario y personajes
orientales, que introducen la nota efectista y escenografica en
2l conjuntn, Tanbisn hay elementos de gran interés como seran
escenas de vida cotidianz, como mercados, carruajes, reuniones
de personajes,.,, oQue nos introducen en unas escenas de género
inusuales en la pintura granadina del momento, También las
referencias a la ciudad de Granada, comc esas ventanas enrejadas
que nos recuerdan el edificio de la Audiencia, Asimismo, el
angel gque baja del cielo con una corena ¥ una palma es comun a
todss los lienzos, incluso el de Santa Maria de la Alhanbra,
tomo también esos doseles Jue cuelgan de los balcones con e]
lzz perspectiva de interior con el

curacién de un endemoniado, obra que atribuyo a

Cieza 1a similitud de estilo, en la que se

misma arbitrariedad de elementos arquitectoénicos,

de una perspectiva profunda a
fin e3% 2

] suUcEs1on modulos arquitecténicos valorados
ia 2 2l T

Sl d
o S ke t}:]ljl:l al flﬂdl e

1 cnlor y la luz, Que nes recuerda, sobre
por e coior 2

! 3 de "Expuleitn de los
la perspectiva, el lienzo de




del temnled ¢ am, 2475 aun e "o tiene g comple) idad
Tamb1én INCiuye & VELBRS - an. un lateral una  ruina
por la vegetacien, 1o qUE  recuerds de nyevo sy
ermano y 1a Serie de perespeetivas d2 ruinas  con

esCenas
S &) > e B = o g Jo C=

=vangelicas del Monasterin de =an Jerdnime, También parece sgp
que  su hermann Jose una sgerie de Perspectivas que =1
encontraban en el Falacino ﬁr:obxspal, PErD  Que desapareciepron

ton el incendio,

Este interés de plasmar el urbanismo de una ciudad, no

sino el reflejo del interés que

&S
la ciudad despierta en =l
seiscientos, que dars lugar a una serie de

remadelac iones
1.portantes en 1a misma, fundamentalmente a través de

las
ordenes religiosas, que en un momenta

de expansién reconfiguran
el aspecto de 1a tivdad, Como afirma Calve Castellén “El
caracter eminentemente urbane de la cultura barroca da un
poderoso  protagonismo a la  ciudad Y Su arquitectura"(414),
Granada serd, en este caso, ur ejemplo mas de remodelacisn
urbana en el siglo XVII, Por otrs parte hay gue tener en cuenta
Que estos pintores no serian ajenos a esta intervencién en el
espacio urbano, La mayoria de ellos, como en Granada Miguel
Jerénimo de Cieza, Ambrosio Martinez Bustos, EBocanegra, el mismo
Rlonso Cano, José de Civza,,, trabajan pari la arquitectura
efimera que no séln an la festividad del Corpus se #rigen en
Granada, sino también en todo tipo de celebraciones, ya sean de
tipo religioso o civil, De Vicente de Cieza no tenemos
constataciédn fidedigna de que interviniera en dichos proyectos,
pero no por ello g2 ha de pensar que no lc hiciera, méxime
cuando su padre y su hermano s! estaban presentes, Ello hubo de
cser la base parz sus posteriores trabajos en Madrid para las
tramoyas efectuadas en el Teatro del Palacio del Buesn Retiro,
Asi pues, Vicente de Cieza seria un buen conocedor de toda esta

' 1 : icefio de una arquitectura ideal
problem&tica urbanistl v del disefio de u 2l

- ‘v arcctartingmng Pio. ."..’J,
14 CALVG CASTELLON, 4, Los fondes 2roeltarfdnisy , Fdg
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comn la que &N estos festejos Y que lueqgn &) fuﬂn
plasmar en sus  lienzos, Comn afirma Calvo Castellsn "Eon
ESpacios urbanos QUe casi siempre sdlo existieron en ]a mentea
del pintor Rere que a pesar de ello evoran en 5U uwtopia una
Serig de experiencias en el campo de s

rroyectiva
arquz_tectoﬂaca, Jue toman ent

1dad figurada al transportarlas al

lienzat C
Lienzot(4158) zon, pues interesantes estos tuadros  de

=
e-.p-g: - - (o PR " ey -
Ferspectivas urbanac exteriores en gl sentido Je gue tomands

elementos de la realidad innediata, como en el case de Vicente

ge Cieza al trasponer algunos elementos decorativos de la

Ciudad, los transforma en un sentido teatral, de pantalla, pero

Que sin lugar a dudas transfiere el ideal de belleza que sobre
el urbanismo tiene el hombre del barroco, La temética del
lienzo, en este caso la de martirios de santos, es mero pretexta
Para introducirmos en el carazén mismo de “"su" ciudad, donde no
faltan los tipos cotidianos ni los personajes exdticos, En el
circulo granadino, normalmente se uwtilizan estos exteriores
arquitecténicos como fondos urbanos de 1la historia que =e

tuenta; Alonso Cano serd un ejemplo seflero, pero en esta serie
de lienzos, la ciudad es la protagonista de la obra, no los
personajes, y seran un ejemplo Unico, junto con los también

desaparecidos de José, en el ambito granadine,

En otros circules este tipo de pintura se realizaba por
magstros menores, En Sevilla, el foco mas cercano en cuanto a

impartancia de Granada, destacan las figuras de Zurbarén,

Murillo vy Valdés Leal como pintores que ampliamente titilizareon

forndos arquitecténicos, Pero més en la linea de Vicente de Cieza
egncontramos, sobre todo, a Matias de Arteaga y Alfaro, discipulo
de  Valdée Leal, Sus fondos son, normalmente, teatrales,
uténicos, mezclando arbitrariamente elementos constructivos,
dorde la finalidad es dignificar y magnificar la historia que

bientes arquitectonicos, También
narra mbe




Fay que incluir a Ant-:iln\.-;":, En Lordoba, aun Cuando se utilirce
};"!‘E'fEl“EF\LEhIE‘!‘.ﬁ-e fondos de Palsajes, también SN Interesantes los
fondos arquitecténicos, especialmente de Antonie del Castilloe
sobre todo por su gran dominio del dibujo, En estos esmarlﬂ;
urbanos se vuelven a comuntar médulos arguitecténiceos dispares

)
EN Un escenario mas de tra 2ya teatral que real, pero como vemos
comun - en todos  los Pintores, En Valencia hay que
la figura do  Vicente Giner por sus

perspectivas y dominio del

acertadas
dibuin, También resefar la figura de

Francisco Gutiérrez, pintor que desarrolla su actividad en

Madrid hacia mediados de 51910,

tuya obra se estd revisanda

actualemente en relacién a las atribuciones hechas a Vicente de

Cieza, gque en realidad son del primero, Se estd revalorizanda,

gracias a una investigacién mas detallada, la figura de
Francisco Gutiérrez, cuyas arquitecturas se relacionan con su

prolongada estancia en Roma,

9.1.,2, Pintura al fresco,
i

Junto a su hermano José realizan un interesante conjunto de
pintura al fresco para la iglesia del convento de Santa Clara de
Loja, Dado el carécter unitario del mismo, se ha preferido hacer
un analisis general de la obra dentro del capitulo dedicado a
José de Ciezar en cuanto 2 su técnica, estructuracidn, etc,, nos
remitimos, pues, a dicho capitulo, También hacer constar gue
participd junto a su hermano Jos& en la pintura de perspectivas
de la capilla de Jesus Nazareno -desaparecidas— de la iglesia de

,ciltli:xll:?tE ;




9,2, Etapa madrilefa (1686-1693},

e - el i
Nz =& ha podido leocalizar ningan: lienro A=

madrilefia, sun cuando probablemente los hubo de

ahora, todas las atribuciones han gida grroéneas, correspondiends
la mayor parte de ellas a lienzos de ]

e pintor  Francisco

Gutierrez, Asi pues, esta etapa se queda practicamente  en
blanco, y €4lo se tienen referencias de su actividad, las que &l

mismo relata en sus memoriales y peticiones al Rey,

No se puede saber a ciencia cierta la fecha exacta de su
venida a Madrid; si vino junto a su hermano Joseé o si bien ya
instalado éste en la Corte marcha junto a él, aunque segun las
referencias de Cean debid de ocurrir lo Ultimo(41€), Lo cierto
€% qQue parece que su actividad en Madrid estuvo un poco bajo la
sombra de su hermano José, gue muy pronto fue nombrado “pintor
del Rey", Su actividad principal seria la de pintar decoraciones
para las tramoyas del Teatro del Buen Retiro, es decir, una
actividad paralela a la de su hermano José, De hecho, éste sera
el mundillo en el gue transcurre su vida, entre esta serie de
pintores que se dedican a gscenografias, No se ha de pensar en
una labor peyorativa o despreciada por los pintares, ya due
algunos grandes nombres se dedicaban y era un orgulleo, a tales
menesteres, No se tiene mas gue recordar a los italianos Cosme
Lotti y Baccio del Bianco, y mas concretanente a los espaficles
Francisco Rizi, que hasta 1685 tuve la direccién de estas
gscencgrafias, sucediéndole José Caudi, cuya muerte en 1896,
hace ver que fue &l durante 1a estancia de los Cie-za en Madrid,

e dirigir decoraciones(417),
, persona encargada de dir:gu gstas decoraclone

(EAN BERMUDEZ: Diccionarie f

b=




de su hermanc
cargo de
81N gajes, v v

&5
= 1Ot

Adlente escribe un

ey donde  afipns

rey donde d?)!lz&a aque Junto a sg Fevrmann Jossd Yan
; =rmanc Jossa an

£y ot - g

N g a ofrecido tocante a sy profegion en

y en el buen retiro con la aprobacién del maicrdome
e L ode Ut =
Malor de Vira Mod, y del beedor de las obras Rs"(418). Al afo

Elguiente, en 1634 vuelve & escribir otro memorial v se refiere
BN los mismos términos a sus trabajos para el Buen Retiro Y para

T = " o Bogg ¢ -
Rpalacio, Sin embargo, més explicito seréd el Gltime memorial , en

1700, en 21 que pide se le concedar gajes, 1o mismo que a sus

compafleros  Isidoro  Arredondo, Antenio  Falomine y notros
discipulos de Lucas Jordar, ya que "“ha servido a v, Mad, de
muchos aflos a esta parte en todo lo que se ha ofrezido de sy
gexercicio asi en Palacio como en el buen Retire donde hize anos
pasados dibersas mutaziones para las comedias haviendo merezido
taval aprobacion del! maiordomo maior y demas superiores hasta
gue fallecio su hermano Dn, Joseph de Cieza asimismo Fintor de

¥, Mad, pintando el Camon de flores,, K "(419),

Aparte, pues, de estac nutaciones realizadas para el Buen
Retiro, también, como su hermano José, realizé diversos tratfios
para Palacio, entre los que destaca el Camén de flores, zspecie
de cama de grandes dimensiones pintada en este caso de flores,
menester en =] gue destacaria especialmente José de Cieza, Esta
labar como pintor de mutaciones se apoyaba en sus dotes crmo
perspectivista -serie de lienzos del Falacio Arzobispal antes
comentados—, en su labor, probablemente como su hermano José, de
decaracién en las festividades mas sefaladas en la ciudad
Granada al temple, y también como fresguista, como ya vimas en

da Santa Clara donde junto a escenas del Nusvo
combinan arguitecturas, cortinajes fingidos, .

de gran ayuda como preparacion a su




9.3, Etapa granadina (1694~1707),

affos de morir SU hermano, siends Ya pintor del

ey, vuelve a Granada Vicente de Cieza, segun el mismo dice por
0 d P

problemas de salud, Lo

cierto es que las perspectivas de futuro

e 1z ‘e i 8
el - 18 corte no debian de ser muy buenas dada s gran

competencia, el ser “pintor del rey sip gajes", y también la

ausencla protectora de su hermano, - Puede que todo ello le

llevara a volver a Granada, donde reanudaré su labor pictérica

Hubo de completar la serie de lienzos de perspectivas con
martirios de Santos del Palacio Arzobispal, en una misma linea
estilistica, sin que se pueda apreciar o diferenciar uha
evolucidén en su pintura, ‘

De esta 23 etapa existe el lienzo de ia “Encarnac.én®
fochado, donde Vicente de Cieza explicita “"Cieza, me fecit/
pictor Regis, aflo/ de 1699(1am,54), Proclama aqui su orgullo de
ser pintor del Rey, lo que hubo de propoﬁ}ionarle cierta fama y
buenos encargos en un panorama granadino bastante adocevadc,
exceptuande a pintores como Risuefio ¥y Chavarito, En este lisnzo
Cieza reune varios artificios teatrales: el cortinaje rojo
recogido en un extremo, la tarima sobre la gue se situan les
personajes principales, esa especie de tondos de madera con
adornos frutales y, sobre todo, el jarrén de azucenas, simbolo
de la pureza de la Virgen ya qgue el tema tratado es la
Encarnacién, En el &ngulo inferior izquierdo coloca el escudo de
la orden franciscana rematado por una corona, orden a la gue
pertenece el convento para el gue realizé el lienzo, En el
&ngulo inferior ~ vecho se situa el escudo del cardenal Abalos,
hermanas de la madre fundadora del convento, Asimismo,
tonls contral se representa a la fundadora en un trono junto a
de la orden: debajo del tondo otra
a la vocacién de la "espo
erincipal corresponde a la Encarnac1ém

en ei reclinatorio en la
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S0 e e : ;
el LBro Factum est’ . Tanbisn Hive

18 bioca tanto de Maria comn el arcanne] '
arcanage ] Cregede i
rompimiento con el Espir Z
F L s E Sty Santo er
% Lo en ¥ varios
engelillos, Lg COMPOS1C1on fues
ese  una
rRnresentac 16 antp: B
spresentacion  teatral, pues i1ncluss pereonajes hablan a
v 2l = | <
traves de filacterias, y donde

unas escenas se conbinan con

=t ra B ot - - .
Airas como es el de la Encarnacidn en presentia Jde la Madre

fundadora,

No es frecuente, por no decir inusual, en la escuela

granadina,

la presencia tan detallada y profusa de cartelas,

simbolos, etc,; sin duda, el pintor Bubn de atenerse a los
deseos del cliente donde el pintor, a pesar de ello, ha
estructurado una composicidén simétrica, equilibrada, pudiends
dar, en cierta medida, rienda suelta az la imaginacién, Se ha de
destacar la presencia del jarrén de flores, con esas delicadas
azucenas blancas que muestran que también Vicente de Cieza fue
un buen pintor de flores, actividad ésta de la que sélo teniamos
referencias en los frescos ogel Convento de Santa Clara, con esos

dos tondos de flores con evocaciones flamencas, tan poco

habituales en la pintura granadina del momento,

Por Qltimo destacar los lienzos de la iglesia de Santo
Domingo, en especial el "Juicio Final"(lam,52) y la "Exaltacién
de la Cruz"(l4m,51), en los gque, comdo opina Angulo, ofrece
“buenos ejemplos del barroquismo de fin de siglo"(420), y que
desde luego hubo de ser fruto de su bagaje madrilefio, pues
Granada se encontraba aun estancada en la tradicién canesca,
También es cierto que la eleccion de estos temas propiciaba las

composiciones grandilocuent: movidas y llenas de personales,
LR i g

' : e |2 rto en 1685
En Madrid tenia el ejemplo Rizi, que,aungue muerto e ;

e Ciera a Madrid, su obra debia
n poco antes de la lng Cieza a Madrid,

v tambien Claudio Coello 2

L
‘ JIG1ET ’ rnfura el sinin V)
'v':ij ;“:V‘-'”i U 4":'-’-‘ clice ' EA_L..AI -0 O~ - P L
!
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toeténes de Vicente da

8 ‘ wUlas Iovrdan,  Pap Elic. eeta
dinamiemo barroco de 1 £4

1a ela madrilefa et A Pepresentadn en
s b e vl -GROm, [ e e P oy Tor e !

ESL0s dos  lienzos 4E No tendran continuidad Bn la escuela
Muerto Juan de sevilla sn 1635

nadina

seran José Risusfo y
wvarito los deminadores del

Pranorama artistics granading en
2gta  transicionm  al Biglc  XVTID manteniendose  las formas
tanescas hasta bien entrad &l siglo,

ARl pues, se observa & un pintor que evoluciona desde
estrictamente Canesco, hasta el tipo de pintura que dominaba
el Cltimo tercio del siglo XVII en 1a torte, lo opueste a s

se plantea la cuestién de
Influencia de Cano no hubiera sido tan aplastantas

Qranadino, con lo cual que si la

los pintores
Qranadinos hubieran podide optar par otro tipo de estilo,

temas,
tomposiciones, ., méds acordes con lo Que se realizaba en otras

escuslas del momento,




9.4, Estilo,

2.4,1, Primera etapa granadina,

""J + .,‘A’ 3 - - n - TR -
ventre Vo pintura Fanadina postepior & Cano, cuya
influencia en todos log campos, existe, aun

dentro de la uniformi ad, dos tendencias representadas por Juan

de Sevilla y por Pedro Atanasio Bocanegre, Juan de Sevilla, como
va seflalara Emilino Orozeo(d2)) esti mas abierto a2 influencias
exteriores; se formé junto a Pedro de Moya, que estudié con Van

Oyek, vy el dnmfluje rubenesco  serd decisivoe en su obra,

Técnicamente, Juan de Sevilla es el mejor continuador de Cano,

culda el dibujo y es mds vigoroso en sus formas Mientras tanto,

Bocanegra descuida el dibujo en  faver del tolor y del
mavimiento, Tanto José como  Vicente seran discipulos de
Bocanegra, y de ellos opina Orozco "Dos de ellog, José vy
Vicente, llegaron a ser pintores de Camara, pero su arte,
orientadc sobre todo a lo decorativo, aunque con alguias
muestras dignas de destacar, es flojo y estéd lleno de
incerrecciones, siin apenas mas bellezas que las heredadas de
Cano y Boraney:a"(422), Vicente de Cieza, m&s que su hermano
José, si se vera influenciadoe por el arte de Bocanegra, sobre
todo er su interés por el color y el movimiento, Desde sus
primzras obras, com> el San Juan Evangelista del Palacio
Arzobispal(lém, 42), se& muestra como un artista al gue le atrae
el movimiento en la composicisn, "Jesus y el Bautista' (1am, 43)

mas dentro dela linea de Cano y en
general d SCus i . con algunas semejanzas con el

padre Miguei

lienzo

bastante flojos en el dibujo y en

sin embargo son una nuestra del

r

G gan Aa Spyrl
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t cuanto

Miguel Jerdnimn geran las

primera etaga granadina, v poco hubiera de

o - i v ] gy ods = :
PAF SU serie de lienzos de arqultecturas con

han hecho que se le tonozca vy se

vas. Juiits a

d &

U hermanoe Josa

tipn COmMpOSIciloNes. seran

dentro de la escuela granadina, vya la

gLl

Fintores seguian imitande y

asw .tos

Cano, sin apenas innovaciones de ningin  género

li=nzos con perspectivas que  pintara su hermano

llegado ninguna, pero de los de Vicente sce

fotografias, v otros dos mas, uno de ellos

interior, gue se bhallan en la iglesia de Santa

Alhambral lams 46-50 y  44-45) Frobablemente

ello por la pintura de su hermano Joge,

cauces dentro de la pintura graradina, En otros

Cultiva este 'ipo de pintura, ta en Madrid como

comd en Valencia, Su obra se ha tonfundide durante
ton la de Francisco Gutiérrez,

autor del "Juicio

HCacdo

le ¢

una

mayoria de

conservan

perspectiva

fucva

siempre bus

HS1 Dugs :

Je Vicent s er

en gl

i 3

martirios de

Mcuadre como

qQue  también
excepcion

los

y temas tratados por Alonso

De los e=eis

José no ha
las
de  In

Maria de 1la

inducido a
cands nuevos
cirtulos se
en Zevilla o
mucho tiempo

de Salomén",

hasta hace poco tiempo catalogado como de Vicente de Cieza(423)
Pusde que primero los fondos arquitecténicos de Alonso Cano, el

Y
favoreciera el que

uso de estampas de tanta difusién en la Granada barroca,

también la proximnicad del circulo sevillane,
los hernanos Cieza practicaran también este tipo de perspectivas

tan poco frecuentes en el ambito granading,

tipo de pintura, la que realiza Vicente de Ciera, entra

tambi en relacién con la pr l= fies'a, Los

| € trabajaron
hermanos tambien ra

Coms &en
para las

o] 3 iesta
otrags manife de 1a

donde 2]

VALIVIESD, E.;
rEfvaments

ge ambos




coradar
arqgquilec
Ermne ] e b m i e b i3 3
completamente  idealizadas

eatrales, va que sus coordinade I
Lol d s JOS  pRLre
si, BIno que mezcla loz esti los a veces fant asiosanente

también e} gusto por la introduccién de anima'es vy

ei0ticos, proviene tanto de 1 fiesta barro-a

B Rl ton

specticulos teatrales, Su estile g8 Inscrice dentro

pautas que rigen este tipo de tonposiciones! pequellos personajes

en grandes escenarios, y subre todo  eu interes por la

perspectiva profiac. gue también prectupara a su hermano José

Otra caracteristica de su estiloc en este tipo de composiciones,

€S la introdu-cidén de escetas de Vida cotidiana en sus obras:
pegquefios vendedores, tabernas en lz tallie, el perro que cruza la
plaza,,,, son detalles p=nuefos que no entran tampoco dentro de
las 'ineas generales de la pintura --~3anadi,.  tan poco apegada a
lo prosaico y md&s inspirada en la bpusqueda de una belleza ides)
gequn los tipos que creara Alonso Cano, Sen como  pequefos
retazos de la vida de una ciudad dondez el tema principal, los
martirios de los santce, guedan relepados a mera anécdota dentro
del lienzo, No s6lo p.~ta perspectivas urbanas, sino también
interinres, ctuyo estilo, aun intentandy acercarse & los de
Rermano José, gueda fuera de sus posibilidades, ya cue
gscenario que idea es menos interesante gue el de "La exyolsion
de los mercaderes del templo” vy a, por supuesto, mav

de los que ideara Frarcisco Guiierrez,

: - ] o ¢ T F 33 13a Auaeda nlasmads
Este interés por la rquitectura gida queda £




Iar  grabados

con gran

=L0, MUESira una vez més, de e

gqranadina no es mere

f

profunda dentro de ios

COmposicicones se

color: colores
a tecnica al fresco
15 poYos vy azules
paleta gue, aungues

equilibrar las masas

iz sscuela granadina, son esos dos tondos de flores que enmarcan
de Cieza es
las fiauras
u estilo esté

+0 canesco e

=

bt

granadina de




7.4 2 Segunda etapa granadina,

qQuie acabd
Santos, y de 1699
‘hnz&rnocxﬁn'tl&m,%dﬂ, aun
tanesca, qgue hubo de estap fuertemente
En  ests lienzo podemos observar las
anteriores de sy estilo, pero ya naduradas ¥
El gusto por 1lo flamenco Queda patente en el
tolorido, sobre todo en los rojos bermellones: su inclinacién
efectos teatrales queda reseMada en esa tarima en la

los personajes: el jarrén de azucenas es muestrsa

1a pintura de flores tanp pocn

la cafilla mayor de la Iglesia
Santo  Domingo, especialmente el “Juicio Fimal® y "L
de la Cruz" Clame, 52 y K1) son ejempln de es

por el y el colop como su

Cieza preccupads
Br i

maestro Pedro Atanasio caregra,  aungque i a extremos mas
influenciado por ¢ madrilefia,

de personaje D e movimisnto,

va estaba lat £ Bn su nrimer etapa
por Bocanegra y por lo flamenco, pero
cia en la Corte cuandoc mas lo potencie,

o e lo granadino, aungue sin

observa una
de Bocanegra vy
austo por los

en su ;:ll‘ifa:%'L‘\

2 cranading,
margaen Cranadl




ente oe
" por o elln
Ares menore

las normas cre

slaly = Racionero en Granada

N prosp . pere quedan ahi como

artisti

produciendo,




2.5 Composicién,

3.5.1, 12 Etapa granadina,

@ pantura al &len, =n i lienzo de "San Juan
elista"(lam,42) Vicente de

Lie, JED Uha composicien para

contenmplarla en altu-a, Actualmente se encuentra descolgado

2 SU oran deriorn general lo que un andlisis de la

i

b
=g 8

11 s

COMpOSICION 813 parcial en A simple vista se observa

una gran deésproporcidn del personaje central, sobre todo en la
parte inferior, lo que en altura, probablemente, acentuaria la
ingravidez del paersonaje, halla sentado sobre una nube,

sensaclén de estar como flotando en el espacio,
Cieza también ha aquerido acentuar la sensacion de

movimiento ascendents del personaje, Fara el ha ideado una

la
composicion en diagonales, acentusndose la tensién desde el

angule inferior derecho al superior izquierdo, Si las piernas
dibujan este sentido, la cabeza se vuelve hacia la derecha,
gquilibrands la composicién, &si como el manto que vuela por
gncima del hombro, En &l am inferior izguierdo coloca el
dguila. no dejando asi ningin hueco libre, Sin embargo, una
profunda restauracién del lienzo podria ayudarnos a completar su

gstudio,

£l otro lienzo, dentro de crimera etapa, donde los

=P S0NA] on e entro  de composicién es “Jests y el
rersonajes son el centro de u

tista'(lam 432). lienzo quz entra dentro de canones de la

cusla granadina la composicidén de las figuras
Cllzla i VSl ; [

ambos lados dos personajes, El
de monumentalidad de
'na diagonal

; inferiar
desd el

con ésta en sentido
izguierdn, y otra
o oun composicidn sencilla,
contrarico, formands un

! anajes ocupan los primeros terminos, siendo eztos
donde los persona scupan los [
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cautista, enty

EECusla granadina
- i -

acercandoseg a2 timme

8U padre, como de José, su

2 T
EEAN 1]

‘mano,

QuUizés, en cuanto a COomposSiclon
s2an las perspectivas urbanas. Frimero se las de
#teriores y después lo de interior, En primep lugar, el lienzo
- ] e

de Santa Maria de la Alhambra(lam 44), ya que es el Gnico que he

podido observar directamente restantes se analizarin

de fotografias, La perspectiva se articula a través de

diagonal que, des: angulo inferior izquierdo, va a

en el paisaje | ‘ ona central del lateral derecho,

La otra diagonal, mas reducida, desde al angulo inferior

derecho hasta el centro del i Asi pues, las lineas

convergen no en el centro del lienzo, sino trasladado hacia el

lateral derecho, La arguitectura principal corresponde al lado

1zaulerdo de la gran plaza, <iendo en sste caso, una de las

articulaciones arquitecténicas més coherentes, La sucesién de

ventanas enrejadas del primer piso, la de balcones adintelados
en el segundo, y con marcos en el tercero ectablecen

una secuencia que marca la diagonal en profundidad,

do par una construccién un tanto caprichosa con salientes

voladizo y techumbres apuntadas, Asimismo, esta diagonal

gda cortada por otro edificio més abocetado, Los edificios del

interés, y sélo son un mero recursa

iva profunda, En ese caso, situa la

i tono mas oecuro, acentuando un primer

continuacidén otra, de modestas caract isticas, con

perspectiva un

=
: = = tuar el dramatismo
g - sre 2 af ar el dramatis
ba snuds qQue viene ‘

)&

con un ar

5, pues, una

" i1 c intersgas
composicl S no demasi ado compleja diode al pli itor le INLerssa,
ompos1C 1 i aQ Uy

na gerie de arquitecturas, Jjunto ‘&
todo, recrear  una  serie Qg arquit ;




mlsmo

anterior

{ adEna . il e -
dlagonal gue  desde el anqula inferior

irauierds se prolonga hasta

iateral derecho donde confluyen

=N LN ENI0 ne

lienzo medin punto, ASi
pero  practicaments
portada en primer

CON Un aran coSe v a continuacion dos

vuelven a acentuar la persp

paraments rema elevada, de capricho
a2 continuacion, a di e atro edificio esta vez mas
slzaborado y complejo, En vez de abar en un pxisaje, se terming
En un vano abierto en la mura g | que =1 espectador
prolongue mas alléd su mirada, latey ‘rquierdo se resuelve
de manera similar; en un primer plano una esguina, est vez con
una especie de pértico, mas oscuro que los edificins sSUCES1VOS,
eiends éstos de simple factura, En esta asid la composicien
2 enriguece con gntarimado donde ¢ it martirio y la
fando. Asimismo, los personajes q ) plaza
eon M&S NUMErosos gncontrandogse ajends a la escena principal,
hablandonos de la vida cotidiana: soldados a caballe, carruajes,
un  pequefio mercadillo, no
los perros
vuslve a repetir al
lleva una palma y une corona para

dz una de la

=1 mismo

diagonzl

tataral




N s

=R

& con columnasg

coherencia, v ello ce

atentuars

Comd en anteriores COMPoS1Cc ione

arquitectura, con caprichosos

Jdan

arquitectura ruinosa cor

Composiciones de José de Ciera v
1} ‘

una novedad respecto a composiciones anteriores

no son tan numerosos, aungue si los de caricter

1

incluso la presencia e wn dromedario que no

ambiente arquitecténico, Por otro lado, los
pie y a caballo, que por el sendero se pierden en
acenttan esta profundidad en la perspectiva, No

talle del perro en el primer plano,

a continuacién se comenta(lam,48), estéd

j-y‘u E“jef;'lﬁlll:) i :_' SI blE“l‘l E'l

€1 bien, en esta
derecha e
edificin principal
atuas que la
anteriores
normalmente,
proporciones vy estilo
rematadas torres vy
izquierdo
sobresaliends una
perspectiva 1

- 15
-{\_}‘_! Je

. e pErSoNas

,j 1IVENrSOS




alimentine
& montar al

charlande en
A50Man
JQuE 50N vida espafiola de la
giglo XVII faltan los perros
aza VeZ crutificado en

239 UNa mera anécdota,

compnsitiva

iva  tiens 13 siguiente

En este caso, la construccién principal se

dos piFOS [‘_‘n}htltawj.::g con ES’ZE'.linat.as a uno y & St

El siguiente edificin, de I definicidn estilistica
compone de wn piso sunerior con relosias, y su
2losias, =

fachada principal con dos torres, una de ellas destruida, y una
cupula de dos cuerpos vy central, disposicién de las
arquitecturas es en "L", n 5 izquierdo no  hay
propiamente edificios, sino una de obelisco y, a
continuacion, unas ruinas con vegetacién, Lz disposicién de los
perscnajes ayudan a profundizzsr esta perspectiva, en especial el
hombre gue tira de la cuerda v la cruz, Se vuelven a repevir los
mismas personajes de gpoca; soldados, personajes  con
vestiduras orientales,,, En este : la vuxtaposicidén de
frdenes v elementns argquitecténicos sin demasiada coherencia, es
mayor gue en otrns lienzos, procurando, en cualguier caso,

lograr una profunda persp

gltimo lienzo de la serid 1am 50) vuelve a utilizar

v elementos anteriormen readc La perspectiva se

pues aparte de | diagonales que convergen en un
observar otra linea de fuga que

cio principal se situa en

quierds, después de una

esta OCasion,

construccién més pobre, con baleones que e sitlan en primed

& g o Py = - - - oG
bérmine. Se trata de una entrada porticada, con balconee a los
L= tabilt, " =
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tamtién abierta haria

mujeres con
o

e
e

=) G i BERAETR
soldados Perros

cena costumbrista en el primer términe

Fan 1 - p . - i - - |
For Gltimo, el lienzo de perspectiva de un interior con el
107, con

la “"Curacién de un endemoniado® 1 ,45), En este caso

esta centralizada: DAt se divide en tres

el central m . 1 de los laterales vy

con béveda de cafidn  con

van a terminar en otra estancia,

especie de abside, La composicidén se estructura, pues, en dos
grandses diagonales, ! e los angulos van a confluir en el
iunto central del &be ; srspectiva se refuerza con dos
lementos: la disposicidén d : alternando los tonos

tlaros y los oscuros, asi comd e columnas gque van marcando
diferentes tramos hasta desembocar 21 &bside, Asimismo, la
luz es otro elemento importante a o en cuanto a la
perspectiva, desde unos primero lano 0 iluminados, hasta
1 fondo fuertemente baflado por la luz, Este recurso también lo

Igualmente,

marcar la

En esta composicleén

perrillo en




cuanto s

de Santa Clara

correspondientes a

al

& iy i

angeles v santos

g |

amiten por su evidente mal est  de

En el lateral derecho
"La muerte o los dolores de Sar

" 4

fily deteriorado, no sdla par

esta ante uno de leos ejemplos menos
composicién de

ello el gue al

gl

1glesia del Conventao
por un lado lae gs5cenas
MO, ¥y BOP obes & Jse
€sCena y escena, Algunas

CONSErvac1dn /

64) gque se encuentra

25 repintes, sino porque las rajas
han sido tapadas, ocultands 1a pintura,

En cualaquier caso, se

significativos en cuanto a

Fuede contribuir a

no es apenas visible

desde donde se H=3 aungue, de cualquier modo,

esto no justifica la pobre composicion, Los elementos no se

=

encuentran ordenados sino yuxtapuestos entre si, como la mesa o

la pared con la puerts

perspectiva,

Las siguientes escena se encuentran ya mas elaboradas v

crear sensacion de

!

compositivamente mas complejas vy acertadas, Esto ocurre en la

“Adoracidén de los Reyes" (lam,.£7), aim
tapada, nos impilda apreci
COomposicion gque recuerda a
en ocurrira, En esta oportunidad,
obre el miemo tema, a través de
aunque con algunas variantes
hallen inver
un grabadc, De todas formas,
una interpretacid.,

personajes, como

cwando una raja lateral
su conjunto,

como en otras ocasiones

en un lienzo de

un grabado de Schelte a

significativas, El hecho

indica gue se basd en

una coptia, sino de

disposicidn de los

actitugd de la Virgen, 0o




fetnaje principa
comd en el grabado
profunds

‘Cado en una  puerta

oeCuro - v L de En":li.nt:.‘:[tul‘ai valorados

i
() ntent: B n de
intentan sentidd de profundidad, La

Cw"r.»r,‘: ! e ~ plaggoes o, . .
sl : = 4 150, estd as simplificada aque en el

La siguiente escena, la "Purificacion® (lam, 72}, también

responde a una obra de FRubens grabada por P, Pontius, En este
caso se han invertido los términos del grabadn, para hacerlos
corresponder con la disposicion original en la obra de Rubens,
£l grzbade amplia la composicidn del flamenco a derecha e
izguierda, que queds puniualmente recogido en el fresco de
Vicente de Cieza, y que corresponde al lateral derecho del
Triptico del Descendimiento de la Cruz (1&61Z-1614) de la
Catedral de Nuestra Sefior de Amberes, La composicidn tiene unas
ligeras variantes respecto del grabado de F, Pontius como es el
que s personajes se encuentren mas distanciados entre 1 y que
la decoracién del marco arquitecténico es
de Vicente de Cieza, Los personajes principales se disponen en
acentuado por ctitud arrodillada de San José e

la Virgen MHMaria, 1o demas, el fondo

i e re e T 1 & 5
rquitecténice es un juego de perspectivas utilizando elementos

que no corresponden coherentemente entre si,
lannar la perspectiva mas alla de los
utdilizando no soélo L lineas, sino también los

SHNG | AMpOs1c1ones
y sombras, tensmos dos coOmpoOsSiClOnEs

la singuiente escena

5 1
doctores’

artpra dentro de 1z
caso, ] omposicién entra de




1 SEts He ey s s T g 4
agui esta e Jie . abingue 13 Qisposicion de los

Como Veronés, (ileza enmarca escenas la escena
aungue l1a espectacular disposicion

veneciano, aqui gueda reducida a2 unos cuantos

fustes de columnas, La composicion, en definitiva, se resuslve
eqﬁoe diagonalss que se cruzan en aspas, y cuyo vértice seré la

figura de Cristo,

Una penuefla naturaleza nuerta (1am,7%) se situa al fina
muro, rellenando un hueco, y aunque la calidagd no
importante, si es significativo tanto en cuanto en la pintura
granadina estos temas eran inusuales por si mismes, Se trata de

una mesa de altar muy significativa,

En la pared de los pies de la iglesia, se encuentran a ambos

la escena "Santa (larz expulsando a los sairacenos de
de flores, uno con el Angel de ls i y a

De nuevo

|
1z

tondos d= a0 QU
surage tondos de flores, 4

también son poco frecusntes en la pintura granadina del momento,
- - 1as hermanos Cieza
indican que la 1 125

imoortante céEmo i hermanots
4 it b T,

& esta pintura flores, que gustaban

En cuzntn 2 la composicidén
1

como siguiendo und agonal
de

postros,

z zcenta 1a f tad
Vigisn de San Francisco" (lam, B1) presenta la dificulta
& W
A 3 L5
directa, L&
ltura a la hova i




SENSHL 1ON
Jamliento

sl lenar los ESDACLOS .! & 1'_ eres lac

i b el e - o ey - LE e - - 5
En el lateral derecho, "Cristo caming del Calvarin®

{lam, 55)
encuentra en un estado pésimo de conservacién, faltande casi

mitad inferior de la escena, S6lo dos pereonaies intervienen

en la composicién, Cristo y la Virgen Maria, Son medias figuras,

teniendo tambien en cuenta gque estan colocados a la altura del
gspectador, La composicidén es  simple: los  personajes  se
encuentran afrontados formando una de ovalo, los dos en

posicién reclinada, El fondo es

“La Virgen y San José b scan posada en Belén' (lam, BE) es la
sigquiente escen que llama la atencién por el tema, tan
pintura espafiola, De ahi su interés, porgue

vista compositivo 5 bastante pobre, en

fondo arguitecténico, La inexs dominantes son

gue intentan crear un sentido ) ectiva hacis

reforzade por la disposicién del asno, Los elementos

arquitectsnicos se  yuxtaponen, no gxistiendo una plena

continuidad entre los sucesivos planos,

r_H:I"‘

forma una

que -
vértice ser: 1 Mifio Dios ¥ Virgen

del

piramide invertida, cuyo

Maria,
LiNa

dispone un pequefo

rompimiento,




En resumen podemos afirmar i i ]
umen podencs afirmal de Cieza utiliza unos

2sguenas ompositivo astante af
0 a compositivos  bastante preferentemente con

diagonales que se cruzan, Los

se disponen en primer

plano, ocupande los rompimientos el tercic superior, pero sin

grar  aparatosidad, 0Otra de as caracteristicas es que en
+

ocasiones, utiliza estampas 1 ‘ pAra  sus  composiciones,

ello entra dentro de Jadicion granadina posterior a

la colocacidn de los arcangeles y santos en las

columnas gue separan las escenas, tienen un comln el que todos

g2 tolocan encima de nubes y a la misma altura, Los del muro

derecho, los arcéngeles, se
afrontados lo . con los otro
gque San Jehudiel,

Baraguiel miran hacle izquierda, Normalmente

la izauierda en el primer grupo, mientras

rectantes se encuentran tapados por los retablos en su

parte inferior, Asimismo, los ropajes se cifien al cuerpo ¥ los

mantos flotan en direccidn contraria unos & otros, Este tipo de

composicién, delante de una columna, era frecuente en la epoca,

En el muro

. . o f e ; i =spectivos
Fedro y =an blo, arrontacos G g B It

Marie de s 1J0 no del
alributos, gnmarcando -copna de Maria y de su Hiyo caml

alvarl uel ventura iT Y

+ ¥a - E enave A it
1 o t, D_' s J

;’H LN L8 A

con S5Us dt[ 1DULOS

gstan también sobre




o ] g oo B Oae
altar, ocupada POT un - gran

Composicis

simetrica a derecha e 1zquierds,

f v
858 -talnl:

actividades de

intentands e o e
tentando da 1ISaC10ON de movimien

una pobreza
los frescos de la parte

Z0na superior, Menor pericia

9.5,2, 22 Etapa granadina,

se ha comentado e | primer apartado los lienzos de

centrandonoas ora en los restantes,

(1699) (1&m,54) es un ejemplo
gquilibrada composic Esta es eimétrica, dividida por el
tonds con el jarrdn de azucenas, A ambos lados se sittan los
irgen Maria arrodillados;” también
inferiores. los escudos
Iguaimente simétrica es la escena
or el gran trono y a ambos lados
Varios elementos rompen este esguema!
filacterias y el peguefio
el cortinaje del &ngulo
grandiosidad, Toda la

an  usual en

digposicién de
espectador en
pues, muy elaborada

madura vy formada,




lienzoe - "
L1ENZ0S  de 1 & = B

de 1 2anto Domings, el mas
s i 4 ; -
Yy ado en |1 a t radic 10m canesca

La oracién en gl Husrta"

L3 composicidn se divide en dosz o)

Cristn orando,

iZgqulierds, donde 8 mitad inferior asts QU upada
H 2 L3 ot b alda

g, 1 it g N C s

Y 1a mitad superio POr U rompimiento de

5 g2 art entre ase de
articulan entre si a base de dlagonales, pero

establecer una unidad compositiva real de estas tres

Quizacs el grupo mas Interesante, sobre todo en relacién a

tigura uwn tanto estéticz de Cristo, sea el rompimiento con

gs0s angeles que portan los simbolos la Fasidn de Jesus. E1l

fondo de 1la composicidén es paisajistico, creando

tierta
profundidad a través de sus elementos: el Arbol desnudo se

complementa bien con el tema, pues se corresponde con los

tragicos momentos que a Cristo le toca vivir,

Los dos lienzos mé&s interesantes seran el “Juicio Final®
(1am,52) y la “"Exaltacién de la Cruz" (lam 51), por sy
“ingularidad dentro de lo granadino, En el "Juicio Final" la
composicidn es, evidentemente, diferente a iodas las anteriores,
por su complejidad vy  dinamismo, Tres planos se  van
superponiendo; el terrenal en la zona inferior, un plano
intermedio donde se sitda a la Cruz con los &ngeles |, y el plano
superior o celestial, A su vez, el plano terrenzl y el plano
celestial se dividen en dos; en el de abajo los elegidos a la
izquierda y los condenados a la derecha, mientras que el de
arriba, divididos por la oresencia de Cristo, se sitfan santos a
uno y otro lado, Dos grandes diagonales en aspas forman la
composicién, y en la confluencia de ambas, la baze de la Cruz,

te sentido diagonal queda reforzado por la posicidén inclinada
y de los angeles hacia el angulo superior izquierdo,

1a colocacién de los personajes crea una especie de

en torne a la Cruz, que acentUa el dinamismo de

la composicion, Los personajes se situan gquilibradamente en los

. & - b 4 o
cuatro &ngulos, siendo de gran expresivided los de la zona

io]e SSCOTZ0S pismo, los angeles
inferior, algunos en violentos escorzos, ASimismo,

i
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JEIC1ION, | :ﬂ;w“'wlr}‘,‘ E‘,a'}.'
18 2N alagunos semidesnudos de
‘& pintura granadin ;
Cuanda la distribucidén de log
rente en cuanto a Composicidn al

eng (Finacoteca de M B : &5
g riatuteca de Munich), ya que éste
de 105 personajes, apretujandose

una enrevecsad marafia, mientras aque agui  las masas de

personajes se diferencian bien nas de obras dejando ampling

espacins libres,

En la “Exaltacion de la Cruz" la compozicién se complica agn

mas, dado el abigarramniento de personajes, De nueva 1a
composicidn se resuelve con dos aQrandes diagonales que se cruzan
En aspas y en cuyo veértice se coloca la eruz, En el tercio
superior se situan cuatro pequefios rompimientos de angelillos, vy
todo ello cubierto por una masa nubssa que se contrapone a la
mitad inferior, Pero, sin embargo, no impera el ' cans en esta
masa de personajes; todos ellos tienden a conducir al espectador
hacia la cruz, Dinamismo ascendente es la caracteristica de esta
composicion, equilibrando acertadamente a un lado y otro los
personajes; composicidén nada habitual dentro de la escuela
granadina, Esta, pues, més proximo a la escuela madrilefa, ea la
linea de Francisco Rizi, Herrera Mozo, Palomino, Frias y
Escalante, Claudio Coel ; tam 1italiano Lucas Jordan, al

& 515 & 4r £92
gue hubn de conocar pues éeste llegd Madrid en 1692,




9.6, Dibujo,

2.6,1, 12 Etapa granadina,

% Ak B : e :
No se tiene ningun dibwjo de Vicente de Ciera, al contrario

gue de su hermano José, por 1o

tanto se estudiard a traves de

tleos y frescos,

Dentro de la pintura al éleo, salve en los cuadros de
perspectivas se puede decir gque existe un predominio del color
=abre el dibujo., Dentro de esta primera etapa poco se puede
apreciar del pimer lienzo "San Juan Evangelista" (lam, 42),
aungque a pesar Jdel deterioro podencs comprobar lo anteriormente
reseflado, En cuanto al lienzo "Jesus y gl Bautista" (lam, 42)
cefalar una nejoria en cuanto &l dibujo, sobre todo en los
pastros de los personajes, pues los plegados de los pafios estan
poce trabajados; en las manas de los personajes se vuelve a
apreciar cierto descuido, mas paerfilados en los rostros de los
neprsona3)es, especialmente Cristo Yy &1 Bautista, pues los del

gequnds plano estan mas desdibujados,

Donde Quizds se aprecia Con mayar nitidez el dibujo sea en

cuz cuadros de perspectivas, aunque en este €aso la mayoria de
cea a través de la fotografia, En el primer lienzo
comenitado, el de perspectiva de exterior de Santa M2 de la
Alhambra (lam 440, se aprecia un cuidado dibujo en las
arguitecturas, cobre todo los =2 primeros planos, de
perfiles bien definidos y lineas gin embargo, tuando
trata a los pLrSonajes, éctns estan dibujados, aun los ie los
perspectivas

; : & 1 -y &
L s nlanos. En el siguien te lienzo de
primeros

; 4
{ 14m, 4€) las arguitecturas, motivos decoratives estan

4 demostranda el artista un
datalle v precisibn; desec Ty

tratados CoON
bl lineas, pers can el mismo
dibujo :
pErsonales cada vez nas
inconvenl




