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RESUMEN

La presente tesis expone los resultados de la investigacion acerca de los elementos
extraordinarios y fantasticos tradicionales chinos en las obras del escritor chino Mo Yan
y sus traducciones al inglés y al espaiol. Abarca tres partes: la parte teorica e historica,

los analisis de textos y los analisis traductologicos.

En la primera parte, definimos los objetos de investigacion y repasamos brevemente
los temas mas destacados en el campo de los mitos y los cuentos folkloricos de China. El
repaso tedrico incluye dos aspectos. El primer aspecto consiste en las teorias sobre los
elementos extraordinarios, que aportan definiciones y clasificaciones de los mitos y
cuentos maravillosos. Tomamos como referencias principales propuestas de Honko
(1984), Wang Zengyong (2007) y Ding Naitong (1986). El segundo aspecto trata sobre
las teorias traductoldgicas, que presentan temas y conceptos como la equivalencia, las
normas de traduccion y los culturemas, de acuerdo con las investigaciones de Nida (1964),

Toury (2012) y Molina (2006).

En la segunda parte, mediante unos analisis comparativos, analizamos tres novelas
(Jiuguo, Shengsi pilao y Honggaoliang jiazu) y varios cuentos de este escritor para
encontrar los rasgos que le han dejado las narraciones tradicionales, y las innovaciones
que ha aplicado a esas narraciones. Para las primeras dos novelas, aclaramos los vinculos
tematicos que tienen con las narrativas tradicionales como Liaozhai zhiyi'y, para la tercera,
nos centramos en el proceso de creacion de héroes por parte de Mo Yan baséandose en las
narraciones heroicas de la antigua China. También realizamos analisis sobre los temas
extraordinarios recurrentes en los cuentos de este escritor, como, por ejemplo, la

metamorfosis y los fantasmas.

En la tltima parte, tomamos como objetos de investigacion dos novelas: Jiuguo y
Shengsi pilao. Los andlisis son principalmente descriptivos. Localizamos las palabras que
contengan elementos extraordinarios para hacer un analisis porcentual de las técnicas de
traduccion utilizadas en el texto meta inglés, que es la version intermediaria para la

traduccion espafiola, y en el texto meta espafiol. A base de estos datos, describimos las



normas que rigen las versiones traducidas, y el grado de conservacion de la formulacion

original de estos elementos culturales en cada traduccion.
Hemos llegado a las siguientes conclusiones:

En primer lugar, los elementos extraordinarios aparecidos en las narrativas del
escritor Mo Yan estan estrechamente vinculados con los mitos, los cuentos folkléricos y
otras formas de narraciones fantésticas tradicionales de China. En sus novelas y cuentos,
estos elementos cumplen funciones complementarias, estructurales, tematicas e ironicas;
asimismo, hemos descubierto numerosas alusiones e imitaciones de ellos por parte del
escritor contemporaneo. En Honggaoliang jiazu, incluso cre6 un grupo de héroes

legendarios con caracteristicas tradicionales y al mismo tiempo modernas.

En segundo lugar, sus traducciones espafiolas, que en la mayoria de los casos son
traducciones indirectas a base de traducciones en inglés, suponen un problema
transcultural debido a la gran diferencia entre las dos culturas y, por lo tanto, los
traductores acuden a una variedad de técnicas de traduccion. A raiz de los andlisis
porcentuales de las novelas Jiuguo y Shengsi pilao y sus versiones traducidas al inglés y
al espafiol, descubrimos que aunque las traducciones inglesas tienden de manera
moderada al extremo de la aceptabilidad, en lineas generales el traductor mantiene un
equilibrio entre las técnicas domesticantes y las extranjerizantes; en cambio, las versiones
castellanas, siendo traducciones indirectas, suelen ser traducciones absolutamente
adecuadas, manteniendo fidelidad con las versiones intermediarias. Esa fidelidad se
demuestra también mediante el grado de conservacion de la formulacion original de los
elementos, a saber, en la mayoria de los casos, en las traducciones de inglés se mantiene,
de manera parcial o completa, la formulacion original, y lo mismo ocurre con las

versiones castellanas.

Palabras clave: Mo Yan, narraciones extraordinarias, culturema, traduccion, chino,

espafiol
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0. INTRODUCCION

El interés por dirigir nuestro trabajo hacia las narraciones extraordinarias en las obras de
Mo Yan %L 5 surgi6 a raiz de la lectura de una entrevista que realizo el escritor e
investigador literario Li Jingze Z5#{(7% a Mo Yan en el afio 2005, justo cuando se publico
la novela Shengsi pilao H3EJ% 55 [La vida y la muerte me estin desgastando]. En esta

entrevista, Li Jingze sefiala, al comentar esa novela, que la imaginacion sobre los ciclos

de la vida ha sido uno de los pilares de la filosofia china:

LR —MARTAER, I EE ARG KA, RSO, 24
B MR TG, A REE—AER L, 1HAARE, X
R e BN FEAR RS # 25, (Mo Yan & Li Jingze, 2006)

El ciclo de vida, muerte y encarnacion es imaginacion de Oriente. En la
imaginacion occidental prevalecen las creencias de infierno-paraiso y de
expiacion-salvacion, formando una linea recta; en Oriente, el mundo y los
seres construyen un ciclo interminable. Esta imaginacion ha sido uno de
los recursos filosoficos basicos de los chinos. (Traduccion de la autora)

Mo Yan afiade que en los ultimos afios siempre ha estado buscando inspiraciones en
las narraciones clésicas y la literatura folklorica y, en lugar de utilizar los recursos
magicos de Occidente, opina que se debe escribir una obra con los elementos magicos de
China, entre los cuales se destacan el budismo y el ciclo de vida, muerte y encarnacion.

El resultado de ello es la novela Shengsi pilao.

De esas declaraciones, pensamos que seria interesante ampliar el ambito de
investigacion para abarcar no s6lo esa novela, sino también otras obras narrativas de este
escritor en las cuales se hace referencia a los elementos magicos de la cultura china, ya
que, gracias a nuestras lecturas previas, hemos descubierto que estin muy presentes en
varias obras suyas. También nos interesa investigar como esos elementos tan tipicos de la
cultura china se transfieren a otras culturas y, en especifico, de qué forma pueden ser

traducidos a una lengua occidental.
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0.1 Antecedentes

Hasta el momento, las investigaciones literarias sobre el escritor chino Mo Yan han estado

centradas en los siguientes temas:

1) Investigaciones sobre temas y personajes en sus obras. En este caso, numerosos
investigadores han aportado sus opiniones sobre una obra especifica del escritor o sobre
los temas y estilos recurrentes en sus obras teniendo como objetos de andlisis multiples

novelas y cuentos en un mismo articulo.

Zhou Yingxiong (1989) fue uno de los pioneros en hacer un comentario sobre este
escritor, con la publicacion del articulo Honggaoliang jiazu yanyi 211 32 2 8 X [El
romance del clan del sorgo rojo]. En este articulo compara la novela Honggaoliang jiazu
215 R 5% [El clan del sorgo rojo] con las narraciones tradicionales yanyi xiaoshuo (i
/) [novelas desarrolladas a base de una historia], destacando que esta novela, tanto
en el sentido narratologico como en el de los comportamientos de los personajes, se situa
en un espacio entre el mundo historico y el mundo ficticio. Zhao Yong (2013) analiza la
novela Fengru feitun =¥ LA [Grandes pechos, amplias caderas] con su articulo Mo
Yan de liangji: jiedu Fengru feitun % 5 W Hl—f e (EFLAEE) [Los dos polos
de Mo Yan: una interpretacion de la novela Grandes pechos, amplias caderas],
proponiendo dos grupos de contraposiciones en esta novela: los héroes contra los payasos,
lo sublime contra lo grotesco y lo ridiculo. En el articulo The “Saturnicon” forbidden
food of Mo Yan, Howard Goldblatt (2000) explora las numerosas narraciones antiguas y
modernas acerca del tema del canibalismo, para luego revelar las luchas, la desesperacion

y la ironia en la novela Jiuguo ¥ [E [La reptblica del vino].

En Qianyan wanyu, heruo moyan T 5 Jiit, {3 %5 [El silencio es mejor que
miles de palabras], en lugar de centrarse en una sola obra, el famoso comentarista literario
Wang Dewei (1999) escribe de forma ensayistica sobre los variados elementos en las
obras de Mo Yan: el espacio imaginario de Gaomi dongbeixiang (5% %<1t Z) [Pueblo
noreste de Gaomi], el tiempo laberintico, la narracion carnavalesca, la figura del yo que
esta presente en multiples obras, etc. En una investigacion mas reciente, Shenxing, muxing,

wuxing de gongcun yu zhuanhuan: lun Mo Yan xiju zuopin zhong de niixing xingxiang 4
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P BEPE . RVER AR S R 0 5 E W EIE & A I e METE SR [Coexistencia y
transferencia de la divinidad, la maternidad y la magia: sobre los personajes femeninos
en la obra teatral de Mo Yan], Pan Geng (2019) elige un tema menos estudiado,
analizando, como indica en el titulo, las figuras femeninas en las obras teatrales de este

escritor.

2) Anadlisis narratoldgicos y estilisticos. En el articulo Shenhua jiegou de ziyou

zhihuan: shilun Mo Yan changpian xiaoshuo de wenti chuangxin 1545 /1 B H & #
R =S KR /DU SCAR ) #r [Transformaciones libres de las estructuras

mitologicas: sobre las innovaciones estilisticas en las novelas de Mo Yan] de Ji Hongzhen
(2006), la investigadora propone unos rasgos narratoldgicos destacados en las narraciones
de Mo Yan: la adaptacion de los topicos literarios y mitoldgicos, el punto de vista infantil,
y la utilizacion de las técnicas narrativas de las narraciones folkloricas. Wang Xiqiang
(2012) elige un tema mas especifico, analizando el papel del focalizador yo y sus
derivados en las narrativas de Mo Yan, como mi abuelo y mi abuela en Honggaoliang

Jjiazu.

3) Investigaciones en el campo de la literatura comparada. Chen Chunsheng (1998)
elabor6 un breve analisis sobre las influencias que recibi6 Mo Yan de William Faulkner
sobre el tema del pueblo natal, y de Garcia Marquez sobre las técnicas narrativas como la
utilizacion de simbolos y metaforas. En la tesis doctoral de Li Kunfei (2017),
Confluencias entre el mundo de Mo Yan y el de Gabriel Garcia Marquez, se hace un
estudio contrastivo entre la novela Cien arios de soledad y varias novelas de Mo Yan,
aportando investigaciones tanto comparativas de personajes y ambitos culturales, de

técnicas narrativas, como del tema del nacionalismo e internacionalismo.

4) Investigaciones de la traduccion y recepcion de sus obras. En este aspecto se
destaca la tesis doctoral Mediacion, recepcion y marginalidad: las traducciones de
literatura china moderna y contemporanea de Maialen Marin Lacarta (2012), quien toma
como ejemplo a Mo Yan para investigar sobre la recepcion y el fendmeno de traduccion
indirecta de muchas obras chinas en Espafia. Liu Jiangkai (2011) resumi6o de forma
general en el articulo Bentuxing, minzuxing de shijie xiezuo: Mo Yan de haiwai chuanbo

yu jieshou & 1. RIEHEMEASIE: 5 HEIMERE 5452 [Una escritura

universal con caracteristicas locales y nacionales: sobre la recepcion de Mo Yan en el

13



extranjero] las caracteristicas de recepcion de las obras de este escritor chino en el
extranjero y, mientras tanto, multiples investigadores como Zhu Fen (2018), Pan
Huihuang (2015), Zhang Yinde & Liu Haiqing (2016) aportaron sus investigaciones sobre
la situacién de la traduccidn y recepcion en un pais concreto, como en Japon, Vietnam y

Francia, respectivamente.

Volviendo a nuestro objeto de estudio, en un sentido méas amplio, ya abundan trabajos
sobre los elementos folkloricos aparecidos en las obras de Mo Yan. Por ejemplo, Chen
Sihe (2001) propone que las obras de Mo Yan estan arraigadas en la sociedad popular en
dos aspectos: minjian lichang (IX:[8]37.3%) [la postura popular] y minjian xushi (I [H]4X
) [las formas narrativas vulgares]. En Mo Yan xiaoshuo yu zhongguo xushi chuantong
25 /NS EREF S [Obras de Mo Yan y las tradiciones narrativas de China], Ji
Hongzhen (2014) analiza de forma sintetizada las influencias que le han dejado a Mo Yan

las narraciones clasicas: los cuentos de chuangi (f£%F) [leyendas] de la Dinastia Tang,

los huaben (& 7) [guiones], e incluso las dOperas populares, etc. En cuanto a los
elementos fantasticos, en concreto, las investigaciones son escasas. La mayoria de ellas
se centran en las influencias de Liaozhai zhiyi I 75 £ [Cuentos de Liaozhai], una de
las recopilaciones mas famosas en la literatura cldsica de cuentos extraordinarios, en las
obras de Mo Yan. Por ejemplo, la experta en Liaozhai zhiyi, Ma Ruifang (2013), compara
los elementos similares en dos novelas de Mo Yan, Tanxiangxing #8727 [El suplicio del
aroma de sandalo] y Shengsi pilao “E5EJ 57 [La vida y la muerte me estan desgastando]
con unos cuentos en Liaozhai. Ademas de esos estudios de indole comparativa, Sun Junjie
y Zhang Xuejun (2017a, 2017b, 2018a, 2018b) escribieron una serie de articulos sobre
los elementos fantasmales, los suefios, y los mitos de la Creacion que se hallan en las
novelas y cuentos de Mo Yan, en los cuales intentaron encontrar el origen de esos

elementos en las narraciones antiguas.

En definitiva, aunque abundan trabajos centrados en temas muy variados sobre este
famoso escritor chino, los analisis sistematicos acerca de los elementos extraordinarios
aparecidos en sus obras todavia son bien escasos y, mas concretamente, los estudios que
combinen este analisis con la traduccion espafiola de esos elementos son hasta el
momento inexistentes. Por lo tanto, esperamos llenar este vacio investigador con nuestro

estudio.
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0.2 Justificaciones

Nuestro estudio se centra en los elementos extraordinarios existentes en las obras del
escritor chino Mo Yan y sus traducciones castellanas, porque, en primer lugar, las
investigaciones sobre este escritor, galardonado con el Premio Nobel de Literatura del
afio 2012, ya han sido so6lidas, hecho que nos ofrecerd la posibilidad de basarnos en unas
referencias bibliograficas bastante amplias. En segundo lugar, como hemos sefialado en
el apartado anterior, todavia no existen muchos trabajos sobre este tema y aiin menos en

el campo de la traduccion castellana, asi que queda un vacio que es necesario superar.

El corpus de nuestra investigacion se basa en tres novelas y varios cuentos y relatos
de Mo Yan. Hemos elegido las novelas Honggaoliang jiazu, Jiuguo, y Shengsi pilao,
porque, ademas de ser las novelas mas famosas y mas representativas del escritor,
representan los tres modos de combinar los elementos fantasticos y mitoldgicos de la
antigiiedad con la narracion contemporanea: en Honggaoliang jiazu, el escritor introduce
elementos tradicionales de las novelas como Shuihuzhuan 7KitFf% [A la orilla del agua]
para destruir los mitos modernos en las novelas revolucionarias de los afios 1950; en
Jiuguo, acude a la técnica del collage para insertar cuentos fantasticos en su propia
narracion, repitiendo un mismo tema con escritura intertextual; en Shengsi pilao, el
concepto budista de lunhui (%2 [7]) [reencarnacion] sirve como un hilo que junta todas las
partes de la novela, y sin este elemento sobrenatural no se podria desarrollar una historia
que tiene un alcance temporal de mas de 50 afios. En cuanto a los cuentos y relatos,

también hemos elegido los que mas representan el estilo del escritor.

Las dos novelas que sirven como nuestro objeto de los andlisis porcentuales de
traduccion son Jiuguo y Shengsi pilao. Por un lado, como esos analisis de traduccion
siguen los andlisis de textos, se muestra una coherencia estructural; por otro lado, la
abundancia de los elementos fantasticos en esas dos novelas ha aumentado en gran
medida el numero de fichas recopiladas en los textos originales y los textos metas,

reduciendo la aleatoriedad y subjetividad de dichos analisis.
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0.3 Objetivos

El objetivo principal que se plantea en esta tesis es analizar la utilizacién y traduccion
castellana de los elementos extraordinarios relacionados a las narraciones tradicionales
chinas en las obras de Mo Yan. Hemos desglosado este objetivo principal en los siguientes

mas especificos:

1) Presentar un estado de la cuestion de los enfoques tedricos en temas como la

narracion extraordinaria y la traductologia.

2) Presentar brevemente el desarrollo de las narraciones extraordinarias de China y

las adaptaciones modernas y contemporaneas a base de estos textos clasicos.

3) Localizar los elementos extraordinarios en los objetos de investigacion para
clasificarlos, y describir los rasgos caracteristicos de esos elementos en cada texto
narrativo para luego efectuar analisis comparativos entre las narraciones extraordinarias
de Mo Yan con las narraciones tradicionales y clésicas, es decir, en concreto, con los mitos
antiguos, los cuentos folkléricos maravillosos, los chuangi de la Dinastia Tang, las

novelas y los cuentos de las dinastias Ming y Qing.

4) Tomando como objetos de investigacion traductologica las dos novelas de Mo Yan,
construir un corpus de los elementos fantasticos y sus traducciones inglesas y castellanas,
y hacer un analisis descriptivo de las técnicas de traduccion utilizadas en esas

traducciones.

5) Sacar conclusiones sobre las normas de traduccion a base de esos andlisis de las

técnicas utilizadas.

0.4 Hipotesis

Las hipotesis generales de las que parte esta investigacion consisten en que los elementos

extraordinarios aparecidos en las narrativas del escritor Mo Yan estdn estrechamente
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vinculados con los mitos, los cuentos folkléricos y las narraciones fantésticas
tradicionales de China, y que sus traducciones espafiolas suponen un problema
transcultural debido a la gran diferencia entre las dos culturas. A partir de esas hipdtesis

generales, hemos planteado otras mas especificas:

1) El escritor inserta en sus narraciones los elementos extraordinarios tradicionales
de forma muy diversificada, esto es, puede tomar un relato entero cuyo origen se remonta
a alguna narracion cléasica, o puede mencionar solamente un tema recurrente en los
cuentos maravillosos, o simplemente puede inspirarse en cierto concepto antiguo para el

propio desarrollo de su historia.

2) Adapta esos elementos segun la necesidad de sus narraciones para transformarlos

y afadir sus propias innovaciones sobre ellos.

3) En las versiones inglesas, para traducir esos elementos tipicos de la cultura china,
el traductor acude a una serie de variadas técnicas de traduccion. Tomando en cuenta la
indole del texto original, las experiencias y formacioén del traductor, y las posibles
caracteristicas de sus receptores, las traducciones son principalmente aceptables, y se

pierden una gran parte de las connotaciones culturales.

4) Por la incapacidad de acceder directamente al texto original, los traductores de las
versiones castellanas se decantan basicamente por traducciones adecuadas, respetando las

traducciones de las versiones intermediarias inglesas.

0.5 Metodologia

La investigacion que nos proponemos realizar es esencialmente analitica y descriptiva,
que se enmarca dentro de los estudios analiticos literarios y de los estudios descriptivos

de la traduccion.

En la primera parte, empezamos delimitando los objetos de nuestra investigacion
revisando las definiciones aparecidas en estudios anteriores, con el fin de encontrar el

marco tedrico y los instrumentos adecuados para realizar los analisis de textos y andlisis
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de traduccion. A continuacion, una vez aclarados los conceptos basicos, repasamos de
forma muy concisa los temas mas destacados en los mitos y cuentos maravillosos de

China, para facilitar la comparacion entre esos textos y las obras de Mo Yan.

En la segunda parte, iniciamos el estudio analitico de los elementos fantasticos,
mitologicos y legendarios en varias narrativas del escritor. Ademas, acudimos a métodos
contrastivos para clarificar las semejanzas y diferencias entre esas narrativas y las

narraciones tradicionales.

Para el analisis traductologico de la tercera parte, partiremos de las normas de
traduccion propuestas por Toury (2012), y de las técnicas de traduccion de Molina (2006).
Primero recogemos los elementos extraordinarios dispersados en el TO (texto original en
chino), TM1 (texto meta niim. 1 en inglés) y el TM2 (texto meta num. 2 en castellano)
para elaborar un corpus, para luego proceder a un analisis descriptivo de esos datos

encontrados.

0.6 Estructura de la tesis

Esta tesis consta de tres partes diferenciadas. En la primera parte, antes de abordar los
analisis de texto y de traduccidn, definimos los objetos de investigacion y repasamos
brevemente los temas historicos mas destacados. En la segunda parte analizamos tres
novelas y varios cuentos para encontrar los rasgos que le han dejado las narraciones
tradicionales al escritor Mo Yan y las innovaciones que ha aplicado a esas narraciones.
En la ultima parte, a base de los datos encontrados en los textos originales y los textos
traducidos, describimos los rasgos caracteristicos de cada version traducida en cuanto a

la traduccion de los elementos fantasticos.

La primera parte consta de dos capitulos. En el primer capitulo, repasamos las teorias
que luego nos serviran de base para poder avanzar en las cuestiones analiticas y
traductologicas. Este repaso incluye dos aspectos: las teorias sobre los elementos
extraordinarios, que aportan definiciones y clasificaciones de los mitos y cuentos
maravillosos; y las teorias traductoldgicas, que presentan temas y conceptos como la

equivalencia, las normas de traduccidon y los culturemas. Esas teorias nos permiten
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dilimitar bien nuestros objetos de estudio, y nos proporcionan instrumentos practicos para
los andlisis de las siguientes partes. En el segundo capitulo, siguiendo las definiciones y
clasificaciones del primer capitulo, hacemos una revision de los temas mas recurrentes en

las narraciones extraordinarias de China.

La segunda parte abarca cinco capitulos, en los cuales los analisis de textos literarios
ocupan un lugar central. Primero hacemos una breve presentacion de Mo Yan sobre su
estilo literario, sus experiencias personales, etc. Luego, mediante comparaciones entre los
textos de Mo Yan (dos novelas y varios cuentos) y las narraciones clasicas, en los tres
capitulos siguientes, se analizan las variadas funciones que tienen esos elementos en las
obras del escritor contemporaneo. En el tltimo capitulo de esta parte nos centramos en

como el autor se rebela contra los denominados mitos modernos.

La tercera parte, de tres capitulos, consiste en un analisis de traduccion
principalmente descriptivo. En el octavo capitulo, presentamos la situacion de traduccion
de Mo Yan en el panorama mundial, en especial en el mundo de habla inglesa y castellana.
En el noveno capitulo, localizamos las palabras que contengan elementos extraordinarios
(ej. shen i [dios], gui Y2 [fantasma]) para hacer un analisis porcentual de las técnicas de
traduccion y las preferencias de los traductores. En el tltimo capitulo, ademas del analisis
porcentual, abarcamos también un analisis detallado sobre la connotacién cultural de

algunos elementos fantasticos.

La tesis concluye con el capitulo de conclusiones y la bibliografia que hemos
consultado para la elaboracion del presente trabajo. Ademas, incluimos tres apéndices: en
el primero listamos las dinastias de la historia china; en el segundo elaboramos un glosario
de los libros chinos y los nombres chinos aparecidos en la tesis para facilitar la consulta
de los lectores; el tercero abarca los corpus a base de los cuales procedemos nuestros

analisis traductologicos.
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0.7 Notas sobre las transcripciones de las lenguas extranjeras

Como es una tesis sobre la literatura china y la traduccion chino-espafiol, aparecen una
gran cantidad de términos y citas originalmente escritos en lenguas extranjeras. En cuanto
a las citas en inglés y en francés, lenguas bien conocidas en Espafia, las hemos recogido
en la lengua original. Para los términos en sanscrito, seguimos las normas establecidas en

el Alfabeto Internacional de Transliteracion Sanscrita (AITS).

Hemos traducido al espafiol las citas textuales que son en chino y hemos puesto los
textos originales en notas a pie de pagina. En algunos casos, cuando ya existe una
traduccion publicada, en lugar de poner esas notas, indicamos el traductor entre paréntesis.
En las citas separadas y en las tablas, aparecen primero el texto original en chino y luego

una traduccion al espanol.

Las normas que hemos seguido para la transcripcion del chino son las recogidas con
el sistema pinyin ($f#), que es el sistema de romanizacion de los caracteres chinos,
aunque en algunos casos también hemos respetado las transcripciones que utilizan otros
sistemas si ya son transcripciones bien conocidas (ej. Kuomintang para [# [X%, en lugar

de Guomindang en pinyin).

Para las palabras en chino intercaladas en el texto, siempre seguimos el orden de
transcripcion en pinyin, caracteres en chino y, si es necesario, traduccion en espaiiol. Si
se trata de nombres de personas, no van en cursiva ni ponemos paréntesis para los
caracteres, por ejemplo: Cao Xueqin & 25 /1. Si son titulos de libros, primero ponemos
la transcripcion en pinyin en cursiva, seguida por los caracteres y una traduccioén en
espafiol entre corchetes, por ejemplo: Hongloumeng 2184 [Suefio en el pabellon rojo].
Si, por ultimo, son términos y palabras, para distinguirlos con los nombres de libros, la
transcripcion va en cursiva y los caracteres van entre paréntesis, por ejemplo: shenhua

(1) [mito].

Para todas esas transcripciones, de no ser absolutamente necesario, hemos decidido
prescindir de los tonos de pinyin con el fin de facilitar la lectura de los que desconozcan
el chino (ej. en lugar de shénhua, ponemos simplemente shenhua). Asimismo, ponemos

caracteres chinos y traducciones en espanol cuando los nombres y los términos aparecen
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por primera vez; en el resto de los casos s6lo acudimos a las transcripciones. Se adjunta

un glosario de ellos por orden alfabético en los apéndices.
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PRIMERA PARTE: TEORIA E HISTORIA

1. MARCO TEORICO

En este capitulo, en primer lugar, repasaremos las definiciones mas relevantes en el
campo de la mitologia y de los cuentos folkloricos, para delimitar nuestro objeto de
estudio: la narracion extraordinaria. En segundo lugar, haremos un breve repaso sobre los
presupuestos mdas importantes de la traduccién bajo el punto de vista descriptivo,
comunicativo y funcionalista. Una vez determinados los principios basicos, detallaremos
en los siguientes apartados la clasificacion y las técnicas de traduccion de los
denominados culturemas, que arrojaran luz sobre los analisis traductologicos de los

siguientes capitulos.

1.1 Narraciones extraordinarias: mitos y cuentos folkloricos

En este apartado, se va a aclarar una serie de conceptos que frecuentemente se confunden
unos con otros: mitos, leyendas, cuentos folkléricos, y el término utilizado ampliamente
en esta tesis: narracion extraordinaria. Nuestro objetivo de investigacion se basara,
orientado por el contenido, en buscar los elementos extraordinarios que se dispersan en
los mitos de la antigiiedad, en cuentos maravillosos y en cuentos religiosos siguiendo la
numeracion del sistema AT (Aarne-Thompson, 1995) de cuentos folkléricos. Como se
abarcan géneros literarios distintos, preferimos utilizar el término narracion, en lugar de
novela, cuento o relato, para incluirlos a todos. Con la siguiente figura aclararemos de
manera panoramica las relaciones internas que tienen estos términos, para luego entrar en
explicaciones mas detalladas que pondran en claro el alcance de este trabajo en los

siguientes apartados:
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EE<
folklérica maravillosos

_ folkléricos
Narraciones religiosos
extraordinarias Cuentos y relatos|

Obras sobrenaturales
escritas por
un autor
sobrenaturales

Esquema 1. Alcance de las narraciones extraordinarias'

1.1.1 Narraciones extraordinarias

Las narraciones extraordinarias son, en chino, zhiguai xushi (EBAZF). La palabra
zhiguai (£ %) [lit. anotar lo extrafio] apareci6 por primera vez en el libro Zhuangzi £ ¥,
pero en aquel contexto no era un sustantivo, sino un verbo: segun los glosadores de este
clasico filosofico, zhi £ significaba «anotar», y guai 1% se referia a «cosas anormalesy?

(Zhuang Zhou, 1983, 3).

Este género literario surgié de manera masiva en la época de los Tres Reinos y en la
Dinastia Jin, cuando la sociedad china vivi6 grandes cambios e inestabilidades debido a
las frecuentes guerras y transferencia de poderes. En el aspecto cultural, esos disturbios
politicos y sociales estimularon a la gente a pensar mas en temas como la muerte y la
incertidumbre de la vida, hecho que contribuyd a la apariencia de nuevas ideologias y
filosofias. Este proceso se caracterizd en general por el derrumbamiento del
confucionismo, que se preocupaba principalmente por los asuntos politicos, sociales y
morales, y que habia ocupado la posicion predominante en la Dinastia Han, un imperio
de poder centralizado. El taoismo y el budismo alcanzaron una gran pujanza, cuyas
doctrinas prestaban mas atencion a la meditacion, el despertar, la esencia de la vida y de
la muerte, y la filosofia del vacio. Fue precisamente en aquel entonces cuando aparecieron

numerosos cuentos sobrenaturales, a veces creados por los intelectuales y a veces

1 Todos los esquemas o cuadros que aparecen en la tesis doctoral son de elaboracion propia; los que no lo son quedaran
indicados debajo de cada cuadro o esquema.

2 AeEEF APy, T. de la A.
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recopilados por ellos, sobre fantasmas, la transformacion de un animal o una planta en un
ser humano, el mundo del mas alld, etc., y este término zhiguai se convirtid6 en un
sustantivo que los escritores usaron para denominar sus libros en los cuales se compilaban

estos cuentos.

A finales de la Dinastia Tang, el novelista Duan Chengshi BtJ% 3\ utilizo la palabra
zhiguai para denominar no s6lo a una compilacion de cuentos extraordinarios sino
también al género literario. Este nombre fue aceptado y utilizado luego por muchos
novelistas. En la Dinastia Ming, Hu Yinglin # 5§ también utilizé este término cuando
intentaba clasificar los xiaoshuo (/M) [lit. pequefios discursos]® de la antigua China (Li
Jianguo, 1984, 5 y 10). En las investigaciones mas recientes, el término zhiguai fue
ampliamente aceptado por el mundo académico como un género literario después de que
Lu Xun (2001a, 24) lo abarc6 como un componente muy importante de la narrativa
tradicional china en su investigacion Zhongguo xiaoshuo shilue " [E /N 52 1% [Breve

historia de la novela china].

El significado basico de la palabra zhiguai no ha cambiado desde el principio,
aunque paso de ser un verbo a un sustantivo. Li Jianguo (1984, 11) defini6 que en los
cuentos de zhiguai se escribe sobre «personas, objetos y sucesos extraordinarios»* y, para
detallar, sobre los shen (fi1) [divinidades], xian ({ll) [inmortales], gui (%) [fantasmas],
guai (%) [monstruos], yao (%K) [monstruos], yi (5+) [anomalias]. Sobre las primeras dos
categorias hablaremos luego cuando intentemos distinguir entre los mitos y cuentos de
inmortales®. En cuanto a la tercera, segin Li Jianguo (1984, 12), la palabra %2 (gui) tenia
una pronunciacion parecida a la palabra 5 (gui) [lit. volver], asi es que, en la antigiiedad,
llamaron a los difuntos guiren (J3 \) [lit. gente que vuelve], por lo tanto, los gui son
espiritus de los muertos. Los guai y los yao, al principio, se referian también a las

anomalias, pero después se les anadid otro significado: los animales, plantas e incluso

objetos que tenian poderes extraordinarios, como, por ejemplo, el poder de convertirse en

3 En la antigua China, el término xiaoshuo no correspondia a la traduccion moderna novela, cuento o relato, porque
abarcaba una categoria mucho mas amplia, incluyendo los relatos, cuentos, ensayos e incluso normas para una familia
(en este caso se denomina jiaxun ZI): en fin, todos los textos cortos y misceldneos frente a los histéricos, los
filosoficos y los poéticos.

tEE 2N AEFE Y. JEH 2 By, Traduccion de la autora.

5> Estrictamente hablando, el concepto de xian es tipico de la cultura china y no equivale a inmortal. Sin embargo, en
numerosas traducciones en castellano se traduce ese término simplemente como inmortales o inmortales taoistas. En
esta tesis seguimos con estas traducciones.
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un ser humano y practicar la magia, y muy posiblemente contaban con apariencia terrible
y les hacian dafio a los seres humanos. A veces también se utiliza la palabra jing (f%) [lit.
espiritu de los seres] para referirse a este tipo de criaturas. El tltimo item, yi, amplia en
gran medida esta corriente literaria, porque asi no sélo caben los sucesos sobrenaturales,
sino también personas con capacidad o talento extraordinario, en definitiva, personas tan

diferentes a la gente comlin que son consideradas anormales.

El género de zhiguai se inscribe en una parte muy importante en los xiaoshuo de la
antigua China, porque estos cuentos, en comparacion con los otros géneros como zhiren
(E N) [lit. anotar a la gente] y suoyu (¥{iE) [lit. fragmentos de todo tipo] se caracterizan
por tener «mucha imaginacién, imagenes vividas y argumentos relativamente

completos»® (Li Jianguo, 1984, 8).

Sobre el origen de esos cuentos de zhiguai, Lu Xun intentd vincularlos con el
chamanismo y las religiones tanto locales de China como las introducidas desde el

extranjero:

HEARMG AR, LK, A2 WEAT, DR SORIGARR, T i
I S/NRMBURAF L, B K BE R T XANE, Al
TFHAE# . (Lu Xun, 2001a, 24)

El Chamanismo estaba muy difundido en la antigua China y durante las
dinastias Chin y Han se hablaba mucho acerca de espiritus y santos,
mientras que a finales de la dinastia Han se registré una gran incremento
del culto chamanico, motivo por el cual reinaba la supersticion... el
budismo... se fue divulgando por etapas... Algunas fueron escritas por
letrados, otras por devotos religiosos. (Lu Xun, 2001b, 35, trad. Blanco
Facal)

Esa explicacion de origen la aceptan muchos investigadores. En Zhongguo
wenxueshi " [E 3 2% 5 [Historia de la literatura china] de Yuan Xingpei (2003, 199-200),

el autor, dando unos ejemplos, atribuye la aparicion y popularidad de este género a los

siguientes aspectos:

1. La magia y los rituales religiosos de la alta Antigiiedad, por ejemplo, las

actividades de adivinacion;

S CEREIBGMARE, RS R SRS T». T. de la A,
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2. La popularidad de fangshi 77 I [lit. hechiceros], quienes inventaron numerosos

cuentos de inmortales;

3. La pujanza del taoismo y la introduccion del budismo, porque algunos autores

eran exactamente taoistas o budistas.

En la otra version de Zhongguo wenxueshi escrita por Zhang Peiheng y Luo Yuming
(1997a, 449-450), los autores, ademas de citar la opinion de Lu Xun, sefialan en especial
lo complicado que era establecer el origen de las narrativas de zhiguai, porque en realidad
recibieron influencias de los mitos, cuentos folkloricos, historias, fabulas, etc. Asimismo,
destacan lo diversificado que era el contenido: a veces servian como instrumentos para la
mayor difusion de la religidon, y a veces solamente eran diversiones para los que se

interesaran por las cosas extraordinarias y anomalias.

Para la traduccion de este término zhiguai, tomamos la de Yao Ning y Gabriel
Garcia-Noblejas (Gan Bao, 2000) de cuentos extraordinarios, que aparece en la
introduccion al libro Cuentos extraordinarios de la China medieval—Antologia del
Soushenji, una coleccion representativa del género de zhiguai de la Dinastia Jin Oriental
escrita por Gan Bao. Asi comentaron los dos traductores acerca de los cuentos

extraordinarios:

Asi pues, Soushenji nos presenta dos mundos—el de los espiritus y el de
los vivos, el de lo extraordinario y el de lo ordinario—bajo ese curioso
estado mas cercano a la conjuncidn que a la colision a pesar de que sean
incompatibles... (Los dos mundos) coexisten y se entrecruzan, se
compagina, se interpenetran. (Gan Bao, 2000, XVII)

Existen otras formas para traducir a lenguas occidentales el nombre de este género
tales como «accounts of anomalies or tales of the supernatural» (Zhang Zhenjun, 2007,
1), y «relatos sobrenaturales» (Lu Xun, 2001b, 35), término traducido por Rosario Blanco
Facal, que consiste en una categoria mas estrecha que cuentos extraordinarios, porque
¢éste ultimo no soélo se refiere a lo sobrenatural, sino también a los seres humanos que
tengan capacidades extraordinarias. Registros de anomalias, traducido del inglés
accounts of anomalies, si es un término mas apropiado, pero en espafiol la palabra
anomalia casi siempre tiene un toque negativo, asi que elegimos la palabra extraordinario

en lugar de las demas.
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Ademas, decidimos utilizar el término narracion en lugar de cuento o novela porque
en esta tesis nuestro objeto de investigacion tiene un alcance mas amplio, limitado no por
la extension sino por el contenido. Para la eleccion de este término, tomamos como

referencia la definicion de Barthes (1970, 9):

El relato puede ser soportado por el lenguaje articulado, oral o escrito, por
la imagen, fija o movil, por el gesto y por la combinacion ordenada de
todas estas sustancias; esta presente en el mito, la leyenda, la fabula, el
cuento, la novela, la epopeya, la historia, la tragedia, el drama, la comedia,
la pantomima, el cuadro pintado, el vitral, el cine, las tiras comicas, las
noticias policiales, la conversacion. (Barthes, 1970, 9)

Segun la RAE, la palabra relato que menciond el tedrico francés tiene dos
significados, narracion o cuento, y aqui se refiere naturalmente a narracion. Utilizamos
el término narracion en lugar de la traduccion del relato aparecida en la Gltima cita para

evitar ambigiliedades porque este ultimo también puede significar un género literario.

En definitiva, el término narracion extraordinaria que aparece a lo largo de este
trabajo no es un género literario, sino un concepto compuesto por la literatura folklorica,
refiriéndose principalmente a los mitos y cuentos folkléricos, y los elementos fantasticos
aparecidos en obras creadas no por un colectivo, sino por un escritor especifico. Sin
embargo, en realidad no es posible distinguir entre estas dos categorias porque en los
cuentos escritos por un individual, el escritor utiliz6 y reorganizé muy frecuentemente los
elementos folkloricos. Por lo tanto, en la practica, cuando los folkloristas intentan
clasificar los cuentos folkldricos chinos, incluyen también estas obras de creacion
individual como ejemplos; mientras tanto, un cuento escrito por un intelectual también
dejaria influencia en las narraciones folkloricas (ej. el cuento Liu Yi zhuan W5 A%
[Biografia de Liu Yi], escrito por Li Chaowei Z*#[J& de la Dinastia Tang, ha sido
adaptado a multiples formas folkloricas como la dpera, y de este cuento se han derivado
otros). Asi que, de todas formas, nuestro objeto de investigacion pertenece principalmente

al campo de la literatura folklorica.

La literatura folklorica, llamada también literatura oral se define como:

RS2 A NR BT LEIE; .. #iE. L. AN, 3
B SRR, R 5. B8, DURREVN R 3E .
T B 2 B[R] S5 1 32 2R, (Zhong Jingwen, 1980, 1y 4)

La literatura folklorica son creaciones orales de la gente trabajadora;
mitos, leyendas, cuentos folkloricos, canciones, épicas, poesia narrativa,
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refranes, adivinanzas, operas folkloricas y el arte de cantar y contar
historias. Estos son los géneros principales de la literatura folklorica. (T.
delaA.)

Segun resumid el mismo tedrico (ibid, 23-46), se destacan cuatro caracteristicas de

este género literario:

1. Creacion colectiva. Es decir, en lugar de un autor especifico, las obras folkloricas
se crearon por un grupo de personas en el trabajo o en el tiempo de ocio, y se enriquecio

el contenido en el proceso de difusion. En algunos casos (como el de Xiyouji PH¥iFic
[Viaje al Oeste] y Liaozhai zhiyi W75 &5 [Cuentos de Liaozhail), el autor recogié y

documentd6 los materiales dispersos para desarrollar y escribir una obra nueva, y en esta

circunstancia se conservo todavia la tradicion colectiva.

2. Tradicion oral en cuanto a la creacion y difusion. Como el pueblo comun de la
antigiiedad no disponia de la oportunidad de recibir educacion, siendo la mayoria de las
personas analfabetas, la mayor parte de las obras se crearon y se transmitieron oralmente.
Sin embargo, eso no implica que no existan versiones escritas; al contrario, las
recopilaciones realizadas por los intelectuales han ayudado mucho en la conservacion de

ellas.

3. Inestabilidad en cuanto al argumento. La oralidad de este género decide la

caracteristica inestable de estas obras.

4. Estabilidad en cuanto a la forma narrativa. Se destacan unas formas estilisticas
ampliamente usadas en la poesia, y algunas formulaciones generalizadas como la

repeticion y las frases tipicas para la introduccion de una historia.

Los mitos, las leyendas y los cuentos folkloricos, que hemos subrayado en la cita de
arriba, son la base de nuestra investigacion. En cuanto a la forma, pertenecen al género
denominado prose narrative, concepto propuesto por William Bascom en su articulo 7he
Forms of Folklore (cf. Dundes, 1984, 7) para distinguir esas narraciones de otras formas
literarias y verbales tales como los proverbios y los poemas. Bascom también intenta
elaborar una tabla para poner en evidencia las relaciones internas que existen entre estas

tres categorias de la narrativa en prosa:
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_ . _ Principal
Form Belief | Time Place Attitude
Charaters
Remote Different  world:
Myth Fact ' Sacred Non-human
past other or earlier
Secular or
Legend | Fact Recent past | World of today Human
sacred
o ) Human  or
Folktale | Fiction | Any time Any place Secular
non-human

Cuadro 2. Diferencias entre mitos, leyendas y cuentos folkldricos. Fuente: Bascom (cf.

Dundes, 1984, 9)

Segun esta tabla, lo que difiere la leyenda del mito es, en primer lugar, el periodo en
el cual se produjo: un pasado reciente, cuando el mundo estaba mas o menos como el de
hoy, o un pasado remoto, en un mundo diferente. Este criterio, por més razonable que
parezca, es en realidad poco practico, porque nunca podremos saber exactamente cual es
el punto decisivo que separe lo remoto de lo reciente, por no mencionar las situaciones
muy variadas del sistema mitologico de cada pueblo. En segundo lugar, en cuanto a los
protagonistas, nos decantamos por la opinién de que, tanto en los mitos como en las
leyendas, puede aparecer un protagonista que no es un ser humano. Por ejemplo, las
historias de Yu &, quien aplast6 las inundaciones, cumplieron con el requisito de que
ocurrirse en un pasado bastante reciente, porque fue ¢l quien «hizo que desembocaran los
doce canales y que nada obstruyera el cauce de los tres rios principales... delimito el
territorio, devolvid la paz al mundo» (Garcia-Noblejas, 2007, 212), y los nombres y
localidades geograficas de muchas regiones de su época coinciden incluso con los de hoy,
es decir, estas narraciones sobre Yu si ocurrieron en el mundo de hoy. Sin embargo, ese
héroe sali6 del vientre de su padre y se convrtié en un oso cuando trabajaba, lo que le
difiere aparentemente de los seres humanos. Es inevitable que a las leyendas se les afnadan
elementos sobrenaturales para que los protagonistas se destaquen por su poder
extraordinario y, como resultado, la contraposicion entre no ser humano-ser humano no
puede suponer un criterio divisorio. Por ultimo, incluso el propio mitélogo admitié que
las leyendas a veces también podian ser sagradas, hecho que borraria ain mas su

diferencia con los mitos. Por lo tanto, en esta tesis, reducimos esta clasificacion triple a
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otra dual: los mitos frente a los cuentos folkléricos, tomando las leyendas como parte de

los mitos.

1.1.2 Mitos: definiciones y clasificaciones

Las definiciones del mito son bastantes variadas. En este apartado intentamos repasar
algunas de las definiciones mas representativas del mundo, junto con algunas tipicas de

China, para luego presentar también las formas de clasificar los mitos chinos.

1.1.2.1 Delimitaciones del concepto

Sobre la variedad de las definiciones de mifo, el mitdlogo japonés Obayashi Taryo (1989,

31) escribid:

A 2 S2F TR F A 2 DM E L. AMUBEDFER
AR B E S M H, AR AR SO A 5 T4 ik
SR

Hay tantas definiciones de mito como el nimero de los mitdlogos.
Ademas de estas opiniones personales, esta definicion también varia
segin la nacionalidad y la cultura. (T. de la A.)

La palabra mito tiene su origen en la palabra griega utfoc o mythos’, que segin el
mitdlogo Alan Dundes (1984, 1), significa palabra o cuento. En realidad, segin la
investigacion del mitélogo Wang Xiaolian (1983), esta palabra se remonta al siglo VIII a.
C. e incluso al siglo XII a.C., en los versos de Homero. En aquella época se referia a

discurso o leyenda contada, que consistian en cuentos sobre divinidades o héroes.

En chino, shenhua (#11%) [lit. palabras sobre dioses, que es mito] es una palabra

proveniente de Occidente, y muy posiblemente via del pais vecino Japon. Desde los afios

60 del siglo XIX, después de la Restauracion Meiji, Japon comenzo a ser el pais de Asia

7 http://dle.rae.es/?id=PQM1 Wus|[PQMf1C3, fecha de consulta: 16-05-2017
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Oriental que tuvo mas contacto con Occidente y se tradujeron al japonés numerosas
palabras y conceptos tales como minzhu (I F) [lit. el pueblo rige, que significa
democracia), geming (3r) [lit. acabar con la vida, que realmente equivale a revolucion],
etc., los cuales se utilizan hoy todavia en ambos idiomas. La mit6éloga china Ma Changyi
(cf. Zhao Xin, 2011) propone, tras sus investigaciones en los periddicos y publicaciones
de aquella época, que esa palabra shenhua aparecio por primera vez en China en unos
libros historicos sobre la civilizacion escritos por japoneses y traducidos al chino en el
afio 1903, como Xiyang wenmingshi V4 ¥ 3L B 5 [Historia de la civilizacion del
Occidente] e Shijie wenmingshi tH: 53 B 52 [Historia mundial de la civilizacién]. Como
las dos lenguas comparten muchisimos caracteres, que incluso en muchos de los casos
son iguales en los significados, no era extrafio que tomaran directamente del japonés este
término. En chino, el caricter shen #fi, segin los diccionarios como Shuowenjiezi i
fi# 7 [Diccionario de comentarios y explicaciones de caracteres] de la Dinastia Han y
Kangxi zidian %% 7 #L [Diccionario de Kangxi] de la Dinastia Qing, significa al
principio «divinidades del cieloy, pero en realidad también se utilizaba en un sentido mas
amplio como «divinidades, dioses o fantasmas»®. El caracter hua 1% puede ser tanto un
verbo como un sustantivo, que se refiere respectivamente a la accion de hablary el habla
(CDBIJS, 2005, 590). Antes de que apareciera la traduccion japonesa, en los textos
antiguos chinos no se solia combinar estos dos caracteres, pero el significado es mas o

menos igual que en el de Occidente: cuentos de las divinidades.

Con esas explicaciones etimoldgicas ya contamos con una impresion preliminar,
aunque imprecisa del concepto mito. La definicion de este concepto también ha sido tema

muy recurrente en las investigaciones mitologicas. Alan Dundes (1984, 1) asi lo define:

A myth is a sacred narrative explaning how the world and man came to
be in their present form.

En comparacion con otras formas narrativas como cuentos folkléricos, que son
generalmente seculares y ficticios, para referirse a los mitos, el mitélogo considera como
palabra decisiva «sacred». Sin embargo, otro mitdlogo G. S. Kirk (cf. Dundes, 1984, 56)

sostiene que los mitos son:

8 A, AHH, B, (T. de la A.) http://www.zdic.net/z/20/kx/795E.htm, fecha de consulta: 11-05-2017
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... primitive, unsophisticated and non-literary tales, tales that are told in
non-literate cultures that are repeated and developed by anonymous
storytellers.

Segun ¢1, los mitos, aunque muchos son sagrados porque se refieren a los dioses o
espiritus, no necesariamente tienen que ser asi. Toma como ejemplo las leyendas de
Hércules, quien realizo una serie de aventuras y cumplid con los doce trabajos, que tenian
mas toque secular que sagrado. El investigador (ibid, 57), enfatizando la forma de
circulacion de los mitos, concluyd que «traditional oral tale is the only safe basis for a

broad definition of myth».

Lauri Honko (cf. Dundes, 1984, 46), dejando al lado las disputas entre lo sagrado y

lo secular, propone que los mitos son multidimensionales y tienen varias facetas:

Myths are multidimensional: a myth can be approached from, shall we
say, ten different angles, some of which may have greater relevance than
others depending on the nature of the material being studied and the
questions posed.

Este mismo mit6logo, en lugar de intentar dar una definicion simple a un concepto
tan amplio como el mito, enumerd primero las 10 interpretaciones del mito en la
antigiiedad y otras 12 méas modernas. Nos parece necesario destacar aqui algunas de las
mas relevantes para tener un mejor entendimiento sobre los papeles que juega el mito en

diferentes campos de estudio (ibid, 47-48):

1. Mitos como fuente de categorias cognitivas, porque en muchos casos sirven como
explicaciones a fendmenos naturales que en aquel tiempo los seres humanos no eran

capaces de entender y dar una explicacion cientifica.

2. Mitos como forma de expresion simbolica, que consiste en una proyeccion de la

mente humana, y una estructuracion simboélica del mundo.
3. Mitos como proyeccion de la sub-consciencia.
4. Mito como permision y justificacion a ciertos comportamientos o privilegios.

5. Mitos como resultado de situaciones histdricas, cuyas transformaciones se

vinculan con la historia.

6. Mitos como género religioso.
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Segun su teoria (ibid, 49-51), los mitos cumplen con cuatro criterios: en cuanto a la
forma, tiene que ser una narrativa; la informacion que contiene son los sucesos decisivos
y creativos al principio de todo; tiene como funcion proporcionar ejemplos y modelos que
dan una explicacion mas o menos uniforme del mundo, hecho que resultaria bastante
imprescindible en la sociedad primitiva cuando la gente tenia poco conocimiento sobre el
entorno que le rodeaba; se sitlia en un contexto de rituales, que traen a la vida su contenido
y permiten su repeticion hasta el presente. Estos criterios nos parecen lo mas exhaustivos
y justos, porque, basandose en las teorias anteriores, establecen al mismo tiempo el limite
temporal (épocas primitivas) y la caracteristica funcional (modelos que dan

explicaciones).

La mitologia china, ademas de compartir rasgos generales con la mitologia mundial,
tiene, por supuesto, sus propias caracteristicas. En primer lugar, aunque en el sistema de
los mitos si ha aparecido una serie de visiones del mundo tUnica y tipica de China, tales
como la idea de que el cielo es de forma redonda y la tierra cuadrada, carece de una épica
como La [liada de Grecia o Edda de los paises nordicos, y los materiales mitoldgicos
generalmente son mas fragmentados y menos detallados. Algunos investigadores (ej. Lu
Xun, 2001a, 10 y Zhao Yanqiu, 2001) atribuyen esta escasez de mitos al desarrollo y
predominancia del confucionismo, que siempre presta mds atencion a los temas
mundanales en lugar de los miticos, y también al subdesarrollo de las religiones primitivas.
En segundo lugar, los xianhua Aili1E [cuentos de inmortales taoistas], que cuentan la
historia de las divinidades taoistas y de las personas ordinarias que se convirtieron, a
través de numerosas practicas religiosas, en inmortales, son una parte Unica e
imprescindible de las narraciones sobrenaturales de China, teniendo una fecha de
aparicion mucho mas tardia que los mitos. Debido a un conocimiento cada vez mas
profundo de los seres humanos sobre la naturaleza y la muerte, se generan los deseos para
una vida eterna. A esos deseos se suma la creencia de los emperadores como Qinshihuang
Z= U5 & y Hanwudi YR, y de muchas personas poderosas, que, con los medicamentos
que les elaboraron los alquimistas, conseguirian una vida més prolongada e incluso eterna.
En la busqueda de los materiales para fabricar esos medicamentos y de los lugares
magicos aptos para la practica religiosa, ya se han generado bastantes cuentos y leyendas
sobre los inmortales y sobre plantas y animales magicos. Con la madurez y popularidad

del taoismo, religion original de China cuyos creyentes aspiraban a la inmortalidad, estas
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practicas religiosas para prolongar la vida se extendieron con rapidez, junto con los

cuentos de inmortales.

El mitélogo chino Yuan Ke (cf. Ma Changyi, 1995b, 314-330) sostiene la inclusion
de esos cuentos de inmortales en el sistema de mitos. Aboga por una definicion muy
generalizada del mito. Su teoria central reside en que desde la época primitiva hasta hoy
en dia no han dejado de surgir nuevos mitos (quitando basicamente el limite temporal de
la creacion de mitos que propuso Lauri Honko), alegando que los mitos antiguos se
transforman, y los nuevos se crean. Es decir, amplifica en gran medida la delimitacion del
término mito, afiadiéndole categorias como las narraciones extraordinarias mas recientes,
que anteriormente fueron clasificadas como leyendas y cuentos folkloricos. Sostiene que,
en el sentido semantico, en chino incluso no se distingue entre la palabra shen y xian y
que tanto los mitos y como los cuentos de inmortales taoistas son ficciones fantésticas y
sobrenaturales de indole parecida. El caricter xian i estd compuesto por dos partes: 1 ,
variante del caracter ren A, que significa ser humano; y shan 111, que significa montafia.
Entonces este caracter se parece, segun Shuowen jiezi, a la imagen de un ser humano en
la montafia’, indicando que las personas que querian ser inmortales casi siempre se
trasladaron a las montafias para estar tranquilas. Este concepto taoista de xian, que tiene
un significado tan amplio como personas que profesan alguna religion en montanias
aisladas, extendio su sentido para ser utilizado también con las divinidades budistas
después de su introduccion en China (Li Jianguo, 1984, 12), y asi se ampli6 cada vez mas
este concepto hasta que se produjo la palabra shenxian (#41ll) para referirse a todo tipo

de divinidades e inmortales sin importar a qué religion pertenecian.

A base del fenomeno de que las distinciones entre shen y xian son confusas, Yuan
Ke (1988, 17-18) propone nuevos criterios para delimitar el término shenhua, explicando
que no hace falta cumplir todos sino unos cuantos de ellos: 1) El animismo; 2)
Argumentos sobre metamorfosis de seres humanos a objetos, de objetos y otras criaturas
a seres humanos, etc., y sobre los poderes divinos y la magia; 3) Coexistencia de seres y
divinidades; 4) Funcién explicativa a fendmenos naturales, a invenciones Yy
descubrimientos de utensilios, etc.; 5) Una actitud revolucionaria y rebelde hacia la

realidad; 6) Un amplio lapso temporal y espacial; 7) Amplia difusion y gran influencia.

9 http://www.zdic.net/z/15/sw/4ED9.htm, fecha de consulta: 08-06-2017.
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Esta definicion, en lugar de ser cerrada y concreta, puede abarcar una serie de
narrativas extremadamente numerosas e incluso llega al infinito (ej. por no tomar en
cuenta la fecha de aparicion, la ciencia ficcion y el género fantastico también cumplen
con esos requisitos). A nuestro parecer, de acuerdo con las definiciones mas reconocidas
mundialmente que hemos citado en apartados anteriores, aunque tanto los mitos como los
cuentos de inmortales son frutos de la imaginacion humana, lo que los diferencia consiste
en lo siguiente: los cuentos de inmortales tienen como eje la manera de convertirse en un
inmortal, o dicho en otras palabras, son cuentos sobre la humanidad, no de la divinidad,
y son mas recientes que los mitos. En los mitos que se crearon en las edades primitivas,
como la gente no tenia conocimientos exactos sobre la muerte y el mundo del mas alla,
no habia un limite claro entre el mundo de los vivos y el de los muertos. Por ejemplo, el
cadaver de Gun fi%, hombre matado por el emperador Yao ¢ debido a su incapacidad de
frenar la inundacion, seguia sin corromperse durante afios y desde su vientre salid su hijo
Yu & ; Xingtian #f| X, enemigo de Huangdi 357 [lit. emperador amarillo] fue decapitado
pero seguia luchando utilizando como ojos sus pezones y el ombligo como boca. En los
cuentos de inmortales que surgieron mucho mas tarde, en cambio, la gente ya entendia
perfectamente qué significaba la muerte y por eso trataba de luchar contra ella mediante

una serie de practicas quimicas, médicas y religiosas.

Para profundizar aiin més en la distincion, citamos la teoria de William Bascom,
quien considera que el protagonista es uno de los criterios mas importantes para distinguir
entre mitos, leyendas y cuentos folkloricos. Propone que en los mitos, el protagonista no
puede ser un ser humano; asimismo, destaca también que los mitos se crearon en tiempos

mas remotos, a saber, en el mundo primitivo:

Their main characters are not usually human beings, but they often have
human attributes; they are animals, deities, or culture heroes, whose
actions are set in an earlier world, when the earth was different from what
it is today, or in another world such as the sky or underworld. (cf. Dundes
1984, 9)

En definitiva, en este trabajo excluiremos los xianhua de la categoria de los mitos,
dejandolos como una categoria independiente. Sostenemos la idea de que casi todos los
cuentos de inmortales son inventados por un escritor o varios escritores, por un objetivo
politico o religioso, y no se refieren a ningun acto de gran importancia como la Creacion
al principio de todo ni a ninguna divinidad, y por lo tanto no pertenecen a la categoria de

los mitos.
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1.1.2.2 Clasificaciones

Una vez aclarada la definicion del mito, a continuacion haremos una clasificacion de ellos,
exponiendo al mismo tiempo las opiniones de los mitdlogos chinos y los occidentales. La
elaboracion de un sistema o una estructura universal que abarque casi todo tipo de mitos
resulta posible gracias al hecho de que, siendo creaciones colectivas, los mitos de todo el
mundo comparten ciertas similitudes debido a las semejanzas del contorno natural y
atmosférico (ej. los mitos sobre el sol y la luna existen en casi todas las partes del mundo).
El antropdlogo Claude Lévi-Strauss sefiala que, a diferencia de la poesia, que resulta muy
dificil de traducir, el valor mitologico de los mitos se conserva incluso mediante las peores
traducciones, insinuando que esas narraciones antiguas son facilmente entendidas incluso

por personas pertenecientes a otra cultura bien distinta:

Whatever our ignorance of the language and the culture of the people
where it originated, a myth is still felt as a myth by any reader anywhere
in the world. Its substance does not lie in... but in the story which it tells.
(cf. Dundes 1984, 9)

Entre las clasificaciones de los mitos mundiales propuestas por los multiples
mitdlogos, la de Lewis Spence (cf. Wang Zengyong, 2007, 34-35) es bastante exhaustiva
porque abarca casi todo tipo de mitos, aunque parece un poco redundante: mitos de la
Creacion, del origen de la humanidad, de la inundacion, del sol y de la luna, de los héroes,
de animales, de estrellas, del fuego, de la muerte, del alma, mitos que dan explicaciones
a costumbres o rituales, y mitos sobre los viajes aventurados al mundo de abajo o lugar
de los muertos, para nombrar algunos. En total son 21 tipos, entre los cuales se puede
combinar el uno con el otro, como, por ejemplo, mitos de la muerte y de los viajes al
mundo de los muertos, porque igualmente son exploracion e imaginacion sobre el mas
alld. La clasificacion por parte de Zhongguo dabaike quanshu 7+ [E KHE4 1 [La
enciclopedia china—Iliteratura extranjera] (ibid. 37-38), en cambio, es mucho mas

sencilla;

1. Mitos de la Creacion: la creacion del cosmos, que incluye la creacion del sol, de
la luna, de las estrellas, y del mundo en el que vivimos; la creacion de la humanidad, que
también incluye las invenciones de herramientas, el descubrimiento del fuego, y el origen

de la agricultura, etc. En este caso, suponemos que las invenciones y descubrimientos de
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los utensilios y de la tecnologia deberian pertenecer a una categoria independiente, porque

cuentan con fecha de aparicion mucho mas tardia.

2. Mitos de la naturaleza: dia y noche, el cambio de estaciones, inundaciones,

terremotos, rayos y truenos, etc.;

3. Mitos de la vida de las divinidades, que en realidad reflejan la vida de los

primitivos y las relaciones entre tribus;

4. Mitos de animales y plantas, que abarcan sus origenes, caracteristicas y relaciones

con los seres humanos.

Nos decantamos mas por la clasificacion propuesta por el mitdologo Wang Zengyong

(ibid. 38-40), que se basa en las caracteristicas propias de la mitologia China:

1. Mitos de los ancestros del clan. En China, la gente suele rendir culto a sus
ancestros (incluso hoy dia). En muchos lugares, especialmente en las zonas rurales, una
de las actividades imprescindibles para celebrar la Fiesta de la Primavera es invitar a los
ancestros de la familia en la Noche Vieja a través de una serie de ceremonias tales como
colgar la imagen dibujada de ellos para que pasen juntos la fiesta con toda la familia. En
la antigiiedad, los lideres de las tribus se convirtieron poco a poco en divinidades. Como
predominaba el animismo, este proceso abarcaba generalmente tres fases: la conversion
del lider en animal; la antropomorfizacion de esos animales; consumacion de una
divinidad con toda caracteristica humana (ibid. 13). Asi que las divinidades tales como
Huangdi, el Yandi % 7, Chiyou = JC, y los tres emperadores Yao, Shun % y Yu &, son
al mismo tiempo ancestros de los pueblos primitivos y divinidades importantes en el

sistema de la mitologia china.

2. Mitos de la naturaleza. Este tipo de mitos abarca todos los fendmenos naturales
que, en la alta antigiiedad, sin conocimientos cientificos, la gente primitiva no era capaz
de entender. Por ejemplo, como la agricultura era el pilar de la sociedad y todavia el
sistema de riego no estaba desarrollado, la sequia consistia en un gran factor que
perjudicaba la vida del pueblo. Seglin los mitos, un arquero que se llamaba Yi 33 dispard
sus flechas contra los diez soles que un dia aparecieron en el cielo. Mat6 a los nueve y
solo quedo uno, hecho que salvo a todo el pueblo (Garcia-Noblejas, 2007, 223-224). En

la gran guerra entre Huangdi y Chiyou, aparecio la diosa de las sequias que se llamaba
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Ba # o Niiba Z/#4, quien sec6 la inundacioén que Chiyou utilizé como arma para atacar

a Huangdi (ibid. 182). Tanto los diez soles como la diosa de la sequia son explicaciones

que los primitivos dieron a este fenomeno natural que tantos dafios les habia causado.

3. Mitos del tétem. Estos mitos explican las razones por las cuales el pueblo eligié
cierto animal (o cierta planta, e incluso otras cosas sin vida) como su totem, y en algunos
casos los beneficios que les podia traer este totem. En la Dinastia Shang, cada clan se
identifico con un totem diferente (ibid. 49). En un mito, la concubina del emperador Diku
7 1lamada Jiandi f&1#k, devord el huevo de un pajaro negro y después dio a luz a Qi
#, ancestro del pueblo Shang 7, cuyo apellido era Zi ¥, que significaba huevo. Asi que
el totem del clan Shang era un huevo de péjaro. Curiosamente, esta historia que tenia
caracter aparentemente fantastico fue registrada en el libro historico oficial de la Dinastia
Han, Shiji 521 [Registros historicos] como el origen del pueblo Shang (Sima Qian, 1997,

41), demostrando una influencia muy profunda de los mitos en la historia.

4. Mitos de las metamorfosis. Este tipo de mitos tiene como base la creencia animista.
Por ejemplo, el héroe Yu, quien reencauzo las aguas desbordadas en la gran inundacién y
salvo a todo el pueblo, tenia la capacidad de transformarse libremente entre oso y ser
humano. Lo peculiar e interesante era que, cuando su mujer le encontrd por coincidencia
transformado en un oso, se avergonzo tanto que finalmente se convirtid en una roca
(Garcia-Noblejas, 2007, 219-221). Por la falta de detalles, no sabemos por qué se
avergonzo, pero podemos deducir que, a diferencia de las épocas mas antiguas cuando
era normal que las divinidades tuvieran la cabeza de un ser humano y el cuerpo de una
serpiente (en el caso de Fuxi fkZ% y Niiwa ZClw), en la época de Yu, convertirse en un
animal ya no es un fendmeno bien aceptado por el pueblo porque las divinidades ya se

parecian mas a la humanidad en la apariencia, a saber, se hacian cada vez mas humanas.

5. Mitos de origenes culturales. En los mitos, las invenciones culturales siempre se
atribuyen a cierta divinidad. Por ejemplo, Youchaoshi £ $ [ [lit. el hombre que tiene
nido] inventd la casa y, como resultado, el pueblo cont6 desde entonces con techos para
abrigarse; Shennongshi #14¢ [ [lit. el agricultor prodigioso] ensefié al pueblo a cultivar
la tierra, ademas de probar cientos de hierbas para saber cudles le servirian como

medicamentos.
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6. Mitos de la creacion del mundo y de la humanidad. Este tipo de mitos aparece en
casi todos los paises, y cada uno intent6 dar su propia explicaciéon a la pregunta
permanente de la humanidad: ;Quién soy? ;De donde vengo? En la mitologia china,
acerca del nacimiento del universo contamos con Pangu %% 1, quien separo el cielo de la
tierra y, después de su muerte, sus 6érganos se transformaron en montafias, sus lagrimas,
en rios (Garcia-Noblejas, 2007, 136 y 140). Sobre la creacion de la humanidad, el mito
que se extiende de forma més generalizada es, sin lugar a dudas, el que cuenta la historia
de como la diosa Niiwa fabrico a los seres humanos con su propia mano utilizando la

tierra (Yuan Ke, 1988, 25).

7. Mitos historicos. Estos mitos aparecieron mas tarde y, en aquella época, la gente
ya contaba con mas conocimientos sobre la naturaleza y sobre si misma, hecho que afiadié
mas elementos realisticos a las divinidades. Es decir, los dioses ya tenian mas
caracteristicas humanas, y algunos eran incluso personajes historicos. Los mitos de los
tres emperadores Yao, Shun y Yu pertenecen a esta categoria. En realidad, en el libro Shiji,
uno de los registros historicos mas meticulosos de China, aparecieron no sélo estos tres
emperadores, sino también muchos personajes como Huangdi y Chiyou. Al escribir sobre

la guerra entre ellos, sin embargo, el historiador Sima Qian ¥] 21T quité los toques
miticos, como, por ejemplo, la participacion de las multiples divinidades y Yinglong

J% [lit. el dragdn Ying] (Sima Qian, 1997, 1).

8. Mitos con caracteristicas de cuentos inmortales. Aunque no consideramos parte
de la mitologia los cuentos de inmortales, algunos de éstos si tienen origen en los mitos.
Un ejemplo muy tipico es el mito sobre Xiwangmu P £ £} [lit. la reina madre de
occidente], quien pas6 de ser un monstruo o una persona salvaje, posiblemente un hombre,
a una reina elegante que gozaba de una vida eterna (Yuan Ke, 1988, 45-51). De este
personaje observamos cOmo un mito primitivo y simple se convirtié6 en un cuento de
inmortal taoista, mucho mas complicado y con mas elementos literarios y religiosos, pero

de eso hablaremos mas adelante.

Hay que tener en cuenta que un mito puede pertenecer al mismo tiempo a dos
categorias. Por ejemplo, Huangdi es uno de los protagonistas del mito de la gran guerra
que tuvo con Chiyou, pero también se considera como el ancestro del pueblo e inventor

de las armas y de los pozos para regar.
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Nos limitamos a aclarar las definiciones que diferentes mitdlogos han propuesto
sobre el mito, y presentar brevemente las posibles maneras de clasificarlos, eligiendo
opiniones tanto de mitdlogos chinos como occidentales. La mitologia es un estudio
bastante complicado que abarca conocimientos de historia, de antropologia, de sociologia,
de literatura, entre otros campos de estudio. No profundizaremos mas en este tema para

que podamos dedicarnos mejor a los andlisis literarios y traductologicos.

1.1.3 Cuentos folkloricos: definiciones y clasificaciones

Los cuentos folkloricos, como hemos senalado, son parte imprescindible de las narrativas
en prosa de la literatura folklorica. En este apartado delimitaremos la extension de los
cuentos folkloricos mediante la comparacion entre estos cuentos y los mitos, que pondra
de relieve sus caracteristicas. Presentaremos también la tipologia de los cuentos
folkloricos propuesta por Aarne y Thompson (1995), y el modelo constante que Propp
(2000) descubri6 sobre ellos.

1.1.3.1 Delimitaciones del concepto

En la tabla arriba citada, Bascom destaca entre los rasgos caracteristicos de los cuentos
folkloricos el hecho de ser ficticios, es decir, muy posiblemente ni los narradores ni los
oyentes creen que esos cuentos sean verdad. Esta actitud difiere mucho de la de los
primitivos, quienes de verdad creyeron que los mitos eran explicaciones correctas del
mundo que los rodeaba. Esa conclusion sobre la incredulidad del pueblo se basa en el
hecho de que, segun sefala este mitdlogo, en algunas sociedades, cuando el narrador
empezaba a contar un cuento, daba consejos a los oyentes diciendo que era ficticio, y en
algunas tribus como la de la Isla Trobriand y la de Yoruba incluso existia el tabi de no
contar cuentos folkldricos durante el dia. Sin embargo, como hemos argumentado antes,
en China la separacion entre los héroes de la historia y las divinidades de los mitos y de

las leyendas no es tan clara, y asi resulta que tampoco existe un limite exacto entre lo real
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y lo ficticio. Resumi6é Lu Xun que las formas para registrar los cuentos sobrenaturales

incluso son iguales que los registros de la vida de los seres humanos:

M DU Bk, NGRS, WMOLAUR R, SidE
B, BMETEIRE A% . (LuXun, 2001a, 24)

... la gente de aquella época creia que aunque las costumbres de los
mortales no eran las de los espiritus, estos ultimos existian. Por ello
registraron estos relatos de lo sobrenatural en la misma forma que las
anécdotas sobre hombres y mujeres y no consideraron a las primeras
como novelas y a las tltimas como hechos. (Lu Xun, 2001b, 35, trad.
Blanco Facal)

El folklorista Zhong Jingwen (1980, 96) también sostiene que la actitud de los
oyentes hacia los cuentos es complicada, porque «tanto los narradores como los oyentes
no necesariamente creen todo, pero pueden creer algo»!®. Asi es que en el caso concreto
de los cuentos folkloricos de China, nos inclinamos a modificar en la Tabla 1 el item de

ficcion a ficcion o realidad.

Ademas de la propuesta de Bascom, en la que destaca la actitud escéptica de los
narradores y los oyentes y su indole secular para definir a los cuentos folkloricos, propone
Stephen Benson (2003, 20) que son narraciones profundamente inestables en
comparacion con la literatura escrita, en los cuales existen muchas variaciones sobre un
tema o un motif similar. Es decir, en el proceso de narracion de los cuentos, cada narrador
anadiria segun su propia necesidad o gusto lo que le pareciera conveniente, y no habia un
texto fijo hasta que alguien los acopid y los transformo en textos escritos (incluso habria
toques después de la escritura). Esta caracteristica coincide con las propuestas de Zhong
Jingwen (1980, 23-46) sobre los rasgos caracteristicos de la literatura folklorica en
general. Para una definicién mas concreta, ese mitdlogo enfatizo el aspecto funcional, y
afnadi6 que a pesar de que se dice con frecuencia que los cuentos folkloricos sirven para
el entretenimiento, «they have other important functions, as the class of moral folktales
should have suggested» (Dundes, 1984, 8). Esta caracteristica es la clave para
distinguirlos de los mitos, que eran narraciones sagradas para los primitivos y que se
vinculaban siempre con los ritos y los cultos. Lu Xun (2001a, 71) sostiene la misma
opinion sefialando que el nacimiento de este género literario obedece a dos motivos:

entretener a la gente y persuadirle a ser bondadosa, y esta tlltima es de suma importancia.

10 AT N R LEE, HARUEAED. T. delaA.

42



1.1.3.2 Clasificaciones y modelos constantes

Segun el mit6élogo ruso Vladimir Propp (cf. Benson, 2003, 21), los cuentos folkloricos,
como resultado de la creacion colectiva, se parecen mas a una lengua en cuanto a su

estructura:

In its origin folklore should be likened not to literature but to language,
which is invented by no one and which has neither an author nor authors.
It arises everywhere and changes in a regular way, independently of
people’s will.

Como las diferentes lenguas suelen compartir ciertas similitudes en la lexicologia,
la morfologia y la sintaxis, basandose en los temas compartidos entre los cuentos
folkloricos de diferentes paises y regiones, varios folkloritas han intentado construir una
tipologia de ellos a escala nacional y mundial. Por ejemplo, Aarne y Thompson (1995)
establecid una clasificacion de los temas de cuentos folkldricos a nivel mundial, y Ding
Naitong (1986) cred una tipologia china a base de esa clasificacion universal, afiadiendo
caracteristicas propias del pais asidtico. En la tipologia de Aarne y Thompson (llamada
también la clasificacion AT), los dos investigadores enumeraron los cuentos folkléricos
de mas de dos mil tipos, para resumirlas en categorias como, por ejemplo, cuentos de

animales, cuentos maravillosos, cuentos religiosos, chistes y anécdotas, etc.

A partir de la base de esta tipologia, Vladimir Propp describi6 una estructura
constante, parecida a una gramatica para un idioma, en todos los cuentos maravillosos
rusos, que «estan clasificados en el indice de Aarne y Thompson entre los nimeros 300 y
749» (Propp, 2000, 31). Segun esta clasificacion, los cuentos entre los nimeros 300 y 749
son cuentos de magia, formados por (Aarne & Thompson, 1995, 7-8): adversarios
sobrenaturales (num. 300-399); esposo(a) u otro pariente sobrenatural encantado (num.
400-459); tareas sobrenaturales (num. 460-499); ayudantes sobrenaturales (nim. 500-
559); objetos magicos (nim. 560-649); poder o conocimiento sobrenatural (num. 650-

699); otros cuentos de lo sobrenatural (nim. 700-749).

Propp (2000, 33-36) saco las siguientes conclusiones tras haber realizado una serie

de andlisis de una gran cantidad de ellos:
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1. Los elementos constantes, permanentes, del cuento son las funciones de los

personajes;
2. El nimero de funciones que incluye el cuento maravilloso es limitado;
3. La sucesion de las funciones es siempre idéntica;

4. Todos los cuentos maravillosos pertenecen al mismo tipo en lo que concierne a su

estructura.

El nucleo de esta teoria es, sin duda alguna, las funciones. El antrop6logo ruso la
define asi: «por funcion, entendemos la accion de un personaje definida desde el punto
de vista de su significacion en el desarrollo de la intriga» (ibid. 33). Los personajes
cambian, al igual que las circunstancias, pero lo que no cambia son sus acciones. Por
ejemplo, los siguientes casos no son iguales al parecer, pero en realidad tienen las mismas
funciones, que son la recepcion del objeto magico y el desplazamiento en el espacio entre

dos reinos:

reino.

3. Un mago da una barca a Ivan. La barca se lleva a Ivan a otro reino.

Se ve claramente que las frases subrayadas, que son los nombres y papeles de los
protagonistas, son diferentes, pero las acciones de dar y Illevar marcadas por lineas
onduladas son iguales. Asi es que, segun la teoria de Propp, estas acciones comparten las
mismas funciones, sin importar apenas como cambian los nombres de los personajes o la
naturaleza de los objetos magicos. Ademas de estas funciones, segun el mismo tedrico,
«los cuentos empiezan habitualmente con la exposicion de una situacion inicial», en la
cual «se enumeran los miembros de la familia, entre los que el futuro protagonista se
presenta simplemente mediante la mencioén de su nombre o la descripcion de su estado»

(ibid. 37). Bajo esta premisa, en las siguientes paginas de este libro, ¢l enumero las 31
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funciones de los personajes en el orden dictado por los cuentos mismos, pero nos

limitamos a presentar unas cuantas que nos parecen mas recurrentes como ejemplos:
1. El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o le causa perjuicios (fechoria)

8-a. Algo le falta a uno de los miembros de la familia; uno de los miembros de la

familia tiene ganas de poseer algo (carencia)
11. El héroe se va de su casa (partida)

12. El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque, etc., que le preparan para

la recepcion de un objeto o de un auxiliar magico (primera funcion del donante)
16. El héroe y su agresor se enfrentan en un combate (combate)
18. El agresor es vencido (victoria)
19. La fechoria inicial es reparada o la carencia colmada (reparacion)

Aunque sean muchas las funciones, el propio antropologo opind que no hace falta
que aparezcan todas para componer un cuento maravilloso. El narrador no tiene libertad
de cambiar el orden de las funciones, que es natural, porque es una secuencia basicamente

logica, pero si puede elegir unas funciones y omitir las otras:

Se puede llamar cuento maravilloso desde el punto de vista morfoldgico
a todo desarrollo que partiendo de una fechoria o de una carencia y
pasando por las funciones intermediarias culmina en el matrimonio o en
otras funciones utilizadas como desenlace, que puede ser la recompensa,
la captura del objeto buscado, o de un modo general la reparacion del mal,
los auxilios y la salvacion durante la persecucion. (ibid. 107)

La teoria de Propp no so6lo proporciono6 a los folkloristas una manera de analizar los
cuentos maravillosos desde un punto de vista estructuralista, sino que también dio
sugerencias muy valiosas a multiples tedricos posteriores tales como Levi-Strauss,
Greimas y Roland Barthes, quienes intentaron amplificar esta teoria dedicada
especificamente al andlisis de cuentos maravillosos para descubrir una estructura mas
universal que se podria aplicar a todas las narrativas. Por ejemplo, Greimas (1973, 263-
275) establece un modelo actancial para dejar claro los papeles (segin su terminologia,
las funciones) que juegan los personajes (es decir, los actantes) en cualquier forma de

relato (cf. Roman Calvo, 2007, 55), buscando lo invariable en las innumerables
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narraciones que existen en el mundo. Esas teorias sobre funciones nos serviran de gran
uso en especial cuando intentamos comparar dos narrativas de estructuras parecidas, pero
de épocas diferentes y con personajes distintos, porque de inmediato pondran en evidencia
las similitudes de argumentos a pesar de las diferencias. Segun ¢l, en una narrativa puede

haber, aunque no necesariamente todos, los siguientes grupos de actantes:

1. Sujeto y objeto. Es la relacion que existe entre el actor que persigue un objetivo y
el objetivo mismo, que suele ser la relacidon mas importante en una fabula. El objeto puede

ser una persona o una situacion (una sociedad justa), la riqueza, la felicidad, etc. Por

ejemplo:
Actante-sujeto Funcién Actante-objeto
a Juan quiere casarse con | Maria.
b Los marxistas quieren conseguir | una sociedad sin
clases.
C Sherezade quiere evitar que el rey la mate.

Cuadro 3. Sujeto y objeto. Fuente: Bal, 2009, 35.

2. Dador y receptor!!. En general, el dador ofrece facilidades para que el sujeto
realice su objeto. El receptor, que suele ser el mismo sujeto, recibe correspondientemente
esta ayuda. A veces, el dador y el receptor incluso pueden ser los mismos que el sujeto y
objeto, por ejemplo en un cuento de amor puede aparecer la siguiente situacion como
Maria esta dispuesta a casarse con Juan, donde Maria es, al mismo tiempo, objeto y

dador; y Juan, sujeto y receptor. Listamos unos ejemplos mas:

Dador Funcion Receptor
d La historia lo hace imposible para la humanidad.
e Sus poderes | tienen ese efecto para su  propio
narrativos beneficio.

11 Estos términos son propuestos por Mieke Bal, y Greimas utiliza en realidad los términos de destinador y destinatario
(en la version original de francés, destinateur y destinataire). Elegimos la denominacion de la primera porque asi se
entiende mejor en espaiiol.
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Cuadro 4. Dador y receptor. Fuente: Bal, 2009, 37.

3. Ayudante y oponente. Estos dos actantes son relativamente faciles de entender: el
ayudante es el o la que ayuda al protagonista a cumplir su misiéon y, al contrario, el
oponente le obstaculiza e incluso se lo impide. El ayudante y el oponente son, en la
mayoria de los casos, personajes concretos. En el ejemplo a), Juan quiere casarse con
Maria, si este Juan tiene un amigo que le ayuda para que consiga a Maria, es un ayudante;
pero si este Juan tiene buena reputacion y buen empleo, esta condicion no es un ayudante,
sino un dador. Hay que tener en cuenta que aqui el ayudante se refiere al que ayuda al
sujeto, y el oponente es el que impide que el sujeto alcance su objeto. La determinacion
de un ayudante u oponente depende solamente de su relacion con el sujeto cuando éste

trata de lograr su objeto, sea con buena o mala intencion, aplaudida por los lectores o no.

1.2 La traduccion de los culturemas: teorias y técnicas

Tratandose de un proceso comunicativo intercultural, en la traduccidon participan
multiples agentes, como, por ejemplo, el escritor del texto original, el traductor, y el
receptor del texto meta. En ese proceso, la traduccion de los culturemas unicos de la
cultura de partida supone, naturalmente, un problema en especial debido a la falta de
conocimientos compartidos entre dos culturas diferentes. En los siguientes apartados, tras
presentar de manera breve los presupuestos basicos y mas relevantes del campo de la
traductologia, haremos un repaso sobre la clasificacion de los elementos culturales y las

técnicas para traducirlos.

1.2.1 La traduccion como proceso de comunicacion: conceptos y presupuestos

En este apartado, quisiéramos hacer un repaso panoramico sobre unos enfoques tedricos
basicos de la traduccion y la traductologia: las diferentes formas de la traduccion, la

definicion de esta misma, y los presupuestos basicos bajo el punto de vista funcionalista.
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Jakobson (cf. Hurtado, 2016, 26) propone tres formas diferentes para la

interpretacion de un signo verbal:

1) La traduccion intersemiotica, que se trata de una «interpretacion de los signos
verbales mediante los signos de un sistema no verbaly, por ejemplo, la adaptacion de una

novela a una pelicula.

2) La traduccion intralingiiistica, que es una «interpretacion de los signos verbales
mediante otros signos de la misma lenguay, caso que no nos parece raro, porque existen
numerosas traducciones de los textos escritos en el chino culto al chino vernaculo para
facilitar el entendimiento de la gente contemporanea: a esto se le llama traduccion

diacronica.

3) La traduccion interlingiiistica, a la que el teérico ruso considera que es la
verdadera traduccion. Esta tltima es la traduccidon propiamente dicha, a la que define ¢l
mismo como la «interpretacion de los signos verbales mediante cualquier otra lenguay.
En esta tesis, cuando mencionamos el término traduccion, nos referimos a la traduccion
interlingiiistica y, en especial, a la que se hace por escrito. En todas estas tres modalidades,
segun ¢l (cf. Rabadan, 1991, 63), no existe una equivalencia absoluta, pero propone que
«la experiencia cognitiva puede expresarse en cualquier lenguay, siempre que se superen
«las barreras impuestas por la organizacion estructural peculiar de cada sistema». Esta
afirmacion sobre la experiencia cognitiva en realidad sirve como base lingiiistica que

comprueba la viabilidad de las actividades traductoras.

La traduccion se efect@ia para que los que no conozcan una lengua puedan leer y
entender también los textos escritos en ella. Acerca de esta actividad, Hurtado (2016, 29)

propone cuatro presupuestos basicos:
1. La razoén de ser de la traduccion es la diferencia entre las lenguas y las culturas;
2. La traduccion tiene una finalidad comunicativa;

3. La traduccion se dirige a un destinatario que necesita de la traduccion al

desconocer la lengua y la cultura en la que estd formulado el texto original;

4. La traduccion se ve condicionada por la finalidad que persigue y esta finalidad

varia segun los casos.
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En estos presupuestos, ante todo, la tedrica destaca la indole comunicativa que tienen
las traducciones. La traduccion como un texto es, al fin y al cabo, una «unidad lingiiistica
comunicativa (ibid. 507), aunque se trate de un proceso mas complicado que lo ocurrido
con un texto escrito en una sola lengua. Propone que en este proceso participan el escritor
(emisor de partida), el lector del texto original (receptor de partida), el traductor (juega
un papel dual: al mismo tiempo es el receptor de partida y el emisor de llegada), y lector
del texto meta (receptor de llegada). Al mismo tiempo, intervienen factores como «lengua
de partida y la de llegada; medio sociocultural de partida y el de llegada; época de partida
y la de la traducciony (ibid. 509).

Tanto el texto original como el texto meta surgen en un contexto socio-cultural, que
se vincula con numerosos factores tales como la educacion que reciben el escritor y los
traductores, y la época en la cual se situan ellos. Nord (1997, 28) distingue entre la
intencion por parte del emisor, y la funcion que se vincula con los receptores, a la que
define como el sentido que el texto tiene para el receptor. Propone que en una situacion
ideal, la intencién y la funcion tendrian que ser idénticas. Efectua la distincion entre las

cuatro funciones a base de las propuestas de Jakobson y Biihler (cf. Nord, 2010):

1) La funcion fatica. Es la funcion de establecer, mantener o terminar la
comunicacion entre el emisor y el receptor. Los saludos, los marcadores conversacionales
y las féormulas de despedida son ejemplos de esta funcidon y, como se puede imaginar, se
vincula estrechamente con la cultura y con el codigo cultural que comparte la gente en

cierta comunidad.

2) La funcion referencial. Una de las funciones mas importantes del texto es aludir
a objetos y fenomenos, a saber, todas las cosas que pueden aparecer en nuestro alrededor.
Esta funcion se basa en los conocimientos posiblemente compartidos entre el emisor y el
receptor. Como en una traduccion el contexto socio-cultural de la cultura meta es bien
distinto al de la cultura de origen, los conocimientos compartidos entre esas dos
comunidades también varian, hecho que dificulta sin duda las actividades traductoras,

obligando a los traductores a buscar un equilibrio entre lo conocido y lo nuevo.

3) La funcion expresiva se refiere a que el emisor puede expresar sus actitudes,
sentimientos, emociones, y también formular su evaluacion hacia cierto fenomeno en un

texto. La teodrica propone algunas sub-funciones tales como la emotiva, la evaluadora, y
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la ironia. En este tltimo caso, el traductor tiene que tener en cuenta el sistema de valores
de la cultura original, que puede ser distinto al de la cultura meta, hecho que dificultara

el entendimiento por parte del receptor.

4) La funcion apelativa sirve para alcanzar cierto efecto o reaccion del receptor.
Abarca sub-funciones como la persuasiva, la imperativa, la publicitaria, etc. Esta funcion,
como se puede imaginar, es la parte mas problematica en la traduccion porque el receptor
del texto traducido tiene otra socializacion cultural u otra perspectiva del mundo, y a veces
un texto que provoca cierta emocion en la cultura original, no hace lo mismo con el

receptor de la lengua de llegada.

La atencion que se ha prestado en el aspecto comunicativo de la traduccion hace que
se llegue a la conclusion de que la traduccion estd «determinada por la finalidady
(Hurtado, 2016, 520), y en este proceso participan varios elementos que no solo tienen
que ver con el texto de partida, sino también con la intencion del traductor y con los
conocimientos que tienen los receptores de llegada de dicho texto. Asi es que,
dependiendo de la intencidn del autor, el traductor se ve obligado a elegir una o varias de
las funciones del texto de partida que le parecen predominantes (a veces también es
necesario optar por una que sea la mas importante), y esta eleccion y jerarquia determinan
los métodos y los signos lingiiisticos que va a utilizar. En una situacion ideal de perfecta
equivalencia traductora, el uso que hace el recptor de partida del texto es idéntica que el

que hace el receptor de llegada.
Bajo esta perspectiva funcionalista, Nord (1997, 15-26) define la traduccion como:

1. Una forma de interaccion translativa, que siempre incluye la participacion de un
intermediario. En las traducciones interlingiiisticas a las cuales nos referimos en esta tesis,

se exige la existencia de un texto de partida y de las diferencias lingiiisticas y culturales.

2. Una interaccion intencionada. La intencion primordial de la traduccidon consiste
siempre en ayudar a los destinatarios que no conozcan la lengua de partida a entender el
texto original. Esta intencion también se ve influenciada por diversos factores y agentes
(por ejemplo la politica y las circunstancias sociales) y se refleja en las estrategias que

emplea para la traduccion.
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3. Una interaccion interpersonal, en la cual participa agentes como: el productor del
texto original; el iniciador de la traduccion, que es la persona o agente que determina el
comienzo y la finalidad de esta traduccion; la persona que se encarga de la traduccion; la
persona que asume la responsabilidad encomendada; el receptor; el usuario final, que se

trata de la persona que utiliza esta traduccion, como, por ejemplo, material de ensenanza.

4. Una accion comunicativa, en la que el traductor sirve como intermediario entre la
cultura de partida y la cultura meta. En este proceso, algunos signos, ademds de los
lingiiisticos, pueden ser interpretados de manera diferente al ser traducidos para

receptores procedentes de diferentes culturas de llegada.

5. Una accion intercultural. Por lo tanto, siempre hay que tener en cuenta ambas

culturas.

6. Una accion de procesamiento textual. '

Dentro del campo de la traduccion, se engloban otros conceptos cuando estén
relacionados a «la transformacion a partir de un texto original» (ibid. 27). Siempre existen
dos extremos en el proceso de traduccion: el polo original y el polo meta. O mejor dicho,
la practica traductora vacila entre «la fidelidad al original y «la libertad de adaptacién al
polo meta» (Rabadéan, 1991, 57). Los términos para referirse a la inclinacion de los
traductores, aunque se difiere el uno al otro en algin sentido porque se han ido
enriqueciendo su connotacidn, son abundantes: de la propia palabra fidelidad propuesta
por Horacio (cf. Hurtado, 2016, 202) en la Epistola ad Pisones del siglo 13 a. C., a
términos mas sistematicos como extranjerizacion y domesticacion de Venuti (1995, 20)
y los de adecuacion y aceptabilidad de Toury (2012, 80). Newmark intenta clasificar los
actos de traduccion segln sus relaciones con la lengua de partida y la lengua de llegada,

mostrando asi las diferentes escalas entre el polo original y el polo meta:

12 En la traduccion de los términos traductoldgicos esta de acuerdo con Hurtado (2016, 528-529).
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SOURCE LANGUAGE ENPHASIS TERMINAL LANGUAGE ENPHASIS

\ 4 . 4

Adaption

Word-for-word translation

Literal translation Free translation

Faithful translation Idiomatic translation

Semantic translation Communicative translation

Esquema 5. Métodos de traduccion en forma V. Fuente: Newmark, 1988, 45.

Con esta figura se enriquece practicamente la division dual entre el extremo de la
lengua original y el de la lengua de llegada. Con la ayuda de la forma V, muestra como se
va disminuyendo el énfasis hacia la lengua de partida desde la traduccion palabra por

palabra hasta la adaptacion, que es la manera mas cercana al extremo del polo meta.

1.2.2 La nocion de equivalencia

La equivalencia es, sin duda alguna, «condicion necesaria de toda traduccion» (Rabadan,

1991, 52) y concepto crucial en muchos estudios de la traductologia.

Nida (1964, 165) propone dos tipos de equivalencia: la equivalencia formal y la
equivalencia dinamica. La primera categoria, segun el tedrico, se inclina basicamente al
polo original, es decir, «it is designed to reveal as much as posible the form and content
of the source contexty. Para alcanzar esta equivalencia formal, se intenta reproducir unos

elementos formales, que incluyen:

1. Unidades gramaticales. En este sentido, se podria: a) mantener la formulacion
original de las unidades gramaticales traduciendo los nombres por nombres y los verbos,
verbos; b) mantener intactas las frases, es decir, intentar no separar y reorganizar el orden
de las palabras en una frase; c) preservar los indicadores formales, como, por ejemplo,

marcas de puntuacion y de separaciones de parrafos, etc.
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2. Consistencia en el uso de palabras. Esta consistencia consiste en, generalmente,
la denominada concordancia de terminologia. Es decir, el traductor tiene que intentar
emplear siempre la misma palabra en la lengua meta para traducir cierto término del texto
original. Esta concordancia funciona bien, en particular, en la traduccion de los términos
técnicos, filosoficos y religiosos, pero en algunos casos el traductor corre el riesgo de

perder el sentido original del término en un texto concreto.

3. Significados de acuerdo con el texto original. En una traduccion que aspira a la
equivalencia formal, se intenta reproducir el significado de las expresiones de una manera
mas o menos literal, lo cual permitira a los lectores percibir como funcionan los elementos

culturales de la lengua original para expresar cierta idea.

El teorico (ibid. 166) comenta que este tipo de equivalencia, pese a las ventajas arriba
mencionadas, es una forma de traduccion basicamente excluida salvo en circunstancias
excepcionales, como, por ejemplo, en una investigacidn comparativa lingiiistica. El
mayor problema de la equivalencia formal reside en que no es una manera de traduccion
suficientemente inteligible para la mayoria de los lectores que no conozcan ni la lengua
original ni el contexto cultural de partida, hecho que provoca la necesidad de acudir con
frecuencia a explicaciones entre paréntesis y a notas explicativas a pie de pagina para
ayudar a los receptores de llegada a comprender estos elementos tanto gramaticales como

culturales tinicos de la cultura original.

En contraposicion a la equivalencia formal, Nida propone otro tipo de equivalencia
traductora: la equivalencia dinamica. En una traduccion orientada a esta equivalencia, la
atencion del traductor se centra mas en las respuestas de los receptores. La define el
traductologo como «the closest natural equivalent to the source-language message» (Nida,
1964, 166). Destaca tres palabras clave en esta definicion: equivalent, que se refiere a la
transmision correcta del mensaje que la lengua original intenta transmitir; natural, que se
orienta a la lengua meta; closet, que combina las dos orientaciones a base de una

aproximacion lo méaxima posible.

Esta equivalencia tiene prioridad sobre la equivalencia formal, que Hurtado (2016,
214-216) califica de una reproduccion mecanica del mensaje del texto original a la lengua

receptora. Ademads de la definicion de la equivalencia dindmica arriba mencionada, que

53



resulta mas tedrica que practica, Nida luego acude a una definicion mas concreta que tiene

como énfasis absoluto la respuesta de los receptores:

Cualidad de una traduccion en la que el mensaje del texto original ha sido
transferido a la lengua receptora, de tal modo que la respuesta del receptor
es esencialmente igual que la de los receptores originales. (cf. Hurtado,
2016, 215)

Pese a las dificultades que existen para medir la respuesta del receptor, esta propuesta
toma en cuenta el papel que juegan los receptores en el proceso de la traduccion, y lo
considera como un criterio crucial para evaluar la calidad de una traduccion. Dicho en
otras palabras, el texto de llegada tiene que cumplir las mismas funciones (la informativa,
la expresiva, etc.) que cumple el texto de partida, produciendo las mismas reacciones en

los lectores de ambas culturas.

La equivalencia dindmica representa, segin el teorico (Nida, 1964, 171), el polo
meta en el proceso de traduccidon en contraposicion a la equivalencia formal, que se acerca
mucho mas al extremo de la lengua de partida. Para profundizar en los rasgos
caracteristicos de esa equivalencia, explica con més detalles una de sus tres palabras clave,
natural. En una traduccion natural se abarca dos areas principales: la gramatical y la
Iéxica. Son imprescindibles los cambios gramaticales en la traduccion debido a las
normas estructurales y gramaticales de la lengua meta, y eso generalmente no provoca
problemas. En cambio, en el campo 1éxico, como no hay normas obvias para seguir, se
generan mas opciones cuando el traductor intenta elegir palabras correspondientes en la
lengua meta. Propuso (Nida, 1964, 167) tres escalas en el area Iéxica: 1) términos que ya
tienen palabras paralelas en la mayoria de las lenguas meta, por ejemplo, palabras como
river, tree, stone, etc.; 2) términos que se emplean para identificar diferentes objetos en
la lengua meta, pero con funciones parecidas; 3) términos que refieren a concreciones
culturales dificiles de encontrar en otra cultura. Dada la gran diferencia que podria existir

entre distintas culturas, es inevitable que haya términos que no puedan ser naturalizados.

Toury (2012) no se limita a los conceptos tradicionales de equivalencia. Resume
Rabadan (1991, 54) que ese traductologo trata la equivalencia como un concepto

relacional:

La cuestion ya no es si un TM es equivalente a su TO, sino qué tipo o
grado de equivalencia presenta ese binomio textual TM-TO (en la escala
entre los polos adecuacion-aceptabilidad).
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Como las traducciones se sitian, sin lugar a dudas, en el polisistema, la equivalencia
entre el TO y el TM también estd gobernada por las normas de los dos polisistemas
(revisaremos esos conceptos de forma mas detallada en el siguiente apartado). Asi que se
trata de una nocion funcional y relacional, que esta sujeto siempre a condicionamientos
contextuales: como detalla Molina (2006, 36), «a que los receptores de esas traducciones

las consideren como tales, como traducciones validas, aceptables y correctasy.

1.2.3 Enfoque descriptivo de los estudios de la traduccion y la escuela de la

manipulacion

Los estudios sobre la traduccién empezaron desde la antigliedad. Santoyo propone cuatro
etapas en el desarrollo de esta disciplina: la traduccion oral; la traduccion escrita; etapa
en la que empezaron a aparecer reflexiones, que se remonta a la época romana de Cicerén
y Horacio; la teorizacion de caracter sistematico de estas reflexiones (cf. Hurtado, 2016,
103). Holmes clasifica esos estudios traductologicos en tres ambitos destacados: estudio

descriptivo, estudio tedrico y estudio aplicado, elaborando la siguiente figura:

Estudios sobre la traduccién

m I Aplicada
I Didéctica Critica de
| traduccién
General Orientada alfj |} Orientada H .
producto al proceso Sframientas
— — del traductor
Restingida al || JRestringida al
medio area ]
Orientada a
— — la funcién
Restringida alf] § Restringida al
nivel tipo textual
Restringida il i Restringida a
ala época problemas

Esquema 6. Ambitos de estudios de traduccion. Fuente: Hurtado, 2016, 138.




Los estudios descriptivos, segin ¢, pueden ser los «orientados al producto, que se
trata de la descripcion y comparacion de traducciones en el plano sincronico y diacrénico»;
los «orientados a la funcién», que consiste en analisis de la funcién de una traduccion en
el marco sociocultural, o analisis del contexto; y los «orientados hacia el proceso», que
se dedica a la descripcion de los comportamientos del traductor (ibid. 139). En fin, estos
estudios empiricos tienen como objeto de investigacion una o varias traducciones
concretas, hecho que los distingue de los estudios tedricos, cuyo objeto no se limita al
analisis de una o un niimero definido de traducciones. En esos andlisis orientados al texto
meta, se tiene en cuenta también el papel que juegan los traductores y los otros agentes
que participen en el proceso dindmico que es la traduccion. Ademads, como se indica en
su nombre, el estudio descriptivo de la traduccion, en lugar de intentar dar instrucciones
sobre como se mejoraran las traducciones del futuro, o criticar los fallos que ha cometido
una version de traduccion existente, intenta simplemente admitir la existencia de dicha
traduccion tal y como es y analizar por qué esa traduccion ha aparecido de tal forma,
como propone Hermans (1985, 7-15), el estudio descriptivo «takes the translated text as
it is and tries to determine the various factors that may account for its particular nature».
Bajo estas perspectivas empiricas, descriptivas y sistémicas, los investigadores tratan de
descubrir las causas funcionalistas que determinen las caracteristicas de una traduccion
determinada. Tomamos como ejemplo la traduccion de Evolution and Ethics en China en
el afio 1897 bajo el nombre de Tianyanlun KiFE £ [lit. la evolucion por el cielo] por parte
de Yan Fu ™%, traductor de varias obras clasicas filosoficas y politicas de Occidente,

quien hizo varias adaptaciones en las traducciones para satisfacer la necesidad politica y

social de aquel entonces:

TO ™

And in the living world, one of the most characteristic | DL R N4k, HHAG —: H
features of this cosmic process is the struggle for | wysx  H ¥R, HGWEA
existence, the competition of each with all, the result RO A KN

A4

of which is the selection, that is to say, the survival of

W5k, MFafFd... N
B, VS . Yy

. . "'_E:_’ Vare T3 5 , =
are, therefore, in that respect, and only in that respect, | ~° AREL “RIEH, A
the fittest. HA&A . ” (cf. He Huaihong,

2013)

those forms which, on the whole, are best adapted, to

the conditions which at any period obtain; and which
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Como se puede ver, en la traduccion china de este parrafo el traductor afiadié su
propia comprension sobre el término evolution, dividiéndolo claramente en wujing () 3%)
[lit. la competicion entre especies] y tianze (K F¥) [lit. la selecciéon por parte del cielo],
dandoles también sus propias definiciones respectivas. Incluso cit6 al filosofo Spenser
para mejorar su argumento, cuyas palabras no aparecieron en la version original. En un
estudio descriptivo no se va a tachar que la version traducida no ha sido fiel a la original;
al contrario, se va a describir simplemente el fenomeno, para luego investigar sobre la
razon por la cual aparece este tipo de traduccion: a saber, analizar las necesidades de la

cultura meta, el intento del traductor, de la editorial, y de los financiadores, etc.

Hermans (1985, 7-15) califica de un «nuevo paradigma» el trabajo de los
investigadores de la denominada escuela de la manipulacion, con un enfoque descriptivo
y sistémico. Ellos, en lugar de observar las maneras investigadoras orientadas inicamente
por el texto de partida, empiezan a prestar mas atencion al texto de llegada y el marco
sociocultural que lo rodea, intentando describir y analizar los fendémenos que aparecen en
el proceso de la traduccion. En estos andlisis descriptivos no se intenta juzgar si la
traduccion es buena o mala, llegando a un juicio que los criticos tradicionales siempre
suelen hacer, sino que se observa, mediante la accion traslativa que en realidad conecta
las dos culturas, las caracteristicas de la cultura de llegada y las influencias que esta
circunstancia sociocultural podra dejar sobre las traducciones. En esta escuela de la
manipulacion existen dos tendencias principales por parte de dos grupos de
investigadores encontrados en diferentes localizaciones geograficas: el grupo de Tel Aviv
representado por Even-Zohar y Toury; y el grupo europeo-norteamericano, en el cual se
destaca la contribucion de Holmes, Lambert, Lefevere, y el propio Hermans. Al principio,
la propuesta central residen en la teoria del polisistema y a finales de los afios 80 se

empezo6 a tener una «orientacion mas ideologica» (Hurtado, 2016, 559).
Hermans (1985, 7-15) resume cuatro presupuestos basicos de esta escuela:

1) Los investigadores de esta escuela comparten la idea y la vision de que, debido a
las tensiones y conflictos generados por multiples oposiciones, el conjunto de la literatura

es un sistema complejo y dindmico.
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2) Estan convencidos de que debe de haber una interaccion continua entre los

modelos tedricos y los estudios de casos practicos.

3) Se caracterizan por el enfoque descriptivo, funcional, sistémico y orientado al

texto y cultura meta.

4) Se interesan por las normas y condicionamientos que rigen la producciéon y
recepcion de las traducciones, por la relacion que existe entre la traduccion y otros tipos
de procesamientos textuales, y por el papel que juegan las traducciones tanto dentro de

un sistema literario como en la interaccion entre varios sistemas.

1.2.3.1 El polisistema: relaciones y oposiciones binarias

La teoria del polisistema, propuesta por el tedrico israeli Even-Zohar en los afios setenta,
es uno de los pilares teoricos de la escuela de la manipulacion. Bajo la conviccion de que
los fenomenos semidticos, que abarcan una amplia categoria tales como la cultura, la
literatura y la lengua, serdn estudiados con mas eficacia y de manera mas adecuada si son
tratados como un sistema en lugar de un mero conglomerado de elementos dispersos.
Basandose en una vision dinamica sobre dicho sistema propuesta por los formalistas rusos
y los estructuralistas checos de la Escuela de Praga, Even-Zohar propuso el término del
polisistema, que se caracteriza por su indole «dinamico y heterogéneo» (cf. Hurtado, 2016,

562). Rabadan (1991, 294) asi define el polisistema:

Conjunto de co-sistemas semidticos interrelacionados de forma dindmica
y regulados por normas histdricas, en el que se inscriben todas las
actividades behavioristicas y sociales del ser humano, incluida la propia
traduccion.

El teorico israeli (Even-Zohar, 1990b) explica la connotacion de su polisistema con

unas oposiciones binarias:

1. Canonizado vs. no canonizado. En la literatura, ciertas propiedades se quedan
canonizadas, mientras que otras siguen siendo no canonizadas. Al usar la palabra
canonizado, el tedrico se refiere a las normas literarias (es decir, los modelos) y las obras

literarias (los textos) que son aceptadas como legitimas por los circulos dominantes de
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cierta cultura, y son conservadas por la comunidad para convertirse en herencias
historicas de esta cultura. Al contrario, las que no estdn canonizadas son rechazadas y
consideradas como no legitimas, para luego ser olvidadas con el transcurso del tiempo.
El tedrico destaca en especial la competicion o estimulacion que supone lo no canonizado
para lo canonizado, que corre con frecuencia el riesgo de ser sustituido, hecho por el cual
siempre se ve obligado a esforzarse para no entrar en un estado estancado y petrificado,

garantizando asi la evolucion del sistema.

2. Central vs. periférico. Propone, ante todo, el concepto del repertorio, que se define
como el conjunto de las normas y elementos que rigen la produccion de textos. Lo central
de un polisistema coincide con el repertorio canonizado mas prestigioso y, por lo tanto,
cuenta con mas poder que lo periférico. Igual que la oposicion entre lo canonizado y lo

no canonizado, este par también estd en constante lucha.

3. Primario vs. secundario. Even-Zohar define lo primario como el repertorio
innovador, y lo secundario como lo conservador. Si el repertorio (y el sistema) ya esta
establecido y es conservador, los productos (textos escritos por individuales) tienden a ser
predecibles, mientras que las actividades primarias, que introducen elementos nuevos,
reestructuran y amplian el repertorio existente, haciendo que los productos sean menos
predecibles. La tension y lucha entre esta oposicion también son decisivas para la
evolucion del sistema, porque cuando lo primario ocupa el lugar dominante, habra
innovaciones, pero su perpetuacion lleva consigo nuevo conservadurismo. Naturalmente,
el repertorio dominante no admite elementos que posiblemente perjudican su lugar central
en el sistema, y asi estos elementos nuevos tienen que ser cambiados y re-traducidos para
incorporarse en el viejo repertorio. Por lo tanto, la evolucion del sistema se efectua de

forma paulatina y a veces incluso pasa casi desapercibida.

Even-Zohar (1990a) menciona en especial el papel que juega la traduccion en la
conformacién del polisistema. Sefiala que estas actividades traslativas por parte de los
traductores reflejan el estado del sistema de llegada, porque las obras traducidas de una
cultura extranjera son generalmente elementos diferentes al sistema existente. Con esta

vision descriptiva, propone dos situaciones opuestas:

1. Cuando la literatura traducida ocupa un lugar central. En esta situacion, las obras

traducidas participan activamente en la formacion del polisistema, y con los elementos
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innovadores ayudan a la formacion de un nuevo repertorio, cumpliendo las funciones
primarias. En este caso, el sistema de la literatura de la cultura receptora es generalmente

joven, periférico y débil, y también puede ser que haya crisis o vacio dentro de él.

2. Cuando la literatura traducida ocupa un lugar periférico. En este caso, la literatura
traducida cumple funciones secundarias y conservadoras, reforzando el repertorio ya
existente. Es decir, estas traducciones son modeladas de acuerdo con las normas ya
establecidas en la literatura meta. Eso ocurre cuando ésta es una literatura de fuerte

tradicion, donde no hay grandes cambios dentro del polisistema.

1.2.3.2 Las normas de la traduccion

Toury parte de la teoria de polisistema de Even-Zohar y propone una serie de teorias
descriptivas mas practicas en el campo de la traduccion. Enfatiza el papel que juega el
sistema receptor en las traducciones vy, tratandose de actividades inter-culturales, estas
traducciones tienen que ser estudiadas de una manera descriptiva, haciendo hincapié en
las influencias que les podria dejar la cultura de llegada, y viceversa. Sosteniendo un
punto de vista funcional y relacional hacia la nocién de traduccion, propone la teoria de

las normas, a las que define como:

... the translation of general values or ideas shared by a community- as to
what would count as right or wrong, adequate or inadequate- into
performance instructions appropriate for and applicable to concrete
situations. (Toury, 2012, 63)

Es decir, son las instrucciones para guiar las actividades de traduccion, dandoles

estrategias y justificaciones. El tedrico utiliza una figura para explicar este concepto:

Lo que se tiene que Lo que no hay que hacer
hacer (obligacién) (prohibicién)

Lo que no
necesariamente se tiene
que hacer (no obligacion)

Lo que se puede hacer
(no prohibicidn)
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Esquema 7. Extension de las normas de la traduccion. Fuente: Toury, 2012, 63.
Distingue las normas de la traduccion entre varias categorias (Toury, 2012, 79-85):

1. Normas iniciales. Bajo la influencia de estas normas, todos los traductores se ven
obligados a elegir entre los dos extremos que orientaran su futura traduccion: inclinacion
hacia el texto y la cultura original para convertirse en una traduccion adecuada (el
término utilizado para describir este fenomeno es adecuacion), o inclinacion hacia el polo
meta, observando las normas generadas dentro de la misma cultura meta para ser una

traduccion aceptable (aceptabilidad).

2. Normas preliminares. Consisten en dos tipos de consideraciones interrelacionadas:
primero, la existencia y naturaleza de la politica traductora; segundo, lo que atafie al
asunto de traduccion directa o indirecta. La primera consideracion hace referencia a los
factores que determinan la eleccion de materiales que se van a traducir, abarcando la
eleccion de los tipos de textos (literarios o no literarios, por ejemplo), medio (escrito u
oral), etc. La segunda se refiere al umbral de tolerancia para traducir desde lenguas que
no sean la lengua original. El tedrico propone cuatro situaciones acerca de la actitud de
una comunidad hacia una traduccién indirecta: permitida, preferida, prohibida o tolerada.
Surgen asi preguntas como: ;cuales son las lenguas de mediacion que estdn permitidas,
prohibidas, toleradas, o preferidas y por qué? ;Existe una tendencia u obligacién de
mencionar/ignorar/camuflar e incluso negar el hecho de que una traduccion sea indirecta?

Y si lo menciona, ;hace referencia también la lengua de mediacion?

3. Normas operacionales. Esas normas, que se conciben como las que regulan las
decisiones concretas que se toman en el proceso de traduccion, todavia se distinguen entre
normas matriciales que afectan la determinacion de la macroestructura textual (cf.
Hurtado, 2016, 565), a saber, por ejemplo, normas que ayudan a decidir si se conserva
integramente el texto y como se dividen los capitulos y los parrafos, y normas lingiiistico-
textuales, que determinan la seleccion de los materiales lingliisticos usados para traducir

del texto original al meta.
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1.2.4 Los culturemas

Los culturemas, llamados también elementos culturales, ambitos culturales, etc., es un
concepto que ha recibido bastante atencion en el campo de la traductologia. En este
apartado haremos un breve repaso sobre las diferentes definiciones que los traductdlogos
han propuesto para ellos, para luego presentar las formas para clasificarlos y las técnicas

de traduccion que podrian servir de referencia en su traduccion.

1.2.4.1 Conceptos y clasificaciones

En el afio 1945, Nida (cf. Molina, 2006, 61) distingue entre los cinco ambitos culturales:
ecologia, cultura material, cultura social, cultura religiosa y cultura lingiiistica. En los
anos sesenta Florin y Vlakhov (Florin, 1993, 122-128) proponen el concepto de realia,
que significa las cosas reales en el latin medieval para referirse a los conceptos culturales,
sociales e historicos que pertenecen exclusivamente a un pais y que resultan extranjeros
para otras naciones. A estas divisiones Newmark (1988, 95) afiade los elementos
paraverbales como los gestos y los habitos, y le denomina a esos elementos culturales
palabras culturales o categorias culturales. El propio término culturema lo propone

Vermeer (cf. Molina, 2006, 66), al que define como:

Un fendémeno social de una cultura X que es entendido como relevante
por los miembros de esa cultura, y que comparado con un fenémeno
correspondiente de una cultura Y, resulta ser percibido como especifico
de la cultura X.

Bajo cierta circunstancia, un fendémeno cultural puede ser comparado con el de otra
cultura, y mediante esta comparacion se nota con mas claridad el elemento que pertenezca
al extranjero. En el proceso de traduccion naturalmente se compara dos culturas, la cultura
original y la cultura meta, y una cultura extranjera solo puede ser entendida mediante la
comparacion con nuestra propia cultura. Molina (2006, 78-79) enriqueci6 la definicion
de Vermeer proponiendo que los culturemas «no existen fuera de contexto», sino que
siempre surgen en una transferencia cultural entre dos culturas concretas. Bajo esta

perspectiva dinamica, define asi el culturema:
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. un elemento verbal o paraverbal que posee una carga cultural
especifica en una cultura y que al entrar en contacto con otra cultura a
través de la traduccion puede provocar un problema de indole cultural
entre los textos origen y meta.

La clasificacion de los &mbitos culturales o culturemas que propone esta tedrica (ibid.
79-82) se basa en las catalogaciones de los investigadores anteriores como Nida y Nord.
Utilizaremos en esta tesis su clasificacion de cuatro categorias porque es mas concisa en
comparacion con clasificaciones de otros traductdélogos como Nida y Newmark, y

resultard mas accesible para el analisis:

1. Medio natural: 1) ecologia: flora, fauna, fendmenos atmosféricos, vientos, climas,

etc.; 2) ambiente natural: paisajes naturales y creados por el hombre; 3) toponimos.

2. Patrimonio cultural: 1) historia, cultura religiosa y folklore: personajes (reales o
ficticios), hechos histdricos, conocimiento religioso, festividades, creencias populares,
folklore, obras y movimientos artisticos, cine, musica, bailes, juegos, monumentos
emblematicos, lugares conocidos; 2) cultura material: viviendas, utensilios, objetos,
instrumentos musicales, técnicas empleadas en la explotacion de la tierra, en la pesca,

estrategias militares, medios de transporte, etc.

3. Cultura social: 1) convenciones y habitos sociales: el tratamiento a la gente,
cortesia, modo de comer, de vestir y de hablar; 2) costumbres, valores morales, saludos,
gestos, la distancia fisica que guardan los interlocutores, etc.; 3) orgnizacioén social:
sistemas politicos, legales, educativos, organizaciones, oficios y profesiones, monedas,

calendarios, eras, medidas, pesos, etc.

4. Cultura lingiiistica: 1) la fonologia; 2) el 1éxico. En este caso se incluyen
problemas de traduccién causados por la transliteracion, por los refranes y las frases
hechas, y por la falta de ciertas metaforas o asociaciones simbolicas en la lengua meta.
Pertenecen también a esta categoria la cuestion del trasvase cultural de insultos y

blasfemias, cuyo grado de aceptacion varia segun culturas.

Si se trata de un proceso intercultural, la traduccidn de estos culturemas a veces lleva
consigo interferencias culturales, que significa «la disfuncion de un concepto entre las
culturas de origen y meta por estar asociados a connotaciones culturales distintas en cada
una de las lenguas-culturas» (ibid. 82). Estas interferencias pueden tener lugar en la

traduccion de un concepto que tiene distintos sentidos simbdlicos segliin culturas. Por
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ejemplo, el color blanco se utiliza en funerales en China, pero en bodas en muchos paises
occidentales. Para evitar las interferencias negativas siempre se exigen conocimientos

abundantes sobre ambos contextos culturales.

1.2.4.2 La transferencia de culturemas: técnicas de traduccion

Como estos culturemas son muy caracteristicos en una cultura especifica, pueden resultar
desconocidos en las otras. Asi consisten en un obstaculo en el proceso de traduccion, que
casi siempre se basa en los conocimientos compartidos por la cultura de partida y la de
llegada. Hurtado (2016, 614-615) sostiene la perspectiva funcional y dindmica vy,
basandose en las técnicas propuestas por Florin y Newmark, entre otros, destaca varios
factores textuales y contextuales que siempre hay que tener en cuenta cuando se traducen

los culturemas:

1. La relacion entre la cultura de partida y la de llegada. Este factor determina
primero el grado de acercamiento entre dos culturas, que pueden ser culturas cercanas
con mucha similitud, o culturas lejanas. También deja influencia en la vision que tiene
una cultura hacia la otra, caso que ocurre con mucha evidencia entre una cultura

dominante y la otra minoritaria, y viceversa.

2. El género textual en que se encuentran los culturemas. La funcion de un culturema
esta decidida en gran medida por las caracteristicas del texto en el que se inserta. Por
ejemplo, una metafora que hace referencia a algo tnico en la cultura de partida puede
contener un sentido estético e importante si se sitlia en un texto literario, pero en un texto
técnico puede servir meramente para describir mejor una maquina. Asi que hace falta

elegir si la mantiene o la adapta segun la cultura de llegada, o simplemente la elimina.
3. El lugar que ocupa el culturema en el conjunto del texto original.

4. La naturaleza del mismo culturema. Es decir, si se trata de un concepto bien

conocido por muchas culturas, si es algo novedoso, etc.
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5. Las caracteristicas de los receptores. El nivel cultural y las motivaciones de los
destinatarios a los cuales se plantea dirigir la traduccion también son factores que hay que

tomar en cuenta.

6. La finalidad de la traduccion, o las funciones que se espera que cumpla. Este factor

influye la eleccion de técnicas de traduccion utilizados por los traductores.

En cuanto a las técnicas que se puede utilizar en su traduccion, en concreto, Hervey
y Higgins proponen una figura que visualiza el grado de inclinacion entre la cultura de

partida y la de llegada:

. Préstamo Traduccion Traslacion
Exotismo Calco .
cultural comunicativa cultural

Esquema 8. Grado de inclinacion entre la cultura original y la cultura meta en una

traduccion. Fuente: Hurtado, 2016, 613.

El exotismo es una técnica con la cual se conserva lo maximo posible los rasgos tanto
lingiiisticos como culturales del texto original y, en el otro extremo, la traslacion cultural
se refiere a una adaptacion del texto original para satisfacer las necesidades de la cultura
meta y para cumplir con las normas lingiiisticas y culturales de esa cultura. Molina (2006,
101-104) amplifica estas técnicas y, basdndose en las propuestas de varios teoricos, las
categoriza como las siguientes (intentamos afiadir unos ejemplos de la traducciéon sino-

castellano en las mas vinculadas con la traduccion de culturemas):
1. Adaptacion: sustituir un culturema por otro propio de la cultura meta.
2. Ampliacion lingiiistica: afiadir elementos lingiisticos.

3. Amplificacion: afadir explicaciones e informaciones que no aparece en el texto
original, sea en forma de notas a pie de pagina o simplemente intercaladas en el texto

meta.
4. Calco: traducir literalmente una palabra, una frase o un culturema.

5. Compensacion: explicar en un lugar distinto al original donde aparece una palabra
o frase, que generalmente debido a las dificultades lingiiisticas no pueden ser traducidos

en su ubicacion original.
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6. Comprension lingiiistica: utilizar menos palabras en el texto meta para interpretar

una frase del texto original. (Oposicion: ampliacion lingiiistica)

7. Creacion discursiva: el traductor establece una equivalencia segun el contexto,

que seria imprevisible e incluso incomprensible si no existiera ese contexto.
8. Descripcion: sustituir un elemento por la descripcion a €ste.

9. Equivalente acufiado: utilizar una expresion hecha y reconocida por el diccionario

o por el uso lingiiistico de la cultura meta, aunque no sea la misma del texto original.
10. Generalizacion: usar un término mas general o neutro que el texto original.
11. Modulacion: cambiar el punto de vista o la focalizacion del texto original.

12. Particularizacion: usar un término mas concreto que el texto original. (Oposicion:

generalizacion)

13. Préstamo: introducir una palabra o una expresion tal y como es del texto original
en la traduccion. Puede ser un préstamo puro, sin ningun cambio, o con cambios

ortograficos segun las reglas de la lengua de llegada.

14. Reduccion: reducir en el texto de llegada alguna informacion que aparece en el

texto original.

15. Substitucidon: reemplazar elementos lingiiisticos por los paralingiiisticos, que se

usa generalmente en las interpretaciones.

16. Traduccion literal: traducir palabra por palabra una frase o una expresion, pero
no una sola palabra. Cuando se usa esta técnica, la traduccion cumple con los requisitos

que propone Nida (1964) sobre la equivalencia formal.
17. Transposicion: utilizar una categoria gramatical distinta a la del texto original.

18. Variacion: cambiar los elementos lingiiisticos o paralingiiisticos, por ejemplo,

tono, estilo, dialecto, etc.
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2. NARRACIONES EXTRAORDINARIAS DE CHINA: MITOS,
CUENTOS MARAVILLOSOS Y ADAPTACIONES

En este capitulo, haremos un repaso conciso sobre los temas mas recurrentes en los mitos,
los cuentos maravillosos y los cuentos religiosos de China con el fin de facilitar los
analisis comparativos entre ellos y las obras de Mo Yan. Repasaremos seis categorias de
los mitos chinos con unos ejemplos representativos: mitos de la creacion, mitos de
ancestros, mitos de la naturaleza, mitos de origenes cuturales, mitos del tétem, y mitos de
héroes. De forma parecida, expondremos los cuentos més conocidos en la categoria de
los cuentos maravillosos y de los cuentos religiosos, siguiendo la clasificacion de Ding

Naitong (1986).

2.1 Los mitos

La mitologia china es bien distinta en varios aspectos de la mitologia griega. Lu Xun
(2001a, 10) enfatiza la falta de una obra ensamblada de los mitos porque la mayoria de
ellos estan practicamente dispersos en varios libros histéricos, ficticios, e incluso

colecciones poéticas. El investigador da tres razones por este fendmeno:

1) Las condiciones naturales del valle del Rio Amarillo no eran tan favorables como
para aliviar el trabajo duro al que se enfrentaban los pueblos que vivian alli, y, por lo tanto,
siempre prestaban mas atencion a lo realistico en lugar de lo imaginario. Ese argumento
ha sufrido réplicas por parte de Mao Dun 3§ (cf. Ma Chanyi, 1995, 129-130), quien

alega el ejemplo de la mitologia ndrdica.

2) El confucionismo, que ocupaba un lugar decisivo en el campo de la politica y de
la filosofia de la antigua China, también se centraba mas en cuestiones del mundo real en

lugar del mas alla, hecho que dificulté ain mas la conservacién de los mitos.

3) La indiferencia entre el mundo de dioses y el de la gente comun, o el hecho de
que una persona también podia convertirse en un dios (o un inmortal taoista), provoco la

confusion entre mitos y cuentos folkloricos mas recientes.
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Mao Dun (ibid. 123-142) destaco lo dindmico y lo complicado que era el sistema de
los mitos chinos, proponiendo que la fragmentacion de la mitologia china se debia al
hecho de que, en el norte, el centro y el sur de China se habian desarrollado por su propia
cuenta diferentes sistemas de mitos, pero por diversas razones gran parte de ellos
desaparecieron con el transcurso del tiempo. Lo que quedo era en realidad una mezcla de
fragmentos de estos tres sistemas, por lo cual faltaba una historia ininterrumpida y

uniforme.

Garcia-Noblejas (2007, 62-72) asi resume los tres rasgos caracteristicos de las
fuentes de los mitos chinos: la dependencia, es decir, estos mitos se insertan en los textos
filosoficos, histéricos y poéticos; la brevedad, porque su funcidon es simplemente ilustrar
cierto concepto filosofico o historico, asi que no hace falta desarrollarlos; y la dispersion,
a saber, el mismo mito puede ser empleado en textos de diversas corrientes y escuelas,

mostrando una gran riqueza semantica.

No intentamos hacer un registro completo de los mitos, que seria una tarea
demasiada ambiciosa para realizar en un espacio tan limitado como este capitulo.
Elegiremos, en cambio, unos temas mas representativos y recurrentes para ilustrar de qué
se trata basicamente la mitologia china. Seguimos la categorizacién establecida
principalmente por el mitologo chino Wang Zengyong (2007, 38-40) que hemos citado
en el apartado 1.1.2.2, pero quitamos la categoria de cuentos de los inmortales porque

sostenemos la idea de que no son mitos sino una categoria separada y tipica de China.

2.1.1 Mitos de creacion del mundo y de 1a humanidad

Segun la Enciclopedia Britanica, los mitos de creacion, también llamados mitos
cosmogonicos, son las narraciones simbolicas del origen del universo, y a diferencia de
los mitos de origenes culturales, sirven como base para una cultura tanto en el sentido

filos6fico como en el teoldgico:

The initial ordering of the world through the cosmogonic myth serves
as the primordial structure of culture and the articulation of the embryonic
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forms and styles of cultural life out of which various and differing forms
of culture emerge. 13

Se dividen en cinco categorias los mitos de este tipo:

1. Creacion por un ser supremo. En este caso, el creador tenia que ser muy poderoso
e inteligente. Antes de la Creacién, que fue un proceso consciente y ordenado
dependiendo totalmente de su voluntad, habia vivido solo en el mundo. Generalmente era

un dios del cielo.

2. Creacion mediante una aparicion. El poder creativo estaba latente bajo la tierra.
Parecido al crecimiento y parto de un feto, se trataba de un poder propio, progresivo e

interior.

3. Creacion por los padres del mundo. En esta categoria, el mundo era percibido
como descendiente de una pareja primordial. La madre y el padre simbolizaban
respectivamente la Tierra y el Cielo. La separacion de éstos se debid generalmente a que

sus descendientes exigian mas espacio o mas luz.

4. Creacion desde un huevo coésmico. El origen del mundo era un huevo que

simbolizaba el caos prior a la creacion, y su ruptura marc6 el comienzo de un nuevo orden.

5. Creacidn por buzos que descubrieron tierra. Antes de la creacion, en el mundo
solo habia aguas indiferenciadas. Un animal se sumergi6 en el agua y encontré una

pequeia porcion de tierra, que se convertiria en el origen de un continente.

6. Creacion por la muerte de un gigante. Con la metamorfosis de un gigante muerto,

se crearon el mundo, el sol, la luna, el viento, las montafias, los rios, etc. '

En la mitologia china, los mitos de creacion con mas popularidad y mayor difusion
pertenecen a los tipos 4 y 6, y los protagonistas son Niiwa Z I y Pangu %% v

respectivamente.

13 https://www.britannica.com/topic/creation-myth#toc142144main. Fecha de consulta: 2-11-2017.

14 Esta categoria la ponemos aqui para facilitar la lectura, pero en realidad fue propuesta por el mitdlogo japonés Takagi
Toshio como otro tipo de creacion terrestre junto con la creacion desde un huevo césmico. (cf. Ye Shuxian, 1992, 325-
326)
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2.1.1.1 Niiwa

Sobre esta diosa existen tres mitos: la creacion del mundo, la creacion de los seres vivos

y la reparacion del cielo derrumbado por la lucha entre dos dioses.

1. Creacion del mundo. El mitélogo Yuan Ke (1988, 25-26) propone que, observando
las reglas del desarrollo histérico del matrilinaje al patrilinaje, al principio la creacion del
mundo no se debia atribuir a un creador masculino como Pangu, sino a una creadora. Cita
unas frases, aunque sean breves y fragmentadas, de Shanhaijing 1114 [Libro de los
montes y los mares] y de Shuowen jiezi i 3 i ¥ [Diccionario de comentarios y
explicaciones a caracteres]:

AN, BEZWZ g, el S8, BEmAL.
(Yuan Ke, 1992, 445)

Estas diez personas-espiritus son los llamados Niiwazhichang o
“intestinos de Niiwa”, pues son una metamorfosis de sus intestinos en
espiritus; estan por la zona sin cultivos de Liguang y son como intestinos
caidos en los caminos, cuyo paso cortan e impiden. (Yao Ning & Garcia-
Noblejas, 2000, 223-224)

Wy, XA, i, (Yuan Ke, 1988, 25)
Wa, diosa de la antigliedad, se convirtio en todo. (T. de la A.)

Pertenece a la categoria niim 6, porque el mundo fue creado por la metamorfosis de

la creadora Niuwa.

2. Creacién de los seres vivos. Se encuentra en Huainanzi /i1~ un registro sobre
la creacion de esta diosa de los seres humanos con la ayuda de otros dioses:

BRI, FBMEEH, FAEE T St
(cf. Yuan Ke, 1985, 43-44)

Huangdi le ayudo a distinguir el yin y el yang, Shangpian hizo las
orejas y los ojos, Sanglin elabord los brazos y las manos: asi Niiwa fabrico
a numerosos seres humanos. (T. de la A.) 1®

15 La traduccion literal de la Gltima frase tiene que ser setenta seres humanos, pero no se refieren a un niimero exacto.
Sobre el uso del nimero sefenta y su significado filoséfico, véase el argumento de Ye Shuxian (1992, 240-241).
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Y mas tarde viene el mito, con muchos mas detalles, de que Niiwa hizo a los hombres

con tierra amarilla:

BURIITRE, RAANR, Ll BN, RS, AR,
JyglETer, #LOUA. (ibid, 44)

Se cuenta que después de la separacion del cielo y la tierra, no habia
ningun ser humano. Niiwa model6 la tierra amarilla para hacer personas
pero era demasiado trabajo y ella se fatigd. Por lo tanto introdujo al barro
una soga, lo levanto y asi aparecieron mas hombres. (T. de la A.)

Ademés de estas dos formas de creacion por parte de Niiwa, existe otra version
sefalando que fueron esta diosa y su hermano-esposo Fuxi quienes crearon la humanidad.
Wen Yiduo [8—% (cf. Ma Changyi, 1995, 683-693) propone esta teoria, alegando los
descubrimientos arqueologicos de dibujos y de esculturas de piedra en los cuales se
mostraba la imagen de dos personas, un hombre con nota clara del nombre de Fuxi, y una
mujer con colas de serpiente entrecruzadas. Se suma a sus argumentos una serie de mitos
de varios grupos étnicos de China en los cuales se cuentan que sélo estos dos hermanos
se salvaron en la gran inundacion que habia destruido todo el mundo, quienes luego se

casaron y tuvieron hijos, y que todos los seres humanos eran sus descendientes.

3. Reparacion del cielo derrumbado. En el mismo Huainanzi se halla el mito de

reparacion del cielo por parte de la diosa:

bz wy, VORRIE, JUMZR, RAME, MARE, . T2 Lk
ALt A DN E R, Wiz @ DSr DOk, . B K AR K. (Yuan
Ke, 1985, 44)

En los tiempos mas remotos, las Cuatro Columnas se deterioraron y
las Nueve Regiones se resquebrajaron de tal modo que el cielo perdio la
horizontalidad y la tierra dejé de sostenerlo bien por todas partes... Asi
que Niiwa reparo6 primero el cielo azul con piedras de cinco colores que
fundi6 y luego lo levant6 usando las patas cortadas de una tortuga gigante
a modo de cuatro columnas... y detuvo las malas aguas que se habian
desbordado por medio de diques que construyd con la ceniza de las cafias
quemadas. (Garcia-Noblejas, 2007, 175)

Aunque se trata de un mito del derrumbamiento y reparacion del cielo, su nacleo es
realmente la inundacion universal y la lucha contra ella, porque tanto las piedras como
las cenizas en realidad son instrumentos para parar el agua. Ademas, el mismo hecho de
derrumbear el cielo puede ser una metafora de lluvias incesantes en muchas obras literarias

mas recientes, por ejemplo:
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CRIEKR, BT Z AW, RFAET/\ S T 2 (Mo Yan
2012a, 275)

Odio este tiempo. ;Hasta cuando va a llover? Se le habra roto el fondo
ala Via Lactea. (Mo Yan, 1992, 392, trad. Poljak)

2.1.1.2 Pangu

Los mitos del creador Pangu han gozado de un arraigo mayor en la mentalidad china
durante siglos, aunque su apariencia fue mas tardia, y todavia existen debates sobre su

origen. Existen dos versiones sobre este creador:

1. Creacion dentro de un huevo cosmico. En Sanwuliji = .34 [Historia de los

Tres Soberanos y de los Cinco Emperadores] del siglo 111, aparece el mito de separacion

entre el cielo y la tierra:

RURF ARG T, kA, NTS, RIFRE, SN
Ko Bl . o RE&E—L #HE—L, #EEK—3L, W
WHNT . REkE, HERE, #EHK. (cf Ye Shuxian,
1992, 326)

El cielo y la tierra estaban juntos como un huevo, dentro del cual naci6
Pangu. Habian pasado dieciocho mil afios hasta que se separaron. El yang
era claro y subio para convertirse en el cielo, mientras que el yin era turbio
y descendi6 haciéndose la tierra... Durante estos afios, el cielo fue
subiendo una vara al dia, y la tierra fue bajando otra vara, mientras Pangu
fue creciendo tanto cada dia. Asi que el cielo llegd al maximo de su altura,
la tierra al tope de profundidad, y Pangu el maximo de su tamafio. (T. de
laA.)

2. Creacion por la muerte del gigante. En este caso, después de la muerte, el cuerpo
de Pangu se convirtio en todos los fendmenos naturales y asi se cre6 el mundo, como lo

registrado en Shuyiji IR 51t [Registros de anomalias]:

R R e, SKONE, ANHA, IEENLE, BN
BoR. i, BOMILE, SOAXEONTE, HEOVE. Hi, B
NG, . REVEIG, #ERKE, FIHZIEHE. (f Ye
Shuxian, 1992, 325)

16 Zhang . es una medida de la antigua china, que equivale a unos dos o tres metros segun lo regulaban varias dinastias.
La traduccion de vara fue propuesta por Garcia-Noblejas (2007, 134).
17Wu % y Chu % son zonas del tramo medio y bajo del Rio Yangtze.
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Después de la muerte de Pangu, su cabeza se convirtio en los cuatro
montes, los ojos en el sol y la luna, la grasa en los rios y el mar, los pelos
en plantas. Segun algunos estudiosos de la antigiiedad, sus lagrimas se
transformaron en rios, su respiro en viento, su voz en trueno, sus 0jos en
relampago. Su alegria se convirtio en los dias soleados y su furia, los
nublados. Otras leyendas de la zona Wu y Chu cuentan que Pangu y su
mujer eran el origen de yin y yang. (T. de la A.)

Algunos mitologos e historiadores (cf. Yuan Ke, 1979, 1-15; Ye Shuxian, 1992, 323-
329) sostienen la idea de que ambas versiones del mito de Pangu provenian de mitos de
los grupos étnicos del sur de China e incluso de los mitos de la India, que se introdujeron
en China junto con los clasicos budistas. Alegan que, en primer lugar, tienen gran
similitud en el contenido, por ejemplo, el universo era al principio un huevo, y las
diferentes partes del cuerpo del gigante se convirtieron en fendmenos naturales; en
segundo lugar, la coincidencia de su periodo de aparicion con la oleada de traduccion de

los clasicos budistas.

2.1.2 Mitos de los ancestros del clan: Huangdi y su guerra con Chiyou

Huangdi ¥ 77 [lit. el emperador amarillo] es sin duda una de las figuras mas importantes
de la mitologia y de la historia antigua china. Ademas de ser un dios multifacético que
cuenta con varias habilidades, ha sido reconocido como el ancestro del pueblo chino. Es
el ancestro de figuras tan famosas como Yao, Shun y varios emperadores de la antigiiedad

como Zhuanxu i3/l y Diku. Hasta hoy en dia, los chinos nos llamamos yanhuang zisun

(% T ) [lit. descendientes de Huangdi y Yandi].

Al principio Huangdi era el dios del trueno. Después de ganar una serie de batallas
con Yandi y con Chiyou, descendiente del Yandi, se convirtio en el emperador que reinaba
todo el territorio. Segiin el mitdlogo Yuan Ke (1988, 30), esta guerra entre los tres dioses
era en realidad una guerra entre dos tribus, que duré muchos afios. Citamos el registro del

historiador Sima Qian de la Dinastia Han:

RGIARE B, BB RS, ik, . 20
RMAEIR", LSRR TPORZE . =ik, REEHE. #U

18 Xuanyuan 474 era el apellido de Huangdi.
19 Son nombres de unos animales fieros y legendarios de la antigua china.
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PERL... TRIEW VB, SEUHRTERE, E&RET.
ME RSN KT R NHEM . (Sima Qian, 1997, 1)

Yandi planteaba invadir a otros estados, cuyos reyes acudieron a
Xuanyuan. Este entonces prepard bien los ejércitos... entrend al oso,
zorro, pi, xiu, chu, y tigre, para luchar contra Yandi en el campo de
Banquan. Con tres batallas le venci6. Chiyou se rebeld... y Huangdi
convoco a los reyes para luchar contra ¢l en el campo de Zhuolu y lo maté.
Asi que estos reyes le reconocieron como hijo del cielo,... con el nombre
de Huangdi. (T. de la A.)

Una de las batallas mas encarnizadas tuvo lugar entre Huangdi y Chiyou. Cuentan
que éste ultimo era el Dios de la Guerra con un gran talento guerrero, inventando varias
armas como ge (X)) [lit. daga] y mao (1) [lit. lanza] (Yuan Ke, 1985, 339). En el registro

histérico que acabamos de citar, Sima Qian (1997, 2604), quien tenia la fama de ser muy
cuidadoso en elegir los datos historicos que entrarian en su libro, declaré que «no me
atrevo a hablar sobre las anomalias registradas en Shanhaijing e Yubenjin*®. Asi que en su
narracion de esta batalla, salvo la participaciéon de unos animales (incluso este registro
puede ser verdadero, porque entrenar los animales para que participen en las guerras
también era comun en la antigliedad), no se abarca ningtn elemento sobrenatural. En los

mitos, al contrario, fue una batalla sobrenatural entre dioses:

dICE R, WA IS N B FIN 2B, NREEK, &
JCIERAARIN, PR 1H )5 FRLERE, Mk, ZEREI.
(cf. Yuan Ke, 1992, 490-491)

Cuando el Emperador Amarillo supo que Chiyou estaba fabricando
armas para luchar contra él, envié al dragon Ying a luchar contra Chiyou
en la zona sin cultivos de Yizhou; acumul6 para la lucha el dragon Ying
una gran cantidad de agua, pero su fuerza fue aplacada por los grandes
vientos que los espiritus de la Lluvia y el viento, a peticion de Chiyou,
levantaron en su contra. Ordend entonces el Emperador Amarillo a Ba
que bajase del Cielo y detuviese aquellas lluvias, y lo hizo y dio muerte a
Chiyou. (Yao, Ning y Garcia-Noblejas, 2000, 237)

Los mitos sobre ancestros siempre se vinculan estrechamente con la historia. Karl
Theodor Jaspers (cf. Zhao Peilin, 1995) propone que cuando los seres humanos primitivos
intentaban describir la historia, lo hacian siempre con la ayuda de los conceptos
mitologicos, porque existia una creencia arraigada de que uno o varios dioses controlaban
cualquier suceso historico. Opina Zhao Peilin que en la antigua China es especialmente
dificil distinguir entre la historia y la mitologia, porque desde hace cuatro o cinco mil

anos, el culto a los ancestros, en lugar del culto a la naturaleza en la antigua Grecia,

W« (BAL). CURNGEY FraRY), RAMEZ Wy, T.delaA.
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empezd a ocupar un lugar predominante en las actividades religiosas. Asi que les fueron
dotando a los ancestros, quienes habian contribuido a la fundacion o el desarrollo de la
tribu, poderes divinos y supernaturales, convirtiéndolos en dioses protectores de ella
misma. Luego, con el desarrollo de esta tribu y con el enriquecimiento de las creencias

religiosas, esos ancestros-dioses se fueron transformando cada vez en mas poderosos.

Contrario a este proceso de divinizar la historia, simultineamente se estaban
convirtiendo los mitos en historias, porque, al fin y al cabo, los primitivos trataron los
mitos como sucesos reales. El mitélogo Mao Dun (cf. Ma Changyi, 1995, 130) sefiala que
es una de las razones por las cuales los mitos chinos son fragmentados, porque al
transformarse en registros histéricos, que en la mayoria de los casos eran registros
oficiales, los historiadores casi siempre se decantaron por quitar los elementos que les
parecian demasiado fantasticos, hecho que hizo se perdieran numerosos registros
mitologicos. Por ejemplo, en el caso de Huangdi, el historiador Sima Qian lo describi6
como un emperador con mucha virtud en vez de un dios. Zhao Peilin (1995) incluso
sefala que los lideres de las tribus primitivas que realmente existieron a veces carecian
incluso de nombres, pero en los mitos se les afiadié nombres y un arbol familiar completo,

junto con capacidades y virtudes, datos que luego aparecerian en los registros historicos.

2.1.3 Mitos de la naturaleza

Los mitos de la naturaleza reflejan, en especial, la creencia del animismo. Es decir, los
seres primitivos creian que todas las cosas que les rodeaban, como, por ejemplo, el sol, la
luna, el rio, las plantas y los animales, eran seres vivos y tenian sentimientos. Mao Dun
(cf. Wang Zengyong, 2007, 175) define este tipo de mitos como «los que dan
explicaciones a todos los fendmenos naturales»?!, abarcando un 4mbito muy amplio sobre
historias de los dioses del sol, de la luna, de la lluvia y del viento, incluyendo también
cuentos que dan explicaciones a los cambios entre dia y noche, la forma de cierto animal
o planta, etc. En el apartado 1.1.2.2, nos hemos referido ya a unos dioses que controlaban

los fendmenos naturales, quienes participaron en la guerra entre Huangdi y Chiyou:

2« E BRI AR R R — U1 B ARBLR AR 8 ». T. de la A.
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Yinglong era el dios del agua; Fengbo X[ [lit. el sefior de los vientos] y Yushi FJifi [lit.

el maestro de las lluvias] tenian la capacidad de controlar respectivamente el viento y la

lluvia; Ba era la diosa de la sequia.

Los mitos del sol y de la luna, entre otros mitos de la naturaleza, ocupan un lugar de
suma importancia en la mitologia china y también son componentes imprescindibles en
los mitos de todo el mundo. Segin Shanhaijing, dos diosas, ambas esposas de emperador

Dijun 7712, dieron luz al sol y a la luna:

Rigzh, HKZE, AEME. BLFaEZ%MM, FHH
THMW. #ME, wiR2ZE, £1+H, HHBHTHIM. (cf YuanKe,
1992, 438)

En zonas extranjeras, mas alla del Mar del Sureste, por donde fluye el
rio Gan, esta el pais Xihe. Xihe es el nombre de una mujer que esta
bafiando a los soles en el lago Gan; fue mujer del emperador Jun y madre
de los diez soles. (Yao Ning y Garcia-Noblejas, 2000, 220)

AT . MRERSE, EATAET, HIAHZ. (Yuan Ke
1992, 463)

Esta mujer, que estd empezando a bafiar las Lunas, es Changyi, mujer del
emperador Jun y madre de las doce Lunas. (Yao Ning y Garcia-Noblejas,
2000, 228)

Los mitos de la luna se convirtieron luego en cuentos de inmortales cuyo
protagonista era Chang’e i, los cuales detallaremos luego. El sol inspird la creacion
de numerosos mitos debido a sus movimientos diarios. Al principio la gente creia que un

pajaro (o un cuervo) negro llevaba el sol sobre su espalda:

Kz, HllAEERER. LAYAR, H=aH8, Hrti
Fo ABNHERER. B AP, —HI7E, —HITH, BT
5, (Yuan Ke 1992, 408)

En las grandes zonas remotas se ecleva este monte, llamado
Nieyaoqundi, en el que hay un hibisco cuyo tronco mide trescientos /i de
altura y cuyas hojas son semejantes a las hojas de la mostaza. También
esta alli el valle Wenyuan. Y el valle Tang, en el que hay este hibisco en
el que, cuando entra un sol, ya hay otro dispuesto para salir, todos a lomos
de un cuervo tripedo. (Yao Ning y Garcia-Noblejas 2000, 212)

Mas tarde, el pajaro se convirtid en un carruaje arrastrado por seis dragones, y la

diosa Xihe ZZ 1, que era la madre de los soles en otras versiones, se transformé en la

conductora (Wang Zengyong, 2007, 199). El poeta Qu Yuan Ji J5i, del periodo de los
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Reinos Combatientes, menciond el trabajo de esta diosa en su poema Lisao B %

[Afliccion de la despedida] y Tianwen K |7 [Preguntas al cielo]:

BHAZE S,

Pido a Xihe que baje su latigo y decelere su paso,

impidiendo que el sol se acerque al monte Yanzhi.

BRI A,

F A5 ? (Huang Shouqi & Mei, Tongsheng 1984, 17-18 y 60-62)
Xihe todavia no ha levantado su latigo,

Jpor qué la flor del arbol Ruo ya se ha iluminado??* (T. de la A.)

Este tipo de mitos de la naturaleza muestra la curiosidad de los seres humanos por
los fendmenos naturales y refleja, asimismo, la gran imaginacion que tenian ellos.

Consiste siempre en una parte imprescindible en la mitologia de todos los pueblos.

2.1.4 Mitos de origenes culturales

Los mitos de origenes culturales, segin Wang Zengyong (2007, 280), son los que
conciernen a «la invencidén y descubrimiento en la época primitiva de los objetos del
ambito cultural, de técnicas de elaboracion y agricultura, y de maneras para mejorar la
vida»?. Los ejemplos de esta categoria se encuentran con facilidad en todo el mundo: el
descubrimiento del fuego, la invencion de la agricultura, el descubrimiento de las plantas
para curar enfermedades, etc. En realidad, ninguno de estos descubrimientos e
invenciones pudo atribuirse a una sola persona: se debian a la colaboracidén de varias
personas, y el proceso de descubrimiento podia durar afos e incluso siglos. Segun el
mismo mit6logo, la accion de divinizar los origenes culturales refleja el modo de pensar

de los seres primitivos, quienes inventaron practicamente a un dios para asumir la

22 Segun las notas que afiadieron estos dos investigadores, €l monte Yanzhi es €l lugar donde se pone el sol; el arbol
Ruo esta en el monte, y cuando el sol vuelve a ese arbol, su flor se ilumina.

B NRB IR EIE S RSN DA P R AIG BRI 15>, T. de la A.
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responsabilidad de dichos descubrimientos porque creian que todo lo que tenian fue
regalo de los dioses (ibid.). En la mitologia china, la caracteristica més destacada de este
tipo de mitos es, de nuevo, su brevedad: generalmente estan escritos en unas frases breves,
y la estructura también es parecida (ibid. 281). Presentaremos unos personajes de suma

importancia de este tipo de mitos:

1. Suirenshi #% A [ [lit. persona de fuego]. Se dice que este hombre descubri6 el

fuego y le ensefid al pueblo a cocinar:

EA KB, AR, IR, Wk R. L JEEENH
VO, 47558, DA, 228k, NS, BEBUMLL
Bk, SRR,

BENIRBEARIUK, AN, S NTER, ARrTES, &R
2, WONWEN. (Yuan Ke, 1985, 440-441)

... En aquel pais habia un arbol de fuego que se llamaba Suimu... si
uno cogia una rama y la frotaba contra el arbol, apareceria fuego... Un
santo®* vio que en este arbol habia un pajaro que se parecia a un aguila
que lo picoteaba, y con cada picoteo salia fuego. Esta escena le inspiro, y
cogié una rama pequenia para luego sacar fuego. Entonces le llamaron
Suirenshi.

Suiren frot6 la madera contra el arbol para obtener fuego, y cociné lo
crudo, haciendo que los seres humanos no padecieran de enfermedades
del vientre, y que se difieran de los animales. Sus comportamientos
obedecieron las 6rdenes del cielo, y por eso se llamaba Suiren.?® (T. de la

A)
2. Shennongshi 1 & [X [lit. el agricultor prodigioso]. Segliin los registros
mitologicos, Shennong es el apodo de Yandi (cf. Yuan Ke, 1985, 299), y le llamaban asi

justamente porque invento la agricultura:

P2, R, sREHhmA e, ERG T, ARE
B, DURHZE. SRS, B398, (ibid.)

En los tiempos cuando vivia Shennong, llovié mijos. Entonces arreglo
la tierra desierta para cultivarlos, fabricando herramientas agricolas. Solo
después de eso, crecieron bien los cinco tipos de cereales y todas las frutas.
(T.dela A.)

24 Traducida como santo, la palabra shengren 2\ en chino clésico en realidad no tiene sentido religioso, y se refiere
so6lo a las personas sabias y justas.
25 Son parrafos originalmente recogidos en Taipingyulan X-F-18 %, en los volimenes 869 y 78.
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Mas atn se le atribuyo la distincion entre las hierbas que podian servir como curas

a las enfermedades y las venenosas, porque prob6 centenares de ellas:
e, RATEYOK, RWARZ S, BB R, I Z5mHED

ZEF, TRMATVGHRBEM IR SHRZUSE, KR HH,
A RAFTRER . Mtz i, —Hmm&L+#. (ibid)

En la antigliedad, la gente comia hierbas y bebia agua, colectaba frutas
en arboles, comia moluscos bivalvos y caracoles. Padecia de
enfermedades, sufria intoxicacion, y se heria con frecuencia. Entonces
Shennong ensefid al pueblo a cultivar la tierra... Probd cientos de hierbas
y fuentes para saber si eran buenas, para ayudar al pueblo a saber si podian
acercarse a ellas. Cuando hacia eso, se intoxico setenta veces al dia. (T.
delaA.)

3. Huangdi. En apartados anteriores, hemos mencionado ya varias veces a este
emperador: era al principio el jefe de una tribu muy potente, y luego se convirtié en un
dios que reinaba todo el pais y, al final, ha sido uno de los ancestros venerados por todos
los chinos. Siendo uno de los dioses mas importantes de la mitologia china, se le atribuy6
numerosos descubrimientos e invenciones, por ejemplo (Wang Zengyong, 2007, 282-

283):

1) El descubrimiento del fuego y de la cocina (en otras versiones el fuego fue

descubierto por Suirenshi);
2) La utilizacion de los pozos como fuente de agua,;
3) La invencion de las ropas y viviendas;
4) La invencion del carruaje;
5) La invencion del carruaje con brajula.

4. Fuxi fR 3. Como hemos escrito, Fuxi aparece en algunas versiones del mito de
creacion de la humanidad como esposo y hermano de Niiwa y creador masculino de los

seres humanos. Ademas de este papel importante, se le atribuy6 la invencion de bagua J\

#£b [lit. los ocho cambios], de la adivinacién, y de la escritura:

AT IR By W )\, T J\ER. (Yuan Ke, 1985, 163)

Se sentaba en un altar cuadrado, escuchando al viento de ocho
direcciones y asi dibujo bagua. (T. de la A.)
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THRBRZER T, HE/\FH, EHE, DUREHE
M2 855, (Li Simian, 2011, 160)

En la antigiiedad, cuando Fuxi era el rey de todo el mundo, dibujo
bagua e inventd la escritura para reemplazar el artilugio de recordar
historias mediante nudos en cuerdas: de aqui aparecerian libros. (T. de la
A)

Otra versién mas popular cuenta que la escritura fue inventada por Cangjie i,
quien se inspir6 en la forma de las huellas que dejaban los pajaros. De acuerdo con los
registros en Huainanzi, cuando lo hizo, «llovié mijo y las fantasmas lloraron por la
noche»?®, porque los divinidades en el cielo sabian que con la invencién de la escritura,
la gente trabajaria menos en el campo y sufriria hambre; mientras tanto, los fantasmas
lloraron porque temian que con la escritura la gente descubriera con mas facilidad sus

delitos (cf. Wang Zengyong, 2007, 284-285).

2.1.5 Mitos del tétem

Antes de proceder al tema de los mitos del tétem, citamos primero un parrafo que explica

de qué se trata el totem:

Totemism, system of belief in which humans are said to
have kinship or a mystical relationship with a spirit-being, such as an
animal or plant. The entity, or totem, is thought to interact with a given
kin group or an individual and to serve as their emblem or symbol.?’

Segun el antropdlogo J. G. Frazer (cf. Freud, 1967, 137), generalmente los tdtems
son animales o plantas. Con menos frecuencia, pueden ser objetos inanimados y, mas
raramente aun, también pueden ser objetos artificialmente fabricados. Entre todos los

totems, los mas importantes son los totems del clan, que se heredan entre generaciones.

De acuerdo con Wang Zengyong (2007, 186), los mitos del totem son «explicaciones

sencillas acerca del totem»>®. Con el fin de que toda la tribu rindiera culto al tétem en las

26 (RKSE, Ry T delaA.

27 https://www.britannica.com/topic/totemism-religion Fecha de consulta: 11-12-2017.

28 (A K PR i 1) T B AR AR 0 B gl 2 S 41, T de la A
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ceremonias religiosas, tenia que haber explicaciones sobre qué relacion tenia ese con la

tribu y por qué la gente lo homenajeaba.

Entre los mitos de este tipo se destaca el de la concepcion mitica de la madre del

ancestro:

B, BRI, ARKZ &, NWERE. ZANTH, L
BEEHON, WIKEEZ, KRZER, (Sima Qian, 1997, 41)

Qi del clan Yin, cuya madre se llamaba Jiandi, era mujer del clan
Yousong, y concubina del emperador Diku. Fue con otras dos a bafiarse
y Vio que un pajaro negro puso un huevo. Lo sacé y lo devord, debido a
lo cual se qued6 embarazada y luego dio a luz a Qi. (T. de la A.)

FE#, 45. REAREZ, HER. 2R ywETie. %
JRE, WENZ, OIFRY, SRk, B shmped.,
(Sima Qian, 1997, 55)

Houji del clan Zhou se llamaba al principio Qi. Su madre era mujer
del clan Youtai y se llamaba Jiang Yuan. Era esposa del emperador Diku.
Salié al campo, vio la huella de un gigante, se sinti6 feliz y quiso pisarla.
La pis6 y se qued6 embarazada. (T. de la A.)

El apellido del clan de Shang 7, Zi -F, significa literalmente huevo, y ese apellido
se debe justamente al mito en el cual se cuenta que la madre de Qi # devoré el huevo del
pajaro negro para luego dar a luz a su hijo. El apellido del clan de Zhou [ es ji i, que
tiene pronunciacion similar que ji ¥%F, que significa huella. Estos mitos explican la

vinculacion especial de estas tribus con cierta criatura, sea un animal tan normal como un
pajaro negro, sea una criatura magica, un gigante. Los mitos que describen a Niiwa como
una mujer con cabeza humana y cuerpo de serpiente también podrian ser insinuaciones

del totemismo (Wang Zengyong, 2007, 188).

2.1.6 Mitos de héroes: Yi el arquero y los luchadores contra la inundacion

Entre todas las definiciones de la RAE de 1la palabra #héroe, que
incluyen «persona que realiza una accion muy abnegada en beneficio de una causa
noble», y «protagonista de una obra de ficcion», un héroe mitoldgico sobre el que

estamos hablando es, segtin el mismo diccionario, «hombre nacido de un dios o una diosa
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y de un ser humano, por lo cual era considerado méas que hombre y menos que dios».?’
Con esta definicion mas semantica que mitologica, entendemos que un héroe en el campo
de la mitologia tiene que contar con cierta relacion sanguinea con los dioses, hecho que
le dota de habilidades especiales, pero no es tan poderoso como un dios. En la antigua
China, el culto a los ancestros (por ejemplo, a Huangdi y a Chiyou) era tan importante
que esos ancestros del clan al mismo tiempo eran dioses con poderes sobrenaturales. Asi
que, en la mitologia china, un héroe mitoldgico tiene que ser descendiente de uno de esos

emperadores o lideres de tribu divinizados.

A diferencia de los mitos de creacion, en los cuales aparecen con frecuencia
creadoras o diosas femeninas, los mitos de héroes surgieron mas tarde y, entrados ya en
la sociedad patrialcal, los protagonistas eran, casi siempre, hombres (Wang Zengyong,
2007, 287). Varios mitologos y antrop6logos han intentado descubrir una morfologia o
arquetipo en los mitos y cuentos folkloricos de héroes. Por ejemplo, Lord Raglan (1949,
178-179) ha sido el primero en proponer los 22 elementos en una historia de héroes,
incluyendo puntos como: la concepcidn especial del héroe; intento fallido del nifio por
parte del padre o el abuelo materno; la victoria del héroe frente a un dragén o en una
batalla; matrimonio con una princesa; conversion en rey; exilio y muerte. La mayoria de
estos modelos se basa en los mitos europeos, en especial los griegos como el mito de
Edipo, pero la situacion de los mitos chinos puede ser bien distinta. En lugar de la
importancia de un destino tragico para los héroes griegos, en la mitologia china se presta
mas atencion a las habilidades superiores que les posibilitan salvar toda la humanidad: es
decir, posiblemente debido a la influencia del confucionismo, incluso los mitos que se
conservan hasta hoy en dia enfatizan el valor que uno tiene en la sociedad. Segun el
mitdlogo Wang Zengyong (2007, 287-288), otras caracteristicas de los mitos de héroes
de China pueden abarcar: nacimiento poco normal; desgracias sufridas en la infancia; el
hecho de encontrarse con una mision casi imposible de cumplir; el cumplimiento de una

gran hazafa.

El mito de Yi 3% o Houyi /57 (la palabra hou J& sirve para mostrar el respeto) es
uno de los mitos de héroes mas importantes. En Tianwen, el poeta Qu Yuan propone varias

dudas sobre este personaje mitologico que nos ayudan a formular el esquema de este mito:

29 http://dle.rae.es/?id=KEGB43L Fecha de consulta: 22-12-2017.

82



HEHH?
(Como abatio los soles Yi?
552

;Dénde cayeron las plumas de los cuervos?

R, FEE K.

El emperador hizo bajar a Yi para quitar las preocupaciones del pueblo
Xia.

WS OIAR TR Al ?

(Por qué dispar6 una flecha contra el dios del Rio Amarillo, y se caso
con su mujer, diosa del Rio Luo?

BERI, B2
Valiéndose de su buen arco y la habilidad, caz6 fieras grandes.
RRARNE, MEwHAE?

(Por qué cuando le ofrecia la carne de estas fieras, el emperador no
estaba contento?

WBEAIN, PRFEZH

Zhuo queria casarse con Chunhu, esposa de Yi, por lo cual los dos le
tendieron una trampa.

PR 2 B, A HFE 2 ? (Huang Shougi & Mei Tongsheng 1984,
60-64)

(Por qué la flecha de Yi podia penetrar la piel, pero cayé en la trampa?
(T.delaA.)

Descubrimos cinco puntos importantes en el mito de Yi segun este poema:
1. Yi bajo del cielo al mundo, asi que al principio también habia sido un dios*.

2. Dispar¢ sus flechas contra los soles y los abatio, por lo cual murieron también los

cuervos que vivian en el sol.

30 Segtin los registros en Shanhaijing, fue el emperador Dijun quien envié a Yi al mundo de los seres: «i R IGIE 5
=, UETE, B2 T2 53Ry, [En cierta ocasion, el emperador Jun cedi6 a Yi un arco rojo con cuerda
y flechas blancas, y le mandd que bajase a ayudar a los paises en la Tierra. Fue Yi, por tanto, el primero en ayudar a
vencer sus dificultades a los pueblos en la Tierra]. Yuan Ke (1992, 530). (Trad. Yao Ning & Garcia-Noblejas 2000,
246).
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3. Lucho contra otro dios, el del Rio Amarillo, y lo abatio también, y luego rapto6 a

su mujer.

4. Debido a que los soles que mato Yi eran hijos del emperador Dijun, éste no estaba

contento con ¢€l, aunque le ofrecid carne.

5. Este héroe tuvo un final tragico, porque cayd en la trampa que le tendieron su

mujer Chunhu Z{iJ [lit. zorra negra] y uno de sus validos Zhuo t.

Aparte de estas dos mujeres, este héroe contaba todavia con una historia de amor y

desamor con la diosa Heng’e 454, que es uno de los cuentos mas famosos de China:

FHASELLTFOES, ERGILAA, KA, EULZ.
(cf. Wang Zengyong, 2007, 293)

Yi pidio la pildora de la inmortalidad a Xiwangmu (y la consiguio),
pero Heng’e la robd y vold a la luna, hecho que le hizo infeliz pero no
sabia como recuperarla. (T. de la A.)

Segun las notas de Gao You 15175 para el libro Huainanzi, donde se encuentra este
fragmento, esta Heng’e era esposa de Yi, quien luego se convirtio en la diosa de la luna
(ibid). Se opina que el origen de esta diosa Heng’e, llamada también Chang’e §i &, puede
remontarse al mito de la madre de las diez lunas, Changxi 7 2%, porque la pronunciacién
antigua del caracter 2% era e, igual que la del caracter @ (Yuan Ke, 1985, 304). Con la
presencia de la pildora de la inmortalidad, se entiende que este cuento ya no es un mito

antiguo, sino un cuento de los inmortales con apariencia mas tardia, posiblemente a

principios del periodo de los Reinos Combatientes (Wang Zengyong, 2007, 293).

Debido a la caracteristica inestable de los mitos, incluso un mismo personaje puede
tener varias identidades segun la época en la que aparece. En los cuentos mas tardios,
como, por ejemplo, en Huainanzi, este héroe perdi6 la identidad de dios y se convirtio en
uno de los vasallos del emperador Yao, quien le asigno la tarea de disparar las flechas
contra los diez soles que habian causado tanta sequia en el mundo que la gente no podia
cultivar la tierra. Le mand6 también que matara a las bestias como el jabali enorme y la
serpiente que amenazaban al pueblo, y justamente debido a esas hazafias, su jefe Yao gano

la confianza del pueblo y al final se convirtié en el emperador (Yuan Ke, 1985, 303).

84



Si tomamos los diez soles como metafora de una gran sequia que amenazaba la
supervivencia de la gente, la inundacion era sin duda otra catastrofe grave para los pueblos
primitivos. El registro sobre la lucha contra la gran inundacién en Shanhaijing, que

empieza con la historia del padre de Yu, es conciso y muy claro:

BOKIB K. 855 2 BIELIEROK, REddr. wAaRgT
PR BEEAE. e EAEA ELLE /LM . (Yuan Ke, 1992, 536)

Cuando hubo ingentes e imparables inundaciones y el agua llegaba
hasta el Cielo, Gun, sin haber recibido tal orden, se hizo con un poco de
xirang de los emperadores del Cielo para detener los desbordamientos, lo
cual encendi¢ la ira de éstos de tal modo que mandaron a Zhurong que le
diera muerte en la zona sin cultivos del monte Yu. Ya muerto, Gun (que
era varon) dio a luz a Yu, a quien los emperadores del Cielo ordenaron
librar de peligro al mundo usando tierra para contener y controlar los
desbordamientos. (Yao Ning & Garcia-Noblejas 247-248)

Segun los comentarios del mitélogo Yuan Ke (1992, 536-537), resumimos los

detalles de este mito en los siguientes puntos:
1. La identidad del emperador en ese mito era Huangdi, ancestro directo de Gun #%;

2. Xirang era un tipo de tierra que nunca dejaba de crecer, asi que era muy util para

contener las aguas;

3. La tierra que utilizé Yu era en realidad la misma que habia robado su padre Gun,
xirang. Por lo tanto, Gun fue matado por haber desobedecido la orden de Huangdi
intentando salvar a la humanidad de la inundacion. So6lo cuando a este emperador le
parecio suficiente el castigo que habia impuesto a los seres del mundo, ordeno6 a Yu que
controlara las aguas. Por lo tanto, el mitélogo Yuan Ke lo compar6 con Prometeo en la
mitologia griega por su intento de salvar a los mortales contra la orden del dios. Cuando
este mito se convirtid en un registro historico, Gun fue matado por orden del emperador

Shun debido a que no era capaz de contener la inundacion®'.

4. El héroe Yu, quien consiguid aplastar la inundacién, contaba con un nacimiento

bastante peculiar, del vientre de su padre.

TR IEE, MEREK. JUETKAE, TTHAR. . FEEH, ATHERZIGKTCIR, TR T2 10
PA%E. Entonces el emperador Yao tomd en cuenta la sugerencia de Siyue y encargd a Gun la mision de aplastar la
inundacion. Pasados los nueve afos, no tuvo éxito...Shun subi6 al poder...vio el fracaso de Gun y lo condend a muerte
en la Montafia de Yuy. (Sima Qian, 1997,21. T. de la A.)
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El hijo de este héroe tragico Gun, Yu &, llamado también Dayu K & [EI gran Yu]
para mostrar el respeto, contuvo por fin esta gran inundacion y, tras cumplir la hazafa, se
gano la confianza del pueblo y se convirtié en el nuevo emperador. Yuan Ke (1985, 284)

resumio cinco puntos importantes en su lucha contra la inundacion:

1. Reunié a los dioses (en realidad, jefes de tribus) en la Montafia Kuaiji 2f&1l1, y

mat6 a Fangfengshi [} X\ [ por haber llegado tarde.

2. Abati6 a Gonggong 3£ 1. y mat6 a su vasallo Xiangliu #H#]l. Este Gonggong era
descendiente del Emperador del Fuego y, cuando disput6 con Zhuanxu iii#ii por la corona,
se golpeo la cabeza contra la montafia Buzhou 4%, soporte para sostener el cielo. Esa
batalla entre los dos dioses causd que el cielo se inclinara hacia el Noroeste, por lo cual
las estrellas caian en aquella direccion, y que la tierra se inclinara hacia el Sureste, por lo
cual los rios corrian del Oeste al Este. En otros mitos cuentan que este dios Gonggong era

el dios del agua, y precisamente era ¢l quién causo la inundacion (Yuan Ke, 1985, 144-

145).
3. Se transformo6 en oso cuando trabajaba.
4. Recibi6 la ayuda de Fuxi para contener las aguas;

5. Venci6 al monstruo de agua Wuzhiqi J& 3 £l5, quien se parecia a un mono gigante.

Este cuento podria dejar influencia en la novela Xiyouji P81t [Viaje al Oeste]. *

Por ultimo, hace falta destacar la diferencia entre el récord historico y los mitos
acerca de este mismo suceso de contener la inundacion. El fragmento en Shanhaijing
atribuye tanto la inundacién como la salvacion de la humanidad a la voluntad de Huangdi,
que en aquel entonces era un dios omnipotente. La hazana de vencer a la inundacion se
cumplié bajo el orden del emperador-dios con la ayuda de una tierra magica que este
mismo poseia, y el trabajo que Yu hizo fue omitido totalmente. Sin embargo, en los otros
mitos mas tardios se presta cada vez mas atencion a la fuerza que el mismo héroe dedicéd
a cumplir su trabajo. En Shiji, siendo ya una narracion histérica, el historiador Sima Qian

describio muy detalladamente como Yu efectuaba duramente su trabajo dragando los rios

32 Entre estos mitos y cuentos, el nimero 1 se encuentra en el libro Guoyu [E1E [Historia de los paises], del periodo de
los Reinos Combatientes; el nim 2 esta registrado en Huainanzi y Shanhaijing; el nim 3 esta en Huainanzi. Los dos
demas son de registros mucho mas tardios y detallados que no pueden considerarse como mitos.
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y luchando contra las tribus rebeldes. En su registro mencion6 incluso el nombre de cada
rio y cada monte en los cuales habia trabajado Yu, junto con un resumen sobre la

personalidad de este personaje:

NG S HEAE, W, HEaE: AR,

Yu era una persona inteligente, fuerte, trabajadora y con mucha
capacidad; obedecia los requisitos morales, y era benevolente y honesto;
sus voces eran musicas, sus comportamientos eran reglas, su personalidad
era discreta; la diligencia y decencia le convirtid en el ejemplo de todos.

.o EESE. ERESG, mEEaEMXAEUE L. EA
=5, IXRTIABA. MRE, BEFETRM. BE=, STl
8. (Sima Qian, 1997, 21-22)

Obedeciendo la orden del emperador, Yu, junto con Yi y Houji,
empezOo a reclutar obreros para excavar tierra para aplastar la
inundacion, ... vivié fuera de su casa durante trece afios, y no se atrevio
a entrar incluso cuando estaba justamente delante de ella. Su comida y su
ropa eran pobres, igual que su vivienda, con el fin de ahorrar dinero para
rendir homenaje a los dioses y dragar los rios. (T. de la A.)

Con este proceso de historiar el mito, Yu se convirtid al final en un héroe mundano.

2.2 Los cuentos folkloricos

En este apartado, repasaremos los temas mas recurrentes de las categorias cuentos
maravillosos y cuentos religiosos de los cuentos folkloricos chinos, siguiendo la tipologia
establecida por Aarne y Thompson (1995) y Ding Naitong (1986). Ademas de
presentarlos de forma general, propondremos también algunos de los ejemplos mas

conocidos y representativos para cada categoria.

2.2.1 Cuentos maravillosos

Hace falta senalar, ante todo, que en muchas categorias de los cuentos folkloricos existen

elementos sobrenaturales. Por ejemplo, en los cuentos de animales, estos pueden hablar
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y comunicarse con la gente. Sin embargo, como sefala Todorov (1994, 29), todos
sabemos perfectamente que no se debe tomar estos cuentos al pie de la letra, sino
entenderlos en el sentido alegérico. Los denominados cuentos maravillosos, en cambio,
son los que verdaderamente cuentan historias magicas y sobrenaturales, en los cuales los
personajes saben practicar magia y/o poseen objetos magicos. Basandose en el indice de
Aarne y Thompson (indice AT) sobre cuentos folkléricos y tomando en cuenta las
caracteristicas propias de los cuentos folkloricos chinos, Ding Naitong (1986) divide los
cuentos maravillosos chinos en seis categorias tematicas. Cabe mencionar que este
folklorista, al determinar los materiales que entran en sus objetos de investigacion, no
excluye los cuentos de creacion individual, como, por ejemplo, los cuentos fantésticos de
la época de las Seis Dinastias, los chuangi 1£%F de la Dinastia Tang, e incluso las novelas
y cuentos de las dinastias Ming y Qing como Xiyouji y Liaozhai zhiyi. En realidad, no es
posible separar estos cuentos escritos por los intelectuales de los denominados cuentos
folkloricos, caracterizados por la creacion colectiva, debido al hecho de que, por un lado,
muchas obras atribuidas a algun escritor individual estan vinculadas estrechamente con
los cuentos folkoricos tanto en el sentido del argumento como en el del lenguaje. Por
ejemplo, la novela de Xiyouji, escrita por Wu Cheng’en de la Dinastia Ming, cuenta la
historia del viaje que hizo el monje Sanzang =, [en sanscrito: Tripitaka] de la Dinastia
Tang para recuperar sutras a la India, cuyos argumentos y personajes se fueron
enriqueciendo durante cientos de afios en los cuentos folkléricos y en las Opera, y el
escritor practicamente ordend esas historias de manera sistematica afiadiendo sus propias
ideas. Por otro lado, en sentido inverso, muchos cuentos y novelas de creacion individual
también pueden dejar profundas influencias en la literatura popular de épocas posteriores,
por ejemplo, el cuento Liu Yi zhuan ¥%{4% [Biografia de Liu Yi], escrito por Li Chaowei
Z 53, de la Dinastia Tang , fue adaptado luego a huaben & 7K [lit. guiones de los
locutores] y a Operas, para convertirlo en un tema bastante importante de la literatura
popular. En esta tesis seguimos la categorizacion de este folklorista, no dejando aparte las

obras escritas o recopiladas por los intelectuales.

88



2.2.1.1 Adversarios sobrenaturales (nim. 300-num. 399)

El argumento central de los cuentos que pertenecen a esta categoria es, como indica su
nombre, la lucha entre los protagonistas y sus enemigos que poseen cierta habilidad
sobrenatural o que, simplemente, son criaturas magicas. En este caso, la formulacion de
los cuentos puede ser bastante variada. El adversario puede ser todo tipo de monstruos,
dioses y fantasmas, y generalmente se puede incluir argumentos, como, por ejemplo, la
busqueda de cierto tesoro que se encuentra bajo la proteccion de un monstruo, la salvacion
de personas secuestradas por un dios o un monstruo, la lucha entre dos o mas dioses,
monstruos o inmortales, e incluso la lucha entre el mortal y la Muerte. Ademas de esas
luchas intencionadas, en otras circunstancias el encuentro tiene lugar en una casa
abandonada a la que el protagonista entro por casualidad. Proponemos dos ejemplos
aplicando el modelo actancial de Greimas para ilustrar mejor el papel que juegan el

protagonista, el adversario, los ayudantes y los oponentes:

1. Salvacién de la esposa secuestrada. Ejemplo: Bu Jiangzong baiyuan zhuan %M1
&S A JEA% [Biografia del mono blanco: para complementar la narraciéon de Jiang Zong],
Dinastia Tang, an6énimo (cf. Lu Xun 2014, 1511-1539). En este cuento, el protagonista
mato a su adversario, un gigante mono blanco, y salvo a su mujer, quien pari6 luego a un

hijo de ese mono. Con la siguiente tabla se aclara las relaciones internas de los personajes:

Grupo 1: Actante-sujeto Ouyang He KK[HZZ

Funcion Salvar

Actante-objeto Su esposa secuestrada por el mono
Grupo 2: Actante-dador El destino. Por ejemplo: It K% [Fue

el cielo quien me mat6]; &L F%, 1M

¥, AT, HHER [Ya tengo

mil afios pero no tengo hijos; ahora que

me viene un hijo, también me vendrd la

Muerte] (T. de la A.)
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Funcion Justificar el hecho de matar al monstruo

Actante-receptor Ouyang He
Grupo 3: Actante-ayudante Otras mujeres secuestradas por el mono
Funcion Le senalaron a Ouyang He la parte

vulnerable del mono—el ombligo y le

ayudaron a atarle al mono en la cama

Actante-oponente El monstruo-mono blanco

Cuadro 9. Modelo actancial del cuento Bu Jiangzong baiyuan zhuan

Muchos cuentos en Xiyouji también siguen esta estructura. Los cuatro discipulos
juegan el papel del sujeto, quienes salvan a Sanzang (el objeto) de las manos de los
monstruos (oponentes) que quieren comérselo. El actante dador es, parecido al cuento Bu
Jiangzong baiyuan zhuan, la voluntad del Buda. Existen bastantes ayudantes, como, por

ejemplo, Guanyin Pusa W % ¥ [en sanscrito: Bodhisattva Avalokite$vara] y Taishang

laojun KX_FZ27# [El gran emperador supremo], quienes ayudan a los discipulos en las

luchas contra monstruos demasiado fuertes.

2. Lucha entre dos protagonistas que saben practicar la magia. Ejemplo: fragmentos
en Xiyouji, Dinastia Ming, Wu Cheng’en (1990, 40-43). En este fragmento de la novela,
los dos dioses-monstruos, el dios Erlang —Ef4# y Sun Wukong #M& %% pelearon de
forma feroz mostrando sus destrezas, entre las cuales se destacaba la de la metamorfosis,
cuando se convirtieron en peces, pajaros e incluso en un templo. Al final el dios Erlang
vencio a Sun Wukong gracias a la ayuda que le ofrecié un dios en el cielo. Las relaciones

internas entre esos personajes muestran de forma clara el papel que juega cada personaje

en este tipo de cuentos:

Grupo 1: Actante-sujeto El dios Erlang
Funcion Derrotar
Actante-objeto Sun Wukong
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Grupo 2: Actante-dador Ser un dios adscrito al sistema oficial de
dioses

Funcién Justificar la pelea entre ¢l y Sun Wukong

Actante-receptor El dios Erlang

Grupo 3: Actante-ayudante Otros dioses

Funcién Le ayudaron con sus armas en la pelea

Actante-oponente Los subditos y discipulos de Sun
Wukong

Cuadro 10. Modelo actancial de la lucha entre el dios Erlang y Sun Wukong

La lucha de este tipo es un tema bastante recurrente en las narraciones
extraordinarias de China. Por ejemplo, en la novela Fengshen yanyi ¥ #1j8 X [La

investidura de los dioses], abundan escenas bélicas entre expertos de la magia.

2.2.1.2 Esposo(a) u otro pariente sobrenatural encantado (niim. 400- nim. 459)

Dentro de esta categoria, los cuentos mas populares son los que pertenecen al tipo nlimero
400 del indice AT, que narran el amor y matrimonio entre una mujer sobrenatural y un
hombre humano. El argumento imprescindible es la separacion definitiva de los dos,
debido al quebrantamiento por parte del esposo de alguna prohibicidn, la discriminacion
de los vecinos, o la intervencion y castigo de cierta autoridad con poder. La esposa
sobrenatural generalmente practica una metamorfosis para ocultar su verdadera identidad.
Proponemos dos ejemplos: el primero pertenece a la sub-categoria 400A, donde la
protagonista era hija del dios mas poderoso; el segundo pertenece a la categoria numero
411, tratdindose de una historia amorosa muy famosa entre una serpiente blanca convertida

en mujer y un chico joven.

1. La separacion con la esposa sobrenatural. Ejemplo: Niulang zhinii 4+ Bf 23 % [El
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pastor y la tejedora], fuentes variadas (cf. Yuan Ke, 1988, 318-319). Al principio era un
mito sobre dos estrellas, Altair y Vega, que se encuentran a dos lados de la Via Lactea,
por lo cual las imaginaron los primitivos como una pareja enamorada que no podian verse
nunca. Con el tiempo se le iba afiadiendo detalles a este mito, convirtiéndolo en una
historia de desamor entre un pastor y una diosa del cielo. Niulang era un chico pobre y
soltero quien vivia de la tierra junto con un buey. Un dia se encontré6 con una joven
bafiandose en el rio, que en realidad era hija del emperador del cielo. Aceptando la
sugerencia del buey, Niulang escondid la ropa de la diosa Zhinii, y los dos se enamoraron
y se casaron. Las autoridades del cielo, al saber eso, forzaron a Zhinii a volver a la corte
del cielo. El viejo buey, moribundo, le dijo al marido desesperado que, después de su
muerte, utilizando su piel como capa, podria volar al cielo, y asi lo hizo. Sin embargo, al
final no pudo atravesar el gran rio en el cielo que la emperadora hizo con su horquilla
para impedirlo, y los dos amantes so6lo podian encontrarse una vez al afio, como orden6

la corte.

2. El joven y la mujer sobrenatural. Ejemplo: Baishezhuan F4¢ 4% [Historia de la
serpiente blanca], fuentes variadas (cf. Yuan Ke, 1988, 334-336). Al principio so6lo era
una historia de horror sobre una serpiente que se transformo en una mujer, y que puso
trampas para los hombres con el fin de comérselos; luego se convirtié en una mujer buena
y se cas6 con un hombre llamado Xu Xian ¥ili, hasta que éste se dio cuenta de que era
extrafia y le pidi6 ayuda al monje Fa Hai ¥2:{, quien la derrot6 y la puso en prisién debajo
de la pagoda Leifeng 75§34, Con el transcurso del tiempo, a esta serpiente blanca se le
iba afiadiendo cualidades buenas, enfatizando su caracter bondadoso y el amor que sentia
por su esposo, hecho que convirti6 al final al monje en un personaje molesto que siempre

intentaba separar a la pareja.

2.2.1.3 Tareas sobrenaturales (nim. 460- niim. 499)

Las tareas a las que suele enfrentarse un chico cuando hace una propuesta de matrimonio
consisten, ante todo, en una parte importante en esta categoria. Por ejemplo, en el cuento

Pei Hang 35T, el protagonista se vio obligado a buscar un majadero y un mortero hechos
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de jade para la madre de la chica de la cual se habia enamorado con el fin de pedir su
mano (Pei Xing, 2015, 69-71). Segin Ding Naitong (1986), en esta categoria también se
abarcan cuentos sobre el encuentro inesperado del protagonista (o protagonistas) con

inmortales:

FfbazEl, BN EREARR, WE AR, BREVZ.
B =5, WK, BEzmAEIL. i, EFiIEE:
A L? "BUEM, RS BEEH, JTEREFA. (cf. Yuan Ke, 1985,
288)

En la Dinastia Jin, un hombre llamado Wang Zhi una vez llego6 a la
montafia Shishi, en la provincia de Xinan, cuando talaba arboles. Vio a
unos nifos jugar al go mientras cantaban y se qued6 escuchandolos. Un
nifio le dio algo como un hueso de datil. Se lo puso en la boca y no sinti6
hambre. Pasado un rato, un nifio le pregunt6:-;Por qué no te vas? Se
levantd y vio que el mango de su hacha ya estaba podrido. Cuando regres6
a su pueblo, ya no habia gente de su época. (T. de la A.)

En otros cuentos, los inmortales no eran nifios sino dos chicas hermosas, que
invitaron a dos jovenes a vivir con ellas. Al cabo de medio afio, cuando se despidieron de
ellas y regresaron a casa, sus descendientes ya superaban siete generaciones. Esos
encuentros inesperados con inmortales son muy tipicos de China y se vinculan

estrechamente con la filosofia y doctrina de la religion del taoismo.

2.2.1.4 Ayudantes sobrenaturales (nim. 500- num. 559)

En esta categoria, la identidad del ayudante puede ser bien variada: ser humano con poder
magico, animal, fantasma, dios, inmortal, etc. Si se trata de un animal, siempre tiene que

poseer algunas caracteristicas antropomorficas.

Un caso famoso de esta categoria es el de pagar el favor. Generalmente se cuenta la
historia de que el protagonista le hizo algin favor a un fantasma (también podia curar a
un animal una enfermedad, o salvarle la vida), quien le salvo luego la vida, le liberd de la
injusticia, le ayudo a hacerse rico, o lo cas6 con su hija, etc. Proponemos dos fragmentos

escogidos de Liaozhai zhiyi:

1. Wang Liulang F7~BE. (Pu Songling, 1989, 28-36). Un hombre apellidado Xu ¥
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vivia de la pesca, y llevaba al rio licor para que pudiera beber mientras pescaba. Antes de
beber, siempre solia echar un vaso de licor al suelo diciendo que era para los que se habian
ahogado en el rio. Siempre obtenia mas peces, incluso cuando los demas pescadores
tenian sus cestas vacias. Una noche conocio al lado del rio a un chico joven llamado Wang
Liulang y los dos se hicieron muy amigos. Al cabo de medio afio Wang vino a despedirse
diciendo que era en realidad un fantasma ahogado en ese rio debido a su exceso consumo
de alcohol, y le explico que era ¢l quien siempre se ponia debajo del agua para que Xu
pudiera obtener mas peces que otros. Ahora, como habia cumplido las penas del karma®,
mafana vendria alguien que seria su sustituto. Segin decian, las personas ahogadas no
podian reencarnarse hasta que alguien se ahogara en el mismo sitio. Al dia siguiente,
Wang se dio cuenta de que su sustituto era una madre, y si moria esta mujer, seguramente
moriria su hijo. La salvé debido a su simpatia, y este comportamiento bondadoso

conmovié al emperador del cielo, quien le otorgd el cargo de dios local. En este cuento,

el favor era el licor, y la recompensa para el pescador fueron peces y amistad.

2. Nie Xiaogian %%/IM%& (Pu Songling, 1989, 160-166). La historia se divide en tres
partes. En la primera parte, cuando el protagonista Ning Caichen T*>K [ pasaba la noche
en un templo abandonado, intent6 seducir Nie Xiaogian, una chica muerta a los dieciocho
afios, con su belleza y con oro, bajo la orden de una vieja fantasma. Ning era demasiado
recto como para ser seducido, hecho que impresion6 mucho a la chica, quien le ensefid
luego la manera para escaparse de la vieja que queria comérselo. En la segunda parte,
Ning traslado los restos de Nie para que no sufriera mas la tortura de la vieja. En la Gltima
parte, la chica siguié a Ning a su casa y ayudé a su madre en los quehaceres de la casa, y
después de unos afios, cuando la madre reconoci6 por fin que, a pesar de ser fantasma,
era bella, bondadosa y trabajadora, la acepto, y los dos se casaron y tuvieron un hijo. El
argumento de este cuento es bastante complicado, pero podemos descubrir el argumento
funcional acerca del tema de la ayudante magica: el favor era enterrar bien los restos de
la chica muerta, y el pago era las ayudas que le proporciond ella a la madre del

protagonista y el matrimonio.

33 Es un término budista para referirse a los actos que merezcan castigo y los que merezcan recompensa.
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2.2.1.5 Objetos magicos (nim. 560- nim. 649)

Thompson (1946, 262) intenta justificar la aparicion tan generalizada de los objetos
magicos y tesoros en los cuentos folkloricos alegando que sirven como dulces suefios en

una vida dura:

In a life filled with struggle for food and shelter, with the fatigue of far
travel, with the frustration that comes from thwarted ambition or
disprized love, it is no wonder that in his dreams by night or his reveries
by day such a creature as man should imagine conditions under which all
these hardships would vanish. A magic tablecloth to supply him with food
and drink, arms to defeat his enemies, carpets to carry him at will,
talisman to induce love or to overcome sickness or death—the
contemplation of all these has served as a drug to ease the pain of actual
life.

Propuso que en este tipo de cuentos, la estructura basica era: forma extraordinaria
de obtener el objeto, el uso del objeto por el protagonista, la pérdida y la recuperacion.
En los cuentos chinos, a veces solo aparecen las dos primeras partes. Debido a la gran
variedad de estos objetos magicos, tomamos la categorizacion propuesta por Cheng Qiang
(2003, 8-20) en su investigacion sobre los temas de objetos magicos y tesoros en los

cuentos folkloricos:

1. Plantas o animales que tienen funciones magicas. La investigadora propuso que
generalmente estas plantas y animales eran cosas ordinarias que se podian encontrar en
la vida cotidiana, pero poseian poderes magicos que, con comerlos o solamente tenerlos
en casa, le traerian efectos magicos al duefio. Los objetos de esta categoria tienen una
historia bastante larga, remontandose a Shanhaijing, donde se registraban ya multiples
plantas y animales que le darian a la persona que los comia capacidades magicas, como,
por ejemplo, no temer al relampago, no tener miedo, etc. Por ejemplo, si uno comia una
fruta llamada Shatang 7%, parecida a una ciruela, podia nadar enseguida y nunca se
ahogaria en el agua (Yuan Ke, 1992, 56). En las narraciones mas recientes, dotaron a
algunas frutas o plantas de funciones magicas para prolongar la vida hasta la inmortalidad,

e incluso de resucitar a los muertos:

B —F Ak, ... = FFE—#, N7 TIE, ARESRE;
e —F @bk, . NTE—RC BE—T 255k, .. LTE—
A, AW 75 RMFFE, HHFBE. (Wu Cheng’en, 1990, 31)
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En la parte delantera hay un total de mil doscientos arboles,... que
maduran una vez cada tres mil afios y quien tiene la fortuna de probarlos
se convierte al instante en un inmortal iluminado por el Tao; sus miembros
se tornan hermosos y su cuerpo se fortalece. En la parte central hay otros
mil doscientos arboles... que maduran una vez cada seis mil afios... En
la parte de atras, por ultimo,... Estos son tan especiales que s6lo maduran
una vez cada nueve mil afios y quien los come puede alcanzar sin ninguna
dificultad la edad del cielo, de Ia tierra, del sol y de la luna. (Anénimo,
2004, 151, trad. Gaton & Huang-Wang)

Al e, WRZ, REEVFL. (cf. Yuan Ke, 1985, 207)

La mujer de serpiente blanca robd el lingzhi** y resucit6 a Xu Xian. (T.
delaA.)

2. Instrumentos con poderes magicos. En este caso, los instrumentos son
generalmente utensilios cotidianos, como, por ejemplo, la ropa, los recipientes, los
muebles, e incluso las armas. Los poderes son variados: satisfacer los deseos del
protagonista, ofrecerle tesoros infinitos, etc. (Ding Naitong, 1986, 195-221). Proponemos

dos ejemplos:

1) Baishuisunii 117K 2 2 (Yuan Ke, 1985, 134-135). Un chico llamado Xie Duan
Wit perdid a sus padres cuando era nifio y vivia solo. Era muy trabajador, y cuando
regresaba del campo la comida siempre ya estaba preparada. Curiosamente, un dia volvid
antes a casa donde encontr6 a una chica llamada Baishuisunii saliendo de la canadilla
grande que hacia dias cogi6 en el campo. Le dijo que, como le habia visto, no podia
permanecer mas en su casa, pero le regal6 al chico la concha diciéndole que si lo usaba

para almacenar arroz, nunca acabaria.

2) El arma magica de Sun Wukong. Este arma se caracteriza por su origen mitico
(hierro de la época de Yu el grande), su peso extraordinario (de 6.750 kilos) y su capacidad

de ajustar el tamafio segun la necesidad del duefio:

o BATTX W, B PORIE R AL IR K B IRIK L
B, ETLHEFERIRI AN E T, &gk 152 — s </
TR, IR LA T L. ... BEBREASR—1TF,
Mefi. “mEEefit, E-A=Thafr. "OPEEE: X
FE DI NE . ” (Wu Cheng’en, 1990, 19)

-Esa-explicé el rey dragén-es la medida de la que se vali6 el Gran Yu
para determinar la profundidad de los rios y océanos, cuando dominé la
inundacion. Se trata, ciertamente, de una pieza de hierro magico. ... -Un
poco mas resultaria ideal-volvio a decir Wu-Kung, pasandosela de una

34 Un tipo de hongo que tiene posibles efectos terapéuticos en la medicina tradicional china.
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mano a otra. La barra se doblegd, una vez mas, a sus deseos. ... En uno
de ellos precisamente habia sido grabada la siguiente inscripcion: «La
complaciente barra de las puntas de oro. Peso: trece mil quinientos kilosy.
—Esto sin duda alguna quiere decir-pensdé Wu-Kung, loco de alegria- que
la barra es capaz de satisfacer todos mis deseos. (Anénimo, 2004, 107-
108, trad. Gaton & Huang-Wang)

Las armas magicas de este tipo son muy tipicas de las shenmo xiaoshuo (# /87N i)

[lit. ficciones sobre dioses y demonios], las cuales detallaremos en el apartado de cuentos

religiosos relacionados al taoismo.

3. Cosas naturales relacionadas con la magia. En este caso, los objetos magicos
pueden ser objetos naturales como la roca, el barro, y también pueden ser érganos del
cuerpo humano, como el pelo y las ufias, que se usan para practicar la magia contra alguna
persona en especifico. Segun J. G. Frazer (2012, 12), existen dos tipos de magias,
imitative magic 'y contagious magic, observando respectivamente law of similarity y law

of contact:

From the first of these principles, namely the Law of Similarity, the
magician infers that he can produce any effect he desires merely by
imitating it: from the second he infers that whatever he does to a material
object will affect equally the person with whom the object was once in
contact, whether it formed part of his body or not. Charms based on the
Law of Similarity may be called Homoeopathic or Imitative Magic.
Charms based on the Law of Contact or Contagion may be called
Contagious Magic.

En los rituales para que caiga la lluvia, la utilizacidon de ropa negra y objetos negros
interpreta bien la ley de similitud, porque las nubes que llevan lluvia siempre son de color

negro:

WARFCFEE 8, PR L, B 5, NNSEZEK DI,
A K . (Li Jianguo, 2007, 435)

En el pueblo Xinping, al este de la provincia Xiang, habia un hoyo de
dragon, lleno de tierra negra. Cuando habia sequia, la gente introducia
agua en el hoyo. Cuando abundaba agua en el hoyo, lloveria con fuerza.
(T.dela A))

En el segundo caso, abundan cuentos sobre el dafio que la maldicion le podria causar
al rival si uno puede adquirir la uia, el pelo o, simplemente, saber su nombre. Por ejemplo,
en Hongloumeng %1 #%5 [Suefio en el pabellén rojo], cuando la bruja Ma intentaba matar
al protagonista y su prima, pidid que su amiga escribiera los nombres y las fechas de

nacimiento de los dos para que pudiera practicar sus ritos magicos contra ellos:
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oo (GBS S IE LA T 2, 8 H AN BRI AR
Bk, FEMAARN, BER G, XEHEEhIE . e AT
SERE\FEEXH NN S b, — IR A RERAE A1 AR L
M T . WMRAFEMEE, HAEXIE. (Cao Xuegin & Gao E, 1996,
221)

... luego rebusco entre su faja y confecciond doce figuras de papel, dos
de seres humanos y diez de demonios de blancos cabellos y rostros azules,
que entregd a Zhao. —Escribiras sobre estas dos figuras los Ocho
Caracteres del sefor y los de la dama Lian. —susurr6—. Después pondras
cinco demonios en cada cama. Eso es todo. Yo har¢ en casa mis propios
ritos magicos. (Cao Xueqin, 2009a, 434-435)

2.2.1.6 Poder o conocimiento sobrenatural (nim. 650- nim. 699)

En los cuentos de esa categoria, a diferencia de la categoria anterior, el mismo
protagonista posee poder extraordinario cuya realizacion no depende de ningun objeto.
Las habilidades pueden variar mucho. Por ejemplo, los cuentos numerados 670 y 671

tratan sobre la habilidad de entender la lengua de los animales:

HFNEAE L, HEEei. 80, Hmh; KR AEEK. W]
W, BHE: B RIKGER, "R CRRZ, HEAK. WH,
Rk, R, MRIEHEM. FEEEIE R, WM. ELE:
“A R ZEH, L ~ (Pu Songling, 1989, 1273)

En la Provincia del Centro habia un taoista que pedia comida en un
pueblo. Al terminar de comer oy6 el canto de un pajaro, y asi advirtio al
duefio que prestara atencion al fuego. Cuando le preguntd por qué,
contesto que el pajaro le dijo que seria terrible si se produjera un incendio
dificil de apagar. La gente se rio de €l y no tomo ninguna precaucion. Al
dia siguiente, se produjo de verdad un fuego y se quemaron numerosas
casas, asi que todos se sorprendieron por su profecia. Algunos le llamaron
inmortal. El taoista dijo: -jSeria ridiculo llamarme inmortal! Hice la
profecia solo porque puedo entender el lenguaje de los pajaros. (T. de la
A)

Otros cuentos muy tipicos de China de esta categoria tratan sobre el suefio. Este tipo
de cuentos se remonta a los textos filoséficos de Zhuangzi (Zhuang Zhou, 1983, 92),
donde el filosofo propone que, si en el suerio un hombre se ha convertido en una mariposa,
y al despertarse sigue siendo un hombre, ;cudl es la realidad y cudl es el suefio? A saber,
,€s una mariposa en cuyo suefio se ha convertido en un hombre, o es un hombre que suefia

con convertirse en una mariposa?
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Las creencias antiguas de los chinos sobre los suefios siempre estaban relacionadas
con el espiritu y poderes sobrenaturales. Algunos creian que los suefios eran profecias de
los fantasmas y dioses, por lo cual en muchos libros histdricos aparecen registros e
interpretaciones sobre los suefios (Pu Huajun, 2014). Un cuento famoso de este tipo se
llama Zhenzhongji ¥ +iC [Historia en la almohada] (cf. Lu Xun, 2014, 1553-1580): Un
chico apellidado Lu /= era muy ambicioso pero todavia no podia realizar su ambicion
politica. Un dia encontr6 a un taoista apellidado Lii & en un hostal, quien le dijo que
simplemente con acostarse en la almohada que le dio, podria realizar su suefio de
convertirse en un politico importante. Vio que el hueco en la almohada se hacia cada vez
mas grande y entr6. Se dio cuenta de que era su casa. Luego se cas6 con una chica de una
familia poderosa, pas6 el examen de seleccion de los oficiales del gobierno, cometio
hazanas en el campo de batalla, y se convirtié en funcionario de alto rango. Sin embargo,
fue acusado falsamente por los colegas que lo envidiaban y fue castigado por el
emperador pero al final éste reconocio su error y le dio honor y poder supremo. Gozaba
de fama, dinero y poder. Cuando muri6 a los ochenta afios, ya tuvo muchos hijos y nietos
y su familia era una de las mas poderosas de todo el pais. Al morirse, Lu se despert6 de
repente y se dio cuenta de que todo era un suefio, y el tiempo que habia pasado en realidad

era tan corto que el mijo que el duefio cocinaba todavia estaba crudo.

2.2.2 Cuentos religiosos

Ding Naitong (1986, 243-244) clasifico los cuentos religiosos chinos siguiendo la
tipologia AT, en la cual se abarcan los cuentos folkloricos numerados entre 750 y 849.
Esta catalogacion incluye exclusivamente los cuentos que tengan estructuras y
argumentos similares a los del cristianismo y, por lo tanto, no corresponde bien a la
situacion china. Ding Naitong (1986, 191-192 y 209) clasificé muchos cuentos taoistas y
budistas en otras categorias, como, por ejemplo, en la de ayudantes sobrenaturales (por
ejemplo, los cuentos nam. 555 bajo el tema de el/la agradecido/a hijo/a del rey dragon
tienen origen en el budismo). En realidad, gracias al taoismo y al budismo, se ha formado

una serie de cuentos tipicos de China, como, por ejemplo, los cuentos de inmortales. En

99



este apartado proponemos por separado unos temas destacados y relacionados a esas dos

religiones.

2.2.2.1 El taoismo y los cuentos de inmortales

El taoismo es una religion de origen chino. Aunque los creyentes veneraban al filosofo
Laozi % (lao significa anciano, y zi se usa para mostrar el respeto a gente con sabiduria
y virtud) del periodo de Primavera y Otoflo como uno de los dioses de maximo poder, en
realidad esta religion fue creada por Zhang Ling 5KF%, llamado también Zhang Daoling
5KIER%, en la Dinastia Han del Este. Gozd de popularidad hasta la primera mitad de la
Dinastia Ming, debido al hecho de que muchos emperadores de las dinastias Sui, Tang y
Song creian en sus doctrinas, e invirtieron dinero para construir templos y venerar a sus
dioses. Como religion local del pais, sus doctrinas y leyendas se basan en la historia y

cultura locales, asi que ha dejado profundas influencias en los cuentos folkloricos.

Se denomina Daojiao i& #{ [lit. religion del dao, pero se traduce generalmente como
taoismo debido a diferentes formas de trascripcion de los caracteres chinos] porque se
considera como el niicleo de las doctrinas el dao (J&, que podria significar camino, ley o
doctrina, etc.), que se encuentra en todos los lugares durante todo el tiempo y, siendo el
origen del mundo, sigue rigiéndolo. La gente normal puede alcanzar el dao y asi
convertirse en una existencia igual que ello, es decir, en un inmortal. Este resultado se
obtiene mediante una serie de practicas religiosas: waidan (9M)}), la toma del elixir
obtenido a través de las practicas alquimicas; fulu (F5%), la utilizaciéon de papelitos
magicos donde se escriben signos y dibujos que los taoistas creen que tienen poderes
maégicos; xingqi (177, el control de la respiracion; shouyi (57 ), la meditacion. Se trata
de una religion politeista, porque aparte de las tres deidades Sanqing —Jf, que son
Yuanshi Tianzun J5i4f K%, Lingbao Tianzun R F K& y Daode Tianzun JE/E K &, se
veneran una gran cantidad de dioses de diferentes rangos, incluyendo dioses del cielo, de
la tierra, innumerables inmortales (si una persona normal practica el dao con éxito puede

convertirse en inmortal, por lo cual el nimero de inmortales es dificil de calcular) y
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fantasmas. Otro rasgo de esta religion es la existencia de las tierras legendarias donde
viven los inmortales. A diferencia del concepto del paraiso Unico del cristianismo, en el
taoismo existen numerosos lugares de esa indole. El hallazgo por casualidad de una
persona normal de esas tierras magicas, junto con los encuentros inesperados con algunos
inmortales, se convierten en temas recurrentes en muchos cuentos folkloricos. Hay cuatro

tipos de tierras legendarias: Jiutian /12K [lit. el noveno cielo], la montafia Kunlun £,

. y . P ~ . . .
las islas magicas como la de Penglai ;% >k, y numerosas montafias con paisaje pintoresco

(cf. Qing Xitai, 2001, 241-249).

Como el empeiio de entender el dao y convertirse en inmortal es el nticleo de esta
religion, nunca han faltado los cuentos sobre esos inmortales. Segun el folklorista Liu
Shouhua (2012, 295), las influencias entre la literatura folkldrica y el taoismo son
reciprocas: los taoistas intentaban utilizar los cuentos folkldoricos para propagar su
religion, haciendo que muchos cuentos religiosos taoistas llevaran toques folkloricos para
facilitar el entendimiento del pueblo; mientras tanto, con el arraigo de la religion, el
pueblo también iba anadiendo elementos taoistas en los cuentos folkloricos. En el articulo
del mismo folklorista (Liu Shouhua, 1996) sobre la relacion entre de los cuentos
folkloricos chinos y el taoismo, propone doce tipos de cuentos dificiles de clasificar en el
sistema AT, que incluye el tipo de un inmortal convirtio el agua en licor, una persona
normal aprendio el Tao y se hizo inmortal, y encuentro con el inmortal, etc. Destaca que
esos cuentos, partiendo del taoismo, no son puros cuentos religiosos sino una
combinacion de la religion y la vida civil, que se arraigan profundamente en la cultura

china. Proponemos aqui dos cuentos de los mas conocidos.

1. Zhang Daoling puso a prueba a su discipulo Zhao Sheng #X Ff: una persona normal
aprendi6 el Tao y se hizo inmortal. El tema de problemas y pruebas es muy recurrente en
los cuentos folkloricos, donde el protagonista pasa con éxito una serie de pruebas que
comprueban su capacidad o talento, para recibir luego una recompensa, como, por
ejemplo, un tesoro, el matrimonio con una princesa, y la sucesion al trono. Este cuento
taoista tiene una estructura parecida a este tipo de cuentos, pero se afiadieron elementos
religiosos. Zhao Sheng era discipulo del maestro taoista Zhang Daoling, quien le puso en
siete pruebas para saber si estaba capacitado para entender el dao y convertirse en
inmortal. Las pruebas eran las siguientes: Primero, cuando Zhao llegé a la casa del

maestro, el sirviente se neg6 a recibirle y le regaind, pero insistio en esperar alli durante
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cuarenta dias hasta que le recibi6. Segundo, se encontré con una mujer bella, pero ella no
tuvo éxito en seducirlo. Tercero, no se dejo seducir tampoco por el oro abandonado en el
camino. Cuarto, no tuvo miedo al enfrentarse con tres tigres. Quinto, cuando compraba
seda en el mercado bajo la orden del maestro, el vendedor le acuso6 de no pagarle lo debido,
aunque en realidad le habia pagado. En lugar de discutir con €1, Zhao fue a otro mercado
a vender su propia ropa para pagarle de nuevo, y no menciond a nadie ese suceso. Sexto,
cuando un mendigo sucio, asqueroso y maloliente le pidi6 ayuda, se conmovio y le dio
su propia ropa y comida. Por ultimo, cuando el maestro les pidi6 a sus trescientos
discipulos que alguien le cogiera melocotones en un arbol cerca del abismo, nadie excepto
Zhao se atrevio a hacerlo, mostrando gran confianza en su maestro. Luego, cuando el
mismo maestro se arrojé al melocotonero sin tener éxito, cayendo en el abismo, s6lo Zhao
y otro discipulo llamado Wang Zhang T, también discipulo preferido del maestro, se
arrojaron al fondo del valle, donde el maestro les dijo, sonriendo, que sabia que los dos

vendrian, y les ensefo la esencia del dao.

2. Cuentos de Baxian /\ili [lit. los ocho inmortales]. Los denominados baxian se
encuentran entre los inmortales mas famosos en las narraciones folkloricas. Su origen se
remonta a la Dinastia Han, refiriéndose a los ocho validos del rey Huainan £/ ., que
siempre se empeflaron en convertirse en inmortales mediante practicas religiosas. Durante
la Dinastia Ming, gracias a una novela llamada Dongyouji Z<J#1C [Viaje al Este], las
figuras de este grupo de inmortales se quedaron claras: Tie Guaili ££#32= [lit. hombre
apellidado Li con muleta de hierro], hombre con discapacidad en la pierna, quien
frecuentemente se disfrazaba de mendigo; Zhong Liquan %1 2 £, general que tenia
mucho poder; Lii Dongbin & i %<, un taoista famoso; Zhang Guolao 5K %%, anciano
montado en un burro; Lan Caihe % X1, inmortal con apariencia de un nifio; He Xiangu
A fili 4k, chica bella con una flor de loto en la mano, porque su apellido He tiene la misma
pronunciacion que la palabra ke fif, que significa loto; Han Xiangzi ¥l T, discipulo de
Lii Dongbin; y Cao Guojiu & [E & [lit. cufiado del emperador apellidado Cao], miembro

de la familia real. Este grupo de inmortales son de posiciones sociales muy diferentes,
incluyendo a un miembro tan poderoso como el pariente del rey, otro tan pobre como el
mendigo, junto con un maestro taoista, un anciano, un nifio y una mujer. Esta combinacion
posibilita el desarrollo de muchos argumentos interesantes, como, por ejemplo, las

variadas opiniones que tiene cada uno frente a un mismo tema; asimismo, facilita la
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recepcion entre el pueblo porque cada uno puede compartir algo en comun con los
inmortales. Los cuentos sobre ellos se pueden categorizar en dos tipos: 1) historias
individuales, que son cuentos sobre uno o dos de los inmortales; 2) historia del conjunto,

por ejemplo, el famoso cuento de como cruzaron el mar.

En la primera categoria la figura més destacable es Lii Dongbin. En esos cuentos, se
cuenta coOmo se convirtié en un inmortal y, siendo un maestro taoista, como ayudaba a la
gente utilizando la magia. Ding Naitong (1986, 236-237) categoriza el siguiente cuento
bajo la categoria 750D1, bajo el nombre de «recompensa para la persona bondadosa
convirtiendo agua en licor»®*. Cuenta que una mujer (en la otra version, una pareja
anciana) vendia té para ganarse la vida y, cuando encontraba a un monje, siempre le daba
té sin cobrarle nada. El protagonista Lii Dongbin pas6 muchas veces por su tienda, bebiod
su té y le queria recompensar. Toco la tierra con su vara magica y salio un pozo, pero, en
lugar de agua, estaba lleno de licor. Pasaron muchos afios, cuando Lii volvio a este lugar,
la mujer (en la otra version, los hijos de la pareja anciana) le dio las gracias como siempre
por el pozo, pero afiadié que era una lastima que este pozo no produjera al mismo tiempo
residuos de fermentacion para darles comida a los cerdos. El inmortal odiaba su codicia,

y convirti6é de nuevo el licor en agua (Liu Shouhua, 2012, 572).

En la segunda categoria, destaca la historia de los ocho cruzando el mar. Cuando los
ocho inmortales regresaban de un banquete cruzando el mar, cada uno utilizaba sus
tesoros magicos para flotar en el agua. El hijo del rey dragon vio la placa de jade que
llevaba Lan Caihe y se la quitd de repente. Los ocho se enfadaron y lucharon contra el
ejéreito del mar, hirviendo incluso el agua. Los dragones fracasaron, y con la mediacion
de Guanyin Pusa ceso la guerra. En esta historia famosa se mezcla el proceso de
conversion en inmortal de los miembros del grupo, y se destaca la rica imaginaciéon en

cuanto a la descripcion de los poderes magicos y tesoros magicos de estos inmortales.

El taoismo promueve la aparicion de una serie de novelas a las cuales Lu Xun (2001a,
104) denomina shenmo xiaoshuo & /Nt [lit. ficciones sobre dioses y demonios], que
son novelas taoistas recopiladas, adaptadas y recreadas en las dinastias Ming y Qing. La
obra representativa de este género es Fengshen yanyi. En comparacion con los cuentos

taoistas que arriba hemos mencionado, esa novela ya cuenta con una extension mas larga,

35 HIUA TR I i ». T. de la A.

103



una estructura mas completa, y detalles mas ricos sobre la personalidad de los personajes
y sobre las escenas bélicas entre dioses, inmortales y monstruos. La prosperidad de este
tipo de novelas, ademas de la veneracion por parte del emperador y de la gente comtn a
los taoistas con habilidad magica, también se debe a la consumacion de la fusion de las
llamadas sanjiao (= %)) [las tres religiones]—el confucionismo, el taoismo y el budismo
en las dinastias Ming y Qing. Como resultado, los escritores se sentian cada vez mas
libres al anadir en sus novelas variados elementos sobrenaturales del taoismo, del

budismo y de las creencias populares.

La novela Fengshen yanyi fue escrita (o recopilada, segiin algunos investigadores)
por Xu Zhonglin ¥k de la Dinastia Ming, y se basa en la historia del derrocamiento
de la Dinastia Shang debido a la rebelion del rey Zhouwuwang J& i . Las personas que
ayudaron a Zhouwuwang pertenecian a la religion Chan [# %, una religion ficticia que
cred el autor basandose en el taoismo y el budismo en cuanto a los nombres de los
personajes y a las habilidades y tesoros que poseian; los que ayudaron al rey
Shangzhouwang 754} T eran los que creian en la religion Jie #(#{, también creada por
el escritor mezclando elementos de las dos religiones. Asi que, ademas de la lucha entre

los seres humanos, ocuparon el lugar central las numerosas luchas entre los inmortales y

dioses, cada uno con su propia habilidad y tesoro magico:

MRS RE R Y, EWEANRAR, ENE AR EEA..
REREMLENR, KROENFFFHEIERE. . PRI E R &
REBHTIE. J7BFAREALS], ... FFEITHEE, (A,
WEREIL =& VB, fEkphZE. (Xu Zhonglin 2013, 528-529)

El tianzun Wenshuguangfa cabalgaba en un leén, el zhenren Puxian en
un elefante blanco, Cihang en el Hou de pelo dorado... El mago Lingbao
acudio con su espada, el zhenren Taiyi con su lima preciosa... Randeng
maté a la diosa Jinling con su bola que podia aplastar el mar.
Guangchengzi utiliz6 su Espada Zhuxian,...Jiang Ziya us6 con destreza
su latigo magico...Nezha se transformd en una persona con tres cabezas
y ocho brazos, luchando entre todos. (T. de la A.)

Los tratamientos tipicos del taoismo como tianzun (%) y zhenren (2 \) se
mezclaron obviamente con nombres de personajes del budismo, como, por ejemplo,
Wenshu Pusa SCHK 3R [en sanscrito: Bodhisattva Mafijusri] y el Puxian Pusa ¥ 5% 3 5%
[en sanscrito: Bodhisattva Samantabhadra], formando asi personajes bastante peculiares

como Wenshuguangfa tianzun 3C%k) V2 K% y Puxian zhenren ' 5 A. Al final de la
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novela, la Dinastia Zhou sustituy6 a la Dinastia Shang y, mientras Zhouwuwang premio
a sus soldados y ayudantes con tierras y dinero, los 365 seres humanos, monstruos e
inmortales que habian participado en esta guerra fueron elevados a la posicion de dioses,
y de ahi viene el titulo del libro Fengshen ¥ [Investitura de los dioses] . Pese a la
imaginacion fascinante y descripciones brillantes de las escenas bélicas, esta novela no
tenia mucho valor literario, porque se centra solamente en el mundo imaginario de los
dioses y los inmortales sin prestar atencion al mundo real, persiguiendo Unicamente que

el argumento enganche.

En fin, los cuentos y novelas taoistas son muy tipicos de la cultura china. En algunos
casos se afiaden elementos religiosos a los cuentos que pertenezcan a la clasificacion AT,
cambiando, por ejemplo, la identidad de algin personaje por un inmortal o un maestro
taoista sin alterar la estructura basica de la historia; en otros casos, se crean nuevos tipos
de acuerdo con las doctrinas taoistas, como, por ejemplo, los cuentos sobre como una
persona normal se convierte en un inmortal. Incluso en los cuentos no religiosos, los

elementos relacionados al taoismo también estan bastante presentes.

2.2.2.2 El budismo

Fundado en el siglo VI a. C. en la India, el budismo se encuentra entre las tres religiones
mas importantes del mundo. El fundador era un principe que se llamaba Siddhartha
Gautama, luego llamado también Sakyamuni, cuyo significado era el sabio de la familia
Sakya. Se cree que esta religion se introdujo en China en el siglo I, en la Dinastia Han (cf.
Tong Xun, 2011, 6 y 117) vy, con el transcurso del tiempo, se fue fusionando con las
creencias religiosas y las ideas filosoficas locales, formandose poco a poco el budismo
chino. Durante siglos, esta religion de origen indio dejo profundas influencias en el

sistema religioso, filosofico y artistico de China.

Ji Xianlin (1980) sefiala que las influencias mas destacadas que dejo la literatura
budista en los cuentos sobrenaturales de la época de las Seis Dinastias fueron los
conceptos del infierno y del karma. Segun €1, antes de la introduccion del budismo, en

China ya se habian formado conceptos confusos y fragmentados sobre el mundo del mas
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all4, pero la organizacién tan detallada, jerarquica y vivida del mundo de los muertos se
debia a la creacion de los indios. Ademas, India siempre ha sido un pais rico en cuentos
folkloricos y, con el fin de difundir la creencia budista, los monjes frecuentemente
empleaban cuentos y metaforas para acercarse a gente con poca educacion. Por lo tanto,
la difusion de esta religion también proporciond numerosos recursos narrativos a la
literatura china. Proponemos unos ejemplos sobre como los cuentos budistas se

convirtieron en topicos recurrentes de la literatura popular de China.

1. Historia del monje Mulian H 3% salvando a su madre. Mulian, llamado
originalmente Maudgalyayana o Mahamaudgalyayana en sanscrito, era uno de los diez
discipulos mas importantes del Buda Sakyamuni y era conocido ante todo por sus poderes
magicos. Sin embargo, su popularidad en China no se debe a estos poderes, sino a su amor
filial y a la accion de salvar a su madre del sufrimiento del infierno. Este cuento y las
adaptaciones posteriores reflejan perfectamente como los conceptos del budismo se

fusionan con los valores tradicionales de la cultura china.

Segun el clasico budista, el argumento original es bastante simple: Mulian vio que
su madre, flaca y hambrienta, fue enviada a vivir en el destino de los espiritus avidos por
los delitos que habia cometido cuando estaba viva. Fue a buscarla con su bol para darle
comida, pero al entrar en la boca, la comida se convirtié en fuego. El monje regres6 y
pregunt6 a Buda, quien le aconsej6 que ofreciera a los monjes y gente del pueblo frutas y
comidas en el dia quince de julio en nombre de sus padres y sus antepasados, hecho
bondadoso que al final salvo a su madre de este destino. Con el transcurso del tiempo, se
fueron enriqueciendo los argumentos, detallando el nombre de la madre y del padre del
protagonista, los delitos cometidos que la llevaron al infierno y, en especial, los detalles
sobre los sufrimientos horribles en el infierno. Se afiadieron personajes como Yanwang
i@l £ [en sanscrito: Yama], Dizang Pusa i j&{ 3 5 [en sanscrito: Bodhisattva
Ksitigarbha], e incluso dioses con origen taoista como Taishan Duwei % LLI# 5 [lit.
oficial de la montana Tai], y se detalld el proceso de busqueda del protagonista en el
infierno describiendo de forma detallada lo que vio y oyd. Con estos cambios, se destaco

el amor filial entre el hijo y la madre, observando la moral tipica del confucionismo de

China (Dai Yun, 2002).

Para entender mejor esta historia, y también los textos literarios que analizaremos en

los siguientes capitulos, merece la pena presentar brevemente el sistema de karma del
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budismo. La palabra china ye (M) [en sanscrito: karma] significa basicamente acto o
accion. Segun resume Cornu (2004, 251), «es la fuerza motriz, el carburante» de los ciclos
de vida y de las reencarnaciones. De acuerdo con la intencién y la naturaleza del acto
efectuado, se distingue entre actos virtuosos que tendran resultados favorables, actos
negativos cuyos resultados seran desfavorables, y actos neutros que llevaran resultados
ni positivos ni negativos. Estos resultados, sin embargo, podrian ser observados no so6lo

en la misma vida, sino también en la siguiente vida y la vida ulterior (ibid. 252-253).

El concepto estrechamente vinculado con el karma es el de liudao (751E) [los seis
destinos o las seis clases de seres]. En el ciclo de lunhui (3¢ 17]) [en sanscrito: Samsara],
que se refiere al ciclo de las existencias condicionadas, todos los seres vivos renacen
sucesivamente en los seis destinos a merced de los actos consumados (es decir, el karma).
Entre esos seis destinos, existen san’edao (= % 1H) [tres destinos desfavorables] y
sanshandao (= 3 i8) [tres destinos favorables]. Los tres destinos desfavorables
comprenden diyu (35R) [los infiernos], egui (1% %) [los espiritus avidos], y chusheng
(#4) [los animales], mientras que los tres destinos favorables son ren (N) [los seres
humanos], Axiuluo (F11&%") [lit. los asuras, que son seres poderosos e inteligentes, pero
torturados por los celos y por lo tanto siempre luchan contra los dioses] y tian (OK) [lit. el
cielo, que se refiere a los dioses] (ibid. 425-427). Cabe sefalar que aunque se traducen a
veces como seis reinos o seis mundos y tienen una localizacion en el universo, en realidad
no son lugares concretos, sino el fruto del karma de cada uno. Es decir, si una persona
cometid actos negativos, el karma le llevaria al destino que pertenecia, que podia ser el
infierno, pero también existia la posibilidad de que renaciera como animal de acuerdo con
la gravedad de su delito. En el cuento de Mulian, su madre cometio actos negativos que
la pusieron en el destino de los espiritus avidos, pero como su hijo les ofrecid a los monjes
y al pueblo comidas y frutas, hecho que fue un acto muy virtuoso, al final consiguid salvar

a su madre del destino desfavorable.

2. Historia de la hija del rey dragén. Antes de la introduccion del budismo en China,
aunque la imagen de los dioses del agua o del rio y mar era bastante variada y confusa,
en la mayoria de los casos, eran dioses personalizados. Los animales como el long (J¥)
(un animal ficticio con cuernos, patas y cuerpo largo parecido a la serpiente, que se

traduce generalmente como dragon pero que en realidad difiere mucho del dragéon
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occidental) y el pez no eran dioses, sino caballeria para dioses. Los dragones*® que
aparecen con frecuencia en las novelas como Xiyouji son, en realidad, una mezcla de
elementos locales y leyendas de la India sobre la criatura magica naga. En esas leyendas,
naga es un animal con forma de serpiente, que tiene la capacidad de controlar el agua y
la lluvia. Todos viven en palacios bajo el agua donde guardan numerosos tesoros, y
pueden convertirse en seres humanos excepto en cinco momentos: al nacer, al dormir, al
tener relaciones sexuales, al enfadarse y al morir, por lo cual sufren dolor y quieren
renacer como seres humanos. Siendo una especie inteligente, existen varios reyes y reinas,
junto con sus principes y princesas, pero su apariencia es fea, y todos tienen caracter
violento y poco piadoso (Bai Huawen, 1992). Una historia en Jingliiyixiang 21 5 A

[Cuentos en los sutras], ilustra perfectamente estas caracteristicas de este animal (cf. ibid.):

Un comerciante salvd a una naga femenina de la mano de una persona que se la
queria comer, a cambio de ocho bufalos que tenia. Esta lo invit6 a pasar unos dias en su
palacio y le explico que estaba siguiendo las doctrinas del budismo, hecho por lo cual no
podia luchar contra la persona que se la queria comer. Le contd que siendo naga, sufria
dolores y siempre queria convertirse en un ser humano de verdad en la otra vida, y le
aconsejo al comerciante que se convirtiera en budista. Luego le regald ocho pedazos de

oro, que, al ser cortados, recuperarian pronto el tamafo original.

La figura del naga indio se mezcld con la del long de la antigua China, formando la
nueva figura del dragdén chino. A diferencia de los nagas indios, que tienen estados
sociales inferiores a los seres humanos y que siempre quieren convertirse en ellos en la
otra vida mediante las practicas religiosas, los dragones chinos cuentan con poderes
magicos, riqueza, nobleza y belleza. Encargdndose de controlar el agua y la lluvia, son
practicamente dioses y reyes del mundo acuatico. Una historia que refleja estos cambios

es Liu Yi zhuan WI%¢4% [Biografia de Liu Yi] (cf. Lu Xun 2014, 1719-1815).

Un chico llamado Liu Yi regresaba a su pueblo natal después de haber fracasado en
el examen nacional de seleccion de oficiales, cuando encontr6 por casualidad a una chica
hermosa pastoreando ovejas. Al darse cuenta de que estaba muy triste, le preguntd por

qué y la chica le contestd que era hija del rey dragdn de Dongting il J&Z, y que habiéndose

36 Para simplificar la expresion, en esta tesis seguimos la traduccion mas usada, el dragdn, para referirse al dragon
chino.
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casado con el segundo hijo del rey dragén de Jingchuan 732)1], su marido y sus suegros la
trataron mal y la castigaron envidndola a pastorear ovejas. Le pidio a Liu que le ayudara
a enviar una carta a sus padres para que la salvaran, y asi hizo el chico. Llego al palacio
del rey dragdn, lugar lleno de tesoros, y le conto al rey las miserias que estaba viviendo
su hija. Al saberlo, el padre llord, mientras que el tio de la chica se puso tan enfadado que
se transformo enseguida en su figura original de dragén para volar a Jingchuan, matar al
marido y llevar a su sobrina a casa. Liu rechaz6 la sugerencia del tio de casarse con su
sobrina alegando que le habia proporcionado su ayuda porque le tenia simpatia y que
nunca queria contraer matrimonio bajo esta circunstancia, porque era ¢l quien causo la
muerte del marido. Tampoco le gustaba nada que el tio, siendo dragdn con mucho poder,
le forzara a casarse con la chica. Con los tesoros que le dio el rey dragén, cuando regreso
a la tierra, se hizo muy rico. Se casé sucesivamente con dos chicas, pero ambas murieron
afnos o meses después de la boda. Al quedarse viudo alguien le recomend¢ la chica de la
familia Lu /7, y unos meses después de la boda descubrié que en realidad era la hija del
rey dragdn, quien siempre le agradecia y le amaba, rechazando el consejo de sus padres
de casarse con otro principe dragén. Al final los dos regresaron al palacio de Dongting, y

no se supo nada de ellos desde entonces.

En el cuento llamado Zhangdaanchun Lidiaoyu 5KF] #9595 2244, la hija del rey
dragdén, hermosa e inteligente, luchd junto a su marido contra los malos oficiales para
defender su matrimonio, ganando varios partidos contra un joven rico y avido que queria
robarla como esposa (cf. Liu Shouhua, 2012, 543-544). Esos cuentos cambiaron en gran
medida la figura original de la naga femenina del cuento budista. Liu Shouhua (ibid. 544-

545) propuso tres cambios principales:

1) Se elevo mucho el estado social del dragén. En China este animal siempre era

venerado, e incluso servia como simbolo del emperador.

2) Se cambio6 el cardcter de la princesa dragén, que originalmente en los cuentos

indios era fea y cruel.

3) Se diversificaron los argumentos de los cuentos, enfatizando lo bondadosa y

poderosa que era esa princesa.
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En definitiva, la introduccion del budismo no sélo trajo consigo temas y figuras que
se repetirian en muchos cuentos folkloricos, sino que también proporcion6 conceptos de
suma importancia para la formacion de la tradicion literaria china. Esos conceptos como
el de karma han sido inspiracion para numerosos escritores posteriores, incluido el propio

Mo Yan.

2.3 Contar nuevo de historias viejas—adaptaciones de las narraciones

extraordinarias

En este apartado, presentaremos con ejemplos las adaptaciones que se han realizado con
los mitos y cuentos folkléricos desde la antigiiedad hasta tiempos contemporaneos. Estas
adaptaciones pueden ser creacions colectivas, y también pueden ser realizadas por algin

escritor especifico.

2.3.1 Mitos y cuentos folkloricos: narraciones en constantes cambios desde la

antigiiedad

En el capitulo anterior, hemos mencionado las cuatro caracteristicas de la literatura
folklorica, llamada también literatura oral, entre las cuales se destacan la inestabilidad y
el cardcter cambiante del argumento porque entre el pueblo analfabeto no era posible
conservar una version definida de la historia, asi que cada uno podria anadir lo que le
pareciera justo al contarla. Proponemos dos ejemplos para ilustrar como han cambiado

los cuentos a lo largo de la historia.
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2.3.1.1 Caso 1: adaptaciones de la figura de Xiwangmu

El registro mas antiguo sobre Xiwangmu P§ £} [lit. Reina Madre del Occidente] se
remonta a Shanhaijing. Entre todos los dioses aparecidos en aquel libro, era el (1a) que
tendria mas influencias en tiempos posteriores. Segtn el sindlogo Garcia-Noblejas (2007,
400), «ha sido una figura de cambiantes poderes y atribuciones seglin la dinastia que se

tratey.

Las adaptaciones sobre ese personaje empezaron incluso dentro del mismo
Shanhaijing, que es un libro compuesto por textos de varias épocas entre el periodo de
los Reinos Combatientes (403-221 a. C.) y principios de la Dinastia Han (202 a.C.- 220
d.C.). En la parte mas antigua del libro, esta figura no era un dios, sino un hombre con

apariencia monstruosa:

BN, ik, 3R, b, ZEIPEELRE, (cf. Yuan Ke, 1992,
466)

Vive en una cueva de dicho nombre una persona con horquillas en el
cabello, dientes de tigre y cola de leopardo; su nombre es Xiwangmu.
(Yao Ning & Garcia-Noblejas 2000, 229)

Luego se convirtidé en un dios encargado de desastres y penalidades, y su figura

siguio siendo salvaje y cruel:

PETRCRAIN, SR PEA T, ERNE, ZRRZpkh
. (cf. Yuan Ke, 1992, 59-60)

Xiwangmu tiene aspecto de persona, cola de leopardo y colmillos de
tigre; ruge con fuerza enorme y acostumbra a llevar una horquilla de jade
en el cabello, muy despeinado; rige la distribucion de los castigos y las
muertes, asi como el rigor de los desastres naturales que envia el Cielo.
(Yao Ning & Garcia-Noblejas, 2000, 61)

Aunque no se mencionaba el sexo de este dios, los mitdlogos se inclinaron a creer,
segun las descripciones de su aspecto, que era un dios masculino. Basandose en los
registros de las dinastias Qin y Han, el mitdlogo Yuan Ke (1988, 48-49) propuso que al
principio la palabra Xiwangmu era nombre de una tribu, y opin6 que aparte de la palabra
xi (P0), que se referia al oeste, el resto de su nombre tenia que ser la transliteracion de
alguna lengua extranjera, alegando que ya existian numerosas transliteraciones que

carecian de significado en el mismo libro. Sin embargo, la palabra wangmu (F-1}), que
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significaba literalmente en la lengua china madre del rey, hizo que se formara
inevitablemente entre la gente la impresion de que era una mujer noble. Este cambio se

reflejo, como hemos sefialado, ya en el mismo Shanhaijing:

VEEREBR LM BRI A =S, A LR, (cf Yuan
Ke, 1992, 358)

Esta es Xiwangmu, la madre reina del Oeste, apoyandose en un
taburete y con su alfiler de jade en el pelo. Debajo se ven tres pajaros
verdes: son los que le proporcionan los alimentos. (Yao Ning & Garcia-
Noblejas, 2000, 201)

En este fragmento escrito en una época mas reciente, ya fueron eliminadas las
descripciones como dientes de tigre, cola de leopardo y cabello despeinado; en cambio,
se le anadio la postura elegante de apoyarse en el taburete. Su figura como una diosa se
quedo fija gracias a un libro llamado Mutianzi zhuan 2K f4% [Biografia del rey Mul],
donde se narraba el encuentro y la posible relaciéon amorosa entre el rey Mu de la Dinastia
Zhou Occidental y Xiwangmu en el viaje que aquel hizo al oeste del pais. En esta historia,
declaré la diosa cuando conversaba con el rey que era «hija del dios del cielo»®’ quien
vivia en el terreno desértico, rodeada por tigres, leopardos y péjaros, detalles en los cuales

todavia se podia distinguir rasgos de los registros de Shanhaijing (cf. Yuan Ke, 1988, 57).

En las Dinastias Qin y Han, debido a la incesante aspiracion de los emperadores y
de las personas poderosas a una vida eterna, los denominados xian ({llI) [inmortales]
fueron venerados ampliamente por el pueblo y, por lo tanto, se desarrollaron numerosos
cuentos de inmortales. Se registraba en Huainanzi que la esposa de Yi, Chang’e, robo la
pildora de la inmortalidad que su esposo habia pedido a Xiwangmu y vol¢ a la luna (ibid.
49). En posesion de pildoras de la inmortalidad, Xiwangmu ya era una figura tipica de los
inmortales. En la época de las Seis Dinastias, con la popularidad del taoismo, se convirtid
aun mas en «una divinidad que fue integrada en el pantedn taoista en calidad de diosa
suprema» (2007, 400), quien contaba con numerosos tesoros y a su alrededor se reunia
un grupo de inmortales como sus discipulos y sirvientes. Las historias escritas en aquella

época ya eran bastante sofisticadas y religiosas:

P, ERED, ST, AUSE, SKER, SERAEE,
IRy, BIRITE, BORKRD. MEWTERIRERZEE, BILEK

3T (FRMEM L. T. de la A.
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o, WA IARA, MEEE. . Mz wESE, BEAT, K
L, AEdtt, HR AWM. (cf LuXun,2001a, 19)

En un abrir y cerrar de ojos lleg6 la diosa. La deidades descendieron ante
el palacio como una bandada de pajaros, algunas montando dragones y
tigres, otras sobre unicornios o cigiiefias blancos, algunas en carruajes o
cabalgando caballos alados. ... Aparecio la Reina Madre del Oeste. Con
sus cincuenta subditos, conduciendo un carruaje de nubes color purpura
llevado por dragones de nueve colores. ... Parecia tener unos treinta afios,
de estatura mediana; su belleza divina y magnifica era sin par. jSe trataba
de una verdadera diosa! (cf. Lu Xun, 2001b, 28, trad. Blanco Facal)

R BEEA, REEMR A, S k. lZER. ERME.
CHIATA? 2 EE “pbBkSE, S . PREEE: gtk =T —
7, EFLFHE®. ” (cf. Lu Xun, 2001a, 19)

Saco siete melocotones y comio6 dos, dandole los otros cinco al emperador.
Como ¢l conservo las semillas, ella le preguntd qué pensaba hacer con
ellas.

El le dijo:
-Estos melocotones son tan deliciosos que pienso plantarlos.
La diosa sonriendo dijo:

-Este melocotonero solamente da frutos una vez cada tres mil afios, y no
puede crecer en la tierra. (Lu Xun, 2001b, 27, trad. Blanco Facal)

Desde la Dinastia Tang, ya era una diosa de gran poder que aparecia con frecuencia
en novelas y cuentos folkloricos, a veces como representante de los oponentes en la
historia amorosa entre los protagonistas (ej. en el cuento Niulang zhinii hizo un gran rio
en el cielo con su horquilla para impedir que los protagonistas se reunieran), y a veces
como esposa del emperador del cielo y reina de la corte del cielo en posesion de un bosque
de melocotones de la inmortalidad (ej. en la novela Xiyouji, fue la anfitriona del banquete

de melocotones). Hasta hoy en dia le rinden culto en muchos templos taoistas.

2.3.1.2 Caso 2: adaptaciones de la figura de Sun Wukong

Contando con una aparicion mucho mas tardia, Sun Wukong, conocido también como el
Rey Mono en el mundo Occidental, ha sido una de las figuras ficticias mas conocidas en

todo el pais gracias a una novela llamada Xiyouji y sus numerosas adaptaciones escénicas,
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televisivas y cinematograficas. El origen de esta figura, segiin muchos investigadores, se

remonta principalmente a dos fuentes bien distintas:

1. Las narraciones tradicionales de China y, en particular, la historia de Wuzhiqi JG
S #E, monstruo de agua vencido por Yu cuando intentaba aplastar la inundacion. En la
Dinastia Tang, Li Zhao 2% menciono al cuento de Yu y Wuzhiqi, citando al Shanhaijing,
aunque en la version actual de este libro ya no se conserva este fragmento (Xiao Bing,
1982). El cuento integro se encuentra en una recopilacion de textos narrativos de la
Dinastia Song, Taiping guangji XF-)it. [Registros de la época Taiping], en la cual ya

se distinguen la figura de un mono inteligente, 4gil y con capacidades sobrenaturales:

BEUK, ZZMA, . AR TISRUER KRR, S IESHT,
BRI FE, PRI R, HEmin. TaERE, 955550,
HEE, @HEF. SHER, HEILER.. SRR, BFE4E
A, BEVERH 2 i 2 2N, REKK ZRERE . (cf. Xiao Bing,
1982)

Cuando Yu trabajaba para aplastar la inundacion, llego tres veces al
monte Tongbai sin tener €xito en su trabajo... Captur6 al dios de los rios
Huai y Guo llamado Wuzhiqi, que tenia destreza en los idiomas, en saber
la profundidad de un rio y la ubicacion de las tierras aptas para cultivar.
Tenia la apariencia de un mono con la nariz encogida y la frente
prominente; tenia el cuerpo negro y la cabeza blanca, los ojos dorados y
dientes blancos como la nieve. Su cuello media cientos de metros y su
fuerza podia vencer a nueve elefantes...Yu puso una cadena en su cuello
y una campanilla dorada en su nariz y le castigé trasladandolo al pie del
Monte de Tortuga, haciendo que el Rio Huai siempre corriera en su curso
correcto hacia el mar. (T. de la A.)

En el cuento Bu Jiangzong baiyuan zhuan de la Dinastia Tang, que hemos citado en
el apartado 2.2.1, un mono blanco secuestr6 a la esposa de Ouyang He. Ese mono contaba
con habilidad en los artes marciales utilizando dos espadas, y podia leer y hablar y,
ademas, sus discursos eran logicos como los de seres humanos. Se considera que esta

figura consiste en otro origen de Sun Wukong.

2) La figura del rey mono Hanuman en Ramayana, una épica de la India. En esta
epopeya, Hanuman le ayudé a Rama a rescatar a su esposa Sita, quien habia caido en
manos de Révana, el rey demonio. Era un mono poderoso y un buen combatiente. Siendo
hijo del dios de viento, contaba con habilidades magicas como saltar muy largas

distancias y volar (ibid.).
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Ademas de estos dos origenes remotos de la figura del mono sobrenatural, Cai
Tieying (1989) sintetizo las cuatro etapas mas recientes durante las cuales se formo la
version actual de Xiyouji. Se iba enriqueciendo esta figura durante cada etapa: Datang
Sanzang qujing shihua KJE =5 751 [Historia del viaje del monje Sanzang del
Reino Tang para recuperar los sutras], operas de la Dinastia Yuan, la version antigua de

Xiyouji, y su version actual.

Datang Sanzang qujing shihua aparecié aproximadamente a finales de la Dinastia
Tang y a principios de la Dinastia Song. En esta historia, ya contamos con la figura de
Houxingzhe #%17 3 [lit. el monje mono], quien ayudd con sus poderes magicos al monje
Sanzang a llegar a la India, venciendo a los monstruos y solucionando situaciones dificiles.
En esta obra aparecieron unos argumentos clave de la novela que leemos hoy en dia, como,
por ejemplo, el robo de los melocotones de Xiwangmu, y la fruta magica renshenguo (A
Z:1%), una fruta con apariencia de un nifio. Teniendo un nombre relacionado al mono, era

en realidad un intelectual con traje blanco, sin caracteristicas de animales (cf. Lu Xun,

2001a, 80-82).

Mas tarde, entre las Operas relacionadas con el viaje del monje Sanzang, se destaca
la 6pera Xiyouji, escrita a principios de la Dinastia Ming por Yang Jingxian # 5t 1%. A
diferencia de Datang Sanzang qujing shihua, donde el unico ayudante para Sanzang era
Houxingzhe, en estas Operas ya se formo6 el grupo de los cinco en el viaje: Sanzang, Sun
Wukong, Zhu Bajie & /\# [lit. Cerdo de Ocho Preceptos, llamado también Zhu Wuneng
¥4 1E8E], Sha Heshang ¥V #1114 [lit. El Monje Sha, llamado también Sha Wujing V)& 4]
y Bailongma [ ¢4 [lit. Caballo de Dragon Blanco]. En esta 6pera de Yang, la estructura
era similar a la novela que leemos hoy: el nacimiento y las peripecias que vividé Sanzang
cuando era nifio, las experiencias de los tres discipulos antes de comenzar el viaje, las
causas de ir a la India para recuperar los sutras y, lo que es mas importante, los problemas
y peligros que encontraron en el camino. Aparecieron argumentos sobre como Sun
Wukong se rebeld contra la corte del cielo y como fue vencido por los dioses y los budas,
y su caracter rebelde y orgulloso ya se not6 bastante (Zhu Hongbo, 2005). En esta época

entre las Dinastias Yuan y Ming, aparecieron numerosas novelas sobre el mismo tema,

como, por ejemplo, la novela escrita por Yang Zhihe 4% EF llamada Xiyoujizhuan P8 3jif
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104% [Leyendas del viaje al Oeste], de 41 capitulos. Todas ellas servirian como materiales

para la redaccion de la version actual de Xiyouji (Lu Xun, 2001a, 107-109).

La version actual fue escrita (o recopilada) por Wu Cheng’en a mediados de la
Dinastia Ming. En esta version se le anadié muchos detalles, como, por ejemplo, las
escenas de lucha entre Sun Wukong y sus rivales. Por ejemplo, en comparacion con la
Opera, amplio de unas 300 palabras a mas de 3.000 la descripcion de la lucha entre €l y el
dios Erlang, detallando cada metamorfosis que hicieron los dos. Aunque el argumento
principal es recuperar los sutras budistas, esta novela se parece mas a las shenmo
xiaoshuo representadas por Fengshen yanyi, porque se enfatizan las habilidades magicas
y los tesoros magicos que tienen los personajes. En esta novela el lenguaje de los
personajes se convirti6 mas vivido y humoristico, destacando mas el cardcter poco

obediente del Rey Mono:

CPMEZ R R AR EWRN D EE e, BE T, A2
TR, JEACEH R, — R T AhIE: <X MR T,
b KR, FEZIK IR, BIMREAN AR ~ REMTH
AMERRE, DREMERSE: M5 3CE. LR etk
BT, ” (Wu Cheng’en 1990, 255)

(Sun Wukong meti6 al Gran Rey del Cuerno de Plata en la calabaza
magica) Hablando de esta forma, no tardé en llegar a la entrada de la
caverna. Agit6 la calabaza con mas energia y oy6 un chapoteo, que de
alguna manera, recordaba el vaivén del mar. -Esto se parece a la carraca
de un adivino-volvié a decirse-. Creo que me va a servir de mucha ayuda
para liberar a mi maestro de una vez por todas. Sin dejar de sacudir la
calabaza, empez06 a recitar el « I Ching del Rey Wen, el Sabio Confucio,
el Maestro Chou de la Dama del Capullo de la Flor del Melocoton, el
Maestro Kwei-Ku Tse... ». (Anoénimo, 2004, 797, trad. Gaton & Huang-
Wang)

Vencido y castigado por los dioses, nunca dejo de burlarse de ellos con palabras poco
respetuosas. El siguiente ejemplo describié la reaccion de Sun al saber que unos
monstruos fueron enviados deliberadamente por Guanyin Pusa para poner en prueba la

voluntad de los monjes:

KEME, OFESE: “XEFEREREW . . RUEEIERIEMELT,
G VFIR BN 2EAL, SERAERG WA R E . EEAM, %
fl—1H K. .. ” (Wu Cheng’en 1990, 260)

-jQué lianta es esa Bodhisattva!l — Se dijo el Gran Sabio, un tanto
malhumorado-. ...Pero, al mismo tiempo, me prometié que acudiria en
nuestra ayuda, cuando nos toparamos con dificultades practicamente
insalvables. ;En qué ha quedado esa promesa, cuando ella misma envia a
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monstruos con la intencion de entorpecernos el camino? No me gusta
nada sumodo de obrar. Es tan falsa que mereceria quedarse solterona para
el resto de su vida. (Anonimo, 2004, 811, trad. Gaton & Huang-Wang)

Para resumir, citamos la tabla elaborada por el investigador Xiao Bing (1982),

cuando intenta aclarar todas las posibles influencias que ha recibido este personaje:

Mulian
Chenxiang ;& Viaje al infierno; o
El dios Erlang lucha contra la

corte del cielo
Emperador

Huaguang £

Historias de los f)pems de

Ravana Monos con Dinastias Yuan y
- pﬂderﬁ magicﬂs i M‘“‘E
Hanuman en los cuentos

budistas

Datang Sanzang Xiyouji de Wu
qujimng shifiua Cheng'en

<
Monos gue MNovelas sobre el
. =
robaron mujeres tema

Monstruos en los

montes, tOtem en
forma de mono y G
otros cuentos

sobre monos

Esquema 11. Origenes de Sun Wukong. Fuente: Xiao Bing, 1982

En definitiva, tomando como ejemplos dos personajes de suma importancia en las
narraciones extraordinarias de China, Xiwangmu y Sun Wukong, en los ultimos dos
apartados hemos comprobado la indole inestable de los mitos y los cuentos folkléricos,
observando como han evolucionado las dos figuras a lo largo de la historia. En realidad,
hasta hoy en dia, no han cesado las adaptaciones sobre los topicos literarios antiguos. A
base de esta conclusion, en los siguientes dos apartados, presentaremos unas adaptaciones

mas tipicas de la literatura moderna y contemporanea china’®,

38 De acuerdo con la delimitacion temporal reconocida por los investigadores de la historia de la literatura china,
utilizaremos el término xiandai wenxue (FAX 3L 2%) [literatura moderna] para referir al periodo comprendido entre el
afio 1917 y el 1949, es decir, desde el Xinwenhua yundong 1 3 A& 3] [lit. Movimiento de la Nueva Cultura] hasta la
fundacién de la Reptiblica Popular China; el término dangdai wenxue (244X 3C %) [literatura contemporéanea] se usara
para referirse a la literatura desde el afio 1949 hasta hoy en dia.
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2.3.2 Adaptaciones modernas de las narraciones extraordinarias: deseos de

despertar al pueblo chino

Con la entrada al siglo XX, siglo de modernizacién tanto en el sentido tecnoldgico como
en el ideologico, la literatura extraordinaria no dejo de gozar de popularidad entre el
pueblo y los intelectuales. En la época del Xinwenhua yundong (Fi XX A1z 8)) [lit.
Movimiento de la Nueva Cultura], la introduccion de la literatura occidental, en la cual
frecuentemente aparecian elementos mitoldgicos griegos o romanos, desperto el interés
de los intelectuales chinos sobre los mitos de su propio pais. Empezaron a adaptar estas
narraciones viejas, aiadiendo pensamientos modernos. Si Pu Songling escribi6 su libro
Liaozhai zhiyi para expresar metaforicamente su desilusion y enfado en una sociedad
corrupta e injusta a través de los cuentos de fantasmas y de monstruos>’, los escritores
modernos mostraron una tendencia mas obvia de utilizar estas historias viejas como
instrumentos para explicar sus propios pensamientos filosoficos, politicos y sociales.
Frente a los cambios politicos y sociales radicales a principios del siglo XX, estas
adaptaciones no se limitaron a enriquecer los argumentos y personajes existentes, sino
que anadieron elementos ironicos e incluso poco armonicos para reflejar la circunstancia

social de aquel entonces, y ese contraste entre lo viejo y lo moderno resulté impresionante.

Cabe destacar, ante todo, las adaptaciones que hizo Lu Xun de los topicos antiguos.
Como gran investigador de los textos narrativos de la antigua China, en su libro Breve
historia de la novela china enfatizo el papel que habian jugado los mitos en la creacion
literaria, proponiendo que era «fuente de la literatura» (Lu Xun, 2001b, 7, trad. Blanco

Facal). En su creacion literaria, también dedico una serie de cuentos a estas narraciones
de la antigiiedad, recopilados en un libro llamado Gushi xinbian #{ = 3§ % [Contar nuevo

de historias viejas].

Entre los ocho cuentos en este libro, cuatro de ellos fueron adaptados de mitos

antiguos: Butian #M X [La compostura del cielo], adaptado de la historia de Niiwa; Benyue
7% H [La huida a la luna], a base del cuento de Chang’e, quien vol6 a la luna; Lishui ¥

7K [La contencion de las inundaciones], sobre la gran inundacién de la antigiiedad y como

¥ GFABE, NI Z 15 Bebiendo vino y escribiendo cuentos, he terminado ese libro de sentimientos y enfados».
(Pu Songling, 1989, 1. T. de la A.)
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Yu la aplastd; y Zhujian ¥ 8| [La forja de la espada], sobre la venganza de Meijianchi J&
[#] JX. Escogemos dos de ellos para analizar como el escritor integré elementos modernos

en los mitos antiguos.

1. Butian. Este cuento se basd en el mito de Niiwa (hemos dedicado el apartado
2.1.1.1 a esta creadora de la humanidad), pero su intento no era narrar los
comportamientos de esta creadora tal y como eran, sino ironizar a los seres humanos
creados por ella, que eran débiles, hipdcritas, sin coraje alguno y muy convencidos de la
moral tradicional: en fin, tan ridiculos que no valdria la pena salvarlos. Se nota con
facilidad el contraste entre esta diosa de la antigiiedad, quien era tan bondadosa y
trabajadora que dedicé toda su vida a la creacion de los seres y a la salvacion del mundo,
y los seres humanos egoistas e indiferentes, con los cuales queria aludir el escritor al
pueblo chino en aquella época. Cuando la creadora intentaba componer el cielo trabajando
duramente dia y noche, en lugar de ayudarla, los seres humanos se burlaron de ella e

incluso le hicieron dafio:

A B B AL BT 5 TR (A k), BILFIXAE, JEE,
el 2, B E TR A FF. (Lu Xun, 2011, 108-110)

En su busqueda (de la roca), llega a veces a regiones habitadas; pero
sus moradores se rien de ella o la insultan, cuando no le arrebatan la carga,
o le muerden, incluso, las manos. (Lu Xun, 2001c, 32, trad. Ramirez)

Frente a las hazafias tan impresionantes como componer el cielo roto y salvar la
humanidad, los seres humanos no veneraron a la diosa, opinando que su desnudez era una
ofensa para la moral:

BT ESRAET i, BRI UIE, BRI LR, RIERE

AW, BT, EAHEM, MEEE » (Lu Xun, 2011, posicion 119-
120)

El de la placa rectangular sefiala la tabilla, y de corrido dice: -La
desnudez incita al libertinaje y es ofensa para la moral, menosprecio de
los ritos y ruina de las buenas costumbres, cosa propia de animales,
prohibida por las leyes del reino. (Lu Xun, 2001c¢, 33, trad. Ramirez)

Después de la muerte de esa heroina, sin embargo, estas personas triviales se

proclamaron sucesores legitimos de ella.
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2. Lishui. Este cuento se basa en el mito de Yu, pero el escritor, mientras narra las
hazafias de ese héroe, intenta satirizar con mas detalles a tres tipos de personas no de la

antigliedad, sino de su época:

1) Los intelectuales anticuados y atrasados. A ellos solo les importaban los
conocimientos inutiles y ridiculos. Por ejemplo, un intelectual escribid en una pieza de
corteza de arbol (debido a la inundacidn ya no habia papel) un articulo alegando que Yu,
en realidad, no era un ser humano sino un gusano, porque su nombre no contenia la
palabra ren A [persona], y gastd veintitin dias para terminar ese articulo ridiculo. No
conocian al pueblo, ni les dolian nada los sufrimientos de la gente comun, porque para
ellos «el pan cae del cielo todos los meses, y el pescado, aunque con cierto sabor a tierra,
es carnoso y no escasea» (Lu Xun, 2001c, 61, trad. Ramirez). El pueblo llano, en cambio,
tenia que comer hojas de olmo y algas marinas porque no le quedaba otra cosa. Los
intelectuales, quienes nunca habian experimentado una vida asi, dijeron que el sabor de

esas plantas «no es tan malo, que cierta originalidad no le faltay (ibid.).

2) Los oficiales corruptos e incapaces, que siempre se oponian a los avances sociales
y reformas. Cuando Yu envi6 a los oficiales a los lugares mas afectados por la inundacion,

en lugar de trabajar mucho, se entretuvieron con los intelectuales locales:

FR, VRPN B, AN, WARE; HEREFE
A G R g L EER R, PR AEFELEEREE, —H
AEE. HUK, WERAERZH T, A, AR
%...(Lu Xun, 2011, 376-380)

Al otro dia no trabajan ni reciben a nadie, por las fatigas del camino; al
tercero, invitados por los sabios, suben a la cumbre mas alta para admirar
el pino centenario que se abre como una sombrilla, y por la tarde van a
pescar anguilas de arrozal a la ladera opuesta, entreteniéndose en esta y
otras ocupaciones hasta el caer de la noche. Al cuarto no trabajan ni
reciben a nadie, por las fatigas de la inspeccion... (Lu Xun, 2001c, 62-63,
trad. Ramirez)

Al regresar, fueron recibidos, de nuevo, por sus colegas con fiestas y comidas
exquisitas. Eran tan anticuados que, sin saber nada de las maneras para aplastar la
inundacidn, se opusieron por unanimidad a la propuesta de Yu de cambiar las técnicas
utilizadas en la contencion de la inundacion, alegando que alterar las técnicas de los

antepasados suponia falta de respeto.

3) El pueblo ignorante
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El pueblo llano fue el més perjudicado en la inundacion, pero ni la hambruna ni el
maltrato por parte de los oficiales y de los intelectuales podian hacer que se rebelase
contra el gobierno. Cuando le preguntaron al representante del pueblo coémo era la comida,
este hombre contestd que estaban «acostumbrados a todo» (Lu Xun, 2001c, 63, trad.
Ramirez), e incluso critico a los que se quejaban de la vida. Fueron justamente ellos
mismos quienes los hicieron esclavos, porque nunca tuvieron el coraje suficiente para
luchar. En cambio, al ser elogiados por las autoridades, se sentian orgullosos y se

convirtieron en mas obedientes:

i SR Y R T R, L SEZIE R N W AL A R L B
ERHE EMER, JFERHENTIEE: X2 bk L rm B
B, 05 RS ... ... (Lu Xun, 2011, 370-372)

Tan contento como asustado, el delegado se retira,... transmite las
ordenes de los sefiores a los habitantes de la tierra firme, los arboles y las
balsas, voceando por doquier, a modo de consejo:- jMirad bien de
aderezar todo con limpieza, finura y elegancia, que es para los de arriba!
(Lu Xun, 2001c, 65, trad. Ramirez)

Los cuatro cuentos adaptados de los mitos antiguos fueron escritos entre los afios
1922 y 1935, periodo de fuertes choques entre la cultura vieja y la nueva. La revolucién
del afio 1911 reemplazo6 la monarquia por una republica; en el sentido cultural, entre los
afios 1915 y 1922, Chen Duxiu [%:#175, Hu Shi #i&, Li Dazhao 2% K4 y Lu Xun, entre
otros escritores, publicaron en la revista Xingingnian ¥ & & [Nueva Juventud]
numerosos articulos, en los cuales criticaron de manera tajante la cultura tradicional china
representada por el confucionismo, promovieron el uso del chino vernaculo e introdujeron
los pensamientos occidentales. Ademds de Lu Xun, varios escritores de esta época
presentaron sus propias interpretaciones de los mitos y cuentos de la antigiiedad. Por
ejemplo, Guo Moruo FF¥K# escribid durante los afios 1918 y 1921 varios poemas en
chino vernaculo, entre los cuales se destaca el poema narrativo denominado Niishen zhi
zaisheng 2 4 [El renacimiento de la diosa], donde el escritor elogia la accion de

Niiwa y sus compaiieras, no de componer el cielo, sino de crear un mundo nuevo:

PRIRATT, BT e T
Hermanas, los vinos nuevos
ANREHRAETSIA T 1 R 3

no se guardan en recipientes viejos.
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NEZARMIHGE A B,

Para recibir el calor y la luz recién creados,
RELANEA B EE 1K FH! (Guo Moruo, 1997, 218)
jvoy a crear un nuevo sol! (T. dela A.)

Zeng Xubai ¥ ki [ escribid seis cuentos en el afio 1928, donde cambid por
completo la imagen de varias figura mitologicas, considerando a Huangdi como un
personaje poco agradecido y bastante cruel frente a la ayuda que le proporciond la diosa
Ba, e ironizando al emperador Shun por ser un hipocrita al fingir su amor filial a sus
padres (cf. Jing Ying, 2014)*. Zhang Henshui 7K1R 7K escribio, durante los afios 1939 y
1941 en plena guerra sino-japonesa, varios cuentos recopilados luego en el libro
Bashiyimeng )\-+—% [Los ochenta y un suefios], en los cuales parodiaron a figuras
extraordinarias como Sun Wukong y Zhong Kui £/, una divinidad popular capaz de
ahuyentar a los malos espiritus, con el fin de reflejar los problemas politicos y sociales en

la guerra.

En fin, en este periodo lleno de cambios radicales, las adaptaciones eran mas bruscos
y atrevidos en comparacion con las anteriores, y los escritores se sentian cada vez mas
libres al afadir elementos modernos que fomentarian la ilustracion y el despertar del

pueblo.

2.3.3 Adaptaciones contemporaneas: de la corriente literaria de Xungen a

adaptaciones mas libres

En los afios 40 del siglo XX, dominados por la creencia de que la creacion literaria estaba
determinada solamente por la ideologia politica, los escritores e investigadores literarios
de Zuoyi zuojia lianmeng (/£ FAEZBL ) [Liga de Escritores de Izquierda] empezaron
a clasificar a los escritores segun sus tendencias ideologicas y politicas, dividiéndolos en

geming zuojia (B EZ) [lit. escritores revolucionarios], zhongjian zuojia (' [A]/EZ)

40 Los dos cuentos mencionados aqui se llaman Basu %8 1F [Acusaciones de Ba] y Xiaozi # 1 [Amor filial del hijo],
que fueron publicados en el afio 1928 en la revista Zhenshanmei F3% 3.
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[lit. escritores de centro] y fandong zuojia (JX #1E ZX) [lit. escritores reaccionarios].
Obras que fueron clasificadas en categorias como literatura erdtica, literatura fantastica,
literatura de detectives y literatura de artes marciales recibieron duras criticas porque eran
fengjian wenxue (% %) [lit. literatura feudal] que satisfacian solamente gustos
vulgares (Hong Zicheng, 1998). Después de la fundacién de la RPCh en el afio 1949,
debido a los incesantes movimientos politicos contra los llamados escritores
reaccionarios, la literatura se convirti6 en un instrumento politico. Se permitieron
solamente temas que describian la nueva era, es decir, temas sobre la vida de los
campesinos y de los obreros, y sobre la lucha entre la burguesia y el proletariado. Durante
un largo periodo la literatura «formaba parte de la maquina revolucionarian*! (Chen Sihe,
2006, 6), y no era posible encontrar adaptaciones a base de los textos extraordinarios de
la antigiiedad, que habian sido clasificados como literatura atrasada y supersticiosa. S6lo
después del afio 1978, cuando se redujo el control absoluto en el campo de la literatura,
empezaron a aparecer obras con temas mas variados, que se centraban en el valor literario

en lugar del valor politico.

Asi que en los afnos ochenta y noventa, tras unos afos de reflexion sobre Wenhua
dageming (LK FiA) [Gran Revolucion Cultural], con la introduccion de la literatura
occidental, se observo la coexistencia de varios tipos de literaturas: novelas politicas que
propagaban ideologias del gobierno comunista, literatura popular que tenia como meta
alcanzar mayor popularidad y mayor venta, y la llamada literatura seria que tenia como
objetivo crear obras literarias ajenas de las influencias politicas y de las presiones del
mercado (Chen Sihe, 2006, 13). Surgida a mediados de la década 1980, la corriente
Xungen (F-12), que significa literalmente en busca de las raices, es una corriente literaria
que se arraiga en la cultura tradicional y popular. Una de las caracteristicas de esta
corriente literaria consiste en la aparicion frecuente de elementos fantasticos. Huang

Yonglin (2007, 141-156) propuso tres causas:

1. Después de la época de tumulto de la Revolucion Cultural, cuando se menosprecio
por completo la cultura tradicional y vulgar, urgi6 la necesidad de entender bien los
fendmenos sociales y los comportamientos del pueblo chino mediante una investigacién

a fondo de los elementos culturales locales. Xungen supone, segin el escritor de esta

A A FEAHLE T — NG 7. T de la A.
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corriente Han Shaogong (cf. Huang Yonglin, 2007, 144), «volver a conocer el pueblo y
despertar los elementos histéricos latentes en la subconsciencia»*’. Durante afios y siglos,
la cultura fantéstica consistia en una parte de suma importancia en la cultura popular china,
asi que no era de extrafiar que el redescubrimiento de ella fuera tarea imprescindible en

la creacion literaria de la corriente Xungen.

2. La introduccion del Realismo Mégico en China inspird a los escritores a excavar
mas en el tesoro cultural de su propio pueblo y a escribir sobre lo mitico y lo

extraordinario.

3. La cultura mitica tiene su propio encanto artistico. Los cuentos de fantasmas, las
criaturas magicas, los tabues, junto con las doctrinas religiosas del budismo y del taoismo,
que muchos escritores habian conocido bien desde la infancia, afiadieron a las obras

literarias atmodsferas miticas y romanticas.

Los escritores representativos de esta corriente literaria como Han Shaogong, Chen
Zhongshi 852, Jia Pingwa % *F*[1] y el propio Mo Yan introdujeron gran cantidad de
elementos extraordinarios muy propios de su pueblo natal en sus cuentos y novelas. Igual
que los escritores del Movimiento de la Nueva Cultura, tampoco se limitaron a contar tal
y como eran las historias milenarias, sino intentaron descubrir nuevas inspiraciones en

esas fuentes viejas:

AT LR R RO, R HR S IR A8 W) B Ma I 1) ST A TS I
B OARERA BT, T2 AR R E AR . il
BIATE BUIX LA SATEAS RS, FATTE B 52 7 o S0k 2 A Al
25 N SR B T 95 A8 BRI L BRI AT 16 AR R SCAR TE S I 3R
W, ARXERANFE, T AR A =R . (Zhang Xuejun,
2000, 266-267)

Cuando los escritores utilizan la luz de la modernidad para ilustrar la
cultura de los primitivos, la oscuridad original esta sustituida por ideas
seleccionadas y reconstruidas por parte de los escritores. Entonces cuando
vemos lo magico, vemos en realidad la confusion y dolor causados por el
choque entre las culturas heterogéneas... Por eso, la aparicion de magia
en estas obras no supone necesariamente que los escritores estan de
acuerdo con ella; al contrario, siempre tienen una actitud critica. (T. de la
A)

Ademas de los elementos extraordinarios dispersos en las obras de esta corriente

literaria, otro fendmeno que vale la pena mencionar es el proyecto internacional de

2 GRRGEAI RIRITEFAR, P SEROR PRI SR 95 . T. de la A.
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adaptacion y reescritura de los mitos y leyendas llamado Canongate Myth Series,
concebido por Jamie Byng en el afio 1999. Participaron escritores de varios paises, entre
los cuales se destacan Margaret Atwood, con la novela The Penelopiad; Jeanette
Winterson, con Weight, una novela sobre Atlas y Hércules; Natsuo Kirino, con The
Goddess Chronicle, novela sobre los dos dioses creadores de en los mitos japoneses,
Izanagi e Izanami. Hasta ahora, cinco escritores chinos también han participado en este

proyecto, publicando adaptaciones sobre los mitos y cuentos chinos.

Su Tong 77 # publicé en el afio 2006 una novela llamada Binu: Mengjingnii ku
changcheng de chuanshuo 5 WL i 22 20 B K 3 1) £% i [Binu: la leyenda de
Mengjiangnii quien hizo derrumbar la Gran Muralla con sus lloros], en el cual cont6 la
historia de Mengjiangnii quien lloré tanto la muerte de su marido, quien habia sido
forzado a ir a construir la Gran Muralla, que colapso al final la Muralla. Siguiendo el
argumento basico de esta leyenda antigua, el autor detall6 el viaje que hizo esta chica sola
y triste: el aislamiento de los amigos cuando decidi6 irse para buscar a su marido, las
bondades y maldades de las personas que encontré en el camino, etc. En lugar de usar el
nombre tradicional Mengjiangnii, que significa la hija mayor de la familia Jiang, invento
el nombre Binu para la protagonista, que insinuaria que antes de ser miembro de una
familia y esposa de un hombre, era una chica independiente quien contaba con su
identidad propia. La novela se caracteriza por las descripciones muy sutiles de las
sensaciones, y esta llena de argumentos magicos e imaginacion fascinante: a la gente del
pueblo de Binu le prohibid llorar el rey, y por eso tenian que verter sus lagrimas a través
de otros organos del cuerpo, como, por ejemplo, las orejas, la boca, el pelo, etc.; el espiritu
de la madre ciega se convirtié en una rana, buscando a su hijo; los animales y plantas se
reencarnaron como seres humanos y, mas extrafio aun, estos seres podian recordar su otra
vida. Més que una historia antigua, el escritor intent6 aludir a las situaciones en las cuales
la gente de la sociedad moderna también nos podemos encontrar: el amor, la soledad, la

incomprension de amigos y familiares, la desesperacion ylas metas dificiles de alcanzar.

Con el famoso cuento de la esposa de la serpiente blanca que hemos presentado en
el apartado 2.2.1, en la novela Renjian: chongshu baishezhuan A[8]: Fik A gL
[Mundo de los humanos: reescritura de la historia de la serpiente blanca], los escritores

Li Rui ZZ%i y Jiang Yun ¥ introdujeron cuatro lineas narrativas paralelas: la narracion

en primera persona de una chica llamada Qiubai X [, nacida justamente en el momento
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cuando colapso6 la Pagoda Leifeng F5 %% en el afio 1924, quien, al final de la novela,

resultd ser la reencarnacion de la serpiente blanca; el manuscrito del monje Fa Hai 74
descubierto por esa chica, narrado también en primera persona; el amor sin resultado entre
Xiang Liuniang &M 4, una chica incapaz de llorar y Xu Shilin #{1:J§, hijo de Xu Xuan
YF'H y la serpiente blanca; historia amorosa entre la serpiente blanca y Xu Xuan contada
por éste ultimo a su hijo Xu Shilin, a veces en segunda persona, a veces en tercera persona.
Se caracteriza no sélo por la estructura narratologicamente complicada, sino también por
su cuestion incesante sobre la condicion humana: la serpiente blanca, representante del
amor y bondad, quien salvo al pueblo con su propia sangre, fue odiada tanto por el pueblo
que al final la mataron entre todos por ser simplemente un monstruo. Los autores
intentaron enriquecer la historia antigua, explicando, por ejemplo, las causas de los
comportamientos del monje Fa Hai a través de su manuscrito en primera persona, quien
siempre aparecid en los cuentos folkloricos antiguos como un monje simplemente

malvado.

Ademas de estos tres escritores, Ye Zhaoyan I JE & publicé en el afio 2007 la novela
Houyi: Houyi sheri he Chang’e benyue de shenhua J537: J& 3341 H AN G 5% H 1+ 15
[Houyi: mito de Houyi quien abati6 a los soles y mito de Chang’e, quien vol¢ a la luna],
que describid la degradacion de Yi, quien se habia convertido en un rey licencioso y cruel
al tener poder absoluto. El escritor tibetano Alai fi[>K adapto la epopeya tibetana para
redactar la novela Gesaer wang ¥75% /R T [El Rey Gesar], afiadiendo otra linea narrativa

de un poeta que buscaba por todas partes los cuentos de ese rey-dios.

A finales del siglo XX, con el desarrollo de Internet y la fundacion de varios sitios
web de literatura, la literatura extraordinaria empezd a gozar de mayor popularidad
gracias a la divulgacion en linea. Aunque la mayoria de estas novelas son las llamadas
kuaican wenxue (R4 5) [lit. literatura de comida rapida] que sirven sélo para el
entretenimiento y que tienen muy poco valor literario, existen también buenas

adaptaciones que mezclaban bien lo antiguo con lo contemporaneo.

La denominada gihuan wenxue (&%) %) [literatura fantéstica] tiene su origen en

Occidente, con obras representativas como The lord of the rings y Dragonlance. A finales
de los afios 90 y a principios del nuevo siglo, este tipo de novelas empezaron a ser

traducidas masivamente al chino (por ejemplo, The lord of the rings fue traducido en el
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ano 1998 en Taiwan en chino tradicional, y en el 2001 en China continental en chino
simplificado*?), y justamente desde entonces empez6 la creacion de la literatura fantéstica
local de China. El traductor Zhu Xueheng 4=%1H, quien tradujo primero este género
literario al chino, comento:

RRAEMZ PR S — D RE M (B L T SR

SEHEFD, 2 B AR FHIE I I A R R v Re R A, B
BEHAAEELFT 249K . (cf. Chen Xiaoming & Peng Chao, 2017)

Estas historias tienen como escena un universo ficticio (o el mundo real
pero cambiado con imaginacion), asi que las cosas que se consideran
sobrenaturales en el universo real pueden ocurrir segin normas de este
mundo de ficcidn, e incluso pueden ser vistas como normales. (T. de la
A)

Al ser introducido en China, este género literario se dividid en dos. El primero
obedece mas a las normativas establecidas por la literatura fantastica de Occidente y
conserva el nombre original gihuan wenxue. El mundo de Jiuzhou (JULJM) [lit. nueve
tierras] es ejemplo de esta categoria. Un grupo de escritores empezaron a crear el universo
ficticio denominado Jiuzhou en el afio 2001, cuyo nombre se remontd a las nueve
provincias que habia establecido el antiguo emperador Yu. En ese universo convivian seis
razas, como, por ejemplo, Kuafu % %, que originalmente era personaje mitico de
Shanhaijing e intentd perseguir al Sol, y Heluo Ji4%, que eran seres bajitos que tenian

habilidad especial en forjar armas, cuyo origen podria ser los enanos de Tolkien.

El otro género, llamado xuanhuan (% %])*, cambié casi por completo la estructura
basica occidental y fue mas atrevido al incorporar elementos fantasticos y religiosos
locales de China. Como novela representativa de este género, Zhuxian iAfill [La matanza
de los inmortales] fue publicada en Internet y luego como libros por entregas durante los
afos 2005 y 2006, en los cuales el escritor Xiao Ding i 5% mezcld los elementos
fantésticos taoistas describiendo los tesoros y habilidades magicos de cada personaje,
junto con la lucha entre las escuelas rectas y las malignas. Por un lado, se distinguen

imitaciones de las novelas clasicas del género shenmo xiaoshuo de la Dinastia Ming,

43 https:/lotr.huijiwiki.com/wiki/%E9%AD%94%E6%88%92(%E4%B9%A6%E7%B1%8D). Fecha de consulta: 18-
5-2018.

4 A diferencia de gihuan wenxue, este término es original de China, y las novelas y cuentos que entren en este género
generalmente se basan en la cultura china. Sin embargo, como género que goza de mayor niumero de seguidores de la
ciberliteratura de la actualidad, para atender a la demanda de los lectores y satisfacer la necesidad de la publicacion por
entregas por Internet, la mayoria de estas novelas persiguen solamente la rapidez de actualizacion y el estimulo directo
que les causaran a los lectores los argumentos. Tienen poca profundidad, y el modelo es altamente repetitivo.
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representado por Fengshen yanyi, en cuanto a las escenas bélicas entre los inmortales. El
argumento también comparte similitudes estructurales con las novelas de artes marciales:
un chico normal se hizo tan fuerte como para abatir a todos sus rivales debido al
descubrimiento accidental de un libro magico, o al encuentro inesperado con un maestro
quien le ensefd artes muy potentes. Por otro lado, en este tipo de novelas los escritores
enfatizan el valor individual en lugar del valor colectivo, mostrando una fuerte aspiracion

a la libertad y a la realizacion personal.

Vale la pena mencionar la adaptacion contemporanea de la famosa novela Xiyouji,

una de las novelas con més reescrituras a lo largo de la historia. El escritor Jin Hezai 4

fAT{E publicéd por entregas en Internet en el afio 2000 la novela Wukong zhuan 187 4%
[Biografia de Wukong], cambiando por completo el cardcter de los cinco monjes. El
monje Sanzang era discipulo del Buda Sakyamuni. Para comprobar que la teoria del Buda
fuera erronea y para buscar la ultima verdad de la vida, se ofrecié a reencarnarse como
un monje normal que viajaria al oeste. La figura de Sun Wukong se basa en un fragmento
de Xiyouji: €l monstruo Liuer mihou 7N H %5 % [lit. macaco de seis oidos] se
metamorfosed en Sun Wukong y nadie podia distinguir a los dos. En la adaptacion, ese
Sun Wukong falso conservo todos los recuerdos del pasado y era el que nunca dejaria de
luchar contra los dioses, mientras que el verdadero Sun Wukong que protegia al monje en
el viaje al oeste perdid todo su coraje y memoria convirtiéndose en un monje manso y
obediente, a quien s6lo le importaba llegar al Oeste para ser perdonado por Buda. Las dos
figuras simbolizan la lucha interna de una persona, y al final del libro los dos se hicieron
uno. Tampoco faltan cambios sobre la identidad de los otros monjes. Por ejemplo,
Bailongma ya no era un principe dragon sino una princesa dragdn enamorada del monje

Sanzang, y se suicido porque no queria casarse con el emperador de la corte del cielo.

El tema central de esta novela, sin lugar a dudas, es la lucha contra las autoridades y
el orden establecido, representado por los budas y los dioses de la corte del cielo. Con los
poderes que tenian, controlaron los comportamientos y pensamientos de la gente a través
de propagandas y castigos, y nunca permitirian que alguien se escapara de esos controles.
Sun Wukong luch6 acudiendo a la fuerza, matando casi con locura a todos los que
apoyaran a las autoridades; el monje Sanzang, en cambio, se rebeld contra el régimen
establecido mediante la busqueda de la verdad en lugar de creer a ciegas las doctrinas que

le ensenaba:
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PEXR, HIEAERE, ZUxHh, HEATRO, BN,
FHAIRE, EIE G, #HE = EC (Jin Hezai, 2017, 35)

Quiero que el cielo nunca me obstaculice la vision; que la tierra no me
entierre el corazon; que todo el pueblo conozca mis pensamientos; jy que
todos los dioses desaparezcan para siempre! (T. de la A.)

Sin embargo, los dioses eran tan poderosos que al final todos estos héroes que se
habian rebelado contra ellos fracasaron y tuvieron un final tragico. El escritor acudi6 con
frecuencia al destino para explicar por qué nadie podia tener éxito en su rebelion, que en
realidad simboliza las dificultades insuperables cuando uno intenta perseguir su libertad
y su suefo. La novela se caracteriza también por las técnicas narrativas modernas
ampliamente utilizadas, como, por ejemplo, el desorden temporal y el estilo indirecto
libre. Existen varias lineas narrativas: en cuanto al espacio, las historia suceden
paralelamente en el mundo de los seres humanos y en la corte del cielo; en cuanto al
tiempo, se mezclan los acontecimientos de hace 500 afos y los del presente,

complementados por los recuerdos de cada personaje.

Resumimos las caracteristicas de las adaptaciones extraordinarias de la época

contemporanea en los siguientes puntos:

1. Gran atencion a las tradiciones literarias y al mismo tiempo ruptura con ellas. En
esta época (desde los afios 80 del siglo pasado hasta ahora), las adaptaciones literarias de
los mitos y cuentos fantasticos han vivido un florecimiento. Por un lado, los escritores de
la corriente literaria Xungen intercalaron en sus obras elementos extraordinarios y
costumbres tradicionales y, por el otro, aparecieron reescrituras de un mito o un cuento
folklorico especifico. En casi todas esas adaptaciones, se observa una tendencia cada vez
mas atrevida cuando los escritores dieron su propia explicacion a las historias antiguas,
negandose a admitir los valores viejos. A esta tendencia la define el critico literario Fredric
Jameson (1991, 21) como «el debilitamiento de la historicidad», una de las caracteristicas
de la posmodernidad, que establece las nuevas relaciones entre el pueblo y «la historia

oficialy.

2. Aparicion frecuente tanto en la literatura popular como en la literatura seria. Segun
el mismo tedrico (Jameson, 1991, 13), el aspecto fundamental de las obras de la época
posmoderna es «el desvanecimiento de la antigua frontera (esencialmente modernista)
entre la cultura de élite y la llamada cultura comercial o de masas». Shao Yanjun (2015)

sefiala que, ya en el siglo nuevo, el florecimiento de la ciberliteratura ya ha demostrado
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que la creacion literaria no es privilegio de los expertos, sino una actividad en la que
pueden participar todos: por un lado, con el desarrollo de Internet y con el facil acceso a
la educacion, los aficionados a la literatura han sido capaces de escribir obras con nivel
artistico similar al de los denominados escritores profesionales; por el otro, los lectores
han contado con mas oportunidades de participar en el proceso de creacion literaria,
dejando sus opiniones por Internet para los escritores. Por ejemplo, el mundo ficticio de
Jiuzhou es una plataforma abierta a la cual todos pueden afadir sus creaciones siguiendo
las normas basicas del mundo; mientras tanto, los escritores del género xuanhuan se
esfuerzan por satisfacer las necesidades de los lectores, persiguiendo el enganche del
argumento y el estimulo directo mediante palabras y frases simples y poco profundas.
Jameson (1991, 21 y 34) define como uno de los rasgos constitutivos de la posmodernidad
la superficialidad, alegando que «la profundidad ha sido reemplazada por la superficie o
por multiples superficies». Se nota también que serd cada vez mas dificil definir la
literatura pura debido al desarrollo de la economia de mercado y la generalizacion de los
nuevos medios de comunicacion, porque ni las revistas literarias ni los escritores pueden
quedarse ajenos a la presion del mercado y el desafio de Internet: por ejemplo, revistas

tradicionales como Renmin wenxue N[ 3C% [Literatura popular] han desarrollado sus

aplicaciones en el movil.

3. El despertar del humanismo y el aprecio al valor del individuo. Pasaron ya la
época colectivista y los diez afios de la Revolucion Cultural, cuando el humanismo y la
libertad de creacion literaria fueron criticados y suprimidos tan severamente que quedaron
solo obras que satisfacian necesidades politicas y propagandistas. En los afios ochenta los
escritores de la corriente literaria Shanghen (14JR) [lit. cicatrices] y de Xungen empezaron
areflexionar sobre el valor del ser humano como un individuo ajeno a los valores politicos,
recuperando de nuevo la dignidad de si mismos (Chen Sihe, 2006, 218-219). Con el
desarrollo de la economia de mercado y la desaparicion de la frontera entre la denominada
literatura de élite y literatura de masas, los escritores de los afios noventa «dejaron de
crear sus obras de acuerdo con una comprension casi uniforme de la sociedad»* (ibid.
338), es decir, seria cada vez mas dificil clasificar a los escritores en cierta corriente
literaria y ellos empezaron a actuar como individuos que expresaban sus propios

sentimientos sobre el mundo que les rodeaba. En el nuevo siglo, esta tendencia se ha

5 SEFATA FHK IO A IE R B AT BUE. » T. de la A.
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profundizado a ritmo acelerado gracias al hecho de que Internet se ha ido convirtiendo en
algo al alcance de todos, porque cada uno se siente mas libre al expresar sus opiniones
por Internet. Asi que en la adaptacion de Su Tong sobre Mengjiangnii, esa chica ya no era
un mero simbolo de la lealtad a su esposo, sino una persona de carne y hueso que
experimentaba felicidad, vacilacion y tristeza; en la adaptacion de Xiyouji por Jin Hezai,
los cinco miembros de la expedicion nunca dejaron de rebelarse contra las autoridades.
En fin, estas adaptaciones pueden ser romanticas, elogiando la heroicidad de los
protagonistas, o bien pueden ser realisticas, poniendo los personajes miticos en
situaciones similares a las contemporaneas, haciendo que experimenten sensaciones
como la soledad y la desilusion, pero tanto la heroicidad como las peripecias son frutos
de los comportamientos de un individuo, sin la necesidad de vincularse con el

colectivismo.
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SEGUNDA PARTE: ANALISIS DE TEXTOS

3. BREVE PRESENTACION DEL ESCRITOR Y DE SUS OBRAS

Mo Yan es, sin lugar a dudas, unos de los escritores mas importantes de la literatura
contemporanea china. Como punto de partida, en ese capitulo haremos una breve
presentacion de su mundo literario, abarcando principalmente tres aspectos: el marco
socio-literario que le ha dejado profundas influencias en sus creaciones; sus experiencias

personales; las caracteristicas mas destacables de su escritura.

3.1 Ambito social y marco literario de 1950 a 1990

Segun la filosofia marxista, siendo una creacion individual, una obra literaria no puede
existir fuera de la historicidad, que «constituye la base misma de la 16gica productiva del
texto» (Rodriguez, 2013, 72). Sera necesario conocer las circunstancias politicas y
sociales que ha vivido este escritor nacido en el afio 1955, seis afios después de la
fundacion de la Republica Popular China en el afio 1949, quien ha sido testigo de

numerosos cambios politicos y sociales.

Desde la fundacion del nuevo régimen hasta mediados de los afios 60, por un lado,
el Partido Comunista se esforzo por la recuperacion politica y econémica de China, un
pais que habia sufrido la guerra durante muchos afios. Ante todo, se reestablecid la
autoridad del gobierno, junto con la paz y la unidad del pais. En cuanto a la economia, la
situacion fue estabilizada y la inflacion, controlada. A mediados de los afios 50, se dio por
finalizada la época de Tudi gaige (il ) [lit. reforma de la tierra]: las tierras
pertenecientes a los terratenientes fueron repartidas entre los campesinos que no tenian
tierra. Gracias a esa reforma en las zonas rurales y una serie de movimientos en las
ciudades, mediante las penas, los castigos y a veces ejecuciones, se eliminaron una vez

mas a los oponentes y se consolido el control del Partido en todos los sectores de la
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sociedad. De 1953 a 1957 se efectud el primer wunian jihua (T.4F1F%)) [lit. plan
quinquenal] con la ayuda de la Unién Soviética, y gracias a ese plan se construyeron
multiples plantas industriales y se mejoraron en gran medida las infraestructuras. Empezo
también a realizarse el proceso de colectivizacion de la agricultura, de la artesania y del

sector comercial.

En el sentido cultural, en el afio 1956, bajo el liderazgo del entonces presidente Mao

Zedong B 7R, el Partido Comunista propuso un movimiento que promovia la libertad
expresiva y el respeto de los conocimientos llamado Baihuagifang (F 4£551%) [lit. que
florezcan las cien flores]. Bajo el lema de «que 100 flores florezcan, que 100 escuelas de

pensamiento compitany *°

, animaron a los intelectuales a expresar libremente sus
opiniones y criticas acerca de cuestiones tecnolodgicas, artisticas, sociales e incluso
politicas sin preocuparse por ser castigados por el gobierno. Sin embargo, s6lo un afio
después empez6 el Fanyoupai yundong (R ARz 3)) [lit. movimiento antiderechista]
contra los supuestos derechistas dentro y fuera del gobierno, entre los cuales muchos eran
intelectuales y técnicos que habian expresado sus opiniones sobre los asuntos del pais. La
situacion empeord cuando se aplico la estrategia de Dayuejin (KEKEE) [lit. gran salto
adelante], cuando Mao Zedong intent6 colectivizar de manera radical tanto el sector
agricola como el industrial. Por ejemplo, las tierras de los campesinos fueron privadas
para formar numerosas Renmin gongshe (N /A #1) [lit. comunas populares] sin tener en
cuenta ni las leyes naturales ni las opiniones de los expertos, quienes habian sido
suprimidos en los movimientos antiderechistas. Esta estrategia, junto con los desastres
naturales y la retirada repentina de las ayudas proporcionadas por la Unidon Soviética,
debido al empeoramiento diplomatico entre los dos paises, causé una gran hambruna que

quit6 la vida de millones de personas durante los afios 1959-1961.

El gobierno se dio cuenta de la gravedad del problema, y ciertas politicas fueron
corregidas. Liu Shaoqi X||/>&F, Deng Xiaoping X$/NF* y otros lideres del partido, que
luego se convertirian en victimas de la Revolucion Cultural, llevaron a cabo una serie de
programas para la recuperacion econdmica, gracias a los cuales, a mediados de los afios
60, la produccion en casi todos los sectores recuperd el nivel de antes de Dayuejin. Sin

embargo, la Revolucion Cultural, llamada también Wuchan jieji wenhua dageming (JGr=

O GHIETT, AXRFE,. T.delaA.
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B 2% SCAk K H o) [lit. gran revolucién cultural proletaria del pueblo], a la que califican
muchos historiadores como uno de los eventos mas determinantes y catastroficos de la

historia china del siglo, interrumpid esa recuperacion.

Esa revolucion que dur6 diez afios, entre 1966 y 1976, fue iniciada y dirigida por
Mao, principalmente para eliminar a sus oponentes politicos. El entonces lider del pais
cuestionaba la pureza de la revolucion de los afos 60 y exageraba la situacion,
considerando que era necesario arrancar una revolucion en el campo cultural por todo el
pais. Fue un desastre en varios sentidos. Los Hongweibing (1. L 1%) [lit. guardias rojos]
destruyeron palacios, templos, obras artisticas antiguas y patrimonios culturales, que
calificaron como sijiu (V4 IH) [lit. los cuatro viejos, que abarcan pensamientos viejos,
cultura vieja, costumbres viejas y habitos viejos]. En fin, efecturaron una ruptura radical
con el pasado y cuestionaron de forma masiva y violenta la autoridad de todos los
intelectuales, incluidos sus propios profesores, poniéndolos en sesiones de pidou (#t3})
[lit. criticar y luchar], que eran reuniones de humillaciéon publica y tortura en las cuales
las victimas se esforzaban en admitir los delitos que muy posiblemente no habian
cometido, mientras el publico las maltrataba verbal y fisicamente. Se cerraron los colegios
y las universidades y no se respet6 de ninguna manera el conocimiento. Harry Harding
(cf. Twitchett y Fairbank, 1991, 110) califica como devastador y tragico este movimiento

popular y politico en el aspecto ideoldgico:

Although the economic damage done by the Cultural Revolution was
not as severe as that produced by the Great Leap Forward, and although
the human costs were not as devastating as those of the Taiping Rebellion,
the Japanese invasion, or the Communist revolution itself, the effects of
the Cultural Revolution in terms of careers disrupted, spirits broken, and
lives lost were ruinous indeed.

El periodo de tumulto termin6 con la muerte de Mao en 1976. Desde 1978, con la
asuncion al poder de Deng Xiaoping se tomoé una serie de medidas para normalizar la
educacion y reformar la economia colectivista, introduciendo basicamente la economia
de mercado y abriendo la frontera al exterior. Contrario al crecimiento de manera
espectacular de la economia y la introduccién de nuevas ideas del extranjero, la reforma
politica quedaron practicamente estancadas después de la represion de las protestas
estudiantiles de la Plaza de Tian’anmen en el afio 1989, y los problemas sociales y

politicos como la corrupcion quedaron sin ser resueltos incluso en el nuevo siglo.
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En cuanto al marco literario, desde los anios 50 hasta el fin de la Revolucion Cultural,
la politica ejercid enormes influencias sobre la creacion literaria, causando obvia
monotonia en la literatura. Aun asi, cabe destacar dos aspectos sobre el campo literario

de esa época que podrian haber influenciado a nuestro escritor:

1. La escritura sobre la vida rural y la absorcion de los elementos populares en la
creacion literaria. Esta tendencia se remota a las tradiciones de Jiefangqu wenxue (fti il
[X 3 %) [lit. literatura de la zona liberada], cuando el Partido intentd fomentar el
entusiasmo de los campesinos en la revoluciéon comunista con obras literarias, que se
caracterizaban por el geming leguan zhuyi (- iy & W F X) [lit. optimismo
revolucionario]. Después de la fundacion de RPCh, abundaba también este tipo de
literatura rural, en la cual se elogiaban los movimientos politicos como la Reforma de la
Tierra. Para acercarse a los campesinos, en esas novelas se anadieron elementos

folkloricos y populares, y no faltaban descripciones sobre la vida rural.

2. El énfasis que se puso en los temas realisticos, como, por ejemplo, la historia de
la revolucion comunista y la vida campesina y obrera después de la fundacion de RPCh.
En este caso, casi todas las obras se vincularon estrechamente a la realidad, haciendo que
el realismo, aunque con influencias inevitables de la politica, ocupara un lugar

predominante.

Al finalizar la Revolucion Cultural, en los afios 80 y 90, se rompi6 la monotonia

literaria y surgieron numerosas corrientes literarias nuevas:

1. Shanhen wenxue (1718 3 %%) [lit. literatura de cicatrices] y Fansi wenxue () /&
W) [lit. literatura de reflexion]. A finales del afio 1976, los intelectuales ya empezaron
a reflexionar sobre la Revolucién Cultural. Los escritores como Liu Xinwu X0y E, con
su cuento Banzhuren ¥t F AT [Jefe del grupo] escrito en el afio 1977, y Ba Jin I24>, con
su coleccion de ensayos Suixianglu FiiAE 5% [Pensamientos sueltos] escritos entre los afios

1978 y 1986, describieron con evidente dolor y desesperacion los dafios que habia dejado
ese periodo de tumulto a los jévenes, a los intelectuales y a todo el pueblo chino. Al mismo
tiempo, empezaron a reflexionar sobre el papel que habia jugado cada persona en esa

revolucion falsa. Entre los afios 1979 y 1981 esas reflexiones se hicieron mas profundas.
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Se examin6 la verdadera causa de la Revolucion Cultural, a saber, la tendencia

ultraizquierdista que habia dominado el pais desde la fundacion del nuevo régimen.

2. Gaige wenxue (B %) [lit. literatura de reforma]. Las medidas tomadas para
reformar el sistema econdmico colectivista también tienen profundas repercusiones
sociales y culturales. Los escritores como Zhang Jie 7K7#, con la novela Chenzhong de
chibang YT E [135% [Las alas pesadas] publicada en el afio 1981, y Gao Xiaosheng 5
%75, con cuentos como Li Shunda zaowu ZE)UKi& J& [La construccion de una casa de

Li Shunda] y Chen Huansheng shangcheng ¥ %4 I3 [Chen Huansheng fue a la

ciudad], reflejan con tono realista en sus obras los cambios econdmicos, politicos,
ideologicos y sociales surgidos en esa la época tanto en las ciudades como en las zonas

rurales.

3. Xiangtu wenxue (% 130 %) [lit. literatura rural] y Shijing wenxue (T3 2%) [lit.
literatura urbana]. En lugar de vincularse con la realidad politica y social, esto tipos de
novelas y cuentos son mas romanticos y se centran en descubrir la belleza de la vida
campesina y urbana, utilizando un lenguaje bien conciso. Son temas recurrentes los
personajes legendarios que se parezcan a personas normales en su vida cotidiana, la
gastronomia local, el paisaje idilico y, por supuesto, el amor entre personas comunes. Los

autores representantes de esta corriente son Liu Shaotang XI|43 %, con obras como Puliu
renjia T M) N Z [Familias del alamo], y Guapeng liuxiang JAMIHI#E [Cobertizo de
melon y callejon de sauce]; Wang Zengqi ¥ % #, con cuentos como Shoujie 527, [El
inicio de ser monje], Danao jishi KiF1c 5+ [Historia de Danao]; y Feng Jicai {3IH 4,
con cuentos como Shenbian ¥ [El latigo magico], Diaohua yandou HEAE A} [La pipa

decorada].

Varias obras de Mo Yan han sido consideradas representativas de algunas corrientes

literarias de esa época:

1. Xungen wenxue -2 327 [lit. literatura en busqueda de las raices]. Alrededor del

ano 1985, surgi6 la tendencia entre los intelectuales de volver a conocer e investigar sobre
la cultura local de China, bajo el nombre de xungen. Uno de los representantes de esa

corriente literaria, Han Shaogong (1985), senald lo que perseguian los escritores de ese

grupo:
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I R, SR R MR T RGAR U OSCIE R R, AR
AR TR -

La literatura tiene su raiz. Tiene que fijarse profundamente en la tierra de
la cultura local, que esta llena de leyendas y cuentos folkloricos. Sin esa
raiz, no pueden crecer bien las hojas.

(R Mo RO EF R — Rl SRR P S R ER
IR, — B SRR A FRIEAT AR RAL R L.

(La busqueda de las raices) es el redescubrimiento de la propia
nacionalidad, el despertar de la historia en la sub-consciencia estilistica,
y la demostracion concreta de la busqueda de eternidad en la vida mortal.
(T.delaA)

Por un lado, la ruptura cultural radical con el pasado que causé la Revolucion
Cultural desperto la preocupacion de los intelectuales por la pérdida de los tesoros de la
cultura tradicional e incluso de la identidad propia; por el otro, la apertura de las fronteras
en los afios 80 que condujo a la entrada masiva de la cultura extranjera y al fervor del
pueblo por la modernizacion, hecho que estimuld a los escritores a pensar sobre como
tratarian a su propia cultura. Los escritores representantes son Han Shaogong, con la obra
representativa Bababa 5%t [Papapal; Jia Pingwa B1°F-[V], con Shangzhou chulu T&i !
#]3% [Primer registro de Shangzhou]; Acheng [, con Qiwang T [Rey del Go]; y
Zhang Chengzhi 7K 7K 7, con Beifang de he 4t.77 I3 [El rio del norte]. Prestando mucha
atencion a la cultura local y tradicional, no rechazaron, sin embargo, la influencia de la
literatura modernista. Al contrario, las narraciones sobre el pueblo natal de los escritores,
como, por ejemplo, Garcia Méarquez y Faulkner, proporcionaron inspiraciones para esos
escritores chinos. Ademas, absorbieron numerosas técnicas narrativas del modernismo,
caracteristica que los distinguid con los escritores folkloricos como Wang Zengqi. Chen

Sihe (2006, 277-278) resumio los tres aspectos mas importantes de esa corriente:

1) El redescubrimiento y reinterpretacion de la cultura tradicional en el sentido

literario y estilistico;

2) La busqueda de la vitalidad en la naturaleza y en la cultura antigua bajo el punto

de vista contemporaneo;

3) La critica y reflexion hacia las tradiciones y costumbres atrasadas que se

conservan hasta hoy en dia.
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Mo Yan es conocido como un escritor de la corriente literaria Xungen por su escritura
sobre un pueblo llamado Gaomi dongbeixiang 5% %14t Z [lit. pueblo noreste de Gaomi],

en la cual mezcla sus memorias del pueblo natal y técnicas narrativas modernas.

2. Xianfeng wenxue (58 3C%) [lit. literatura vanguardista]. En el mismo periodo
(a mediados de los afios 80), surgid otra corriente literaria llamada Xianfeng, en la que
los escritores intentaron descubrir todas las posibilidades, algunas veces extremas de la
literatura con una actitud innovadora. La innovacién consiste en tres aspectos: 1)
revolucion narratologica; 2) experimentos del lenguaje; 3) el modo de ser de la gente

contemporanea.

En el primer aspecto cabe destacar los intentos innovadores del escritor Ma Yuan £
J5 y su novela vanguardista publicada en el afio 1987, Gangdisi de youhuo X&)%
=X [Las tentaciones de Gangtise]. El autor utilizd varias técnicas narrativas como la
metaficcion, la coexistencia de multiples niveles narrativos, y el cambio con frecuencia
entre narradores en primera, segunda y tercera persona, con el fin de borrar el limite entre
lo real y lo ficticio y destruir el modelo tradicional de las novelas realistas, formulando la

denominada xushu quantao (FUAE E) [lit. trampa narrativa] de Ma Yuan.

En el segundo aspecto, casi todos los escritores de esa corriente intentaron explorar
las nuevas posibilidades de la lengua china usando un lenguaje innovador. Los que
representan mejor esa tendencia son Mo Yan y Sun Ganlu #)H #. En los cuentos de este
Gltimo como Fangwen mengjing Vi W] 255 [Visita al suefo] y Woshi shaonian jiutanzi
2D T [Soy el cantaro joven de licor], el escritor usd un lenguaje que los
escritores solian usar no en los textos narrativos sino en la poesia, «rompiendo la conexion

entre la denotacion y connotacion»*’ (Chen Sihe 2006, 293) y formando conexiones

nuevas, dificiles de comprender:

AT B S A IR 2 TR 7 AR A R o AT BT AN
EEAIEE Z R RBEWAHEZ N MEURP R — N3 75,
FHHABR K. FHAFRERER. R —MAK. FHPEx—I
FLIVEERI AL . (Sun Ganlu, 2001, 102)

Lo primero que ellos descubrieron era la hoja que se deslizd hacia el
valle profundo. Le dieron dos nombres. Para que se sintieran mutuamente
en el fondo del valle. Luego utilizar uno de los dos nombres para atravesar

T ATERTINT T BER S TR IR Ry, T. de la A
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el suefio. Y no perderse. Y enviar mensajes dolorosos. Fascinar al otro.
Guardar el secreto del afio 1959.4 (T. de la A.)

Escritores como Yu Hua 524 y Su Tong 75 ¥ intentaron cuestionar la crueldad del
destino, la maldad de los seres humanos y lo absurdo que era la existencia. En el cuento
Xianshi yizhong P15 —#f [Una realidad] del primero, escribi6 sobre varios asesinatos y
venganzas entre hermanos y primos causados por ignorancia, rencor y la naturaleza
salvaje y cruel escondida en la personalidad. Frente a estas atrocidades, el narrador evita
describir los pensamientos de los personajes y dar sus opiniones, manteniendo siempre

una actitud neutral e indiferente.

3. Xin xieshi xiaoshuo (H1'5 SZ/INit) [novelas neo-realistas] y Xin lishi xiaoshuo (5
JJ3 5277iit) [novelas neo-historicas]. Surgidas también a mediados de los afios 80, estas
dos corrientes literarias pueden ser consideradas como sucesores de la corriente de
Xungen. Las novelas neo-realistas se distinguen de las novelas realistas de los afios 50
por su rechazo tajante a satisfacer las necesidades politicas para crear modelos de
personas revolucionarias, propagar la ideologia comunista y justificar los movimientos
politicos. Los escritores intentaron describir, bajo el punto de vista de lo mas objetivo
posible, la realidad de la vida, la existencia humana y los fendémenos sociales. En la novela
corta de Chi Li i, Fannao rensheng i {5i N4 [Triste vida), la autora escribio
detalladamente sobre lo que le ocurrié durante un dia a un obrero chino, describiendo el
estrés de supervivencia al que se enfrentaba, sus preocupaciones por la familia, las
discusiones entre los esposos y, sobre todo, lo monétona y aburrida que era su vida
cotidiana. Se trata de una sustitucion de las grandes narrativas por los sucesos triviales.
En cuanto a las técnicas narrativas, el narrador evita entrar en el mundo interior de los
personajes y tampoco introduce comentarios en la narracion, formulando el denominado

grado cero de la escritura con un lenguaje neutral.

Las novelas neo-historicas son parecidas a las neo-realistas, trasladando sélo el
escenario en el pasado, en concreto, el periodo entre la revolucion de 1911 y la fundacion
de la RPCh, excluyendo intencionadamente las historias del Partido Comunista (Chen
Sihe, 2006, 309). Las obras representativas son Qigie chengqun 3£z i{#f [Esposas y

concubinas] de Su Tong, en la cual describi6 los conflictos y desgracias de las concubinas

48 Las frases después de luego, segin el texto original, no llevan ni sujetos ni tiempo, asi que hemos traducido los
verbos con infinitos en espaiiol.
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de un rico sefior, reflejando la desesperacion y decadencia de toda la época; y

Honggaoliang jiazu de Mo Yan.

3.2 Experiencia personal: de la infancia en el campo al camino literario

Mo Yan naci6 en el afio 1955 en un pueblo llamado Gaomi 5% de la provincia de
Shandong 111 7<. Creci6 en una familia campesina, y en la infancia, como record6 en la

conferencia del Premio Nobel de Literatura, escuchaba los «cuentos sobre fantasmas y
duendes, muchas leyendas historicas, anécdotas interesantes que estaban estrechamente
vinculadas con la naturaleza local y la historia familiar»*’, que le proporcionarian
bastantes recursos folkloricos en su futura escritura. En otra conferencia que dio en el afio

2001 dijo que en su infancia y adolescencia, «leyo con sus oidos»:

WAELM Bt T KT A ER B TR TSI RFTTZ
A, BFENE LT RSN, ZEW TR, RS
FHAR B LR, A AT B ok i i e s e i DA L At
IR AR, HHr RN FEMATR R R, JEANSTE
NZ A AR, 0. MY REEAE PR AR, £2
Y, Ba—EmnE s, —Rkk, —BRERT A, A8
A DUE B IEFHL S O RE R . EABATTRIRCEE B, AR N L SEJF %
FiwZs, MRMBATESE &, i0—BERPEERINT, K
HERA], 2RI EETRAT. (Mo Yan, 2009, 314-318)

Pasé la infancia y adolescencia durante largo tiempo en la zona rural...
Ademas de mis abuelos, todos los ancianos de mi pueblo podian contar
numerosos cuentos. Durante decenas de afios, cuando vivia con ellos, oi
incontables cuentos.

Sus cuentos eran misteriosos, terrorificos, pero fascinantes. En estos
cuentos no existia un limite entre los vivos y los muertos, ni entre los
animales y las plantas. Incluso los objetos, como una escoba, un pelo, un
diente caido podian convertirse en monstruos al tener cierta oportunidad.
Los muertos, en lugar de desaparecer para siempre, convivian con
nosotros en la oscuridad, mirandonos, protegiéndonos y por supuesto,
vigilandonos. (T. de la A.)

Las leyendas y cuentos basados en la historia también eran temas recurrentes:

4 https://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2012/yan-lecture_sp.pdf. Fecha de consulta: 25-09-
2017

141



AR BERI PR BRI 2 58, AR AT TR 1 7 e 2 A%
AT, SR LR KRR . 7R TR T s,
BEM M, WEAMHRF, i 7 Rk, R
A FBLA N EAEE AR T BN Bt N BRETA] TR g 5k A e
AL, T HAE AL RS AR g A N TR . (Mo Yan, 2009,
314-318)

La mayoria de lo que contaba la gente de la generacidon de mis padres era
la historia. Eran historias mas parecidas a las leyendas, muy diferentes a
las de los libros de texto. En esas historias transmitidas oralmente no
habia conceptos como clases sociales o luchas entre esas clases; en
cambio, estaban llenas de homenajes a los héroes y al destino. Solo los
que tuvieran habilidades extraordinarias podian entrar en los registros
historicos populares, que fueron divulgados, corregidos y perfeccionados
en el proceso de difusion. (T. de la A.)

Como a todas las personas de su época, los movimientos politicos le afectaron a Mo
Yan de forma tremenda. Vivié la gran hambruna cuando apenas tenia seis afios, y no pudo
entrar en la escuela secundaria debido a la Revolucion Cultural, cuando su familia fue
clasificada como zhongnong (%' 4%) [lit. campesino mediano, que se refiere a los
campesinos que tenian un poco de tierra para sostener la vida], por lo cual no recibid
mucha educacion. Trabajo como campesino y obrero durante casi diez afios, cuando leia
todo lo que pudiera encontrar, porque en aquellos afios de caos, la gente tenia muy poco
acceso a los recursos culturales. La memoria inolvidable de hambruna y tumulto le dejo
profundas influencias en su futura creacion literaria. Se alistd en el ejército en el afio 1976,
y luego trabajo como bibliotecario durante cuatro afios, en los cuales tuvo la oportunidad

de leer muchos libros, tanto literarios como histéricos y filosoéficos.

En los afios 80 empezd a escribir cuentos, entre los cuales se destaca Touming de
hongluobo 1FE B4 3Y b [El rabano transparente], un cuento que narra la historia de un
nifo pobre viviendo la hambruna y soportando el maltrato por parte de sus padres. A ese
tema realista le afadid elementos poéticos, imaginativos e incluso magicos. Luego
publico sucesivamente cuentos y novelas como Honggaoliang jiazu (1987), Tiantang
suantai zhige F % 7% 2 #X [Las baladas del ajo] (1988), Jiuguo i# [E [La republica del
vino] (1992), Fengru feitun = FL.HEE [Grandes pechos, amplias caderas] (1996), Shengsi
pilao EAEH% 57 [La vida y la muerte me estan desgastando] (2006), y Wa i [Rana] (2009),
entre otros. En el afio 2011 recibi6 el Maodun wenxuejiang (5 i 3 5~3%) [lit. premio de

literatura de Mao Dun, uno de los premios de literatura méas importantes de China] y en

el 2012 recibid el Premio Nobel de Literatura. La Academia Sueca le calificé de un
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escritor «who with hallucinatory realism merges folk tales, history and the

contemporary»>’.

3.3 Acercamiento a su mundo literario

En los siguientes apartados, presentamos los rasgos caracteristicos de la escritura de Mo
Yan en tres aspectos: en primer lugar, resumimos las dos posibles fuentes de su creacion
literaria, a saber, las influencias de las narrativas clasicas de China y de las obras literarias
modernas provenientes del extranjero; en segundo lugar, analizamos las técnicas
narrativas innovadoras que emplea en sus obras; por ultimo realizamos un andlisis sobre

su estilo, resumiendo unas palabras clave en cuanto a su escritura.

3.3.1 Nutricion de las obras clasicas chinas e influencias del extranjero

Como hemos sefalado en el apartado anterior, los cuentos fantésticos e historicos que le
contaron sus familiares y vecinos le han dejado al escritor impresiones inolvidables.
Ademas de esos cuentos orales, menciono el propio escritor su experiencia de leer las

obras clasicas:

BMERHE AN, REHETFZHFEMERBE N G
B, WRILE—AFZRERE, BOHMMEAMAN. 5K
& #7550 BUAA 7 RmfA gt = E 5 0.
CARWAEY (fFMRAN Y 2 2%, &5FF|FFH T . (Mo Yan, 2012q,
147-150)

El primer libro que no fuera un libro de texto que lei clandestinamente
era una novela sobre dioses y monstruos con muchas ilustraciones
preciosas llamada Fengshen yanyi, tesoro de un compaiero de clase quien
no queria prestarlo a nadie...Luego consegui leer obras clésicas
guardadas en los pueblos de los alrededores como Sanguo yanyi,
Shuihuzhuan, Rulin waishi, etc. (T. de la A.)

30 https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2012/yan/facts/
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Cabe destacar la gran influencia que le ha dejado una coleccion de relatos fantasticos
escrita por Pu Songling J##A#2, un escritor de la Dinastia Qing proveniente también de
la provincia de Shandong. Esta coleccion de relatos denominada Liaozhai zhiyi trata sobre
temas fantasticos y extraordinarios, pero refleja la realidad social en su época, abarcando
temas como la corrupcién y la injusticia. Segun Mo Yan (Yang Shousen & He Lihua,
2013b, 40), al principio sigui6 el camino literario de Pu Songling sin querer, pero luego
en su carrera como escritor tomo al escritor de la Dinastia Qing como modelo. En este
sentido, su escritura siempre estd vinculada estrechamente con la vida de los campesinos

y del pueblo, que era exactamente la misma postura que tomo6 Pu Songling.

Ademés de las novelas clésicas, el propio escritor (cf. Yang Yang, 2005, 34-36)
menciond en varias ocasiones la experiencia de leer las novelas revolucionarias, llamadas
también hongse xiaoshuo (£Lt5/Niit) [lit. novelas rojas], en la escuela primaria. Estas
obras, escritas principalmente durante los 17 afios entre la fundacion de la RPCh y la
Revolucidn cultural, tenian como tema central elogiar el heroismo de los comunistas en
la guerra sino-japonesa y la guerra civil y alabar a los lideres del partido y a los modelos
en la recuperacion econdmica y social del pais. Esas obras tenian demasiado toque
politico y poco valor literario, y la manera de contar la historia bajo un punto de vista
politico le estimuldé a Mo Yan a cuestionar su veracidad. Justamente por eso, escribid su
propia historia sobre la guerra antijaponesa, Honggaoliang jiazu. Al mismo tiempo, como
en aquella época no tenia acceso a otras obras literarias, estas obras revolucionarias fueron
los primeros contactos que tuvo el futuro escritor con el mundo literario, y segun recordo
luego, las descripciones del amor y del humanismo, aunque fueron pocas, le habian

dejado profundas influencias (Yang Yang, 2005, 89-93).

Cabe destacar también, de acuerdo con lo que dijo el propio escritor, las influencias
de las corrientes literarias occidentales. Terminada la Revolucion Cultural, con la apertura
al extranjero, en los afios 80 la literatura occidental, en especial las obras modernistas y
posmodernistas, empezaron a enriquecer el horizonte de los escritores chinos. Declar6 el

propio escritor:

AL 1985 Erp, 5 7 AR LN R AN eI B
MZARTE FICEEERZ B 7 AME S BRI 520 o Herhon JR 2
K P FB 25 A 2 78 e S /R T i CEr AR AIUH) AR B 40 Y
(e 5I%E) . (Mo Yan, 1986)
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En el afio 1985 escribi cinco cuentos y decenas de relatos. Sin lugar a
dudas, estas obras recibieron mucha influencia de la literatura extranjera
en el sentido del contenido y en el de las técnicas narrativas. Las obras
que me dejaron mas influencia fueron Cien afios de soledad de Garcia
Marquez y El ruido y la furia de William Faulkner. (T. de la A.)

Estas influencias se vieron reflejadas en la seleccion de temas y el uso de técnicas
narrativas. Por un lado, la creacion de Macondo y Yoknapatawpha, aldeas situadas entre
la realidad y la ficcidn, le inspir6 al escritor chino a crear un escenario exclusivo para los

personajes legendarios de sus obras, Gaomi dongbeixiang:

RIS TR R ER F iR R T S s s &2
BWEGE . AR IEHELF I e )\ B REMEI A REZ L TT . (Mo Yan,
2012a, 2)

El municipio de Gaomi Noreste es, sin duda, el lugar mas bonito y el
mas repulsivo, el mas extrafio y el mas vulgar, el mas sagrado y el mas
corrompido, el mas heroico y el mas cobarde, el mas bebedor y el mas
sensual del mundo. (Mo Yan, 2002, 10, trad. Poljak)

La inspiracion no se limit6 solo a la creacion de un espacio literario. Las escrituras
de estos dos escritores le advirtieron al escritor chino de la importancia de las historias
que le habian parecido triviales de su pueblo natal. Intentd enriquecer estas historias con
una perspectiva mas amplia, reflejando asi el proceso de la creacion, el desarrollo y la
destruccion de todo el mundo humano en esta tierra limitada, como habia hecho Garcia
Marquez con su Macondo. Justamente debido a este giro hacia el pueblo natal y la cultura
local, fue reconocido como uno de los escritores representativos de la corriente literaria

de Xungen.

Por otro lado, la impresion mas llamativa que les causaron a primera vista las obras
como Cien afios de soledad a Mo Yan y a otros escritores de los afios 80 son las variadas
técnicas narrativas. Como dijo el propio escritor (Mo Yan, 1986), le impresionaron, en
primer lugar, «las técnicas como el desorden temporal, los mundos entrecruzados entre
los vivos y los muertos y las descripciones muy exageradas»°®'. Los cuentos como
Qiuzhuang shandian BRARIN H [Rayo globular] y Jinfa ying ‘er 4% )1, [Bebé rubio],
admitio el autor (cf. Yang Yang, 2005, 97), eran imitaciones evidentes de la corriente del

Realismo Magico. En las novelas como Honggaoliang jiazu y Jiuguo se aplicaron

SRR =/, X AEmS, WEERSIKMNEARTE. T. delaA.
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ampliamente las técnicas narrativas modernas como el desorden temporal, la metaficcion

y la autoficcion.

3.3.2 Escritura innovadora: experimentos narratologicos y estructurales

Reconocido por los criticos literarios principalmente como escritor de la literatura de
xungen, Mo Yan escribié también varias novelas y cuentos que tenian caracteristicas
vanguardistas de los afios 90 y del siglo XXI. El critico Chen Xiaoming (2016) sostiene
que nunca ha dejado de hacer experimentos sobre el estilo, las técnicas narrativas y sobre
la estructura de los textos narrativos. Declar6 una vez el propio escritor en su prologo en

una edicion de la novela Rana:

SR MR R AR, EERE RN . ... PR,
RERS LR IR X, L TR, AT DUt . L. 4
st 2 BUA . (Mo Yan, 2012k, 6)

La estructura nunca ha sido simplemente la forma: a veces es el

fondo. ... Una buena estructura puede enfatizar el sentido de la
narracion... puede superarla y destruirla. ... La estructura es la politica.
(T.delaA.)

De hecho, la novela Jiuguo es una obra con una estructura bastante complicada y
laberintica, convirtiéndose en una de las obras mas vanguardistas de este escritor. Acerca
del tema del canibalismo, se desarrollan tres niveles narrativos: el que aparece en primer
lugar es la historia de un detective encargado del caso de canibalismo, quien viajo a la
Tierra del vino y los licores; el otro consiste en las cartas entre este escritor también
llamado Mo Yan y un aficionado a la literatura, que vivia en la Republica del vino, y en
estas cartas descubrimos que la historia del detective formaba parte de la novela que
estaba escribiendo el Mo Yan ficticio; en el tercer nivel se abarcan los cuentos que escribi6
este aficionado, y la mayoria de ellos también trataba sobre el mismo caso de canibalismo.
En esta novela, la realidad (el Mo Yan de verdad) y el mundo ficticio (el escritor que
también se llama Mo Yan en la novela) se mezclan, y dentro del mundo ficticio, los
personajes también rompen con frecuencia el limite entre los diferentes niveles,

reforzando atin mas esta mezcla.
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En la novela Shisanbu + = [Trece pasos], los cambios frecuentes entre primera
persona, segunda persona y tercera persona y entre los diferentes focalizadores, junto con
el argumento extrafio y ridiculo (la resucitacion, el cambio de identidad gracias a una
cirugia plastica, etc.), convierten esta novela en un verdadero experimento narratologico.
En Rana, como lo ocurrido en Honggaoliang jiazu, la historia es contada por el sobrino
de la protagonista en primera persona, y se divide en tres partes: las cartas que escribid
este sobrino a un escritor japonés; la narracion del sobrino sobre la vida de su tia y sobre
¢l mismo; una obra teatral que escribi6 éste. En Tiantang suantai zhige, el escritor intenta
variar la narracion mediante la introduccion de los versos cantados por el ciego Zhang
Kou 741 al principio de cada capitulo. En Tanxiangxing, en la primera parte, la historia
fue contada por varios personajes en primera persona; en la segunda el narrador se
convirtio en un narrador externo omnisciente; en la ultima parte volvieron los narradores-
personajes en primera persona. Todas estas narraciones se mezclan con letras de una 6pera

llamada Maoqiang J# ¥, 6pera propia del pueblo Gaomi.

3.3.3 Lenguaje propio: contraste, sentidos sutiles, carnaval e ironia

Seria demasiado ambicioso resumir en un apartado tan breve todas las caracteristicas del
lenguaje literario que ha utilizado este escritor chino en sus obras y, por lo tanto, nos
limitamos a hacer mencion de unas palabras clave que mejor resumen su estilo: contraste,

sentidos sutiles, carnaval e ironia.

Una de las caracteristicas mas llamativas es el contraste entre la belleza y la fealdad,
la bondad y la crueldad, el amor y el odio: todo esto lo lleva el escritor al extremo. Nunca
evita escribir sobre escenas extremadamente sangrientas, sucias, feas y crueles.
Comentando la obra mas famosa del escritor, Honggaoliang jiazu, el critico literario

Wang Dewei (1999) propuso:

a0 R R 7 S ARGE DUEEVE L FE (sublime) 2, 8455 BTk
FHH, B AR TERE A 56 52 K S

Si decimos que en las narraciones historicas del pasado se admiraba lo
sublime, lo que Mo Yan persigue ahora tiene que ser una concepcion
estilistica e historica grotesca. (T. de la A.)
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En esta novela, por un lado, igual que en Tanxiangxing, Mo Yan describié de forma
detallada las escenas sangrientas, como, por ejemplo, la muerte lenta y dolorosa de los
soldados al ser disparados por los invasores japoneses. Por otro lado, los recuerdos de la
abuela antes de su muerte sobre su juventud y su amor, junto con las descripciones del
paisaje espléndido de los campos de sorgo rojo, nos hacen sentir una belleza incomparable.
En Jiuguo, es impresionante el contraste entre la gastronomia demasiado lujosa, cuyo
extremo condujo al canibalismo, y lo sucio que era la letrina en la que se ahogd el
investigador Ding Gou’er ] #3JJL con sus «ideales sagrados: la justicia, el respeto, el

honor y el amor» (Mo Yan, 2010, 416, trad. Tiedra).

La segunda caracteristica que queremos destacar son las descripciones muy sutiles

de los sentidos. En sus obras estas sensaciones se mezclan y se interfieren, por ejemplo:

T AR SRR RN B Sk, LT e BEA TR SR Bits, AMET]
[, TE A L. M B R AR, W/ NEAEIEIR, SR Bk TUER
EAYY b, FEEMPFRZEBAZEI, AR KR 2
JL, HER IS Rk, (Mo Yan, 2012n, 29-30)

El rio parecia tener no solo una musica propia que podia oirse, sino una
forma y un color que también podia verse. Sobre la arena de la orilla se
extendian varias sombras que eran como las garras afiladas de unos
animales. El rio hacia sonar su musica fina y suave-su musica sabiamente
concertada con el silencio del entorno-, y unas tiras plateadas y brillantes
cubrian mientras tanto su superficie. (Mo Yan, 2°'7-73, trad. Pifiero’

En este parrafo sacado del cuento Touming de hongluobo, el sonido del agua del rio
tenia forma y color, y los sonidos que producian los animales eran agudos como pelos y
como hilos de color de plata. En cuanto a otros sentidos como el gusto, las descripciones

también son novedosas:

fl ALk — i, PR, ZEFIMEE. M, JREOR. &k BRIRE
FERERRE, B L A L, g AR — RN, R A AR
Pi¥EE 7. (Mo Yan, 2012f, 90)

Cogio un trocito del brazo con los palillos, cerro los ojos y se la metid en
la boca. — jGuau, dios mio! Sus papilas gustativas dieron saltos de alegria
al unisono, los musculos de su mandibula se torcieron y una mano salié
de su garganta para agarrar el trocito de comida y llevarselo al interior del
estomago. (Mo Yan, 2010, 110, trad. Tiedra)

En tercer lugar, como hemos dicho antes, al escritor le gusta llevar al extremo no
solo las descripciones del paisaje, los sonidos y los colores, sino también el caracter y las

actividades de los personajes. La acumulacion de estas sensaciones fuertes realza los
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efectos carnavalescos. La tortura estremecedora en Tanxiangxing se convirtid en un
carnaval cuando la compaiia teatral de Maoqiang empez6 a cantar y a bailar delante del

torturado, haciendo que todo el pueblo se volviera loco:

SO G ERITEE IR IR RE IR, AR B, BB R, —
NI BT RHEIE, WKIgFE, BREE, Bk, B
B, 424 €#. (Mo Yan, 2012h, 403)

El gato justiciero cantaba sobre la plataforma del cielo su canto generoso
y triste, y detras de €1, los gatos, con las armas en las manos sacaban fuego
de lo rabiosos que se habian puesto. En la parte baja de la plataforma
aumentaba la indignacion y se oian los maullidos: miau, y las pisadas: tap,
tap, y la agitacién montante en el campo de entrenamiento que iba a
desembocar en una estampida; y por la agitacion, se levantaba el polvo
en el campo de entrenamiento. (Mo Yan, 2014, 710, trad. Pifiero)

En Honggaoliang jiazu, el amor entre el abuelo y la abuela tenia caracter
carnavalesco cuando los dos hicieron el amor en el campo de sorgo como un mar inmenso
de color rojo; las fiestas patéticamente despilfarradas en Jiuguo eran carnavales
descontrolados; incluso los desfiles para humillar a los anti-revolucionarios durante la
Revolucion Cultural en la novela Shengsi pilao parecen carnavales, aunque eran

carnavales tragicos, llenos de dolor, rencor y furia:

XA WEEERE IR LR Rk NARS ERILE, IRkt L
Yo MR, WiHdE, AHEFEIASE, 28REY, i
WOUR, EREEFRIAGET 1 BRIG/INZ T RERE IR TLAL 1, ARATTX ek
JR&. (Mo Yan, 2012j, 148)

Pero ;quién iba a estar dispuesto o a tener el valor de hacerlo? Quitartela
habria puesto punto final a un buen espectaculo. Mientras corria para
ponerse a salvo, la gente sin darse cuenta formaba racimos apifiados. Las
ancianas lloraban, los nifios gimoteaban. {Maldita sea, me has machacado
los huevos! jEstds pisando a mis hijos! jMe habéis roto el cuenco,
malditos cabrones! (Mo Yan, 2009, 256, trad. Ossés)

Por ultimo, la ironia también consiste en un elemento de suma importancia en las
narraciones de Mo Yan. El término ironia significa, simplemente hablando, que lo que
uno dice no coincide con lo que quiere decir. Esa oposicion, entre el significado literal y
el significado real, genera una tension dramatica. Uno de los ejemplos mas destacados se

encuentra en Jiuguo:

B Ja— W, MRk, FERETE — MR, R
INRERN 5 FAEEE BIBAT . 0 NIV I U B AR R IR KT Rk /)
BRIARE L, gEAKiK. ... &Y, BRI EEE 4
BEMVEIT, ZEBRTTE A /NMESdE. (Mo Yan, 2012f, 56)
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...un arco deslizandose por las cuerdas de un violin...las plantas que
florecen en los arroyos tras el deshielo en primavera...la ligera brisa
otofial que hace susurrar las hojas doradas y caidas, una pequeia flor
frente a un mercadillo silencioso. (Mo Yan, 2010, 72-73, trad. Tiedra)

Este parrafo tan poético resulta ser la descripcion de un oficial del gobierno que era
capaz de beber gran cantidad de licor sin emborracharse, habilidad muy importante en un
gobierno corrupto como el de esta novela. La elegancia que debia mostrarse en el trabajo
lo mostr6 en los banquetes lujosos. La ironia no s6lo se encuentra en los parrafos
dispersos y en las descripciones, sino también en argumentos importantes de una novela:
en Fengru feitun, la familia de Shangguan [ E aspiraba tanto a tener un hijo varén para
garantizar la continuidad del clan, que la madre tuvo que dar a luz incesantemente a ocho
hijas antes de tener un hijo. Sin embargo, su marido en realidad era estéril, y todos estos
hijos eran hijos bastardos que no tenian nada que ver con el clan. En Shisanbu, el
protagonista vivia en la pobreza siendo profesor de fisica, pero al morir dando clases, una
muerte que se consideraba honrosa, recibidé premios y beneficios que nunca gozaria si

estuviera todavia vivo.

En definitiva, nutrido por las tradiciones literarias de China y las técnicas narrativas
modernas del extranjero, Mo Yan es un escritor representativo de la corriente literaria
Xungen y, al mismo tiempo, muchas obras suyas tienen caracteristicas vanguardistas. Los
temas estrechamente vinculados a la vida rural, las descripciones muy sutiles de los
sentidos y las narraciones vehementes y carnavalescas forman su estilo inconfudible en

la literatura contemporanea china.
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4. JIUGUO: CUENTOS ANTIGUOS, CUENTOS MODERNOS

En este capitulo, investigamos sobre los textos intercalados en la novela Jiuguo. Mediante
esos textos que se vinculan estrechamente con las narraciones extraordinarias
tradicionales, el escritor crea mas niveles narrativos en una novela bien complicada en
cuanto a la estructura, generando tensiones, confusiones y misterios. Estudiaremos la
intertextualidad de esos textos con las narraciones tradicionales, y las funciones que

tienen ellos.

4.1 Breve presentacion de la novela

La novela Jiuguo fue publicada por primera vez en el afio 1993. Es una de las novelas
vanguardistas del escritor debido a la utilizaciéon masiva de las técnicas narrativas
modernistas, y a los temas bastante modernos y simboélicos. Siendo una obra menos
conocida, en realidad ha combinado perfectamente los elementos vanguardistas y los

tradicionales chinos.

Tras un analisis exhaustivo del texto, hemos descubierto dos maneras de afiadir
elementos extraordinarios en la novela: en primer lugar, se insertan textos, en la mayoria
de los casos relatos, que tienen argumentos relativamente independientes y completos, en
el texto principal; y en segundo lugar, también hemos encontrado numerosos elementos
dispersos en la novela relacionados a nuestro tema, que consisten en culturemas de
patrimonio cultural, cultura social y cultura lingiiistica (de eso hablaremos en la siguiente
parte, en los andlisis traductologicos). Antes de proceder al analisis, debido a lo
complicada que es la estructura de la novela, aclaramos unos conceptos narratologicos y

luego presentamos brevemente los argumentos mas importantes de esa novela.

La técnica narrativa que se utiliza de forma generalizada en esa novela es el
paralelismo de los varios niveles narrativos. Genette (1980, 228) propone que «any event
that a narrative recounts is at a diegetic level immediately higher than the level at which

the narrating act producing this narrative is placed». Es decir, por ejemplo, en Las mil y
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una noches, Scheherezade, quien cuenta los cuentos al sultan, pertenece al primer nivel,
y los reyes y principes que aparecen en esos cuentos, al segundo nivel, es decir, segin
Genette, pertenecen a un nivel mas alto. Zhao Yiheng (1988, 59) sugiere que hay que
tomar como criterio el cambio del narrador para definir el cambio de niveles: un narrador,
aunque no perceptible por los lectores, se encarga de contar la historia de Scheherezade
y del sultan; Scheherezade es la narradora de sus cuentos. También propone que, en lugar
de llamar los cuentos de Scheherezade un nivel mds alto, seria mejor denominarlo el de
mas bajo, porque en realidad pertenece a la otra narracion. En esta tesis, para no generar
mas confusiones, utilizaremos la denominacién de este tltimo. En Jiuguo, principalmente

existen tres niveles narrativos:

1. Nivel narrativo principal (el nivel mas alto). Li Yidou Z¥— 3}, doctorando en
vinos y licores de la Universidad de Destilacion envié a un escritor llamado Mo Yan (3
T, que es exactamente el mismo nombre del escritor en el mundo real) cartas para hablar
sobre la situacion de corrupcion en su ciudad denominada La Republica del Vino, sobre
el caso del canibalismo en su ciudad, y sobre su camino literario como aficionado a la
literatura. Adjunt6d sucesivamente en estas cartas sus nueve cuentos llamados Alcohol,

Carne de Nifio, etc. En este nivel narrativo apareceron personajes como Yu Yichi &2,
Diamante Jin 4:I/%4f, que eran protagonistas en el nivel 2A, y una chofer que tenia

apariencia muy parecida a la de este nivel.

2. Nivel narrativo 2A (uno de los dos niveles paralelos inferiores al principal). Era
la historia del investigador Ding Gou’er escrita por un escritor llamado Mo Yan. El
investigador Ding Gou’er recibid la mision de investigar sobre el caso de canibalismo y
fue a La Republica del Vino. Se emborrach6 una y otra vez sin poder resistir la persuasion
de beber mas en los banquetes, y no pudo de ninguna manera cumplir con su mision. Al
final cay6 enfermo y tuvo alucinaciones, y se ahogoé en la letrina. Siendo un nivel inferior
al nivel principal, aparece al principio de la novela dandonos a los lectores la impresion
de que se trata de un suceso real; en el capitulo 4, en una carta de Mo Yan nos enteramos

de que todo este nivel era creacion literaria de este escritor.

3. Nivel narrativo 2B (el otro de los dos niveles paralelos inferiores al principal).
Eran los nueve cuentos escritos por Li Yidou, que tenian temas bastante diversificados:

una conferencia que dio Diamante Jin; un cuento de una pareja que vendid su nifio como
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comida; biografia de Yu Yichi; descripcion de una clase de cocina en la cual se ensefiaba
coémo cocinar a los nifios; incluso un anuncio sobre la Ciudad del Vino y los Licores. Son
fragmentos atrevidos, absurdos e incluso méagicos mediante los cuales vamos formulando
la escena de banquetes sumamente lujosos y crueles, y nos hacen reflexionar sobre el
entusiasmo patético por la gastronomia de los altos oficiales, con el cual el escritor intenta

criticar la corrupcion.

4.2 Textos intercalados e intrusiones

Jiuguo es un texto intertextual. Segin la definicion de Genette (1997), la intertextualidad
supone las relaciones que tiene un texto con otros, que incluyen citas, imitaciones,
alusiones, etc. Esas relaciones pueden ser explicitas cuando, por ejemplo, el escritor
sefiala claramente la fuente de su cita; en otros casos, también pueden ser implicitas,

cuando el escritor alude a ciertas obras cambiando algunos elementos.

En Jiuguo, la intertextualidad se realiza principalmente mediante los textos
intercalados. Mieke Bal (2009, 148-151) propone tres posibles relaciones entre la
narracion principal y los textos intercalados: estos textos interpretan la narracion principal,
ofreciendo explicaciones a los comportamientos de los personajes; afectan o cambian las
decisiones de ellos; comparten similitudes con la narracién principal y, en este caso,
refuerza esta ultima o genera ironia. Analizaremos, segun esos comentarios, unos casos

encontrados en la novela.
Caso 1: tres cuentos de Yu Yichi.

Dentro del nivel narrativo 2B, en concreto, en el cuento llamado Yichi el héroe, se
intercalan tres relatos, a los que llamaremos nivel narrativo nimero 3, un nivel ain
inferior. El primer relato fue contado por Yu Yichi, y trataba sobre un chico que trabajaba
como camarero en un restaurante. Tenia una pequefia criatura magica llamada jiu'e (71§
i) [lit. polilla de vino] en el vientre, debido a la cual podia beber una cantidad
increiblemente grande de licor, y su sed por el alcohol le hizo robar licor del restaurante

varias veces. Al descubrir eso, el duefio lo at6 al lado de los tarros grandes llenos de licor

153



donde podia oler el aroma pero no podia beberlo para hacer salir este insecto, porque
segun la leyenda, con solo capturarlo, los licores en su restaurante nunca acabarian.
Después de siete dias, cuando el chico se arrojo precipitado al tarro para beber al ser
desatado, de su garganta salio un animal de forma de sapo, que tenia tantas ganas de beber

que no pudo esperar mas.

Suponemos que este cuento es una mezcla de dos cuentos folkléricos: los cuentos
del tipo 750D1 (véase el apartado 2.2.2) de la tipologia AT, bajo el nombre de recompensa
para la persona bondadosa convirtiendo agua en licor, y un cuento llamado Jiuchong i
Ht [El insecto del vino] en Liaozhai zhiyi. El elemento clave tesoro que convierte agua
en el vino viene de la primera categoria, y el argumento de atar a la persona para que
salga de su vientre el insecto es idéntico que el cuento de Liaozhai zhiyi. La innovacion
consiste en que el propio narrador Yu Yichi, al terminar su narracion, intentd ironizar este

tipo de cuentos diciendo que son fantasias de todos los duefios de taberna:

K— RIS RERR, MEEE: EBHNTF, RIEERET? X
ST K IR URI) o H S IR ELA AT WE 21X % FRAE T 244k
TR, U EAE RS R . RS RN, H S T T A KA
R, XEA4H, (Mo Yan, 2012f, 189)

Yu Yichi rompid a reir y cuando terminé dijo: Pobre inocente granuja
Jte lo has creido? Me lo he inventado, palabra por palabra. ;Cémo va a
existir algo llamado polilla del alcohol? Sélo era una historia que le oi
decir al duefio de mi taberna. Todos los duefios suefian con tener una cuba
que nunca se acaba. Pero es pura fantasia. (Mo Yan, 2010, 237, trad.
Tiedra)

El segundo relato que contd Yu Yichi trataba sobre un chico que se enamord de una
chica que practicaba en la calle acrobacia y magia. Torturado por ese amor, cay6 enfermo
y se fue a buscarla. Al final la encontrd en un lugar desierto y desconocido. Los origenes
mas obvios de este cuento se remontan a cuatro cuentos: Zhongli #1%L [Plantar peral] y
Abao % en Liaozhai zhiyi; 1a muerte de Jia Rui 5% en Hongloumeng vy el tipo de
cuentos de el encuentro inesperado del protagonista con inmortales que hemos
mencionado en 2.2.1.3. Analizaremos los elementos parecidos y las adaptaciones con la
siguiente figura, en la cual marcaremos con numeros (1, 2, 3,...) las similitudes, y con

letras (A, B, C,...) las diferencias:
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Num. | Narraciones en los | Narraciones en Jiuguo | Elementos | Adaptaciones
clasicos parecidos de Mo Yan

1 D EZTF, mEL| D A EEE—A |1 El [ A) La
W, YOREHCT, 4| B, MfeiEkh, | proceso de | diferencia

cémo el | entre todos

Z Mg L. miA
iR WA W
H, #Rs MO
Bt ka5 s EimAE,
1671 S, KOS
LS ST

Dicho esto, se comio la
pera y escogid una
pepita. Luego cogi6 la
paleta que llevaba a la
espalda y se puso a
hacer un hoyo en el
suelo. Una vez
terminado, depositd en
el fondo la semilla y

volvid a rellenarlo con

tierra, rogando a
continuacion a  los
espectadores que le

trajeran un poco de agua
caliente para
regarlo. ...El monje
regd6 el lugar donde
habia hecho el hoyo.
Cuando todos los ojos
estaban fijos en aquel

pedazo de tierra,

M b — K, e
L SR ALY
PR 2 )L AT -
Hk, RWEK, —
EJIN: N 7
HFE. SR T

HT, M EHA
o, B
JLo

Entonces cogio el

hueso de un melocotén
del suelo, lo plant6 en
un terreno fértil y
escupi6 un buche de
agua encima.
“;Crece!”, le ordeno.
Quién iba a decir que
un brote de un
melocotonero de un
rojo brillante iba a salir
de la tierra. Cada vez
era mas y mas alto,
hasta que se volvio un
arbol hecho y derecho.
Entonces la multitud
observo como

brotaban las flores en

arbol crecio
y dio frutas
es 1déntico
en los dos

cuentos;

2) Para
comprobar

que eran
frutas de
verdad el/la
protagonista

las repartio

entre todos.

comieron las
frutas y solo

el joven se

atrevio a
comerla
conduce
naturalmente

a la historia
amorosa
entre el joven

y la chica.
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comenzd a surgir un
brote que crecia con
velocidad  vertiginosa.
El brote se convirtié en
arbol y a éste le fueron
saliendo, poco a poco, el
brote se convirti6 en
arbol y a éste le fueron
saliendo, poco a poco,
primero las hojas, luego
las flores y por ultimo

peras de muy dulce olor.
2) 18t T EP AR Sk 4 15
W

El monje arranco las
peras y se las fue dando

a los que lo rodeaban.

A) R [A R
En un instante se

acabaron todas

(Pu Songling, 1989, 36)

(Pu Songling, 2004, 59,
trad. Rovetta &

Ramirez)

las ramas y los
melocotones

empezaban a crecer.
En cuestion de
segundos estaban
maduros, y eran de un

color blanco hueso.

2) Rk Tk, e
RN,

La chica cogi6 unos
cuantos melocotones y
se los dio a los

espectadores,

A) T NEUZ . MEH
i WANCEE T Sun: Sl
KEO/NAHZ T .

...ninguno de los
cuales se atrevia a
probarlos. Con la
excepcion del chico,
que le cogid una de las

manos y la devoro.
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(Mo Yan, 2012f, 190)

(Mo Yan, 2010, 238,
trad. Tiedra)

) &%, HEFKE,
ZHAE, Ep,

M2 AN
Después de  haber
llegado a casa,

directamente se fue a
tumbarse en la cama. No
se levantaba todos los
dias como si estuviera
borracho, y no se

despert6 incluso cuando

lo llamaban.

(Pu Songling 1989, 230-
231)

(T.delaA.)

2) R LR GH e A R T
1T Ao BT F O
—EH, GEEREE
T, SREE
W&o

Vio a Xifeng que lo

llamaba con gestos.

Ganado por el éxtasis, se

sintid elevado y

DER KR )5, X5
ZAES TR, A
iz, AU, BER
Hilg—#oK, 1&g
i 7, RNk
PR Rl kR
T

Una vez que volvio a
casa con su familia, el
chico se encontraba
enfermo de amor; no
podia comer ni hablar.
So6lo podia beber un
vaso de agua al dia y
cada vez adelgazaba
mas y mas hasta que
lleg6 a ser pie y

huesos.

2)— P HR gl Jg 218 5%
AR AL H C 5
b, fEmE: G
M, BT B3
SRS B %, HHIRA

FEHEA o

“Querida Hermana

Mayor-queria gritar-,

1) Le
echaba tanto
de menos a
la chica que
se enfermo.
2) Ambos
vieron en
estado de
confusion y
enfermedad
a su mujer
deseada vy
querian
tener
relaciones

sexuales

con ella.

La
combinacion
de un
personaje
aturdido por
el amor y otro
por el deseo
sexual genera
un contraste
de
personalidad
en el mismo
chico,
afiadiéndole
caracter

libertino.
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absorbido  hacia su
interior, donde por fin
pudo abandonarse con
su amada a los envites

de la nube y de la lluvia.

(Cao Xueqin y Gao E,
1996, 110)

(Cao Xueqin, 2009a,

218)

ite echo de menos mas

de lo que puedo

',’

soportar!”. Cuando se
giraba para abrazarla,
abria los ojos y se daba
cuenta de que no habia

nada.
(Mo Yan, 2012f, 191)

(Mo Yan, 2010, 239-
240, trad. Tiedra)

BXR. BrEIL AR
BIRAEE, 1) XA

R,

Estaban perdidos sin
saber como podian
regresar

2) WA, Bow
4,

Encontr6 a dos chicas

muy hermosas

SEME — NHIAT,

1) HE@ys, MAfE—
B Ay EmgSe, (HAE
BRI

... y la carretera casi
llegaba a su final.
Entonces se sentd en
una roca al lado de la
carretera 'y rompid a

llorar,...

2) ZNF—FEE,

kG, BT
w, BIR—F, OfF
A2 MR SR 2
i

...justo antes de que el

suelo se abriera y la

1) El
protagonista
(los

protagonista
s) se perdid
en un lugar
desierto y

desconocido

2) El
encuentro
inesperado
con una
chica (unas
chicas)

bella.

A) A
diferencia de
la  pregunta

implicita de

“ipor que
habéis
llegado
tarde?”, el

chico en el
cuento de Mo
Yan cayo
directamente
a los brazos
de la chica,
que implica
mas
insinuacion

sexual.
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AR, EWs,
B AAT R M A1,

Llamaron el nombre de
los dos y pregunto: -

(Por qué habéis llegado

tarde?
(Yuan Ke, 1985, 174)

(T.delaA.)

roca se hundiera en la
tierra,  arrastrandole
con ella. Abri6 los ojos
y se vio a si mismo
entre  los  brazos
acogedores de la chica
a la que estaba

buscando.
A) BTz,

Se vio a si mismo entre
los brazos acogedores
de la chica a la que

estaba buscando.
(Mo Yan, 2012f, 192)

(Mo Yan, 2010, 241,
trad. Tiedra)

Cuadro 12. Origenes de los nueve cuentos en Jiuguo (1)

El tercer cuento intercalado fue una copia de un cuento, ofrecida por Li Yidou, quien
opin6 que el cuento anterior de Yu Yichi le parecia similar a un cuento que habia
encontrado al leer un libro llamado Sucesos extrarios en la Tierra del vino y los licores.
Esta copia consiste en un nivel narrativo mas bajo. Fue escrito en chino cléasico, formando
asi una imitacién mas obvia a los cuentos antiguos. Igual que el segundo, su argumento
también abarcaba tres secuencias clave: el encuentro del chico con una chica bella que
practicaba magia, la enfermedad causada por el amor, y el reencuentro tras muchas

dificultades. Se afiadieron, sin embargo, detalles que tenian origen en obras clésicas

chinas como Gong Xian YUl [El inmortal Gong] de Liaozhai zhiyi, y un apartado de

Xiyouji:
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Num. | Narraciones en los | Narraciones en Jiuguo | Elementos Adaptaciones
clasicos parecidos de Mo Yan

1 EHREEME: <» | WEmESME, /2| 1)  Objetos | A) Frases que
B—L, EAM. 7 | WEEe i, BA T | magicos: satirizan  al

1) MEiz, ok
FEo ARE A, M
WA, %A T
5, JLRKRM, &
YIAAT -

Shang mir6 hacia

dentro, y vio que su

manga estaba tan
grande como un
cuarto. Se agacho
para entrar.  Por

dentro habia mucha
luz, y el espacio era
tan grande como si
fuera una sala; habia
de todo: mesa, cama,

etc.

5%, MBEER,

1) B LA
H—AFEN. —R
B LTI 657
i

17, M, 2
B, L,

La boca de la botella
empezd a expandirse,
crecid y crecid hasta
que alcanz6 al menos
metros de

los tres

largo, tan redonda
como la luna llena.
Yichi entr6 lentamente
en la botella con la
chica. Era un camino
adornado de flores,
sombreado por pinos
verdes, pajaros
exquisitos y animales
maravillosos

retozando los unos con

los otros.

DR U, O
W, R LF, &

mangas que se

expandieron
tanto  como
una casa,

frasco que se
convirti6  en
un jardin.

2) Lugar que
parecia idéneo
para tener
relaciones
sexuales.

3) Después de
salir del lugar
todavia se
conservo
algin  rastro,
mostrando
que realmente

habian

entrado.

protagonista
por sus deseos

sexuales.
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2) BAHENEEH
B, Mz, B
. PIAHE, 44
BHRAE,

De repente cayo una
chica del techo, y era
su amante Hui Ge.
Erauna gran sorpresa
y alegria verse, y se

expresaban el amor

continuamente.
EHLEEEH,
H, MHEEE, B

HAURF. EL
TR, RA AR
Zo

RV, BT T €2

Yu cay6 en un estupor

y en estado de
embriaguez, la lujuria
ardia en su corazon.
Agarré la mano de la
chica y la acerc6 hacia
su cuerpo, deseaba
representar la danza

del amor.

A) 5, H:
BRI ZALKF?
P45, HIAN
FERAN 2 STRAL. -

Con una sonrisa ella le

dijo: « ¢(No tienes

miedo de que los
ancianos del pueblo se
rian de ti? ». La chica
levant6 la mano y
apunt6 fuera de la
botella, donde Ilos
espectadores curiosos
hacian todo lo posible
para observar lo que

estaba pasando.

3) L—#F, B

Hig=s, &8/,
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3) M A, RRA

FOF, AL,
e RN pT A

Shang mir6 la manga
minuciosamente y
descubrio que habia
rastros de escritura
que eran tan
pequefios como los
huevos del piojo, y
eran los versos que
los dos habian escrito

en la pared.

(Pu Songling, 1989,
892-893)

BTEE. RIMEAKR
B AT AR -

...La chica hizo otro
movimiento de mano y
el joven se encontrd asi
mismo bajo el cielo
brillante, con la botella
diminuta yaciendo en
la palma de su mano, y
percibio

un aroma

floral en su ropa.
(Mo Yan, 2012f, 193)

(Mo Yan, 2010, 243,
trad. Tiedra)

(T.delaA.)
BAZW T, 2) BB, mHin | 1) El 1 A) y B)
W, KerfiE4s T | protagonista, | Frases que

1) M me, 1=

=RIE: “LLEAX
WEAERIZN? X
AN A = HH AR ) %

B, AT 5 &R

w2

-iSanto cielo!-
exclam6 el monje,
echandose hacia atras

y temblando de pies a

\!/§
’

‘I ’\
°

B A T H R

...un arbol...cubierto
con frutos que tenian

formas de bebés.

%H%’

al ver la fruta
parecida a un
nifio, se asusto
y se nego a
comerla.

2) Las frutas
venian de un

arbol.

satirizan  la
forma fea
como tigres y
lobos de los
protagonistas

al comer la

fruta.
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cabeza-. ;[Como es
posible que
practiquéis el
canibalismo en un
lugar tan sagrado
como ¢éste? ;Tan mal
os van las cosas por
aqui que lo tnico que
tenéis para saciar mi
sed son dos nifos de
apenas tres dias de

vida?

W H EAriE.: <&
ultﬁ’

2) ey N
R, D ILA
Gjo 7. SERM B

é:é':‘o”

-Esto que veis aqui,

maestro, no  son
niflos, sino un fruto
llamado ginseng. No
hay nada de malo en
que comdis por lo

menos uno...

-Os doy mi palabra
de que proceden de

un arbol.

D fEh—&xT
2 MRRanE, A
“4, AETE. ..

A la hora de la comida
habia un nifio asado en
el centro de una fuente.
Parecia tan real que Yu
no se atrevia a tocarlo

con los palillos.

A Lk —HEEY

Z, MR Z AR WR
IR

La chica entonces
cogi6 un trozo de

brazo y se lo comio; lo
mastico y lo triturd
como si fuera un tigre

o un lobo.

2) kEAEE, BHE

ZHRIR,

Que sepas que no es un
nifio sino una fruta con

forma de nifio,

B) ZMH K&, R
TR, R
15, IRETEHE.

Atacd la fuente como

un lobo hambriento o
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(Wu Cheng’en, 1990, | un tigre muerto de
175) hambre...tenia grasa y

aceite que le
(Anénimo, 2004,

559, trad. Gatén &

embadurnaban la cara,
lo que era toda una
Huang-Wang) novedad

(Mo Yan 2012f, 194-
195)

(Mo Yan, 2010, 246,
trad. Tiedra)

Cuadro 13. Origenes de los nueve cuentos en Jiuguo (2)

En este caso, los textos intercalados comparten similitudes con la narracion principal
reforzando los temas y enriqueciendo el caracter de los personajes, porque eliminarlos no
afectaria ni a las decisiones de los personajes ni al desenlace de la novela. Esos cuentos
que tienen fuentes bien variadas, escritos tanto en chino clasico como en chino vernaculo,
forman un contraste muy fuerte entre el estilo moderno y el antiguo. Esta mezcla de
épocas corresponde al intento del escritor de borrar la frontera entre lo real y lo ficticio,
formulando una atmésfera confusa y mistica. Incluso se anade frases tipicas de la época
maoista, y el paralelismo entre ellas y las frases que aparecen con frecuencia en dperas y

novelas antiguas resulta bastante peculiar:

BAEE, WERHAKEEE... (Mo Yan, 2012f, 190)

Sefioras y sefiores, fieles amigos, ahora esta servidora... (Mo Yan,
2010, 238, trad. Tiedra)

Pk, EIRATF SES: AT SCEER, 2N TRERS
. (Mo Yan, 2012f, 190)

Antes de ello vamos a abrir el nimero con una cita del presidente Mao:
-Nuestra literatura y las artes sirven a los trabajadores, campesinos y
soldados- (Mo Yan, 2010, 238, trad. Tiedra)

Ademas, como podemos ver en las dos tablas, el escritor no cambia basicamente la
estructura de los cuentos originales, afiadiendo solamente frases satiricas que destacan el

caracter de los protagonistas de los cuentos adaptados: el fuerte deseo sexual y el ansia
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excesiva por la comida. Esas caracteristicas corresponden al personaje Yu Yichi, de la
narracion principal, quien una vez declard que se iba a «tirar a todas las chicas guapas de
la Tierra del vino y los licores» (Mo Yan, 2010, 195, trad. Tiedra). También insinuan el
tema general del libro: la gastronomia demasiado lujosa que conduce al canibalismo, y la

vida libertina de los oficiales y de los ricos.
Caso 2: el pequeiio demonio en rojo o el chico de piel escamosa.

El pequefio demonio es sin duda uno de los personajes clave de esta novela, primero
debido a su participacion en casi todos los sucesos importantes y, segundo, a su aparicion
frecuente en todos los niveles narrativos. De hecho, el nifio en rojo que tiene mente de
adulto y carécter travieso y feroz es una figura recurrente en la literatura tradicional china.
Los ejemplos son bien conocidos: Ne Zha M, personaje en la novela Fengshen yanyi
quien, vestido siempre en rojo, mat6 al principe dragon a los seis afios; Honghaier 21 %
JL [lit. nifio rojo] en Xiyouji, quien tenia tanta destreza de manejar fuego que abatio
incluso a Sun Wukong. La experta en literatura contemporanea china Ji Hongzhen (2014)
propone que esta imagen de un nifio travieso se remonta al mismo Sun Wukong, porque
ambos representan el espiritu rebelde, y sus comportamientos vacilan siempre entre lo

bondadoso y lo malévolo.

El chico de piel escamosa, que en algiin nivel narrativo era la misma persona que el
nifio en rojo, tenia el mismo caracter rebelde, robando a los malos para ayudar a los
buenos. Los dos personajes a veces eran separados y a veces unidos en uno. A diferencia
del Caso 1, los textos intercalados acerca de ellos son mas cortos y dispersos, contados
generalmente por un personaje. Como lo ocurrido en el cuento sobre la polilla del vino,
el autor también intentd ironizar su propia narracion sefialando que esta escena del chico
de piel escamosa con una daga entre los dientes «le recordo al cuento de la dinastia Tang
sobre un caballero errante y misterioso» (Mo Yan, 2010, 147, trad. Tiedra), cuestionando
asi la veracidad de estas narraciones. En realidad, la figura de un xiake (f£%), o un
caballero errante y misterioso siempre ha sido recurrente tanto en la literatura antigua
como en la contemporanea, formando incluso una corriente literaria llamada wuxia

xiaoshuo (B £/ i) [lit. novelas de artes marciales y de caballeros]. Hablando de este
tipo de caballeros errantes de los cuentos de la Dinastia Tang, tenemos a Qiuranke %%

%, cuyo nombre significa literalmente hombre con barba rizada, quien mat6 a un hombre
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malvado y comi6 su corazdn, y tanto sus apariciones como desapariciones eran siempre
repentinas y misteriosas. Las leyendas sobre Hongxian 2L4% y Nie Yinniang % Fet 4R
tratan sobre chicas que poseian habilidades especiales como robarle a la gente sin que se
diera cuenta, o matar a los malos mediante destrezas casi magicas. Proponemos un

ejemplo sacado del cuento Nie Yinniang:

R, Y G, RA T —4a—0a, WA WAEE TR
VOks. BRA, W— ANEHZME, SERLA. BWRIAHE: KL
C5e. "HMHTEZT, UK, ERAFR. (Pei Xing, 2015,
32)

Esta noche se encendia la vela, y a la medianoche, aparecian dos banderas,
una de color rojo y otra de color blanco que flotaban alrededor de la cama
como si se estuvieran peleando. Después de un largo rato, vio a una
persona cayendo del cielo y su cabeza ya se separ6 de su cuerpo. Yinniang
aparecio diciendo: -Jingjinger ya estd muerto.- Lo arrastrd bajo las
escaleras y lo hizo desaparecer echandole alguna pocion, sin quedar ni un
pelo. (T.dela A.)

La figura del chico de piel escamosa se parece en multiples aspectos a los caballeros
de la antigliedad: la destreza en las artes marciales, la voluntad de ayudar a los vulnerados,
los comportamientos misteriosos, el caracter peculiar que a veces nos resulta dificil juzgar
si es buena o mala persona, la rebeldia y el orgullo, y experiencias legendarias como el
encuentro inesperado con un maestro u obtencion de algin objeto magico (en nuestro
caso, el chico de piel escamosa se convirtié en un nifio después de haber bebido el licor

de mono).

El rasgo caracteristico mas destacado de ese personaje es su habilidad de traspasar
el limite entre niveles narrativos, apareciendo no sélo en un nivel, sino también en otros.
A este fendémeno Genette (ibid. 235) le denominé metalepsis narrativa, y lo definié como
«intrusion by the extradiegetic narrator or narratee into the diegetic universe (or by
diegetic characters into a metadiegetic universe, etc.), or the inverse». En realidad, el
propio tedrico amplidé después esta definicion para abarcar todas las transgresiones de un
nivel al otro. Esta intrusion puede, ademas de facilitar el desarrollo de la historia, insinuar
el limite borroso entre el mundo real y el ficticio. En Jiuguo, el personaje que hizo mas
intrusiones entre los niveles narrativos era precisamente ese chico de piel escamosa, quien
tenia diferentes identidades, a veces incluso contradictorias, en diferentes niveles. A
continuacion aclararemos con una tabla las narraciones relacionadas a este personaje por

el orden de aparicion en la novela. Aunque estrictamente hablando, algunas de ellas no
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son textos intercalados sino parte de la narracion principal, para garantizar la continuidad

de los argumentos sobre ese personaje, las incluimos todas.

Wi, AR ok, KL HEMD,
TE— A0 E 5K A 7 — I A R
FUG I, & b i — 2 2 T
R B TR N, T A R IX I
FE. (Mo Yan, 2012f, 108)

...una misteriosa enfermedad en la piel: me
salieron escamas por todo el cuerpo...Al
final empecé a robar. Un dia entré en la
casa de un oficial y me bebi una botella de
licor que tenia unos dibujos de una abeja>

en la etiqueta. Las escamas empezaron a

Num | Nivel Descripciones Comentarios
narrativo

1 2A — IR R g — 4B E 5 _F 4 | En este caso el chico
HAGPR . DU A A B 2%... | de piel escamosa de
fib 5 SLID % — TR AR (/0 7], i | UmoS catorce afos
% — IR 19 /M . (Mo Yan, | PATEC10 Por primera
2012£, 95) vez robando al

investigador  Ding

...un chico descalzo y sin camiseta, que | Gou’er.
solo llevaba puesto un par de pantalones
cortos de color azul...entre los dientes
tenia una daga, y la cuchilla era como una
hoja de sauce, lo que le daba el aspecto de
un gato negro con un pescado en la boca.
(Mo Yan, 2010, 116, trad. Tiedra)

2 2B LRI B A EH R PR ) B2 Bk | Fue una declaracion

en primera persona
del pequefio
demonio en rojo en
la cual manifestd
que éste y el chico de
piel escamosa era la
misma persona: una
botella de licor de
mono que habia
robado le convirtid

en un nifno.

32 La traduccidn correcta tiene que ser un mono.
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caerse. Con cada capa de piel que se me
caia me iba haciendo mas pequefio y es
por eso por lo que ahora tengo este

aspecto. (Mo Yan, 2010, 134, trad. Tiedra)

2B

MBI TELES, HEYRH
o6, R RORBURALT A S AR K%
H /A, A& B — B R AR 2R Y
S A6, B AR — WA HOIR /)
JI, B ERE D REH. ... (Mo Yan,
20121, 147)

Cuando la figura oscura volo hacia el
suelo, guiado por la luz de la luna, Yu
Yichi habia percibido que era un chico, un
poco bajo, con el cuerpo cubierto de una
piel escamosa que brillaba bajo la luz de la
luna. Tenia entre los dientes una daga con
forma de hoja de sauce y llevaba una bolsa
atada a la espalda. (Mo Yan, 2010, 186,
trad. Tiedra)

En este cuento de Li
Yidou, fue el duefo
de la taberna Yu
Yichi quien
descubrio al chico de
piel escamosa,
montado en un burro
negro: entonces los
dos no podian ser
una misma persona.
Luego al final de
este  cuento, el
narrador yo, Li
Yidou, también vi a
este chico de piel
escamosa junto con
sus amigos que

nvito a la taberna.

2B

— L B LA ST IR 51 AR AL A XL
—E AR ARSI IR, IEX
AV TR, AR AR I
AR VR E , TR R/ 5B R
REHR, AN T AR — R4S 14 Ok 4% BA
ffi. (Mo Yan, 2012f, 150-151)

Li Yidou escribi6 en
otro cuento que el
pequefio demonio ha
escapado de uno de
sus cuentos para
trabajar como

camarero en la
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El maitre, vestido de uniforme y con una
gorra...tiene una sonrisa impostada y sus
ojos vidriosos emiten rayos venenosos
durante todo el trayecto...Pero en lugar de
seguir mis indicaciones, el pequeio
demonio se me rebeld y se escapd de mi
relato para unirse al equipo de enanos de
Yu Yichi. (Mo Yan, 2010, 190-192, trad.

Tiedra)

taberna de Yu Yichi:
es decir, este nifio
rojo ha atravesado la
frontera entre dos

cuentos.

Principal

% /N7 FRATTI T ) — AL R
B, T80 B
fR4F 23 . (Mo Yan, 2012f, 162)

o 2
& Br iR

El nifo de piel escamosa fue un pequenio
héroe que iba por la Tierra del vino y los
licores como una sombra realizando
muchas acciones buenas, eliminando la
maldad y erradicando el mal, robando a
los ricos para darselo a los pobres. (Mo

Yan, 2010, 204, trad. Tiedra)

Li Yidou escribi6 en
una de sus cartas
sobre el chico de piel
asi

€scamosa, que

este personaje
pertenece también al
nivel de la narracion
principal (el nivel
mas alto, o el mundo

real en la novela).

2B

PRATFNIE R 2 H W 2, X4 F
25 Bl 05 7y £ e /)N R R 2 TR
L. kA ! (Mo Yan, 2012f, 186)

(Conoces la identidad del nifio de piel
escamosa que galopa sobre un corcel
arriba y abajo de la Avenida del burro bajo
la luz de la luna? Soy yo, el mismo. (Mo

Yan, 2010, 233, trad. Tiedra)

Yu Yichi declar6 que
¢l era en realidad el
chico de  piel
escamosa,

contradiciendo  la

narracion en el caso

No.3.

2A

B FARKNI & RS
B (H R S AR AR Ok,

Igual que en el
mundo ficticio de Li

Yidou, el pequeio
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A BN B B — e AR
ZER BRI AT % R A ...(Mo Yan, 2012f,
212)

...un hombre diminuto vestido de rojo se
acercO cojeando a una velocidad
increible...Se qued6 paralizado por la
mirada espeluznante y malvada de la cara
de ese hombrecillo...

(Mo Yan, 2010, 264, trad. Tiedra)

demonio que vio el
investigador  Ding
también  trabajaba
como camarero en la
taberna de Yu Yichi,
pero en realidad los
dos pertenecen a
niveles  narrativos

diferentes, asi que

esa coincidencia
parece misteriosa €

imposible.

2B

FAE BE VLR B i O H 8 HG S Bt R /1L
B, A A AR — R IR R 2
F%...(Mo Yan, 2012f, 264)

Mi suegra dijo que el escalador mas
destacado era su tio menor,... Su cuerpo
estaba cubierto de una piel envejecida,

como las escamas de un pez...

(Mo Yan, 2010, 331, trad. Tiedra)

Ese chico de piel
escamosa es el tio
menor de la suegra
de Li Yidou, que
murio

por  un

accidente cuando
recolectaba nidos de

golondrina.

Cuadro 14.

Intrusiones del personaje chico de piel escamosa en Jiuguo
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Se puede ver en esta tabla que el chico de piel escamosa se ha metido en todos los
niveles narrativos, o mejor dicho, ha atravesado la frontera entre los diferentes mundos
ficticios. Las descripciones sobre este personaje estan llenas de controversias incluso en
un mismo nivel, afiadiéndole aiin mas un caracter misterioso: en un cuento del nivel 2B,
Yu Yichi declaré que €l era el mismo chico de piel escamosa (caso 6), pero en el otro del
mismo nivel, €l vio con sus propios ojos a este chico montado en un burro negro (caso 3);
si creemos en que ¢l era en realidad este chico, y que se le cayeron las escamas y se
convirtié en el nifio en rojo (caso 2), no era posible que luego este niflo trabajara en su
taberna (caso 4 y 7). Esas contradicciones dentro de la misma novela aumentan atin mas
la atmoésfera misteriosa y confusa, mezclando la verdad y la mentira, la realidad y la

ficcion. Metaforicamente hablando, el traslado libre de ese chico de un nivel narrativo al




otro le afiade caracteristicas misteriosas, insinuando su capacidad sobrenatural de
moverse entre diferentes mundos. De acuerdo con la teoria de Mieke Bal, los textos
intercalados relacionados a ese personaje aparentemente no s6lo enriquecen la narracion
principal, sino también la afectan y la cambian. Por ejemplo, si el chico de piel escamosa
no hubiera robado al investigador Ding, quiz4 habria podido seguir su investigacion y

tener algln éxito.

En resumen, tomando como ejemplo la novela Jiuguo, hemos analizado en este
capitulo una forma de la utilizacién de los materiales extraordinarios tradicionales, que
son los textos intercalados. Para la narracion principal, esos cuentos intercalados las

complementan y las refuerzan, y a veces incluso dejan influencias en su desarrollo.
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5. SHENGSI PILAO: MUNDOS PARALELOS ENTRE LO
FANTASTICO Y LO REAL

En este capitulo, estudiamos otra forma que Mo Yan emplea para la incorporacion de
elementos extraordinarios tradicionales en sus obras. En este caso, los conceptos budistas
del karma y de /unhui, que, en lugar de ser elementos dispersos como en el caso de Jiuguo,
sirven como un hilo que conectan las diferentes partes de la novela. Descubriremos las
fuentes de inspiraciones mediante estudios comparativos con Liaozhai zhiyi, y
aclararemos como el escritor utiliza esos elementos budistas para construir la estructura

de la novela.

5.1 Breve presentacion de la novela

Segtn la investigadora Ji Hongzhen (2014), Mo Yan recibi6 influencias literarias de
varias fuentes tanto chinas como extranjeras, pero «lo que decidié su forma de pensar
artistica, la seleccion de temas, las formas narrativas, la estructura connotativa y la
creencia religiosa que ocupa un lugar determinante para el estilo estético, es, al fin y al
cabo, las tradiciones narrativas de China»*?. A diferencia de Jiuguo, donde las narraciones
legendarias tradicionales toman forma en citas y collages para que los lectores que tengan
conocimientos sobre la literatura tradicional china sean capaces de descubrir su origen,
en esta novela denominada Shengsi pilao, 1a utilizacion de los elementos extraordinarios
es mas latente, pero no menos importante, determinando practicamente la estructura de

toda la novela.

La inspiracion del autor viene basicamente de una creencia budista de los seis
destinos (véase el apartado 2.2.2.2), mezclada con creencias populares: el espiritu de una
persona sera llevado al infierno después de la muerte, donde el sefior Yama, encargado de
aquel lugar, decidira qué sera para la proxima vida segin lo que ha hecho en esta. El

protagonista de esta novela, Ximen Nao P[], cuyo nombre significa literalmente

S I AT EIE A AT AL G T AR AR BT 0, EM RHE . BURT7 N8 LM, EF &
TR KU LR B M. T de la A.
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disturbio, eraun terrateniente bondadoso, pero le fusilaron durante la Reforma de la Tierra,
una reforma realizada poco después de la fundacion de 1a R.P.Ch. en la cual se confiscaron
las tierras pertenecientes a los terratenientes para repartirlas de nuevo entre los pobres.
Cuando su espiritu llegd al infierno, el sefior Yama le condendé a reencarnarse
sucesivamente, ignorando lo bondadoso que fuera, como burro, buey, cerdo, perro, mono
y, al final, como un nifio de cabeza grande. A través de los ojos de estos animales, que
conservaron todavia la memoria e inteligencia de ese terrateniente muerto, conocemos la
vida de sus hijos y de sus nietos, que reflejan la vida campesina y los cambios politicos y

sociales durante los cincuenta afios de la China comunista.

5.2 Shengsi pilao y Liaozhai zhiyi: una comparacion

Segun muchos investigadores, € incluso el propio escritor Mo Yan (cf. Ma Ruifang, 2013),
la fuente mas directa de esta novela se encuentra en dos cuentos de Liaozhai zhiyi: Xi

Fangping [ 77°F y Sansheng — " [Las tres vidas].

Al comienzo de Shengsi pilao, el escritor describié como el terrateniente Ximen Nao
discutia con el Yanwang [& T [en sanscrito: Yama] en el infierno, porque crey6 que su
fusilamiento era injusto y exigi¢ que lo resucitaran. El rey del infierno, en lugar de hacer
la justicia, estaba harto de su tenacidad y ordend que le impusieran torturas mas crueles
del infierno para que no insistiera tanto. Lo mismo ocurrié con Xi Fangping, quien fue
por su propia voluntad al infierno porque se enter6 de que su padre era maltratado alli
debido a la corrupcion de los oficiales. Estos oficiales corruptos tampoco hacian justicia
y le condenaron a torturas insoportables. En realidad, esos argumentos son parecidos a
los mitos sobre el viaje que hizo un ser humano en el mundo de los muertos para alcanzar
algtn objetivo, como, por ejemplo, el mito de Orfeo, que intento rescatar en el inframundo
a su esposa Euridece, aunque el concepto del infierno y de los encargados del infierno en

las dos narrativas chinas estdn profundamente influenciados por el budismo.

La similitud més obvia es la tenacidad que muestran los dos protagonistas en las dos
obras en cuanto a la reclamacion de la justicia. En la siguiente tabla marcamos con

nameros las similtudes:
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Xi Fangping Shengsi pilao Elementos
parecidos
D) AEEW, wE T Nole| 1) fE 1L Z /I M4 2 KIS 7] | 1) Las torturas

dej6 hablar y ordend que le

dieran veinte palos.

2) TRl /N NATAR? S
ZH, WH: ZHERY,
HIRTCEM ! - Qué delito he
cometido?- Pregunt6 Xi
Fangping.- Me lo tengo bien

merecido por no tener dinero!-

D EEMA, & KK,
enfaddé mas y ordeno torturarlo

en la cama de fuego

2) JEEL: CRGEARM, oA
W, HEAR, SR EH.

W Vi ! -Mientras mi corazon
siga latiendo, clamaré para que
se repare la injusticia. Mentiria
si os dijera que no voy a
denuncias.

presentar  mas

iSeguiré presentando todas las

que haga falta!
2) FEXH: “WAT? "%
: W iy ! 7 Te  atreves

todavia a seguir presentando
denuncias? — ;Si!-contestd Xi

Fangping.

B, REPEHITEZRT
N Ta) e CAAR B B R o BRI
e, WA MHEME. El
los dos anos anteriores a esta
fecha, tuve que padecer en las
entraias del Infierno la tortura
mas cruel que un hombre pueda
imaginar. Cada vez que me
llevaban ante el tribunal, yo
e | proclamaba mi inocencia con

rotundidad y vehemencia...

3)R & ZWE M A M, 5
BN T A asi
consegui que todos me vieran

como un hombre de hierro...

2) T RAEARA T A BE B AT A
AR, T REAEAMATR R E B
Wk O, R E Y

“GEAL! > ...preferiria dejar que
me machacaran hasta
convertirme en polvo bajo una
piedra de molino o que me
convirtieran en pasta en un
mortero si era lo que querian,

pero no pensaba dar mi brazo a

torcer. -jSoy inocente!- grité.

terribles que
sufrieron los dos

protagonistas.

2) La actitud

tenaz y valiente

de ellos
mostrada a
través de las
preguntas y

respuestas entre

ellos y el Yama.

3) Incluso en los

de los

del

0jos
oficiales
infierno, los dos
protagonistas

eran duros 'y

valientes.
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3) R E: OBk (Mo Yan, 2012j, 3-4)

-iQué hombre mas tozudo!- | Mo Yan, 2009, 15-16, trad.

exclamaron los demonios. Ossés)
(Pu Songling, 1989, 1336-1337)

(Pu Songling, 2004, 345-346,
trad. Rovetta & Ramirez,)

Cuadro 15. Shengsi pilao y Xi Fangping

Si aplicamos el modelo actancial de Greimas, se ve con mas claridad las similitudes
que comparten los argumentos de la novela de Mo Yan y el cuento de Pu Songling, porque

las funciones fundamentales de los dos protagonistas son parecidas:

Xi Fangping Shengsi pilao

Sujeto Xi Fangping Ximen Nao

Funcién quiere reclamar

Objeto la justicia

Dador La habilidad de entrar en | La habilidad de
el inframundo conservar las memorias

de las vidas anteriores

Funcion facilita

Receptor la lucha contra los oficiales del infierno
Ayudantes el dios Erlang /

Oponentes Yanwang y otros oficiales del infierno

Cuadro 16. Comparacion funcional entre Shengsi pilao y Xi Fangping

Ademas de Xi Fangping, la inspiracion del tema de la reencarnacion viene del cuento

Sansheng, también del libro Liaozhai zhiyi. Las similitudes se reflejan en varios aspectos:
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1. Las formas de reencarnacion en los dos cuentos son parecidas. En ambos casos,
el protagonista renacié sin darse cuenta, empujado o golpeado por los oficiales del
infierno, y luego descubri6 que ya era un animal sin poder hablar la lengua humana. Como
ambos conservaban memorias de la vida anterior como seres humanos, sentian vergilienza

y enfado e incluso quisieron suicidarse, pero al final no pudieron resistir la tentacion de

la leche de la madre, teniendo ya caracteristicas de animal.

desmayo.

2) HE ANE: “Hi5
GRS/
Oyo6 que alguien decia:
-La yegua dio a luz a

una potra-.

3) LEE T, (HARE
5. Lo entendi6 todo,

pero no podia hablar.

4) v K, ANMEE,
W4t 55K A . Tenia

tanta hambre que se

estaba ahogando.

2) WA,

PETROR T A K Y

% ...-iEh, el burrito ya ha nacido!- grité.

3) HFR P W W AR SR A8 TS 1 1 W i P
AERARNY, B T), ATRANH
75 . Peromi garganta estaba oprimida

igual que cuando los dos demonios de
rostros azules me habian ahogado. No
era capaz de hablar por mucho que lo

intentara. 24 y 30

4) i, JWE, RAARITINT
WERIRE T it . ... Ya sabes que

deseaba con todas mis fuerzas morir, asi

Sansheng Shengsi pilao Elementos
parecidos

1) RARZ, I | 1) JE ARSI ERT 8. A | D El

Wi El oficial del | MRHT— J5 & #, #hA% TS 1E /K B — | protagonista fue

infierno le golpe6 con | #. Me agarraron por los brazos y me golpeado 0

mucha fuerza y le | empujaron hacia el interior. Todo era empujado  por

dolio tanto que se | tenebroso. Tenia la sensacion de que me algunos
sirvientes  del

infierno, y de
repente naci6 en
el mundo

humano.

2)  Descubri6

que era un

animal porque
alguien lo habia

dicho.

3) Por mas que
se esforzara no

pudo hablar.

4) Al final tomo6
la leche de su
madre animal

porque no pudo
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vio obligado a tomar la | que no habia forma de que me metiera | resistir la

leche de la yegua. una de esas desagradables tetas en la | tentacion.

boca...— IR AT, WEE] 7B
JEi, A IS ;LR &k, 1
wE, bar, EARPERFL, K
WU AT, e LR R 57

7¥...Nunca habria creido que la leche de

(Pu Songling, 1989,

75)

(T.delaA.)

puerca, la leche de mi madre puerca,

pudiera ser tan deliciosa, tan

aromatica. ..
(Mo Yan, 2012j, 8, 12, 191)

(Mo Yan, 2009, 24 y 30, 324 y 325, trad.
Ossés)

Cuadro 17. Shengsi pilao y Sansheng (1)

2. Ambos protagonistas se reencarnaron mas de una vez, y rechazaron, por lo menos
una vez, la pocion del infierno (un liquido de color oscuro) y por lo tanto tenian la

habilidad de conservar memorias de vidas anteriores:

Sansheng

Shengsi pilao

D) BURER A aiEm, SRhhn
Jii. Vio que el té en la taza del Rey del

Infierno era transparente, pero en la suya

era tan opaco como el pegamento.

2) E Ffm, IR EMEL, H
N # . Mientras el rey miraba hacia

otro lado, lo verti6 debajo de la mesa

fingiendo que ya lo habia terminado.

(Pu Songling, 1989, 75)

1) AT R SR R AR un

liquido oscuro y hediondo

2) IEFFTHY 7 B, Lo rechacé con un

ademan de la mano.

(Mo Yan, 2012j, 6)
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(T.delaA.)

(Mo Yan, 2009, 20, trad. Ossés)

Cuadro 18. Shengsi pilao y Sansheng (2)

3. Lamanera de pensar y actuar de estos seres humanos reencarnados como animales

también vacilan entre un animal y un ser humano:

Sansheng

Shengsi pilao

K, WA F
SRR Z M A, HAL A
TH.

Al ver los excrementos,
sabia que eran sucios, pero
pensaba que olian bien; sin
decidio6

embargo, con

firmeza no comerlos.
(Pu Songling, 1989, 75)

(T.delaA.)

WEZEBEZ T, RIABAHKKRS, iR
FALBRE LR A K. RIE L, B
Fo Bpla, B MREKE Ko FEEM,
ST, g LR R R g

No podia soportar mas, no podia soportar escuchar a
Ximen Bai llorar, y me producia una terrible sensacioén

de dolor y culpabilidad.

Lancé por los aires una cesta andrajosa de una coz que
solté con las patas traseras. Arremeti hacia un lado,
brinqué hacia el otro, mientras de mi garganta salia una

retahila de rebuznos candentes.
(Mo Yan, 2012j, 42)

(Mo Yan, 2009, 82-83, trad. Ossés)

Cuadro 19. Shengsi pilao y Sansheng (3)

En definitiva, basandose en los conceptos budistas como los infiernos, el karma y las
reencarnaciones, las fuentes de inspiracion mas directas para Shengsi pilao se encuentran
en dos cuentos de Liaozhai zhiyi, coleccion de cuentos extraordinarios a la que el propio
Mo Yan hace alusién multiples veces en sus ensayos y discursos por las influencias que

le ha dejado.
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5.3 Las reencarnaciones: una interpretacion estructural

Chen Sihe (2008) comenta esta novela con unas palabras muy precisas: «mezcla de lo
animal y lo humano, coexistencia del mundo de los muertos y los vivos»**. La creencia
de que los animales tengan la habilidad de pensar y actuar como los seres humanos no ha
sido creacion propia de Mo Yan. El animismo es una de las caracteristicas de los mitos y,
en un sentido mas amplio, de muchas creencias religiosas populares. Se refiere, en
concreto, a «la creencia en la animacion de toda la naturaleza, que se eleva hasta su grado
maximo en la personificacion» (Tylor, 1977, 271). Es decir, igual que los seres humanos,
los animales, las plantas, los objetos sin vida e incluso las palabras tienen un espiritu
dentro de ellos, que les permite decidir su propia manera de actuar y, posiblemente,
comunicarse con la gente. De aqui vienen entonces las personificaciones del sol, de la
luna y de otros fendmenos naturales como dioses y diosas. La mayoria de los cuentos
sobre la metamorfosis que nuestro escritor ha conocido desde nifio se basa también en
esta creencia, asi que no es nada extrano que elige los animales con inteligencia humana
como sus narradores en esta novela Shengsi pilao. En el cuento de Sansheng, el
protagonista se reencarna sucesivamente como tres animales: un caballo, un perro y una
serpiente, pero Mo Yan sustituye estos tres animales por burro, buey, cerdo, perro y mono
(éste ultimo juega un papel mucho menos importante que los otros), animales con los

cuales el autor esta muy familiarizado:

ANUE LR IR, DPEE, RENE, AN, FRESCRE TN TORMA
THERNRE, RERVFRIRAMAM R, WNTFEREE R,
MEE 'R T, 58 -MO0R EREE. (Mo Yan &
Sun Yu, 2010)

De hecho, estuve con los animales como el buey, el burro, el cerdo y el
perro durante unos veinte afos. Hablé muchas veces sobre mi relacion
con el buey: desde que me expulsaron de la escuela cuando estaba en el
quinto grado, estuve con los bueyes durante dos o tres afios, y tuvimos
una comunicacion mental. (T. de la A.)

En uno de los parrafos méas conmovedores del libro el escritor sefala la inscripcion
en la lapida sepulcral de Lan Lian ¥ i [lit. cara azul]: «Todo lo que viene de la tierra

acabara regresando a ellay (Mo Yan, 2009, 719, trad. Ossés). Estos animales son

HCNFEIRZ:, B4 ». T. de la A.
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justamente los que tienen mas vinculo con la tierra y la zona rural. Las escrituras sobre
ellos son dindmicas, mediante las cuales se puede observar la disminucion de las
caracteristicas humanas y el aumento de los rasgos animales con la repeticion de las

reencarnaciones.

Al principio, cuando se reencarné como un burro, animal que se caracteriza en la
cultura china por su tenacidad, conservé mas memoria de su vida como un ser humano

lleno de rencor, furia, vergiienza y tristeza:

WERN, REZN, REKERRBAT. Bk, FREMER
O E A, RIXANERR R RIK /GG /RO 7S AT
Z, JERFRFEHIE, wRBZEIRE, IBWBHFHE IR BRAR,
R BaR g %, Ak EARIIEZ T RBOAAfS, 8 TEE
Tii! (Mo Yan, 2012j, 14)

Me invadieron los intestinos asesinos y necesitaba, como minimo,
maldecir a alguien. Me sentia capaz de trocear a Lan Lian en mil pedazos.
jLan Lian eres un cabron desagradecido, un hijo de puta desconsiderado!
Al principio me Ilamabas Padre de Acogida, pero has acabado
mancillando la palabra “acogida”. Muy bien, si yo soy tu padre, entonces
Yingchun, mi concubina, es tu madrastra, aunque la hayas tomado como
esposa y conseguido que dé a luz a tu hijo. jHas corrompido el sistema de
las relaciones humanas y mereces ser destruido por el Dios del Trueno!
(Mo Yan, 2009, 34, trad. Ossés)

Viendo que su esposa fue torturada, los recuerdos de la vida anterior no dejaron de
inundar su mente, e incluso olvidé por completo que ya era un burro dandole a su mujer

un beso, que le caus6 una herida:

WE DAL AEF G ERREAR, ohgEl, BidrHCes
PRI RG I Bk, FRARHUER A, EDIEIR A I b A R R 2 [ B
7. AR — T, AEA KM L BV H T, (Mo Yan,
2012j, 42)

Entonces, mis ojos se depositaron en Ximen Bai, mi virtuosa esposa,
que se revolcaba débilmente en el suelo de baldosas y que hizo que mi
mente se convirtiera en un torbellino. Olvidé que ahora me encontraba en
el cuerpo de un burro y con la cara de un asno. Queria agacharme y
ayudarla a levantarse, hasta que descubri que se encontraba tumbada e
inconsciente entre mis patas. Tenia ganas de besarla, pero entonces me di
cuenta de que estaba sangrando por la cabeza. (Mo Yan, 2009, 84, trad.
Ossés)

En la segunda vida como un buey, todavia podia reconocer a su hijo:

I E R k. EREA. Rk T, EERBE.
PRARTCHE LAY — 75 o ISR, SRR AGAE . AR L v St —
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MACRAEMM ) LT JLTFEARITAE. R PAN0E, RIS
M AT IL T, HILTAE. (Mo Yan 2012j, 116)

Oh, como me hubiera gustado que le hubieras embestido. Pero no lo
hiciste. Sin embargo, mi hermano recul6 con cautela. A cambio, lanzaste
un sonido bajo y rezongén. Tus ojos estaban tan llenos de tristeza. El
sonido que dejaste escapar fue, después de todo, una llamada a tu hijo,
algo que no fue capaz de comprender. Te acercaste a €l; lo que querias era
acariciarle, pero eso tampoco lo comprendi6. (Mo Yan, 2009, 201, trad.
Ossés)

Como esta parte no es narrada por el propio buey en primera persona, como lo
ocurrido en la parte anterior, no podemos enterarnos con exactitud de sus pensamientos.
A pesar de esta incertidumbre, sabemos, segtin el narrador en primer persona de esta parte
Lan Jiefang ¥ fi# 5% [lit. liberacion], que en esta vida como un buey siempre trabajaba

junto con Lan Lian y que le tenia mucho afecto, hombre al que habia tenido mucho rencor

cuando era un burro porque se habia casado con su concubina después de su fusilamiento.

En la tercera vida, cuando se reencarnd como un cerdo, los recuerdos de su vida
como el terrateniente Ximen Nao ya fueron remotos y vagos. En la mayoria de los casos

ni siquiera podia reconocer a su propia esposa:

BEARMIE S, HEEWT 2 MRS & . s S IREaAzg, i
FERLE, HIRENEMZAE M A4 7. S RAB TR 14T IF
eiZiEIER, —FRRE S 22%K. (Mo Yan, 2012j, 197)

...la pared que se extendia entre nosotros era demasiado elevada como
para que pudiera ver de quién se trataba. Su voz, su hermosa voz, me
resultaba familiar, pero cuando intentaba recordar quién era y qué aspecto
tenia, me quedaba dormido. (Mo Yan, 2009, 326, trad. Ossés)

La figura del cerdo puede ser un punto de division entre el Ximen Nao mds humano
y el mds animal. S6lo empezd a recordar sus vidas pasadas cuando le dieron algin
estimulo, como, por ejemplo, oir el nombre de su esposa. Ademas, mostré6 mas
caracteristicas de un cerdo feroz y menos entendimiento sobre el mundo humano. El
ejemplo mas obvio es la castracion de su antiguo rival Hong Taiyue 7t Z %, causada por
su mordedura cuando éste intentaba hacer el amor con la antigua esposa de Ximen Nao,
Bai Xing [, mientras le decia palabras feas como «todavia eres el objetivo de la
dictadura. Te lo vuelvo a repetir: aunque te hayas deshecho de tus orejas, seguiras siendo

una terrateniente» (Mo Yan, 2009, 516, trad. Ossés).>>. Siendo un cerdo, no era capaz de

S5 FRBEERIEG SRR, 8T8 TR E T » (Mo Yan, 2012j, 348). Al tener un sujeto 2, la frase F4E

LARIIEL podria significar que quiero controlarte o quiero que seas mio.
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entender bien el significado escondido de estas palabras como coqueteo y mostracion de
amor, y las tratd como puros insultos a su mujer en la otra vida. En lugar de proteger a la
mujer del maltrato de Hong, como lo intentaba hacer el cerdo, esta incidencia condujo

directamente al suicidio de Bai Xing por estar demasiado asustada y por sentirse culpable.

En su cuarta vida como un perro, existen dos narradores: el propio perro, en primera
persona, y Lan Jiefang, también en primera persona. Casi no encontramos descripciones
sobre sus recuerdos de vidas anteriores y, como un perro, desde el principio se declard
fiel a su duefia, la esposa de Lan Jiefang y a su hijo, perdiendo asi su independencia de la
personalidad. Cuando al final se convirti6 en un mono, el narrador ya no entra en su
corazon y sélo lo describe como un mono que participd en los espectaculos callejeros

junto con su duefia, a la que tenia tanto carifio que la defendio al final con su vida.

Junto con esta pérdida paulatina de memoria y el cambio de personalidad, estos
animales se fueron alejandose poco a poco de la misma tierra y de las faenas del campo,
formando asi una metafora del proceso de urbanizacion y de la desaparicion de las zonas
rurales. El burro y el buey eran animales imprescindibles en la vida rural antes de la
mecanizacion agricola, siendo el uno un medio de transporte y el otro un animal de faena.
El cerdo también deberia ser un animal muy comun en las zonas rurales como ganado
comestible, pero nuestro protagonista habia previsto su destino de ser matado y comido,
y para evitar la muerte, se rebel6 contra la humanidad y huyo del pueblo para convertirse
en el rey de los jabalies. Esta huida simboliza la separacion definitiva entre €l y la vida
rural. Luego, como un perro, vivio ya en la ciudad y su trabajo consistio en escoltar a su
pequenio dueio a la escuela y otras tareas triviales que no tenian nada que ver con el
campo. En su vida como un mono, se degradé a un juguete sin importancia en las
actuaciones callejeras. Este proceso refleja también la confusion de los campesinos al
perder su tierra y al entrar en las grandes ciudades tras la urbanizacién masiva desde los

anos 80.

Ademas de reflejar los cambios sociales mediante los cambios de personalidad en
las sucesivas reencarnaciones de Ximen Nao, esos renacimientos alargan en gran medida
el lapso temporal, cubriendo un periodo de unos cincuenta afios de manera muy natural.
Con la ayuda de ese elemento supernatural, el protagonista puede ser testigo no sélo de
la vida de gentes de su generacidn, sino también de la vida de sus hijos y sus nietos. De

hecho, la dualidad de la identidad de los animales reencarnados posibilita la narracion de
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esta historia de maultiples generaciones. Por un lado, los animales, y la ultima
reencarnacion el nifio Lan Qiansui # T %/, conservan las memorias (o parte de ellas) y
la inteligencia de Ximen Nao, asi que en las reencarnaciones sus pensamientos siempre
tienen que ver con ese terrateniente fusilado, y su actitud hacia los movimientos politicos
siempre son mas distante y fria que el resto de las personas a su alrededor, asi que siendo
narraciones en primera persona, son fiables. Por otro lado, en cada reencarnacion el
protagonista se convierte en un nuevo ser que cuenta con caracteristicas nuevas,
relacionadas con el rasgo de cada animal, y eso evita la monotonia de la narracioén. Para
escribir una historia que cubre cincuenta afios, el escritor hubiera podido elegir otros
formatos, como, por ejemplo, una memoria de un anciano, pero sin ese paralelismo entre
el mundo de los vivos y el de los muertos, entre el mundo de los seres humanos y de los
animales, no habria podido alcanzar ese efecto narrativo lleno de imaginaciones,

conflictos e ironias.

En fin, a diferencia de los textos intercalados en Jiuguo, los elementos
extraordinarios como el reencarnacion y el infierno sirven como un hilo que conecta todas
las partes de la novela, y tienen funciones mas estructurales que complementarias o
interpretativas. Ademas, en las novelas Jiuguo y Shengsi pilao también existen numerosas
palabras y frases dispersas que tienen clara vinculacion con las narraciones
extraordinarias de la cultura tradicional china. Debido a su caracter fragmentario,
decidimos analizarlas en los capitulos 9 y 10, cuando procedamos al andlisis de traduccion

de ellas.
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6. CUENTOS Y RELATOS: TEMAS DIVERSIFICADOS,
IMAGINACION SUELTA

Ademas de las novelas, Mo Yan escribié6 numerosos cuentos y relatos que, pese a la
extension limitada, no son menos atractivos. En comparacioén con las novelas de larga
extension en la que el escritor suele perfeccionar la estructura distribuyendo de forma
adecuada el contenido entre capitulos, en esos cuentos cortos prevalece la originalidad de
las ideas. En esos casos, los elementos fantasticos desempefan generalmente un papel
central y tematico, acerca de los cuales el escritor afiade sus ideas, o forma ironias. En los
siguientes apartados analizaremos los tres temas extraordinarios mas utilizados por Mo

Yan.

6.1 La metamorfosis

Sin lugar a dudas, ese tema es uno de los mas recurrentes tanto en las narraciones
fantésticas tradicionales como en los cuentos de Mo Yan. En la novela clasica Xiyouji, el
protagonista, Sun Wukong, es capaz de cambiar su apariencia segin su voluntad,
convirtiéndose en pajaro, pez, objeto e, incluso, en edificio (cf. 2.2.1.1). En Liaozhai zhiyi,
muchos de los protagonistas son animales y plantas convertidos en seres humanos, que
pueden comunicarse con los hombres e incluso enamorarse de ellos. Esas creencias en la
metamorfosis, como hemos sefialado en el apartado 2.1.3, se basa en el animismo, gracias
al cual se ha borrado el limite entre el mundo de los seres humanos, el de los animales y
las plantas, y el de los objetos sin vida. Mo Yan, como destaca en varias ocasiones, ha
estado muy familiarizado con los cuentos fantasticos sobre la metamorfosis desde la

infancia, y no ha dejado de incorporarlos en su propia creacion literaria.

En algunos cuentos, el escritor escribe sobre la metamorfosis como parte importante
de los recuerdos de su infancia y de su pueblo natal. Esos cuentos generalmente carecen
de un tema especifico, dandoles a los lectores la sensacion de que son los abuelos quienes
estan contando cuentos a los nifios. Por ejemplo, en Caoxie yinzi .5#£ 3 F [Sotano para

fabricar zapatos], inserta varios cuentos extraordinarios:
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At At Wil B3, AR PSR BRI D — T, WL RR Y,
REZAR, WA, BFEAK, BANRIN—FE, 5
NGRS IR A LR NRAR, RSk BN
sk, SKCRElRIhRE, —idE . KkE=. KE=, Wk
T WEET ! LEREBEAMOARE, AR IR T
(HASEERER, N RaET. BEMESET), MEH
7Py, bR %, il BRI RS ARERS
AT 7 o W R T AR, DY SRR M T . (Mo Yan,
2012m, 244)

Dijo que se habia encontrado con una piel habladora, que se parecia a
una comadreja amarilla pero un poco mas pequefla, que tenia la boca
negra y la cola blanca. Podia hablar como los seres humanos, y tenia la
voz baja como el sonido de una pequena trompeta. ... Una piel habladora
se levantd encima de la pared de barro, que se vestia de un abrigo rojo, y
mientras caminaba como los hombres, gritaba: -jViejo Tercero Zhang,
puedo caminar, puedo caminar! ... El Viejo Tercero Zhang, aunque estaba
borracho, se dio cuenta de que esa criatura estaba pidiendo confirmacion
de los hombres. (Es decir, si dices: -si, puedes caminar-, de verdad puede
caminar desde entonces) Cogi6 un ladrillo roto para arrojarselo,
maldiciendo:-jHijo de puta, como puedes caminar!- Con ese ladrillo la
pared se vino abajo y ese monstruo huyd con las cuatro piernas. (T. de la
A)

En esos cuentos, incluso una escoba puede convertirse en un monstruo:

TREU: “. A FREALICH M T, SismKE—
NMEwIZEL, BFENT. S TIANH, A—REREH EHUR,
ANABK, MG THE—F, BEENNRAERR LB, &S
B RAEFT, JUPH &, —HBRE, G4 ? B
AR M E FIZIE | TR KRBT, Beqs e i g ki v 1 5 1fi
. R, i BT AREELEE, BE T HEAE, dtb
B+ ILR, BT T . 7 (Mo Yan, 2012m, 255-256)

Dijo Yu Dashen: -Un dia, me heri el dedo del medio cuando cortaba la
lefia. Me limpi¢ la sangre en una escoba y la tiré. Pasados unos meses,
una noche, cuando hacia pis en el patio, gracias al brillo de la luna, vi algo
dando saltos cerca de la pared. Pensaba que era un ratén amarillo y lo pisé.
(Qué era? jEra la escoba mojada por mi sangre! Prendi fuego para
quemarla, y cuando se estaba quemando, salia sangre de su cuerpo.
Recordad: no limpiéis sangre del dedo medio con cualquier objeto,
porque esa sangre supone lo esencial del sol y de la luna, y con eso,
después de cuarenta y nueve dias, ese objeto se convertira en un monstruo.
(T.dela A.)

Mao Dun (1981, 5) propone que existe un tipo de mitos cuyo fin es simplemente
entretener a la gente y, como hemos citado en el Capitulo 1, Lu Xun (2001b, 106) también
sefala que una de las funciones de los cuentos folkldricos es el entretenimiento. En este
cuento de Mo Yan, el escritor, en realidad, quiere captar y describir una escena de la vida

cotidiana: los trabajadores se retinen en el sotano para fabricar zapatos y, mientras
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trabajan, se cuentan mutuamente cuentos y anécdotas para no aburrirse. Por lo tanto, esos
cuentos no tienen que ser elegantes e incluso no tienen que tener sentido, porque su Unica
funcion es llamar la atencion de los oyentes con argumentos excéntricos, horrorosos o

grotescos.

Sin embargo, ademas de esos cuentos fantasticos que, segin los investigadores Sun
Junjie y Zhang Xuejun (2018b), «muestran fielmente las caracteristicas culturales y la
vida cotidiana de la sociedad civil de Gaomi dongbeixiang»®, en la gran mayoria de los
casos, las metamorfosis en los cuentos de Mo Yan estan estrechamente vinculadas con

algin tema. Por ejemplo, en el cuento Aoxiang ## [Volar], el escritor intenta criticar e
ironizar una costumbre matrimonial atrasada llamada huangin (3:3%) [lit. intercambiar

esposas].

Yanyan FE#E [lit. golondrina], una chica joven y bonita, tuvo que casarse contra su

voluntad con Hongxi ¥t &, hombre de cuarenta afios y, encima, con picados de viruelas
por toda la cara, para que su propio hermano mayor, mudo, pudiera casarse con la
hermana menor de ese hombre. Esa costumbre reflejé en realidad que la gente trataba a
las mujeres como objetos, que, sacrificando la felicidad de toda la vida, podian ayudar a
los miembros varones de la familia a casarse para luego tener hijos, hecho que
posibilitaria la continuidad del clan. La chica Yanyan, sin embargo, no queria someterse
a ese destino. Huyo de la casa de su esposo al terminar la boda y, perseguida por su esposo
y por los hombres del pueblo, de repente vol6 al cielo como si fuera un pajaro para luego
reposar en un gran arbol. En los parrafos siguientes, el escritor detalla como la gente del
pueblo- el jefe del pueblo, los hombres y las mujeres, los nifios, un policia que
representaba a las autoridades locales- intent6 persuadir o amenazar a la chica de bajar de
ese arbol. Incluso vino la madre de la propia chica, preocupada no por la hija sino por el
hermano mudo de ésta, porque si ella rechazaba bajarse, su hijo mudo tampoco podria
casarse. Ninguno de ellos, incluso la hermana de Hongxi, quien suftri6 la misma miseria
que su cufiada, se dio cuenta de lo absurdo que era esa costumbre de casar a las hijas para
que los hijos con cierto defecto o discapacidad, pudieran tener esposas. Al final, cuando
todas esas persuasiones resultaron inutiles, el policia le lanz6 una flecha a Yanyan, quien

se cayo al suelo. Nadie sabia si todavia estaba viva o no, pero el jefe del pueblo reaccion6

6 IR IL T EE AR 2 SR AN R ZETE A . T de la A.
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con rapidez, echandole al cuerpo inmovil un cubo de sangre de perro, que, segin las

supersticiones, servia para ahuyentar los malos espiritus.

Contrario a la funcién de diversion de los cuentos fantasticos en Caoxie yinzi, en ese
cuento, el hecho de que una chica pueda convertirse en un pajaro es un simbolo de la
aspiracion que tienen las mujeres a la libertad. Sin embargo, esa rebelion contra las
costumbres matrimoniales atrasadas y contra el menosprecio social por las mujeres sufre

represion por tres grupos de gente:

1) Los machistas. El propio Hongxi no cuestion6 nunca su matrimonio a cambio del
casamiento infeliz de su hermana menor, Yanghua #1£, con el hermano mudo de Yanyan.

Dio por sentado el sacrificio de su hermana, mostrando solamente agradecimientos

hipocritas que se desvanecieron de inmediato cuando vio a su hermosa novia.

Los hombres del pueblo fueron complices de la tragedia de Yanyan y Yanghua.
Fueron ellos los primeros que salieron a la calle para ayudar a Hongxi a detener a la novia

huida:

HTOREE, REANBEERILSEE. BAANTT TR, Wi
Pt . MiBEHFEH, AR EEER, bR EBEELZRL
. (Mo Yan, 2012m, 124)

La huida de una novia era una vergiienza para todo el Pueblo Noreste
de Gaomi. Los hombres se esforzaron por detenerla, cercandola por las
cuatro direcciones. Incluso los perros la persiguieron en el trigal, saltando
de vez en cuando fuera del mar de trigos. (T. de la A.)

2) Los familiares de la victima, incluso las parientes femeninas. La actitud de los
familiares de la novia huida aumenté atin més la atmosfera desesperada del cuento. En

lugar de simpatizar con la hija, su madre le dijo:

RWAETE. L ARERATNER, HBEAERE, EEME,
HXRFNRETE T ... (Mo Yan, 2012m, 130)

Yanyan, buena chica, escuchame y bajate... Sé que no te gusta una vida
asi, pero tampoco podemos hacer nada... Si no te bajas, tu hermano no
podra casarse con Yanghua, y asi toda nuestra familia se vendra abajo...
(T.dela A))

Su preferencia absoluta por el hijo varoén se demostré con claridad: si el hijo no podia

casarse, la familia se vendria abajo; sin embargo, no le importaba con quién se casaba su
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hija, porque siendo una chica, se veia obligada a sacrificarse para la felicidad de su
hermano. La madre, siendo una mujer, desempeié también el papel de complice del

machismo.

3) Las autoridades. La narracion llega al climax cuando el policia, representando el
poder oficial, le lanz6 una flecha a Yanyan, la cual cay6 del arbol. Este policia no
cuestion6 desde el principio la legitimidad de ese matrimonio ni preguntd por qué huyo
la novia, mostrando que las autoridades locales consintieron tacitamente esos
comportamientos. El jefe del pueblo, un sefior viejo llamado Tieshan % LI, que
representaba el poder del clan, concluy6 al final la represion de la rebelion de Yanyan
echandole un cubo de sangre de perro. Eso simboliza que nadie, desde el principio, se dio
cuenta de que la conversion de esa chica en un pajaro suponia una rebelién contra el
machismo y contra el matrimonio concertado, pensando solamente que la chica fue

poseida por los demonios y actu6 de forma anormal.

Visto desde otro dngulo, ese cuento es una variante del topico literario separacion
con la esposa sobrenatural, numero 400 en el indice AT de los cuentos folkloricos (nos
hemos referido a ese topico en el apartado 2.2.1.2), aunque se trata mas de una ironia
sobre ese tema tradicional. Acudiendo al modelo actancial, ilustraremos las similitudes

entre los dos cuentos y las razones por las cuales el cuento de Mo Yan supone una ironia:

Secuencia 1: encuentro y matrimonio

Actantes y funciones Niulang Zhinii Aoxiang
Grupo 1: Actante-sujeto Niulang Hongxi
Funcion Queria casarse con

Actante-objeto Zhinii Yanyan

Grupo 2: Actante-dador Zhinii se bajo a la tierra | La costumbre de
para bafarse en el rio intercambio de esposas
fue aceptada por todo el

pueblo.
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Funcion

Le dio la oportunidad de

encontrarse con ella

Le permiti6 casarse con

la chica a cambio de su

hermana
Actante-receptor Niulang Hongxi
Grupo 3: Actante- | El buey La madre de Hongxi, la
ayudante madre de Yanghua
Funcién Le aconsejo que | Las dos ancianas

escondiera la ropa de

Zhini

llegaron a un acuerdo

sobre el intercambio.

Actante-oponente

Yanyan

Funcion

No estaba satisfecha con
el matrimonio y queria

huir.

Cuadro 20. Comparacién funcional entre Niulang Zhinii y Aoxiang (1)

En esta secuencia, tanto Niulang como Hongxi intentaron contraer matrimonio de
una forma mas o menos indecente, pero la diferencia crucial se sitlia en que, en el cuento
de Niulang, la chica que cay6 en su trampa se enamoro luego de ¢él, asi que no existe un
oponente; en el cuento protagonizado por Hongxi, en cambio, todo iba contra la voluntad

de la novia, asi que juega el papel dual de objeto-oponente.

Secuencia 2: separacion

Actantes y funciones Niulang Zhinii Aoxiang
Grupo 1: Actante-sujeto Niulang Hongxi

Funcion Queria mantener su matrimonio con

Actante-objeto Zhinii Yanyan

190



Grupo 2: Actante-dador

Los dos se enamoraron.

Los matrimonios

forzados fueron
ampliamente aceptados
por el pueblo e incluso
por las autoridades. Las

mujeres fueron tratadas

como objetos.

Funcion

Le justifico la accion de buscar a su esposa.

Actante-receptor Niulang Hongxi

Grupo 3: Actante- | El buey Los hombres del pueblo,

ayudante el policia, la madre de
Yanyan, etc.

Funcién Le dio su piel magica a | Intentaron detenerla, y

Niulang después de su
muerte para que pudiera

subir al cielo.

luego trataron de
persuadirla a bajar del
arbol, acudiendo incluso

a la fuerza.

Actante-oponente

Las autoridades del cielo

Yanyan

Funcion

Forzaron a Zhinii a
volver al cielo; hicieron
con la horquilla de pelo
un rio grande (la Via
Lactea) para impedir que

Niulang la encontrara.

Se convirtio en un péajaro
para huir del matrimonio
forzado. Se negd a bajar
del arbol hasta que le tird

una flecha.

Cuadro 21. Comparacién funcional entre Niulang Zhinii y Aoxiang (2)

En ambas secuencias, desde el principio al final, la protagonista Yanyan juega

siempre el papel de oponente. Los dos cuentos comparten béasicamente la misma
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estructura, donde el argumento central consiste en la busqueda del marido a la esposa
sobrenatural. Sin embargo, el hecho de que el propio objeto de esa busqueda es, al mismo
tiempo, el oponente, forma un efecto ironico, creando una historia totalmente diferente al

cuento folklorico tradicional.

Otro tema recurrente en los cuentos sobre la metamorfosis es el hambre. Como
hemos presentado en la primera parte de este capitulo, nacido en el afio 1955, el escritor
Mo Yan vivi6 la gran hambruna de los afios 1958-1962, y ese recuerdo del hambre de la
infancia ha dejado rastro en muchas de sus obras. Al empezar la novela Rana, describe de
forma excéntrica como los nifios comieron carbon para aliviar el hambre. En los cuentos
como Tiehai #:4% [El nifio de hierro] y Xiuweizu "2 % [El clan que olfatea], gracias a
la rica imaginacion del escritor, el hambre de los nifios se retrata de forma detallada,

ironica y humoristica.

En Tiehai, el escritor no menciona la palabra hambre, pero todos sabemos que el
protagonista, un nifio de cuatro o cinco afios, estaba pasando hambre debido a las
descripciones sobre la época y sobre la vida cotidiana de los nifos. Al empezar la

narracion el narrador cuenta:

KIFWERAAE, BUMShR 7+ R, H TP H KR,
BT —%/\TERKZH. (Mo Yan, 2012m, 113)

En el afio que se impulsaba la Fundicion Masiva de Acero, el gobierno
reunido a 200 mil obreros, quienes construyeron una via férrea de 40
kilémetros en dos meses. (T. de la A.)

La época de dalian gangtie (KJ&ENEL) [lit. fundicién masiva de acero] coincide
justamente con la época de la gran hambruna. Una de las razones de aquella hambruna
reside en que los campesinos fueron reclutados para la fundicion y la ejecucion de las
obras, abandonando sus trabajos agricolas. Todas las personas se vieron obligadas a donar
los objetos de metal que tenian en casa para ponerlos en hornos, pese al hecho de que sin
las técnicas adecuadas, nadie era capaz de producir acero de buena calidad. Situandonos
en ese marco historico, nos damos cuenta de que el escritor estd siempre insinuando la

influencia del hambre entre los nifios:

WA R R AR = R A EF MR IRA], B bR #E b
PATHACI T PRGNS+ (ibid.)
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Nos cocinaron tres tazones grandes de sopa de verdura silvestre, para
alimentarnos por la mafiana, al mediodia y por la noche. Con esa comida
nuestros vientres se parecian a tambores de piel. (T. de la A.)

La comida de los nifios era escasa: segun la descripcion de ese nifo, s6lo podian
comer sopa de verdura silvestre, y debido a la malnutricidn, sus vientres «se parecian a
tambores de piel». El recuerdo del hambre y de los altos hornos artesanales construidos
en todas las comunas para fundir el acero inspir6d la imaginacion del escritor. En ese
cuento, el nifio protagonista se encontrd con un nifio de hierro, el cual tenia herrumbre en
la piel. Cuando tenia hambre, ese nifio de hierro le dijo que se podia comer hierro. El

protagonista lo probo, al principio, con cuidado, pero luego descubrio lo rico que era:

FPE R BR A i 2 B, SellE SR TR, A T
TR BURLE, BRERE, MERER, A RUEMEEERIE . AU IR !
PARE 71, ARS8, THE, SR
(ibid., 118)

Dudando, puse la varilla de acero en la boca. Primero la lami con la
lengua para probar su sabor: era salado, agrio, como el pescado salado.
Me persuadié a morderla y asi lo hice, tanteando. Para mi sorpresa, mordi
sin esfuerzo un trozo y, cuando lo masticaba, descubri que se hacia cada
vez mas rico.

IR A LIERR L, It eRigim k. (ibid., 120)

La olla de hierro olia a comida asada, que me hizo sonar las tripas. (T.
delaA.)

En Xiuweizu, similar a Tiehai, la inspiracion viene también de lo imposible: en plena
hambruna, ;qué pasaria si la gente pudiera llenar sus estémagos con sélo olfatear la
comida? En ese cuento, el nifio yo y su amigo se encontraron con un grupo de criaturas
extrafias al bajar un pozo sin agua atraidos por el delicioso olor de comida. Esas criaturas
tenian apariencia similar a los dos nifios, como, por ejemplo, o0jos pequefios, orejas
grandes, pero con la nariz muy larga y una cola gruesa. Reunidas en la cueva debajo del
pozo, estaban olfateando el olor de los platos de carne, pollo y cordero. Cuando €stas se
fueron, los dos nifios hambrientos no pudieron resistir la tentacion y devoraron esos platos.
Las criaturas de narices largas regresaron y los descubrieron, y les dijeron con amabilidad
que ellos dos habian pertenecido al clan subterraneo que vivia con sélo olfatear las
comidas, pero un dia, un gran viento los llevé al mundo de los seres humanos. Asi que
siempre serian bienvenidos en ese mundo y, ademas, como ellos no necesitaban comer

nada, si los dos nifios no venian a comer, estarian malgastadas las comidas.
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La ironia de ambos cuentos reside en la manera natural de contar lo imposible. En
los afios de hambruna, seguramente la gente solia gastar bromas como por ejemplo: jojala
pudiéramos estar llenos con s6lo olfatear las comidas! Incluso la gente podria criticar,
clandestinamente, las politicas del gobierno de fundir de manera masiva el acero que
agravaria la falta de comida, diciendo frases como: jtodos los dias nos esforzamos por
producir acero, como si eso nos pudiera llenar los estdbmagos! Esas bromas y quejas se
convierten en realidad en los cuentos de Mo Yan, quien crea criaturas cuya identidad
vacila entre seres humanos y criaturas magicas: se parecen a los hombres, pero tienen
habilidades muy diferentes, como, por ejemplo, la capacidad de sobrevivir con comer

cosas incomibles e incluso sin comer.

Similar al protagonista Gregorio en el cuento de Kafka, la metamorfosis en esos
cuentos también puede ser entendida como una metafora sobre la alienacion de las
personas torturadas por el hambre. La utilizacion del narrador personaje en primera
persona y de la focalizacion infantil ofrece mas posibilidades de interpretacion y anade
una atmosfera borrosa, porque todo eso, en lugar de sucesos reales, puede ser un suefio
de un nifio hambriento. Ademas, siendo cuentos sobre hambre y sufrimientos, la
imaginaciéon de los nifios afade toques humoristicos y sirve como registros de aquella

hambruna desde un angulo distinto al de los adultos.

En definitiva, a diferencia de los cuentos tradicionales, en los cuales se suele narrar
la metamorfosis de los animales, las plantas y los objetos, a nuestro escritor le interesa
mas la metamorfosis al revés, o el estado inestable de los seres humanos. Es decir, siendo
hombres, comparten ciertos rasgos caracteristicos con otros seres. En Tanxiangxing y
Cangbaotu 3% % ] [El mapa del tesoro escondido] escribe sobre un bigote de tigre que
ayuda a la gente a conocer su figura original. Al tomarlo en mano, uno puede ver qué en
realidad son las personas que le rodean: tigres, leopardos, serpientes, etc. Obteniendo la
inspiracion en los cuentos tradicionales sobre la metamorfosis, en la mayoria de sus
cuentos sobre ese tema, el escritor intenta describir e ironizar la alienacion de los seres
humanos, sean por presiones sociales o, simplemente, por su propio caracter. En muchos

sentidos, ha combinado perfectamente los elementos fantasticos con los realistas.
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6.2 El mundo misterioso del mas alla

Otro tema preferido del escritor en sus narraciones extraordinarias reside en el mundo del
mas alla. La curiosidad de los seres humanos sobre su paradero después de la muerte se
remonta a la época prehistorica, cuando la gente ya empezo a venerar los restos mortales
y a preparar rituales funerarios para los seres humanos muertos. Se han descubierto
rituales de este tipo por todo el mundo, pero segin Mao Dun (1981, 67), en los fragmentos
mitologicos chinos de la antigiiedad, en realidad, se carecia de registros sobre el mundo
de los muertos. Con la expansién del taoismo y la introduccion del budismo fueron

aumentando cada vez mas los cuentos sobre los infiernos y los fantasmas.

Dividimos los cuentos de Mo Yan sobre ese tema en dos categorias: cuentos cuyo
fin es simplemente entrenar a la gente con argumentos atractivos y misteriosos, y cuentos
a los cuales el escritor acude para realizar alguna ironia o metafora o para profundizar

algun tema.

En el primer caso, tomamos como ejemplo el cuento Qiyu #f i [Un encuentro
extrafio], que supone una imitacion perfecta de los cuentos fantasticos tradicionales. El
narrador-protagonista, yo, regreso a su aldea para visitar a sus padres en las vacaciones.
Como el tren lleg6 tarde, ya no habia autobuses entre la estacion y su pueblo y, por lo
tanto, decidi6 andar por la noche en direccion a su casa, cubriendo una distancia de unos
10 kilometros. Cuando atravesaba los senderos en los campos donde se cultivaban sorgo
y maices, no podia dejar de pensar en los cuentos de fantasmas que habia oido, pero nada
paso hasta que se acerco a su pueblo y salio6 el sol. Al ver el amanecer, se relajo bastante
y se rio de su miedo. Se encontrd con un vecino y charlaron. El tio le dio una boquilla de
pipa de agata diciendo que con eso queria pagar los cinco yuanes que su padre le habia
prestado un dia. Al llegar a casa, se la dio a su padre quien, curiosamente, no se atrevio a

cogerla. La madre le conto, al final, que ese vecino ya habia muerto hacia tres dias.

Ese cuento comparte muchos rasgos caracteristicos con los cuentos de fantasmas
clasicos. En primer lugar, con un narrador en primera persona, se sefiala con exactitud la
fecha y el lugar donde ocurri6 el suceso, hecho que incrementa la credibilidad del cuento
situdndolo entre el mundo de los seres humanos y el de los fantasmas. Esa costumbre se

remonta a los cuentos de la Dinastia Tang y se hereda incluso en Liaozhai zhiyi, donde Pu
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Songling indica casi siempre al principio de cada cuento el apellido y pueblo natal de su
protagonista. El suspense y la sorpresa en ese cuento también se parecen a los cuentos
fantasticos clasicos. Por ejemplo, en uno de los cuentos de Yuewei caotang biji 5] {3 5 5
221 [Anotaciones de Yuewei caotang] llamado Gui chang dujin %% 4> [El fantasma
paga la deuda de juego] (Ji Yun, 2015, 116), un joven, muy avergonzado por haber perdido
incluso la casa en una apuesta, estaba a punto de suicidarse cuando aparecio su padre,
quien se habia ido por negocios durante anos. Ese padre fue al sitio donde de los
acreedores seguian jugando y pag6 con plata y oro toda la deuda, quemando asi el contrato
de venta que habia firmado su hijo. Al dia siguiente, los acreedores descubrieron que tanto
el oro como la plata eran papeles y, medio mes después, se enteraron de que ese padre
habia muerto hacia meses. En muchos de los cuentos de fantasmas de este tipo, las
personas muertas actian como si todavia estuvieran vivas y, antes de ir al mundo de los
muertos, suelen solucionar los asuntos pendientes que no han tenido tiempo de solucionar:
en este cuento el fantasma del padre ayudé por tltima vez a su querido hijo; en el cuento
de Mo Yan, el vecino pag6 la deuda que no habia podido pagar antes de su muerte. Sélo
al terminar de leer la historia los lectores nos damos cuenta, sorprendidos, de que esa

persona era un fantasma.

En la segunda circunstancia, en la mayoria de los cuentos de fantasmas de Mo Yan,
los elementos extraordinarios no so6lo sirven para el entrenamiento y la sorpresa. En Bai
mianhua FAREAE [Algodon blanco], por ejemplo, la aparicion del fantasma de Fang Biyu
7731 % consiste en una protesta contra el machismo, la traicion y la injusticia. Esta chica
de veinte afos y pico contrajo matrimonio contra su voluntad con el hijo del lider del
pueblo, pero luego se enamord de su compaiiero de trabajo en la fabrica de algodon. Los
guardias los sorprendieron en el almacén de algoddn y ese amor les provoco menosprecios
entre los obreros de la fabrica, quienes insultaron a la chica de ser prostituta. Cuando su
suegro, enterado de esa infidelidad, vino a la fibrica para llevarse a la chica, el amante no
aparecio para protegerla porque estaba a punto de empezar una relacién nueva con otra
chica, hija de uno de los lideres de la comuna. Fang, desilusionada y desesperada, se
suicid6 echandose a la maquina de algodén, pero su fantasma sigui6 vagando por la
fabrica por la noche, llorando y asustando a los guardias que la habian sorprendido en su
cita secreta. El escritor destaca el valor y coraje que tenia esa chica describiendo sus
comportamientos valientes en los enfrentamientos con los lideres y en circunstancias

terrorificas (por ejemplo, cuando una chica se hirid6 gravemente en un accidente, fue la
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primera en ayudarla), pero incluso una chica como ella se sinti6 inferior cuando su amor
secreto fue revelado y al final se suicido, mientras que su amante se caso luego con la hija
de una familia poderosa y se hizo, muchos afios después, jefe de la fabrica. Su protesta, a
cambio de su propia vida, no pudo castigar ni a las autoridades de la fabrica ni a su amante

traidor. Ironicamente, su fantasma nunca molestd a ese antiguo amante.

En algunos casos, en lugar de una existencia de verdad, los fantasmas son simbolos
excéntricos que enfatizan lo absurda que es la vida. Por ejemplo, en el cuento llamado
Huaibao xianhua de niiren WHLEETEH] 22 N [La mujer que lleva flores en los brazos], el
capitan fue perseguido por una mujer fantasmagorica que, con una sonrisa en la cara, no
hablaba ni respondia a sus preguntas. La odiaba porque le persiguidé hasta su casa
destruyendo su vida normal y, encima, su aparicion le impidid casarse con la hija de una
familia poderosa; sin embargo, en el fondo amaba a esa chica bella y misteriosa, asi que
cuando el policia intentaba llevarla a la comisaria, se lo impidi6 para protegerla. Esa
mujer representa, en alguna medida, el suefio de ese hombre de escaparse de su vida
aburrida y del matrimonio sin amor, aunque esa persecucion conlleva consigo, sin duda
alguna, dolores, sufrimientos e incluso desesperacion. Al final murid junto con la mujer,
hecho que representa su renuncia por completo de la familia y de una vida normal a

cambio del amor y de la libertad.

En Shifu yuelaiyue youmo {8 ik >k % Wy BR [Shifu, harias cualquier cosa por
divertirte], los fantasmas eran una broma que el destino le gastd al protagonista Ding
Shitian ] 1-H. Ese hombre de unos sesenta afios estaba a punto de jubilarse cuando
perdid su trabajo. Sin salario ni ahorros, para ganarse la vida se le ocurri6 la idea de
construir una casita de laminas de hojalata en el bosque dentro de la ciudad para que las
parejas, pagandole una pequefia cantidad de dinero, pudieran hacer el amor sin ser
molestadas alli. De hecho, gand bastante dinero pero estaba siempre preocupado porque
ese negocio, en alguna medida, era ilegal. Un dia, una pareja entr6 en su casita pero no
salio durante mucho tiempo. No era posible que se escapara porque Ding siempre estaba
alli mirando la puerta. Al abrir la puerta, descubri6 que los dos desaparecieron
misteriosamente. Esa desaparicion extrafia simboliza la vida absurda de Ding y de muchos
obreros que compartian el mismo destino que él: en los afios noventa, con la
profundizacién de la reforma econdmica, numerosos obreros en las fibricas y empresas

estatales, quienes habian tenido un trabajo popularmente conocido como tiefanwan (&k
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TRE) [lit. tazon de hierro, que es en realidad una expresion que se refiere a algo parecido
a tener un trabajo con contrato indefinido], perdieron su trabajo. Su vida estable y
envidiable cambi6 de forma tan drastica como un suefio, y la desaparicion misteriosa de

la pareja suponia otra broma que el destino le gastd en su vida ya miserable.

En otros casos los fantasmas representan, de una manera mas directa que en los casos
anteriores, los poderes malignos que, sin razon alguna, destruyen la vida de los otros. En
Muzhikao #F8%% [lit. esposas para pulgares], la madre del nifio Ayi Fi] X estaba muy
enferma y los dos vivian en la miseria. El nifio se encontré con una pareja de fantasmas
al regresar de la farmacia. De hecho, al igual que en los dos cuentos que acabamos de
analizar, el escritor nunca sefiala con claridad que ellos son fantasmas, pero muchos

indicios anormales sugieren su identidad sobrenatural:

HE R AR R A R EARE P N R E T
MR, SRR PR LAREPID N

Cuando lleg6 al cementerio del académico de Hanlin... Estaban
sentadas dos personas encima de la credencia’’ de piedra debajo del arbol.
Volvi6 la cabeza para confirmar: de verdad, estaban sentadas alli.

BNk, & ERE kR e RYCRI I RS o R S S i
KIS B AR E A I sARRE T R . ... 55 Nl R T 1 Fil
AT BT SRR R OR T X, B R ATV ANk
(Mo Yan, 2012m, 173-174)

El hombre se puso de pie, y sus huesos hicieron sonidos de “crac, crac”.
Ayi vio que su cuerpo agigantado y podrido se le acercaba en la luz
brillante del amanecer... Extendio su gran mano y le cogi6 la muiieca fina
de Ayi. Sinti6 que esa mano era dura y fria, como una pieza de acero
mojada por el rocio. (T. de la A.)

Estas descripciones sobre el cementerio, la credencia, y la figura podrida del hombre
son, sin lugar a dudas, insinuaciones de que eran fantasmas. A diferencia del fantasma del
vecino en Qiyu, quien queria todavia pagar la deuda después de la muerte, o el fantasma
de la chica desesperada en Baimianhua, que busco venganza asustando a sus compafieros
de trabajo, los fantasmas en este cuento ataron al niflo bondadoso e inocente Ayi en un
arbol con unas esposas para pulgares solo por echarles una mirada. Representan a las

personas en cuyo caracter prevalece el puro mal: si les dan poder suficiente, torturan

57 Seguin el diccionario de la RAE, esa palabra religiosa significa «mesa o repisa que se pone inmediata al altar, a fin
de tener a mano lo necesario para la celebracion de los divinos oficios». En nuestro caso, es una traduccion aproximada,
porque gongzhuo {5 en realidad es una mesita para poner ofrendas.
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incluso a los nifios inocentes e indefensos aunque eso tampoco los beneficie. Frente al
poder de ellos, la mayoria de las personas mostraron una actitud indiferente, sin hacer
caso a los gritos y lloros del nifio; unos jovenes intentaron desatarlo del arbol, pero,
después de varios intentos, fracasaron y se fueron; una mujer con un nifio en brazos
intentod cortar las esposas pero tampoco lo alcanzoé, y lo tinico que pudo hacer era darle
un poco de agua. Al final, después de la tortura de un dia entero, el nifio corté mordiendo
sus propios pulgares para liberarse de las esposas, pero al ponerse de pie y correr hacia
su casa, vio un nifio de color rojo saliendo de su propio cuerpo, hecho que insinta que ya
estaba muerto. Ese cuento esta lleno de desesperacion no solo por el hecho de que un nifio
bondadoso fuese torturado y al final destruido por los poderes malignos representados por
los fantasmas, sino también por la indiferencia de la sociedad frente a esa atrocidad y por

la incapacidad de las personas bondadosas que estaban dispuestas a ayudar a los otros.

En el cuento Zhanyou chongfeng (% X E.1% [Reencuentro de compafieros de armas],
la existencia de los fantasmas facilita la narracion, sirviendo practicamente como un
marco en el cual se insertan los recuerdos de los soldados. Los fantasmas en ese cuento
cumplen una funcion parecida a la que tienen las reencarnaciones en Shengsi pilao porque,
siendo fantasmas con memorias de toda la vida, tanto el narrador como sus compafieros
de armas podian cubrir distancias de miles de kilometros y lapsos temporales muy largos.

Resumimos en el siguiente cuadro los afios y los sucesos segun el orden de aparicion en

el cuento:

Afo Sucesos

1992 El narrador Zhao Jin 4 se encontré con el fantasma de su
compafiero de armas, Qian Yinghao £9¢5%, en un 4rbol al lado
de un rio. Varios indicios insinuaron que ese narrador también era
fantasma porque se ahogo al intentar cruzar el rio desbordado.

1979 Zhao, Qian, y otros compafieros llegaron a la Provincia de Yunnan
73 Fi para participar en la guerra sino-vietnamita.

(Recuerdos)
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1992 Qian le devolvi6 a Zhao los veinte yuanes que le habia prestado
hace muchos afios. Empez6 a contarle sobre el mundo de los
muertos.

(Recuerdos sin | Qian cont6 que la vida en el cementerio de soldados era parecida

fecha especifica)

a la vida en el cuartel.

(Recuerdos sin

fecha especifica)

Qian sigui6 contando. Insertdé los recuerdos de unos de sus

compaieros fantasmagoricos sobre su visita a casa.

1992 Los dos orinaron en el arbol. Esa escena les recordd una anécdota.
1977 Como nuevos alistados, Zhao y Qian representaron una farsa en
la velada para celebrar la formacion del Ejército Popular de

(Recuerdos) ) ) ) ) o o
Liberacion de China, en la cual conocieron a Niu Lifang [l 75 .

1992 Los dos bebieron el licor Maotai 3 5 mientras Qian contd su
historia amorosa con Niu.

Hace  muchos | Los dos nifios Zhao y Qian, de 12 y 13 afios, fueron de pesca al

afos rio.

(Recuerdos)

1992 Los dos empezaron a pescar en el arbol. Vieron a otro compatfiero
suyo, Guo Jinku [ 4:J%, quien posiblemente también se habia
ahogado en la inundacion.

1987 Zhao se encontr6 con Guo, quien vivia una vida infeliz.

(Recuerdos)

1992 Los tres charlaron en el arbol.

1977 Cuando ellos tres y otros dos chicos, Zhang Siguo 7K [ y Wei
Dabao %% K se alistaron en el ejército, tallaron en ese 4rbol lo

(Recuerdos)

que querian ser: comandante de regimiento, general, etc.
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1987 El padre de Qian visité a Guo, preguntando sobre la tumba de su

hijo; luego se fue al sur para llevar los restos mortales al pueblo

(Recuerdos)
natal.

1992 Vino Zhang Siguo con su hijo.

Cuadro 22. Sucesos en Zhanyou chongfeng (en orden de aparicion)

La narracidn con tantos saltos temporales entre el presente (el afio 1992) y los afos
pasados se hace viable gracias a los recuerdos de varios fantasmas que murieron en épocas
diferentes, hecho por el cual habian experimentado vidas diferentes. Los sucesos en ese
cuento no siguen el orden temporal sino el orden evocador, es decir, ciertos sucesos en el
presente, o ciertas palabras que alguien pronuncio en el pasado, evocan otros fragmentos
de los recuerdos del pasado, sin importar en qué afio ocurrieron. Esa forma de narracion,
en comparacion con los recuerdos de una sola persona, es mas flexible y reduce en gran
medida la monotonia que suele existir en las memorias. Entre los cinco chicos del mismo
pueblo que se alistaron en el ejército en el ano 1977, Qian murio joven en la guerra sino-
vietnamita, asi que su fantasma tenia la apariencia joven; Zhao y Guo, que sobrevivieron
a la guerra, murieron en la inundacion y se reunieron con Qian siendo todos fantasmas;
Wei fue encerrado en la prision por haber matado a su vecino sin querer y Zhang era el
unico ser vivo que aparecid por casualidad en esta reunion de compafieros de armas pero
muy posiblemente no podia ver a los fantasmas en el arbol. En ese reencuentro se mezclan
el mundo de los vivos y el de los muertos, destacando, sobre todo, las huellas que ha
dejado el paso del tiempo, de mas de diez afios, en esos cinco chicos. El fragmento mas
conmovedor esta en el momento en que los tres intentaron buscar sus suefios sobre el
futuro que habian tallado en el arbol el dia que se alistaron en el ejército, hace ya muchos

anos:

BATAL T R N, fERAE S, fEdoKEEH, FK
B A4, FRIASEELK, FHRBREMK, FHREREEK,
FHA LT B E A RO E A R O A KA )RR
FMI AR, FRAVEERE R EELL. EWE BRI, 55
W —H5, ANRHRHRES, fEfE 7 —. (Mo Yan, 20120, 328)

Bajamos del arbol. Entre las ramas y la inundacion, buscamos el
nombre del capitan general Qian Yinghao, del teniente general Guo Jinku,
del coronel Zhao Jin, del teniente coronel Wei Dabao, y del jefe del
pueblo Zhang Siguo... Los suefios brillantes del pasado estan tallados en
el tronco y en los anillos anuales de ese arbol. Tocando la corteza llena de
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cicatrices y musgos, suspiramos y nos cruzamos miradas melancoélicas.
(T.delaA))

Pasados esos afios, el chico que habia muerto a edad temprana permanecio6 joven,
mientras que los demas se convirtieron en hombres con arrugas en la cara, habiendo
experimentado la felicidad y tristeza de la vida. En sus conversaciones y recuerdos
también mencionaron los cambios politicos y sociales drésticos durante esos afios como,
por ejemplo, la normalizacion de las relaciones diplomadticas entre China y Vietnam y la
ejecucion de las politicas de Reforma y Apertura. En fin, en este cuento, la coexistencia
del mundo de los vivos y el de los muertos sirve no solo para facilitar la narracion y para
reducir la monotonia de los recuerdos, sino también para poner en evidencia el transcurso

del tiempo, profundizando el sentido melancdlico y nostélgico.

Para resumir, entre los cuentos de fantasmas de Mo Yan, excepto unos pocos casos
en los cuales la aparicion de los fantasmas sirve solamente para la sorpresa, en la mayoria
de los casos, la existencia de esos seres sobrenaturales refuerza las ideas propias del
escritor. Esos espiritus independientes del cuerpo a veces quieren protestar contra la
sociedad injusta, a veces son simbolos de los apuros personales o de los poderes malignos,

y en otros casos también pueden tener funciones estructurales que facilitan la narracion.

6.3 Personas legendarias

Siendo figuras muy recurrentes en las narraciones extraordinarias clasicas, las personas
legendarias también han sido protagonistas en muchos cuentos de Mo Yan. En los cuentos
de esta categoria el escritor siempre acude a un lenguaje conciso para destacar el
argumento atractivo y los comportamientos extravagantes de los personajes. Con la
utilizacion habil de las técnicas como la sorpresa y el suspense, nos conduce a un mundo
legendario tipico chino. Proponemos dos tipos de personas legendarias con aparicion mas

frecuente en los cuentos:

1) Médicos prodigiosos. En los tiempos antiguos, cuando todavia no se desarrollo la
medicina moderna, incluso las enfermedades leves podian causar la muerte. La eficacia

de las medicinas dependia, en alguna medida, de la suerte de los pacientes y, como no
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regia el pensamiento cientifico, ejercer la medicina a veces era igual que practicar la
magia. Asi que, en muchos cuentos folkloricos, los buenos médicos se parecian a dioses
que sabian todos los misterios del cuerpo humano e incluso de la naturaleza. En el cuento
Liangyi R [% [Médicos buenos], Mo Yan describe a un médico imitando el estilo de
narracion de los cuentos folkloricos. Cuenta la historia de que un campesino, Wang
Dacheng T K Ji, tenia una pierna muy hinchada debido a la picadura de algin insecto.
Por la mafiana fue al médico, el cual, después de tomarle el pulso, le dijo que moriria
dentro de tres dias. Ese hombre, muy triste y frustrado, camin6 hacia el centro de una
pequeia laguna para suicidarse. Sin embargo, al entrar en la laguna, fue pinchado por dos
erizos que se apareaban. Gran cantidad de pus sali6 de su herida, y el hombre se sinti6
mucho mejor. Cuando termino el drenaje del pus, se fue a casa aliviado. Pasados tres dias,
como todavia estaba vivo, fue a la casa del médico para avergonzarlo. Este, sorprendido,
le contd las condiciones necesarias para escaparse de la Muerte, que coincidian
exactamente con lo que habia experimentado aquel dia en la laguna: una picadura de dos
erizos que se estaban apareando en la pierna hinchada porque la herida de antes fue una
picadura de una serpiente que habia sido mordida por un erizo, y la sumersion de la pierna,
por una hora, en una laguna llena de nenufares. Le explicé al campesino que le habia
dicho que estaba destinado a morir porque, estando en pleno otofo, era casi imposible
encontrar esos erizos, que generalmente solian aparearse en primavera. Contraria a la
homeopatia en Occidente, esa terapia del médico consiste, en realidad, en la esperanza de
que el veneno de una serpiente pueda ser superada por alguna criatura, en este caso el
erizo, que pueda vencer al de las serpientes. Esos pensamientos arraigados en el equilibrio
de la naturaleza se relacionan naturalmente con la filosofia china, como, por ejemplo, la
creencia de la existencia de un equilibrio entre el yin y el yang en el cuerpo humano. Asi
que, en ese cuento el padre del narrador destaco que los médicos prodigiosos tenian que

saber todos los secretos del universo, y que en realidad eran inmortales taoistas:

KRS EN, SIE T RHTYARGIER, R 7460
SCEE.LORXFEM N RS EAR DA R ORI M — R, TR, FH
R T, HEGER T, (Mo Yan, 2012m, 72)

Hombres como ¢l son santos que se enteran de forma profunda de todos
los cambios del cielo, de la tierra, y de los seres. Han leido todos los libros
escritos por los santos desde la antigiiedad... Cuando llega el momento
final de su vida, se parecen a los monjes budistas que, contando con tantos
conocimientos y virtudes, mueren sin ninguna enfermedad. Parecen
muertos, pero en realidad se han convertido en inmortales. (T. de la A.)
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Debido al culto a los buenos médicos, que fueron respetados como conocedores no
solo del cuerpo humano sino también de todas las leyes naturales, en los cuentos
folkloricos nunca faltan milagros hechos por ellos. En un cuento de Liaozhai Zhiyi, un

buen médico incluso era capaz de resucitar al muerto:

SLATECE, RPN\ R, R O, TUELZ, R
BB BE: “UHEZI8RER . ”(Pu Songling, 1989, 1231)

Enseguida orden6é que le trajeran artemisas para quemarlas en
dieciocho puntos del cadaver. Cuando el fuego estaba a punto de apagar,
el paciente empezd a gemir. Le dio rapidamente una pocima vy,
milagrosamente, el muerto resucit6. Le advirtid al paciente que no
comiera nunca carne de tigre o de oso. (T. de la A.)

En los cuentos de Mo Yan sobre los médicos milagrosos, el escritor imita las formas
narrativas de las narraciones extraordinarias tradicionales. El narrador de esos cuentos,
en general, es un narrador externo, o un narrador testigo: es decir, no interfiere en el
desarrollo de los argumentos, pero si puede, a veces, hacer comentarios o predicciones
sobre el destino de los personajes, porque, situdndose fuera de la historia y tomando el
punto de vista retrospectivo, alcanza cierta omnisciencia. El tono de esos cuentos es

objetivo y frio, que se parece a los registros historicos.

2) Expertos en artes marciales. Hablando de figuras legendarias, no podemos pasar
por alto los expertos en artes marciales. Esas personas, que al parecer son gente normal,
en realidad manejan bien las artes de lucha y se dedican a las causas justas y secretas.
Esas figuras se remontan a los personajes heroicos mitologicos como Yi, quien flechd no
solo a los monstruos que amenazaban la vida de la gente, sino también a los nueve soles
en el cielo que habian causado sequias severas, gracias a su destreza en el tiro con arco.
Estas figuras heroicas aparecen con frecuencia en las leyendas de la Dinastia Tang (por
ejemplo, Nie Yinniang 35B&IR y Qiuranke zhuan W55 %1% [Biografia de Qiuranke]), y
en las novelas y cuentos de las dinastias Ming y Qing (por ejemplo, Shuihuzhuan y Sanxia
wuyi =A% 71 X [Tres caballeros y cinco héroes justos]). Su origen més reciente reside en
las ficciones populares de artes marciales (por ejemplo, Shediao yingxiongzhuan %t Jifi <
IfEf% [La leyenda de los héroes del condor] y Lu Xiaofeng chuangi Fifi/N R AL &5 [La

leyenda de Lu Xiaofeng]), en las cuales las habilidades de lucha de los personajes son tan

increibles que parecen magia.
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Mo Yan, como siempre, adapta esos elementos tradicionales a su propio tema. En la
novela Jiuguo, describe a un chico de piel escamosa que robaba a los ricos para ayudar a
los pobres; en Honggaoliang jiazu, el abuelo y la abuela también eran héroes que
compartian caracteristicas con los caballeros de tiempos antiguos. En sus cuentos no

faltan tampoco figuras de esta categoria.

Por ejemplo, en el cuento Guma de baodao 4451 J] [El cuchillo precioso de la
tia], crea la figura de una anciana que tenia un pedazo de acero perfecto para fabricar
cuchillos. Esa anciana apellidada Sun ) tenia tres hijas de edades parecidas al narrador,
yo, y era perfectamente normal entre las ancianas de las zonas rurales. Después de una
serie de narraciones sobre las anécdotas y la vida cotidiana de los vecinos, al final del
cuento describié como esa tia fue a la herreria para fundir un cuchillo. Al ver el acero que
le ofrecid y el modelo de cuchillo que se llevo la anciana, el herrero le mostré sus

reverencias pero no se atrevio a fundirlo como la tia queria:

INF UM IE B — R0 ), G — R R, #hEE.
YR ANEE ), HXCFEE T ISR KL, ARSI B PR Ik
TR, SRS ERU: B AR, Rl ekE, T4 —
WHF, BILABEEKZET, EEEZEHTTTF. ” Mo 2012m,
142)

La tia Sun sacé un cuchillo de color plateado brillante como si sacara
un manojo de seda y se lo paso al herrero Han. Este no se atrevié a cogerlo.
Sostuvo con las dos manos el acero de color gris para devolvérselo a la
tia, diciendo con todo respeto: - Sefiora, somos herreros de categorias
inferiores capaces de fabricar solo palas, azadas y otros aperos para
ganarnos la vida. Por favor, no nos ponga usted en un aprieto. (T. de la A.)

El narrador no reveld hasta el final quién era esa tia que poseia un cuchillo tan
precioso que el herrero incluso no se atrevia a coger. Como dice un refran chino, dayin
yinyu shi (K F&F& T 1) [los mejores ermitafios se esconden en las ciudades mas

pobladas], la tia también podria ser una experta en artes marciales que se dedicaba a su

causa secreta al caer la noche.

La figura misteriosa parecida a la tia se repite en otro cuento llamado Yueguangzhan
H %5 [El corte de la luz de la luna], pero con un argumento mas completo. En plena
Revolucion Cultural, una chica de unos quince afios vino a la herreria con un pedazo de
acero, en el que brillaba una luz azul, para que le fundieran un cuchillo de forma antigua.

Los herreros, un padre y tres hijos, al principio la rechazaron diciendo que no eran capaces;
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al final, sin embargo, el herrero viejo decidi6 hacerlo sabiendo que eso le costaria la vida.
Después de horas y horas terminaron el trabajo y, para finalizar la fundicién, la chica
mordi6 su dedo medio para que la sangre cayera en el cuchillo. Tanto el padre como los
dos hijos mayores murieron enseguida como si fuera ese cuchillo el que les hubiera
quitado toda la vitalidad. El hijo menor, sin embargo, sobrevivio y se fue con la chica,
quienes desaparecieron en la luz de la luna. Ese cuchillo se llamaba corte de la luz de la
luna porque era tan agudo que podia cortar la cabeza de una persona sin que se derramara

ni una gota de sangre.

Esas descripciones sobre el proceso mitico de fundir un cuchillo, que incluye incluso
sacrificios humanos, destacan, al fin y al cabo, la identidad misteriosa de las protagonistas
que lo poseian. En los cuentos de Mo Yan sobre los expertos en las artes marciales, las
descripciones de los protagonistas siempre son fragmentarias, bajo una focalizacion
limitada. No se sabe de donde vienen ni con quién han aprendido las artes marciales, pero
de repente llega un momento magico y solemne cuando la gente normal se convierte en
un héroe lucido llevando un arma tesoro. Después de ese momento, la tia Sun volvio a
ser una anciana normal y muri6 afios después, y la chica en el otro cuento desapareciod
para siempre. Justamente, por esa indole misteriosa, los cuentos sobre esos maestros de
artes marciales son atractivos porque la existencia de esas personas peculiares afiade
toques diferentes a la monotonia de la vida cotidiana de aquella época cuando regian las

luchas politicas y las faenas agricolas.
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7. LOS MITOS MODERNOS: TRADICIONES E INNOVACIONES

Los denominados mitos modernos son una mezcla de las formas de pensar primitivas y
las contemporaneas, y en la mayoria de los casos son creados intencionadamente por
algiin individuo o grupo, quien es consciente perfectamente de que la divinidad en su mito

es pura invencion humana.

Los llamamos mitos modernos porque, por un lado, comparten similitudes
importantes con los mitos de la antigiiedad. Ernst Cassirer (1947, 222) sefiala, en su
famoso libro E!l mito del estado, el nucleo de los mitos modernos: los cultos. Cita en este
libro opiniones de Thomas Carlyle, que sostiene que «el culto al héroe era el elemento
mas antiguo y mas firme de la vida social y cultural del hombre». Este héroe es, en
realidad, un santo que no necesariamente tiene algo que ver con la religion, es decir, un
santo transformado, «un santo secularizadoy» (1947, 226) que puede aparecer en cualquier
sector de la sociedad. La culminacion de este culto es el de los lideres del Estado. Este
culto de héroes, segun el mismo fildésofo, se convierte luego en el culto de la raza, que
generaliza la superioridad de un héroe para aplicarla a toda una raza. Estos cultos vienen

de una manera de pensar irracional y poco logica de la antigiiedad cuando regian los mitos.

Por otro lado, las diferencias entre estos mitos modernos y los mitos antiguos
también son obvias. En primer lugar, como hemos dicho, los mitos modernos son
creaciones intencionadas de algin individuo o algin grupo segun sus necesidades.
Serviran como propagandas ideologicas o, en otros casos, cumplirdn funciones
entretenedoras. En cambio, los mitos antiguos siempre eran creaciones colectivas. Por
eso, los temas de estos cuentos modernos son mas diversificados, pero cuentan con menor
duracién (por ejemplo, los mitos sobre un lider de Estado desapareceran casi siempre
cuando éste muera) y menor difusion (los mitos del ejemplo anterior se difunden
solamente en un pais). En este sentido, los creadores, a diferencia del pueblo primitivo,
saben perfectamente que estos mitos son ficticios. En segundo lugar, en cuanto al
argumento, los mitos modernos son mas complicados y razonables, y cuentan con una
logica maés clara, abandonando las narraciones miticas y sobrenaturales como
renacimientos y resurrecciones. Por ultimo, si los mitos antiguos tenian como forma de

transmision la oralidad, los modernos ya cuentan con la escritura, los dibujos divulgativos
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e incluso maneras audiovisuales como las peliculas y las telenovelas, garantizando asi

una transmision mucho mas rapida y una posible divulgacion masiva.

En este apartado, hablaremos sobre dos obras de Mo Yan: Honggaoliang jiazu y
Guaxiang ££1% [El retrato colgante]. La primera consiste en una creacién de un héroe
moderno, mezclando elementos antiguos y recientes, y rebelandose contra algunos de
ellos, especialmente contra los mitos de héroes creados en los anos de 1950; la segunda

es un cuento que ironiza el mito del entonces presidente del pais Mao Zedong.

7.1 La creacion de héroes locales: Honggaoliang jiazu

La novela Honggaoliang jiazu estd compuesta por cinco cuentos que se interrelacionan.
Se publicaron separadamente en varias revistas en el afio 1986: Honggaoliang 41755

[Sorgo rojo], Gaoliangjiu =3 [Vino de sorgo], Goudao #iJi& [Conducta de perros],
Gaoliangbin {51 %%55% [Funeral en el sorgo] y Qisi %15t [Una muerte extrafia]’®. En el afio
1987 estos cinco cuentos fueron colectados y publicados en un libro llamado
Honggaoliang jiazu. Debido a esta composicion, la novela estd, en realidad, poco
estructurada. En cada capitulo, se narra la historia de un personaje o de una generacion
de la misma familia, pero las historias de otros miembros de la familia, en la mayoria de
los casos las de mis abuelos, también se intercalan. Esta forma de narrar se hace viable
gracias al empleo masivo del desorden temporal, y a la existencia del narrador yo, nieto
de los protagonistas, quien es un narrador testigo pero tiene al mismo tiempo

caracteristicas omniscientes, intentando internarse mediante las memorias familiares en

la vida de mi abuelo, mi abuela, mi padre y mi madre.

En los primeros dos capitulos, Honggaoliang y Gaoliangjiu, el argumento gira

alrededor de la vida de mis abuelos, donde se mezclan dos lineas temporales: la del afio

38 En la mayoria de los casos citamos la traduccion de Ana Poljak, pero citamos a veces también la traduccion de Blas
Pifiero cuando sea necesario. La razdn por la cual no utilizamos la traduccion mas reciente y directa del chino es que
esta version tiene demasiados errores, y como aqui no intentamos hacer un analisis sobre la traduccion, elegimos la que
mejor expresa el significado del texto original. El nombre de la novela, E/ clan del sorgo rojo fue la traduccion de Blas
Pifiero. En comparacién con la traduccion Sorgo rojo de Ana Poljak, ese nombre no se confunde con el nombre del
primero de los cinco cuentos, asi que en esta tesis, para referirse al conjunto de la novela, utilizamos el nombre El clan
del sorgo rojo.
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1939, cuando tuvo lugar la famosa batalla contra los invasores japoneses liderada por mi
abuelo Yu Zhan’ao 4% i %, en la cual murieron mi abuela Dai Fenglian 3 X3%E y todos
los soldados de la tropa del abuelo; y la del afio 1923, cuando el abuelo se encontr6 con
la abuela y los dos se enamoraron, y al final el abuelo mat6 al suegro y al esposo de la
abuela, quienes padecian de lepra, para luego convertirse en el esposo de la abuela y

dueno del taller de licor de sorgo que dejaron el suegro y el esposo difunto.

El tercer capitulo, Goudao, tiene como protagonistas mi padre y mi madre, y cuenta
la historia de la masacre en la cual los soldados japoneses mataron a casi todo el pueblo.
En esa masacre sobrevivieron mis padres, quienes empezaron a luchar contra los perros

salvajes que querian comer los cuerpos sin vidas.

En el cuarto capitulo el narrador vuelve a contar la historia de la generacion de mis
abuelos. En el gran funeral de la abuela, dos afios después de su muerte, las tres fuerzas—
las tropas del Partido Comunista, las del Kuomintang (Partido Nacionalista Chino) y la
sociedad secreta liderada por el abuelo, lucharon entre si, y al final el abuelo perdio la
batalla y fue preso. Ademas de esta linea principal, se intercalan la experiencia del abuelo

cuando era bandolero, y el romance entre el abuelo y la chica llamada Lian’er 7% )L [trad.

de Poljak: Pasion] que luego se convertiria en su concubina, etc.

La protagonista del ultimo capitulo es exactamente esa chica, que fue violada
cruelmente por unos soldados japoneses y murié de forma extrafia y horrorosa perdiendo
la sensatez. En esta parte el escritor intercala la historia de un personaje llamado Geng
shibadao ¥k /\JJ [trad. Poljak: Geng el de dieciocho cortes], que sobrevivié a los
dieciocho cortes que le dieron los japoneses. Murid a causa de frio y hambre en el afio
1973, en plena Revolucion Cultural. El escritor extiende asi el tiempo narrativo a un
futuro mas remoto, ironizando que un hombre que sobrevivid a unas heridas tan graves

murid en época de paz por el frio y la falta de comida.
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7.1.1 Innovaciones a base de la historia

El critico Zhou Yingxiong (1989) califica esta novela como un «libro de historia contada
de forma equivocay, porque el autor intenta «describir los sucesos legendarios mediante
una redaccion poco comun»>’. Se parece a las tradicionales yanyi xiaoshuo (8 X /Nit),
que son novelas desarrolladas a base de una historia parecidas a los romances del
Occidente, no solo por su estrecha vinculacion con los sucesos histdricos como la guerra
antijaponesa, sino también porque, como nieto de los dos protagonistas, el narrador sabe
perfectamente qué va a suceder desde el principio de la novela, y este punto de vista
retrospectivo es parecido a una historia de verdad. Sin embargo, a diferencia de las
tradicionales yanyi xiaoshuo, en esta novela el escritor se esfuerza por crear un nuevo tipo
de héroe. A continuacion aclararemos los vinculos que tengan estos héroes y heroinas con
las narraciones tradicionales y los aspectos innovadores de ellos en comparacion con las

figuras heroicas del pasado.

Ante todo, situdndose en el marco historico de la guerra antijaponesa, en esa historia
el escritor renuncia al modelo establecido por narraciones heroicas que han gozado de
popularidad durante afios desde la fundacion de la RPCh. En los afios cincuenta, «el nuevo
régimen exigio naturalmente que la literatura cumpliera con los requisitos politicos, y que
los escritores describieran la historia bélica contemporanea bajo el punto de vista historico
comunista». En esta época, los escritores «elogian de todo corazén a los héroes en las
guerras revolucionarias» (Chen Sihe 2006, 55-57)%°, sin tener en cuenta que estos
luchadores de la nueva época, antes de convertirse en héroes, también eran campesinos
que tenian mentes tradicionales e incluso atrasadas. Influenciado por los pensamientos
bélicos que divide el mundo simplemente en dos partes (lo bueno y lo malo, el triunfo y
el fracaso, etc.), el mundo ficticio de aquella época también refleja una oposicion binaria
completa. Los héroes de nuestro partido representan todo lo bueno: provienen
generalmente de familias pobres; son valientes e inteligentes; nunca dudan sobre su

creencia comunista; todos son altos y fuertes en cuanto a la apariencia; al final,

seguramente triunfaran en las luchas. Mientras tanto, los enemigos son feos, avidos y

I EERIE S I B2 AR E 2 Fy. T.de la A.
60 (T AE IO OB BT 24 SR ML LR ST N IBIR IR S5, B SRAE AT v 1 3% 72 3 14 g S W s R s g o Rl B il
S AR SRAT 4 0 4 7 B S B AT A 5k 4 R B R R 2 S M. T, de Ta AL

210



crueles, y estan destinados a fracasar. Estas novelas forman parte del culto de los héroes
de guerra en la época de consolidacion del régimen comunista después de la fundacion

de la RPCh, que culmina con el culto del presidente del pais Mao Zedong.

En Honggaoliang jiazu, el escritor intenta rebelarse justamente contra este modelo
de «todo sobre las personas buenas es bueno y todo sobre las personas malas es malo»®!
(Chen Sihe, 2006, 57). Destruye la imagen de los héroes que lleven rasgos caracteristicos
tan perfectos como dioses y de los enemigos que sean tan malignos como demonios,
creando unos héroes con defectos y numerosos personajes dificiles de juzgar, segin

opiniones tradicionales, si son buenos o malos.

Al mismo tiempo, intenta recuperar las figuras heroicas tradicionales en las novelas
clasicas. Segun el propio escritor, siempre queria «rendir homenaje a las novelas clésicas
chinas», porque conscientemente queria «recuperar la tradicion del papel del
shuoshuren»®® (Mo Yan & Li Jingze, 2006). Aqui el shuoshuren (1515 \) [lit. persona
que cuenta cuentos] llamado también shuohuaren (Vi i& A\) [lit. persona que habla], es la
persona que cuenta una historia ante el publico para ganar dinero, y los temas varian entre
cuentos fantasticos, cuentos budistas, cuentos de amor, novelas histdricas y guerreras, etc.
Esta actividad se remonta, segliin los registros existentes, a la Dinastia Tang, y prospera
en las dinastias Song y Yuan, dejando huella practicamente en todas las novelas
tradicionales de las dinastias Ming y Qing (Zhang Peiheng & Luo Yuming, 1997c, 131-
132, 173-174 y 226-228), tanto en el sentido narratologico como en la eleccion de temas.
Una de las caracteristicas que proponen los tedricos sobre los huaben (1% 4%) [guiones que
usan los shuoshuren] de las dinastias Song y Yuan es la necesidad de inventar argumentos
que atraigan a los oyentes. Por lo tanto, los personajes casi siempre tienen algo en comun
con el gran publico en cuanto a las experiencias de vida y formas de pensar (Zhang
Peiheng & Luo Yuming, 1997c, 140). Es decir, siendo un héroe o una persona
extraordinaria, a vecestambién tiene sensaciones y comportamientos parecidos a gente

comun. En Honggaoliang jiazu, el abuelo Yu Zhan’ao es una figura tipica de este modelo.

Siendo un «héroe legendario» (Mo Yan, 2002, 11, trad. Poljak), lo que mas lo

diferencia de los héroes en las novelas de los afos cincuenta es la continuidad de su

oL dif N—VIEREF, KA —T#E». T. de la A.
62 o[ o R SNBSS B AR Sy T de la A
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caracter desde la etapa de jefe de bandidos hasta la conversion en el comandante de un
grupo de soldados que luchan contra la invasion japonesa. Esa continuidad lo convierte
en un héroe de carne y hueso. De hecho, en la gran mayoria de las novelas bélicas
redactadas poco después de la fundacion de la RPCh, tras participar en la tropa de nuestro
partido, los héroes no conservaron de ninguna forma las costumbres cuando eran
campesinos, transformandose completamente en luchadores rectos y honrados de la clase
proletaria. El abuelo, en cambio, nunca dejo6 las maniobras que solia practicar cuando era
bandido. Tras la emboscada al convoy japonés, particip6é en la Sociedad de Hierro, una
sociedad clandestina de caracter religioso y criminal, y organizo varios secuestros contra
las tropas de Kuomintang y del mismo Partido Comunista en plena guerra antijaponesa
para obtener mas armas (los comunistas tampoco eran, como lo descrito en otras novelas
bélicas, representaciones de todo lo bueno). Como jefe de esa sociedad secreta, contando
ya con poderes y dinero, decidié organizar un gran funeral para su esposa difunta, la
abuela, algo que no habria hecho nunca un héroe en las novelas revolucionarias
comunistas, porque este tipo de ceremonia, ademas de ser un despilfarro de dinero y de
recursos humanos durante la guerra, representaba en realidad las tradiciones atrasadas y

la supersticion.

Ademas de seguir siendo un bandolero en una causa justa—lucha contra los
invasores extranjeros, el lenguaje que utiliza este personaje tampoco se parece a los
héroes en las novelas revolucionarias de los afios cincuenta. Comparte mas similitudes
con una novela clasica, Shuihuzhuan. En las novelas revolucionarias, el lenguaje es
bastante rigido, debido a que las palabras de todas las personas, sean campesinos o
intelectuales, se caracterizan siempre por el geming leguan zhuyi (¥ 5K W F X)

[optimismo revolucionario] y por el amor incondicional por el partido, por ejemplo:

“FEANT, NS RERAEGZ S, BN T — FEAGTE R
N ORI 1= g P B 0 R R 7 N < 1B (= R N ES N ENP W N
TEMRAT . . oUEIX E, MK IRIEE rE T FREE AR,
“AEHOE LRSS, ZRENGEREN, HERIMEIL 7 EAT
TR, AR, AT A ARE R, &ERAT—
EREER, ... »(Zhi Xia, 2007, 64)

“Camaradas, desde hoy seremos una tropa para luchar, como si
fuéramos un cuchillo clavado en el corazon y las arterias de los enemigos,
haciendo inquietos a los invasores para que sepan que el pueblo chino es
inconquistable...” Diciendo estas palabras, mird a sus oyentes con fuerza,
-“Sin lugar a dudas, las luchas cerca de los ferrocarriles son duras, pero
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con las instrucciones del Partido, no hay dificultades que no podamos
superar, y al final seguramente triunfaremos...” (T. de la A.)

Como los personajes son simplificados y estereotipados, su lenguaje no puede ser
una excepcion. En los pocos casos donde los escritores emplean maldiciones para mostrar
el caracter brusco de cierto personaje, las palabras que eligen tampoco son vividas y
fuertes, y generalmente, con la persuasion del comisario politico del partido, incluso estas
palabras feas no vuelven a aparecer. En fin, esos personajes son campesinos, pero actuan
y hablan como si fueran comunistas educados. Yu Zhan’ao, en cambio, es ante todo un
canalla, un asesino y jefe de los bandidos, y las frecuentes maldiciones y palabras feas
tan variadas y vividas que usa reflejan perfectamente su procedencia y su caracter brusco
e irascible. Para animar a sus soldados, no hablé sobre lo sublime que era su causa contra
los invasores, como hizo el comunista en el caso que acabamo de citar, sino que insistid
que no podia perder ante su rival de otra tropa:

RAE LI RE Y “HIEURIRTL, PN fREZEERG T, ol
Thbe THESTHARETRGASCNER, LT /)N\E, ARSI

BEN. ZTArzfbr), AN ? FEE Sk dmfdle! ” (Mo Yan
2012a, 22)

-Escuchadme todos- dijo el comandante Yu-. Le pegaré un tiro al que
se porte como una gallina. Tenemos que preparar una buena fiesta para
Leng y sus hombres. Estos bastardos siempre vienen pisando fuerte con
sus banderas y sus clarines. Pues bien, ése no es mi estilo. Piensa que nos
puede obligar a unirnos a ellos, pero sera ¢l quien se una a mi. (Mo Yan,
2002, 39, trad. Poljak)

En fin, en varios aspectos anteriormente mencionados, esta novela constituye una
rebelion contra los modelos que han establecido las novelas historicas y bélicas de los
afnos cincuenta. Eso implica también una destruccion deliberada de los mitos del Estado
que rinden culto al lider Mao Zedong y al Partido Comunista. Dicho en otras palabras, el
escritor ha denegado la figura de los hongse yingxiong (£L. . JHE) [lit. héroes rojos] en
las narraciones bélicas comunistas, para convertirlos en héroes nuevos e independientes
de cualquier ideologia, volviendo a un estado mas brusco y mdas primitivo en el que
predomina la vitalidad mas esencial y mas pura de los seres humanos. De esta fuente
vienen los héroes en los mitos antiguos, y las figuras heroicas en las leyendas de bandidos

y de los caballeros andantes.
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Como muchos de esos héroes, la conversion de Yu Zhan’ao de un jefe de bandidos
en un héroe no es una casualidad. Nos sirve de referencia una frase que explica la razén

por la cual se hizo al principio bandido:

RIS 55 C 2T a1 AR R REARE, JFA ARSI M2 A A8
W, B REM RREN, ZFELTFEARTREE, T
AT RGN AR T BT 2R EEE. (Mo Yan,
2012a, 270-271)

El abuelo se habia convertido en un bandido en esa época: no deseaba
riquezas sino una supervivencia, una vida de venganza, de venganza de
la venganza vy de venganza de venganza de la venganza, un circulo vicioso
de crueldad que habia convertido a un muchacho timido en un despiadado
bandido de corazon negro, con una habilidad y un valor dificiles de
igualar. (Mo Yan, 2002, 384, trad. Poljak)

Por un lado, por su carécter irascible esta destinado a luchar contra sus enemigos en
lugar de aguantar los insultos. El ejemplo que mejor ilustra este caracter es el asesinato
que cometi6 cuando tenia dieciséis afios a un monje que tenia relaciones sexuales con su
madre, porque consideraba que era una deshonra para ¢l y para la familia. La falta del
papel del padre cuando era nifio, quien representaba el patriarcado y la autoridad, lo libré
de las primeras restricciones y educaciones provenientes de los valores tradicionales, y el
asesinato del monje, que jugaba el papel del padrastro, reforzo esta rebeldia contra el
patriarcado. Esta falta se encuentra también en la vida de muchos héroes tradicionales,

como, por ejemplo, Sun Wukong, que naci6 en una roca y no tuvo ni padre ni madre.

Por otro lado, las atrocidades cometidas por los invasores japoneses eran tan crueles
que hasta los campesinos mds mansos se vieron obligados a levantarse. No era nada
extrafio que, después de la violacion a su concubina y el asesinato de su hija pequefia por
parte de los soldados japoneses, organizara a un grupo de campesinos para formar una
guerrilla contra ellos. Este tema es una variacion del tema tradicional guanbi minfan (&
18 [ %) [lit. el pueblo se ve obligado a rebelarse por la opresion del gobierno], y el
escritor s6lo cambia el papel del gobierno por los invasores extranjeros, elevando ain
mas esta figura para convertirla en un patriota. La mayoria de los héroes del bosque en
Shuihuzhuan también era gente que habia observado bien la ley, y algunos incluso habian
sido oficiales del gobierno antes de convertirse en bandidos. Por ejemplo, uno de los
protagonistas, Lin Chong #K{#, era oficial con cierta reputacion entre sus compafieros,
pero se vio obligado a participar en el grupo de los bandidos por la injusticia que habia

sufrido.
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Ademas de ese proceso de transformacion de gente normal a bandido (en el caso de
Yu Zhan’ao se le aflade una transformacion mas, de bandolero a luchador contra
invasores), en varios sentidos podemos relacionar al protagonista Yu Zhan’ao de

Honggaoliang jiazu con la novela de la Dinastia Ming.

En primer lugar, el cuerpo de los héroes es mucho mas fuerte que el de la gente
normal. En Shuihuzhuan, uno de los protagonistas Lu Zhishen (‘& %%, traducido como

Sagaz en la version castellana) tenia tanta fuerza que podia arrancar un arbol con la mano:

G T M, ERRE, EERK T, BATFET, EHE%
B, WHEE TR LB, EER ., BRSO .
(Shi Nai’an & Luo Guanzhong, 2002a, 81)

Sagaz examino la situacion, caminé hasta el arbol y se quit6 la sotana.
Con su mano derecha tomo la parte baja del tronco, mientras su mano
izquierda asia la parte mas alta; dio un tremendo tirén y jarranco el arbol
del suelo con raices y todo! (Shi Nai’an & Luo Guanzhong, 1992a, 140,
trad. Lauer & McLauchlan)

Esta fuerza increible también la tenia Yu Zhan’ao, que se hizo famoso entre los

porteadores por haber levantado un ataid muy grande lleno de azogue:

FAAMAERMATL, FTEMERRK . REZE, REKNME
Fo CFFEETE, MMRESHE S RE SR, AN TR
J&, PURH\HE, A TACHE A . (Mo Yan, 2012a, 249 y 251)

El abuelo se agaché a la cabeza del féretro: la mas peligrosa, la mas
pesada, la mas gloriosa de todas las posiciones...Se irguid, alzando el
féretro a mas de tres pies del suelo. Al momento los seis porteadores se
deslizaron bajo el atatid a cuatro patas y lo sostuvieron sobre sus espaldas.
(Mo Yan, 2002, 353 y 355, trad. Poljak)

Junto con esta fuerza extraordinaria, siendo un héroe, uno tiene que poseer alguna
habilidad extraordinaria que lo diferencia de la gente comtin. En Shuihuzhuan, estas
habilidades fueron reflejadas directamente en el apodo de ellos. Por ejemplo, a Zhang
Shun 5K JIil le llamaban langli baitiao (IR 5. 14%) [lit. rayo blanco sobre las olas] por su
gran habilidad de nadar:

TR ER B b, WA T RN T, B RREEE AOR,
7P, KIRAS AL, AR, #7171 F, BEitFEL
FR, WLIHEMNANNE K. RILEMSR T . (Shi Nai’an & Luo
Guanzhong, 2002a, 439)

Zhang Shun se zambulld y nad6 velozmente hasta donde Li Kui se
agitaba con la cabeza dentro del agua. Zhang lo tomod de la mano. Sus
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piernas empujaban el agua con tanta fuerza que parecian caminar sobre
tierra, y las olas solo le llegaban hasta el ombligo. Con una mano arrastro
a Li Kui hacia la orilla. Los espectadores de la orilla lanzaron nuevos
vivas. Song Jiang enmudeci6 de asombro. (Shi Nai’an & Luo Guanzhong,
1992b, 140, trad. Lauer & McLauchlan)

El abuelo se destaca por varias habilidades. Cuando trabajaba en la compaiiia de
bodas y servicios funerarios, era uno de los porteadores mas fuertes; en el taller de vino,
se encargaba del trabajo mas dificil de todo, la limpieza del alambique, y trabajaba
siempre con tanta pericia que todos sus colegas «lo miraban con reverencia» (Mo Yan,
2002, 214, trad. Poljak). Sin embargo, su verdadero talento se encontrd en la lucha:
ademas del buen manejo de las pistolas, siempre se le ocurrieron ideas e intrigas para
derrotar a sus rivales. En su venganza contra el bandido que habia secuestrado a su esposa,

el narrador primero describe su increible punteria al manejar la pistola:

PyfERE & EIR T MR SERURAEIR, R)EIRE . S
TR AIEES, EF, RR-ASFES, WXER
Se—Ja NBERIt IR, PURERTHES I, WAMA, WM, Waee, R
e, FE G EIRE -GN RS B, AR T, DY AR
fEd L.

WA AT A RN ERE G HT, BEITIRE, AMEG BiE—246
%A . (Mo Yan, 2012a, 147-148)

La abuela coloco sobre el mostrador siete monedas de cobre, que
dibujaban una flor de ciruelo, y se aparto. El abuelo se contone6 de un
lado a otro, detras del mostrador, y después gird, saco las pistolas y
empez6 a disparar —pum pum, pum pum, pum pum pum- siete tiros
consecutivos. Las monedas volaron hasta la pared; tres balas cayeron al
suelo, las otras cuatro quedaron incrustadas en la pared.

La abuela y el abuelo se acercaron al mostrador, alzaron el candil y
vieron que no habia marcas en la superficie. (Mo Yan, 2002, 214, trad.
Poljak)

Sin embargo, s6lo con esta destreza no podia matar al gran bandolero apodado
Huabozi {¢ /¥ [trad. Poljak: Cuello Manchado], porque siempre estaba rodeado por sus
seguidores bien armados. Entonces, cuando hacia précticas de tiro en el rio, cuando tenia
testigos, tiraba sin acierto para llevar a su rival a una falsa sensacion de seguridad. Luego
fue a buscarlo con las dos pistolas en un dia muy caluroso, diciendo que queria aprender
el uso de la pistola para vengarse del juez del condado, quien lo habia tratado injustamente
hacia unos afios. Tras una serie de fingimientos para mostrar que le faltaban coraje y
habilidad, el jefe de los bandidos bajo la guardia y se quitd la ropa para banarse en el rio

junto con sus seguidores, y precisamente en ese momento Yu los mato. Lo mismo ocurrid
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cuando los héroes en Shuihuzhuan intentaron robar las joyas que escoltaron a un grupo
de soldados bien armados, porque tramaron no solo una, sino una serie de intrigas
sucesivamente, haciendo que el mas vigilante cayera en ellas y se envenenara al tomar el

vino con droga:

CJEREE B XN, AR . BN ANz M, X
s, XY T R, MEEMANIES, REMASLOHEH. &
Ja R EMMWRBEIH 255k, PHEBUE, R R iz, e
FOIF, ORI, BREYERZ, BEEE TRk, MR E,
XAMEZTT 2K . (Shi Nai’an & Luo Guanzhong, 2002a, 172-173)

Cuando los cubos fueron subidos a la cordillera, contenian vino puro.
Cuando los siete acabaron el primer cubo, Liu Tang quit6 la cubierta del
segundo y deliberadamente bebio6 la mitad de un cucharén para aplacar la
sospecha de los demas. Luego, en el bosque, Wu Yong echo la droga
dentro de otro cuchardn. Entonces salio y lo vacié dentro del vino en el
momento en que tomaba un “cucharén gratuito”. Mientras simulaba beber,
Bai Sheng tomo el cucharén y lo devolvié al cubo. (Shi Nai’an & Luo
Guanzhong, 1992a, 305, trad. Lauer & McLauchlan)

Otro factor que le anadio la caracteristica legendaria es su gran interés por los licores
y las carnes, un perfil que se remonta claramente al mismo libro que acabamos de citar.
El investigador Wang Qiancheng (2004) hizo una estadistica sobre la importancia de la
carne y el vino en esa novela: en 114 de los 120 capitulos se describen escenas de beber
alcohol, y las palabras jiu 7% [licor] y rou WA [carne] aparecen 2021 y 368 veces
respectivamente. En el sistema de valores de esta novela, beber una gran cantidad de
bebidas alcohdlicas y comer mucha carne representa un caracter brusco y fuerte. Como
propone el mismo investigador, estas descripciones de las costumbres gastrondmicas
implican la esperanza de la aparicion de héroes de verdad, quienes valoren el espiritu
dionisiaco y las artes marciales. Los protagonistas la novela de Mo Yan son muy parecidos

en este sentido, porque todos son buenos bebedores:

ARBBFRA T K e A E 3 IR BRI JH, 0o v 3 T 5 2 W A
Wi SN N, EEFAE R EER KRR, MRk
HARER S, RINKAPFANLNEA TR 55509
WAt 1, B FRAEE R Z X% T, Mag— k" r. (Mo
Yan, 2012a, 270)

La destileria estaba floreciente por entonces y nuestro vino de sorgo de
maxima calidad habia tomado por asalto dieciocho condados en nueve
prefecturas. El aire estaba invadido por el aroma del vino. En esa
atmosfera embriagadora, cuando los dias son largos y cortas las noches®,

63 La frase A &K/ X significa en realidad durante un largo de periodo de tiempo.
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los hombres y mujeres de mi familia tenian una capacidad enorme de
beber. El abuelo y la abuela, por supuesto; pero incluso la madura sefiora
Liu, que nunca antes habia probado el vino, llegd a beberse media jarra
de un trago. (Mo Yan, 2002, 384, trad. Poljak)

De hecho, la manera brusca de beber licor y comer carne del abuelo se parece tanto
a una escena en Shuihuzhuan, que no podemos negar las influencias directas de esta

novela antigua:

fb— R PumE G, —APREERL, Bl B IRERR
B T URRIREVE IR, RGKORME, e T, B 1
—H, TRt A . M s, A Bk, TR,
W T G, W T, i T RS, ST BN 1S 2. (Mo Yan,
2012a, 93)

Con el cuenco de vino en la mano, se estird para coger la cabeza de
perro. Después de tomar un trago de vino, y antes de dar un mordisco
despechado a la nariz, mir6 el ojo del perro, todavia maligno y vivaz,
aunque totalmente cocido, y su iracunda boca abierta. Estaba delicioso y
¢él, hambriento, de modo que siguid6 mordiendo, sin preocuparse por
paladear lo que comia: trago6 los ojos, chup6 el seso, mastico la lengua y
roy6 las mandibulas, hasta que se le acab¢ el vino. (Mo Yan, 2002, 140,
trad. Poljak)

1Bz 7R B, L. R LS s — R R, L
PARF B HERKIE: “RH32E R E5M. 8 SOE R A3 i,
PR TR, KRR ORI AT . VR K, HFREIMA, #EE
Velz, —IENIZ 7 +KkBi. (Shi Nai’an & Luo Guanzhong, 2002a,
54)

Lu consumi6 diez grandes tazones de vino...encontro, junto al muro,
un perro hirviendo en una olla de barro...sacé un poco de plata y se la dio.

-Traigame la mitad.

El duefio cortd medio perro y lo puso sobre la mesa con un pequefio
plato con salsa de ajo. Lu extendié ambas manos y lo desagarrd con
deleite. Mientras tanto ya habia consumido otros diez tazones de vino,
que encontr6 muy agradable y del que continud pidiendo mas. (Mo Yan,
1992a, 93, trad. Lauer & McLauchlan,)

El monje Lu Zhishen comi6é medio perro y tomé una veintena de cuencos de vino de
una vez; el abuelo, aunque no comio tanto, tragd sin paladear y sin preocuparse de la
apariencia maligna del perro. No les importé tampoco la manera de cocinar, y les basto
tener solo carne y licor. La preferencia de los bandidos a la carne de perro representa, ante
todo, una rebeldia de las costumbres gastrondmicas de las personas de clase social alta de
aquella época, que creian que la carne de perro era una comida poco digna. Ademas, segiin

las creencias populares, la carne de perro le da mas calor y energia al cuerpo humano que
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las otras carnes. Como escribe el propio Mo Yan (2002, 376, trad. Poljak), es una comida

«caliente y nutritiva», algo que justamente necesitan los bandidos.

De hecho, no sélo el protagonista Yu Zhan’ao era un héroe, su esposa, la abuela Dai
Fenglian también contaba con rasgos caracteristicos que la convirtieron en una heroina.
Como hemos citado, tanto los hombres como las mujeres de esta familia tenian una
capacidad enorme de beber, y la abuela no era una excepcion. Ademas de esta capacidad
que la acerca al mundo de los lulin yingxiong (2¢FRJEHE) [lit. héroes del bosque verde,
que se refieren practicamente a los bandidos], su inteligencia supera incluso a su esposo.
Cuando le acusaron de haber matado a su esposo y a su suegro, sabia perfectamente que
lo habia hecho su entonces amante Yu Zhan’ao, pero fingid tristeza con tanta
verosimilitud que engafd incluso al juez. Reaccionaba siempre con rapidez y coraje, por
ejemplo, en ese instante peligroso cuando fue acusado de asesinato, se le ocurridllamarle
padre al juez ante el publico inventando una historia de como la habia abandonado cuando
era nifia para forzarle a tratarla como hija adoptiva, y asi tendria luego un protector
poderoso tanto para ella como para todo el taller de licor. Hizo algo parecido- fingirse la
loca y pintarse la cara con sangre- cuando la intentaron violar unos soldados japoneses.
Se mostraba siempre tranquila y valiente frente a los peligros, y sabia perfectamente como
aprovechar su identidad como una mujer, que solia ser menos ofensiva y menos peligrosa
segun las opiniones tradicionales, para obtener lo que quisiera. Cuando Yu tuvo una
disputa con el jefe de destacamento Leng ¥4 sobre la colaboracion en una batalla, sirvié

como intermediadora entre los dos hombres enfadados:

AR SO IY HAHIE, #RWRIRRG o D50huh AT — N2
S )L R =R AN A PO e = L a7
i

SR SIS SK A A~ XAE A, EARRS ) Sh i 7,
AAEMNEAANMEE. ”

Whhig: IRV A P PORBURIM, &5 ANHE 7. 5 H
RAIREEAT T, RIEURITEGENSE, e, HKAILRK, »
(Mo Yan, 2012a, 24-25)

El comandante Yu y el jefe del destacamento Leng se miraban uno a
otro respirando pesadamente. La abuela estaba de pie entre ambos, con la
mano izquierda sobre el revolver de Leng v la derecha sobre la pistola

Browning del comandante Yu.
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Mi padre oy6 que la abuela decia:

-Aunque no podais poneros de acuerdo, no olvidéis la justicia y el
honor. Este no es momento ni lugar para peleas. Descargad vuestra ira
contra los japoneses.

- En este vino esté la sangre del tio Arhat —dijo-. Si sois hombres de
verdad, la beberéis y saldréis para destruir el convoy japonés. Después de
eso, las gallinas podran seguir por su camino y los perros por el suyo. El
agua de manantial no se mezcla con el agua del rio. (Mo Yan, 2002, 41-
42, trad. Poljak)

En este personaje descubrimos la semejanza con las mujeres legendarias en las
narraciones antiguas como la concubina Hongfu £1.4#, en una leyenda de la Dinastia Tang,
quien tenia tanta perspicacia y coraje que huyo de la casa de un oficial poderoso y corrupto
para casarse con un héroe que luego se convertiria en un general famoso. También se
parece a Xie Xiao’e /N, que se disfrazoé de hombre durante afios para vengarse de la
muerte de su padre y su esposo®*. Sin embargo, la heroina del escritor Mo Yan no se limita
a una mera imitacion de las heroinas en las obras clasicas. Igual que Yu Zhan’ao, quien
representa una rebeldia contra los héroes tradicionales en las obras revolucionarias
comunistas, su incesante persecucion por el amor y por la libertad la convierte en una
mujer poco comun de su época, e incluso del mundo de los bandidos en Shuihuzhuan,
porque se rebela contra todo el patriarcado. En esta novela de la Dinastia Ming,
comportamientos como matar y robar son muestras de coraje, pero si una mujer no puede
mantener la castidad y obedecer a su padre y a su marido, sera tratada por el narrador

como una persona maligna y siempre acabara mal.

De hecho, la experiencia de la abuela comparte mucha similitud con la mujer
acusada de ser prostituta en Shuihuzhuan, Pan Jinlian ¥ 4:3%. Ante todo, las dos eran
chicas jovenes y guapas que fueron forzadas por la familia a casarse con un hombre con
cierta enfermedad o discapacidad (en el caso de Pan, se casd con un enano). En este
matrimonio sin amor, ambas intentaron encontrar a otro hombre que le satisficiera sus
necesidades amorosas y sexuales, hecho que causé directamente el asesinato de su esposo
legal e incluso de otro miembro de la familia. Pan enveneno a su marido; la abuela, aunque

no lo hizo con sus propias manos, se cas6 con Yu Zhan’ao, a sabiendas de que éste era el

64 Las historias de estas dos mujeres se encuentran en los cuentos Qiuranke zhuan H.55%1% [Biografia del hombre
con barba] y Xie Xiao e zhuan /N % [Biografia de Xie Xiao’e], ambas leyendas de la Dinastia Tang.
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asesino. El matrimonio de ambas era una tragedia en una sociedad donde la gente trataba
a las mujeres como objetos. Consciente de eso, el narrador de Honggaoliang jiazu, que
también representa en alguna medida las opiniones del escritor, no le acusa a su
protagonista de ser infiel al marido. La aspiracion de la abuela a la libertad no cesa incluso
después de casarse con el hombre que amaba. Después de haber descubierto que su
segundo marido Yu se enamor6 de su sirvienta y se fue a vivir con ella, la abuela decidié

irse de la casa para vivir con el hombre apodado Heiyan HEHR [tra. de Poljak: Ojo Negro],

jefe de una sociedad secreta, desafiando tajantemente la creencia tradicional de que los

hombres podian tener varias concubinas, pero las mujeres siempre tenian que ser castas.

El narrador utiliza una serie de comentarios para definir y resumir el caracter de esta

«cigarra que se habia liberado de su jaula dorada»:

BYW— A KAT A E, KALAEENLE”, DK E, gl
W, BT RPL, BT, 2 —LITEZ . (Mo Yan, 2012a, 121)

Mi abuela dio a luz una actitud vital: «cuando se toman las grandes
medidas no hay que detenerse en minucias sin importancia; y cuando se
trata de actos que conllevan consecuencias importantes, hay que estar
dispuesto a desobedecer los ritos menores de la cortesia» . Si, llevar la
cabeza mas alta que el cielo y una vida como un papel fino y débil. Tener
el coraje de rebelarse y luchar era algo que la aguijoneaba desde hacia
tiempo. (Mo Yan, 2002, 216, trad. Poljak)

Y el monologo interior de ella, tras ser disparada por los soldados japoneses, consiste
en interrogaciones mas severas a las morales tradicionales y, al mismo tiempo,

declaraciones mas sinceras de su aspiracion a la felicidad y la libertad:

Ky ARAATRA TR ? ARAATRER—AN BRI N FEIRLE ST, A
—EW R E PR, XA I ARG AR IS R ? R,
Hamgi5? A IEE? HARER? HARTE? R—HIRH
HiRd &, RAGHEAERA WL L, REFME, REIE,
Wz, WS kR, FoAEOME, RAMRE, A5, &
AR )UZ R . (Mo Yan, 2012a, 67)

(He pecado, Dios? ;Hubiese estado bien que compartiera mi cama con
un leproso y diera a luz un monstruo horrendo y putrido que contaminara
la belleza de este mundo? ;Qué es la castidad? ;Cual es el camino
correcto? ;Qué es lo bueno? ;Qué es lo malo? Nunca me lo explicaste y
tuve que decidir por mi misma. Yo amaba la felicidad, amaba la fuerza,
amaba la belleza; era mi cuerpo y lo usé como crei que era mejor. No me
asusta el pecado ni me asusta el castigo. No temo los dieciocho circulos
de tu infierno. (Mo Yan, 2002, 102-103, trad. Poljak)
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El final triste de los héroes es otro rasgo caracteristico de esta novela. En realidad,
siendo guerrillas, la falta de armas y soldados cualificados insinué desde el principio que
las luchas serian muy crueles, y las pérdidas de vidas, enormes. En la emboscada del afio
1939, murieron casi todos los soldados en la tropa del abuelo Yu Zhan’ao, y la abuela
murid también en el camino de llevar los panes de pufio a su esposo en el campo de batalla.
Estas luchas destinadas a fracasar enfatizan la figura del héroe tragico, una figura que ha
aparecido con frecuencia en las leyendas antiguas como la de Jing Ke, el cual queria
asesinar al emperador Qinshihuang % 4 &. En esta leyenda el protagonista sabia
perfectamente lo dificil que era esa tarea y que muy posiblemente moriria por ella, pero
no dudo en aceptarla y al final, efectivamente, fue matado por el guardia del emperador.
A diferencia del optimismo revolucionario que se encuentra en todas las novelas
revolucionarias, donde los protagonistas siempre triunfan, este destino tragico o, mejor

dicho, las previsiones al fracaso hacen resaltar su coraje y su determinacion en una causa

justa.

El abuelo Yu Zhan’ao, aunque no muri6 en esa emboscada, tuvo que huir después de
otros muchos fracasos a las desoladas montafias de Hokkaido. Cuando consigui6 volver

a su pueblo natal, casi perdi6 la habilidad de hablar, teniendo sélo unos cincuenta afios:

BARUL: <o, HUE—BIE, BAaBR NIRRT 0%
SRk, KAMRKESE, W “B—R—1HC
A B AT AR R B, 2 g AR, WRgS b
— E—=THIES, WRDEN, ZRIE T, ek )
flf B . (Mo Yan, 2012a, 73)

-Para ti, viejo héroe —dijo-. jTu diste gloria a nuestro condado!

El abuelo se puso de pie con torpeza y sus 0jos cenicientos temblaron
mientras decia:

-Pum... pum... Rifle... Rifle.

Vi como se llevaba el cuenco a los labios. Su cuello arrugado temblaba
y su nuez subia y bajaba mientras ¢l intentaba beber. La mayor parte del
vino se deslizé por su menton y cayo sobre su pecho, en lugar de caer por
su garganta. (Mo Yan, 2002, 111, trad. Poljak)

Mediante el desorden temporal, el contraste entre el abuelo joven y el viejo pone en
evidencia la decadencia tanto del cuerpo como de la mente de este héroe, que habia sido
capaz de amar, de matar, de beber tazones de licor y de comer una cabeza entera de perro,

y que ahora no podia pronunciar una frase entera, ni beber un cuenco de vino. Esta
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decadencia, ademdas de una muerte prematura, es otro tipo de tragedia igualmente cruel

para los héroes.

En fin, en esta novela el escritor cred principalmente dos héroes, el abuelo y la abuela.
Por un lado, incorpora elementos tradicionales de las narraciones heroicas: el coraje, la
inteligencia, la fuerza extraordinaria, y el caracter rebelde, etc., mientras destruye los
modelos establecidos en las novelas revolucionarias comunistas de los afios 50 después
de la fundacion de la Republica. Por el otro, nunca deja de mezclar estos elementos viejos

con sus innovaciones, afladiendo caracteristicas muy propias de Gaomi dongbeixiang.

7.1.2 Laberinto de acontecimientos: el tiempo y espacio mitoldgico

En este apartado, tras una breve presentacion sobre las teorias del tiempo narrativo,
analizaremos las formas narratoldgicas que el escritor ha empleado para situar su historia
en un tiempo y espacio mitologicos. Efectuaremos el analisis principalmente en dos

aspectos: el desorden temporal y el papel del narrador y del focalizador.

7.1.2.1 Presentacion tedrica sobre el tiempo narrativo y los narradores

El tiempo en una obra narrativa no equivale al tiempo fisico. Genette (cf. Garrido
Dominguez, 1993, 164) enfatiza la dualidad temporal existente en todo tipo de
narraciones, que se refiere a los tiempos de la historia, que pasan siguiendo el mismo
ritmo y orden que el tiempo fisico, y los tiempos del relato, a los que denominé también
el seudo-tiempo, que han sido elaborados por el narrador y que pueden contener analepsis,
prolepsis, aceleracion o pausa. La investigacion sobre el tiempo en una narracion es, en
realidad, una investigacion sobre estas relaciones que tienen el tiempo de la historia y el

tiempo del relato.

Sobre esos dos conceptos, historia y relato, muchos tedricos han aportado sus

definiciones. Por ejemplo, segun Genette (1998, 12), hay tres términos clave en la
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narratologia: la historia, que se refiere a «el conjunto de los acontecimientos que se
cuentany; el relato, «el discurso, oral o escrito, que los cuentay; y la narracion, «el acto
real o ficticio que produce ese discurso, es decir, el hecho, en si, de contar». Mieke Bal
(2009, 13) cambia los tres términos y ademas enriquece las definiciones de Genette:
fabula (historia en la terminologia de Genette), «una serie de acontecimientos ldgica y
cronologicamente relacionados que unos actores causan o experimentany; historia
(narracion segiin Genette), «una fabula presentada de cierta maneray; y texto narrativo
(relato de Genette), «aquel en que un agente relate una narraciéon». En resumen, en la
historia, la relacion entre los acontecimientos tiene que ser logica y cronoldgica, como si
fueran los sucesos de la vida real; en el relato, o mejor dicho, en el texto narrativo que
leemos, sin embargo, el escritor puede manejar el orden temporal, la velocidad del
transcurso del tiempo, y puede elegir libremente entre la omision de ciertos sucesos y la

descripcion detallada de otros.

En la mayoria de los casos, en el relato el narrador ajusta el orden temporal de la
historia segun su necesidad, y estos ajustes se clasifican basicamente en dos categorias:
las retrospecciones, también llamadas analepsis, y las anticipaciones o prolepsis (Garrido
Dominguez, 1993, 168-169). Genette (1980, 67) llega a la conclusion de que las
anticipaciones son mucho menos frecuentes que las retrospecciones en las tradiciones
narrativas de Occidente. En las narrativas tradicionales chinas, en cambio, las prolepsis
prevalecen sobre las analepsis en cuanto a la frecuencia de aparicion. En la mayoria de
los casos, existe una introduccion que escribio el autor antes de que comience la narracion
primordial, en la cual se presentan brevemente la historia, los personajes e incluso el
desenlace, conduciendo al hecho de que el desarrollo de los argumentos depende no de la
curiosidad sobre /cudl es el final? sino sobre jcomo se llega a este final?. Ademas, con
el desarrollo de la historia, el propio narrador pronuncia a veces predicciones sobre el
destino de los personajes. Por ejemplo, en Xiyouji, cuando algin monstruo atrapé al
monje Tang y se lo queria comer, el narrador afiade frases como «afortunadamente la hora
del monje Tang no habia llegado todavia» (Anonimo, 2004, 650, trad. Gaton & Huang-
Wang). Siendo comentarios del narrador, predice practicamente lo que sucederia (que el
monje Tang no iba a morir pese al peligro que encontraba). Esos comentarios con caracter

de anticipaciones son anticipaciones internas.

Las desviaciones cronoldgicas de prolepsis y analepsis son relaciones que existen

entre la historia y el relato, asi que poco importa, en este aspecto, el periodo en el cual se
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encuentra el narrador. Eso no quiere decir que las investigaciones sobre el denominado
tiempo de la narracion, es decir, la instancia narrativa con respecto a la historia que cuenta,
son insignificantes. En realidad, Genette (cf. Valles Calatrava, 2002, 576) propuso cuatro
tipos de relatos segun la posicion temporal que ocupa el narrador: relato ulterior, en el
que «la instancia narrativa se sittia en una posicion temporal de posterioridad a los hechos
de la historia que cuentay, y este tipo de relato es lo mas frecuente; relato anterior o relato
predictivo, que aparece escasamente en narraciones literarias y que casi siempre se
intercala en un relato ulterior, sirve como profeta transmitida a veces a través de un suefio;
relato simultaneo, que tampoco tiene mucha presencia en las ficciones excepto algunas
en segunda persona y unas novelas modernistas de Robbe-Grillet, es una técnica que trata
de alcanzar un efecto objetivista para minimizar la presencia del narrador, igualando
temporalmente la narracion y lo narrado; y por ultimo, el relato intercalado, en el cual
«el momento de narrar se intercala entre los momentos temporales de la acciony», que

suele tener lugar en las novelas epistolares de més de un escribiente.

En las novelas tradicionales chinas escritas tanto en chino cldsico como en chino
vernaculo, siendo relatos ulteriores, el tiempo de narracion esta, en muchos casos, muy
claramente indicado. En la leyenda de la Dinastia Tang Li Wa zhuan Z54£4% [Biografia
de Li Wa], al final del texto el autor-narrador Bai Xingjian 47 ] indica explicitamente
el ano de redaccion del cuento, y en muchas novelas en el chino vernéculo, el narrador,
siguiendo las tradiciones de la narracion oral, simula que est4 narrando la historia a sus
oyentes, hecho por el cual muestra con frecuencia su instancia narrativa. Zhao Yiheng
(1998, 110) menciond un ejemplo en Xiyouji en el cual el narrador alude al presente en el

que se encuentra ¢l mismo:

Ciego de dolor, el monstruo vol6 hacia los mares del norte... Hasta el dia
de hoy puede verse en ciertos lugares un insecto de nueve cabezas, que
lanza chorro de sangre y que es heredero directo del monstruo, cuya suerte
acabamos de relatar. (Anénimo, 2004, 1418-1419, trad. Gaton & Huang-
Wang)

La narracion era, al principio, un proceso oral. Al convertirse en un texto por escrito,
surgen unos problemas con el lugar que ocupa el narrador. Zhao Yiheng (1998, 3) sostiene
que la transformacion del narrador de un ser de carne y hueso a una existencia abstracta

lo pone en «una situacion incomoda»®’. Una causa de esta situacion es la confusion

0 « PR H IEHi». T. de la A.
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frecuente entre el autor y el narrador, y la otra es el grado de perceptibilidad de éste mismo,
porque en las narraciones orales siempre es palpable para los oyentes. Bal (2009, 128-
130) dividio a los narradores en tres tipos, segiin su perceptibilidad y la apariencia en la

historia:

1. Narrador externo perceptible. Un narrador externo es alguien que «no figura en la
fabula que ¢l mismo narra», ni «se refiere explicitamente a si mismo como personaje». Y

si es perceptible, esto indica que los lectores pueden tener en cuenta su existencia.

2. Narrador externo no perceptible. Generalmente, en las novelas naturalistas y

realistas el autor siempre trata de que sus narradores sean invisibles e implicitos.
3. Narrador personaje.

Si el narrador es quien habla, el focalizador es quien ve. La focalizacion significa
basicamente «punto de vista o perspectiva narrativa» (Bal, 2009, 108). Genette (1980,

189-198) indica los tres tipos de focalizacion:

1. Nonfocalized narrative o zero focalization (narrador >personaje). El narrador es

omnisciente y sabe mas que el personaje.

2. Internal focalization (narrador=personaje). Significa que el narrador sabe y habla
justamente sobre lo que sabe un cierto personaje o unos personajes y nada mas; por
ejemplo no es capaz de penetrar en los pensamientos de otros personajes porque el

personaje que sirve como focalizador tampoco lo puede.

3. External focalization (narrador<<personaje). El narrador es como un testigo o un

observador, y solamente describe lo que ve y lo que oye, sin saber qué estan pensando los

personajes ni como eran.

En resumen, el desorden temporal, formado por analepsis y prolepsis, es un
fenomeno generalizado en casi todos los textos narrativos. En el caso particular de la
narracion tradicional de China, las prolepsis prevalecen sobre las analepsis, y se realizan
mediante las presentaciones al principio de la narracion, y mediante los comentarios del
narrador. Influenciado por las tradiciones de la narracion oral, el narrador frecuentemente
se situa en el presente, simulando que estan contando una historia a los oyentes de verdad.

La situacion de los narradores es mas complicada y difiere segiin cada época, asi que
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detallaremos los rasgos caracteristicos de los narradores en las narraciones clasicas chinas

en el siguiente apartado.

7.1.2.2 Homenaje a la tradicion: tiempo mitico y narrador autoritario

Ademas del empleo de los elementos tradicionales en obras clasicas como Shuihuzhuan
en cuanto a la creacion de los héroes, otro rasgo caracteristico de Honggaoliang jiazu es
la utilizacién de las técnicas narrativas modernas, que ayudan a situarnos en un tiempo y
espacio mitico. En esta novela, el uso del desorden temporal es tan generalizado que a
veces a los lectores les cuesta saber en qué aflo sucedio la historia que el narrador esta
contando. Presentaremos con una tabla los sucesos importantes siguiendo el orden

cronologico para facilitar los andlisis posteriores:

Tiempo Sucesos Capitulo,

(afio) pagina

1918 (inicio | El abuelo mat¢6 al amante de su madre, un monje. | Capitulo II, pp.

invasores japoneses. Murio la abuela en el tiroteo.
Hubo una masacre en el pueblo; los padres

lucharon contra los perros salvajes.

del tiempo 95 y 98-100.

narrativo)

1923 El abuelo se encontr6 con la abuela, y los dos | Capitulo I, pp.
hicieron el amor en el campo de sorgo. 65-66.

1928 El bandido del abuelo fue destruido por el gobierno. | Capitulo IV, pp.

284.

1938 Murieron la concubina del abuelo violada por los | Capitulo V (casi
soldados japoneses, y su hija pequena. todo el capitulo)

1939 El abuelo lideré una tropa para luchar contra los | Capitulo I, pp.

66-69 y
Capitulo II1.
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1941 El abuelo y el padre participaron en Tiebanhui £k | Capitulo IV, pp.
Bk 2= [Sociedad del Hierro]. 294-297

1958 El abuelo volvié al pueblo de Hokkaido, Japdn, | Capitulo I, p.
cuando ya no podia hablar con claridad porque | 73.

llevaba tantos afos viviendo en campos desérticos.

1976 (final | Muri6 el abuelo. Capitulo I, p. 73
del tiempo

narrativo)

Cuadro 23. Sucesos en E! clan del sorgo rojo (en orden cronoldgico)

Se puede ver con claridad que, en el relato, tanto la muerte del abuelo como la de la
abuela sucedieron en el Capitulo I, mientras que en el tiempo de la historia el uno sucedio
en el afio 1976, y el otro, en el afio 1939. En cada capitulo hay una linea temporal principal,
en la cual se intercalan otras lineas con forma de memoria de los protagonistas, cometarios
del narrador, o muchas veces simplemente surgen sin ninguna logica. Ji Hongzhen (1988)
denomina este tiempo narrativo «tiempo consanguineo y psicologico», que se caracteriza
por indoles como «no lineal, no 16gico, cadtico, sin inicio ni fin y circular»®. Este tiempo
poco realistico nos recuerda la forma de contar mitos, porque en estas narraciones remotas
nunca se indica el tiempo exacto de un suceso: la conversion de Pangu en montanas y
rios, o el proceso de reparacion del cielo por parte de Niiwa podria durar miles de afios,
pero una vez comenzada la narracion con frases como érase una vez, tanto el narrador
como los oyentes entran en un espacio donde el transcurso del tiempo ya no obedece las

normas fisicas del mundo real.

Aunque el tiempo narrativo es mitico y no lineal, el escritor nunca evita mencionar
en qué aflo exacto ocurrid un suceso. En realidad, hace mencion treinta veces en total de

en qué afio se encontraban los personajes, por ejemplo:

— IR TI\ARIIL, FAEXALEEF IS 2 — i, i
PR Ja SR AR N B AR 73 el o 2 7 A B BME S A Ak H
A NHIVEZ BN . (Mo Yan, 2012a, 1)

66 ARtk ARZAE. RIBTEM ., ToIRToA . I EEE RGO B [E)». T. de la A,
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Noveno dia del octavo mes lunar de 1939. Mi padre, hijo de un bandido
y con catorce afios apenas, se unia a las tropas del comandante Yu Zhan’ao,
un hombre destinado a convertirse en héroe legendario, para tender una
emboscada a un convoy japonés en la carretera de Jiao Ping. (Mo Yan,
2002, 9, trad. Poljak)

PAE R — L=V )\ AW, 3555 — R, A& T SR
)L, WA EVHK. (Mo Yan, 2012a, 215-216)

Era ya el décimo dia de la octava luna de mil novecientos treinta y
nueve, y mi abuelo se arrastraba como un gusano y olia a gasolina. Asi
regresaba de la via publica. (Mo Yan, 2002, 367, trad. Poljak)

Estas menciones constantes de las fechas, por un lado, alivian la sensacion de caos
causada por los frecuentes saltos temporales y, por el otro, nos recuerdan inevitablemente
las narraciones historicas, en las cuales siempre hace falta indicar claramente el afio de
los sucesos. De hecho, esta tendencia de imitar la historia ha sido un fenémeno
generalizado en muchos textos ficticios tradicionales. Contrario a ella, en las narraciones
histéricas representadas por Shiji, los historiadores también tienden a enriquecer su
narracion mediante los detalles que suelen ser creacion propia (Zhang Peiheng & Luo
Yuming, 1997b, 209-210), hecho que formul6 una situacién llamada «historiar los mitos
y convertir historia en leyendas»®’(Ji Hongzhen, 2014), borrando asi el limite entre las
dos tipos de narraciones. Un ejemplo tipico es el comienzo del cuento Li Wa zhuan, una

leyenda de la Dinastia Tang:

THE RN, Koz B, T, A e, WM
SEEATREONE R . RFEF, AEMELRAAE, BEAK, A1
B SE, FIEERR. M2 d, H—F...(Lu Xun 2014, posicion
2080-2082)

La sefiora del Reino Qian, llamada Li Wa, antes era una prostituta de
la ciudad de Chang’an. Contaba con comportamientos extraordinarios
que merecen la pena mencionar. Por eso, yo, Bai Xingjian, intento
redactar su biografia aqui. En la época de Tianbao, habia un oficial de
Changzhou apodado Sefior de Xingyang, que aqui evitamos mencionar
su nombre de verdad. En aquel entonces tenia buena fama en la sociedad,
y contaba con gran fortuna. A los cincuenta afos tuvo un hijo... (T. de la
A)

Estas descripciones que revelan el tiempo cuando ocurrio la historia, los nombres y

las procedencias de los protagonistas haran que los lectores crean facilmente que es una

ST PTG 7 AR AN 7 S (% 2540, T. de la A.
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pieza histérica, aunque en realidad, segun las investigaciones, estos personajes son pura

invencion del escritor basada en los cuentos folkloricos (Cheng Guofu, 1993).

Las imitaciones de las narraciones histdricas son reforzadas por el papel que juega
el narrador, que siempre enfatiza su perceptibilidad y omnisciencia mediante los
frecuentes comentarios y anticipaciones (prolepsis). De hecho, en el sentido narratologico,
es otra prueba del retorno de Mo Yan a la tradicion de los shuoshuren, que son narradores
que de verdad realizan el proceso de la narracién no por escrito, sino cara a cara. Como
son naturalmente narradores externos perceptibles, se inclinan a afiadir sus comentarios
sobre la historia para mejorar la comunicacion entre €l y sus oyentes. Muchas novelas de
las dinastias Ming y Qing son colecciones y reescrituras de los huaben que usan los
shuoshuren, y hereda en alguna medida esta caracteristica del narrador. Esos narradores,
aunque ya realizan su narracion por escrito, todavia son prestigiosos, es decir, perceptibles,

gracias a sus frecuentes comentarios sobre los argumentos.

El prestigio del narrador en Honggaoliang jiazu se ve reflejado, en primer lugar, por
el control total del narrador en todo el proceso de narracion. El narrador de la novela que
analizamos, yo, nieto de los protagonistas y narrador personaje testigo, nunca deja de

anadir comentarios propios mientras cuenta la historia, por ejemplo:

TRARYE A7 A5 2 Uy s iRIERAE R Z AR . IRIER A O
BAMEEDE, B4E &G EAN— K AR E R
P FIE AP 2 15 ) B — B R A o RO A 5 0 I AT 90T 3073
b 35 E S P A PR, R 2 1 G A R I AN B LV
HKes s NIREREE ) Z G M R RS HALA], B ZE XU
HARAZ TG RPN T (0 .5 R RUK U G I 58 — R R RN
UUER, FER BRI AN E # R T UKHR. ..(Mo Yan, 2012a, 269-279)

Con la base de la romantica historia del abuelo, los amores
tempestuosos de mi padre y el desierto incoloro de mis propias
experiencias amorosas, he elaborado un esquema del amor que se aplica
tan solo a tres generaciones de mi familia. El primer ingrediente del amor-
fanatismo-se compone de un sufrimiento desgarrador: un liquido
semejante a la savia del pino mane del corazon herido y sangre del
sufrimiento fluye del estdomago...El segundo ingrediente-crueldad-se
compone de critica despiadada: cada integrante de la pareja enamorada
quiere desollar vivo al otro...El tercer ingrediente-frigidez-se compone
de un silencio largo y pesado. Las emociones heladas hacen que la
persona en amores se convierta en una estaca de hielo... (Mo Yan, 2002,
382-383, trad. Poljak)

Otro fenomeno que refleja este control del narrador en Honggaoliang jiazu es la

utilizacion masiva de las anticipaciones, una técnica muy usada en las novelas
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tradicionales. Segun el narratdlogo Yang Yi (1997, 152), contrario a la preferencia de las
retrospecciones en las tradiciones occidentales, los escritores chinos «no prestan atencion,
en primer lugar, a los detalles sobre una persona o un suceso, sino a las descripciones
sistematicas y macro-estructurales, llenas de sensaciones proféticas sobre la historia y la
viday. Por eso, concluye el tedrico, que «las prolepsis nunca han sido un punto débil, sino
un punto fuerte»®® en las narraciones tradicionales chinas. Ilustraremos con unos ejemplos

las semejanzas y diferencias entre esta novela contemporanea y unas novelas clasicas en

cuanto a los diferentes tipos de prolepsis:

Narraciones en los clasicos

Narraciones en

Honggaoliang jiazu

Comentarios

Wi RIGHHNEE, 5K
ZHEGE, ZHEAT
(Cao Xueqin &
Gao E, 1996, 50)

P A
ZXX E‘ )
TN A_I‘_';\ o

Su encanto \% su
inteligencia despiertan
envidia vy celos; las

calumnias le traerdn una

muerte prematura. jCuanto

sufrira _en vano  su

(Cao

enamorado duefo!

Xueqin, 2009a, 108)

— L= IUEE T\ Y
T, FASR XA L HE Fh
TS Z— A, MmRE
J K 44 1 R T I A% A
T A% o 2 W] A 1 BA AR 2%
P A AR H AN
RZEPL. (Mo Yan, 2012a,
1)

Noveno dia del octavo mes
lunar de 1939. Mi padre,

hijo de un bandido y con

catorce afos apenas, se

unia a las tropas del
comandante Yu Zhan’ao,

un hombre destinado a

convertirse _en  héroe

legendario, para tender una
emboscada a un convoy

japonés en la carretera de

Es una prolepsis al
principio de todo el relato.
Antes de comenzar la
narracion, ambos
narradores ya revelan los
destinos de los
protagonistas. En el primer
caso, nos predice dos
informaciones
importantes:

1) Qingwen I 5E moriria
por las calumnias;

2) Baoyu F 7 le echaria
mucho de menos después
de su muerte.

En el segundo, también
nos proporciona
informaciones clave sobre
de

el destino los

personajes:

8 . AATHINE S AR B S E R B — N — SRR ARG, T2 AR R AE b 78 et D0 s o N A R A0 N T3

. TR, PR R H IS I H R Ty, T. de la A.
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Jiao Ping. (Mo Yan, 2002,
9, trad. Poljak)

1) El abuelo

bandido;

€ra un

2) El abuelo luego se
convertira en un héroe

famoso.

KRR E TR R
o NSRS, H B
gt XRJEih. (Shi
Nai’an & Luo Guanzhong,

2002c, 1369)

En los afios siguientes el
hijo de Song Qing, Song
de

Anping, luego

calificarse en los
examenes imperiales, fue
nombrado secretario de
letrados. Pero esto fue mas
tarde. (Shi Nai’an & Luo
Guanzhong, 1992d, 491-
492, Lauver &

McLauchlan)

trad.

P G A
e mAE ML, PigiA
fih T ——IX # 2 PLJS
— B H R EME ISR
I —— 9 K
Ak — AN, — L
=N, HALE A HT]
EHANUEEEPE T, — B
HA=ER P45
U —X e P e
78 4= R Ui I A Y
1&. (Mo Yan, 2012a, 166)

Todos decian que esa
segunda abuela mia no era
ninguna violeta pudibunda
y que la abuela le tenia

miedo; pero esto es algo

sobre lo que hablaré mas

La

adelante. segunda
abuela tuvo de mi abuelo
una hija, mi tia. En agosto
de 1938, los soldados
japoneses la mataron con
una bayoneta y varios de
turnos

ellos guardaron

para violarla, pero también

Es una prolepsis
introducida por una frase
usada. Por un lado, se ve
claramente la imitacioén de
Mo Yan de la frase zheshi
houhua X 7& J5 1 [esto
fue mas tarde] y la forma
muy sintética de resumir la
vida de una persona. Por el
otro, en las narraciones
tradicionales,

dicha la

una vez

frase zheshi

houhua, generalmente el

narrador no vuelve a
mencionar este  Suceso,
pero en Honggaoliang

jiazu, las prolepsis se
parecen mas a profecias: el
informa

narrador nos

primero el destino del
personaje, y luego en otros
capitulos realmente vuelve

a contar los detalles.
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hablaré de
adelante. (Mo Yan, 2002,
238, trad. Poljak)

esto  mas

LA B S — P AE R
EH, FRZKEM,
WETEL LB, B
R, R S 6 I g
e, —BIRE, IR
TS T A O 1
1%, (Cao Xueqin & Gao
E, 1996, 112-113)

Pronto  ocurrira  algo
maravilloso que echara
aceite al fuego y afadira
flores al brocado, pero no
sera sino un destello, un
segundo pletorico. Pase lo
que pase, tia, no olvide
usted el viejo proverbio:
«Siempre se acaban los
festines, por abundantes
que sean». (Cao Xueqin,

2009a, 223)

B Atk 2 A I B B
BE 45 R, O 75 B TH 2
F b, A T X i
A% % . (Mo Yan, 2012a,
170)

Pero ya era demasiado
tarde, porque el destino lo
habia sentenciado a tener
un final cruel y lo estaba
esperando camino abajo,
con una sonrisa fria en los
labios. (Mo Yan, 2002,
243, trad. Poljak)

Son prolepsis implicitas.
Ambas prolepsis tienen
como objetivo provocar la
curiosidad a los lectores.
En el primer caso, algo que
sucedera pronto va a
prosperar aun mas la

familia, pero al final
desapareceran todos los
poderes junto con la
riqueza; en el segundo,
algo mas cruel le va a
suceder a Yu Zhan’ao. Este
algo atrae a los lectores a
seguir  leyendo

descubrir como se llega a

para

este fin.

Cuadro 24. Prolepsis en Honggaoliang y en novelas clasicas

Cabe mencionar que, a pesar de las mismas preferencias a las anticipaciones, en las

novelas clésicas, los narradores suelen situarlas en los primeros capitulos del libro (en el

caso de Hongloumeng), e incluso poner especialmente una xiezi (#45-) [prologo] para

esta necesidad (en el caso de Shuihuzhuan), pero en Honggaoliang jiazu las prolepsis son
dispersas en todo el libro, haciendo que los lectores salten de un periodo al otro, formando

un efecto laberintico, circular y mitico en cuanto al tiempo. Ademas, a diferencia de las
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prolepsis generalmente implicitas e incluso metaforicas (como los poemas que predicen,
de forma adivinadora, el destino de los personajes en Hongloumeng), las anticipaciones
en la novela de Mo Yan son mas explicitas y nunca se parecen a adivinanzas, porque el
narrador es miembro de la familia, y naturalmente su narracion sobre el destino de los
abuelos y los padres es sencilla y llana, como si estuviera recordando la vida de los

familiares con afecto y amor.

Por ultimo, la consanguineidad que tiene el narrador yo con sus antepasados le dan
el privilegio de entrar en el mundo interior de los personajes, hecho que recompensa las
limitaciones que tiene un narrador personaje facilitando mas su control sobre la narracion.
Por ejemplo, nadie podia saber tan detalladamente las ilusiones que tenia la abuela cuando
estaba a punto de morir, pero el narrador las describe sin ningun problema. En realidad,
bajo el punto de vista narratoldgico, este narrador yo es un narrador personaje-testigo que
deberia saber solamente lo que ve y lo que oye, pero cuenta con tanta omnisciencia que
le permite saber mas que todos los personajes y resulta tener focalizacion cero (narrador

>personaje). Esta paradoja se soluciona también mediante la conexidon consanguinea, o

la creencia de que los pensamientos de los familiares se interrelacionan:

0%, —ILAEE, RERETR S B E AR Hu e B, L R4
BRI SEIR G AT AT TE IR ZAH 2 T A4, ALK EIBERIZ)
1, IRIZJE RIS 5 E4E. (Mo Yan, 2012a, 169)

Padre, cuando tu te escondias en el hoyo que cavamos para ti en el

suelo de nuestra casa, en 1957,... preguntandote qué pasaria en ese

momento por la cabeza de tu padre, mi abuelo. Y es que mis fantasias

iban tras ti cuando las tuyas iban tras el abuelo. (Mo Yan, 2002, 243, trad.

Poljak)

Esa habilidad extraordinaria parecida a la telepatia posibilita la narracion del
narrador testigo, y también refleja la importancia de los lazos familiares en la cultura
china. Demuestra la creencia de que la consanguineidad produce lazos especiales y

efectos sobrenaturales, como lo ocurrido en los mitos y cuentos fantasticos de los

ancestros del clan, donde los antepasados de una familia la vigilan y la protegen.

Para resumir, en el sentido narratolégico, en la novela Honggaoliang jiazu hay dos
aspectos destacados: el desorden temporal generalizado, y el narrador externo que cuenta
con omnisciencia. Esas dos caracteristicas llevan rasgos de las narraciones clasicas, y
tienen la funcién de situar a los lectores en un tiempo-espacio mitico, donde el tiempo no

es lineal sino circular, dominado por la conexion consanguinea sobrenatural.
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7.2 Desconstruccion e ironia: el caso de Guaxiang

Como hemos senalado en apartados anteriores, el culto al héroe se remonta a la época tan
antigua como la de los mitos, y consiste en el culto mas frecuente y firme de la vida social
y cultural de los seres humanos. Los héroes son, en realidad, santos que no necesariamente
tienen algo que ver con la religion, y que pueden aparecer en cualquier sector de la

sociedad. La culminacion de este culto a héroes reside en el culto a los lideres del Estado.

En China, incluso antes de la fundacion de la RPCh, ya iba apareciendo el culto al
entonces presidente del Partido Comunista, Mao Zedong. En el Séptimo Congreso del
Partido Comunista de China del afio 1945, le alabaron de ser el lider, el revolucionario,
el politico, el tedrico y el cientifico mds grande en China de todos los tiempos.
Aparecieron desde entonces estampillas y carteles con su foto, y se cantaron canciones
que lo comparaban al sol (por ejemplo, en la cancion llamada Dongfanghong 7= J7 1., lit.
el rojo del oriente). Después de la proclamacion de la nueva Republica Popular, ese culto
se hizo cada vez mas popular. En el afio 1958, en la Reunién de Chengdu ji#f, donde se
reunieron los encargados de las provincias, el secretario general de la zona del Este de

China, Ke Qingshi ] JKjifi, declard en su discurso:

FATDN B 32 S MBS A BRSO FERE, X B 3 1 IR A ZE Al
MEITE MAIFLREE . (Li Jinping, 2006)

Nuestra fe en el presidente Mao tiene que ser incondicional. Lo
tenemos que obedecer ciegamente. (T. de la A.)

Ese culto al presidente fue igual que el que habia rendido el pueblo a los emperadores.
Consignas como Maozhuxi wansui (EFJ Ji %) [viva el presidente Mao] se corearon
por todo el pais. En el afio 1964, incluso se public un libro llamado Maozhuxi yulu &=
[i 18 3% [Citas del presidente Mao], mas conocido mundialmente como el Libro rojo de
Mao. En ese librito con cubierta de color rojo se recogian las citas y discursos de Mao, y
fue denominado luego como el Hongbaoshu #1.%E 15 [lit. libro del tesoro rojo], cuyo
aprendizaje fue obligatorio en todo el pais: los colegios, los lugares de trabajo, etc.
Durante la Revolucion Cultural, ese culto se culmind, y todo lo relacionado a ese lider
del pais, como, por ejemplo, su foto, su imagen y su nombre, fue consagrado. El propio

escritor Mo Yan menciond en su novela una anécdota sobre como un hombre fue
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condenado a ocho afios de prision por haber envuelto un pescado en un periddico con el

retrato de Mao:

CCFHARANZRATIN,  FH BN B AR R AR T ke,
AT \SE, BAEREVMER %5704 .. (Mo Yan, 2012j, 193)

...pero no debes olvidar que Li Renshun, de la aldea de Taiping,
envolvié un pescado en un periddico con el retrato tesoro® del Presidente
Mao y fue condenado a ocho afios. Ahora mismo, mientras hablo, esta
realizando trabajos forzados. (Mo Yan, 2009, 319, trad. Ossés)

El cuento que analizamos, Guaxiang, forma precisamente una ironia sobre ese culto.
En la primera parte del cuento, se presenta brevemente la costumbre del pueblo natal del
narrador de colgar en cada casa, en los dias festivos del afio nuevo segun el calendario
lunar, un dibujo de figuras de los ancestros para rendir culto a ellos. Concluyd que ese
dibujo, junto con las ofrendas y candelas puestas delante del dibujo, formaron parte muy
importante de esa fiesta, produciendo atmosferas misteriosas y solemnes. Luego ese
narrador, un nifio de unos diez afios, contd en primera persona que su padre, llamado Pi
Fahong /% /& 41 [lit. piel roja], quien se habia convertido en el lider de la geming
weiyuanhui (2 7 25 71 4%) [lit. comision revolucionaria] al empezar la Revolucion
Cultural, ordeno6 que se quemaran todos esos dibujos de los ancestros, que representaban
costumbres antiguas y atrasadas para sustituirlos por un dibujo del presidente Mao. Lo
ironico era que, delante de ese dibujo del presidente, también habia que poner ofrendas

de acuerdo con las costumbres atrasadas:

2, MR, MEHERE, W HEREEAEEER, KA
WAHEEE, BRI RS REHT . (Mo Yan, 2012m,
456)

Por supuesto hay que poner las ofrendas, que tienen que ser mas ricas
aun que las de los aflos pasados, porque sin el presidente Mao, nosotros,
los campesinos pobres, no viviriamos una vida tan feliz. (T. de la A.)

En los siguientes parrafos, bajo el punto de vista de ese narrador, que era un nifio
listo y travieso, descubrimos mas aun lo ridiculo que era ese culto al lider del Estado, que
siempre declaraba que los comunistas tenian que ser ateos. En realidad, prohibir que se
colgaran los dibujos de los ancestros del pueblo supone simplemente cambiar la figura

para rendir culto, sin corregir ni las costumbres atrasadas ni las supersticiones:

% Igual que el Hongbaoshu, la denominada baoxiang (FE14) [retrato tesoro] se utilizaba sélo para referirse a fotos y
dibujos de Mao Zedong.
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BRI KA, EBIHFHERIE T E. Ra, Ak
—ikg, Ak L, IR TR\, BERHER T e BT

Pi Fahong fijo el retrato tesoro del presidente Mao en la pared con
cuatro chinchetas. Después, colocd en la mesa, con mi ayuda, los ocho
platos especiales para rendir culto que mi madre habia preparado. Cuando
colocabamos los palillos, le pregunté: -Padre, para una sola persona, el
presidente Mao, ;por qué hemos colocado tantos palillos?

“BEM - FONFEAIHE T NIEN, ATEEORICE . R AL
Bl

-En la familia del presidente Mao murieron seis personas por la causa
revolucionaria, y todos ellos van a venir a comer.- Dijo Pi Fahong.

“BER BT, IRV 7 RA RS R, ATE

AfigRIZY

-Cuando quemamos los dibujos de los ancestros, ;no fuiste tu quien
dijo que después de la muerte no existian fantasmas? Si no existen, ;cémo
pueden venir a comer?

“BERERXBIAA—FE ”
-Los familiares del presidente Mao son diferentes.
“BEERPIANAZ NG (ibid., 463)

-, Los miembros de la familia del presidente Mao no son seres humanos?
(T.delaA.)

Uno de los rasgos caracteristicos mas destacados en este cuento es justamente ese
punto de vista infantil. Por un lado, como lo ocurrido en la fabula E! traje nuevo del
emperador, los adultos si se dieron cuenta de lo irrazonable y lo ridiculo que era el suceso,
pero solo los nifios se atrevieron a decirlo. En el ejemplo que arriba mencionamos, el nifio
lanz6 dos preguntas agudas contra las declaraciones de su padre: primero, ;por qué los
fantasmas de la familia del presidente Mao podian venir a comer las ofrendas, si segin
las teorias comunistas, no existian fantasmas? Segundo, siendo todos seres humanos, ;por
qué eran tan diferentes los familiares del presidente Mao para que sus espiritus siguieran
existiendo después de la muerte? En realidad, esas preguntas demuestran que, aunque
segun la propaganda del gobierno, China era ya una republica donde la gente se habia
librado de las costumbres atrasadas, la gente comun, en realidad, veneraba al presidente
Mao segun los ritos tradicionales, con los cuales habia rendido culto durante cientos de

afios a los emperadores antiguos quienes se proclamaban fianzi (K1) [lit. hijo del cielo]

y wansui (J %) [lit. el que goza de longevidad de diez mil afios]. Por otro lado, el hecho
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de que incluso un nifio pudiera descubrir errores y contradicciones en las érdenes y
comportamientos del lider de la comision revolucionaria, mientras que los demas se
vieran obligados a callarse y a obedecer, reflejo la atmosfera tensa y depresiva de aquella
época. El escritor ironiza incluso con los nobles motivos ideologicos de librar una
revolucion, listando los beneficios que obtuvo la familia del narrador por la llegada al

poder del padre:

“LLEEAN, ATEBELF YRR AL AR TR B 5 UM R B PLSE R
Ui, ANEAT, BEA KSR SIRTRIRMR ESRGAE T, A,
TREES LR PE TR 3R, <Rtk IRUL, i A

-...la revolucidn es buena, ;verdad?- Dijo Pi Fahong sefialando con el
dedo la bicicleta de la marca de Gran Ciervo Dorado en el patio. —Sin la
revolucion, ;seriamos capaces de tener ese Gran Ciervo Dorado?- Sefiald
también los pantalones de pana de mi madre, diciendo: - sin la revolucion,
(podrias vestirte con ellos? — Luego me pregunto: -Pi Qian, ahora me
dices, ¢te parece buena esa revolucion?

CIRGE, WM T, U, RN, e R, A,
RIIR L REF B ZRAT AL 4l ) JEE e 2 (ibid., 464)

-Muy buena, estupenda,- dije- la revolucion es divertida, la revolucion
es canalla; sin ella, ;como puedes acariciar el culo de la sefiorita Cuizhu?
(T.dela A.)

En los siguientes capitulos del cuento, el escritor describe lo que encontraron en
plena Noche Vieja Pi Fahong y su hijo paseando por los callejones después de haber huido
de la casa por la furia de su mujer, quien se enteré del comportamiento de su marido de
propasarse con la seforita Cuizhu. Debido a la prohibicion de la Comisién Revolucionaria,
la gente no podia celebrar el afio nuevo segln las viejas costumbres, asi que las calles
quedaron silenciosas y desiertas. Se encontraron con la viuda apellidada Wanzhang 35K,
quien tuvo cuatro hijos entre los cuales dos eran soldados del ejército comunista, y los
otros dos, del ejército Kuomintang. Todos ellos fueron matados en la guerra civil, pero
debido a la identidad de los dos del Kuomintang, la viuda no podia gozar del trato
preferencial destinado a los familiares de los martires. El encuentro con esa viuda

miserable estaba rodeado por una atmosfera misteriosa y lugubre:

PR NG, BT RN, XA B S ok — kN B, Sk
[FIELHL, B Lrossee, NTATRR& b, FIERUT AU, AR
B, #hE, SkREGE, (HXARE, RAWXE, A2 E
B, 7 (ibid., 466)
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-Se dice que a medianoche, en este callejon aparece un burro negro que
corre sin direccion fija, con la campanilla que se cuelga en su cuello
tintineando. También he oido decir que un vendedor ambulante anda por
este callejon con su palanca en los hombros, quien solo tiene piernas, pero
no cuerpo de arriba.

SRR, e R R L k. R B — T B
BEMIMAESRR, BF — R BR BRI ENIRIE . X &HRE,
H—FXEY. REBFETEL—MEEE RS, kK —E—ER.
(ibid., 468)

Otro viento malicioso sopld desde el callejon, que se llevd un olor
sangriento de animales matados y de pelos quemados, como si hubiera un
matadero alli. Senti frio en el cuello, y mi cabeza estuvo a punto de
estallar. (T. de la A.)

Esta atmosfera fantastica y terrorifica se iba intensificando cuando el nifio y su padre
seguian su paseo. Curiosamente, después de haber vivido momentos tan lagubres, el
padre decidio entrar mas en el callejon tomando la mano del nifio con mucha fuerza,
«como si fuera poseido por un fantasma» (Mo Yan, 2012m, 456’7°. El nifio, ya muy
asustado por la oscuridad y los fantasmas que habia imaginado, no podia huir por si
mismo. Los dos se encontraron con el primo menor del padre, Pi Faqing 7 & 7 [lit. piel
verde]. Entraron en su casa y descubrieron que en el patio estaban colocadas muchas
figuras de papel, que se utilizaban tradicionalmente como ofrendas en los funerales
porque se creia que, al ser quemadas, entrarian en el inframundo para acompafar y servir
a los muertos. Les conto el primo que tuvo un suefio en el cual el presidente Mao le dijo
que no queria sustituir los dibujos de los ancestros ni aceptar ofrendas, porque esos ritos
eran para los muertos. En ese momento el cielo ya se oscurecié por completo, y esas

figuras relacionadas al mundo del mas alld aumentaron atin mas la atmésfera lugubre:

X, — B B vt I ) XU B - L3R, R L HE A AE B 1
AR B R AR — B R RS TR B e 3, P TR AL T30 e 2 5 Tt el
IR, RN R B ADK, F R B ARPER . (ibid., 470-471)

En ese momento, el viento frio y himedo sopl6 en el patio, y las figuras
de papel colocadas a los dos lados del patio produjeron crujidos que se
mezclaron probablemente con risas sarcasticas. Mis pelos empezaron a
levantarse y senti frio en la espalda. (T. de la A.)

La narracion alcanza su climax con una pelea muy extrafia entre los primos: los dos
se acusaron mutuamente de haber golpeado al otro, pero ninguno admitié que lo habia

hecho. En una noche tan misteriosa, tanto el nifio como su padre atribuyeron esos golpes

0BG R T A Sy, T. de la A,
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a los fantasmas que, segln las antiguas creencias, regresaban a sus casas en la Noche
Vieja para celebrar la fiesta con su familia. Debido a la prohibicién de la Comision
Revolucionaria de colocar dibujos de los ancestros, esos fantasmas no podian encontrar
sus casas y, por lo tanto, estaban vagando por las calles. Huyeron del patio como si fueran

perseguidos.

El cuento termina con una leyenda fantastica que luego se propagdé por todo el pueblo:
en la Noche Vieja, a la casa de Pi Fahong lleg6 un grupo de personas vestidas de abrigos
militares. Uno de ellos entro en la casa y vio el dibujo del presidente Mao y las ofrendas.
Con una risa sarcastica, se quito la mascarilla, asi que se le pudo ver el lunar en la barbilla,
que era la caracteristica mas destacada de la apariencia de Mao Zedong. Le reproch¢ a Pi
Fahong, con un acento muy tipico de la Provincia de Hunan, provincia natal de ese
presidente, que todavia estaba vivo, asi que no debia de ninguna manera colgar su retrato
y darle ofrendas. Se decia que, al oir eso, Pi Fahong, muy asustado, se arrodillo enseguida
y toco varias veces el suelo con la frente. Esa leyenda tiene su origen aparentemente en
las criticas que hizo el primo Pi Faqing por la idea de sustituir los dibujos de los ancestros
por el retrato de Mao, a las cuales el escritor afiade elementos nuevos y sobrenaturales,
por ejemplo, la capacidad magica de los héroes en los cuentos maravillosos, en este caso
el presidente Mao, de cubrir distancias largas en un instante, llegando asi a cualquier lugar
segun su necesidad. El comportamiento irrisorio de Pi Fahong de arrodillarse con temor
representa el fracaso por completo de su idea ridicula de colgar el retrato del presidente
en plena Noche Vieja como si fuera un dios. La creacion y la circulacion de ese cuento
por el pueblo insinuan la insatisfaccion de la gente por la prohibicion tan brutal de los
cultos a los ancestros y, en un sentido mas amplio, por la destruccion de los valores

tradicionales.

En este cuento corto, el escritor mezcla elementos variados como costumbres
tradicionales, culto a los ancestros, y escenas tipicas de la Revolucion Cultural como, por
ejemplo, la quema de los objetos de sijiu (VYIH) [lit. los cuatro viejos, refiriéndose a los
viejos pensamientos, culturas, costumbres y habitos]. Con tantos elementos, la ironia se

realiza mediante dos contrastes principales:

1) Contraste entre la destruccion de viejas supersticiones y la creacion de las nuevas.
Este contraste forma el tema central del cuento. Los dibujos de los ancestros que la gente

solia colgar en la Noche Vieja representan las primeras, y el retrato del presidente Mao,
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las segundas. El escritor afiade muchos detalles parecidos para destacar la homogeneidad
la naturaleza de los dos cultos. Por ejemplo, asi describe la importancia del culto a los

ancestros para la gente del pueblo:

KEEMT, EANFOES, RN AFEENED S,
REFEFM, REERE, REBTES, NMEAELER, HAMN]
O, IBRRYTE, RIEX. (Mo Yan, 2012m, 456)

Los dibujos de los ancestros, segiin creia la gente, eran objetos
sagrados que nunca deberian ser profanados. Representaban los ancestros
y la buena suerte que ellos podrian traer. Aunque tenia que entregarlos
por la orden, cada uno sentia pesadez y culpabilidad. (T. de la A.)

Con el retrato del presidente Mao, escribe:

HTHERIN, JERAERIE S 7 BB E BT, AT, B
NI AT A R . BEORBOR AR B LN, R

“ARAT, EABEEFE BB

AR NS s, PRt e FH R EG G, KIHRARKES 5,
(ibid., 457)

Las personas que estaban mds cerca del fuego sacaron el retrato del
presidente Mao que habian puesto debajo del sobaco para aventar el humo
negro. Mi padre Pi Fahong les sefial6 con el dedo y grito:

-, Como os atrevéis a usar el retrato tesoro para eso?

De inmediato, se dieron cuenta de su error y enrrollaron rapidamente
el retrato para ponerlo como antes debajo del sobaco. (T. de la A.)

Estas descripciones similares demuestran que, incluso con la propaganda de la
ideologia comunista, ateista y revolucionaria, no se cambia para nada la supersticion de
que todo lo relacionado con los héroes, incluso un dibujo sin vida, es sagrado y debe ser
protegido y venerado. El contraste entre las propagandas del gobierno de romper con la
cultura vieja, y el culto al lider del pais que sigue practicamente igual que los cultos
antiguos a los ancestros y a los emperadores, aumenta aun mas el sentido de la ironia.
Ademas de ese tema central, existen contrastes menos llamativos, pero también
interesantes. Primero, el padre habia sido un vagabundo y bebedor, pero gracias a la nueva
clasificacion social después de la fundacién de la Republica (fue clasificado como
pinnong (F4K) [campesino pobre], clase social a la que el Partido Comunista asign6
mucha importancia), lleg6 al poder tras empezar la Revolucion Cultural. Segundo, antes

de la eliminacion de las viejas costumbres, la Noche Vieja fue una noche feliz y animada,
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mientras que, sin las celebraciones, la pasaron todos en una atmosfera lagubre. Por tiltimo,
el padre declar6 que lo que habia hecho sirvid para una causa grandiosa que era la
revolucion, pero en realidad utilizo el poder que tenia para enriquecerse y para coquetear

con las mujeres y, ademas, no tenia ni verglienza por haber hecho eso.

2) Contraste entre el punto de vista infantil y la perspectiva de los adultos. La
escritura irdnica de ese cuento se hace viable gracias a la identidad del narrador. Segun la
teoria de Bal (2009, 128-130), el narrador en primera persona de ese cuento pertenece a
la categoria de narrador personaje, quien se sitiia dentro de la historia y esta participando
en ella, asi que sus comportamientos pueden afectar el desarrollo de la historia, generando
una sensacion de veracidad para los lectores siendo una ficcion. Lo que también ayuda en

la escritura de la historia es la focalizacion infantil.

En nuestro caso, el nifio tiene practicamente dos tipos de focalizaciones. La primera
es el punto de vista retrospectivo, con el cual recuerda con carifio las costumbres de colgar
dibujos de los ancestros y de poner ofrendas para celebrar la Fiesta de la Primavera junto

con los fantasmas de los ancestros:

B 7REE], RUBAE, MUGRERL, FwMHZRSE, BT BIFLERATK
N, —MWNEREROCRRE, FEEER, JEEMR, Lk
KE A —MFAMEE . KT, MR ERfm . &, )L
PRt EFEICICPHFET M, MRRSE, FERESE, #A
X4, (Mo Yan, 2012m, 455)

Por la noche, cuando se encendian los inciensos y las velas, con la luz
meciendo y el humo volando en el aire, los personajes en los dibujos
pintados de colores llamativos brillaban de forma milagrosa. Parecian que
estuvieran muy lejos y que fueran muy misteriosos, transmitiendo
informaciones del mundo del mas alla. Esos dibujos de los ancestros,
junto con las ofrendas, los inciensos y las velas, eran casi mi Unico
recuerdo infantil sobre la Fiesta de la Primavera, y de ellos surgieron
ambientes misteriosos y sensaciones solemnes. (T. de la A.)

La segunda perspectiva es la del nifio de aquel entonces, quien tenia unos diez afios
y era hijo del lider de la comision revolucionaria del pueblo. En este caso, el focalizador
sabe lo mismo que el personaje, y sus conocimientos no pueden superar el nivel de un
nifio. Gracias a esa identidad, por un lado, pudo saber los comportamientos hipocritas en
privado de su padre, que contaba con el poder maximo del pueblo y, ademas, se atrevio a
hacerle preguntas agudas al padre cuestionando el culto al presidente Mao, hecho que se

tomaba como un delito en aquel entonces. Por otro lado, siendo un nifio, la imaginacion
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le hizo creer mas en el mundo del mas alld y en la existencia de los fantasmas porque,
como declard antes como un adulto, el ambiente misterioso de la Noche Vieja siempre le
impresionaron mucho durante la infancia. Con esa perspectiva infantil, el escritor no tiene
que senalar con exactitud si de verdad fueron los fantasmas quienes golpearon a los dos
primos, ni explicar por qué soplo siempre un viento frio y lugubre aquella noche, porque

todo eso podia ser resultado del temor causado por la rica imaginacion de un nifio.

En fin, en ese cuento el escritor intenta destruir el mito moderno representado por el
culto al entonces lider del Estado, el presidente Mao, sefialando con ironia lo ridiculo que
era el nuevo rito inventado para rendir homenaje a ese héroe moderno. Esos ritos, por
ejemplo, de poner ofrendas delante de su retrato, son casi idénticos de los antiguos ritos
que rinden culto a los dioses y ancestros de la familia, aunque el gobierno siempre le
anima a la gente a romperse con los denominados sijiu. Es un cuento bastante humoristico,
lleno de satiras que ponen en ridiculo al lider de la aldea por no tener talento para gobernar,
y por tomar la Revolucion Cultural solamente como una oportunidad para llegar al poder
y enriquecerse. Se trata, al fin y al cabo, de una miniatura de la China de aquel periodo

frenético, caotico y ridiculo.
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TERCERA PARTE: ANALISIS TRADUCTOLOGICOS

8. BREVE INTRODUCCION DE LAS TRADUCCIONES DE MO YAN

Mo Yan es uno de los escritores chinos mas traducidos en todo el mundo hasta hoy en dia.
Hasta finales del afio 2019, sus obras han sido traducidas a 38 lenguas, y listamos en la
tabla de abajo los idiomas a los que han sido traducidas mas de cinco obras suyas (no
contamos re-traducciones, reimpresiones ni colecciones de cuentos en las cuales solo

aparecen uno o dos cuentos suyos)’":
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Grafico 25. Numeros de obras de Mo Yan traducidas a lenguas extranjeras. Fuente:

elaboracion propia con base de datos de WorldCat.

Se puede ver, segun los datos de esta tabla, que Francia es el pais en el que se han
traducido mas obras de Mo Yan, seguido por Espafia y Vietnam. Desde el afio 1990,

cuando se publico en Francia las primeras dos traducciones La mélopée de ['ail

"I Los datos sobre las ediciones fueron encontrados en https://www.worldcat.org/, un catalogo en linea gestionado por
el OCLC (Online Computer Library Center) y considerado como el mayor catalogo en linea del mundo. Aunque es
imposible cubrir todos los libros publicados, esos datos nos ayudan a conocer a grandes rasgos la situacion de traduccion
de las obras de Mo Yan.
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paradisiaque: roman'y Le clan du sorgho. roman, en este pais el escritor chino ha gozado
de mucha popularidad. En el resto del mundo occidental, los otros dos idiomas mas

populares en la traduccion de Mo Yan son el espanol y el inglés.

Haremos primero un repaso de las obras traducidas al inglés, porque muchas de las
traducciones castellanas se han basado, no en la version original china, sino en la inglesa.

Luego presentaremos mas detalladamente la situacion de las traducciones espafolas.

8.1 Las traducciones al inglés

En el mundo angléfono, existen principalmente tres tipos de publicacion de las obras de

Mo Yan:
1) Monografias, que incluyen colecciones de cuentos y novelas;

2) Antologias de cuentos de escritores contemporaneos chinos que abarcan algunas

de sus obras;
3) Revistas literarias como Chinese Literature.

Entre estas tres maneras de traduccion e introduccion, la primera es sin duda la mas

importante. A continuacion, presentaremos las monografias traducidas al inglés:

Titulo en chino | Titulo en inglés | Traductor/ra Editorial (es) y afio (s) de
publicacion
Honggaoliang | Red sorghum: a | Howard Arrow Books, 1992, 2003,
novel of China | Goldblatt 2012
N1

Heinemann, 1992, 1993
Penguin’?, 1993, 1994, 1995
Minerva, 1994

Cornerstone Digital, 2012

2 Las editoriales pertenecientes a Penguin incluye editoriales como Viking Press (New York), y en esta tesis no
indicamos el nombre de esas sucursales aunque en algunos registros en Internet aparecen su nombre en lugar de Penguin.
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/ Explosion and | Janice Wickeri | Chinese  University  Press,
other stories (ed.) 1991, 1993
Tiantang The garlic | Howard Arcade, 1988, 1995, 2005,
suantaizhige ballads: a | Goldblatt 2006, 2011, 2012
novel Hamish Hamilton, 1995
RERELH Penguin, 1995, 1996,
Methuen, 2006
Skyhorse Publishing, 2011
Jiuguo The Republic of | Howard Arcade, 2000, 2011, 2012
‘ Wine Goldblatt Hamish Hamilton, 2000
b Penguin, 2001, 2016
Skyhorse Publishing, 2012
Shifu yuelaiyue | Shifu, you’ll do | Howard Methuen, 2001, 2002, 2003
youmo anything for a | Goldblatt Arcade, 2001, 2003, 2011,
, laugh 2012
I R e W. W. Norton, 2011
N
Fengru feitun | Big breasts and | Howard Arcade, 1996, 2004, 2011,
wide hips: a | Goldblatt 2012
FAUIEH novel Methuen, 2004, 2005, 2006,
Skyhorse Publishing, 2011
Shengsi pilao | Life and death | Howard Arcade, 2008, 2011, 2012
» a wearing me | Goldblatt W. W. Norton, 2011
LIS out: a novel Skyhorse Publishing, 2011,
2012
China  Writers  Publishing
House, 2012
Penguin, 2016
Bian Change Howard Seagull, 2010, 2012
Goldblatt
s
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/ Selected stories | (sin dato) Chinese University Press, 2011
by Mo Yan

Sishiyi pao Pow! Howard Seagull, 2012, 2013, 2014
Goldblatt

4

Tanxiangxing | Sandalwood Howard University of Oklahoma Press,

N death: a novel | Goldblatt 2011, 2013,

18 2 1)

Wa Frog Howard Hamish Hamilton, 2009, 2014,
Goldblatt Penguin, 2014, 2015, 2016

i

Baigou White dog and | (Sin dato) CCN Media, 2015

qiugianjia swing frame

SRy RS

Touming de | Radish Howard Penguin, 2015, 2016

hongluobo Goldblatt

FEHILLE

Cuadro 26. Monografias de Mo Yan traducidas al inglés. Fuente: elaboracion propia con

base de datos de WorldCat.

Entre estas obras, la que cuenta con mas reimpresiones es The garlic ballads: a novel,
que fue publicada once veces entre los afios 1995 y 2012, por cinco editoriales. Red
sorghum: a novel of China fue publicada diez veces entre los afios 1992 y 2012, también
por cinco editoriales. Entre las editoriales que han publicado su obra se destacan Penguin
Books, editorial britanica que se encuentra entre las mas grandes del mundo angl6éfono,

que publico en total seis novelas y cuentos de este escritor chino; la editorial Arcade
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publicé cinco novelas; la editorial Hamish Hamilton, una editorial importante del Reino

Unido especializada en la publicacién literaria, publico tres de sus novelas’.

Debido a la gran cantidad de obras que ha traducido Howard Goldblatt, no es
exagerado decir que «anyone who reads Mo Yan in English is reading Howard
Goldblatt»’*. Este traductor estadounidense, nacido en el afio 1939, est4 especializado en
la traduccion de las ficciones escritas en chino al inglés. Empez6 a estudiar el chino en
Taiwan en los afios sesenta cuando realizaba su servicio militar alli, y luego siguio su
estudio en el Centro de Mandarin en el mismo lugar. Participé luego en programas de
master y doctorado en la Universidad del Estado de San Francisco en 1971 y en la
Universidad de Indiana en el afio 1974 respectivamente, obteniendo el titulo de doctorado
en el campo del estudio chino. En los afios ochenta tradujo una novela de Zhang Jie 5K
i, y a partir de entonces comenz6 su traduccion de las obras literarias modernas y
contemporaneas de China. Hasta ahora, ha publicado méas de 40 novelas y colecciones de
cuentos escritos originalmente en chino. Ademas de ser traductor, también es investigador
de la literatura moderna y contemporanea china, siendo profesor de la Universidad de

Notre Dame entre los afios 2002 y 2011.7°

Ademas de traducir a numerosos escritores como Xiao Hong i £I., Wang Anyi T
‘%17, Jia Pingwa B{°F-[Y] y Su Tong 73 #, sin lugar a dudas, Mo Yan es uno de sus
favoritos en su carrera traductora. En el afio 1985, como recordo6 el propio traductor, leyo
por primera vez un cuento de este escritor chino y le impresiond. A pocos meses se enterd
de la publicacion de la novela Tiantang suantai zhige y empezd a escribirle a Mo Yan
cartas, y esta amistad se ha mantenido durante la traduccion de muchas novelas, como,
por ejemplo, Red sorghum: a novel of China. La comunicacion y cooperacion entre el
escritor y el traductor resultan importantes en el mejoramiento de la calidad de los textos
meta, y este traductor estadounidense se caracteriza justamente por los cambios que a

veces parecen demasiado atrevidos con respecto al texto original. Una vez justifico estas

3 Los datos fueron encontrados en https://www.worldcat.org/. Los datos de las editoriales se basan en Wikipedia
( https://www.wikipedia.org/).
T4https://lareviewofbooks.org/article/translating-mo-yan-an-interview-with-howard-goldblatt/#! Fecha de consulta: 15-
07-2018.

75 Los datos sobre la experiencia del traductor estan de acuerdo con
https://en.wikipedia.org/wiki/Howard Goldblatt#cite note-fulltilt.ncu-1-4, la entrevista que hizo Andrea Lingenfelter
http://hctranslations.blogspot.com/2015/01/howard-goldblatt.html y la informacién encontrada en la pagina web de la
Universidad de Notre Dame https://eastasian.nd.edu/news/professor-from-notre-dame-translates-nobel-winners-
novels/ . Fecha de consulta: 12-7-2018.
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adaptaciones alegando que lo que es bien recibido en China posiblemente no puede ser

bien entendido en otros paises:

He (Mo Yan) can't read the English, and he says, “It's not my novel
anymore, it's yours. It's got my name and my copyright, but it belongs to
you.” ...He knows what we're doing for him—we're making him an
international figure. He's grateful for that. And he also understands that
not everything that is accepted in China is going to be accepted in another
country.’®

Como investigador de la literatura china contemporanea, escribi6 varios articulos
sobre el mundo literario de Mo Yan. Por ejemplo, en el denominado The “saturnicon”
forbidden food of Mo Yan (Goldblatt, 2000), hizo varios comentarios sobre la novela
Jiuguo. Este papel de investigador le ha ayudado a entender ain mejor la literatura y la

cultura chinas, facilitando asi su traduccion.

En resumen, la traduccion e introduccion de Mo Yan en el mundo de habla inglesa
empez0 bastante temprano, en el afio 1988. En esas traducciones que abarcan casi todas
las obras importantes del escritor chino, el protagonista como traductor ha sido Howard
Goldblatt, quien es al mismo tiempo investigador de la literatura contemporanea china.
Sus ricas experiencias en la traduccion e investigacion en este campo garantizan la calidad
de las versiones inglesas de las obras de Mo Yan, y sus traducciones han sido la base para

muchas traducciones indirectas a otras lenguas.

8.2 Las traducciones al castellano

Hasta finales del afio 2019, se han publicado 16 obras de Mo Yan en castellano. En la

siguiente tabla listaremos los libros publicados’’:

Titulo en chino | Titulo en | Traductor/ra | Lengua de | Editorial (es) y afio (s)

espanol traduccion | de publicacion

76 Andrea Lingenfelter: Howard Goldblatt on How the Navy Saved His Life and Why Literary Translation Matters.
http://hctranslations.blogspot.com/2015/01/howard-goldblatt.html Fecha de consulta: 12-7-2018.

77 Los datos en esta tabla fueron obtenidos en la base de datos de libros editados en Espafia.
http://www.mcu.es/webISBN/tituloSimpleDispatch.do y
https://www.worldcat.org/search?q=MO+YAN&fq=In%3 Aspa+%3E+In%3 Aspa+%3 E+fm%3 Afic&dblist=638 &qt=s
ort&se=yr&sd=asc&qt=sort_yr_asc. Fecha de consulta: 15-7-2018.
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AR =L/ Sorgo rojo Ana Poljak | Inglés El Aleph Editores,
1992, 2002
El Aleph Océano,
2012
F AN Grandes Mariano Chino Kailas Editorial, 2007,
pechos, amplias | Peyrou 2013
caderas Tubert
Kt ziE 7 @k | Las baladas del | Carlos Inglés Kailas Editorial, 2008,
ajo Ossés 2013
AT 5 La vida y la| Carlos Inglés Kailas Editorial, 2009,
muerte me estan | Ossés 2013
desgastando
M Larepublica del | Cora Tiedra | Inglés Kailas Editorial, 2010,
Vino 2013
i {8 ek ke ik @y | Shifi,  harias | Cora Tiedra | Inglés Kailas Editorial, 2011,
LN cualquier cosa 2013
por divertirte
e Rana Li Yifan Chino Kailas Editorial 2011,
2013
AR Cambios Anne- Chino Editorial Seix Barral,
Héléne 2012
Suarez
Planeta Chilena, 2014
U+ —4 jBoom! Li Yifan Chino Kailas Editorial, 2013,

2014
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en obras

TE 2 TH| El suplicio del | Blas Pifiero | Chino Kailas Editorial, 2014
aroma de
sdandalo

+=4 Trece pasos Juan  José | Chino Kailas Editorial, 2015

Ciruela

AN YN El manglar Blas Pifiero | Chino Kailas Editorial, 2016

IAR=IRNE G El clan del | Blas Pifiero | Chino Kailas Editorial, 2016
S0rgo rojo

EHRa%E N | El rabano | Blas Pifiero | Chino Kailas Editorial, 2017
transparente

I E K El mapa del | Blas Pifiero | Chino Kailas Editorial, 2017
tesoro
escondido

BRI El clan de los | Blas Pifiero | Chino Kailas Editorial, 2018
herbivoros

L% Una carretera | Blas Pinero | Chino Kailas Editorial, 2019

Cuadro 27. Monografias de Mo Yan traducidas al espafiol. Fuente: elaboracion propia

con Base de Datos de Libros Editados en Espafia

Habiendo analizado estos datos de la tabla de arriba, descubrimos las siguientes

caracteristicas acerca de la situacion de traduccion de las obras de Mo Yan en el mundo

hispanico:

1. Todos estos libros fueron publicados por primera vez en Espafia, aunque algunos

luego fueron editados en paises latinoamericanos (en el caso de Sorgo Rojo, publicado en

2012 por El Aleph Océano en México D.F. y el de Cambios, publicado en 2014 por

Planeta Chilena en Santiago de Chile).
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2. Cinco de los 16 libros fueron traducidos desde el inglés, de la version de Howard
Goldblatt, y estas traducciones indirectas se encontraban en el periodo comprendido entre
1992 y 2011. En el afio 1992, después de la publicacion de la version inglesa, se publico
la version castellana de Sorgo rojo, que fue la primera introducciéon de Mo Yan en el
mundo hispanico. A partir del afio 2011, todas las traducciones se realizaron directamente

del chino.

3) El afio 2012 fue critico en la introduccion de las obras del escritor chino, cuando
éste recibid el Premio Nobel de Literatura. Desde el afio 2012 hasta ahora, se han
traducido 10 libros suyos, mientras que entre los afios 1992 y 2011, durante casi 20 afios,
solo se tradujeron 7 obras. Ademas, desde ese afio las editoriales volvieron a editar e

imprimir masivamente las obras que habian publicado anteriormente.

4) La mayoria de los libros, en concreto, 12 de ellos, son novelas, pero en el afio
2017 y el afio 2019 se publicaron tres cuentos, no en una seleccion de cuentos sino como

un pequefio libro.

5) En cuanto a los traductores, en contraposicion a la situacion en el mundo
anglofono, participaron multiples traductores en el proceso de traduccion. En la etapa de
traduccion indirecta, la mayoria de ellos son profesionales en la traduccion, pero no en la
literatura china. Por ejemplo, la traductora Ana Poljak, quien tradujo por primera vez la
obra de Mo Yan al espafol desde el inglés, habia publicado nueve libros traducidos al
castellano antes de traducir Sorgo Rojo, y entre estos nueve libros seis eran obras literarias.
Habia traducido tres libros de inglés, tres de italiano, dos de francés y uno de portugués,
y ninguno de ellos tenia que ver con la literatura china. Pas6 lo mismo con los otros dos
traductores, Carlos Ossés y Cora Tiedra, que tradujeron desde el inglés con poca o
ninguna experiencia en la traduccion de literatura china’®. La situacion mejoré cuando
empezaron a aparecer traducciones directas del chino y cuando los sindlogos participaron
en el proceso de traduccion. Por ejemplo, antes de traducir a Mo Yan, la traductora Anne-
Héléne Suarez habia traducido bastantes poemas escritos en chino clasico y era profesora
e investigadora especializada en la traduccion chino-espanol de la Universidad Autonoma

de Barcelona’. El traductor Juan José Ciruela es profesor e investigador de lingiiistica

8 Los datos fueron obtenidos en
http://www.mcu.es/webISBN/tituloSimpleFilter.do?cache=init&prev_layout=busquedaisbn&layout=busquedaisbn&l

anguage=es.
7 http://pagines.uab.cat/asiaoriental/es/content/anne-h%C3%A91%C3%A8ne-su%C3%A I rez-girard.
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china en la Universidad de Granada®. El traductor Blas Pifiero ha traducido la mayoria
de las obras de Mo Yan directamente del chino, habiendo publicado también, entre otras
obras, una traduccién de una novela de Lao She ¥ % y una antologia de la poesia

moderna china®!.

6) La editorial Kailas ocupa un lugar predominante en la traduccion e introduccion
de las obras de Mo Yan. Entre las 16 obras publicadas, 14 de ellas fueron publicadas por
esta editorial, fundada en el afio 2004, que declara que se especializa en «la literatura y el
pensamiento asidticos», y que las tres colecciones mas importantes de sus publicaciones

son «ficcion, no ficcion e infantil»®2.

80 http://linguisticayteoria.ugr.es/pages/profesorado/linguistica/jjciruela.

81 http://www.mcu.es/webISBN/tituloSimpleFilter.do?cache=init&prev_layout=busquedaisbn&layout=busquedaisbn
&language=es.

82 https://www.kailas.es/quienes-somos.html.
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9. TRADUCCIONES DE LOS ELEMENTOS EXTRAORDINARIOS
EN JIUGUO — VERSION INGLESA Y VERSION ESPANOLA

La traduccion inglesa de esta novela Jiuguo fue publicada en el afio 2000 y la espafiola,
en el ano 2010, diez afios mas tarde. La edicion inglesa fue traducida por el veterano
traductor Howard Goldblatt, quien habia tenido bastante experiencia en traducir obras de
Mo Yan desde el afio 1992 con la publicacion de dos novelas suyas, Red sorghum: a novel
of China y The garlic ballads: a novel. Ambas han contado con bastante popularidad,
como demuestra la frecuencia de reimpresiones: diez y once veces respectivamente hasta
el presente. A esa version inglesa The republic of wine denominamos TM1 en los

siguientes analisis.

La traduccion espafiola fue realizada por Cora Tiedra, basandose en la edicion
inglesa. Esta traductora habia traducido entre los afios 1998 y 1999 una obra de no ficcion
y dos novelas infantiles del escritor australiano Morris Gleitzman, todas desde la lengua
inglesa®. En comparacién con el traductor estadounidense, un gran conocedor de la
lengua y cultura chinas, la traductora espafiola no habia tenido experiencia en la
traduccion e investigacion de la literatura china. A la version castellana La republica del

vino denominamos TM?2.

Para facilitar la lectura y simplificar las citas, al referirnos a ambos textos metas, el
TM1 y el TM2, indicamos so6lo el nombre del traductor omitiendo el nombre del escritor

Mo Yan, por ejemplo: (trad. Goldblatt, 2016, pagina) y (trad. Tiedra, 2010, pagina).

8 Fuente de datos:

Base de datos de libros editados en Espaiia:
http://www.mcu.es/webISBN/tituloSimpleSearch.do?params.cisbnExt=&params.forzaQuery=N&params.cdispo=A &l
ayout=busquedaisbn&language=es&prev_layout=busquedaisbn&params.orderByFormld=2&params.liConceptosExt
[0].texto=CORA%20TIEDRA&TOTAL=53&POS=0&MAX=50&action=goToPage&PAGE=1
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9.1 Caracterizacion general de los textos meta: normas preliminares, iniciales y

operacionales

La edicion inglesa es, ante todo, una traduccion integra del texto original. Contiene diez
capitulos igual que el TO, y el traductor conserva tal y como es la estructura de la novela
incluso el Capitulo X, donde el escritor Mo Yan omite todos los signos de puntuacion con
el fin de construir una atmosfera borrosa que se parece a los suefios. Como declara el
propio traductor (Goldblatt, 2016, 46-47) en la nota del traductor que pone antes de que
empiece la novela, ha sido fiel, en lo posible, a «Mo Yan’s original, not entirely consistent,

text». A continuacion presentamos las normas que rigen esta version traducida:

-Norma 1: Preferencia al exotismo. Dada la gran diferencia que existe entre la cultura
original y la cultura meta, el traductor elige por destacar la faceta exdtica de los elementos
chinos en lugar de domesticarlos con los elementos correspondientes en la cultura
receptora. Nos limitamos a proponer unos ejemplos en cuanto a la traduccion de los

nombres y tratamientos chinos.

Antes de que empiece la novela, el traductor (o posiblemente, los editores) afiadio
una nota para explicar la estructura de los nombres chinos: los nombres van después de
los apellidos y no al revés, como en inglés. En la traduccion del nombre del protagonista
Ding Gou’er, observa esta norma. En chino, el conjunto del apellido y el nombre a veces
tiene un significado. Asi que, en contraposicion a la costumbre en inglés, el traductor
estadounidense, en algunos casos, evita separar los nombres de los apellidos e incluso
intenta traducir este significado, formando asi una impresion muy distinta a los nombres

en inglés:
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TO Traduccion | TM1 Comentarios
literal
THEI)L Hook Ding Gou’er | EI nombre gou’er, que significa
literalmente hook en inglés, sirve
Ding Gou’er practicamente para describir la forma
del caracter de su apellido Ding ] . El
traductor elige por una transliteracion
del apellido y del nombre.
4= WIES Diamond Diamond Jin | El traductor combina la traduccion del
significado de jingangzuan y la
Jin transliteracion del apellido Jin.
Gangzuan
INFE Little Little El traductor traduce el significado del
treasure Treasure nombre.
Xiaobao

Otro ejemplo de ese exotismo consiste en la transliteracion de los tratamientos

chinos y la conservacion de la manera tipica china de llamar a un oficial:

TO

™1

Comentarios

Z, W, AT
fih + £+ 4 ? (Mo
Yan, 68)

‘Die (father), Niang

(mother), how
come you’re

washing him! (trad.
Goldblatt, 2016,
1079)

En lugar de poner simplemente los
tratamientos existentes en inglés que
traduciran perfectamente el significado
del TO, traductor la

el emplea

transliteracion de las palabras die (£) y
niang  (IR),

explicativos.

junto con paréntesis

“HE K, k—
B...... ” (Mo Yan,
20121, 359)

‘Let’s hear some,

Deputy Head Jin,’

Mo Yan proposes.

El traductor no usa el tratamiento Mr.
Jin para mostrar el respeto, algo que
corresponde mejor a las costumbres en

inglés, sino traduce literalmente el TO

257




(trad. Goldblatt,
2016, 5667-5668)

siguiendo la costumbre china de llamar

a alguien por su cargo.

-Norma 2: Preferencia a la adecuacion. Aunque en muchos casos el traductor se ve
obligado a cambiar e incluso eliminar algunas frases del TO, el TM1 es, al fin y al cabo,
una traduccién adecuada. Dada la extension de la novela, expondremos s6lo unos

ejemplos para ilustrar esta conclusion:

™1

Comentarios

2012f, 28)

If you are a true

‘thousand-Li steed’, I am

confident there’s a master
somewhere out
you. (trad.
Goldblatt, 2016, 446-447)

groom

there for

La transliteracion a proposito de la
palabra /i H, antigua medida china,
muestra que el traductor prefiere
conservar el TO a acudir a una
traduccion mas aceptable como a

perfect steed.

il [ i, 5 2 48

7 tH & (Mo

Yan, 2012f, 86)

During the Warring States

period, Yi Ya cooked and
fed his son to Duke Huan
of Qi. (trad. Goldblatt,
2016, 1308-1309)

El traductor habria podido traducir el
periodo de Zhanguo 1#%|E con la era
anno Domini para facilitar el
entendimiento de los receptores en
lugar de una traduccion literal the
Warring States period, y Qihuangong
A48 A, Duke Huan of Qi, habria
podido ser traducido simplemente
como his lord, porque la omision de

esa informacion no perjudica la

comprension del texto.

members of the Hanlin

(trad.

Academy.

B EJL3ELH | ...in  generations past | Habria podido usar la técnica de
it 33k 4 % #k 41 | there were scholars who | descripcion, — pero  eligio  una
2 (Mo Yan had passed the imperial | traduccion mas exotica y adecuada,
2012f, 147) examinations and were | conservando la formulacion original
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Goldblatt, 2016, 2317-| del nombre de esta academia
2318) nacional.
H. & #;5— 1 | You should hear him sing | Para los receptores que no conozcan
G H A2 You should hear him si Para 1
£,/ , 4 75 4 | the part of the legendary | tanto la cultura china, el nombre del
R SIE Y Magistrate  Bao.  His | cantante chino Qiu Shengrong habria
. stentorian voice is as | podido ser sustituido por the greatest
# . (Mo Yan,
good as the great Qiu | Peking opera artist. Sin embargo, el
2012f, 358)
Shengxu  ®1”  (trad. | traductor conservd su nombre,
Goldblatt, 2016, 5666- | afiadiendo s6lo una explicacion de
5667) the  great para facilitar el

entendimiento de los lectores sobre

su identidad.

-Norma 3: Ausencia de las notas y la utilizacion moderada de frases explicativas.
Uno de los rasgos caracteristicos del TM1 es el hecho de que el traductor ha prescindido
por completo de las notas a pie de pagina. A pesar de la gran cantidad de elementos
culturales que existen en el TO y la gran diferencia entre la cultura original y la cultura
meta, el traductor se niega a afadir notas. En una entrevista declaro esta actitud, riéndose

de si mismo:

In the main, however, I weigh the necessity of making every alien
reference or concept clear to my reader; as often as not, I leave it
unexplained, welcoming the reader to skip it, figure it out, or curse the
translator. %

Prescindir totalmente de las notas requiere, necesariamente, la adicion de palabras o
frases explicativas tanto entre paréntesis como sin ellos. Esta forma de anadir
explicaciones, por un lado, evita que la lectura sea interrumpida frecuentemente por las
notas excesivas que, desde el punto de vista funcionalista, no tienen mucho que ver con
la narracion principal; por el otro, para incorporarse mejor a la propia novela, estas frases
explicativas, generalmente cortas, corren el riesgo de no aclarar suficientemente el
significado de estos elementos culturales y de perjudicar la comprension por parte de los

lectores. Proponemos unos ejemplos:

8 La traduccion de este nombre es erronea. Tiene que ser Qiu Shengrong.
85 https://lareviewofbooks.org/article/translating-mo-yan-an-interview-with-howard-goldblatt/#. Fecha de consulta: 2-
12-2018.
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TO

™1

Comentarios

H HE 7E 48T
i, MR EY
. (Mo
2012f, 249)

Yan,

When the Kuomintang “white

bandits” opened fire outside, I
was quaking. (trad. Goldblatt,
2016, 3962)

La traduccion  literal es

simplemente  white bandits,

nombre peyorativo que los

comunistas  utilizaron para

llamar a los soldados del
Kuomintang. Con la adicion de
Kuomintang, el  traductor
intenta explicar con un término

mas conocido mundialmente.

Koy, A&y
it 17—
AL 1] PR 2
P25, IR
N, BERS R
LA I A <
I, HZ E bR
Wk 2L S 4T
(Mo Yan, 2012f,
297)

It was because he distilled a
strong herbal liquor especially
for me, which he called “Ximen

Qing” after the licentious hero

of classical novels. Drinking

this liquor creates mind-
blowing illusions, some even
better (trad.

Goldblatt, 2016, 4752-4752)

than sex.’

La traduccion literal es Ximen
Qing, personaje aparecido en
varias novelas clésicas como
Jinpingmei 4 i #§ [Flor de
ciruelo en vasito de oro] y
Shuihuzhuan. La explicacion
«the licentious hero of classical
novels» que puso el traductor es
una descripcion del rasgo
caracteristico mas importante
de este personaje desconocido
para la mayoria de los lectores

del TMI1.

Igual que el TMI1, la edicién espafiola también mantiene integramente todos los

capitulos. Las normas que regulan esta traduccion las resumimos como las siguientes:

Norma 1: Traduccion adecuada del TM1. Si el traductor de TM 1, Howard Goldblatt,

por sus conocimientos de la lengua y cultura china y por sus experiencias obtenidas en

las traducciones anteriores de las dos novelas de Mo Yan, goza de mas libertad al adaptar

el TO, la traductora espafiola se inclina a observar casi todo lo establecido en la version

inglesa. En lugar de afiadir su propio prologo, conserva incluso la nota del traductor del
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TMI. Esta fidelidad se muestra en los ejemplos en los cuales la traductora emplea técnicas

como calco y préstamo para traducir los nombres de personajes y nombres de libros:

TO ™1 ™2 Comentarios
B . (Mo |Cao Mengde | Cao Mengde | La traductora conserva tal y
Yan, 2012f, 99) | [Cao Cao] | «Cao Cao» | como es la explicacion entre
(trad. (trad. Tiedra, | paréntesis del TM1.
Goldblatt, 2010, 122)
2016, 1526)

1] ) PN 25 A R
FE [ K (Mo
Yan, 2012f, 23-

The theme was
Natha Raises

Havoc at Sea.

El titulo de la
vidriera

Natha

cra

levanta

La traductora espafola copia
directamente la transliteracion

del nombre Nezha M MG en

24) (trad. el caos en el |inglés, Natha, pero la
Goldblatt, océano. (trad. | pronunciacion de esta palabra
2016, 377) Tiedra, 2010, | Natha en espaiiol no se parece
33) tanto a la del TO como en inglés

porque la / es una letra muda.
(Il 75 ) (Mo | Tales from the | Cuentos del | Como no puede tener acceso
Yan, 2012f, | Scholar’s estudio del | directo al TO, la traductora
192) Studio  (trad. | alumno _ (trad. | mantiene una traduccion literal
Goldblatt, Tiedra, 2010, | del TM1, porque no sabe a qué
2016, 3048- | 242) se refiere exactamente ese
3049) nombre del libro, y tampoco

puede relacionarlo con el
nombre de Cuentos de Liaozhai,
una traduccion de esta obra
literaria china que ya se ha
publicado en el afio 2004 en

Espafia.

A pesar de esta tendencia general de fidelidad que mantiene el TM2 con el TM1, en

algunos casos surgen ejemplos que muestran que el proyecto de traduccion del TM2 es

poco coherente:
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TO ™1 ™2 Comentarios

% , IR (Mo | Die (father), | Die, Niang (trad. | La omision de las palabras

Yan, 2012f, 68) | Niang (mother) | Tiedra, 2010, | explicativas en el TM2 deja
(trad. Goldblatt, | 88) incomprensibles las  dos
2016, 1079) transliteraciones.

/NfE LY /s £l | “Little Fish, | -jPececillo [Yu], | En este caso, contrario a la

JL! MRE T 4 | Little Fish! | Pececillo! ;Qué | omision de antes, afiadio una
What’s te ha pasado? | transliteracion de la palabra

2 W ? (Mo

Yan, 2012f, 38) happened to | (trad.  Tiedra, | yu f, algo que no aparece en
you?” (trad. | 2010, 54) la version inglesa.
Goldblatt, 2016,
629)

Esta incoherencia se ve reflejada también en la omision de la guia de nombres chinos
que el traductor de TM1 puso antes de que empiece la novela, y en la arbitrariedad de la
traductora cuando afiade notas a pie de pagina, pero eso lo veremos con mas detalle en la

norma 3.

-Norma 2: Poca tolerancia hacia la traduccion indirecta. En la portada de la edicion
inglesa se abarcan seis elementos: titulo en inglés del libro (The Republic of Wine),
nombre del escritor (Mo Yan), nombre del traductor (Howard Goldblatt), lengua de
traduccion (Chinese), el icono de la editorial y el nombre de la coleccion (China Library).
En la de la edicion espafiola, se incluye también el nombre del escritor (Mo Yan) y de la
traductora (Cora Tiedra), el titulo espafiol (La republica del vino) y el icono de la editorial,
pero se omite la lengua de traduccion, el inglés, indicando s6lo luego en la pagina de
créditos el titulo en inglés y el nombre del traductor estadounidense debido a los requisitos
de derechos legales. Evitar revelar que existe una lengua de mediacién en un lugar
llamativo, es decir, en la portada, muestra la intencion de la editorial de esconder esta

informacion y la posible preferencia por parte de los lectores a una traduccion directa.

-Norma 3: Adicién de notas a pie de la pagina. Contrario al rechazo tajante de
Howard Goldblatt a las notas a pie de pagina, la traductora afiade en la edicion espafiola

en total 22 notas, que incluyen explicaciones sobre conocimientos historicos, literarios,
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sociales, etc. En muchos casos, se afiaden notas incluso cuando el traductor

estadounidense ya ha afnadido sus frases explicativas en el TM1:

TO ™I ™2 Notas del TM2
W 2 Pt | “The La popularidad | 1) Cuenta la leyenda que Yi Di fue
2., % p | popularity of | del licor | la primera persona en elaborar licor
Eoa, o liquor begins | comenzo con los | en China. Yi era una sirvienta del
= 40k with the sage | sabios reyes, | rey Ya de la dinastia Xia. ... Esta
kings, though | aunque algunos | joven consiguid dar con la férmula
2 E1 AL B N . . . .
some say Yi Di | dicen que con Yi | de tal elixir y produjo un sinfin de
(Mo Yan, and others Du | Di y otros con | variedades del liquido que
2012f, 36) Kang.” (trad. | Du Kang. (trad. | conocemos como licor. (trad.
Goldblatt, Tiedra, 2010, | Tiedra, 2010, 51)
2016, 587) 50-51)
2) Du Kang es un personaje semi
legendario considerado el inventor
del licor en China. ... Se le nombra
con mas detalle por primera vez en
los poemas de Cao Cao en el siglo
III a. C. (ibid)
PL Bi iz |In the novel | En la_ novela | Sueiio en el pabellon rojo es una
( 4T #k|Dream of the | Sueiio en el | obra maestra de la literatura de
¥ ) (Mo Red Chamber | pabellon __ rojo | China y una de las cuatro novelas
Yan, 2012f, (trad. (trad. Tiedra, | clasicas chinas. Fue redactada a
278) Goldblatt, 2010, 345) mediados del siglo XVIII durante
2016, 4413) la Dinastia Qing, atribuida a Cao
Xueqin. (trad. Tiedra, 2010, 345)

En el primer caso, la traductora dio una explicacion a los dos personajes historicos
mientras que el traductor de la version inglesa decidi6 dejar solamente la transliteracion,
sin afadir ni notas ni frases explicativas; en el segundo caso, Goldblatt afiadi6 una
explicacion corta, «the novely, al nombre del clésico literario Dream of the Red Chamber,
pero Tiedra acudié a una explicacion mas detallada con una nota a pie de pagina,

indicando alli el periodo de su redaccion y el escritor.
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Como hemos sefialado en el apartado 1.2.1, el traductor, como uno de los
participantes en el proceso de traduccion, juega al mismo tiempo el papel de receptor del
texto original y el emisor del texto meta. En nuestro caso, la traductora espafiola pertenece
al publico al que va dirigido el TM1: gente que no conozca, o que conozca poco la
literatura y cultura chinas, pero que se interese por ella. Esta triple identidad como
receptora del TM1, receptora del TO sin conocer la lengua y la cultura original y emisora
del TM2 le obliga a la traductora a afiadir notas primero segun sus propias necesidades,
es decir, en las palabras y frases que ella, como receptora, no entiende; segundo, jugando
el papel de emisora del TM2, las afiade de acuerdo con las posibles necesidades de los

futuros lectores a los que se dirige la novela traducida.

La adicion de esas notas tiene sus pros y contras. Por un lado, en algunos casos, la
funcion referencial de cierto culturema no es tan importante, y una nota sobre ello podria
resultar redundante. Por ejemplo, en el caso de Yi Di y Du Kang, el objetivo del escritor
no es hacer referencia a estos dos personajes ni presentarlos. Cita los nombres de los dos
reyes para cumplir mas la funcion expresiva, es decir, para formular una ironia, indicando
lo absurdo e innecesario que es mencionar siempre a personajes antiguos cuando empieza
a hablar sobre algo tan comun como el vino. En la edicién inglesa, las palabras
explicativas «sage kings» ya explican suficientemente quiénes son ellos dos, y
explicaciones mas detalladas en la version espaiola sobre sus vidas parecen poco
necesarias. Por otro lado, las notas a pie de pagina si ofrecen a los lectores que no
conozcan la cultura china una oportunidad de saber mas sobre la historia, la literatura y
la sociedad china sin la necesidad de ir a consultar mas libros y documentos. Cabe sefialar,
sin embargo, que esa adicion de notas es poco coherente en toda la novela. Por ejemplo,
tratandose de los nombres de personajes historicos, en el caso que acabamos de mencionar
se anaden notas, pero en muchos otros la traductora los deja sin nota: para personajes
como H#, ZX [ y #1. 7, los tradujo simplemente con transliteraciones como «Cao Cao»,

«Li Bai» y «Du Fuy (tra. Tiedra, 2010, 122).
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9.2 Identificacion y clasificacion de los elementos extraordinarios

Los elementos extraordinarios aparecidos en Jiuguo tienen dos sentidos: el sentido
original y el metaférico. Por ejemplo, en muchas frases que conlleven la palabra gui (%2),
ademas del sentido literal de fantasma, también puede significar metaféricamente hacer
algo a escondidas. Para el sentido literal, estas palabras son sustantivos que se refieran a

una existencia concreta, por ejemplo:

TO ™1 ™2

fib &~ H & I, U | He gazed at me with the | Me observo con la mirada

% 07 % . Mo Yan, look of a simpleton, as if | de un nifio inocente, como

2012f, 39) he’d seen a ghost. (trad. | si  hubiera visto un
Goldblatt, 2016, 644-645) | fantasma. (trad. Tiedra,
2010, 55)

En el segundo, pueden cambiar de sustantivo a adjetivo y formar parte de otra

palabra, o pueden seguir sirviendo como sustantivos, pero cambian de significado:

TO ™1 ™2

T EFMEIT LT | ...Crewcut was a sneak, and | ...no _se podia fiar de

FEHRAT ke v v e et | notall together normal — no, | Cabeza rapada y que no era

KRR I, decidedly not normal. (trad. | completamente normal, no,

(Mo Yan, 2012f, 22-23) Goldblatt, 2016, 358-359) decididamente no era una

persona  normal.  (trad.

Tiedra, 2010, 31)

Cuando las palabras extraordinarias (ej. shen i, gui %) se encuentran insertadas en
otras palabras (ej. guigui suisui %8 %8 52 5%) o en otras frases (e]. yougian nengshi gui tuimo
AR fd S HEES), aunque a veces no sean frases hechas (ej. shenxian dongfi #41L7F JFF),

analizaremos el conjunto de la frase, no una sola palabra, con el fin de obtener un mejor

entendimiento en el contexto.
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Analizaremos en los siguientes parrafos el sentido original y el metaforico en cada

una de las cuatro categorias que hemos dividido.

1. Shen (#') [divinidad], xian (fill) [inmortal], fo (%) [Buda] y pusa (3% %)
[Bodhisattva].

1-1. Shen. La palabra shen aparece en total 258 veces en toda la novela. Excluimos
su apariencia en los casos que no estén relacionados al sentido sobrenatural, como, por
ejemplo, jingshen (F&#f) [espiritu], shenging (fifi5) [expresion facial], shensu (F4i£)
[velocidad increible], shenmi (f§1F)) [misterioso], shengi (ff17F) [maravilloso], shenjing
(f#22) [nervio]. Excluimos también la palabra shenxian (#4lll) para clasificarla en la
categoria xian ll1, que se traduce habitualmente como inmortal. De esta forma nos quedan

38 fichas como objetos de andlisis®®.

En Xiandai hanyu cidian BRI IE R HL [Diccionario del chino moderno], existen

dos entradas vinculadas al sentido fantéstico de esta palabra shen (CDBIJS, 2005, 1211):

1) Se refiere al «creador y gobernante de todos los seres en las doctrinas religiosas»
y «los inmortales o al espiritu de los personajes que cuenten con poderes extraordinarios
seglin las personas supersticiosas»®’. Se usa sola o forma parte de otras palabras, pero en

este caso tiene su sentido original, es decir, divinidades:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

WREIE A (Mo Yan, 2012f, 36) Dioses

2 i 2 4K ) B A(Mo Yan, 2012f, | Mitad dios, mitad duende
140)

BN LLAH (Mo Yan, 2012f, 289) Dios de la montaia

AT kB4 A4S (Mo Yan, | Dios de la cocina
2012f, 354)

8 En los siguientes analisis no indicaremos més el niimero de casos y tampoco el proceso de exclusion de los
significados irrelevantes, porque los objetos de analisis se muestran integramente en el Apéndice 3.

Y GREAR RV BIE H  gsad, BERASRIEEE ). BT B APILE IR Ry, T. de la A.

266



2) «Personajes en los mitos que tengan muchos poderes»®®. Este es un sentido

metaforico, y la palabra forma parte generalmente de otras palabras:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

AR EE. L RE T | Aparecen v desaparecen dioses y fantasmas

fir. (Mo Yan, 2012f, 122)

S IRATTIE TR B WA 2588 | Obras de fantasmas y dioses
B, WM (Mo Yan, 2012f, 85)

Ademéds, existen casos en los cuales no aparece la propia palabra shen, sino el

nombre de cierto dios:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

+t+=, )+, BEEAMEC | ELRey Yan
%o (Mo Yan, 2012f, 48)

fi B 7 KT v AL AR #R 5% B 3t | Abuelo de la tierra
ST A A, G b R KA
% . (Mo Yan, 2012f, 70)

Abuela de la tierra

1-2. Xian. Segin el mismo diccionario, esta palabra so6lo tiene un significado: «los
inmortales»®’, pero todavia se puede dividir su uso en el original y el metaforico.

Proponemos unos ejemplos para el primero:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

INEJLR ALY, A7 T HEEEM, | Inmortal
(Mo Yan, 2012f, 39)

88 GHIEFRIAY), BHEARIBE /. T. delaA.
89 il N, ##{ili». T. de la A.
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WX EFIRA 7 EE AL . (Mo | Inmortal de las bebidas alcohdlicas
Yan, 2012f, 188)

AL A RIS 3 (Mo Yan, 2012f, | Inmortal
188)

Para el sentido metaforico, esta palabra casi siempre forma parte de otras palabras:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

mEE L, — S AL XUEE (Mo | El porte de inmortales y taoistas

Yan, 2012f, 29)

VA ERER AL 2 e, EIM YA T Hb | Flotar como si fuera inmortal
FRE XS (Mo Yan, 2012f, 255)

También incluimos en esta categoria la aparicion de nombres de los inmortales:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

H] f) PN 25 2 W PG Il K ¥ (Mo Yan, | Nezha (transliteracion)
20121, 23-24)

HEI @ i, K 3 AN (Mo Yan, | Chang’e (transliteracion)
2012f, 99)

1-3. Fo. Lapalabra fo, segtn el diccionario (CDBIS, 2005, 414-415), puede referirse
a los siguientes significados: 1) el Buda Sakyamuni; 2) las personas que hayan alcanzado
jue () [el Despertar]; 3) el budismo; 4) estatuas budistas; 5) clasicos u oraciones
budistas. En los pocos casos que aparecen en esta novela, sean sustantivos o adjetivos,

siempre se refiere al sentido original y esta relacionada con Buda:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas
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AINFG &+, P AR & | Oracion budista
‘F. (Mo Yan, 2012f, 330)

iEIXANNFEFERINLEF 3K | El primer Buda nacid y el segundo entr6 en
(i 55— o LE YR A% . (Mo Yan, | Nirvana.
2012f, 58)

2. Fantasmas y espiritus: gui (%) [fantasma), hun (22) [espiritu], po (#f) [espiritu].

La creencia de que existe un espiritu independiente y separable del cuerpo humano
ha formado, desde la antigliedad, una parte importante de la concepcion filosofica del
mundo de los chinos. Su origen se arraiga en el sistema binario de yin () [lo oscuro, lo
femenino, etc.] y yang (FH) [lo soleado, lo masculino, etc.]. Siendo ambos gi (/<) [lit. aire]
que forman los seres, al principio, el hun representa el yang, y es el espiritu o alma; el po,
en cambio, representa el yin y forma el cuerpo de los seres. Si estos dos gi no pueden
mantener su forma original y se dispersan, la persona morira. Después de la muerte, el
hun sube al cielo, mientras que el po baja a la tierra: es decir, el espiritu asciende al cielo

y el cuerpo esta enterrado en la tierra (cf. Ma Changyi, 1998, 33).

En el chino moderno, ya no se distingue entre estos dos conceptos, formando asi la
palabra hunpo (ZRHR), refiriéndose al «espiritu que existe dentro del cuerpo humano y
puede seguir existiendo después de haberse separado de é1»°° (CDBIJS 2005, 615-616).
En fin, uno de los rasgos caracteristicos mas importantes del espiritu, segun la creencia
antigua, es la posibilidad de separarse del cuerpo y existir por si mismo. La separacion
temporal conduce a suefios y enfermedades, y la separacion definitiva significa la muerte.
En ese primer caso, abundan obras literarias y cuentos folkloricos sobre como el espiritu
de una persona viva, en suefio o en coma, visita a su amante, su amigo, € incluso viaja al

B3

mundo de los muertos. Por ejemplo, en un cuento de la Dinastia Tang llamado Lihunji %
Zf1c [Historia de un espiritu que salié del cuerpo], el espiritu de la protagonista, una chica

muy enamorada de su novio, salid del cuerpo para casarse con ¢l después de ser forzada
a casarse con otro hombre, y los dos incluso tuvieron varios hijos; el protagonista de

Hongloumeng viaj6 a Taixu huanjing (X 4J%5%) [Tierra de la Ilusion del Gran Vacio] en

90 «BTAE AR P RT LA B A ARAF A HRE F». T. de la A.
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su suefio, donde se enterd del final tragico de las chicas de su familia. En el segundo caso,
cuando el espiritu sale del cuerpo y no puede volver mas, ese espiritu es un gui. Segin
las creencias antiguas, estos espiritus, debido a su ligereza, suben al cielo. En los registros
mas tardios, se han ido enriqueciendo cada vez mas las descripciones sobre el mundo del
més all4: en algunas leyendas, los espiritus vuelven al Monte Tai Z= 111; los taoistas aspiran
a alcanzar la inmortalidad y llegar a los lugares fantasticos donde no existe ni muerte ni
pena; aparecen los infiernos y las reencarnaciones después de la introduccién del budismo

en China.

2-1. Gui. De acuerdo con las entradas de Xiandai hanyu cidian (CDBJS 2005, 517-
518), también dividimos los significados de la palabra gui en dos categorias: el

significado original y el metaforico.

Sentido original:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

AR Aed B BE (Mo Yan, 2012f, | El dinero hace que el fantasma empuje la
156) piedra de molino.

Sentido metaforico:

Significados TO Traduccion literal de las

palabras subrayadas

Personas con malos hébitos | J% % (Mo Yan, 2012f, 188) | Fantasma de licor

0 comportamientos

Hacer algo a escondidas Pi B 2252 (Mo Yan, 2012f, | Fantasmas y su maldad

23)

Planes aviesos que no se | .LPAFJG (Mo Yan, 2012f, | Tener en el corazon un feto

pueden decir a otros 152) de fantasma

270



Malo AT ALK R B 7 AE B T | Hijo del fantasma
KMFE (Mo Yan, 2012f,
249)

2-2. Hun. Con la palabra hun seguimos con esa division dual.

Sentido original:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

TSRS TR £, —zfHiH, | El primer espiritu nacié y el segundo entré en
SRS (Mo Yan, 2012f, 26) Nirvana.

AR R AR A RAEAR R v 5L | Espiritu
164 i R44E (Mo Yan, 2012f, 52)

Sentido metaforico:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

fih B IEAR 2 1 s A 57 45 B35 (Mo | El espiritu no estd en su casa
Yan, 2012f, 52)

fii%e 5 E 3 % B — ¢ (Mo Yan, | Perder el espiritu
20121, 329)

2-3. Po. La palabra po aparece, en muchos casos, junto con otras palabras para
formar proverbios de cuatro caracteres. El significado que aparece en la novela Jiuguo es,

sin excepcion, metaforico:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

=RRATEZERY B FE A N0 B | Hacer agitar el corazon y el espiritu.
[f) KA. (Mo Yan, 2012f, 271)

3. Monstruos (guai %, yao 4k y jing ¥, mo J&).
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3-1. Guai. Habiendo excluido los significados como «extrafio» y «regafiar a alguien»,
nos queda sélo una entrada en el diccionario (CDBIJS, 2005, 499-500) de la palabra guai:
monstruo. En los seis casos encontrados en la novela, la palabra siempre forma parte de

otras palabras como guaiwu %), guaishou 1%, que significan también monstruo:

Ejemplos en el TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

—E MR XUE R . (Mo | Monstruo
Yan, 2012f, 267)

3-2. Yao. La palabra yao tiene un significado original como sustantivo y el otro

metaforico como adjetivo:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

KFUA RN LT, WEi—/) | Pequefio monstruo
A5 . (Mo Yan, 2012f, 93)

T ARER R XA 25 52k 1 IE XL | Viento monstruoso

HE? (Mo Yan, 2012f, 86)

3-3. Mo. La palabra mo es la traduccion china del término budista Mara, refiriéndose
a los demonios tentadores. Este término hace referencia tanto a los demonios cuya
existencia se nota mediante el sentido de la vista o del oido como «el conjunto de
tendencias psiquicas que desvian al practicante de la via de la liberacion» (Cornu, 2004,
312). Segun las doctrinas budistas, este concepto incluso puede referirse a los obstaculos
internos que existen dentro de los seres humanos que les impidan llegar al Despertar.
Segun el diccionario (CDBIJS, 2005, 963), so6lo hay un significado relacionado con el

tema fantastico al que dividimos también en un sentido original y uno metaforico:

TO Traduccion literal de las palabras subrayadas

W R ILATE 2 e 5 £ 1) E R (Mo | Demonio
Yan, 2012f, 89)
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BT & KN JE I FE E(Mo Yan, | Equivocarse y entrar en el territorio de los
2012f, 214) demonios

4. Sucesos extrafios. En esta categoria abarcaremos no sélo las personas legendarias

y criaturas poco comunes, sino también el nombre de los libros sobre temas

extraordinarios:
Sub-categoria TO Traduccion literal de las
palabras subrayadas
Personas B, Sog P E R EE | El hombre llamado Yu movio
legendarias P (Mo Yan, 2012f, 58) las montanas
Criaturas extrafas % Sk b A4 ! (Mo Yan, | Taisui (transliteracion)

20121, 123)

Nombres de libros | {74 JiFic ) (Mo Yan, 2012f, | Vigje al Oeste
212)

9.3 Analisis de traduccion del TM1 y del TM2

En este apartado, abordaremos unos analisis de traduccion del TM1 y el TM2. Primero
haremos unos analisis cuantitativos y cualitativos de las técnicas de traduccion empleadas
en el TM1 y el TM2; luego averiguaremos las actitudes que han tomado los dos
traductores hacia la traduccion adecuada o la traduccion aceptable mediante los datos
recogidos en el texto original y los dos textos meta; por ultimo intentaremos resumir las

posibles pérdidas de informacion en el proceso de traduccion.

El andlisis de la traduccion de los elementos extraordinarios se llevard a cabo
basandose en las fichas de andlisis como la siguiente, que se adjuntan en el Apéndice 3
en forma de tablas. En la mayoria de los casos, de acuerdo con la definicion y clasificacion
de Molina (2006), estos elementos son culturemas, pero también existen casos que no

coinciden con sus criterios: por ejemplo, palabras como linghun (R %) [lit. alma] y mogui
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(JEE %) [lit. demonio] existen no so6lo en la cultura china, sino también en ambas lenguas
metas, por lo cual no suponen problemas de traduccion en el trasvase cultural. Para
garantizar la integridad del andlisis de los elementos extraordinarios, abarcaremos

también estas palabras o frases.

En la siguiente tabla, en la columna izquierda proponemos el modelo de los datos

recogidos; en la columna derecha afiadimos una justificacion de cada entrada:

Indicard el ntmero de la ficha que
queremos analizar. Se encontrard la
Num. de la ficha . ‘
entrada correspondiente en el Apéndice 3

seglin €sos nUmeros.

Se presentara el TO. Subrayaremos los
TO elementos analizados para situarlos mejor

en el contexto.

o Haremos la traduccion literal para facilitar
Traduccion literal de la parte subrayada ' .
la comprension del texto original.

TMI Se presentara el TM1 de inglés.

) B Se analizan las técnicas de traduccion
Técnica(s) de traduccion
empleadas en TM1.

Tendencia a adecuacion o aceptabilidad | Se explica la inclinacion del traductor.

Se decide si el elemento extraordinario se
Grado de conservacion de la formulacion ‘
o conserva de forma completa, parcial o se
original '
pierde.

TM2 Se presentara el TM2 de espaiol.

) B Se analizan las técnicas de traduccion
Técnica(s) de traduccion
empleadas en TM2.
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Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

Traduciremos lo mas literal posible la
version espafiola al chino para facilitar la
comparacion entre el TO y el TM2, y
poner en evidencia los cambios que ha

hecho los traductores de las dos versiones.

Tendencia a adecuacidn o aceptabilidad

Se indica si se inclina a una traduccion
adecuada o aceptable hacia el TMI1 y el
TO.

Grado de conservacion de la formulacion

original

Se decide si el elemento extraordinario se
conserva de forma completa, parcial o se

pierde.

Cuadro 28. Modelo del corpus

9.3.1 Técnicas de traduccion utilizadas en TM1 y TM2

Presentaremos primero las técnicas de traduccion utilizadas en la version inglesa. En total,

hemos sacado 185 fichas, en las cuales se utilizan 11 técnicas de traduccion. Clasificamos

por separado la técnica de omision, que supone la eliminacidon por completo del elemento

extraordinario e incluso de la frase entera. En la propuesta de Molina (2006, 103), esta

incluida en la técnica de reduccion, pero nos parece apto diferenciar las dos porque la

omisioén supone siempre una pérdida completa de la informacién que contiene el texto

original, mientras que la reduccién a veces solo conduce a una pérdida parcial. La

frecuencia con la que se utilizan estas técnicas se muestra en la siguiente tabla’':

°l En total son 185 fichas, pero el total de las técnicas de traduccion (195) supera esa cifra porque en algunos casos se

usan al mismo tiempo dos e incluso multiples técnicas.
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Grafico 29. Técnicas de traduccion en The republic of wine

La tabla sugiere que, entre las diez técnicas utilizadas en esta categoria, la mas usada

es la de calco, con 62 casos. Esta técnica consiste en la traduccion literal de una palabra

o un sintagma (Molina 2006, 102). Es una técnica que tiende al extremo de la adecuacion,

conservando la formulacion original del culturema en TO. La técnica de traduccion literal

es una técnica muy parecida, aunque tratan no sobre una sola palabra, sino sobre una frase

0 una expresion. Introducimos un ejemplo para cada técnica:

Calco:

N.° de la ficha

40

TO

IR R LR (Mo Yan, 2012f, 193)

Traduccion literal de la parte subrayada

Cueva y hogar de los dioses e inmortales

™1

This is the cave-home of genies. (trad.
Goldblatt, 2016, 3053)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

His R 7K

En este caso el TM1 es una traduccion palabra por palabra, y cada palabra en TO

tiene su traduccion correspondiente:
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Ml R

Cave-home of genies

Traduccion literal:

N.° de la ficha 31

1 R R B)IX D e Ul 2 Al R
Z . (Mo Yan, 2012f, 339)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Bajo el mandato de dioses y fantasmas

Then ghosts and goblins were running the

show. (trad. Goldblatt, 2016, 5431-5432)

™1

Retrotraduccion  (back-translation) del| | i o
TG RIEEFIX V]

elemento analizado

En lugar de tomar una traduccion segun el significado metaforico de «pasar alguna
coincidencia inesperada» (CDBJS, 2005, 516)°2, el traductor elige la conservacion de la

formulacion original.

La técnica de adaptacion es la segunda mas usada en el TM1. Esta técnica conduce
aparentemente a una traduccion aceptable, porque se reemplaza un elemento cultural de
la cultura original por otro propio de la cultura meta, haciendo que sea mas facil su

recepcion.

N.° de la ficha 39

REER. A%, 2z 7, %N
TO T, It EL T, AL A IR
B3, (Mo Yan, 2012f, 188)

Traduccion literal de la parte subrayada | Inmortal

92 JEBE RN ER TG E Sy, T. de la A
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You have wealth and power; you eat and
drink whatever you like, and you take your
TMI enjoyment where you please. I don’t think
even a god of wine has it that good. (trad.
Goldblatt, 2016, 2967-2968)

Retrotraduccion  (back-translation) del|
{5

elemento analizado

El traductor sustituye la palabra shenxian (#4I) [inmortal] por otro concepto mas

conocido en la cultura meta, «god of wine».

Se han utilizado, en 23 casos, la técnica de reduccion. Tratandose de una técnica mas
proxima al extremo de la aceptabilidad, se suprime en el texto meta alguna parte la

informacion presente en el texto original (Molina 2006, 103):

N.° de la ficha 125

BRI A X R /NSRBI
. (Mo Yan, 2012f, 239)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Fantasmas de héroes

. symbolised the ghosts of individuals
TMI sacrificed over the years in this place.

(trad. Goldblatt, 2016, 3770)

Retrotraduccion  (back-translation) del| _
' RR
elemento analizado

Se elimina el significado de la palabra ying (¥¢), un adjetivo que significa

literalmente de los héroes.

La técnica de equivalente acuiado supone que se traduce una frase en el TO con otra

frase reconocida en la lengua meta:

N.° de la ficha 99

278



ATRHIR R B AR W T B, (Mo
Yan, 2012f, 249)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Hijo del fantasma

That son of a bitch Section Chief Yu wants
™I to cut off my supply. (trad. Goldblatt,
2016, 3968-3969)

Retrotraduccion  (back-translation) del|
BRI )L T

elemento analizado

En este caso, se reemplaza la frase hecha en el TO con otra expresion muy
reconocida en la lengua de llegada. Aunque literalmente gui (%) y bitch no se refieren a

la misma cosa, las dos frase cumplen la misma funcién expresiva.

El uso de la técnica de transposicion conduce a cambios gramaticales en el proceso

de traduccion:

N.° de la ficha &2

HHEE, AR . (Mo Yan, 2012f,
194)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Ver a fantasmas y a espiritus

...shouting over and over in his delirium,
™1 as if in the presence of ghosts and demons.

(trad. Goldblatt, 2016, 3080-3082)

Retrotraduccion  (back-translation) del| |
it R

elemento analizado

En este ejemplo, el sintagma verbal jian (Jl)+sustantivos es sustituido por un

sintagma adverbial in the presence of+sustantivos.

Ademas de esas técnicas mas usadas, el traductor ha acudido a otras seis técnicas.

Proponemos un ejemplo para cada una.
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La técnica de amplificacion:

N.° de la ficha 74

—ERMRAEW IR T - Mo Yan, 2012f,
311)

TO

o Chang'e (transliteracion segun normativas
Traduccion literal de la parte subrayada o
de pinyin)

No doubt taking it as a gift to Chang’e, the
TMI1 goddess of the moon (trad. Goldblatt,
2016, 5004)

Retrotraduccion  (back-translation) del| L
mEak, HZ

elemento analizado

El traductor afiadi6 una informacién que no existe en el TO explicando la identidad
de Chang’e: la diosa de la luna. Debido a la falta de notas a pie de pagina, esas

explicaciones son imprescindibles en esta version traducida.

La omision:
N.° de la ficha 180
FWMNC, HCEkduEt s, Ba
TO #il, SoEH E R E RS (Mo Yan,

2012f, 58)

o El hombre llamado Yugong movié las
Traduccion literal de la parte subrayada
montanas

I want to give up alcohol for a writing
career, to use literature to transform
TMI ‘ _

society, to transform the Chinese sense of

nationhood.
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Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

En esta ficha, la frase Yugong yishan (& /~#% 111) trata sobre una fabula. Un hombre

llamado Yugong queria mover con su pala las dos montafias que habia delante de su casa

porque le impedia el camino. Al ser criticado por la inutilidad de este comportamiento,

replicd que las dos montanas no crecerian, pero el tendria hijos, nietos y bisnietos que

algln dia seguramente acabarian con las montanas. Se trata de una metafora para describir

que una persona hace algo con mucha perseverancia.

La técnica de descripcion:

N.° de la ficha

55

TO

— Il L PR 2 A T g P LA R T
HERRERE: —F AR, —ik
JUIlI%E . (Mo Yan, 20121, 38)

Traduccion literal de la parte subrayada

Mesa de los Ocho Inmortales

™1

‘The picture of a glorious banquet on a
snow-swept night formed in my mind’s
eye: a bright gas lamp. An old-fashioned
square table. A bowl sits on the table,
steam rising from within. (trad. Goldblatt,

2016, 623-624)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

ESSWIE

Baxian zhuo (J\ flll 2£) son mesas cuadradas de estilo tradicional que no

necesariamente tienen que ver con los Baxian /\ il [los ocho inmortales]. En lugar de

traducir palabra por palabra la frase, el traductor describe las caracteristicas de esta mesa,

facilitando el entendimiento de los receptores.

La técnica de creacion discursiva:
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N.° de la ficha 172

W E AT, CArEN™E A
TO W F 5T — iAW T =4, BT
FEKNJEIFLEE (Mo Yan, 2012f, 214)

o Se equivoca tanto que entra en el terreno
Traduccion literal de la parte subrayada )
de los demonios

My father-in-law has been up in White
Ape Mountain, south of the city, living

with the apes for three years just so he can

™I
learn the secrets of Ape Liquor, and has
nearly gone native up there. (trad.
Goldblatt, 2016, 3386)

Técnica(s) de traduccion Creacion discursiva

Retrotraduccion  (back-translation) del . .
JUF-E 18 HL A U IR

elemento analizado

En este ejemplo, el TM1 «has nearly gone native up there» no tiene nada que ver

con el TO fuera de este contexto concreto.

La técnica de préstamo:

N.° de la ficha 71

| ) N 25 2 R E [ K3 (Mo Yan, 2012f,
23-24)

TO

o Nezha (transliteracion segin normativas
Traduccion literal de la parte subrayada o
de pinyin)

The theme was Natha Raises Havoc at

Sea. (trad. Goldblatt, 2016, 377)

™1
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Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

MR

Se trata de un préstamo naturalizado, donde el traductor introduce la transcripcion

de la palabra del chino normalizandola segin la normativa de la lengua meta.

La técnica de generalizacion:

N.° de la ficha

132

TO

R 8 4 IR A IS 24 2K 2135 11 it
T H#E. (Mo Yan, 2012f, 52)

Traduccion literal de la parte subrayada

Elixir que confunde el alma

™1

Unable to spit out a word, he clenched his
teeth and poured the magic elixir down his
throat. (trad. Goldblatt, 2016, 813)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

RS E]

La frase «magic elixir» se refiere a un sentido mas amplio que el TO mihuntang (iX

).

Empleando los mismos métodos de analisis, resumimos las 10 técnicas de traduccion

utilizadas en el TM2 a base de la traduccion realizada en TM1%3:

93 En las fichas donde el traductor del TM1 omite el elemento extraordinario, no lo analizaremos en el TM2, hecho por
lo cual la suma de las técnicas (178) en esta tabla es menor que la suma de las fichas (185).
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0 |

M Calco (118)
Reduccién (7)
M Transposicion (3)

W Omisién (2)

B Traduccion literal (17)
B Amplificacion (5)

W Error (3)

Adaptacion (14)
M Equivalente acufiado (5)

B Creacion discursiva (2)

MW Préstamo (2)

Grafico 30. Técnicas de traduccion utilizadas en La republica del vino

Esta tabla muestra, ante todo, la utilizacién masiva de las técnicas de calco y

traduccion literal, ocupando un 75% entre todas las técnicas.

Calco:

N.° de la ficha

26

TO

6% /N 2 T [ T — o R
B, T ArRR & s BF A
475 . (Mo Yan, 2012f, 162)

Traduccion literal de la parte subrayada

Aparecen 'y desaparecen dioses 'y

fantasmas

The scaly boy was a little hero who,

moving through Liquorland like a shadow,

™I
performed many good deeds... (trad.
Goldblatt, 2016, 2566-2567)

™2 El nifo de piel escamosa fue un pequefio

héroe que iba por la Tierra del vino y los
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licores como una sombra realizando

muchas acciones buenas (trad. Tiedra,

2010, 204-205)

Retrotraduccion  (back-translation) del - .
BT

elemento analizado

Traduccion literal:

N.° de la ficha &0

PR e M BR b B R 3 B R R I
TO &, Bih&EZDEIN TR BREBEA
&% . (Mo Yan, 2012f, 100)

Traduccion literal de la parte subrayada | Incluso el mismo fantasma no sabe

The urine of a little boy is the most sacred
and mysterious fluid on the face of the

earth, and even the Devil himselfisn’t sure

™I ‘ . '
just how many precious elements it

contains. (trad. Goldblatt, 2016, 1551-
1552)

La orina de un nifio pequefio es el fluido
mas sagrado y misterioso de la faz de la

™2 tierra, ni_siquiera el mismo Diablo esta

seguro de cuantos elementos preciosos

contiene. (trad. Tiedra, 2010, 124)

Retrotraduccion  (back-translation) del R .
JiE SRARAS RE 2

elemento analizado

Este papel dominante de esas traducciones literales sugiere de forma indiscutible la
tendencia de la traductora espafiola de observar con fidelidad todo lo establecido en el
TM1. En comparacion con ellas, las otras técnicas se usan mucho menos. Proponemos un

ejemplo para cada caso.
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La técnica de adaptacion:

N.° de la ficha 181

HifE, WU R A AR, Bhai
TO MR, A AE BV . (Mo Yan, 2012f,
322)

Traduccion literal de la parte subrayada | Ojo del mar

Rumour had it that the eye of the sea

existed beneath the Temple of the
T™M1 Immortal Matron, and that if it were ever
disturbed, Liquorville would fall into the
sea. (trad. Goldblatt, 2016, 5166-5168)

Los rumores dicen que el alma del mar

estd debajo del Templo de la mujer
TM2 inmortal, y que si se la molesta, la Ciudad
del vino y los licores se hundira en el

océano. (trad. Tiedra, 2010, 401)

Retrotraduccion  (back-translation) del| B
HER) R 2

elemento analizado

En esta ficha, en lugar de una traduccion mas literal ojo del mar, la traductora opta
por una adaptacion del sentido original, traduciendo «the eye of the sea» como «el alma
del mar», expresion que posiblemente explica mejor la frase siguiente: al ser molestado,

ese alma atraerd una gran inundacion para la ciudad.

Reduccion:
N.° de la ficha 40
0 I P &R AR ALE . (Mo Yan, 2012f,
193)
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Traduccion literal de la parte subrayada

Cueva y hogar de los dioses e inmortales

™1

‘This is the cave-home of genies. (trad.

Goldblatt, 2016, 3053)

™2

Este es el hogar de los genios. (trad.

Tiedra, 2010, 242)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

PPN

En TM2 la traductora omite la traduccion de la palabra «cave» en el TM1.

Amplificacion:

N.° de la ficha (Categoria 1-4, N.°)

2,144

TO

AR B il A A N B B
F#fr. (Mo Yan, 2012f, 271)

Traduccion literal de la parte subrayada

que sorprende el corazon y que agita el

alma

The three bamboo stalks formed a
TMI1 profoundly  scary  scaffold.  (trad.

Goldblatt, 2016, 4335)

Ahora las canas de bambu formaban un
TM2 andamio peligroso y aterrador. (trad.

Tiedra, 2010, 339)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

fa ks A NBAR R

La traductora anade la palabra «peligroso».

La técnica de equivalente acunado:
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N.° de la ficha 7

HEW WAL T, BRIk
TO SOV S BT I, AN SR TE S A B I
(Mo Yan, 2012f, 95)

Traduccion literal de la parte subrayada | Dios de la muerte

Still my body lay there helpless, snoring

away, oblivious to the knowledge that the

™I
Grim Reaper hovered mere inches away.
(trad. Goldblatt, 2016, 1467-1468)
Aun asi mi cuerpo yacia ahi indefenso,
impasible, roncando y ajeno al hecho de
™2

que la Muerte acechaba en el aire a pocos

centimetros. (trad. Tiedra, 2010, 116)

Retrotraduccion  (back-translation) del|
SEAf

elemento analizado

En este caso, la traductora cambia la expresion en inglés «Grim Reaper» por su
correspondiente en espaiol, «la Muerte». Aunque no es una traduccion literal, se refiere

al mismo personaje y, ademads, es la forma mas reconocida en espafiol.

Transposicion:
N.° de la ficha 88
To 18 B REIR P Sk 75 AR A L T R 5
TO 2, ALEFRALER. (Mo Yan, 2012f,

22-23)

o fantasmas que perjudican a los seres
Traduccion literal de la parte subrayada
humanos

™1 ...but that didn’t alter the fact that Crewcut

was a sneak, and not all together normal —
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no, decidedly not normal. (trad. Goldblatt,
2016, 358-359)

™2

... pero eso no alteraba el hecho de que no
se podia fiar de Cabeza rapada y que no
era  completamente normal, no,
decididamente no era una persona normal.

(trad. Tiedra, 2010, 31)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

AAEAE

La traductora espafiola cambio el sustantivo en TM1 por un sintagma verbal.

Creacion discursiva:

N.° de la ficha

171

TO

i B B LA — B TR B
jE. (Mo Yan, 2012f, 115)

Traduccion literal de la parte subrayada

Cueva de demonios

Though she felt she was leading a group of

TMI children out of a den of monsters... (trad.
Goldblatt, 2016, 1804)
Aunque ella pensaba que estaba
conduciendo a un grupo de nifios fuera de
TM2

las garras de unos monstruos... 143 (trad.

Tiedra, 2010, 31)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

P Tr

La conexion entre la palabra «den» en inglés y la palabra castellana «garras» no

existira fuera de ese contexto.
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Omision:

N.° de la ficha

31

TO

1 R R B)IX D H Hh HaE Ul 2 Al R
Z . (Mo Yan, 2012f, 339)

Traduccion literal de la parte subrayada

Bajo el mandato de dioses y fantasmas

Then ghosts and goblins were running the

M show. (trad. Goldblatt, 2016, 5431-5432)
™2 /
Préstamo:
N.° de la ficha 72
O H R, R EE ... (Mo Yan, 2012f,

99)

Traduccion literal de la parte subrayada

Chang’e

™1

For the moon is Change, the heavenly

beauty! (trad. Goldblatt, 2016, 1522)

™2

La luna se llama Chang'e, jla belleza

celestial! (trad. Tiedra, 2010, 122)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

i e

En tres casos, la traductora cometi6 errores que afectan a la transmision correcta de

la informacion de TM1, por ejemplo:

N.° de la ficha

87
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TO

T )LEAERE T, HIiEEANPH
o AL BT ORI
$K... (Mo Yan, 2012f, 244)

Traduccion literal de la parte subrayada

Fuego de fantasma

™1

Standing petrified in the dark, Ding
Gou’er watched the man’s retreating back
until all he could see was pale yellow
lamplight, flickering like a will-o’-the-
wisp. (trad. Goldblatt, 2016, 3862-3863)

™2

Ding Gou’er observd la espalda del
vendedor de wantan alejarse hasta que lo
unico que pudo ver fue el parpadear de su
lampara de aceite que desprendia una luz
amarilla tenue, como el Unico destello de

esperanza. (trad. Tiedra, 2010, 302)

Técnica(s) de traduccion

(Error)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

ME— I B2k

Debido a ese error, se ha cambiado la atmodsfera lugubre por una escena con luz y

esperanza.

En resumen, tomando en cuenta los rasgos caracteristicos del texto original, de los

receptores del texto meta, y de la lengua meta, el traductor del TM1 ha acudido a una

variedad de técnicas de traduccion para alcanzar una mejor equivalencia entre los dos

textos. Las tres técnicas mas utilizadas son calco, adaptacion y reduccion. Entre todas las

técnicas, algunas se inclinan al extremo de la aceptabilidad y otras, al de la adecuacion.

En el TM2, también se han empleado una variedad de técnicas de traduccion, pero las

técnicas que se tienden al extremo de la adecuacioén, como, por ejemplo, la técnica de

calco y de traduccién literal, ocupan un lugar predominante. En esta traduccion indirecta,

291



la traductora se esfuerza por mantener la fidelidad con su texto original, es decir, el TM1

en inglés.

9.3.2 Tendencia a la aceptabilidad o la adecuacion

Tras haber analizado las técnicas de traduccion, a continuacion determinaremos las
tendencias del traductor al extremo de la aceptabilidad o al de la adecuacion segun los
datos recogidos en el texto meta. Las traducciones aceptables, con 105 fichas, prevalecen

ligeramente sobre las traducciones adecuadas, con 80 fichas:

Traducciones
adecuadas

43%
Traducciones

aceptables
57%

Grafico 31. Porcentaje de traducciones adecuadas y traducciones aceptables en The

republic of wine

Proponemos dos ejemplos en los cuales el traductor utiliza una técnica aceptable
(ejemplo a) y la otra adecuada (ejemplo b) para una misma palabra de acuerdo con el

contexto, con el fin de poner en evidencia la diferencia entre esas dos tendencias.

Ejemplo a:
N.° de la ficha 105
0 PRAG — AN R — 3 HL TR ... (Mo

Yan, 2012f, 238)

Traduccion literal de la parte subrayada | fantasma de alcohol
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Rolling around in the dirt like a common

drunk. (trad. Goldblatt, 2016, 3765)

™1

Técnica(s) de traduccion Adaptacion

Retrotraduccion  (back-translation) del|
FEI N

elemento analizado

En este caso, en lugar de una traduccion palabra por palabra fantasma de alcohol, el
traductor acude al sentido metaforico de jiugui (19§ %), drunk, encontrando asi una palabra

facil de entender en la lengua meta.

Ejemplo b:

N.° de la ficha 106

W AE AR, ATl TP R R AR
TiZ MR . (Mo Yan, 2012f, 188)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Fantasma de alcohol

With a liquor moth you become a god of

wine; with liquor tapeworms, the best you

™1 ' .
can hope for is a wine demon.’ (trad.
Goldblatt, 2016, 2971-2972)

Técnica(s) de traduccion Calco

Retrotraduccion  (back-translation) del|
7

elemento analizado

En este caso, las palabras jiuxian (J8ill) [lit. inmortal del alcohol] y jiugui (V8 %)
[lit. fantasma del alcohol] forman un paralelismo. Para alcanzar una mayor
correspondencia literal con el TO recuperando el efecto de este paralelismo, el traductor
elige una expresion poco conocida en la lengua meta, «wine demon», en lugar de una

traduccion mas aceptable, drunk.
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A base del andlisis porcentual de las fichas recogidas, se puede concluir que en la
traduccion inglesa de los elementos extraordinarios, el traductor ha alcanzado un
equilibrio entre el extremo de la adecuacion y el de la aceptabilidad. Es decir, intenta
proporcionarles a los receptores mas facilidades de aceptacion sin sacrificar los elementos

caracteristicos de la cultura china y el ambiente exotico del texto original.

Bajo una perspectiva funcionalista y, teniendo en cuenta las funciones principales
del TO y la TM1 y la intencion del traductor, podemos calificar esta estrategia de exitosa.
En nuestro caso, los elementos extraordinarios arriba mencionados cumplen
principalmente la funcion referencial (para referirse a cierta cosa: el dios, la fantasma,
etc.) y la funcion expresiva (para expresar actitudes, sentimientos, emociones). Para el
primero, el traductor casi siempre intenta conservar la formulacion original, buscando el
equivalente mas cercano al TO utilizando técnicas como calco y traduccion literal; para
el segundo, es decir, para los casos donde el escritor usaba el sentido metaférico de las
palabras extraordinarias (por ejemplo, palabras como shenchu guimo (#H V%), guifu
shengong (.74 1), que resulta especialmente dificil conservar la formulacion original
debido a la gran diferencia entre las dos culturas, el traductor emplea mas las técnicas

aceptables. En este segundo caso, estas traducciones han cumplido también de forma

satisfactoria la funcion esperada y han alcanzado una equivalencia dindmica.

La intencion del traductor se vincula con los conocimientos de los receptores a los
que ese traductor espera dirigir su traduccion. Siendo una traduccidon de una novela china,
esta version inglesa se dirige principalmente, no a los investigadores que conozcan bien
la cultura china, sino al gran publico que la conozca muy poco, pero que tenga interés en
conocerla. Por lo tanto, la conservacién de manera moderada de las formulaciones
originales de los elementos extraordinarios, es decir, la utilizacién de forma adecuada de
las técnicas extranjerizantes, ayuda a atraer a los receptores a sumergirse mejor en el
marco cultural exotico de la novela y entender bien tanto los sucesos como los personajes.
Mientras tanto, el empleo excesivo de estas técnicas dificultaré el proceso de lectura por
la introduccion de una gran cantidad de informaciones desconocidas para estos receptores,
asi que en casos necesarios, las pérdidas de informacién son inevitables y la utilizacion
de técnicas domesticantes es imprescindible. En cuanto a la traduccion de los elementos
extraordinarios, se puede concluir que esta edicidon inglesa ha alcanzado un equilibrio

entre lo conocido y lo nuevo.
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En cuanto al TM2, tratandose de una traduccion indirecta, sera necesario analizar su
tendencia a la aceptabilidad o a la adecuacion en dos aspectos: comparandolo en primer
lugar con el TM1 en el cual se basa esta traduccion y, en segundo lugar, con el TO para

averiguar el resultado de estos dos procesos de traduccion.

Frente al TM1, es decir, el verdadero texto original mas directo para el TM2, la
traduccion es mayoritariamente adecuada: hemos detectado s6lo 35 fichas en las cuales
la traductora se inclina a hacer una traduccion aceptable, suponiendo un 19% del total.
Estos casos se deben a la utilizacion de técnicas de traduccion como la del equivalente
acufiado, la reduccion, la amplificacion, o a la omision por completo de ciertos elementos

culturales. Proponemos un ejemplo para esa situacion:

N.° de la ficha 67

ERSIBIERESS A RN E AR SR CAG 1
TO PN %, S B X = TeEH -
(Mo Yan, 2012f, 115)

Yaksa femenina (un tipo de demonio del
Traduccion literal de la parte subrayada | budismo, que se refiere a personas feas y

feroces en el chino)

"...but had no effect on this shrew. (trad.

™I
Goldblatt, 2016, 2036-2037)
™D Parecia que a esta bruja nada le causaba
efecto. (trad. Tiedra, 2010, 143)
Técnica(s) de traduccion Adaptacion

Retrotraduccion  (back-translation) del
LR

elemento analizado

En el resto de los casos, que ocupan un porcentaje del 81%, las traducciones son
adecuadas hacia el TM1 gracias a las técnicas extranjerizantes como el calco y la
traduccion literal. En este sentido, siendo una traduccion indirecta, el grado de

aceptabilidad o adecuacion de esta version depende, en la gran mayoria de los casos, de
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como es la version intermediaria: es decir, si el traductor del TM1 elige una traduccion
aceptable, es muy probable que la traductora del TM2 se vea obligada a hacer lo mismo,
y viceversa, porque las limitaciones lingiiisticas le impiden tener acceso directo al TO.
Veamos un ejemplo en el que la traductora espafiola hace una traduccion literal, pero
comparandose con el TO resulta una traduccidon aceptable porque asi lo ha hecho el

traductor de la edicion inglesa:

N.° de la ficha 33

KA — R, Wardit, s
... (Mo Yan, 2012f, 181)

TO

o Ni los dioses ni los fantasmas pueden
Traduccion literal de la parte subrayada ' '
predecir (sus comportamientos)

This Mr. Yichi is a true eccentric, a real

™1
mystery. (trad. Goldblatt, 2016, 2837)
Este sefior Yichi es un verdadero

TM2 excéntrico, un verdadero misterio. (trad.
Tiedra, 2010, 226)

Técnica(s) de traduccion Calco

Retrotraduccion  (back-translation) del .
N SESAELE 11 ]

elemento analizado

En este caso, aunque la traductora acude a una traduccidon bien calcada, «un
verdadero misterio» frente a la traduccion inglesa «a real mystery», debido a la adaptacion
que se ha realizado en la version intermediaria, la traduccion castellana sigue siendo mas

proxima al extremo de la aceptabilidad al ser comparada con el texto original en chino.

En fin, tras esta traduccion de segunda mano (inglés al espainol), el porcentaje de las
traducciones aceptables es del 62%, cifra que supera ligeramente el porcentaje en el TM1,
el 57%. Eso supone que en lo que concierne a la traduccion de los elementos
extraordinarios, la edicidon espaiiola es una traduccion muy adecuada frente a su texto

original, el TM1, mostrando el papel de suma importancia que juega la version
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intermediaria en las traducciones indirectas. Mientras tanto, si la comparamos
directamente con el TO en chino, descubrimos que en ese proceso de traduccion a base
de una version intermediaria, se aumenta aun mas, aunque de forma leve, la aceptabilidad

del texto meta.

9.3.3 Grado de conservacion de la formulacion original de los elementos analizados

El otro factor que queremos tener en cuenta cuando realizamos los anélisis es el grado de
conservacion de la formulacion original de los elementos que hemos analizado en TM1.
El criterio que aplicamos es el grado de conservacion de la formulacion, y en este apartado
dejaremos aparte por el momento el grado de conservacion de la connotacion. Dividimos
en tres grupos todas las fichas recogidas segun este criterio: la conservacion completa
(con 86 fichas), la pérdida (61 fichas), y la conservacion parcial (38 fichas).

Introduciremos una tabla sobre el porcentaje que ocupa cada grupo:

Pérdida
33%
Completa
46%

Parcial
21%

Gréfico 32. Grado de conservacion de la formulacion original de los elementos

extraordinarios en The republic of wine

La tabla implica que en la mayoria de los casos (67%), se conserva en mayor 0 menor
medida la formulacion original de las palabras y las frases; en el 33% de ellos, sin
embargo, se pierde por completo esta formulacion. Presentamos un ejemplo para cada

situacion.

1. Conservacion completa:
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N.° de la ficha &1

N DY, BB R . (Mo
Yan, 2012f, 156)

TO

o El dinero puede hace que el fantasma
Traduccion literal de la parte subrayada ) )
mueva la piedra del molino

‘Can the hypocrisy, jerk,” he sneers.
T™M1 ‘Money makes the devil turn the millstone.
(trad. Goldblatt, 2016, 2469)

Técnica(s) de traduccion Traduccion literal

Retrotraduccion  (back-translation) del . .
A B Ae i T HEE

elemento analizado

En lugar de tomar el sentido metaférico o buscar un proverbio similar en inglés, el
traductor tradujo literalmente la frase del TO. De esta forma, se conserva por completo la

formulacion original del TO:

A5k REfE s HERE.

Money  makes the devil turn the millstone.

2. Conservacion parcial:

N.° de la ficha 28

XA B R A Sk R N R
IF? (Mo Yan, 2012f, 351)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Que aparecen dioses y fantasmas

‘Is there really a ghostly black donkey that
T™M1 haunts this street?’ (trad. Goldblatt, 2016,
5578-5579)
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Técnica(s) de traduccion Adaptacion

Retrotraduccion  (back-translation) del| =~ _
HA R L)

elemento analizado

Se conserva el sentido de gui con la traduccion «ghostly» pero se quita el sentido de

la palabra ! shen.
3. Pérdida:
N.° de la ficha 30
o PRI O BT [ 7 A B ORATT 95 2k A

FRFEAT! (Mo Yan, 2012f, 85)

Traduccion literal de la parte subrayada | Elaboracion de fantasmas y dioses

Because the chefs here in Liquorland are

™I extraordinarily talented — uncanny
masters. (trad. Goldblatt, 2016, 1287-
1288)

Técnica(s) de traduccion Transposicion; adaptacion

Retrotraduccion  (back-translation) del|
AT )R

elemento analizado

En este caso, el traductor utiliza el sentido metaférico sin preocuparse de la
conservacion de los elementos originales, cambiando al mismo tiempo el sustantivo guifis
shengong (% 7 ## T.) por un sintagma nominal «uncanny masters» con la técnica

transposicion.

Resumimos las razones de las pérdidas por completo de la formulacion original
como las siguientes: 1) omisién por completo del culturema (8 fichas); 2) pérdidas
causadas por técnicas de traduccion aceptables como la de equivalente acufado,

adaptacion, transposicion o reduccion (53 fichas).
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Omisiones
13%

Pérdidas
causadas por
técnicas
domesticantes
87%

Grafico 33. Causas de las pérdidas de la formulacion original en The republic of wine

Se deduce de estos datos que el traductor era perfectamente consciente de estas
pérdidas, ya que ninguna de ellas fue causada por sus errores. En la gran mayoria de los
casos, un 87%, el traductor emplea técnicas domesticantes para que el TM1 sea mas
aceptable para los receptores y, en el resto de ellos, un 13%, elimina por completo la

palabra o la frase.

En el TM2, la tendencia sobre este aspecto es parecida:

Pérdida

Completa
38%

40%

Parcial
22%

Grafico 34. Grado de conservacion de la formulacion original de los elementos

extraordinarios en La republica del vino

Comparandola con los datos obtenidos en el TM1, observamos que, ante todo, el
grado de conservacion de los elementos extraordinarios se mantiene, en lineas generales,
idéntico que el del TM1. Sufre pequefios cambios: el porcentaje de las pérdidas ha subido
un 5%, mientras que la conservacion completa ha bajado un 6%. El nimero de los casos
en los cuales se mantiene una conservacion parcial no ha cambiado casi nada. Esos datos
sugieren que, ante todo, en la mayoria de los casos el TM2 observa de forma estricta las

traducciones del TM1. Es decir, si en el TM1 se conserva de forma completa la
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formulacion original, en TM2 muy posiblemente también se la conserva de la misma
manera; al contrario, si en el TMI1 ya se pierde por completo la formulacion, es poco
probable que en el TM2 se la conserve porque la traductora del TM2 no tiene acceso
directo al TO en chino. Mientras tanto, el proceso de traduccion a base de una version ya
traducida supone, inevitablemente, mas pérdidas de informacion. En realidad, segun
nuestros datos, en unos 10 casos se ha observado este tipo de pérdidas de informacion,
causadas principalmente por la omisidon que hizo la traductora espafiola, o por los errores
que cometio ella misma. Sobre esas dos situaciones, ya hemos propuesto ejemplos cuando

explicabamos los errores y la técnica de omision en el TM2.

Sin embargo, ser una traduccién indirecta, es decir, una traduccion basada en otra
version traducida, no supone solamente pérdida de informacion. Como receptores de la
version intermediaria, los traductores de las traducciones de segunda mano también
pueden jugar el papel de revisores de esa version, afladiendo explicaciones a los
elementos que ellos no entiendan, o corrigiendo las traducciones que les parezcan
inapropiadas. En el TM2, en unos casos, aunque sean pocos, la traductora no se limita a
reproducir el TM1, sino que acude también directamente a la cultura original para aclarar

los elementos culturales, afiadiendo notas que no existen en el TM1:

N.° de la ficha 185

752 51 IR BIIX /N AR VG BRI ) HL I /N R — A —
Ff. (Mo Yan, 2012f, 212)

TO

Traduccion literal de la
Viaje al Oeste
parte subrayada

The investigator was taken by how much the little creep
™1 resembled one of the demons in the classic novel Monkey.

(trad. Goldblatt, 2016, 3361-3362)

El investigador no paraba de pensar en lo mucho que se
TM2 parecia este hombre a uno de los demonios de la novela

clasica china que protagoniza el Rey Mono.
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(Notas a pie de pagina: El Rey Mono es un personaje de la
obra Viaje al Oeste, un clasico de la literatura china y
posiblemente la obra mas conocida entre los adolescentes
chinos. Fue publicada de forma andnima en el afo 1590, y
aunque no hay ninguna evidencia directa del autor,
tradicionalmente se la asocia con el erudito Wu Cheng’en. La
historia cuenta una versidon mitologica y ficticia de las
aventuras del monje budista Xuanzang (602-664) en una
peregrinacion a la India para conseguir unos textos

religiosos.) (trad. Tiedra, 2010, 264-265)

Retrotraduccion (back-
translation) del | DAY £ 29 3 A 10 B 3/ i

elemento analizado

Como hemos sefialado, la traductora del TM2 es, ante todo, una lectora del TM1
quien tampoco cuenta con mucho conocimiento sobre la cultura china. Asi que se tiende
a afiadir notas que facilitaran el entendimiento de sus lectores que comparten el mismo
referente cultural con ella. En este caso, la traductora afiade explicaciones sobre el
argumento principal (una aventura mitologica y ficticia) de la novela Xiyouwji, que ayudan
a los lectores a entender por qué uno de los personajes en Jiuguo se parece a los demonios

de esa novela.

En definitiva, en el TM1 se mantiene un porcentaje bastante alto en cuanto a la
conservacion de la formulacion original de los culturemas analizado, mostrando asi el
intento del traductor de conservar en mayor medida posible los elementos culturales de
la cultura original. El TM2 mantiene una tendencia casi idéntica con el TM1. Es decir, en
la mayoria de los casos, se conserva, en mayor o menor medida, la formulacion original.
En otros casos, se observa un aumento leve de las pérdidas de informacion en ese proceso
de traduccion de segunda mano debido a las omisiones y los errores. Junto con estas
pérdidas, sin embargo, a veces la traductora acude directamente a la cultura original china

para afiadir informaciones de las que el traductor del TM1 ha prescindido.
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10. TRADUCCIONES DE LOS ELEMENTOS EXTRAORDINARIOS
EN SHENGSI PILAO — VERSION INGLESA Y VERSION
ESPANOLA

Como hemos dicho en el Capitulo 5, la novela Shengsi pilao se basa en una creencia
sobrenatural: los seres humanos pueden reencarnarse como animales, y viceversa. Este
argumento extraordinario lleva consigo inevitablemente numerosos elementos fantasticos
que siempre han sido una fuente importante para la creacion literaria de Mo Yan. En este
capitulo, igual que en el capitulo anterior, primero localizamos y clasificamos las palabras,
frases o refranes dispersos en toda la novela relacionados a nuestro tema, y luego
procedemos a un andlisis de traduccion de ellos. Para no repetir el analisis de los mismos
elementos, en este capitulo no incluiremos las cuatro categorias que hemos decidido en
el capitulo anterior (palabras y frases que abarquen conceptos de divinidades, budas,
inmortales, fantasmas, monstruos), para centrarnos en el analisis cultural de los

culturemas caracteristicos en esa novela.

La version inglesa de esta obra fue publicada en el afio 2008, traducida también por
Howard Goldblatt. La edicion castellana fue realizada por el traductor Carlos Ossés
Torrén, publicada en el afio 2009, a partir de esa edicion inglesa. Antes de la publicacion
de La vida y la muerte me estin desgastando, este traductor espafiol habia traducido
bastantes libros del inglés a espafiol de temas muy variados, como, por ejemplo, libros de
historia (Historia de Egipto: de la conquista arabe al presente, 2008), de aprendizaje de
dibujo (Dibujar lo que vemos, 2008) y de deporte y salud (Caminar para mantenerse en
forma: el entrenamiento de bajo impacto que tonifica y mejora su aspecto, 2000), etc.
Habia tenido muy poca experiencia, sin embargo, en la traduccion literaria, con solo 7
novelas cortas como una serie de materiales de lectura para estudiantes, publicadas por la
editorial Stanley, en el afio 2007. Tradujo en ese mismo aflo la novela de Mo Yan, Las

baladas del ajo, también desde la version inglesa de Howard Goldblatt, y esa traduccion
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fue su tinico contacto con la literatura china antes de la publicacién de la obra que estamos

analizando. **

Igual que en el andlisis de Jiuguo, para referirnos a las versiones traducidas,
empleamos las abreviaturas TO (texto original en chino), TM1 (versién en inglés) y TM2
(traduccion en espaiiol). Para citar esos textos, mencionaremos solamente el nombre del

traductor, observando el formato de (trad. Goldblatt, 2016, pagina) y (trad. Ossés, 2009,
pagina).

10.1 Caracterizacion general de los textos meta: normas iniciales, preliminares y

operacionales

Observando basicamente la estructura original del TO, la version inglesa es una
traduccion integra. Se han traducido todos los capitulos, aunque en los ultimos cinco, se

ha cambiado el formato de numeracion de los capitulos:

TO ™1

EAES: 45R5 BOOK FIVE: AN END AND A BEGINNING
— KI5 Fifty-four: The Face of the Sun

— B Fifty-five: Lovemaking Positions

. o Fifty-six: Monkey Show in the Square
= IR R Y 1

. Fifty-seven: A Painful Cut
PIIk 2 I

Fifty-eight: Millennium Boy
T 2L

En el TO, en lugar de numerar los capitulos a partir de cincuenta y cuatro siguiendo

el ultimo capitulo del Libro Cuatro, el escritor intenta separar la Ultima parte de las

9 Fuente:
http://www.mcu.es/webISBN/tituloSimpleDispatch.do:jsessionid=CC166F58801FB19105BC8EBD6E863558.
Fecha de consulta: 14-04-2019.
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primeras cuatro al numerar los capitulos desde uno, haciendo que el cambio de narrador
no sea incongruente. El traductor, sin embargo, sigue la numeracion del Libro Cuatro
empezando el nuevo libro desde el Capitulo 54. Ademas, anade, antes de que comience
la historia, una introduccion del escritor chino y una nota sobre los nombres chinos, en la
cual indica simplemente que en chino los apellidos siempre preceden a los nombres. En

concreto, las normas de traduccion que hemos resumido sobre el TM1 son:

-Norma 1: Conservacion de elementos exdticos. En general, el traductor se inclina a
conservar, cuando sea posible, los elementos propios de la cultura china, incluso cuando
esta conservacion podria dificultar la comprension por parte de sus receptores. Uno de
los ejemplos mas destacados es la traduccion de las medidas tradicionales de China. Se

suele emplear, en la mayoria de los casos, la técnica de préstamo:

TO ™1

BEET, BRELAET+TLEWR. Mo
Yan, 2012j, 34)

‘My home’s fifteen li from here, so I'd
better get going.’ (trad. Goldblatt, 2016,
740)

+ T8, +)TEPE (Mo Yan, 2012j,
226)

...ten jin of brown sugar, and ten jin of

refined sugar (trad. Goldblatt, 2016, 4136)

En ambos casos, el traductor evita la conversion entre la medida tradicional china y
la occidental (un /i H equivale a 0,5 kilémetro y un jin JT equivale a 0,5 kilogramo),
acudiendo directamente a la transcripcion de ambas medidas. En la traduccion de los
culturemas sobre la cultura social, el traductor tampoco quiere sacrificar el sentido

cultural para alcanzar una mejor recepcion entre sus lectores. Por ejemplo:

TO

™1

HEREZ A, W REFHIKRETH
Yy, BOEAAERAR (L0ATIe) BAZE
YoMy, W E AR, 2R
XFE— 2 K7 . (Mo Yan, 2012j,
139)

Before long, however, that braid served
her well, for when the revolutionary
model opera Red Lantern was staged, she

was a natural for the role of Li Tiemei,
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who wore a braid just like that. (trad.

Goldblatt, 2016, 2756)

MR A2 S 28 (Mo Yan, 2012j, 287) | The Straw Hat Song Accompanies a
Loyalty Dance (trad. Goldblatt, 2016,
5111)

En lugar de acudir a equivalentes en la lengua meta o afiadir notas explicativas, el
traductor se decanta por una traduccion calcada. Se conserva, en la mayor medida posible,
la connotacion cultural, pero estas traducciones corren el riesgo de dificultar el
entendimiento de los receptores que tengan poco conocimiento sobre el contexto

sociocultural de la China de la Revolucion Cultural.

-Norma 2: Supresion atrevida de ciertos parrafos. Uno de los rasgos caracteristicos
mas destacados de esta version traducida reside en la omision de muchos parrafos del TO,
a veces con extensiones bastante largas, que son poco relevantes al desarrollo de la
narracion principal. En muchos casos son monologos del protagonista, en los cuales ese
hombre reencarnado como un animal hace su comentario sobre la sociedad y los
movimientos politicos de aquel entonces (la Reforma de Tierra, de la Revolucion Cultural,

etc.), mezclando puntos de vista animalisticos y humanos:

BHNE I E R G e FoRaT o RHERE 5, TALEIRRAER . 5.
= AR BN RS B E AL LY . FRIEFIE BEARE
JELEABSRE T A2 155 B0 7 e e ks, FERERIRR 1 RIIRZ A,
A 1] 55 B i B ] SR A ] 55980 5 R« 524 . (Mo Yan, 2012j, 220)

S¢ que el presidente de los Estados Unidos, Nixon, llego al
Aeropuerto de Beijing junto con un grupo de oficiales del gobierno en el
avion denominado EI espiritu del aiio 1776, pintado del color plateado,
azul y blanco. También me entero de que Mao Zedong lo recibié en su
despacho lleno de libros antiguos, y estaban presentes, ademas de un
traductor, el primer ministro Zhou Enlai y el secretario de estado Henry
Kissinger. (T. de la A.)

También omite parrafos en los cuales el escritor repite intencionadamente ciertas
frases para imitar los efectos estilisticos de las narraciones tradicionales. En el siguiente

caso, el traductor suprime las repeticiones para resumirlas en una sola frase:

FNT B HEAR (A1 om0 08 S v s S B P B B S A 0 -
CEURRE, AEF, BAIEHTRT
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Hent 2 HE S [AVR 5 R S /N Sk e o I I 1 e R 2 -
CEURRS, AEFR, BATHE H ok

eSO I s | il L1 1< A

S VYHESE — (A5 0 A8 BLid -+« (Mo Yan, 2012j, 217)

Le digo a la cerda mas lista entre los cinco, Lan Caihua, en el primer
corral de la primera fila: -Diles a todos que no tengais miedo. jYa viene
la mejor temporada!

Le digo al cerdo mas insidioso entre los seis, Ye Langhao, en el
primer corral de la segunda fila: Diles a todos que no tengais miedo. jYa
viene la mejor temporada!

...en el primer corral de la tercera fila...

...en el primer corral de la cuarta fila... (T. de la A.)

So I rushed up to the rows of pens. ‘Don’t be frightened,” 1
announced at the first pen in each row. ‘The good times are on their way!’
(trad. Goldblatt, 2016, 4035)

En otros casos, cuando el escritor alude a los cuentos folkloricos para reforzar algin

tema, las omisiones también son frecuentes.

Ky LSS R E, AT E TR/ G =kic)
BIERER, BN TERRDLEEE T MR T ETialE, N
TREATE, M SRR NE A, BEZ T RS AR (Mo
Yan, 2012, 222)

Sobre el pene del Dios de la tierra, se puede encontrar respuestas en
el cuento de Mo Yan Nueva historia de la roca. En ese cuento, un cantero
que no podia tener hijos esculpid en una roca negra al Dios de la tierra
para hacer méritos... (trad. Ossés, 2009, 353. Traduccion de la parte
omitida realizada por la autora)

Por un lado, estos parrafos son muy representativos en las novelas de Mo Yan, a
quien le gusta siempre insertar comentarios y cuentos folkléricos en sus novelas; por el
otro, la eliminacién de ellos tampoco perjudica el desarrollo de la narracion principal
porque sirven, en la mayoria de los casos, solamente para apoyar las opiniones del
narrador, no para hacer avanzar el argumento. La traduccioén de ellos supone muchas
dificultades e incluso confusiones porque conllevan demasiados elementos culturales.
Tomando en cuenta el género de la novela, las caracteristicas de los receptores (gente que
no es experta en la lengua y cultura chinas), y la finalidad de esta traduccion (tiene que
cumplir primero la funcién referencial, es decir, transmitir correctamente las

informaciones importantes de la novela antes que expresar las opiniones del escritor), no
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podemos calificar de inapropiada estas omisiones, aunque si suponen grandes pérdidas

de informacion.

-Norma 3: Falta de notas y adicion de frase explicativas. Igual que la traduccién de
The republic of wine, en esta version traducida el traductor tampoco acude, en ningin
caso, a las notas explicativas. Tratdndose de una novela, el hecho de prescindir por
completo de las notas evita la interrupcion de la lectura causada por las frecuentes
consultas a las notas, sean situadas a pie de pagina, sean al final del libro. Aunque a veces,
cuando el concepto cultural es demasiado complicado, las frases explicativas dentro del
texto no pueden aclararlo de manera suficiente debido a la limitacion de extension, en la
mayoria de los casos, los receptores si son capaces de deducir su significado segin el

contexto gracias a estas explicaciones cortas. Por ejemplo:

TO ™1

fih 3% $7 5T 8, AEPWR MMM . (Mo Yan, | He was quite a musician — played both the

2012j,27) two-stringed erhu and the suona. (trad.
Goldblatt, 2016, 612)

W5/l (nombre de un personaje) (Mo Yan, | Lan Lian (Blue Face) (trad. Goldblatt,
2012j, 1) 2016, 83)

PR %0 18 Y 2 W5 f# S 2 (nombre de un | Do you know who Lan Jiefang —

personaje) (Mo Yan, 2012j, 16) Liberation Lan — is? (trad. Goldblatt,
2016, 379)

En el primer caso, el traductor utiliza la técnica de amplificacion, afiadiendo la frase
«he was quite a musician» para insinuar que las dos palabras que aparecen luego en pinyin,
«erhu» y «suona», son instrumentos. En los siguientes dos casos, los nombres indican
alglin rasgo caracteristico de los personajes. Lan Lian # /i, que significa literalmente
cara azul, muestra la apariencia de ese personaje que tiene una mancha de nacimiento de
color azul en la cara. Lan Jiefang # fi# /i, cuyo nombre significa liberacion, se llama asi
porque nacid en el ano 1950. Es un nombre muy tipico de los nifios que nacen alrededor
del afio 1949, porque segun la propaganda del Partido Comunista, la fundaciéon de la
RPCh supuso la liberacién del pueblo chino. Esas frases explicativas ayudan a los

receptores a conocer la cultura china y el contexto social de aquella época sin sacrificar
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la fluidez del proceso de lectura en comparacion con las notas que se sittian fuera del

mismo texto.

La version espafiola es una traduccion integra del TM1. Siendo una traduccion de
segunda mano, muestra mucho respeto hacia la traducciéon inglesa. Otra norma que
merece la pena mencionar es el hecho de que ha sido una traduccion indirecta camuflada,
es decir, en ninguna parte del libro se puede descubrir que es una traduccion indirecta

desde el inglés. Detallaremos estos fenomenos en los siguientes parrafos.

-Norma 1: Tendencia al extremo de la adecuacion. Antes de la publicacion de la
version inglesa Life and Death are Wearing Me out, Howard Goldblatt habia traducido
varias novelas de Mo Yan, incluyendo The garlic ballads: a novel, Big breasts and wide
hips: a novel, etc. Habia mantenido contacto, durante esos afos cuando traducia las obras,
directamente con el propio escritor chino para hablar sobre las dudas que tenia sobre las
novelas®. Al traducir esta novela que analizamos, conocia bastante bien el estilo del
escritor chino, asi que tenia mucha confianza en sus adaptaciones sobre el TO. Al
contrario, la distancia que mantenia el traductor espafiol con el TO en chino era mucho
mas lejana porque, por un lado, el desconocimiento de la lengua china le impedia tener
acceso directo al TO, y la version intermediaria que servia de su base ya habia sido
adaptada; por otro lado, como hemos sefialado, el traductor contaba con poca experiencia
en la traduccién de la literatura china, asi que no tenia mucha confianza en si mismo al
intentar hacer ajustes sobre su texto original (el TM1). Por lo tanto, esta version castellana
consiste en una traduccién aparentemente adecuada, en la cual el traductor intenta

observar todo lo establecido por el TM1. Proponemos unos ejemplos:

TO ™1 ™2

“JU y5”iz ) (Mo Yan, | Four Clean-ups Campaign | La Campafia de las
2012j, 121) (trad.  Goldblatt, 2016, | Cuatro Limpiezas (trad.
2359) Ossés, 2009, 208)

KAy IZF (Mo Yan, 2012j, | Braying  Jackass  (trad. | Burro Rebuznando (trad.
134) Goldblatt, 2016, 2658) Ossés, 2009, 231)

95 https://granta.com/Interview-Howard-Goldblatt/ Fecha de consulta: 17-06-2019.
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En el primer caso, el traductor estadounidense no afiadié ninguna nota para explicar
de qué se trataba ese «Four Clean-ups Campaigny», y tampoco lo hizo su colega espafiol.
En el segundo caso, la traduccién del apodo, «Burro Rebuznandoy, es una traduccion bien
calcada del inglés, porque generalmente no se suele usar el gerundio en los nombres en
el espafiol. Esas expresiones calcadas que muestran una tendencia clara al anglicismo
revelan que la version intermediaria, al fin y al cabo, siempre dejan huellas en las
traducciones indirectas, aunque en muchos casos ni el mismo traductor se da cuenta de
eso. En resumen, el empleo muy generalizado de las técnicas extranjerizantes conduce a

la tendencia muy clara del traductor espafiol hacia una traduccion adecuada.

Se observan omisiones y amplificaciones, aunque sean pocas, en el TM2. En el
sentido estructural, el traductor espafiol quita el indice, pero amplia la nota que ha puesto
Goldblatt al principio de todo el libro sobre el orden de los nombres y apellidos en chino,
anadiendo una pequefia introduccion sobre como la gente suele dirigirse a los demas: no
por el nombre, sino «por el tratamiento que tiene en la jerarquia familiar» (trad. Ossés,
2009, 9), con el fin de razonar las apariciones frecuentes de los tratamientos como tia o
primo en la novela. También enriquece la declaracion del traductor estadounidense sobre
el uso de pinyin en su traduccion de la novela con una introduccion de este sistema de
romanizacion de los caracteres chinos, destacando que «la mayoria de las letras chinas
del sistema chino pinyin se pronuncian aproximadamente como en nuestro idioma» (ibid.
11). Luego hace una lista en la que expone unas excepciones en las cuales, a nuestro juicio,

no faltan errores. Por ejemplo:

La /e se pronuncia como u (Huang Hezuo)
La zA se pronuncia como j (Huang Huz/u) (ibid. 11)

-Norma 2: Traduccion indirecta camuflada. Otra norma que merece la pena
mencionar es que esta traduccidon espaiiola es una denominada traduccion indirecta
camuflada. Es decir, en la pagina de créditos del libro no se indica en ninguna parte que
esta traduccion se base en una version intermediaria. No se indican tampoco el nombre
en inglés, Life and Death are Wearing Me Out ni el nombre del traductor estadounidense,
Howard Goldblatt, aparciendo sélo el nombre chino transcrito al pinyin, Shengsi pilao,
hecho que probablemente les dard a los lectores la falsa impresion de que se traduce
directamente del chino. Solo cuando buscamos en la base de datos de los libros editados

en Espafia descubrimos que, segun los registros oficiales, la lengua de traduccion ha sido
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el inglés®®. La decision de la editorial de esconder la existencia de una version
intermediaria muestra el temor al prejuicio que tienen la sociedad y los lectores sobre las
traducciones indirectas, quienes califican de mas auténticas y precisas las traducciones

directas.

10.2 Identificacion y clasificacion de los elementos extraordinarios

Como hemos sefialado, en este capitulo, nuestro énfasis se situa, no en el analisis
porcentual de las frases que contengan cierta palabra extraordinaria (shen, xian, gui, etc.),
sino en el andlisis de los conceptos sobrenaturales y extrafios, como, por ejemplo, la
traduccion de los conceptos budistas, y de los nombres de las divinidades. Ante todo,
clasificaremos estos elementos segun las categorias establecidas por Molina (2006, 79-

82). Se encuentran principalmente tres categorias:

1. Elementos extraordinarios de la cultura religiosa (creencia budista, creencia
taoista y las creencias religiosas folkloricas). Los culturemas que pertenezcan a esta
categoria ocupan un lugar de suma importancia, porque muchos términos religiosos,
como, por ejemplo, lunhui % [F] [reencarnacion], juegan un papel crucial en el desarrollo

de la historia. Proponemos unos ejemplos:

TO ™1 ™2

W1 % — S A\ K01z g | swine that retained a mere | un cochino que

SAVAY & | .. .transforming me into a | ... transformandome en

W, o5 Rk . smidgeon of  human | conservaria unos

memories, thus completing | recuerdos humanos 'y

& # % Bl . (Mo Yan,

a filthy and shameful | completaria de ese modo
20125, 196)

reincarnation. (trad. | una reencarnacion

Goldblatt, 2016, 3739)

96
http://www.mcu.es/webISBN/tituloDetalle.do?sid Titul=1743730&action=busquedalnicial &noValidating=true&POS=

0&MAX=50&TOTAL=0&layout=busquedaisbn&language=es&prev_layout=busquedaisbn Fecha de consulta: 19-06-
2019.
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repugnante y vergonzosa.

(trad. Ossés, 2009, 324)

PATEEUA 1L, B3~
TR —E—~ N FESF
%. (Mo Yan, 2012j, 349)

We told Old Diao that he
must have been a military

man in his previous

Preguntamos al viejo Diao
si habia sido un militar en

su encarnacion anterior.

incarnation.

Goldblatt, 2016, 6055)

(trad.

(trad. Ossés, 2009, 518)

2. Elementos extraordinarios del folklore (cuentos folkldricos y obras literarias

vinculadas con ellos). En el TO, el escritor no deja de aludir a argumentos y personajes

de las obras literarias cldsicas de China para ilustrar su narracion. Esas menciones

supondran un desafio para los traductores porque estdn muy arraigadas en el contexto

cultural, conllevando asi elementos propios de esa cultura que son dificiles de traducir sin

acudir a las notas. En cuanto a esos elementos, el traductor del TM1 se decanta, en la

mayoria de los casos, por traducciones aceptables: en unos casos omite por completo los

culturemas y, en los otros, emplean técnicas domesticantes como la de adaptacion. Por

ejemplo:
TO Traduccion literal | TM1 ™2
HAN—HJ T, |Pero si uno estd |/ /
Lt A pE T — loco, su cabeza se
KB T 4 convertird mas
g o i 3 e | s
precisamente por
A B A RAE I
€so cuando
U R Gonggong se
(Mo Yan, 2012j, golped la cabeza
257) contra el Monte
Buzhou, tanto el
cielo como la tierra
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se  derrumbaron.

(T.de la A.)

BAREH, &
L RAAE XA
NEBEEATA
A] (Mo Yan, 2012j,
108)

Si no hubiera sido
por Jinlong, habria
muerto
por ese pequeno
Monstruo Toro. (T.

delaA.)

corneada | meat  on
animal’s
(trad.

2016, 2149)

If not for Jinlong,
I’d have been dead

that
horns.” | en

Goldblatt,

Si no hubiera sido
por

habria

Jinlong, me
convertido
carne muerta
bajo los cuernos del
animal... (trad.

Ossés, 2009, 188)

3. Cultura lingiiistica (refranes y metaforas). Contamos con la apariencia de los

elementos extraordinarios también en los refranes y las metaforas. En esta circunstancia,

el traductor estadounidense utiliza, en la mayoria de los casos, las técnicas

extranjerizantes que se acercan al extremo de la adecuacion, para conservar la

formulacion original de los culturemas. Proponemos unos ejemplos:

U TEEKRE, XH
-

2012j, 22)

(Mo Yan,

from West Village, even
being transformed into the
Jade

Supreme Daoist

Emperor would not have

been worth it. (trad.

Goldblatt, 2016, 495)

TO ™1 TM2
RN B T g A8~y | If you’d married  the | Si te hubieras casado con
o R 7 1 7219, Bp g | pockmarked  Widow Su | la viuda Su de la Aldea

Occidental, cuya cara esta
marcada por las cicatrices
de la viruela, aunque te
hubieras transformado en

el Supremo Emperado de

Jade Taoista, no habrias
salido (trad.

Ossés, 2009, 47)

ganando.

BN —dw, W& B

J& (Mo Yan, 2012j, 11)

Saving a life is better than

Salvar una vida es mejor

building a seven-storey | que construir una pagoda
pagoda. (trad. Goldblatt, | de siete pisos. (trad.

2016, 258)

Ossés, 2009, 28)
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10.3 Analisis de traduccion del TM1 y del TM2

En los apartados que siguen, nuestro analisis gira alrededor de los siguientes aspectos: las
técnicas de traduccion utilizadas en los dos textos meta, la tendencia de los traductores a
la aceptabilidad y la adecuacion, y el grado de conservacion de la formulacion original de
los culturemas. En el ultimo aspecto incluiremos unos analisis culturales de las
dificultades que aparecen en las traducciones. Estos analisis se basan en las fichas
recogidas en el TO, TM1 y el TM2, que comparten el mismo formato con los formularios
que hemos introducido en el apartado 9.3, y que se adjuntan en el Apéndice 3. A diferencia
de las fichas aparecidas en Jiuguo, en este corpus no calculamos las repeticiones: es decir,
si un culturema aparece mas de una vez en el TO, y sus respectivas traducciones en el
TMI1 y en el TM2 son iguales, solo lo contamos como una ficha. Eso se debe a la gran
cantidad de repeticiones de ciertos términos que afectaran e interferiran el resultado del
analisis. Por ejemplo, como la novela trata sobre temas del infierno y de las
reencarnaciones, la palabra yanwang [ ha aparecido unas 50 veces en el TO, y sus
traducciones tanto en el TM1 como en el TM2 son siempre idénticas, utilizando la misma

técnica de traduccion, calco.

10.3.1 Técnicas de traduccion utilizadas en TM1 y TM2

En la version inglesa se han utilizado en total 11 técnicas de traduccion para los elementos

extraordinarios recogidos:

314



30

25
25
21

20

15
11

10

B Adaptacién (25) M Calco (21)
Amplificacion (11)
M Traduccion literal (5)

M Préstamo (3)

B Reduccién (4)

B Omisién (14)

M Creacion discursiva (10) ® Transposicion (7)

M Equivalente acufiado (3)

W Descripcion (1)

Grafico 35. Técnicas de traduccion en Life and death are wearing me out

Las cinco técnicas mas usadas son:

1. Adaptacion

N." de la ficha 15
FANRFEHE—MAINA TR N,
0 WA SR, I EARsk s G, HAESH

FABA i) 7 % LA 64 B (Mo Yan, 2012j,
66)

Traduccion literal de la parte subrayada

Jueces

™1

His chest turned purple from the cold, and
with his blue face, he looked like one of
(trad.

Lord Yama’s little attendants.

Goldblatt, 2016, 1367)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

il £ RN MM
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El hecho de traducir panguan (¥|E) como «Lord Yama’s little attendants» se debe,
segun nuestra opinion, al intento del traductor de evitar causar dudas entre los lectores,
porque en los capitulos anteriores el escritor siempre se refiere a los servidores del Sefor
Yama al mencionar figuras con cara azul. Esa adaptacion se hace a base de una lectura
minuciosa del texto original y de la confianza que tiene el traductor sobre su

entendimiento del mismo TO.

2. Calco

N." de la ficha 16

AL B, XA EE ! (Mo Yan,
2012j, 4)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Cabeza de Buey y Cara de Caballo

‘Ox Head and Horse Face, send him back!’

(trad. Goldblatt, 2016, 138)

™1

Retrotraduccion  (back-translation) del .
T

elemento analizado

En este caso, el traductor traduce palabra por palabra la frase niu 2 (ox) tou Sk
(head) ma 5 (horse) mian TH (face) sin tomar en cuenta que estos nombres carezcan de
significado en inglés, asi que se tiende al extremo de la adecuacién. Es una técnica
ampliamente empleada en esa version para conservar la connotacion cultural de ese

elemento.
3. Omision

En este caso, hemos propuesto varios ejemplos en el apartado 10.1, cuando

definimos la Norma 2 del TM1.

4. Amplificacion

N.° de la ficha 77
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TO

G TA AT LI 2 H A %2 91 BH
Ft. B NEMNIEREE (Mo Yan,
2012j, 196)

Traduccion literal de la parte subrayada

El mundo del yin y el del yang

™1

In spite of my extraordinary experiences in

the worlds of light and darkness, that is,

life and death, my knowledge of both
(trad.

human and animal existences...

Goldblatt, 2016, 3748)

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

JCHIMURIE A5, A 55

Con esta técnica el traductor intenta acercarse a los receptores sin sacrificar las

connotaciones culturales de los culturemas. Como hemos sefalado, el traductor evita

anadir notas explicativas, asi que las explicaciones se insertan dentro del texto. En este

caso que hemos presentado, se conserva mediante una traduccion literal el sentido original

de las palabras yin y yang, que es «light and darkness», pero para aclarar posibles

confusiones, el traductor afiade su explicacion, «life and deathy.

5. Creacion discursiva

N.° de la ficha 61
P EX— A, BETSEW, R
TO bR EM N —LEPH ! (Mo Yan,

2012j, 11)

Traduccion literal de la parte subrayada

Reencarnarse

™1

And on that point, Lord Yama, you should
not have sent me back as a donkey! (trad.

Goldblatt, 2016, 260)
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Retrotraduccion  (back-translation) del|
e EIPS

elemento analizado

El empleo de esa técnica depende casi siempre del contexto, y conduce generalmente
a una pérdida por completo de la formulacion original del culturema. En la traduccion de
esta novela, como aparece muchas veces los términos como foutai (¥, lunhui (3¢19])
y zhuanshi (%% 1), que significan reencarnarse, a veces el traductor flexibiliza su
traduccion para evitar demasiadas repeticiones. Ademas de la traduccion de «send backy,

también utiliza frases como «returny», «turn into», «come back» para traducir el mismo

concepto segun el contexto.

En la version espafiola la cifra de las técnicas utilizadas es un poco reducida: en total
se usan 8 técnicas de traduccion. Las técnicas de calco y traduccion literal ocupan un

lugar absolutamente predominante, mostrando una tendencia clara hacia la adecuacion.

70
60
60
50
40
30
20 16
10
4
3 2 2 1 1 1
0 I
M Calco (60) B Traduccion literal (16) m Amplificaciéon (4)
Préstamo (3) M Reduccién (2) M Transposicion (2)
B Adaptacion (1) B Generalizacién (1) HError (1)

Grafico 36. Tecnicas de traduccion en La vida y la muerte me estan desgastando
Proponemos unos ejemplos para ilustrar las dos técnicas mas usadas:

1. Calco

N.° de la ficha 72
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TO X FE— 1% (Mo Yan, 2012j, 36)

Traduccion literal de la parte subrayada | Destino catastrofico

It was our inexorable fate (trad. Goldblatt,

2016, 793)

™1

Parecia nuestro destino inexorable. (trad.

Ossés, 2009, 74)

™2

Retrotraduccion  (back-translation) del

Tl iz

(™

elemento analizado

En muchos casos como éste, el traductor espafiol no sélo traduce literalmente las
palabras o frases del inglés, sino también intenta utilizar palabras y frases similares a las
de la version inglesa. En lugar de elegir una palabra mas comin como inevitable, el
traductor acude al adjetivo menos usado «inexorable», una palabra menos usada en la
vida cotidiana, pero mas parecida a la traduccién inglesa. Como el traductor del TM2 no
puede tener acceso directo al texto original, intenta, en el mayor grado posible, acercarse
a su texto original, es decir, a la version inglesa con el fin de minimizar la pérdida de

informacion.

2. Traduccion literal

N.° de la ficha 71

B R, R RIEE, P& AEE
HEE M (Mo Yan, 2012j, 14)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Reencarnarse el Camino de los Animales

Then, when you arrive in Hell, you
deserve to have your skin flayed, be
™1 stuffed with grass, and be dried before you
are reincarnated as a lowly animal! (trad.

Goldblatt, 2016, 337)

319



i Cuando llegues al Infierno te mereces
que te arranquen la piel, que te rellenen de
™2 hierba y que te saquen antes de que te
reencarnes en un animal despreciable!

(trad. Ossés, 2009, 34-35)

Retrotraduccion  (back-translation) del| i
VB — MRS B sh Py e R

elemento analizado

En los casos como éste, similar a la utilizacion de la técnica de calco, el traductor
del TM2 traduce palabra por palabra la expresion, intentando acercarse al extremo de la

adecuacion.

En resumen, para la transferencia de los tres tipos de los elementos extraordinarios,
tanto el traductor del TM1 como el del TM2 han empleado una variedad de técnicas de
traduccion. En el TM1, se han usado mas técnicas domesticantes que las extranjerizantes,
pero la diferencia no es tan enorme como lo ocurrido en el TM2. En esta version espaiiola,
las técnicas extranjerizantes desempefian un papel de suma importancia, representando
una gran mayoria de todas las técnicas utilizadas. Se trata de una traduccion muy fiel al

TMI.

10.3.2 Tendencia a la aceptabilidad o la adecuacion

Al emplear mas técnicas domesticantes que las extranjerizantes, en cuanto a los

culturemas extraordinarios, el TM1 es una traduccion mayoritariamente aceptable:

Traducciones
adecuadas,

Traducciones 28%

aceptables,
72%
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Grafico 37. Porcentaje de traducciones adecuadas y traducciones aceptables en Life and

death are wearing me out

Ademéas del uso de las técnicas como adaptacion y creacion discursiva, sobre las
cuales hemos propuesto ejemplos en el apartado anterior, una de las causas de este elevado
porcentaje de traducciones aceptables reside en las numerosas omisiones, que ocupan un

13% de todas las técnicas. Por ejemplo:

N.° de la ficha 43

NEREZ T, 2DNG TR, £
TO DN T H ORI EEE,  RAT 28 4
N2 (Mo Yan, 2012j, 182)

Traduccion literal de la parte subrayada | Seis caminos de reencarnacion

TMI1 / (Omisioén de toda la oracion)

Frente al TM1, texto en el cual se basa la traduccion espafiola, el TM2 es una
traduccion absolutamente adecuada gracias a la utilizacion masiva de las técnicas de
traduccion como calco y traduccion literal. Por lo tanto, nuestro énfasis se sitia en la
comparacion entre el TO en chino y el TM2, para determinar la influencia que ha dejado

el segundo proceso de traduccion del inglés al espaiol:

Traducciones
adecuadas,
34%
Traducciones

aceptables,
66%

Grafico 38. Porcentaje de traducciones adecuadas y traducciones aceptables en La vida

v la muerte me estan desgastando

Segun estas cifras, frente al TO, igual que el TM1, el TM2 también es una traduccioén

aceptable. En lineas generales, mantiene incluso la misma tendencia que el TM1. Se
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observa un incremento del 6% de las traducciones adecuadas en el TM2, porque en
algunos casos se complementa la traduccion del TM1 afiadiendo informaciones segun el

contexto, convirtiendo las traducciones aceptables en traducciones adecuadas frente al

TO:

N.° de la ficha 58

JUWT, FRIRAE N4, IR AR ZE A
(Mo Yan, 2012j, 97)

TO

Traduccion literal de la parte subrayada | Reencarnarse

Son, I'm coming back as an ox. I'll be
T™M1 reborn tomorrow. (trad. Goldblatt, 2016,
1935)

Hijo, voy a regresar reencarnado en un

™2 buey. Mafiana volveré a nacer. (trad.

Ossés, 2009, 170)

Retrotraduccion  (back-translation) del X
HAIR ]

elemento analizado

En este caso, el traductor del TM1 acude a la ténica de creacion discursiva, y la
traduccién «coming back» no tiene nada que ver con el TO foutai (¥fif?) fuera de ese
contexto, asi que es una traduccion obviamente aceptable. En el TM2 el traductor afiade

la palabra «reencarnado», haciendo que su traduccion se acerque mas al TO que al TM1.

Para resumir, comparandose con el TO, tanto el TM1 como el TM2 son traducciones
aceptables. El TM2 es una traduccion muy adecuada al ser comparado con el texto
intermediario, el TM1. Sin embargo, el papel que desempefia el traductor espaifiol no se
limita a traducir palabra por palabra el TM1: en algunos casos agrega informaciones que

complementen las traducciones del TMI1.
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10.3.3 Grado de conservacion de la formulacion original de los elementos analizados

En el TM1, en la mayoria de los casos (un 68%) se conserva en alguna medida la

formulacion original de los culturemas analizados:

Conservaciéon
completa,
38%

Pérdida, 32%

Conservacion
parcial, 30%

Grafico 39. Grado de conservacion de la formulacion original de los elementos

extraordinarios en Life and death are wearing me out

Las técnicas que seguramente conducen a la conservacion completa son calco,
traduccion literal, amplificacion y préstamo. Las que conllevan la pérdida por completo
de la formulacion son omisidon, descripcion y creacion discursiva. Las técnicas de
adaptacion, equivalente acufiado, reducciéon y transposicion causan pérdidas de
informacion, pero la pérdida puede ser completa o parcial, dependiendo del contexto. En
esa version traducida, la mayoria de las pérdidas por completo se debe a las numerosas
omisiones. Categoricemos en los siguientes puntos estas omisiones de los elementos

fantasticos:

1. Omision de cuentos intercalados. En la presentacion de la Norma 2 que rige el
TMI1, hemos propuesto ya un ejemplo sobre este tipo de omisiones. En este caso, la injuria
del hablante Diao Xiaosan le recuerda al narrador el cuento sobre un cantero, quien grabo
una escultura del Dios de la Tierra y le rendia culto, para tener a un hijo varén. Al afio

siguiente su mujer si pari6 a un hijo sano. Sin embargo, cuando ya estaba mayor, mostraba
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un caracter muy enfadadizo y violento, porque incluso golpeaba a sus padres. Asi que el

narrador opina que el Karma®’ es algo confuso e inexplicable.

Si vinculamos este cuento intercalado con el tema de la reencarnacion que se ha visto
presente en todo el libro, nos damos cuenta de que se trata de una prueba mas de la
inexistencia de una justicia eterna, que hace que el bien siempre se recompense con el
bien, y el mal con el mal, porque el mismo protagonista, por mas actos virtuosos que
hubiera hecho en la vida como ser humano, fue fusilado y condenado a reencarnarse como

animales.

2. Omision de alusiones folkloricas y literarias. Aqui el narrador hace estas alusiones
creyendo que sus lectores ya han conocido estos mitos u obras literarias, por lo cual no
los cuenta de forma integra. Presentamos unos casos representativos y marcamos como

subrayadas las frases omitidas en la traduccion del TM1:

SKHEERE, ZEIERIRAE T, AR SEMIH M, HA
— BT, St AR T — X R A O Y 1) LTSk A
Ji Ly A AT A7 i AR 5k 1) J5 PR — PR B 4S5 B R 20 52, A A n#S &
KELGL V% . (Mo Yan, 2012j, 27)

En condiciones normales, cualquier batalla entre un arbol y una
cabeza humana la ganaria el arbol, pero cuando los seres humanos se
vuelven locos, su cabeza se vuelve mas dura. 1) Por eso, en el mito,
cuando Gonggong golped su cabeza contra el Monte Buzhou, destruyd
las columnas que sostenian el cielo, y la tierra quedd dafiada. Por tanto,
cuando tu cabeza y el arbol se encontraron, éste se tambaled y de €l se
desprendieron copos de nieve. (trad. Ossés, 2009, 407. Traduccion de la
parte omitida realizada por la autora.)

ASALI RIS — Y H 75, -+ H SN B
KW A, IR A R, 8 EBEREAE, P25 S il
Keit. HE BRI PE, & 2) gt I ARIAN R & AR T U
BAG FEEI. (Mo Yan, 2012j, 28)

Las bodas tuvieron lugar el decimosexto dia del cuarto mes lunar de
aquel ano, bajo una luna llena que era excepcionalmente brillante y que
colgaba muy baja en el cielo, quizd porque no deseaba abandonar el
bosque de albaricoqueros, casi como si hubiera aparecido en honor de los
invitados. Las flechas en la luna fueron disparadas por 2) un hombre de
la antigiiedad quien se habia vuelto loco por una mujer. (trad. Ossés, 2009,
423. Traduccion de la parte omitida realizada por la autora.)

7 Ese término budista significa acto o accién. Segin Cornu (2004, 251), «si la produccién interdependiente de los
fenomenos constituyen el mecanismo y los engranajes de la existencia condicionada en el Samsara, el karma es la
fuerza motriz, el carburante».
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fiEFRARSE] T (FEHCY PR 3) AR L—A TR
—%%, [FHEZVYEABTIH - AR 7GR ) KR e
4)/ D FE G E— RN T IIER A K, TR e, BEE—R,
A = AN FS S8 I—— (Mo Yan, 2012j, 33)

El me record al 3) pequefio monstruo llamado Nifio Rojo en Xiyouji:
se le sali6 fuego por la boca al hacer una mueca. También me recordd al
4) joven héroe Nezha, que estaba armado con Rueda de Viento y Fuego y
Lanza de Oro, y que podia convertirse en un chico con tres cabezas y seis
brazos. (T. de la A.)

EFTE“SHLE, WEAO”, SAFMZHNERENBAN,
AIARERELFF IS . IE iR — il 5) (g By s
TR, O TR/ NME—R)3RE, ERAN L E O
Prie. J5 XS, KB ERIRL. SIS, 4 5TEY
NK#. (Mo Yan, 2012j, 57)

Como se suele decir: Las palabras que se dicen a la ligera tienen un
poderoso efecto. Gastar bromas a un hombre cuando estd tan
profundamente enamorado es un juego peligroso. Queridos lectores,
seguramente recordarian el joven llamado Sun Zichu en Liaozhai zhiyi:
por una broma que le habia gastado la sefiorita Abao, se corté su dedo
extra. Luego se convirtid en un loro para estar cerca de esta chica. Al final,
después de varias peripecias, se casd con ella. (trad. Ossés, 2009, 749.
Traduccion de la parte omitida realizada por la autora.)

Estas alusiones abarcan temas variados como mitos, cuentos folkloricos e historia
de personajes literarios. En el caso nimero 2), el escritor incluso mete dos cuentos en una
misma alusion, hecho que afiade aun mas la dificultad de traduccion, ya que supone tomar
una eleccion: o conservar integramente su formulacion original, afadiendo muchas notas
que perjudicaran el proceso de lectura, u omitirlas por completo en su traduccion porque
no afectan el desarrollo de la narracion principal, sacrificando asi la connotacion cultural
que conllevan. Aunque Goldblatt siempre opta por la segunda, intentamos explicar el
origen y el argumento de esas alusiones segin los nimeros que hemos marcado para

aclarar por qué el escritor chino las inserta en su novela:

Nombre del cuento | Origen (o uno | Argumento

de los

origenes)
1) Gonggong 3t T. | Huainanzi Gonggong disputd con Zhuanxu por la corona,
se golpeo la cabeza | tianwen cuando aquél se enfadaba, se golped la cabeza

contra el monte | VEEFE - K | contra la Montafia Buzhou, soporte para

Buzhou A& 1 sostener el cielo, causando que el cielo se
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inclinara hacia el Noroeste, por lo cual las
estrellas caian en aquella direccion; y que la
tierra se inclinara hacia el Sureste, por lo cual
los rios corrian del Oeste al Este (cf. Yuan Ke,

1988, 144).

2) Chang’e vol6 ala | Huainanzi Chang’e era esposa de Houyi, y cuando éste

luna lanming obtuvo una pastilla de inmortalidad, ella la robo
VR T %S |y la tomd, convirtiéndose en una inmortal.

Luego ascendio a la luna (ibid., 304).

2) Houyi tird | Huainanzi Houyi era un arquero famoso en el reinado del

flechas a los soles | benjing Emperador Yao. En aquel entonces salian diez
WEFE T A% | soles, y el pueblo moria de calor y sequia. Lanz6
Chuci flechas a nueve soles y los mat6, haciendo que
tianwen solo quedara uno (ibid., 303).
e N

3) Honghaier Z[.¥% | Xiyouji Es un personaje en Xiyouji. Teniendo la

JL [lit. el Nifio apariencia de un nifio, era en realidad un

Rojo] escupio monstruo con mucho poder, incluso derrot6 a

fuego Sun Wukong escupiendo el fuego que ni el agua

podia sofocar.

4) Nezha Mg armo | Fengshen También era un nifio con poderes magicos, y a

alborotos en el | yanyi los siete afios mato al principe del Rey Dragon.

Palacio del Rey

Dragoén

5) Abao [ F Liaozhai Sun Zichu era un chico muy enamorado de
zhiyi Abao, y cuando ésta le gastd una broma

diciendo que iba a casarse con €l si se cortara su
dedo extra. Asi lo hizo y la herida sangr6 tanto
que casi muri6. Le echaba tanto de menos que
su espiritu entr6 en el cuerpo de un loro que
luego volo a la habitacion de la chica. Tras

muchas peripecias se casaron y vivian felices.

(Pu Songling, 1989, 230-235)
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En este caso, la traduccidon intermediaria le impide practicamente al traductor
espanol tener acceso a esas alusiones. En este sentido, una traduccion indirecta si supone
mas posibilidades de pérdidas de informacion de las cuales ni el propio traductor se da

cuenta.

En el TM2, la tendencia es muy parecida al TM1. En el 69% de los casos se conserva

en mayor o menor medida la formulacion original de los culturemas:

Conservacion
completa,
40%

Pérdida, 31%

Conservacion
parcial, 29%

Gréfico 40. Grado de conservacion de la formulacion original de los elementos

extraordinarios en La vida y la muerte me estan desgastando

Con esa similitud, se puede concluir que en esta traduccion indirecta, la conservacion
del sentido cultural de los culturemas depende, en gran medida, de las técnicas de
traduccion tomadas por el traductor de la version intermediaria. Como hemos sefialado,
el TM2 ha sido muy fiel a su texto original, el TM1, y esta fidelidad se refleja en el hecho
de que casi no se pierde informacién en el proceso de traduccion. Incluso se observa un
pequefio aumento de la conservacion completa, porque en los casos como la ficha nimero
58, que arriba acabamos de citar, el traductor del TM2 afade informacién para

complementar la traduccion del TM1.

En algunos casos, dada la complejidad de las acciones transculturales, una
conservacion completa de la formulacioén original no garantiza la equivalencia. Como
hemos destacado, el traductor del TM1 evita afiadir notas y explicaciones en su traduccion.
Considerando la indole ficticia del texto original, en general nos parece razonable esta
forma de traduccion. Este fenomeno, sin embargo, ha generado en especial problemas de
comprension entre los lectores cuando el TO incluye elementos extraordinarios, que son

muy tipicos de la cultura china. Proponemos unos ejemplos:
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1. La traduccion de niutou mamian -3 5 1H .

N." de la ficha

16

TO

oK I, 3K b [A] 25 e
2012}, 4)

(Mo Yan,

Traduccion literal de la parte subrayada

Cabeza de Buey y Cara de Caballo

™1

‘Ox Head and Horse Face, send him back!’

(trad. Goldblatt, 2016, 138)

Técnicas de traduccidon

Calco

™2

i Cabeza de Buey y Cara de Caballo, haced

que regrese a su mundo! (trad. Ossés,

2009, 18)

Técnicas de traduccidon

Calco

Grado de conservacion de la formulacion

original

Completa

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

3L 1

Estos dos son personajes muy conocidos en los cuentos folkloricos, cuyo origen se

remonta al siglo V (Ma Shutian, 1994, 357).

Justamente por eso, al mencionar estos dos,

el autor escribié que «no tenian el menor parecido con las figuras del inframundo que

estamos acostumbrados a ver en los cuadrosy (trad. Ossés, 2009, 19). Ambos traductores

acuden a la técnica de traduccion literal sin afiadir ni notas ni explicaciones, y la

traduccion en ambas versiones es fija. Sin embargo, debido también a la falta de

explicaciones, es muy posible que los lectores cuya lengua materna es inglés o castellano,

no perciban bien el significado cultural que abarcan estos nombres y sera dificil para ellos

entender por qué «estamos acostumbradosy.

2. Traduccion de Xiyouji.
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N." de la ficha

84

TO

JG R IFATIE 5 — 3R 5% 1 BA AT A
8, AT A v R A A2 B
(Mo Yan, 20125, 1)

Traduccion literal de la parte subrayada

El monje de Tang en busca de los sutras

budistas

™1

After that we encountered a group of men
on stilts who were reenacting the travels of
the Tang monk Tripitaka on his way to
fetch the Buddhist (trad.
Goldblatt, 2016, 190)

scriptures.

Técnicas de traduccidon

Amplificacion

™2

A continuacion, nos encontramos con un
grupo de hombres subidos a unos zancos
que estaba representando los viajes del

monje Tang Tripitaka en su busqueda por

encontrar las escrituras budistas. (trad.

Ossés, 2009, 22)

Técnicas de traduccion

Traduccion literal

Grado de conservacion de la formulacion

original

Completa

Retrotraduccion  (back-translation) del

elemento analizado

J =N 17 -k A R ki

En el contexto cultural chino, esta novela es muy conocida incluso entre los nifios,

y también se trata de una novela frecuentemente representada en las obras teatrales.

Cuenta la historia del viaje que emprendié el monje Sanzang — j& [en sanscrito:

Tripitaka], llamado también Tang Tripitaka, Tang Sanzang & —j&{ o Tangseng )& fi%

(porque vino del Imperio Tang), junto con sus cuatro discipulos desde la China de la

329




Dinastia Tang a la India para buscar los sutras budistas. En esa novela clasica, las
constantes peleas que ellos tuvieron con los monstruos en ese viaje largo y peligroso son
muy interesantes y atractivas. Asi que en el texto original el autor menciona al
protagonista Sanzang sin explicar quién es, porque de forma natural se generan entre los
receptores chinos imagenes de esta novela; incluso se puede imaginar la atmdsfera feliz
de aquel dia, que era el primer dia del afio, cuando todo el pueblo se entretenia con los
espectaculos que estos hombres representaban. Sin embargo, debido a la gran diferencia
que existe entre el marco cultural de los receptores del TO y el de los TMs, es dificil

reproducirse el mismo efecto.

Como sugiere Nord (1997, 23), «if the translator uses signs taken from a source-
culture inventory that might be misinterpreted form a target-culture point of view, it is
advisable to mark the translation accordingly». Por lo tanto, en cuanto a estos elementos
extraordinarios que no consisten en una informacion compartida por los receptores de
ambas culturas, sera mejor afiadir unas explicaciones que pueden tomar la forma de notas
al pie, al final del libro, e incluso en medio del texto, aunque en este caso siempre tendran
que ser breves para que no interrumpan la lectura. Si calificamos de defectuosa la gestion
de esos culturemas por parte del traductor del TM1, una traduccion de segunda mano es
capaz de corregir perfectamente esa falta, porque ante todo el traductor del TM2 es un
lector occidental que tampoco los conoce, y esa identidad le ayudard a distinguir los
elementos que son dificiles de entender. Lamentablemente, en el TM2 tampoco se afade

ni notas ni explicaciones.

En definitiva, en la mayoria de los casos de ambos textos meta, se conserva parcial
o completamente la formulacion original de los culturemas, pero también se observa
pérdidas por completo que se debe principalmente a las omisiones de las alusiones
folkloricas y literarias. En la segunda traduccion casi no se notan ni adiciones ni pérdidas
de informacion. Eso sugiere que la eleccion de una traduccion intermediaria es crucial en
las traducciones indirectas, porque sin poder tener acceso directo al TO, los traductores
dependen enormemente de la calidad y de las técnicas de traduccion que han tomado los
traductores del texto intermediario. Debe destacar, al final, que una conservacion
completa de la formulacion original no garantiza la equivalencia, y en los casos que se
traten de culturemas complicados y muy tipicos de una cultura, es necesario la adicién de

explicaciones.
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CONCLUSIONES

El objetivo principal que hemos planteado al inicio de este estudio era analizar la
utilizacion de los elementos extraordinarios relacionados a las narraciones tradicionales
chinas en las obras de Mo Yan y su traduccién inglesa y castellana. Este objetivo se basa
en la hipdtesis general de que esos elementos aparecidos en las narrativas del escritor Mo
Yan estan estrechamente vinculados con los mitos, los cuentos folkloricos y otras formas
de narraciones fantésticas tradicionales de China, y que sus traducciones espanolas, que
en la mayoria de los casos son traducciones indirectas a base de traducciones en inglés,
suponen un problema transcultural debido a la gran diferencia entre las dos culturas, que
requiere la utilizacion de varias técnicas de traduccion. En este ultimo capitulo
verificaremos los objetivos que nos hemos marcado y las hipotesis sobre las cuales se

sustenta el trabajo, presentando asimismo los siguientes resultados que hemos logrado:

1. Hemos confeccionado el marco tedrico en el cual se basan los analisis de textos y

los analisis traductologicos.

2. Hemos presentado de manera concisa los temas mas recurrentes en la historia de
las narraciones extraordinarias chinas, junto con la evolucion y adaptacion de algunos de

ellos.

3. Tomando como objetos de investigacion dos novelas y varios cuentos de Mo Yan,
hemos analizado y clasificado las formas de incorporar elementos extraordinarios

tradicionales en sus narrativas.

4. Hemos analizado por separado la creacion y destruccion de los llamados mitos
modernos en las narrativas de Mo Yan tomando como ejemplos la novela Honggaoliang

Jjiazu y el cuento Guaxiang.

5. Hemos realizado una comparacion entre el texto original en chino, el texto meta
en inglés y el texto meta en espafiol sobre los elementos extraordinarios, tomando como
objetos de estudio la novela de Jiuguo y de Shengsi pilao. Para la primera, el andlisis es
principalmente porcentual, mientras que para la segunda, ademés de ello, hemos

enfatizado también en el aspecto cultural.
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En los siguientes apartados pasaremos a desglosar los resultados obtenidos en cada

uno de estos aspectos.
1. Marco teorico del estudio.

En la revision de las propuestas teoricas relacionadas a nuestra investigacion,

destacamos dos dmbitos:
1) El ambito de la narracion extraordinaria

Las llamadas narraciones extraordinarias tratan sobre las personas, los objetos y los
sucesos extraordinarios. En cuanto a su contenido, cuentan la historia de los shen (1)
[divinidades], xian (fill) [inmortales], gui (%) [fantasmas], guai (%) [monstruos], yao
(%K) [monstruos], y yi (5%) [anomalias]. En cuanto al género literario, es un tipo de la

narrativa en prosa perteneciente a la literatura folklorica, que abarca principalmente dos

ambitos: los mitos y los cuentos folkloricos.

Para definir a los mitos, observamos tres criterios: en primer lugar, son narrativas
que aparecieron en épocas primitivas para proporcionar ejemplos y modelos que daban
una explicacion mas o menos uniforme del mundo; en segundo lugar, son narraciones
sagradas que se relacionan a los rituales que practicaban los primitivos, hecho por el cual
no dudaban de su veracidad; por ultimo, los sucesos que cuentan los mitos son

generalmente decisivos y creativos para la formacion del mundo de hoy en dia.

Los cuentos folkldricos se difieren de los mitos por la actitud de los narradores y sus
oyentes, quienes no necesariamente creian en su veracidad. Tienen como funciones
principales el entretenimiento y la persuasion moral. Varios mitologos han intentado
establecer una clasificacion de los mitos folkloricos, dividiéndolos en, por ejemplo,
cuentos de animales, cuentos maravillosos, cuentos religiosos, etc. El establecimiento de
una serie de estructuras constantes de los cuentos maravillosos rusos por Propp (2000) a
base de esta tipologia ha inspirado la creacion de un modelo actancial de Greimas (1973)

que se aplica a todo tipo de narraciones.
2) El ambito de la traductologia

A partir de los presupuestos de Nord (1997) y Hurtado (2016), que tratan el proceso

de traduccion como una interaccién comunicativa intercultural determinada por la
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finalidad y las funciones del texto, llegamos a la conclusion de que la equivalencia
dindmica, que tiene como criterio si la respuesta del receptor es esencialmente igual que
la de los receptores originales, tiene prioridad sobre la equivalencia formal, en especial
en las traducciones literarias. Bajo estas premisas, situamos el acto de traduccion en un
polisistema dindmico y heterogéneo, en el cual el repertorio canonizado y conservador
estd en constantes luchas con el no canonizado e innovador, y la actitud que tiene la
comunidad cultural receptora de la traduccion refleja la situacion del polisistema de
llegada. El sistema de la cultura de partida y el de la cultura de llegada, en especial este
ultimo, dejan influencias en la propia traduccion a través de las normas de traduccion,
que rigen practicamente las decisiones de los traductores en cuanto a la eleccion de los
textos que van a traducir, la preferencia por la adecuacion o por la aceptabilidad, y otros

detalles operacionales.
2. Temas recurrentes en las narraciones extraordinarias de China y sus adaptaciones.

En este capitulo, en primer lugar, hemos repasado los seis tipos de mitos existentes
en el sistema mitologico chino, desde los mitos de creacion, que son los mas antiguos,
hasta los mitos de héroes, que son mas recientes y que gradualmente se convirtieron en
registros historicos. Con los ejemplos propuestos, hemos dado a conocer los mitos que
tendrian mayor transcendencia y que aparecerian con mayor frecuencia en las narraciones

posteriores.

En segundo lugar, hemos presentado con brevedad los cuentos folkléricos
relacionados con lo sobrenatural, dividiéndolos en cuentos maravillosos y cuentos
religiosos segun la tipologia propuesta por Aarne y Thompson (1995) y Ding Naitong
(1986). Con unos ejemplos hemos plasmado los rasgos generales de cada sub-categoria.
En la categoria de cuentos religiosos hemos destacado las profundas influencias que
dejaron las dos religiones mas importantes de China, el budismo y el taoismo, en las

narraciones folkloricas.

Al final, hemos analizado las adaptaciones modernas y contemporaneas de las
narraciones extraordinarias, bajo la premisa de que son narraciones inestables que han
sido adaptadas con frecuencia a lo largo de la historia. Las adaptaciones modernas se
vinculan de forma estrecha con la sociedad de aquel periodo, y tienen funciones

principalmente ilustrativas, a saber, los escritores intentan despertar con esas historias al
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pueblo de la oscuridad e ignorancia. Las adaptaciones contemporaneas son mas
diversificadas en cuanto a la forma y al objetivo, en las cuales se aprecia cada vez mas el

valor del individuo.
3. Laincorporacion de elementos extraordinarios antiguos en obras contemporaneas.

En los capitulos 4, 5 y 6, tras una breve presentacion de las experiencias personales
del escritor Mo Yan y de su mundo literario, hemos descubierto los diferentes papeles que

juegan los elementos extraordinarios en sus obras, entre las cuales se destacan:

1) Funcién complementaria. En este caso, hemos tomado como objeto de
investigacion la novela Jiuguo, un texto con bastantes caracteristicas intertextuales. En
esta novela, caracterizada por la coexistencia de multiples niveles narrativos, el escritor
incorpora los elementos tradicionales mediante la insercion de los textos intercalados, que
cumplen principalmente la funcién complementaria, porque comparten similitudes con la

narracion principal y asi la refuerzan.

Hemos analizado dos casos: el primero abarca tres relatos sobre un personaje
importante en la novela, Yu Yichi, y el segundo trata sobre la identidad de otro personaje,
el chico de piel escamosa, quien atraviesa libremente el limite entre diferentes niveles

narrativos.

En el primer caso, hemos descubierto que las fuentes de inspiracion de los tres
cuentos son bastante variadas, entre las cuales se destacan, por un lado, Liaozhai zhiyi,
Hongloumeng y Xiyouji, que son obras literarias de las Dinastias Ming y Qing escritas o
recopiladas por un escritor especifico y, por otro lado, topicos recurrentes en los cuentos
literarios, como, por ejemplo, tesoro que convierte agua en el vino y encuentro
inesperado con inmortales. Esos textos intercalados refuerzan los temas de la narracion
principal (el canibalismo, el libertinaje, etc.), y enriquecen el caracter de los personajes
anadiéndoles rasgos misteriosos y legendarios. Mo Yan practicamente conserva de
manera intacta la estructura de los cuentos originales, que son narraciones bien conocidas
en la cultura china, y ese paralelismo de textos contemporaneos y textos clasicos genera
una atmosfera misteriosa y confusa sobre la época en la cual ocurri6 todos los sucesos,

coincidiendo asi con la de todo el libro.
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En el otro caso, el personaje llamado chico de piel escamosa, se parece a las figuras
de caballeros errantes en los chuangi de la Dinastia Tang por su destreza en las artes
marciales, la voluntad de ayudar a los mas vulnerados, y sus comportamientos misteriosos.
Este personaje a veces se convierte en otro personaje apodado pequerio demonio en rojo,
que debe tener su origen en figuras literarias como Nezha, en Fengshen yanyi, y
Honghaier, en Xiyouji por la combinacion peculiar de apariencia infantil, mente adulta, y
de caracter feroz. Las contradicciones sobre la identidad de esos dos personajes, junto con
su habilidad de realizar intrusiones de un nivel narrativo al otro incrementan ain mas el
misterio del argumento. En este caso, los textos intercalados sobre estos dos personajes,
cortos y dispersos en toda la novela, no s6lo complementan la historia, sino también la

afectan y la cambian.

2) Funcion estructural. Con el andlisis de Shengsi pilao, hemos llegado a la
conclusién de que en esta novela, los elementos extraordinarios, representados por el
concepto fundamental /unhui, tienen una funcion mas estructural que complementaria.
Igual que Jiuguo, esa novela también estd muy arraigada en la tradicion literaria china,
compartiendo muchas similitudes con obras clasicas entre las cuales se destaca Liaozhai
zhiyi. Mediante los estudios comparativos, hemos descubierto que dos cuentos, Xi
Fangping y Sansheng han sido fuentes de inspiracion para Mo Yan en varios aspectos: el
topico (un viaje al mundo de los muertos); el cardcter tenaz del protagonista; el proceso

de la reencarnacion.

Las sucesivas reencarnaciones del protagonista Ximen Nao insintian la pérdida
paulatina de la personalidad independiente y el alejamiento de la vida rural, reflejando asi
el proceso de urbanizacion en los afios 80. Esos renacimientos también desempefian un
papel estructural muy importante en la organizacion de los argumentos, porque, por un
lado, el protagonista reencarnado conserva la memoria de las vidas anteriores, cuyo papel
equivale a un anciano que ha sido testigo de multiples generaciones; por otro lado, en
cada reencarnacion se convierte en un ser diferente con caracteristicas nuevas,
influenciadas por la naturaleza de los animales, y el punto de vista cambiante de los

diferentes animales evita la monotonia de la narracion.

3) Funcién tematica. En las narraciones mas cortas como cuentos y relatos, los
elementos extraordinarios cumplen principalmente la funcion tematica. Es decir, acerca

de ese tema sobrenatural, se desarrollan otros argumentos. Hemos resumido los tres temas
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relacionados a la narracion extraordinaria mas recurrentes en los cuentos y relatos de Mo
Yan: la metamorfosis, el mundo misterioso del mas alld, y personas legendarias. En
algunos casos, esos cuentos sirven simplemente para la sorpresa y el entretenimiento; en
los otros, a base de esos temas antiguos, el escritor anade elementos modernos que

reflejan la actualidad social y las angustias personales.

Con el tema de la metamorfosis, en algunos casos, el escritor intenta describir las
escenas de trabajo y la vida cotidiana de Gaomi dongbeixiang mediante unos cuentos
tradicionales que suelen contar los trabajadores, en los cuales animales, plantas e incluso
objetos sin vida pueden convertirse en seres humanos. Ademas de ellos, en la mayoria de
los casos, a Mo Yan le interesa mas el estado inestable de los seres humanos. Suele formar
ironias mediante las metamorfosis sobrenaturales, como, por ejemplo, convertirse en un
pajaro para escapar del matrimonio forzado, o ser una criatura que come hierro para no
pasar hambre. Es decir, al contrario de los cuentos tradicionales sobre la metamorfosis,
en los cuentos de nuestro escritor, generalmente, son los seres humanos quienes, bajo la

presion social o estando en alglin apuro, se convierten en criaturas no humanas.

El cuento de fantasmas es otro tema favorito de Mo Yan. En algunas circunstancias,
esos cuentos se parecen mucho a los cuentos tradicionales de fantasmas: los fantasmas
tienen asuntos pendientes que no han podido solucionar cuando estidn vivos, y esa
determinacion los hace permanecer en el mundo humano para solucionarlos: pagar las
deudas, vengarse de los enemigos, etc. En otras circunstancias, los fantasmas misteriosos
que aparecen y desaparecen al azar forman simbolos de la maldad del mundo humano, o
de la absurdidad de la vida. La caracteristica sobrenatural de los fantasmas también
facilita la organizacion y desarrollo de algunas historias con lapsos temporales largos y

escenarios variados, porque pueden superar los limites temporales y geograficos.

Asimismo, las personas legendarias forman parte imprescindible del mundo
fantéstico de Mo Yan. Para escribir sobre ellos, acude a un lenguaje conciso y un tono frio
e indiferente, imitando el estilo de los cuentos folkloricos. Se destacan en especial los
médicos prodigiosos y los maestros en artes marciales. Los buenos médicos fueron
venerados por el pueblo no s6lo como gente que curaba enfermedades, sino también como
grandes conocedores de las leyes naturales, y les dotaron de habilidades magicas, como,
por ejemplo, resucitar a los muertos en los cuentos tradicionales. Mo Yan basicamente

observa esa tradicion sin cambiar la figura convencional de los médicos prodigiosos. En
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cuanto a los expertos en artes marciales, nuestro escritor destaca su identidad misteriosa
con descripciones fragmentarias sin explicar con quién han aprendido esas artes
impresionantes, detallando sélo el momento cuando las personas que parecen normales
se convierten en maestros respetados. Eso se hace viable gracias a la utilizacion de la
focalizacion limitada, porque sin la omnisciencia el narrador tampoco puede saber mas

sobre ese personaje.
4. La creacion y destruccion de los mitos modernos

En el Capitulo 7, hemos analizado la presencia de los denominados mitos modernos
en la creacion literaria de Mo Yan. En esos mitos se rinde culto a los héroes, los lideres
del Estado e incluso a una raza, y su manera de pensar es irracional y poco logica, que es
idéntica a los mitos antiguos. Sin embargo, esos mitos modernos son creados por
individuos, que son perfectamente conscientes de que son ficticios. En Honggaoliang
jiazu, Mo Yan crea sus héroes modernos a base de la tradicion literaria china y en
Guaxiang, en cambio, destruye el mito del lider del pais en la época de la Revolucion

Cultural.
1) La creacion de los héroes en Honggaoliang jiazu

Existen dos fuentes para la creacion de los héroes en Honggaoliang jiazu: las
leyendas de la Dinastia Tang y, en especial, la novela Shuihuzhuan, en cuanto al caracter
de los héroes y sus maneras de actuar. Aun asi, la figura de la abuela es una rebeldia contra
las mujeres tradicionales en esas narraciones por su coraje, su inteligencia y su desdén
por el yugo impuesto a las mujeres. Asimismo, se nota el desafio que suponen las figuras
heroicas contra los héroes en las novelas revolucionarias aparecidas después de la
fundacion de la RPCh. El escritor ha afiadido elementos totalmente opuestos en el sistema
de valores establecido, rompiendo la separacion clara entre lo bueno y lo malo, creando

asi figuras de héroes muy tipicos.

En el sentido narratologico, por un lado, el empleo masivo del desorden temporal
ayuda a situar a los héroes en un tiempo-espacio mitolégico; por el otro, la indicacion
frecuente y clara de las fechas afiade verosimilitud a los héroes como protagonistas de
este mito moderno. El narrador en esa novela absorbe caracteristicas de los shuoshuren
en las novelas de las dinastias Qing y Ming. Es un narrador autoritario y prestigioso que

afiade con frecuencia comentarios sobre los sucesos y analepsis proféticas sobre los
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destinos de los personajes, y la conexion sanguinea que tiene con sus abuelos y sus padres
le recompensa de manera sobrenatural las limitaciones que tiene un narrador personaje,

permitiéndolo entrar en el mundo interior de todos los protagonistas.
2) La destruccion del mito del lider de Estado en Guaxiang

Contrario al proceso de creacion de héroes en Honggaoliang jiazu, en el cuento
Guaxiang, el escritor intenta destruir el mito moderno sobre el entonces presidente Mao
Zedong, ironizando los cultos que se le rinden como si fuera una divinidad o un
emperador de tiempos antiguos. La ironia se realiza mediante varios contrastes: el
contraste entre la prohibicion de colgar dibujos de los ancestros y la orden de colgar un
dibujo del presidente; la destruccion de las antiguas costumbres como poner ofrendas para
los ancestros, y la creacion de las nuevas igualmente supersticiosas. En el sentido
narratologico, se destaca el punto de vista infantil, gracias al cual el narrador puede
sefialar con humor y satira las contradicciones en esta farsa de sustituir el culto a los
antepasados por el homenaje al presidente del pais mediante las preguntas agudas que

lanza un nifio listo y travieso.
5. Analisis traductoldgico de los elementos extraordinarios en Jiuguo y Shengsi pilao
1) El analisis porcentual de los elementos extraordinarios en Jiuguo

De acuerdo con la teoria de normas de traduccion propuesta por Toury (2012), las
normas que rigen el TM1 son las siguientes: preferencia del traductor al exotismo y a la
adecuacion, y la ausencia de las notas explicativas. Las que caracterizan el TM2 son:
traduccion adecuada frente al TM1, poca tolerancia por la traduccion indirecta, y la

adicion de notas a pie de pagina.

Hemos identificado los elementos extraordinarios aparecidos en el TO
clasificandolos en cuatro categorias: divinidades, inmortales, Budas y Bodhisattvas;
fantasmas y espiritus; monstruos; sucesos extrafos. Las técnicas de traduccion utilizadas
para la traduccion de esos elementos, tanto en el TM1 como en el TM2, son bastante
variadas. Las tres técnicas que se usan mas en el TM1 son las técnicas de calco, adaptacion
y reducciéon, mostrando un equilibrio entre técnicas tendidas al extremo de la

aceptabilidad y al otro extremo de la adecuacion, mientras que en el TM2 prevalecen las

338



técnicas mas proximas al extremo de la adecuacion como las técnicas de calco y

traduccion literal.

En cuanto a la traduccion de estos elementos, el TM1 es una traduccion ligeramente
aceptable, pero la diferencia entre el numero de las fichas tendidas al extremo de la
adecuacion y de la aceptabilidad es muy pequefia. Se puede concluir que el traductor ha
alcanzado un equilibrio entre la adecuacion y la aceptabilidad. Es decir, intenta
proporcionarles a los receptores mas facilidades de aceptacion sin sacrificar los elementos
caracteristicos de la cultura china y el ambiente exoético del texto original. E1 TM2, en
cambio, es una traduccion obviamente adecuada si se compara con la version inglesa.
Esta fidelidad al TM1 sugiere que la calidad de una traduccion indirecta es decidida en

gran medida por la de la version intermediaria.

En la mayoria de los casos, tanto en el TM1 como en el TM2 se conserva, en mayor
o menor medida, alguna formulacidn original de los elementos extraordinarios cuando se
hacen las traducciones. En el TM1 las pérdidas de formulacion original se deben a las
omisiones y a la utilizacién de técnicas de traduccion tendidas a la aceptabilidad. En el
TM2, el grado de conservacion de los elementos extraordinarios se mantiene, en lineas
generales, idéntico que el del TM1, mostrando gran fidelidad a la version intermediaria,
aunque en unos casos se detectan omisiones y errores de traduccion que causan mas
pérdidas de informacion. Al mismo tiempo, la participacion de otros traductores en este
proceso de traduccion indirecta supone posibles enriquecimientos a base de la version
intermediaria, porque ellos juegan el papel no sélo de traductores sino también de

receptores con rasgos caracteristicos similares a los receptores de su cultura.
2) El andlisis porcentual y cultural de los elementos extraordinarios en Shengsi pilao

Las normas que rigen el TM1 son: la preferencia del traductor al exotismo, la
omision de forma masiva de algunos parrafos, y la falta de notas explicativas. Las dos
normas del TM2 son: traduccion tendida al extremo de la adecuacion, y traduccion

indirecta camuflada.

Antes de proceder a los andlisis porcentuales, hemos identificado los elementos
extraordinarios en Shengsi pilao dividiéndolos en las siguientes categorias: elementos
extraordinarios sobre la cultura religiosa, sobre el folklore y sobre la cultura lingiiistica.

Para la transferencia de estos culturemas, tanto el traductor del TM1 como el del TM2
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han acudido a una variedad de técnicas de traduccion. En el TM1, la suma de las técnicas
domesticantes es mayor que la de las técnicas extranjerizantes, pero en términos generales
se utilizan de forma equilibrada ambos tipos de técnicas; en el TM2, al contrario, se ha
descubierto que las técnicas que tienden al extremo de la adecuacidén ocupan un lugar

predominante.

Por lo tanto, se puede concluir que el TM1 es una traduccion principalmente
aceptable debido a la utilizacion de las técnicas, como, por ejemplo, adaptacion y omision;
a base de esta traduccion inglesa, el TM2 es una traduccion absolutamente adecuada
porque en la gran mayoria de los casos, el traductor usa técnicas como calco y traduccion

literal para traducir lo mas fiel posible la version intermediaria.

El proceso de traduccion conlleva inevitablemente pérdidas de informacion, pero en
ambos textos traducidos, el TM1 y el TM2, se observa, en la mayoria de los casos,
conservacion de manera parcial o completa de la formulacion original de los culturemas.
Muchas de esas pérdidas en el TM1 se deben a las omisiones de los cuentos intercalados
y de las alusiones literarias y folkloricas muy arraigadas en la cultura china. Tras la
traduccion del TM1 al TM2, se observa poca pérdida de informacién, asi que hemos
llegado a la conclusion de que la conservacion de las connotaciones culturales de una
traduccion indirecta depende en gran medida de la calidad y de las técnicas de traduccion
tomadas en la version intermediaria, porque los traductores que realicen traducciones a
base de una traduccidon intermediaria no pueden tener acceso directo al TO. Dada la
complejidad de las acciones transculturales, en especial cuando la cultura original y la
cultura meta mantiene una gran distancia, una conservacion completa de la formulacion
original no garantiza la equivalencia y en casos necesarios se recomienda afadir frases

explicativas.

En definitiva, en esta tesis nos hemos centrado en tratar de identificar los elementos
extraordinarios aparecidos en algunas obras de Mo Yan, buscar sus origenes en las
narraciones tradicionales de China, y analizar las maneras para traducirlos del chino al
inglés y al espafiol. Consideramos que, en primer lugar, este trabajo es pionero en aportar
un analisis exhaustivo sobre este tema abarcando como objetos de investigaciones varios
de los cuentos y novelas mas representativos del escritor chino. En segundo lugar, hemos

elaborado un modelo de analisis traductoldgico descriptivo que podria aplicarse a otros
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analisis para indagar el trasvase de los elementos culturales entre diferentes lenguas y

culturas.

A raiz de la redaccion de esta tesis, nos planteamos seguir investigando y dedicarnos
a cuestiones que no hemos tratado y que aportarian resultados interesantes tanto en el area
de estudio de la literatura contemporanea china como en el de la transferencia de los
culturemas. En primer lugar, pensamos en ampliar los analisis tematicos que hemos
realizado al campo de estudios narratologicos, para investigar sobre las relaciones que
tienen las ficciones de Mo Yan con las narraciones clasicas de China en cuanto a las
técnicas narrativas. En segundo lugar, creemos que seria interesante ampliar el alcance de
los analisis de traduccion. Siguiendo el mismo modelo, se puede extender el andlisis de
los elementos extraordinarios a otros tipos de culturemas, como, por ejemplo, culturemas
de la cultura social, ya que las obras de Mo Yan casi siempre se vinculan estrechamente

con la realidad politica y social.
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APENDICES

1. Las dinastias de la historia de China (en orden cronolégico)

Dinastia Xia & (;?)
Dinastia Shang 7 (1600 a. C.- 1050 a. C.)
Dinastia Zhou Occidental 5 # (1050 a. C.-771 a. C.)
Dinastia Zhou Oriental %< J# (770 a. C.-256 a. C.)
Periodo de Primavera y Otofio £k (722 a. C.-481 a. C.)
Periodo de los Reinos Combatientes 1 [E (403 a. C.-221 a. C.)
Dinastia Qin Z& (221 a. C.-206 a. C.)
Dinastia Han X (202 a. C.- 220 d. C.)
Dinastia Han del Oeste P57 (202 a. C.-9 d. C.)
Dinastia Han del Este <7 (25-220)
Los Tres Reinos = [H (220-265)
Reino Wei %}
Reino Shu %]
Reino Wu %=
Dinastia Jin Occidental 5% (265-316)
Los Dieciséis Reinos 75 & (304-439)
Dinastia Jin Oriental Zi#% (317-420): en el norte del Rio Yangtsé
Dinastias del Sur H55H (420-589): en el sur del Rio Yangtsé
Song &K
Qi 7%
Liang 4%
Chen [%
(Epoca de las Seis Dinastias /N8 se refiere a las seis dinastias del sur, que abarcan el
Reino Wu, Dinastia Jin Oriental y las Dinastias del Sur)
Dinastia Sui f& (581-617)
Dinastia Tang JF (618-907)
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Dinastia Song & (907-1276)
Song del Norte Jb7R (907-1125)
Song del Sur & (1125-1276): en el sur del Rio Yangtsé
Dinastia Jin 43 (1125-1234): en el norte del Rio Yangtsé
Dinastia Yuan 7t (1276-1368): una parte del Imperio Mongol
Dinasia Ming H] (1368-1644)
Dinastia Qing i (1644-1911)
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2. Glosario de palabras en chino (en orden alfabético)

2.1 Titulos de libros

Abao Fi =

Aoxiang ##] [Volar]

Bababa T T [Papapi]

Bashiyimeng )\-+—% [Los ochenta y un suefios]

Basu $#1F [Acusaciones de Ba]

Bai mianhua 1 H§4% [Algodon blanco]

Baishezhuan 1 1¢4% [Historia de la serpiente blanca]

Baishuisunii 17K 2 %

Banzhuren ¥t 4T [Jefe del grupo]

Beifang de he 1t77 [/} [El rio del norte]

Benyue 7% H [La huida a la luna]

Bu Jiangzong baiyuan zhuan *b VL & [ %% 1% [Biografia del mono blanco: para
complementar la narracion de Jiang Zong]

Butian #MK [La compostura del cielo]

Cangbaotu §8 % &l [El mapa del tesoro escondido]

Caoxie yinzi Y45 [Soétano para fabricar zapatos]

Chen Huansheng shangcheng P44 3§ [Chen Huansheng fue a la ciudad]

Chenzhong de chibang V7L [F]3#J% [Las alas pesadas]

Danao jishi X1t % [Historia de Danao]

Datang Sanzang qujing shihua K JF = j X £ #F 1 [Historia del viaje del monje Sanzang
del Reino Tang para recuperar los sutras]

Diaohua yandou FEAE A} [La pipa decorada]

Dongyouji ZRiiFic [Viaje al Este]

Fannao rensheng iUxi N [Triste vida]

Gangdisi de youhuo X J&ET )17 5% [Las tentaciones de Gangtise]

Gaoliangbin 1=1%%% [Funeral en el sorgo]

Gaoliangjiu 15131 [Vino de sorgo]
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Gong Xian YUl [El inmortal Gong]

Goudao #17& [Conducta de perros]

Guma de baodao U5 JJ [El cuchillo precioso de la tia]
Guapeng liuxiang KM [Cobertizo de meldn y callejon de sauce]
Guaxiang 1% [El retrato colgante]

Gui chang dujin %1% 4> [El fantasma paga la deuda de juego]
Guoyu [E 1 [Historia de los paises]

Huainanzi YEF4 ¥ [Libro del Maestro Huainan|]

Hongbaoshu 21 %15 [lit. libro del tesoro rojo]

Honggaoliang 41,753 [Sorgo rojo]

Jinfa yinger 4 )< %% )1, [Bebé rubio]

Jinpingmei 43t [Flor de ciruelo en vasito de oro]
Jingliiyixiang Z1E 54 [Cuentos en los sutras]

Jiuchong ¥ H [El insecto del vino]

Kangxi zidian FEFE 74 [Diccionario de Kangxi]

Lihunji B52%1c [Historia de un espiritu que sali6 del cuerpo]
Lisao B %% [Afliccion de la despedida]

Lishui #7K [La contencion de las inundaciones]

Li Shunda zaowu ZE K )& [La construccion de una casa de Li Shunda]
Li Wa zhuan Z2UE4% [Biografia de Li Wa]

Liangyi K [% [Médicos buenos]

Liu Yi zhuan W%4% [Biografia de Liu Yi]

Lu Xiaofeng chuangi Fiti /N X A%} [La leyenda de Lu Xiaofeng]
Maozhuxi yulu T ¥ JF 5% [Libro rojo de Mao]

Mutianzi zhuan #3 K T1% [Biografia del rey Mu]

Muzhikao #F5%% [lit. esposas para pulgares]

Nie Xiaogian %%/IM&

Niulang zhinii - B} 21% [El pastor y la tejedora]

Pei Hang 3571

Puliu renjia M N [Familias del dlamo]
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Qisi %4t [Una muerte extrafia]

Qigie chengqun 3£ J§#f [Esposas y concubinas]

QOiwang 1T [Rey del Go]

Qiyu ¥ [Un encuentro extrafio]

Qiuranke zhuan .55 %1% [Biografia de Qiuranke]

Qiuzhuang shandian FIR N H, [Rayo globular]

Renmin wenxue N3 [Literatura popular]

Sanhuang wudi ji = % T. %7 4 [Historia de los Tres Soberanos y de los Cinco
Emperadores]

Sansheng — "I [Las tres vidas]

Sanxia wuyi =% . X [Tres caballeros y cinco héroes justos]

Shanhaijing 111752 [Libro de los montes y los mares]

Shangzhou chulu 7 MAJ5% [Primer registro de Shangzhou]

Shediao yingxiongzhuan ¥ kA% [La leyenda de los héroes del condor]
Shenbian ##f [El 1atigo magico]

Shijie wenmingshi 1H 5% 3B 52 [Historia mundial de la civilizacion]
Shoujie % 7, [El inicio de ser monje]

Shuyiji & 710 [Registros de anomalias]

Shuowen jiezi i SCfi# 7~ [Diccionario de comentarios y explicaciones a caracteres]
Suixianglu FiE 5% [Pensamientos sueltos]

Taiping guangji X-F-] i [Registros de la época Taiping]

Tianwen X 1] [Preguntas al cielo]

Tianyanlun KiFH 1 [lit. la evolucion por el cielo]

Tiehai %% [El nifio de hierro]

Wang Liulang T.75Bf

Xi Fangping [ J5°F

Xiaozi Z-F [Amor filial del hijo]

Xiyoujizhuan Ti714% [Leyendas del viaje al Oeste]

Xiyang wenmingshi V57 L] 52 [Historia de la civilizacion del Occidente]
Xianshi yizhong PL5Z—F [Una realidad]
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Xingingnian #1757 [Nueva Juventud]

Xiuweizu "W [El clan que olfatea]

Yu benji #7822 [Historia del emperador Yu]

Yueguangzhan F Y637 [El corte de la luz de la luna]

Zhanyou chongfeng 5% /% ¥517% [Reencuentro de compafieros de armas]

Zhangdaanchun Lidiaoyu 7K¥] #5575 25 584

Zhenshanmei H.35 3

Zhenzhongji £ Hic. [Historia en la almohada]

Zhongguo dabaike quanshu 7 [E K H £} 4= 75 [La enciclopedia china—literatura

extranjera]
Zhongli #%4 [Plantar peral]
Zhujian %% [La forja de la espada]

2.2 Nombres de personas

Acheng i35

Ayi ] X

Ba #4 (Niiba % &)

Ba Jin 24

Baxian /\lli [lit. los ocho inmortales]
Bailongma [ ¢4 [lit. Caballo de Dragén Blanco]
Bai Xing A7

Bai Xingjian 174

Baoyu &

Cangjie {57l

Cao Cao B ##

Cao Guojiu & [F &

Chang’e I8 (Heng’e 1H )
Changxi ¥ %%

Chen Duxiu FFE 55
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Chenxiang I

Chen Zhongshi [ /852

Chi Li Jth i

Chiyou = J

Dai Fenglian X 3%

Daode Tianzun & {8 K L

Deng Xiaoping X[$/|\*F-

Diku 74

Dijun 7712

Dizang Pusa HijE{ 3% 5% [en sanscrito: Bodhisattva Ksitigarbha]
Ding Gou’er T %)L

Ding Shitian ]+ H

Du Fu #HF

Duan Chengshi B

Erlang shen —Ef#f [el dios Erlang]

Fa Hai VX
Fang Biyu 73 %

Fangfengshi 7 X\ [X

Fengbo JX{H [lit. el sefior de los vientos]

Feng Jicai {434

Fuxi fR 2%

Gao You =175

Gao Xiaosheng /=i

Geng shibadao Jk1-/\ 7] [Geng el de dieciocho cortes]
Gonggong 1L T

Gun %

Guanyin Pusa M #% 3 [en sanscrito: Bodhisattva Avalokitesvara]
Guo Jinku F} 4 J&

Han Xiangzi #Hiffl T

Hanwudi 777 [Emperador Marcial de la Dinastia Han]
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He Xiangu fa[fili &

Heiyan &R [Ojo Negro]

Hongfu £1.93

Honghaier 2I.f% )i [Nifio Rojo]
Hong Taiyue ¥t 72 &

Hongxi 3t &

Hongxian £I. £k

Houxingzhe %47 # [lit. el Monje Mono]
Hu Shi #i&

Hu Yinglin & 5

Huabozi {£ 7+ [Cuello Manchado]
Huaguang /£

Huangdi 377 [Emperador Amarillo]
Jia Pingwa 511

Jia Rui 54 %

Jiandi f#%k

Jin Gangzuan 4HI%f [Diamante Jin]
Ke Qingshi # JKjita

Lan Caihe # KA

Lan Lian # i

Lan Jiefang W5 fif it

Lan Qiansui #T %

Lao She #Z+F

Laozi &1

Li Bai 2= [

Li Chaowei Z=5H

Li Dazhao 2% K4

Li Yidou Z=—3}

Li Zhao 254

Lian’er 7% )L
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Lin Chong #ky#

Lingbao Tianzun R F K&
Liuer mihou 7~ E- i [Macaco de Seis Oidos]
Liu Shaoqi XI|/b#&F

Liu Shaotang XI| 4%

Liu Xinwu X105

Lu Zhishen €-8/VX [Sagaz]
Lii Dongbin =i 32

Ma Yuan 5 J&

Mao Zedong &3 7R
Meijianchi J& [H] R

Mulian H %

Ne Zha WFE

Nie Yinniang &R

Ning Caichen T*} [

Niu Lifang 4+1§ 7%

Niiwa i

Ouyang He KK[HZZ

Pangu %% 1

Pan Jinlian 3% 4:3%

Pi Fahong [ & 41

Pi Faqing ¥ K

Puxian Pusa ¥ % [en sanscrito: Bodhisattva Samantabhadra]

Puxian zhenren %% B A

Qi ¥

Qihuangong F1H 24

Qian Yinghao £k 5%

Qinshihuang Z= 45 & [Primer Emperador de la Dinastia Qin]
Qingwen 52

Qiuranke ML f5 %
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Qu Yuan JE JiR

Sanqing =&

Sha Heshang 70l (Sha Wujing 70 181%)

Shangguan [ 'E

Shangzhouwang & £} T

Shennongshi 4% [X [lit. el Agricultor Prodigioso]
Shun %

Sima Qian w] Hif

Suirenshi %% A [X [lit. Persona de Fuego]

Sun Wukong FM&E %S

Tang Sanzang J# =i (Tangseng /H {4, Tang Tripitaka)
Taishan Duwei Z= LI #R i

Taishang laojun KX -7 [El gran emperador supremo]
Tie Guaili £k#52

Tieshan £k 111

Wang Anyi %12

Wang Dacheng T K,

Wang Zhang T K

Wang Zenggi 7F 1

Wenshu Pusa A3 [en sanscrito: Bodhisattva Mafijusri]
Wenshuguangfa tianzun S5k VAR &

Wei Dabao 2 K

Wen Yiduo [f—%

Wuzhiqi J& 32

Xihe &

Ximen Nao 7 [ [i

Xiwangmu P F £} [la Reina Madre de Occidente]
Xiangliu AHH]

Xiang Liuniang 7 W14

Xiao Hong i 41
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Xie Xiao’e i/

Xingtian ] %

Xu Shilin 71 g

Xu Xian ¥l

Xu Xuan Y5

Xuanyuan #F#

Yandi % 77

Yan Fu /2§

Yanwang [& F [en sanscrito: Yama]
Yanyan FHEFHE

Yanghua 1t

Yang Jingxian #75% %

Yang Zhihe &

Yao 58

Yi # (Houyi [537)

Yinglong % [lit. el dragén Ying]
Youchaoshi A £ [X; [lit. el hombre que tiene nido]
Yu &

Yu Hua R4

Yu Yichi &—R

Yu Zhan’ao 4% /5%

Yuanshi Tianzun J5 45K %

Yushi fJ ) [lit. el Maestro de las Lluvias]
Zeng Xubai ¥ [

Zhang Chengzhi 7K & &

Zhang Henshui 5KR 7K

Zhang Guolao 5K

Zhang Kou K411

Zhang Ling 3K % (Zhang Daoling 7KiE %)
Zhang Siguo 5K JE &
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Zhang Shun 5K JIii

Zhao Jin X4

Zhao Sheng & Ff

Zhong Kui /&

Zhong Liquan £ 25 AL

Zhouwuwang Jii i T

Zhu Bajie & )\ (Zhu Wuneng J 15 BE)
Zhu Xueheng 42410

Zhuanxu fijiEi

2.3 Otros términos

Axiuluo (B12%") [asuras]

Baxian zhuo (J\{l15£) [lit. mesa de los Ocho Inmortales]

Baihuagifang (F 155 7%) [lit. que florezcan las cien flores]

Buzhoushan /4 & 11 [Montafia Buzhou]

Chanjiao [# %

Chengdu A #R

chuangi (f£%7) [leyendas]

chusheng (7 £) [los animales]

Dalian gangtie (RN JEENER) [lit. fundicion masiva de acero]

dayin yinyu shi (KFEFETT7) [los mejores ermitafios se esconden en las ciudades mas

pobladas]
Dayuejin (KEKIE) [lit. gran salto adelante]
dangdai wenxue (254X, 3L %) [literatura contemporanea]
dao (J&)
die (£) [padre]
diyu (HU5R) [los infiernos]
Dongfanghong 7577 4L [lit. el rojo del oriente]
Dongting il iE
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egui (%) [los espiritus 4vidos]

fandong zuojia (JRENEZ) [lit. escritores reaccionarios]

Fansi wenxue (JX H. 3 %) [lit. literatura de reflexion]

Fanyoupai yundong (Jx 41)kiz3))) [lit. movimiento antiderechista]

fangshi (77 1) [lit. hechiceros]

Jfengjian wenxue (3% [lit. literatura feudal]

fo (f#) [Buda]

fulu (FF5%)

Gaige wenxue (2% 3L %) [lit. literatura de reformal

Gaomi =%

Gaomi dongbeixiang (/5% %1t £) [Pueblo noreste de Gaomi]

ge (%) [lit. daga]

geming (Z£117) [lit. acabar con la vida, que realmente equivale a revolucion]

geming leguan zhuyi (3.1 50 3 ) [lit. optimismo revolucionario]

geming weiyuanhui (317723 714%) [lit. comision revolucionaria]

geming zuojia ((EAT/EX) [lit. escritores revolucionarios]

guai (%) [monstruos]

guanbi minfan (B[ J%) [lit. el pueblo se ve obligado a rebelarse por la opresion del
gobierno]

guifu shengong (%7 L) [lit. obra de fantasmas y dioses]

guigui suisui (%8 % 52 52) [hacer algo a escondidas]

Guomindang/Kuomintang [ [X;5¢

guiren (JA N\) [lit. gente que vuelve]

gui (%) [fantasmas]

Heluo 7] 4%

huaben (154 [guiones]

huangin (#3%) [lit. intercambiar esposas]

hongse xiaoshuo (Z1.€4/)Niji) [lit. novelas rojas]

hongse yingxiong (1 43¢ 1) [lit. héroes rojos]

Hongweibing (£1. I %) [lit. guardias rojos]
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hun (1) [espiritu]

hunpo (BRH4) [espiritu]

Jiejiao A

Jiefangqu wenxue (i [X 3C5%) [lit. literatura de la zona liberada]

jin (JT) [medio kilo]

Jjing (F&) [lit. espiritu de los seres]

Jingchuan 73 1|

Jjiu'e (1) [lit. polilla de vino]

Jiugui (W 92) [lit. fantasma de licor]

Jjiuxian (Bl [lit. inmortal de alcohol]

Jiutian (JLK) [lit. el noveno cielo]

Jiuzhou (JLIM) [lit. nueve tierras]

Kuaijishan 2xF& 1l1 [Montafia Kuaiji]

kuaican wenxue (48 %) [lit. literatura de comida rapida]

Kuafu 5%

Kunlun B¢

langli baitiao (IR H. [14%) [lit. rayo blanco sobre las olas]

li () [medio kilémetro]

liudao (7518) [los seis destinos o las seis clases de seres]

long (J)

lunhui (%2 [7]) [reencarnacion]

Leifengta 75§15 [Pagoda Leifeng]

lulin yingxiong (2R M ILHE) [lit. héroes del bosque verde, que se refieren practicamente a
los bandidos]

mao (7F) [lit. lanza]

Maodun wenxuejiang (3 i 3L 2#%2) [lit. Premio de Literatura de Mao Dun]
Maotai 3 &5

Maogiang i

Maozhuxi wansui (¥ J3 %) [viva el presidente Mao]

mihuntang ((X311%)
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Minjian lichang (1K [R]37.3%) [la postura popular]

Minjian xushi (F&[8)4{Z%) [las formas narrativas vulgares]
minzhu (F& ) [lit. el pueblo rige, que significa democracial

mo (J&) [demonio]

niang (i) [madre]

niutou mamian (435 1H) [cabeza de buey y cara de caballo]
panguan (FI'E)

Penglai &3k

pinnong (F74%) [campesino pobre]

pinyin (¥f#%) [sistema de romanizacion de los caracteres chinos]
po () [espiritu]

pusa (%) [Bodhisattva]

gi () [lit. aire]

gihuan wenxue (77 %) 3 2#) [literatura fantastica]

ren (\) [los seres humanos]

Renmin gongshe (N /A #1) [lit. comunas populares]
Renshenguo (NS R)

san’edao (= >%1H) [tres destinos desfavorables]

sanjiao (=#Y) [las tres religiones]

sanshandao (= 3%18) [tres destinos favorables]

Shatang 7%

Shandong 111 %%

Shanghen (11JR) [cicatrices]

shen (1) [divinidades]

shenchu guimo (f# i ¥L¥%) [lit. aparecen y desaparecen dioses y fantasmas]
shenhua (F111) [mito]

shenmo xiaoshuo (+918 /N iit) [lit. ficciones sobre dioses y demonios]
shenxian (f#1) [divinidades e inmortales]

Shijing wenxue (T H:3C2%) [lit. literatura urbana]

shouyi (5F—)
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shuoshuren (%5 \) [lit. persona que cuenta cuentos]

shuohuaren ()15 \) [lit. persona que habla]

sijiu (MY 1H) [lit. los cuatro viejos: pensamientos viejos, cultura vieja, costumbres viejas y
habitos viejos]

suoyu (B1iE) [lit. fragmentos de todo tipo]

Taixu huanjing CKE%J$5%) [Tierra de la Ilusion del Gran Vacio]

Taishan Z% 111 [Monte Tai]

tian (R) [lit. el cielo, que se refiere a los dioses]

tianze (RFF) [lit. la seleccion por parte del cielo]

tianzi (R¥) [lit. hijo del cielo]

tianzun (R &)

Tiebanhui &4 2 [Sociedad del Hierro]

tiefanwan (BKYRE) [lit. tazon de hierro]

toutai (1R [renacer]

tudi gaige (L HL 4 F) [lit. reforma de la tierra]

waidan (9M1)

wansui (J1 %) [lit. el que goza de longevidad de diez mil afios]

Wenhua dageming (LA K #E-47) [Gran Revolucion Cultural]

Wuchan jieji wenhua dageming (Jor= [ 2 UK #4m) [lit. Gran Revolucion Cultural
Proletaria del Pueblo]

wujing (#)3%) [lit. la competicion entre especies]

wunian jihua (TL4F71%)) [lit. plan quinquenal]

wuxia xiaoshuo (FE/Nit) [lit. novelas de artes marciales y de caballeros]

xiake (f£%%) [caballeros andantes]

xian (fili) [inmortales]

xiandai wenxue (I X C2%) [literatura moderna]

Xianfeng wenxue (555 L 2%) [lit. literatura vanguardista]

Xiangtu wenxue (% 1.3 2%) [lit. literatura rural]

xiaoshuo (/Mit) [lit. pequefios discursos]

xiezi (F2¥) [prologo]
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Xinwenhua yundong (¥ 3L A¢Iz5)) [lit. Movimiento de la Nueva Cultura]

Xin lishi xiaoshuo (Hi i 582 /Njt) [novelas neo-historicas]

Xin xieshi xiaoshuo (¥1'5 S/ i) [novelas neo-realistas]

xingqi (1730

xushu quantao (FUA FEIE) [lit. trampa narrativa]

xuanhuan (% 4J)

Xungen (F-4R) [lit. en busca de las raices]

Yanyi xiaoshuo (3§ X /Nii) [novelas desarrolladas a base de una historia]

yanhuang zisun (4 3 1)) [lit. descendientes de Huangdi y Yandi]

yang (FH) [lo soleado, 1o masculino, etc.]

yao (4k) [monstruos]

ye (M) [en séanscrito: karma]

vi (7#) [anomalias]

vin (FA) [lo oscuro, lo femenino, etc.]

yougian nengshi gui tuimo (355 ff JLHEEE) [El dinero hace que el fantasma empuje la
piedra de molino]

Yugong yishan (& /~F%111) [El sefior Yu intenta mover las montafias]
Yunnan 7z Fi

zhenren ()

zhiguai (%) [lit. anotar lo extrafio]

zhiren (£ N) [lit. anotar a la gente]

zhiguai xushi (£ [narraciones extraordinarias]

zhongjian zuojia (FA]YEZX) [lit. escritores de centro]

zhongnong (F14%) [lit. campesino mediano]

zhuanshi (3 1) [reencarnar]

Zuoyi zuojia lianmeng (/v FAF FEK M) [Liga de Escritores de Izquierda]
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3. Corpus para los analisis de traduccion
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3.1 Elementos extraordinarios en Jiuguo

Grado de
conservaci Retrotraduccion | Tendencia a cG(:r?ggr\(}:cién
N de TO Traduccion literal [TM1 Tecmca'(’s) de Adecuaf:llon o [éndela ., |TM2 Tecmca%(’s) de (back- adecuacion o |en relacion
la ficha traduccion  |aceptabilidad |formulacio traduccion . TR
B translation) aceptabilidad* |con el TO
Dioses, budas e inmortales (1, ff, Al)
What I admire most
ab.o‘.“ YOU's your Lo que méas admiro de
spirit, like that of the ted it
B IE ‘Wine God', who como el de dios del
1 MTHAER DY |Dios del vino drinks as much as he |Calco Adecuacion  |Completa vin bebe todo | Calco gl Adecuacion  |Completa
PRERE .. 26 wants without getting < dHe bebe 100 10
drunk.411-412 que quiere sii
' emborracharse.36
It matters not if
Johe B Ly carnivals coincide No importa si los
) Zf}ﬁ;ﬁzj‘%g@ Festival del Dios |with_celebrations of Calco Adecuacion Completa carnavales coinciden Calco Ty Adecuacion | Completa
3l T |del vino the wine god,... 498 P con las celebraciones A p
del dios del vino... 44
7 e and it matters not if ni tampoco importa que
EWIEZ;EM Festival del Dios |Nietzsche was born . Nietzsche naciera en la N .,
3 AR EEAER W ) . Calco Adecuacion  [Completa . Calco MRy Adecuacion  |Completa
FEE 3] del vino on_the festival of the fiesta del dios del
o wine god. 499 vino... 44
It’s not drunken
arrogance — that No es sinceridad o
AR EIEE would never do — arrogancia de
—IXFEH YRR when I say that my borrachos-eso nunca-
MNF—3H o story opens new cuando digo que mi
4 XE/NREAE  |Dios del vino creative and artistic ~ [Calco Adecuacion Completa |relato inicia unos Calco P Adecuaciéon  [Completa

HHATRA...57

horizons and is filled
with the spirit of the
wine £0d.909-910

nuevos horizontes
artisticos y creativos y
esta lleno del espiritu
del dios del vino.75
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The ancient Greeks

Los antiguos griegos

HREBAHE had thei dof tenian su propio_dios
H ORI, ac et own S00.0L del vino entre todos los
K47k B2 [Dios del vino };_c.lu_or. His m:infs‘g; % |calco Adecuacion  |Completa |dioses y diosas del Calco S Adecuacion  |Completa
774 (Dio- 4 Sl(l)gysus, an i Olimpo. Se llamaba
nysus) ... 284 Dionisio y era un
experto en vino.352

LB PC 23 ...he was the specialist LOS; antiguos griegos
i~ L HEE 00 dioses del in liquor among all . temap su propio dios iy .
L 5T A E Olimpo the Olympian gods Calco Adecuacion Completa |del vino entre todos los |Calco BARRPL V%M |Adecuacion  |Completa
HI2EAl . 284 P and zoddesses. 4510 dioses y diosas del

€ £0CCoSSES. Olimpo.

I'could feel his Era capaz de sentir su
REZERER T terrifying, hard claw, .
WM. TS and still my body lay mandibula fuertey
HIZNRT-, (B3 there helpless, snoring atferrador&l, pero a;llr,l ol Aceptabilidad
KRR TS T Dios de | o [FaY: oblivious to the |Equivalente Acentabilidad | Parcial m;cEemo yacia e.lbi Equivalente " hcep aTlol a Parcial
AT ios de la muertef, dge that the |acufiado ceptabilida arcia inde er;so, impasi le, acuiiado BEA Er 1;a/{clla y arcia
0 ) W 16 A BT e Grim Reaper hovered roneanco y ajeno a )
, ANFNIE A P mere inches hecho de que la muerte muerie
. 95 away.1467-1468 acechaba en el aire a

pocos centimetros. 116

He felt as if the Angel
i B 21 AL IE A of Death were Sinti6 como si las
FEHOHET, rubbing his nose with Eauivalent gélidas manos del
FABARARII. ¥ |Dios de la muerte |its cold hand and red- [ 0o o o7t Aceptabilidad |Parcial Angel de la muerte le  [Calco TRTRASE Aceptabilidad |Parcial
FHABPWTF. 2 painted acufiado estuvieran pellizcando
33 fingernails.3677-3678 la nariz. 290
AR T K Ehle ancient Egyptians . .
VIR B L A e 1eV'ed that liquor Los: antiguos egipcios

(Osiris) #2%:% |Dios de was FllscoverF:d by . 3 . crefan que fue Osiris, el 3 .

Wi, St [proteccion Osiris, guardian of the|Reduccion  |Aceptabilidad |Parcial guardian de la muerte, |Calco Sara Aceptabilidad |Parcial
BEH R dead. 4504-4505 quien descubrio el
284 * alcohol.352

388




RS,
FAUL WA
REF, Wi

Decades later, a
woodcutter entered
the mountains and
met up with Sun,
whom he mistook for

a mountain deity,

Décadas mas tarde un
lenador subio6 al monte
y se encontr6 con Sun,
al que confuncié con
una deidad de la

10 ¥, EEM, Dios del monte since Sun had white Calco Adecuacion Completa montafia dado que tenia Calco 1Ly At Adecuacion  |Completa
BEoNsy, AR hair with a young el pelo blanco, la tez
TF. 289 complexion, healthy joven, un cuerpo sano y
body, and high rebosante de
spirits.4602-4603 felicidad.359
‘We’ve known each
other for years, and Nos conocemos desde
even if you brought hace aflos y aunque me
N g
fj P i?ﬂ%i ;y; me a pair of donkeys Reduccion y trajeras un par de
Vv, VR 2~ - .
11 P DL AR oy Y B El s’e flor dios del n,lade of cardboard, equivalente |Aceptabilidad [Parcial burr?s hechos de . |Calco Jof Aceptabilidad |Parcial
i aaiag fogon I’d buy them and burn N carbon te los compraria
, RWHEL TR . . acufiado ,
BRI LRSS . 354 them in offering to the y los quemaria como
e ° Kitchen God.’5607- ofrenda al dios de la
5608 cocina.437
B 2] T 7K 32t v felrenlol(e)ksjhgselfgeﬂl_e El hombre mir6 dentro
AeAE LY agl_éod himself sat [Generalizaci del templo, donde se
12 HSFSFIpIrt [Sagrario del dios 3 - ) Aceptabilidad |Parcial sentaba el diosdela  [Calco 5 Aceptabilidad |Parcial
, for all time, a spirit  [6n . .
He g b (oK fe seated on cither Tierra con una mujer a
A, 70 v cada lado. 90
side 1103
.The popl{larlty. of La popularidad del
liquor begins with the licor comenz6 con los
“Z T, HEH sage kings, though abios r aun
|- E‘%L’ ok some say Yi Di and Zl u?lsose(i,iise,n uu;ll:i)n Amplificacio Aceptabilidad
13 2 AR Dios others Du Kang.” Calco Adecuacion Completa & 1 ny creacion |([FF (haciaTOy |Pérdida
, BREIRLEE, . Yi y otros con Du . .
GLiE. 36 Liquor flows among discursiva T™1)
He °

the gods.587-588

Kang. El licor fluye
entre los reyes. (Con
notas) 50-51
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In the summer, owing

5K, THEK En verano, debido a las
\ to a leaky roof, moss . .
EQE@J‘:%% grew on the statues, . . L gr1et'as del tejado, - 1
14 HE, ATLL=A leavine a ereen. oil Omision Aceptabilidad [Pérdida crecia musgo en las / / Aceptabilidad |Pérdida
P By b3 A2 sheen gl ) 0g9 -1 estatuas, lo que les
HH. 70-71 ) daba un brillo verde. 90
. . The_gods never Los dioses nunca M (sin
=S 1 : U OVO
15 %igé ’ EEEU\ ]rzlsosé:g;) t speak.663-665 Reduccion  |Aceptabilidad |Parcial hablan, qué cierto es. |calco sentido Aceptabilidad |Parcial
P 57 respectuoso)
The way it la'y there La manera en la que
showed that it was ,
Hline Lt yacia mostraba que
TR ARIHE wiing to accept 1is aceptaba su destino y
‘? T - fate and serve as a ue queria servir como
‘UH\T ¥ }Eiﬂé % s sacrifice to the god of gacri’;lﬁcio al dios de la
fj‘ﬁ{lﬂ;’; B - E}g the cave. My mother- cueva. Mi sucera diio
ﬁE’]‘%%*ﬁ B Lﬁ in-law said she ue si.ntic') va imen‘ge
ng . j/é H E‘jJ vaguely sensed that gue €sos nidfs de
TLEY, AR ‘ 5
e B AL R th:rzv:}?ilo:&i/s atr;ests Reduccion  |Aceptabilidad |Parcial golondrina eran EZ}ZS i (si Aceptabilidad |Parcial
16,17,1 |HAE 7=, 1 [Dios (con Wro o Ef ‘:;16 od of Reduccion  |Aceptabilidad |Parcial propiedad privada del calco 1 t?én Aceptabilidad |Parcial
8,19  [HhAZSEAEFUIT |respeto) ?he F; avtz and thgaaer Reducciéon  |Aceptabilidad |Parcial dios de la cueva, y sus calco sentl i ) Aceptabilidad |Parcial
7R A educcion ceptabilida arcia t1os estaban ceptabilida arcia
FHIX 24 BERE 2 eathor and uncles | |Reduccion  [Aceptabilidad - [Parcial i b FeSPECLUOSOI | A ceptabilidad |Parcial
DC =1 y: =3 .z
ot e were offering this oderons bifle, com
@E%;k BENZ Y powerful buffalo as ?ntercambio con’el dios
4, —E AR gi?jhwﬁssihlfa%(;—dt;een de la cueva, que debia
H XU R
266-267 - a ferocious monster if de ser un monstruo

it could eat a whole
buffalo.4260-4263

feroz que era capaz de
comerse un bufalo
entero.334
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...she was inspired by
the thought that what
scared the daylights
f both her father Le vino a la cabeza que
N |, out o q
ﬁf%l 5 #ﬁﬂj . and the buffalo was lo que estaba asustando M (sin
LR Mo H3L[E  |Dios (con
20 ‘fﬁ/f E\I g ;I:J\ i |respeto) the_god inside.4268- |Reduccion |Aceptabilidad [Parcial tanto a su padre y al calco sentido Aceptabilidad |Parcial
roney N
E’J 2 E§7 P 4270 bufalo era el dios que respectuoso)
° estaba dentro.334
Ic\gitt;ith:;-lg-lsw Mi suegro siguid
AR YL, AT ved, hablando:-Nuestros
. ancestors attributed
HIZE N, FE the invention of liquor antepasados le (s
B VA T b, i ibui i sin
21 7; éé{; ﬁ% 5 ]rzlsz)segcc);) " to deities and made up|Reducciéon  |Aceptabilidad |Parcial 2;21;)11:;?1; T;;gizl;;:sl Calco sentido Aceptabilidad |Parcial
=N\ . . —_—
ES PN E: beagﬂful and ‘movmg e inventaron historias respectuoso)
stories about it.4503- .
. 284 4504 muy bonitas y
conmovedoras.352
The history of liquor
exceeds ten thousand La historia del vino y el
LPHEE I BT R K years, excavated licor supera los diez
LV A R A 4 Rendir homenaje evidence for which mil afios, hay restos de
P T A . . . by ST
22 2@%@ ! ff:—% a los dioses con 1pclude§..and the Equ}valente Aceptabilidad |Parcial excavaciones que Calco FAAUIESIES Aceptabilidad |Parcial
, EBUERH TR el vino liquor rites on a frescoacufiado incluyen...y los ritos al 7\
Fh s — A found in Spain’s vino encontrados en las
o 286 Altamira caves.4538- cuevas de Altamira en
4540 Espafia.355
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lit. aparecen
dioses y
fantasmas
EU T A8 A 15 Wb 1
N #, B—<>)LH |1t had been so long Habia pasado tanto
A B%‘*Eﬁ ; I&%ﬁ W, —2 L& |since the glass in the tiempo desde la tltima
;;ﬁg;u ﬁ% , ARG [frame had been vez que limpiaron la
23 [ sy [Para deseribit - cleaned that a Adaptacién |Aceptabilidad |Pérdida  [1010 ue una sucesion | o BEfb ) Aceptabilidad [Pérdida
K2, %% que lcr)s.camblos succession of stealthy de a'ranaf sigilosas
ol . |son rapidos, o spiders had weaved habia tejido sus
WA R AR o :
994295 que algo aparece [their delicate web delicadas telas sobre
y desaparece sin |over it.4706 ella. 367
poder ser
percibido.
(CDBIS, 2005,
1211)
“R—AN S ‘An expert, a Un experto, un
24 « P PR VA PR shadowy cat Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida misterioso ladron de calco FHFB Aceptabilidad |Pérdida
fil. 2122 burglar.’ 1894 casas. (151)
o JEA TR F B The scene he had just La escenia que acaba’ de
X%, A . . presenciar le recordo al
A IEEAR R AL witnessed reminded ‘ . . cuento de la dinastia . . .
25 = ﬁﬂ(% h 5['3 Gl him of a Tang dynasty|Adaptacion |Aceptabilidad [Pérdida Tang sobre un calco HA B Aceptabilidad |Pérdida
H PR VA R 2 ok tal.e about a shadowy caballero errante y
knight-errant.2319 s
...147 misterioso. 186
The scaly boy was a El nifio de piel
2 i /N TS FRAT little hero who, escamosa fue un
V9 [ T B — moving through pequefio héroe que iba
26 t—E‘Mg JF;%%%% gﬁgggga‘;i rlgﬁ 4 |Adaptacion |Aceptabilidad |Perdida i’:srlliigr‘:;iﬁ EE‘; Y |caleo %87t |Aceptabilidad |Pérdida
i & B A b 5 many good sombra realizando
o 162 deeds,...2566-2567 muchas acciones
buenas, ...204-205
Eiizo;;o;l;;lr: a Primero tu trabajo en la
&—2 LS ’ . taberna, luego eres un
Mk, —2 scaly young warrior guerrero de piel
27 Dt 1t s who comes and goes [Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida . Calco BT —F Aceptabilidad [Pérdida
IR H A1) like a shadow. 3122 escamosa que viene y
i /D %195 K A SHACOW. - se va como una
sombra,...247

334




‘Is there really a
ghostly black donkey

(Exisite de verdad un

28 i}ﬁfﬂ:ﬁ %% ‘i%x E; that haunts this Adaptacién [Aceptabilidad |Parcial burro fantasmagérico y calco iy R B Aceptabilidad |Parcial
S . street?’5578-5579 P P negro que frecuenta IR P
M2 351
esta calle? 435
lit. inspirado por
dios.
FBTa LA AT B4 b 1t~ B BY [it was a creation of Era algo mas que licor,
i ban AAE [ 5. the gods, born of Traduccion L era la creacion de los  |Traduccion |45 ) 7% .
2 , ZEIEFMEK |Serefierealas |divine literal Adecuacién Completa dioses, nacido de la literal K Adecuacién | Completa
2%, 310 brillantes ideas o |inspiration.4976 inspiracién divina. 385
frases. (CDBJS,
2005, 1212)
Lit. elaboracion
de fantasmas y
dioses Porque los cocineros de
NI Z?&%’:ﬁﬁ:ﬁ}ﬁﬁﬂ Because the chefs aqu(il, de la Tierra del
gﬁ;%gg ; &dZ‘E%.E.I 51 here in Liquorland are [Adaptacion vino y los licores son A )
30 DRI it ’ara. escribiras extraordinarily Transposicié |Aceptabilidad [Pérdida extraordinariamente calco S ARULE Aceptabilidad |[Pérdida
BE, AFEHL! 8 |téenicas talented — uncann n talentosos, unos I
5 ingeniosas en la uncanny. ’

arquitectura, la
escultura, etc.
(CDBIJS, 2005,
515)

masters.1287-1288

maestros asombrosos.

104
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Lit. bajo el

mandato de
dioses y
fantasmas If things had reached
A=A A3 |the point where the
. FISE 8, BY [dwarf, who was
g%?ﬁi%ﬁ ANHh Ejﬁﬂﬁﬁﬁ H }mrela.ted to the
EEIRIELE T 1 iﬂ] BRI m.\l/lestl.gazitor, zouild N Aceptabilidad
31 gomB, foL ls':;n;”; t;: cadota li::r;ccmn Adecuaciéon  |Completa |/ Omision |/ (haciaTOy  [Pérdida
EEE?%@ alguna investigator’s dream, ™)
E%Hb; 3;5 coincidencia, o [then ghosts and
algiin goblins were running
comportamiento |the show.5431-5432
que se hace
inesperadamente.
(CDBIS, 2005,
516)
Forcing himself to Se obligd a si mismo a
walk straight ahead, caminar hacia delante,
4 B SAERT alborotan los without turning back Transposicié sin darse la vuelta ni
32 Eﬁg’%ﬁ%gﬁ dioses y g)irc;il?l“s;\i(e)l(‘)f;ﬂ(ei :fsft 3 Aceptabilidad |Parcial r;;a; 1}: 32;;&?;1221 Calco }%%iﬂﬁ%@ Aceptabilidad |Parcial
, ANE[EL, 237 fantasmas demonic activities Reduccién taberna Yichi y sus
behind.3752-3753 actividades
demoniacas. 295
Nilos dioses ni Este sefior Yichi es un
xfr— R4,  |los fantasmas This Mr. Yichiisa  |Transposici6 L .
33 Miar i, M |pueden predecir [true eccentric, areal |n Aceptabilidad |Pérdida verdadero EXCENMICO, | 1co o AL Aceptabilidad |Pérdida
. ., un verdadero misterio. RS
ZEm. .. 181 (sus mystery.2837 Adaptacion 276
comportamientos)
. N ‘The doctor talks
ﬁ%ﬁéﬁﬁz Adorar a alguien |about you every day. I El Doctor habla de ti
34 ’ . como si fuera tell you, this guy Reduccion  |Aceptabilidad |Pérdida todo el dia. Te lo digo, [calco STE Aceptabilidad |Pérdida

LIRS
. 340

dios

worships you.5444

este tipo te_adora.425
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=i LIPS I 1
AT, KR
D 1/

respetar algo

I have always revered
the number nine, and
this piece, entitled
‘Liquorville’, is my
ninth story; and, of

Siempre me ha gustado
el nimero nueve, y esta

historia, titulada La
Ciudad del vino y los

35 R [ L ngo si fuera course, our word for Reduccion  |Aceptabilidad |Pérdida ll?ores es mi rel}ealto calco E=RR Aceptabilidad |Pérdida
feah, mEeg (0 “liquor” has the same que sea comouna
—HUHE...318 sound as ‘nine’. 1 S;Jtrella ueva "
hope it is like a bright llne. 3 93y
new star...5084-5085
He has come to the
. ; aid of all the rascals Ha tratado de ayudar a
op% eIk ’
32% %ﬂi?%% El sefior abuelo o™ Donkey Avenue, todos los granujas de la
36 o ?i %XQJE_ 1% |dios del cielo who treat him like a |Reduccién  |Aceptabilidad [Parcial Avenida del burro, que |calco fH Aceptabilidad |Parcial
L‘;z:x 162 £0d.2567-2568 le tratan como a un
° dios. 205
EWERTUL, & . . . |As you said, Yu is Como ha dicho usted, kb
37 — REA A lf\:rllttz(;g;os’ mitad half-genius, half- Calco Adecuacion Completa |Yu es_mitad genio, Calco ;;:HK » FHE Adecuacion  [Completa
RBRIFEIK. 214 demon.3389 mitad demonio. 268
i;i:%‘;g;:glz ::)c;?;lfle ...Ahora,en esta historia
AR5 superman, half genie e
IR =6 NN : : , : ~’ : . ! ’ ) > \/‘,3;‘;[’ N2 .
38 EE}ZT%% Mitad dios, mitad |and half goblin O.b Lin, which Calco Adecuacion Completa |mitad genio mitad Calco t*ﬁk IR Adecuacion  |Completa
KN, &7B5H |monstruo may be a bit much, duende. 1o aue puede b
AT K ? 140 don’t you think? 2175 cuenice, ‘o que p
2176 que sea demasiado ;jno
crees? 174
You have wealth and
power; you eat and . . )
W, 1%, drink whatever you Tienes dinero y poder
ZEHINZ T, 1% like, and you take Jes y bebes 10 qu
R T, b our eniovment where quieres te diviertes
39 © 2N mortal y joy Adaptacion |Aceptabilidad |Parcial donde quieres. No creo |Calco A Aceptabilidad |Parcial

FthBL T, #fl
WA IRERE. 1
88

you please. I don’t
think even a god of
wine has it that
£00d.”2967-2968

que ni el dios del
alcohol viva tan bien
como tu. 236
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s .o |Cuevayhogardel|,. . . . . Aceptabilidad
¥ RIT 1 . - < g o . - . .
40 %ﬁﬁgf Al los dioses ¢ h?rii 1§ft h:;iae“s/e3 053 Calco Adecuacion Completa Ees;rlei:Ss ;14}210 ar de los Reduccion =R (haciaTOy |Parcial
N . g . .
- inmortales £C08 TM1)
Even though this was A pesar de que &sta era
Jin Yuanbao’s second la segunda vez que Jin
BARIE R UGk o . Yuanbao venia, seguia
BRI W ik visit, he was still on muy nervioso, como un
D 2 ) . . 5
i %71 %}T o pins and needles, like horﬁbre a punto de
5%%% \ ;g‘)\ @ man about to enter 8 entrar en fna cueva de
41 N N fairy grotto, every Calco Adecuacion Completa ) — — [Calco Al 2z B Adecuacion  [Completa
s por s by s s e
e tremulous with the P
(EEAE B, 7 prospect of tembloroso por la
5 blessings.1191-1193 posibilidad de recibir
una gran recompensa.
96
K BB KA, the whole scene was toda la escena parecia
i b2 RGN, i i i . . .
42 HE,]{:%T}\%% like a r}lght PrOCESSION alco Adecuacion Completa |una procesion nocturna |calco ¥ RAFMl 2 Adecuacion  [Completa
P AL . 3 of genies and X
e de_genios y hadas. 414
31 fairies.5327
AN
MG, AlA
%Eﬁ}%g%j{%’ living the free and vivir la vida facil y
43 o easy life of an Calco Adecuacion Completa |[libre de un inmortal. calco PN Adecuacion  [Completa
NESIE 1 Al ME R Bl .
B, NIER immortal.5405 422
Al—#¢. 338
T, T, N “Fantastic, fantastic, Fantastico, fantastico,
LR TAL T, . Little Fish is an . Pequetio pececillo es .
44 T T E R 3 inmortal immortal, he can see Calco Adecuacion  [Completa inmortal, puede verlo calco PN Adecuaciéon  [Completa
9 everything.”646-647 todo. 55
Am I on my way to
Heaven?he wondered. Vo de camino al
RARETRT If T am, does that éielgV se pregunto-Si
45 g2 F7RAB |inmortal mean I’ve become Calco Adecuacion Completa o asi' - Ei ﬁ%a e me calco PN Adecuacion  [Completa
T ALT 12 309 immortal? 4968 esigntiiea d
he vuelto inmortal? 384
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IEARAESELE —FF

...sitting amid a fairy
mist the shape and

Pero ese nifio que
emanaba perfume a
raudales, el bebé que se
encontraba junto a su
madre, sentado en

46 IR @E#ﬁ Nebllna de colour of a lotus Calco Adecuacion Completa |mitad de una bruma de |Calco A% 5% Adecuacion  [Completa
Az B, .. [inmortal P p
é6 flower... 1303-1304 hadas con la forma y el

color que una flor de
loto, levant6 la mano,
jde hecho levanto la
mano hacia mi! 105
JZX;[@ZE’JTTL . . La llegada de este par
B ) I B The arrival of this
oo L . . de hadas fue de tal
T Y 5 B = A0 pair of fairies came as sororesa aue los
5, MifiITE#EW  |inmortal such a surprise that . Tpresa q o .

47 . . . . Calco Adecuacion Completa |miembros de la élite  |Calco A% Aceptabilidad [Completa
, JEHE|EMHIX  [femenino the city’s ranking del Partido de esta
PR AP Party members made tierra hicieron un viaje
hIRZ7BUEESEQNE TR a special trip...2359 especial. 189 !

T, 149 P >
T.h ¢ boy, onectlng o El chico, contrario al
his parents comentario de sus
BRI Z suggestion, said that ..
o . o . padres, le dijo que la
IR, TiJL  [inmortal the conjuring girl was china méeica era la U2 ol

48 FAL A WANEE, femenino de los [the only one for him —|Calco Adecuacion Completa |, . & (| . |Calco e Aceptabilidad |Completa
HEILTEE  |nueve cielos that not even fairies zimciaef;iz:hz d(elllsliizi ES
AR . 191 from the Nine qu o

Noveno cielo podian

Heavens could take
her place.3029-3031 ocupar su lugar. 240
In the early years of
the Republic, a

, . performer performer

B3 Mg
E @f%fiiﬁ;i came to Wine Era una mujer cuya
/f é inmortal del Fragrance Village, a ., . . .J Y , - .

49 , W, BB palacio de la luna |woman whose beauty Adaptacion [Aceptabilidad |Parcial belleza se igualaba a la [Calco H 1 Aceptabilidad |Parcial
’ ?gfﬂ_gﬁhi matched that of the diosa de la Luna.242
° Moon Goddess.3050-

3051
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If that proprietor

Si ese hombre no me

BRI hadn’t stolen the hubiera robado el
NG A = DG treasure in my belly, [ tesoro de mi triva
50 iE, HIXZEFIR [Inmortal del vino |might very well have |Adaptaciéon |Aceptabilidad |Parcial P Calco S Aceptabilidad |Parcial
P . probablemente me
BRI, 1 turned into a god of . )
38 Wine.2966-2967 hubiera convertido en
' el dios del alcohol.236
With a liquor moth Con una pohlla.del
ou become a god of alcohol te conviertes en
WRLERT, AT you become 4. £0C.0L el dios del alcohol; con
ALl s R SR AR wine; with liquor la tenia del alcohol lo
51 W, i A Inmortal del vino [tapeworms, the be?st Adaptacion |Aceptabilidad |Parcial mejor que te puede Calco T A Aceptabilidad |Parcial
you can hope for is a
2. 188 . pasar es que tengas
wine demon. 2971- . .
2972 dentro de ti al demonio
del alcohol. 236
A few extra days
wouldn’t have made Tenerlo unos dias antes
any difference to me, no me afecta para nada,
e JLREH 4= since I am now ya que he empezado a
#, FONIRIELE writing a story I call escribir un relato
BB Gl . |‘Liquor Fairy’, and ., llamado Licor de . L.
52 i) KN, % Inmortal del vino any changes to Calco Adecuacion Completa hadas , asi que error Al 2z F 37 / Pérdida
BFARR L CRME ‘Swallows’ Nests’ cualquier cambio que
» . 280 will have to wait.4436 pueda hacer en Nidos
4437 de golondrina tendra
que esperar. 347
No wonder you have
such a vivid No me sorprende que
PEASA imagination; you’re tengas tanta
53 B S )), Ji |Inmortal del vino |the Liquor God Adaptacion |Aceptabilidad |Parcial imaginacion. Eres la  [Calco b Aceptabilidad |Parcial
RSe AL FE 283 Reincarnate.4486- reencarnacion del dios
4487 del licor. 351

398




The ancient Greeks

TR RENIA . Los antiguos griegos
H R, A h.ad their owi god of tenian su propio dios
)4 7N Ak B )8 llquor. His name was del vino entre todos los
754 (Dio- Dionysus, and he was dioses y diosas del
54 - Inmortal sagrado [the specialist in liquor |Reduccion  [Aceptabilidad [Pérdida . Calco LK Aceptabilidad |Pérdida
nysus) , J& Bk amone all th Olimpo. Se llamaba
Lty g © Dionisio y era un
T T 28 18 g A Olympian gods and experto en vino. 352-
YY) goddesses.4509-4510 153
‘The picture of a
glorious banquet on a La imagen de un
— i R I 25 TR snow-swept night maravilloso banquete
Eﬁ B Iﬂ?jiﬁ formed in my mind’s en una noche nevada se Aceptabilidad
55 Hmf?{;g :’2 ;%\ E:i}f;i:s Ocho leay;p a ggjﬁas‘ Descripcion  |Aceptabilidad  [Pérdida f;r;;?n?;?; - Reduccién  [|H 77 58 (hacia TOy  [Pérdida
I —3k MlE fashioned square lampara con mucha luz, T™I)
o 38 table. A bowl sits on una vieja mesa
the table, steam rising cuadrada. 53
from within.623-624
Gradually, the land
disappeared, and the Poco a poco la tierra
W HL, KRRV island loomed larger desaparecio y la isla se
W, W IET, Montaria de and larger, shrouded [Calco; avecinaba cada vez .
56 B E s, inmortales y inmist and fog—a  [creacion Aceptabilidad |Parcial mas envuelta en la Calco @ ﬁﬁg lJi, i Aceptabilidad |Parcial
SE4 Al E & . 2 |pabellén lucido  |fairy mountain, a discursiva niebla y la bruma; era HLHTER
66 mythical palace. 4249 una montafia de hadas,
un palacio mitico.333
ST b
57 |k BR[O e Omision  |Aceptabilidad |Pérdida |/ / / Aceptabilidad [Pérdida
T Wt g [T
5. 29 aolsta
‘jyﬁlj ffe E/U%ﬁ But instead of
TEHE, FE . Pero en vez de .
58 aﬂz@ ”‘%ﬂ @ﬁf T: , B |Convertiseenun oy o e Adaptacion | Aceptabilidad |Perdida  [Sertrme todo loque e on |45k icepta;ncl)ldad Pérdid
LIS i |inmortal sin peso zf Hfﬁt X)agf vision aptacion ceptabilida érdida consegui fue entrar en aptacion  [&FRIF0» E[ ;/Iclu;l y érdida

e, ZMNE T
REHIR S 255

el Infierno.318

w

W




His insides had been
cleansed, his mouth

... sus intestinos
estaban limpios, su

SENEMFRGS, % |(sentirse) tan was filled with a boca estaba llena de un GAKAER. K
59 BT, BN [ligero comoun  |wonderful taste, and |Calco Adecuacién Completa sabor maravilloso v se Calco SRR N |Adecuacion  |Completa
Mh#t. 288 |inmortal he felt like a , Y —H
weightless §ent1a €omo un ser
. ¢ .
immortal. 4597-4598 inmortal y etéreo. 359
Sino lo hacen .
N por (la amistad  |If they won’t do it for Sino lo van a hacer por t?ﬁ%g;%jzz
, TR LA [con) el monje,  |the sake of the monk, |Traduccion L el bien de un monje,  |Traduccién HAME iﬂﬁ .
60 HEFERIYEZWR! 2 |hay que hacerlo |then do it for the sake |literal Adecuacion Completa que lo hagan por el literal {ﬁjlﬁﬁ:%‘fﬁ ,  |Adecuacion | Completa
57 por (laamistad |of the Buddha. (4089) bien de Buda.321 mﬁjlzjy Ik
con) el Buda. HO g i
Buddhism and Islam El budismo y el Islam
R 22 2L are replete with muestran gran aversion
X 7 LR, . antipathy toward . al alcohol, afirman que .
61 é Eg%;@%ﬁ Budismo liqul())r d};claring itto Calco Adecuacion Completa es la fuente de fo dac{a Calco L Adecuacion  [Completa
W2 Y. 284 be the source of all perversiéon y maldad.
evil.4511 353
daiyit g, /NF0 (The little monk) (El monje) cerraba los
A+, . } recited a Buddhist ., ] ; o .
62 IR, 3 Oracidn budista incantatioin. (5321- Calco Adecuacion Completa OJOS.}f rec1ta.ba una Calco = Adecuacion  [Completa
oracién budista.414
30 5322)
R N
Nray % == a = 1A
L AT KLFRER - Un buda nacid y Omisién  |Aceptabilidad |Pérdida |/ / / Aceptabilidad |Pérdida
63,64 | KM _fhilitlt el otroentroen |/ Omision  |Aceptabilidad |Pérdida |/ / / Aceptabilidad |Pérdida
_fhvEAE. (58 |Nirvana
)
=, A\
65 , AEAMED |Yama / Omision Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
2:(48)
For donkeys, this guy Para todos los burros
el e , ] .
66 L5k, LAl | Yama para los is the butcher from  [Descripcion |Aceptabilidad |Parcial este hombre esel Calco R EL ARG Aceptabilidad |Parcial
F. 353 burros carnicero del PN
Hell. 5601
Infierno.437
ﬂﬂ%ﬂﬁﬁfﬁ{jﬁg ...but had no effect on , .
/N ER A BRI this shrew 2036.2037 ...parecia que a esta Aceptabilidad
67 RN, Yaksa femenina — Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida bruja nada le causaba |Adaptacion |2z AR (haciaTOy |Pérdida
X IX A BER X = efecto. TMI)

FAEH. ..
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He looked inside the
temple, where the

El hombre mir6 dentro

I K TG Y
ﬂiﬁ iﬁé Ig;ﬁm;@ Earth God himself sat derllggp 110 zhdonge o
> j\ #= . |El sefior Dios de |for all time, a spirit ., .. . se. % . .. .
68 AT S AL 4 la Tierra wife seated on either Reduccion  |Aceptabilidad |Parcial Tierra con una mujer a [Calco —+ i i Aceptabilidad |Parcial
iﬁ@/@ﬂﬁi AUk side; all three had icy cad’a lad(?; los tre’s '
B, 70 smiles on their tenian miradas gélidas.
faces.(1106-1107) %0
:;I:n lpol(;k\e)\(/ihleliselillfl:ethe El hombre mir6 dentro
|7 7K 78 i ’ . del templo, donde se
ﬁ?ﬁifﬂj’;gﬁ;ﬁj las dos sefioras Earth God himself sat sentabapel dios de la Aceptabilidad
s o . for all time, a spirit  |Creacion - . . . . . . -
69 W55 ML |Diosas de la wife seated on either |discursiva Aceptabilidad |Parcial Tierra con una mujer a [Reduccion | —{7 % A (haciaTOy |Pérdida
iﬂ\%ﬁgiﬂﬁiﬁ‘] UK |Tierra side: all three had icy cad'a lad(?; los tre’s ‘ TMI)
RIS, 70 smiles on their tenian miradas gélidas.
faces.(1106-1107) %0
S?lildjoit%nbzidg Calvito Sun, jcalvito
T U biteh, you can go i pocie i direrto
i 7 i ’
70 ’ :JF: %gﬁ‘@%% el infierno Ztlﬁlhg:;;(;ﬂljei}g’ ‘:/Vllllle re Calco Adecuacion Completa |al Infierno, donde los  |Calco Hufk Adecuacion  [Completa
’ I FH 4N r
ANgeAp 2354 chew you up and spit burros te cometran y
you out!’5615-5616 luego te escupiran al
' suelo!
Nezha
. . . the theme was Natha El titulo de la vidriera
I 1] P 75 S 5 =S
71 Egg §3IE2§L% g:azzlgz:s:t?\l/as Raises Havoc at Préstamo Adecuacion Completa [era "Natha levantael |Préstamo R 25 Adecuacion  [Completa
i & .. Sea.377 caos en el océano". 33
de Pinyin)
Chang'e .
oo . .y For the moon is La luna se llama
72 iigz%%’ AL gterallilrsllzzx:t)ilzfas Change, the heavenly |Préstamo Adecuacion Completa |Chang'e, jla belleza Préstamo 1 0% Adecuaciéon  [Completa
degPinyin) beauty! (1522) celestial! 122
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I firmly believe that
by continuing to
submit my work to

creo firmemente que si
sigo presentando mis

RIBEIXFEA] them, sooner or later ’
Wrih s N £, 5 I’ll touch the hearts of ;)I:)irz:t,eaﬁ:aesa?éd;spues
RS k) IX L) this pantheon of gods corazén df ese pantedn
73 AFAE B 1) L who spend their days [Descripcion |Aceptabilidad |Pérdida . p Calco JEEii Aceptabilidad |Pérdida
— : o : de dioses que pasan los
B HE AR in jade palaces gazing dias en palacios de jade
ik B EaAiTe 2 up at the sky to watch mirand pal el )
15 the Moon Goddess © , creo y
. observaran a la diosa
brush her hair.3401-
3403 de la Luna. 269
No doubt taking it as No habia duda de que
— JE ST RS B 1 a gift to Chang’e, the [Amplificacio o era un regalo para N .
74 7. 311 coddess of the moon | Aceptabilidad [Completa Chane'e. la diosa de la Calco H i Aceptabilidad |Completa
(5004) luna.
e Personas del ‘They’re like moon .
“« =) JE'H —_— e
75 %Ei%_gﬁ Palacio goddesses,’ 5564 Descripcion  |Aceptabilidad |Pérdida lsa Olrlll Ici;)mo las diosas de Calco 1% H M—F Aceptabilidad |Pérdida
° Guanghan I
Eventually he
followed the crowd Finalmente sigui6 a la
] ) - into the Temple of the gente al Templo de la
E?\%@E%A{EL Immortal Matron, mujer inmortal, donde
J:\ . where he saw a clutch . ., vio a un grupo de bellas
, I LERE Templo de la . Amplificacio .. . . .
76 MEAERTAE  |sefiora of beautiful women Aceptabilidad [Completa [mujeres de rodillas Calco Al 2z JEE Aceptabilidad |Completa
g /E g leé i %; on their knees, haciendo reverencias a
ﬁfi 330 kowtowing to the la_estatua dorada, de
e golden statue of a cabeza grande y
large-headed, fleshy- carnosas orejas. 414
eared Matron.5319
Moss grew on the A lo largo del pozo
" - stone walls alongside crecia musgo, junto a
JHEEEEETE |, e g I
. Hierba a type of fungus Amplificacid . un hongo llamado Traduccion — [—F44 0y " pp & .
, & 42 ; . s
77 A PR supernatural known as supernatural|n Aceptabilidad | Completa "Hierba sobrenatural", |literal "1 2R ) Aceptabilidad |Completa

B RZE, 311

grass, which is golden-
red. 5001

que es de un dorado
cobrizo. 386
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Having drunk clouds
and rain, there’s no

Una vez que has bebido
"Nubes y lluvia" no

78 ﬁiﬁzﬁzﬂﬁg Un romance en el |need to dream, For 1y o000 | A ceptabilidad |Pérdida  |PCCCS1as sofar Yaquel REALE | ) oo otabilidad |Pérdida
E 317)2 Monte Wu it’s better than Song P p es mejor que el 2 R p
° Yu’s romance with a romance de Song Yu
fairy. con una hada.
Fantasmas y espiritus (&, Z%, Mf)
. ‘What i P ¢ lloras? -Dij .
BN AT B [E fantasma que W a?’a o you ctying 6O que FoTas ) Jo oo e o |Aceptabilidad
79 : “BRA4? M5 |pide el pago de la gbout: he Sald. Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida con impaciencia-Estas | Transposici {/\J\ B (hacia TOy [Pérdida
; . deuda impatiently. ‘Little acabando con esta n x* T™I)
Hid. 65 u family wrecker!’1031 familia! 84
The urine of a little . .
) La orina de un nifio
boy is the most sacred cqueiio es el fluido
IR and mysterious fluid fnz?s sagrado y
%}EF;%%W%M Hy |Incluso el mismo Z:I’:Eeafsfleegzrtlhtie Traduccion misterioso de la faz de Traduccion
80 Wik, Bias fantasma no Devii himselfisn’t  |literal Adecuacion Completa |la tierra, ni siquiera el literal JE R AT E |Adecuacion  |Completa
Z/OFENILERE  [puede saber ) mismo Diablo est4
A A HE . 100 sure just how many seguro de cuantos
HEARA A precious elements it afrgltos .
contains.1551-1552 . preclosos
contiene.124
El dinero puede |‘Can the hypocrisy, s,
INT, B, hacer que el jerk,” he sneers. . NO s’ea.s h1p(~)cr1ta, L Aceptabilidad
o . p Traduccion . imbécil-grufie Yu Yichi ., e . .y
81 HERE (T G HEER  |fantasma mueva |‘Money makes the . Adecuacion Completa . Adaptacion  |EAfEshTH 5 (haciaTOy |Pérdida
156 la piedra del devil turn the literal Eldinero mueve el T™1)
’ ) ; 1
molino millstone.2469 mundo.197
Yu returned home,
but could not get the
girl’s beauty out of his ,
A, A mind. Neither eating Iir:ggrco le):rg;z((:);:er
R, ST nor drinking, he lay P , Aceptabilidad
R, ERE | . P . tumbado en la cama dia . i
AANS vio a fantasmas y [stiffly in bed day and |Transposicid - . . Transposicio |{fjfl L3 7 & [(hacia TMI;
82 , BREEMNR - Y ., day P Aceptabilidad |Completa [y noche, gritando sin P . Completa
E " if;iﬁ i a monstruos night, shouting over |n arar n’ deliri SR ANy R adecuacion
’ G and over in his p ef su Getirlo, - hacia TO)
LK. 194 como si viera demonios

delirium, as if in the
presence of ghosts

and demons.3080-
3082

o fantasmas.244
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A bunch of little men
were rushing around
in the steamy room,

Un grupo de hombres
diminutos iba de un
lado a otro a toda prisa
en mitad de esa sala

ﬁ/_:\‘ EPE%/J\)\ coming in and out of llena de vapor y .
JUIHERT B N . thev bustled totalment 5 ad Aceptabilidad
83 s, AH pequenos view as they Bustied | cateo Adecuacion Completa olamente cripaiada, Adaptacion  [/NfFR (hacia TOy |Parcial
oA, R fantasmas gbout hk'e a covey of aparec1enc'10 y T™I)
CRE. 235 little sprites.3708- d§saparec1end0 ante su
3709 vista a la vez que
trabajaban con prisa,
COmMo unos
duendecillos. 292
He gazed at me with Me observé con la
1‘@\%7:1%7:1%%1@ Gl the look of a Traduccion ., mirada de un niﬁ? Traduccion .,
84 , FEN TR |fantasma simpleton, as ifhe’d  |literal Adecuacion Completa moc@nte, .como si literal TR Adecuacion Completa
o 39 seen a ohost 644-645 hubiera visto un
Seefa R0t fantasma. 55
After rolling like the Después de vagar
wind and clouds for durante décadas como
RAE =+ JLAF over a decade, this el viento y las nubes
finfee X . .
85 i ;{E idj };%% t(“:a;ll‘ieslfn(i: Ié_?f; {;)gglssjo_Ghost Calco Adecuacion Completa (e:sit:) d};ili 1;;3?;(;;(;? llal Calco BRI Adecuacion  [Completa
...... 319 Capital, Fireworks Capital de Tabaco, el
Town, and so on. Pueblo de los fuegos
5107-5108 artificiales...396
e 1 . . Los transeuntes
86 ﬁjiﬁj\’\ A8, |Sombras de Pedestr.lans glided Reduccion  [Aceptabilidad |Parcial caminaban como Calco Pt Aceptabilidad |Parcial
Y. 1 —FE. 330 |fantasmas along like ghosts.5316
fantasmas. 414
Standing petrified in Ding Gou’er observo la
the dark, Ding Gou’er espalda del vendedor
watched the man’s de wantan alejarse
T4 )L EAE RS retreating back until hasta que lo tinico que
F, HiEE AN Fueeo de all he could see was Equivalente pudo ver fue el
87 Wi, wAhE R fantisma pale yellow lamplight, acquﬁa do Aceptabilidad |Pérdida parpadear de su error ¥k / Pérdida
& HAT et Bk flickering like a will- lampara de aceite que

—FEINHE...244

o’-the-wisp.3862-
3863

desprendia una luz
amarilla tenue, como el
tmico destello de

esperanza. 302
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...but that didn’t alter
the fact that Crewcut

..pero eso no alteraba el
hecho de que no se

15 EREAR AT , podi .
i“ﬁ EFEARAT fantasmas que was g stieak, and not Transposicio odia fiar de Cabeza Transposicio Aceptabilidad
SHFEEE LR all together normal — rapada y que no era
88 e ;ﬁi o perjudican a los no, decidedly not n Aceptabilidad [Pérdida completamente normal ANO[EAE (hacia TOy [Pérdida
IRAIER . 22-23 seres humanos normal.358-359 Adaptacién no , decididamente no Adaptacion ™)
era una persona
normal. (31)
N BB B 5 e . .
D Bl B EE A A L He saw seven or eight YIO a unos S iete u ocho
it jovenes, chicos y
T BT, youngsters, boys and chicas, que salian de
HEHE W, girls, sneak out from |[Transposicio detras ’ dcé un_e dificio Aceptabilidad
89 MABATT P HR e behind one of the n Aceptabilidad |Pérdida actuando como si Reduccion |3k (haciaTOy |Pérdida
&L, T8#IL buildings.4843-4845 |Adaptacion ) T™M1)
B 5 A estuvieran envueltos en
A alguna actividad ilicita.
/N1 ...303 377
B K sometimes it bbed bios e eolorcore
U URAT TRk 2T against the cherry-red 1 zones de color Y
JE 2T BRI lips and peach-red a(l)ts> ; ?cg EZ dz f;so Aceptabilidad
90 NNk EGR nipples of the red Adaptacion |Aceptabilidad |[Pérdida hica dq e tra Adaptacion | FHLH (hacia TOy |Pérdida
b 5 IR A B0 girls, or other, even f/ec(;ss t:da?i(;, ya(r)tess TMI)
D B B more private, cunning ) p
.50 parts.776-777 mas intimas, mas
) jueguetonas. 65
~-and the Mine el Director de la
KM RRID Director and Party ﬁ.l'ina el Secretario del Aceptabilidad
91 RS Secretary grinned Adaptaciéon |Aceptabilidad |Pérdida . Y . Adaptacion | [&]#EH (hacia TOy |Pérdida
83 craftily. 1257 Partido se rieron con. T™I)
‘ : complicidad. 101
He even said — on the Incluso diio-entre
fth 2 52 34 P, L 2 QT, understand — that Hosofros ) 2 sabe. que
SR b if there are other i busca ’oilro tino dC:: Aceptabilidad
92 UG ) 7 TH Y pleasures you seek, [Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida lacer haré lo pue sen Adaptacion  |FRATR T H (haciaTOy |Pérdida
U A R he’ll do whatever is Eecesario araq TMI)
. 182 necessary to make P

you happy. 2853-2854

satisfacerle. 227
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..while the eel —

...mientras que la

fife £ JU) 555 I yellow face, green anguila-con la cara
HER, BEWH eyes, two erect, wiry ' ] .
HRAX 22— FE A whiskers — wriggled amarilla, los ojos Aceptabilidad
93 i —? L alone stealthil Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida verdes y dos bigotes  [Reduccion | ZzF# (haciaTOy [Pérdida
SR E sluggishly.3210-3211 finos-, se retorcia en ™)
203 silencio y de forma
° perezosa. 254
A Suddenly, the eyes of De repente los faros de
BRI AR a sleek sedan snapped 1 elecante sedn
JFHREE, MERiA on; stealthily, the car lelnczsgieroensi)e 5¢
94 Vi, Bl L 4 s pulled away from the |Adaptacion |Aceptabilidad [Pérdida manera si ﬂ' <a el Calco T T Hb Aceptabilidad |Pérdida
; g
R, TR curb, freezing the two vehiiulos arra(l)rjcc')ey les
HerEEAE T AR of them in its cegd con las luces. 263
o headlights.3344
N s . .
ﬂ: EF KM, H ..it opened its great El animal abrié la boca
KAH—EES mouth, but no sound pero no salié ningtin
[ .
95 ;;;@%%T Z?;:ﬁ-egl’(g r(f)j;;:\l/:g a Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida sonido, lo que produjo [Calco HA B Aceptabilidad |Pérdida
4t \‘ o Tev un efecto misterioso y
E%;EIE’])&% effect.4824-4825 de suefio. 375
That slippery Ese escurridizo
W HA G 3K TR P abeza v cerebr investigator from the investigador de la
96 B A 22 51 b Ak Ze f; m;;z eoro Higher Procuratorate |Adaptacion |Aceptabilidad [Pérdida Procuraduria General |Calco BAE Aceptabilidad |Pérdida
ERFRAEXT...255 is fighting me every me esta haciendo la
step of the way.4061 vida imposible. 318
‘If you have a clear Si tienes la conciencia
AL IR, conscience, then why tranquila, entonces
sy e py ; . ) ,
g7 |MALBLELILHEH - |no tener fantasma did you find it Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida  |¢POF 9u€ has Calco SR Aceptabilidad [Pérdida

FAHR? 1
78

en el corazén

necessary to lure me
into a sex trap?’2799-
2800

considerado necesario
tenderme una trampa
sexual? 222
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EFATH) 47—

But openness in
everything is
absolutely essential to

pero la franqueza es

= " tener un feto de . . absolutamente esencial . . Aceptabilidad
1, #NIZATF avoid the perception ., .. . Amplificacio |4 H At f& 5 11 . .
98 IO far:;azs’mna en el that T have ulterior Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida fa;a quterve?;l c:llve no H it gﬁ?? TOy [Pérdida
. 152 corazo motives.2408 S50 OUOS MOLYOS
ocultos. 192
That son of a bitch
Section Chief Yu
ATRHOB A :Tlantls t?nfc? tre(:) flfarcneyit Equivalente ](ii lslelzc?cid(')en ;lt:‘ dlilejrzfe Equivalente Aceptabilidad
99 I TRIOFES  |hijo del fantasma [P P 3¢ TP qu Aceptabilidad |Pérdida . Tud aul BT (hacia TO'y  |Pérdida
249 with — what’s it acufiado quitarme mi acufiado T™I)
called? — Red-Maned suministro...310
Stallion.3968-3969
“That damned dwarf, jEse maldito enano-
fib B 530 T ek he cursed contentedly, Equivalente ;naldml si |Equivalente Aceptabilidad
100 : “IXHLE{E, B |Enano fantasmal |‘he sure knows how to qul Aceptabilidad |Pérdida J, o qut Z AL R (haciaTOy |Pérdida
- . acufiado sabe como vivir la acufado
SEIEZ | 7347 live the good vidal 431 T™1)
life!’5530-5331 )
T £ 3 con voz y ‘iferl\fi :arﬁasslzgs for Transposicid Asi que Mo Yan canta
101 o " melodia _g_y_ Aceptabilidad |Pérdida para ellos_un sonido Calco T S Aceptabilidad |Pérdida
HBIRIEK....360 fantansmal sound, as it turns out. Adaptacion horrible. 443
5686-5687 P O
unas_sombras
AT [ Mysterious, spooky, misteriosas,
20 VR MY as sombras de | devilish shadows ., espeluznantes y ., X
2z Hy [l N —_— s =2
102 KEEM%T oL los fantasmas flickered inside his Traducc10n Adecuacion Completa |diabodlicas parpadeaban Traducc1on FERIR TN Adecuaciéon  [Completa
e i i . literal literal Ju
vacilan head and spread en su mente y se le
BFF. 21 .
outward.336 extendian por el

cuerpo. 30
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BRI

When the person in
charge of the Special
Purchasing Section of

Cuando la mujer
encargada del
Departamento Especial

iU
%;éé?gz lloran los the Culinary de Compras de la
103 FA L . fantasmas, atllan [Academy heard a Reduccion  |Aceptabilidad |Parcial Academia Culinaria Calco JEE 5. PR Wk Y Aceptabilidad |Parcial
ok — B RS ABL S
g e E@;; o | los lobos series of demonic oy6 una serie de gritos
14 B wails in the yard demoniacos en el jardin
outside the Meat fuera de la Sala de la
Child Room...1781 carne de niflo... 141
tenemos alcoholicos
oty we have drunkards - .
...\Hjﬁﬁu %‘éﬂ\}% fantasma de who steal their wives’ . - . que les roban los. JSE. - .
104 AR Y T T T R alcohol savines to buy their Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida ahorros a sus mujeres [Calco 2 TN ) N |Aceptabilidad |Pérdida
...144 next §rink 22 50 para pagar la siguiente
copa...181
. . ;,como has podido caer
; Rolling around in the © .
PR — AR — o . . . tan bajo rodando por el . . .
1 . ; S2 7 T G 6 c
105 R, 238 glrtnlll(ke3 e71 6(:Sommon Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida suelo como un. Calco ZHE TR I N |Aceptabilidad |Pérdida
SR borracho? 295
With a liquor moth Con una polilla del
WLEN, TR you become a god of it del aleoh o
VB @ilﬁ] e wine; with liquor la tenia del alcohoi lo
106 i ]ﬁ LR tapeworms, the best |Calco Adecuacion Completa meior que te puede Calco R Adecuacion  [Completa
et you can hope for is a 4984 P
. 188 Wine demon.’2971- pasar es que tengas
29727' dentro de ti al demonio
del alcohol. 236
As a child, the Cuand 5o el
woodcutter had heard 16?1220? z;:,) 121121510 ¢
that his father was a
I\ N = AN \\
%// ETE,I] ]Eﬂxj? drunk who was ., o .y padre fue ur~1 borracho JO. - .y
107 B, ZAEH tricked info going u Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida al que engafiaron para [Calco 25 TN N |Aceptabilidad |Pérdida
, JEF 1. 289 the mountaif w}%er: que se fuera a vivir a la
. i montafia, donde murid.
he died.4604-4605 159-360
but what he wound up
. being was a good-for- .
E[ a1 #/\/{:
Al — 4] nothing drunk.5409- . . -, sin embargo ha e . -
108 SR T R S 5410 Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida acabado siendo un Calco ZE N N |Aceptabilidad |Pérdida
PR, 338 borracho inutil. 422




Ding Gou’er made a

. . . . Aceptabilidad
A\ _ '
109 THE)LEr T A/ |hacer una cara face... 2036-2037 Equjvalente Aceptabilidad |Pérdida Ding Gou'er hizo una Equjvalente T A EA (hacia TO y Pérdida
A .. fantasmal acufado mueca... 161 acufiado
T™I)
he knew that his supo que sus intestinos Aceptabilidad
fhFniE X 2T |hacer actividades |intestines were ., . e . . - . L
110 R, 53 fantasmales makine mischief. 831- Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida le (Nastaban haciendo Adaptacion | IEfE/E AR (haciaTOy [Pérdida
g Cg misciiel dafio. (69) T™1)
833
U | I’1l not rest until I’ve No descansaré hasta
11 giﬁg%g% | Puerta-paso de  [broken through this Cal Adecuacion Completa |9U€ mis trabajos Cal R 1] Adecuacién  |Completa
01 = ) los fantasmas ‘Gate of Hell’! 1572- €0 eeuacto omple atraviesen esa "Puerta €0 AL eeuacto omple
1573 del Infierno".126
It’s because our meat
is more tender than Es porque nuestra
NIRATHI A L carhoter beef, fresher than Transposicié carne es mas tierna que
112 2 PRI B B R fantasmal lamb,...less demonic p Aceptabilidad [Completa [la de ternera, ... menos |Calco JBE B 1 Aceptabilidad |Completa
R/ RA. 107 than weasel, and more demoniaca que la de la
common than lynx. comadreja. 132
1653-1657
7 et _EL b f e % . . v .
113 gﬂz%;{?%*ﬁ i alma glycisllls IZZ SSpmt’ Calco Adecuacion Completa ]jslpa}:;}’lillf;r;; © Calco R Adecuacion  [Completa
The agonising thought El pensamiento atroz
TR T R BRI B AE of his soul hanging de que su alma se
114 RAEH FHJf T |alma upside down from the [Calco Adecuacion Completa |colgara boca debajo de [Calco R Adecuacion  [Completa
SEAE A A A H 52 rafters scared the wits una viga le
out of him 817 aterrorizaba... 68
BRI R bring an end to my .
- . o . L ... para acabar con mi . L
115 TERIEMR L5297 |alma suffering there on my [Omision Aceptabilidad |Pérdida .. / / Aceptabilidad |[Pérdida
.. sufrimiento. 116
£95-96 ceiling perch.1467
. P My mentor, your soul .
E R NN DTS is the soul of Querido mentor, su
116 e — Mk |alma . Calco Adecuacion Completa |alma es el alma del Calco R Adecuacion  |Completa
R 12100 liquor,through and licor. 124
through... 1555-1556 I
. - My mentor, your soul .
L ImfEm R is the soul of Querido mentor, su
117 Bt — Mk [alma de alcohol liquor.through and Calco Adecuacion Completa |alma es el alma del Calco T R 38 Adecuacion  |Completa
10 R F7E22100 JIAUOL TTONE licor. 124

through... 1555-1556
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A AU ST
B>l iy LR

donkey souls flourish

... las almas de los
burros florecen en

. . . o .,
118 ) R alma goen\;::ery 2)\1:: :);2286 Calco Adecuacion Completa todos los bafios de la Calco REE Adecuacion  |Completa
45 Y Avenida del burro 184
BH RERE— ‘ . ]
- . There is an enriched . Detras de ella hay un - .y
A R R
119 7|35§KJJE’J Rif. 1 soul within 2712 Calco Adecuacion Completa alma enriquecida 216 Calco Rf Adecuacion  |Completa
120.121 U R S A it is the soul of the Calco Adecuacion Completa |... es el alma del que |Calco P Adecuacion  |Completa
’ FHEANM R 2173 gun holder.** 2715  [Calco Adecuacion Completa |sujeta el alma. 216 Calco : Adecuacion  |Completa
XANE—R, B Yu Yichi is the very jel;;;l;;;e;hlga dela
122 PRATTI [ T ) R, soul of Liquorland ~ [Calco Adecuacion  |Completa | . Calco R Adecuacion  |Completa
183 2871 Tierra del vino y los
licores.230
BRE R =R I sensed that my Yo senti que mi suegra
123 HEIEERNR  |alma mother-in-law had Calco Adecuacion Completa |me acariciaba el alma. |Calco R Adecuacion  |Completa
24226 touched my soul.3589 283
" . You can just about Se puede decir que los
Sy los
2;;%@?; fantasmas de say that swarms of fantasmas de los burros
124 i %@ o ?, .~ |burros que donkey ghostsroam [Reduccion  [Aceptabilidad |Parcial deambulan por la Calco O V3R Aceptabilidad |Parcial
145 = ~  [morian injusta Donkey Avenue day Avenida del burro dia y
and night... 2286 noche... 184
... symbolised the .f:;l.nf:snlg;);lzibliz los
%T‘E%éﬁ\%% fantasmas de gho_s,ts of individuals ., . . individuos a los que B . .
125 TEIX BN | sacrificed over the ~ |Reduccién  |Aceptabilidad |Parcial . Calco sz Aceptabilidad |Parcial
Sy héroes o sacrificaron durante
%iﬁlﬂﬁZ@ years n this P lace. todos estos afios en este
3770
lugar. 296
. El sabia que lo que
NV He knew that this was
¥ 35¢ 7 11 :
126, %%HLEE{EE@ . the liquor’s soul — Reduccion  [Aceptabilidad |Parcial te.ma delante de sus Calco B Aceptabilidad |Parcial
H—73F G |espiritu y alma . N ., . . ojos era el alma del R . .
127 e Maotai liquor’s Reduccion  |Aceptabilidad |Parcial ; - .. Calco Aceptabilidad |Parcial
HIkE 2251 soul.. 3989 licor -l alma del licor
= Maotai... 311
128 gi; HARIHL alma ott}}fiqgli)(()irs’;l?;;he soul Calco Adecuacion Completa I(;;Slilsrsei ggn clalma Calco R Adecuacion  |Completa
‘There must be Tiene que haber
X FANEE . countless donkey Traduccion ., infinitos fantasmas de . B .
129 FHIPE, 351 espiritus de burro hosts that wander literal Adecuacion Completa burros qu—e vaguen por Calco P i BB Adecuacion  [Completa

this street,”5578

esta calle. 435
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acaba de

Like a man snatched
from the jaws of

Como un hombre que
ha escapado de las

K4 T —11O% .. death, he sighed ., .. L. garras de la muerte Traduccion |34k EiEIE 5 .. 1
130 e ] ‘;rlerllrllgulhzar el audibly and. still Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida suspiré hondo y, literal = Aceptabilidad [Pérdida
12 badly shaken, asked... todavia temblando
186 mucho, pregunto... 19
RFEFixL T BT One of my souls Una de mis almas ha N
HRAE, SR izj(lj?aeiﬂ;gel leaves the mortal Amplificacis abandonado el mundo Traduccién 3%7 }Li%i
131 RIS AR, ’ world. one flies p Adecuacion Completa |de los mortales, otra ha | ~ Adecuacion  |Completa
L, entra en el traicht © n lado directa al literal %, A—1TE
: R, Nirvana, straight to volado directa a K AR
1E8R06 Nirvana.407 Nirvana. 36
Unable to spit out a Era incapaz de
g e .. i L i
Hif X%?L% elixir que word, he clenched his Generalizaci 3 . pronunciar una [?alabra, . 3 .
132 AR LR L PR 2 3% confunde el alma teeth and poured the on Aceptabilidad [Parcial por lo que apret6 los  |Calco eV 125 Aceptabilidad |Parcial
T HES2 magic elixir down his dientes y se tragé el
throat.813 magico elixir. 68
Now he knew what Ahora entendia qué
Ao people meant when ., queria decir la gente ., e =
133 %%LI: EZI,;;%D;% E:l::crizaszocasa they said the body ;li"tr:iliccmn Adecuacion Completa |cuando afirmaba que el Etr:il;ccmn iﬁg%TTK Adecuacion  |Completa
& cannot contain the cuerpo no puede
% soul. 817 contener el alma. 68
RIS e
i, LKAV F las almas volan
134 [LE e <o disnersan Y Omision Aceptabilidad |Pérdida |/ / / Aceptabilidad [Pérdida
i R P
it — iy ARS8
The stupefied El investigador,
10152 1 = IE investigator ... ., .. L. estupefacto,... vio, - .. L.
135 fria 2 5 783 perder las almas gawked at the boy. Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida completamente Calco (N Aceptabilidad |Pérdida
1249 anonadado, al nifio. 101
The continued silence E}tnfaijf;r :fad? de
() A from Citizens ciudadanos me ha Aceptabilidad
HRIHE, AR i i . . . i ) R : .
136 . ﬁi{ﬁ N 4& perder las almas therature has spnt me Equ}valente Aceptabilidad |Parcial desanimado mucho, es Equjvalente IR B (haciaTOy [Parcial
OolEHAE, o8l into a funk, as if my |acufiado i al acufiado T T™1)
VI — 2138 soul had taken flight. como STLATNA 8
2156 hubiera dado a la fuga.
171
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At AR, 1

What power could, in
such a short time,

(Qué fuerza humana
habia hecho que el
investigador pasara de
ser en tan poco espacio

A A (RS A P transform a man so de tiempo de un
AN 22 Jt tough that he could  |Traduccién . Traduccion ) .
137 L e perder las almas cat nails and shit literal Adecuacion Completa horerzlberi ;xeflslzrct;:aqz: literal FERT R Adecuacion  [Completa
BT — ok EBIE springs into a mangy zrdi ndo a un rrv
BRI R 2 244 cur who had lost his call:jer((; y ;la n}: §sooque
2
soul? 3866 ha perdido su alma?
303
. Completamente -
. Startled out of his . Aceptabilidad
ﬁ = 3
138 ot o P ZERTE perder las almas |wits, the investigator Equjvalente Aceptabilidad [Pérdida M el Adaptacion  [fJJEMN R T (haciaTOy |Pérdida
—F£329 acufiado investigador se
bent down... 5295 , T™1)
agacho... 412
Liquor infatuates me el alcohol me fascina
VI 0 e H A5 B ue tiene las until I am incapable [Adaptacion tanto que soy incapaz
139 HUS], JoIEER glmas invertidas of following rules and [Transposicié |Aceptabilidad |Pérdida  |de seguir las reglasy  |Calco RAE Aceptabilidad |Pérdida
FEFE 143 regulations. n regulaciones impuestas.
2223 179
She acknowledged his Ella se dio cuenta y le
attention with a smile, sonrio, mostrando sus
e g it~ showing off her red labios rojos y sus .
e = f‘ WK TR lips and white teeth, . ., blancos dientes, tierna ., t{ﬂ SE ”%iil ’
, JBOWHE, M |que capturalas | . Amplificacio . ) Traduccion | DL & TR A .
140 pepor e |aima just like a peach, so N Adecuacion Completa [como un melocoton. El literal {197 3 L Adecuacion Completa
o lééi i 1 985 ¥ enchanting him that chico estaba tan_ ¢ 3?‘7 ik =
e she nearly snatched eclipsado que sintid
the soul right out of que casi se le salia el
his body. 3000 alma del cuerpo. 239
Their fragrance ., , . —, |Aceptabilidad
141 B IR R A1 /a) 3 ;111;61 acaptura las tugged at his soul. ;li":ar(:;ccmn Adecuacion Completa fllr;l;oma penetro en su. Adaptacion i;fﬂi? fify R (hacia TOy [|Parcial
AR 8239 S 3778 © & T™M1)
S i N N Esta fragancia hechiz6
VI IEIE. &5 bewitching souls and ., RN -y e =
142 B, TR que captura las spellbinding Tradu001on Adecuacion  [Completa las ?1.m a5y eml?rulo los Traducc10n JAZEE*H AR Adecuacion  [Completa
i RE 324 almas Spirits. 5213 literal espiritus con miles de [literal i
‘ SIS emociones. 404
La mujer agito los
She waved her gloves .
G ue captura el in the air as if ‘fe guantes en el aire como
143 , LTRSS — glma P were soul- Y Calco Adecuacion Completa |[si fueran una varita Calco e R 3 Adecuacion  [Completa
1A B EEE 125 - magica atrapa almas,

snatching... 1940

... 154
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SRR [ e [T e s [ [zt
144 — R4 NS |corazony que [0 ONTe Adaptacién  [Aceptabilidad |Pérdida | fortraban u PHHCACIO JERLE A | hacia TOy  |Pérdida
R, 271 acita el alma profoundly scary andamio peligrosoy  |n TEL TMI)
° g scaffold.4335 aterrador. 339
... for those heart- d.ado que loes
. . gracias a todas estas
breaking, soul-stirring escenas conmovedoras
AR i {5 == P LA scenes flew past her emotivm AN, SN Aceptabilidad
145 BB 2 B ) 1 eyes every time she [Calco Adecuacién  [Completa LEMOTYas, 4 Adaptacion SV (hacia TOy |Pérdida
. .. vienen a la mente cada B
M. 273 plucked impurities ) T™1)
. vez que le quita las
from a nest with a . los nid
needle.4370 impurezas a los nidos
con una aguja. 341
...this sickness wine
R RRINGLIR will be transformed ... este licor "enfermo"
AT RS ue fascina el into an abnormal taste se transformara en el PSS Aceptabilidad
146 TSNS 5% PN gorazc')n ol alma of love, capable of ~ |Adaptacion |Aceptabilidad |Parcial elixir del amor, capaz |Adaptacion i JZS; (hacia TOy |Pérdida
o B 1) 2 155 Tk y producing soul- de producir obsesiones - T™M1)
1316 stirring obsessions. .. emotivas... 391
5060
Monstruos (B, JBE, P&, H)
PR R TR B3 1%
CINISINIESE 7%/ NN
2 FENHIHE R
Los seres que At this moment, he En este momento no se
LZE, iR cuenten con una |wasn’t feeling very encontraba muy bien
) IR L : : ~
/é“;ﬁ i, I /\{J apariencia good, because the porque el pequefio
1 - I ’; extrafia y terrible, |troublemaking little ., demonio alborotador de .,
147 KAETR B2 fk . .. T |Calco Adecuacion  |Completa [~ . . Calco INE R Adecuacion  [Completa
RIS T B que practiquen la [demon in his brain su consciencia se
HORHES: . 52 magia y que was wriggling around estaba agitando y de
TR hagan dafio a los |... 817-819 nuevo volvia a dominar
seres humanos en su mente.68
los mitos y
cuentos
fantasticos. 1581
That was no child; it
X FAKAS A was a little demon, Eso no era un nifio, era
148 F, Wil —  [pequefio demonio |pure and simple.1159-|Calco Adecuacion Completa |un pequefio demonio, [Calco INE R Adecuacion  |Completa
AINFRE . 93 1160 asi de simple. 93




It is written in the

Esta escrito con el

AL R realismo style of ‘demonic estilo que he llamado
ST S g Y, ! ¢ ol ‘demonic. . estilo ¢ llamad S .,
149 0@1 BIsEE X, 1 demoniaco realism’ 1571-1572 Calco Adecuacion Completa realismo diabolico”. Calco JiE PRI 52 3= X |Adecuacion  |Completa
125
Facing this demonic Enfrentandose a esta
= butterfly, with her mariposa demoniaca, a
0 my
E}Xﬁj ﬁﬁ é\ f’]‘% mariposa twisted personality, he esta mujer de TR (]
150 % %i E&Mﬁ‘é 5% jJ’? demoniaca dared not make a Calco Adecuacion Completa persoPalidad tan ’ Calco m%"” Adecuacion  [Completa
174 careless move... extrana, no se atrevia a
2724-2726 hacer un movimiento
brusco... 216
WEBUARIE X MR vzzi::g: 3113] this (Habia alguna garantia
151 BAIIHLIE? 1 [demonio gemon wouldn’t pull Calco Adecuacion Completa |de que este demonio no [Calco R Adecuacion  |Completa
demon o
74 the trigger? 2726 apretara el gatillo? 217
He looked like a Parecia un terrible
AN W < 2 ey
ﬁ%ﬁ% {Jléijﬂ\t;?’tlﬂﬁ fearful demon, one of demonio, uno de ésos
LLE ks N those patently evil, Amplificacio . claramente malvados, —ANa] I R % .
152 AR AP : . Adecuacion  [Completa Calco 5 Adecuacion  [Completa
7 it B heretical knights- n un caballero errante R
Tk {9‘%4;/ 184 errant in kung fu hrético de las novelas
i ‘ novels.2887-2888 de kung-fu. 231
We underestimated
o o you, and have decided Te hemos infravalorado
i pra
o . to take your uncle’s emos decidido hacer
%;’%%g%x demonio key le yh decidido h
153 )%2 R BT /\% femenino suggestion to let you [Reduccion |Aceptabilidad |Parcial caso al consejo de tu tio[Calco R Aceptabilidad |Parcial
)\F;"J kS ! 191 go search out that y dejarte ir a buscar a
alluring genie. 3026 ese genio seductor. 240
JLF, AR AR ﬂlﬁ ys SZE’O?);;G under Hijo mio, estas bajo el Aceptabilidad
154 LFHER T 055 pett Calco Adecuacion  |Completa |encanto de un demonio.[Reduccion — [5% R (hacia TOy |Parcial
demon-girl.3031
o 192 240 T™1)
Y luego-continuo,
e T N esbozando una sonrisa
&%)ﬁi?jﬁﬁﬁg Ii you could sleep with siniestra-, te podrias
155 ¢ N Demonio viejo  |that old demon who |Calco Adecuacion Completa |acostar con ese error INE R / Pérdida
M 1) — 4 g L
37 2|1 9 i eats infants.3467 pequefio demonio que

i
H

come nifios
pequeiios.275




THILRAE, £

‘Comrade Ding
Gou’er, what evil
wind has clouded

Camarada Ding

HARERIR XK [Viento .. ., . ) Gou’er, ;qué viento . )
156 220 T IREA |demoniaco )1/;;; vision? 1298 Adaptacion |Aceptabilidad |Parcial maléfico ha nublado su Calco B T X Aceptabilidad |Parcial
AR? 86 visioén? 104
ﬁ;ﬁggf;;of;;;?sup Un tragaluz se abri6 en
ok 2 | 5F consciousness was zg;z:;:;c}il;se
T ﬂi“‘?mg 4k |mariposa transformed into a transformé en una SR S R A
157 i Eﬂi MZIS@ demg hiaca demonic butterfly the [Calco Adecuacion  [Completa marivosa demoniaca Calco i%@ 7t Adecuacion  |Completa
e ; size of a moon-shaped D053
JRMOK... 179 fan. . 2817-2818 del tamafio de un
abanico con forma de
luna... 223
...he’s a collector of
AT T XK tales of the ... es un coleccionista
o o X':' demonios, supernatural and de relatos de misterio
U a5 BRI 3 . - R -
158 |mmekde g RO unexplained mysteries|p, « iocion [Aceptabilidad |Pérdida  |2oPrenaturalese. Calco BB A A ceptabilidad |Pérdida
NG, ok fantasmas y that he can inexplicables que A R R 85
. 1 8; = sucesos extrafios |incorporate into his incorpora en su propia
° own fiction.2909- ficcion. 232
2910
the investigator ... el investigador no
— et
é‘;/ﬁ\éélkﬁ(}f it.  |pequetios much the little creep este hor?lbre a I1)1n0 de
159 ;>\ TN }L ge?nonios resembled one of the |Reduccion |Aceptabilidad |Parcial los demonios de Ia Calco TR Aceptabilidad |Parcial
o Le /MR demons in the classic = .
R—FE, 212 —novel Monkev . 3361 novela clésica china
3362 Y- que protagoniza el Rey
Mono. 264-265
La furia le invadi6 al
Anger welled up as he recordar al pequefio
A A5 28 b AEER Gy recalled the scaly demonio de piel
E T HOmEE little demon who had escamosa que le habia
160 N AR stolen his wallet, Calco Adecuacion Completa [robado la cartera, el Calco INER Adecuacion Completa

R BIZT)
) f % /NR...240

wristwatch, cigarette
lighter, papers, and
electric shaver.3795

reloj, el mechero, sus
papeles y la maquina
de afeitar eléctrica. ..
297-298
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— 2 J AR IS 2, Ezt“i]tolﬂili i:ﬁ:ns(e)ﬁse Pronto sentiria que
(EFi N UIRTIEE the appearance of habia adquirido la
o h "
161 = ;ﬂ%ﬁ%gg ancl);lstruo de a yellow ball covered [Calco Adecuacion Completa z;r{;?li ¢ ..l.)lim;:gla Calco PO S Adecuacion  [Completa
A ,/J\J,PJ,: orro with fuzz, or of a cuble . ©
, —HEBHEHER hairy fox spirit 771 pelusa o del espiritu de
PAERE . 49 773ry TOX S un zorro. 65
-~ . . . . Aceptabilidad
u\/\u R we ! ER) 3 . . . A %‘\‘ r " , .
162 1{:; B fek SGii;tl'?;:z};ou vile fox. :mphﬁcacw Adecuacion Completa ;Elii?:;'% Reduccion ;EJ\ LR (haciaTOy |Pérdida
Spirt asquerosa: T™1)
Trucks, tractors, horse
carts, ox
carts . . . vehicles of Camiones, tractores,
R RN every shape and hue, carros de caballos y de
o i\ o4 X like a column of bueyes...vehiculos de
I bizarre beasts, each . todas las formas y . .
2 H A O E— A IS L .
163 ﬂjg%%gifg monstruo linked by the tail of Calco Adecuacion Completa colores, como una fila Calco T ) B Adecuacion  [Completa
)’: i = ; the one in front and de bestias extrafiisimas,
< e all jammed up pegadas a la cola de la
together.116-118 que esta delante. 14
Instinctively
brandishing the tin Instintivamente levantd
FE T =R bucket, he was ready el cubo de metal,
, ike. ., i .,
164, %%ﬁiﬁi jE; to strike. But the Calco Adecuacion Completa estaba listo para Calco Adecuacion  |Completa
165 ATl IR ATHY L monstruo monster stepped back Calco Adecuacion Completa lanzarse a golpes. Pero Calco Py Adecuacion  [Completa
. MEYER— and said in a muffled P el monstruo dio un paso P
&, REEEAM voice... 2053 atras y dijo con una voz
Pt...131-132 amortiguada...162
~the god, which must el dios de la cueva, que
T H A R AR have been a ferocious debia d 4
166 REMZ A, 52 monstruo monster if it could eat calco Adecuacion Completa nfoti:trjosgrlcl)rzl uera |calco A Adecuacion  [Completa
A XU [ a whole buffalo.4261- p MComerge un - p
58
KED. 267 4263 bufalo entero.334
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especially when the
creator of that ... sobre todo cuando el
AT A& X Ebig;  |Demonio que se  [metaphor was among creador de ellas esta Traduccién B ER 1
167 2t N BRI [dedica a disturbar |the most evil men Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida entre los hombres méis literal Hu A% |Aceptabilidad [Pérdida
TR E T(32) el mundo who ever walked the malvados que ha pisado ANz—
face of the earth. la faz de la tierra. 46
516
JEE:
WEHIE, BL
IR B 1%
B, EEMEARH X
Al F IS AR IX 17 ;irdnil;;(; (ile:e “ This child-eating La mano de este
B 75 1t - . .
168 %}é 5@%@;% 5 refiere a 1(?s' %Vcl(l) ;Iznii:’hl?:ld calco Adecuacion Completa m;jﬁi;ﬁﬁ calco JE VR Adecuacion  [Completa
4) malos esp 1.r1tus thought.857 como el hielo. 71
que se dedica a la
destruccion.
Metaforiza las
personas malas y
extremadamente
crueles.
‘Comrade Ding
Gou’er,” he said, “if Si realmente fuéramos
MR BATE S we really are monsters
PRI, 1R . who eat little boys ‘ . . IMONSITUOS que comen . .
169 - demonio . ° |Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida nifios, tendria todo el  [Calco I Aceptabilidad |Pérdida
HAERATTE AR you have every right derecho a dispararnos y
1%(89) to shoot us dead. 1360
matarnos. 109
Now you must flee, jAhora tenéis que huir,
T L 3 A 5% Cueva de get as far away from iros lo mas lejos que ) y
170 %EE%{E AN demonios que this den of murderous |Adaptacion |Aceptabilidad [Pérdida podais y alejaos de esta |Calco i’i}\ PR3 Aceptabilidad |Pérdida
(115) matan monsters as you guarida de monstruos /N
can!’1792 asesinos! 142
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Though she felt she

Aunque ella pensaba

il R 2 H 2 was leading a group que estaba conduciendo . Aceptabilidad
, N Cueva de Creacion
171 F—HZ TR demonios of children out of a  |Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida aun grupo de nifios diseursiva BT (hacia TOy |Pérdida
B (115) den of monsters. .. fuera de las garras de T™M1)
1804 unos monstruos... 143
My father-in-law has Mi suegro ha estado
been up in White Ape viviendo con los monos
B ZEAL NFE] Mountain, south of durante tres afios en el
iy, C4fEI  |que se equivoca  |the city, living with Monte del mono
M ESRIE F 5% |tanto que entra en [the apes for three Creacion . L blanco, que estd al sur, |Traduccion |JLFE T I8 E . L
172 F—eAVE T = |el terreno de los |years just so he can  |discursiva Aceptabilidad | Pérdida para aprender los literal i Aceptabilidad | Pérdida
&, B TEAKAN  |demonios learn the secrets of secretos del "Licor del
BERFEE(214) Ape Liquor, and has mono", y casise
nearly gone native up convierte en un
there. 3386 indigena. 268
HOO&Z LT .
173 iXANBER I |demonio / Omision  |Aceptabilidad |Pérdida  |°¢ NaPia enamorado de |, / Aceptabilidad |Pérdida
4 A(23T) esa mujer... 294
W2 S AL R estar tan ligero L(}:((i)pi);hrilsilll): iii -+ €Spero que este
AN JEE (P 4 BA como arag mak{: o appearance | Creacion cuerpo regordete pueda Aceptabilidad
174 H, mERHI pe pb . . . Aceptabilidad [Pérdida estar con vosotros y Omision / (haciaTOy [Pérdida
—_— - convertirse en among the tipsy, drink{discursiva
REMREFE (2 . . con las tropas del TMI)
55) demonio besotted alcoholic festival achispadas. 317
troops.4058 achispacas.
How could I have ;Como iba a saber que
LA . known that it would 6 ; 4
%& T % ’ %?EEII] que le ha affect him so Lec;?)jlrr?:ﬁatrillllt;n?izeaie Traduccién |5Z 7 0t K
’ s .1 ’ . b N . ’ .
175 Rk, SR Z(;nmtf)cr)lli)do el p‘;:))i(l)‘;milyo ;?:1(‘; }\ﬁhite Adaptacion |Aceptabilidad |Pérdida Monte del mono blancolliteral o Aceptabilidad [Pérdida
HET. (288) go ot . a vivir con los monos?
Ape Mountain to live 358
with the apes? 4576
I UL TR B2
%L J\ujz/j\}%;; I figured you to be... Pensaba que eras un...
176 - HF “ ?358 / a child-eating demon. [calco Adecuacion Completa |un demonio come- calco JEE PR Adecuacion  |Completa
—E)“ Grereee 5661 nifios. 441
E—FREA R ‘ PRI
177 , —HRAE|/ half angel, half devil. calco Adecuacion Completa mitad dngel, mitad calco JEE v Adecuacion  [Completa

&3

2872

demonio. 230

Sucesos extrafios (%)
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pinchar en los

as if a kung fu master

como si un maestro de

an R Ak T had punched him in . .
178 T oGE— K puntos the solar Adaptacion  |Aceptabilidad |Pérdida kung-fu le hubiera dado’ Traducc10n A T g‘ﬂi% Aceptabilidad |Pérdida
(146) acupuntural con lexus.(2302) un pufietazo en el plexo|literal e
el dedo DIeXLS- solar (185)
sabia que el estdbmago
TR he knew that t.h ¢ belly de su aprendiz estaba
HEHE—EY of the apprentice was bendecido con un
179 L Polilla de licor blessed with a Calco Adecuacion Completa . Calco ML 39 Adecuacion Completa
, ZEER. tesoro conocido como
treasure known as a w1 "
(188) . la "polilla del alcohol".
liquor moth...(2960) 236
FIMC, HI  |Elhombre
22 s Sk
FRMGEH 42,  |llamado Yu . . L . s
180 BAKL, &% |movié las / Omisioén Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad [Pérdida
Fp [ 1 [ R4 (58) [montaiias
Rumour had it that the|
eye of the sea existed Los rumores dicen que
beneath the Temple of] el alma del mar esta
AL, JRURJEHD the Immortal Matron, debajo del Templo de .
181 ANEIR, B Ojo del mar and that if it were Calco Adecuacion Completa la mujer inmortal, y Adaptacion | R 31 gl‘;ili);a;fgldad Pérdida
AR, s | ever disturbed, p que si se la molesta, la P : ™) Y
AR . 322 Liquorville would fall Ciudad del vino y los
into the sea. 5166- licores se hundira en el
5168 océano. 401
Her father, being a
RSN superstiious man who horbre sopersicios
HiE j\ yﬁizll}f Estrella que trae believed that a Transposicid que creialiile los recién
= H ’ i i4 YA S e s
182 N4 T REKF  |desastre ala f[levtvli) ?Nri?lbbarli)z “{)1;}(11 Aceptabilidad |Parcial nacidos que tenian Etrailiccmn %%ﬁ KR Aceptabilidad |Parcial
" ; o g L, . ,
HIZAFZ 2212  |familia ce . Descripcion dientes traerian lamala [ © e
luck to its .
...263 suerte a la familia,

family...4186

...329
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Taisui

(transliteracion)
fevih s . &
fEINNRE Z 4
Efﬂ’ E‘iﬂi £y How dare they touch jComo se atreven a
K&k bzht! 1 FECREIRRLITT a single hair on the  [Amplificacio . tocarle un pelo al Amplificacid .
183 2 A7, ¥ (e head of the micht Adecuacion Completa .. d YN ! Adecuacion  [Completa
TR B A Jea. o' lgelr(;ng y |n ;nlsmls'ng)zy poderoso [n
i - [Jupiter! upiter!
LWL, 150
EL Mg i A A
sRAE THIN
1318
Now we change the Por eso he cambiado el
?‘“? RIS 4 Long, Feng former’s name into .y ?ombfe flel primero en . .,
184 AW, HBEES : . calco Adecuacion  |Completa |"dragon" vy el del calco /R JE Adecuacion  [Completa
N (transliteracion) [dragon and the latter wer e
ZNK...164 nto phoenix. .. 2611 segundo en "fénix".
phoenix, ... 208
... el investigador no
... the investigator paraba de pensar en lo
(8 BRI was taken by how mucho que se parecia
DI DL : NI 1
s much the little creep . . este hombre a uno de . L |PIEFENT S |Aceptabilidad
185 f%%ﬁ%gl—ﬁ Viaje al Oeste resembled one of the :mphﬁcacm Aceptabilidad [Completa [los demonios de la I?rnp lificacio frp [E v g [(hacia TOy  [Completa
%_ ke - 212 demons in the classic novela clésica china i, ™)
° novel Monkey . 3361- que protagoniza el Rey
3362 Mono. (notas al pie de

la pagina) 264-265

*En esta columna, la relacion que establecemos es principalmente entre el TM2 y el TO. Es decir, si marcamos adecuacion ,eso significa que el TM2 es una traduccion adecuada hacia
TO, y naturalmente hacia el TM1 (en muy raros casos cuando el TM1 es una traduccién aceptable, pero el TM2 es adecuada marcamos adecuacion hacia TO y aceptablilidad hacia
TM1). Si marcamos aceptabilidad , se supone que es una traduccion aceptable hacia el TO y al mismo tiempo una traduccién adecuada hacia TM1, porque es el traductor del TM1
quien hace su traducciéon aceptable, no la traductora del TM2. Por ultimo, si marcamosaceptabilidad (hacia TO y TM1), eso supone que la traductora del TM2 también hace aceptable
su traduccion. De esta forma ponemos en evidencia los cambios que han hecho el traductor del TM1 y la del TM2 respectivamente.

**En cuanto a las omisiones por razones gramaticas, decidimos contar dos veces la traduccién que esté mas cerca de ella. Ejemplo: TO: & ff) R 2 5l /& e N B R i TM1: It is the
soul of the gun holder.
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3.2 Elementos extraordinarios en Shengsi pilao

Grado de . Grado de
2a Tendencia a .,
N.° conservacio Retrotraduccié |adecuacion o |o oo ot
dela |ITO Traduc01on ™I Tecnlca.(’s) de Adecua_m_on o [ndela e Tecnlca.(’s) de n (back- st ek -
literal traduccion  |aceptabilidad |formulacion traduccion . ., en relacion
ficha cioinal translation) en relacion con el TO
ofs el TOy el TM1|“*" €
Cultura religiosa (creencia budista, creencia taoista y las creencias religiosas folkloricas)
No. |EZ/EE/IEEZFIEAES
. - . I watched Lord Yama’s Observé como el rostro
&EE i £ 8 ;Jfﬁ(EE unctuous face undergo ., grasiento del sefior X .,
1* R KA, [El Rey Yama . Calco Adecuacion  |Completa C = . |Calco SN Adecuacion Completa
2% many contortions. Yama se crispaba varias
132 veces. 17
Pero también soy
. N but I also know that .
2 ﬁa&%ﬂnﬁ@ﬁ}_ Yama el Viejo |Lord Yama was sick [Reducciéon  |Aceptabilidad |Parcial c0{1 sciente de que el Calco B FE RN Aceptabilidad |Parcial
WA DR A 3 . sefior Yama comenzaba
and tired of me. 109 .
a estar harto de mi. 15
WL REEE You’ll get your iﬁcir:srtaarsa;ia;
3 SHCE AN A |Elsefior Yama  |answers in Lord Reduccion Aceptabilidad |Parcial . P N Calco 2B N Aceptabilidad |Parcial
= inframundo del sefior
e Yama’s Underworld
Yama. 24
. Tortura y proclamacién
_ X . Torture and Proclaimed . .
2 Tk T el 7 [ B & {
4 SHHWAEIEZ B |El palacio de Innocence in Adaptacion  |Aceptabilidad |Parcial de inocencia er~1 el Calco @‘Ij( At Aceptabilidad |Parcial
3) Yama \ Infierno del sefior Yama PR
Yama's hell 104 15
. ...un tono de voz triste y
...solemn and moving, d rad
Fit 7 AL B El gran palacio sad and miserable tones Zfl?[f;ba I?agtlalleen el ey NGNS
5 N P PN 54 granp that penetrated every ~ [Adaptacion  |Aceptabilidad |Parcial per Calco I f Aceptabilidad |Parcial
St At S de Yama . s ultimo recodo de la Sala RE
P fTE 3 crevice of Lord Yama’s .. -
. de Audiencias del Sefior
Audience Hall 105
Yama. 15
BR & MR/ B 1)
- I suffered cruel torture
AT P AT L2 : N
6 RT NEHEAESR El mundo yin,, el §uch as noman can Adaptacién  |Aceptabilidad |Parcial las entrafias del Infierno Calco HRRBIR AL |Aceptabilidad [Parcial
WL (3) inframundo imagine in the bowels 15
e of Hell. 105
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R PN TR 2R 44 L« Despite the fact that the
Al FI“ D, {H attendants were called
AR B Ox Head and Horse
15 e[ U 8 " Face, they bore no . o . . s .
7 i 2 5 JORE 2 resemblance to the Adaptacion  [Aceptabilidad |Parcial el inframundo (19) Calco Hb R A Aceptabilidad |Parcial
UFCEUNIE=2 1l ke Underworld figures we
KEFRSL A S are used to seeing in
H)inE N paintings. 156
when your father asked cuando tu padre
. . him where he’d come preguntd de donde venia
I?E;EEEEEE%’TJ@ from, he said the Halls le dijo que de los
8 YT 2T é[ : o " of Hell, where he’d Adaptacion  [Aceptabilidad |Parcial Salones del Infierno, Calco BRI KT |Aceptabilidad |Parcial
e : = been Lord Yama’s donde ejercia de
Fid b1 224 !
- personal secretary. secretario personal del
4105 sefior nga. 356
RS, I had no way of No habia forma fie saber
T B bR R knowing if their souls . . . 81 Sus almas habian . .
9 TR, BRI had gone down to Hell Adaptacion  [Aceptabilidad |Parcial d.eSCCI'ldldO al. Infierno o |Calco Hbsik Aceptabilidad |Parcial
18 251 or up to Heaven 4629 si habian subido al
Cielo. 398
when I was in the halls Mientras me encontraba
of Hell proclaiming m; en los salones del
R AE A 8] B NS g ny Mnrc)e N erio§ R fy Infierno proclamando mi
10 |, AtE#E4T  |El mundo yin >8P Adaptacion  |Aceptabilidad |Parcial nocencia, el mundo de  |Calco HRkII KT [Aceptabilidad |parcial
land reform had been
TRt 6 . los mortales estaba
ushered into the world .
atravesando un periodo
of mortals.174
de reformas. 21
She told me that if Me dijo que si alguna
" . every killed anyone or vez mataba algo o a
ﬁmzﬁﬁn%ﬁ:ﬁﬁtﬁﬁlﬁ " anything after her ., . . alguien, después de su .
11 Ja A, ikahdE Adaptacion  |Aceptabilidad |Parcial ., error kA / Pérdida
B[] 22 38 death, she would suffer muerte ella sufriria
> torment in the tormento en la otra vida.
afterworld.849 78
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in fact there were all en realidad habia todo
TR A T L kinds of thoughts tipo de pensamientos
45 Ji W%é oy {Z( rupning througlll your corriendo a tra\./és. de tu
‘% (%15 )\{_ﬁ_é,ﬂ 5 mind, ?md not limited mente y no te limitabas a
12|, EZEYEF | to affairs of the mortal Adaptacion  |Aceptabilidad |Parcial los asuntos del m.undo, Calco b 5 Aceptabilidad |Parcial
5, AHEE A world, but also mortz.ll, sino que incluian
M, LN concerns of the .cuestlones del
R . 160 netherworld, past, inframundo, del pasado,
present, and del presente y del futuro.
future.3189 275
HE, A%, A%, £L9H
...where I saw Lord donde vi al sefior Yama
13 ﬁi:“ﬁ}“ J)ij‘%ﬂl Jueces lem;' —gzie?g;relg I/?mphﬁcacm Aceptabilidad [Completa ?n?r—l—il(;rslulrllz((:)e:eii dos Calco gTﬁﬁ%% ! Aceptabilidad [Completa
beside him 120 junto a él. 16
. vi como los jueces que
I - B i R A B Saw how th_e]u_de. se encontraban a suq
14 |11, BN |Jueces around him tumeq their Calco Adecuacion  [Completa  |alrededor giraban la Calco ElN=e Adecuacién  |Completa
heads to avert their .
4 eyes. 134 capeza para evitar su
mirada. 17
En ese momento, lo
unico que llevaba era
FARFEH A His chest turned purple una chaqueta fina co
R . varios botones perdidos;
*DK% E,gd,:ﬁl\’ i from the cold, and with su pecho se tifi6 de color
15 Hf[l{?jig }%% ;ﬁ\ﬁg% Jueces E{seb(iiz f?ﬁ looked Adaptacion  [Aceptabilidad |Pérdida purpura como ’ Calco I;‘?\}I\j( A7 Aceptabilidad [Pérdida
JUALA ) %7 B¢ ERL IS Yama’s little consecuencia del frio y,
JIE 66 attendants. 1367 como’su rostro era azul,
_— parecia uno de los
pequeiios sirvientes del
sefior Yama. 121
. A A Cabeza de Buey |‘Ox Head and Horse jCabeza de Buey y Cara
16 %T‘EL%’ y Cara de Face, send him Calco Adecuacion  [Completa  [de Caballo, haced que |Calco A 3L T Adecuacion Completa
Caballo back!’138 regrese a su mundo! 18
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Yama’s Underworld | Amplificacié Aceptabilidad habitantes del eneralizacié Aceptabilidad
attendants: n aga tacion: Aceptabilidad |Parcial inframundo del sefior g' Aceptabilidad |Parcial
’ ’ p ’|Aceptabilidad |Parcial Yama; ’ i tH it 4 | Aceptabilidad  |Parcial
underworld attendant; |reduccion; .. . . . calco; 5 .. .
. ., Aceptabilidad |Pérdida siervos del inframundo; AN AP ; 1B F |Aceptabilidad  [Pérdida
. servidores attendant; adaptacion; ., . . calco ., .
17-24| 53 25/ B % , Adecuacion  |Parcial siervo; AR 5. |Adecuacion Parcial
fantasmales Lord Yama's attendant; |calco; .. . - calco \ ..
. ., Aceptabilidad [Completa |siervos del sefior Yama; AR ; B 92 ; 37| Aceptabilidad  |Completa
demonic attendant; reduccion .. . .. , calco . .
., Aceptabilidad |Parcial sirvientes demoniacos; EA Aceptabilidad [Parcial
demon; creacion . . calco .
. . Pérdida demonio; Pérdida
escort discursiva calco
escolta
Servidor |EUEmY throat flt covimids o e
(RFRATIRVE (R 28 fantasmal con exactly the way it had cﬁando losgdos !
25 | IS RS TR AR when the two blue- Reduccion  [Aceptabilidad |Parcial . Calco W5 16 B P Aceptabilidad |Parcial
v cara de color demonios de rostros
HAERIR 12 faced demons had ;
azul azules me habian
throttled me.280
ahogado. 30
P, R — Servidor “Old Pang, how come Viejo Pang, como es que
e ) Vs 4=, |fantasmal con  [you want to send a blue ., - . quieres enviarnos a_un ., AR WA G . .
26 ™ 0 ] SR AR HEFE 4R . .__|Adaptacion |Aceptabilidad |Parcial . . Reduccion Aceptabilidad [parcial
BAE? 453 cara de color faced, demonic-looking joven demonio de cara b
) azul youngster to us?”7459 azul? 641
B /AT AR R T EEF
3 TR A G R e s
o] AR —
B, —WinRE N2  |lavida anterior y . . L . o
27 . AF2BiERDE,  |la vida posterior Omisioén Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
e BHRT T
o 213
BRI A e, Forgetting Fhe ha.lf- OlViQando la vida ‘
28 |PETTEP MR E R bz%ked previous life. Calco Adecuacién  [Completa anterior mgl conceblda: Calco Hi A Adecuacién  |Completa
3 Ximen Donkey was el burro Ximen se sentia
° happy and relaxed.708 feliz y relajado. 67
We told Old Diao that Preguntamos al viejo
BTN A IE, P he must have been a Diao si habia sido un
29 [ZZAEHIETE—E military man in his Calco Adecuacion  [Completa  |militar en su Calco B —k%4  |Adecuacion  [Completa
ENEER, 349 previous encarnacién anterior.
incarnation.6055 518
1 25 T =] e 18 t1 . .
1 f,})hij‘% EE% B By this time there was Creacion N o En e,lquel momento 0 | aduccion - B o
30 |HE TR EAES no doubt that he knew | . . Aceptabilidad |Pérdida cabia duda de que sabia |.. AU Aceptabilidad |Pérdida
discursiva ., literal
. 513 who I was. 8385 sba quién era yo. 718




I G TR 24 ST RG]
LA R —
31 | B R U E s X R / Omisién Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
S A ) o
Ai2% 274
I was a man in my
32 |BAOETH 2 A47 —iovr;ﬁzr;;ﬁaljwr)nan with Calco Adecuacion  |Completa frr; —11?111 ;zzi%?;.\;ga YO |calco B4 Adecuacion  |Completa
concubines 1010
in fact there were all en realidad habia todo
AR AR T L kind§ of thoughts tipo’de pensamientos
e l;_\ W%é P 42;\ running througl} your corriendo a traYé§ de tu
‘;]'i\‘ e }\%cj b mind, and not limited mente y no te limitabas a
A 5 to affairs of the mortal ., . L los asuntos del mundo o, R . L
33 , BB R 1) Adaptacion  [Aceptabilidad |Pérdida . . ., _|Calco g Aceptabilidad [Pérdida
%, FMHEEAE world, but also morta?l, sino que incluian ¥k
o, R concerns of the f:uestlones del
AR . 160 netherworld, past, inframundo, del pasado,
present, and del presente y del futuro.
future.3189 275
I want to submerge Quiero que te hundas en
your memories, tus recuerdos, que te
EBEAR B B AL L submerge your Creacion hundas en tus vidas
34 , AEREATE K previous lives, leaving | .. . Aceptabilidad |Pérdida anteriores, y que te Calco PREGIETZ Aceptabilidad |Pérdida
HIFEAEARIE ! 190 you only with a discursiva quedes so6lo con el
memory of swill and recuerdo de la basura y
dung!’3642 los excrementos. 315
" 4 - Mayb§ we'll see éach ., Tal vez nos veamos en la| - .
35 FETFHZH N 39 gtshger in the next life.  |Calco Adecuacion  |Completa roxima vida. 79 Calco TET Adecuacion Completa
5 [6 /3 iR/ A /# tH Circulo de vida, samsara, convertirse en otra vida
1 Reencarnacion, reencarnar
Don’t assume that I No se debe asumir que
was the smartest yo era el burro mas
PRANEE DL TR T donkey ever just inteligente por el simple
1) B AH FR A2 R because I was a hecho de que era una
T s MR 3P — reincarnation of Ximen reencarnacion de Ximen
36-37 —A — B[R] Nao; for a time I Transposicion|Adecuacion  [Completa  [Nao -durante un tiempo, |Calco o Adecuacion  |Completa
P A I XA A entertained that very  [Transposicion|[Adecuacion  [completa  [me aferré a ses errénea |calco Adecuacion  |Completa
—— WP ERIELL misconception, but she impresion-, ya que ella
K AYIFIE Y RENE could have been a podria haber sido la
. 33 reincarnation of reencarnacion de alguien
someone far more mucho mds importante.
important.721 68
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‘Reincarnation and La reencarnacién y la
38-39 BRI Y retribution are Calco; Adecuacion Completa  |retribucidn son tonterias |Calco S L Adecuacion Completa
ZRKI R 56 nonsense people use to |adaptacion  |Aceptabilidad |Parcial que utiliza la gente para |calco Aceptabilidad [parcial
trick old ladies. 1190 engaifiar a las viejas. 106
X . " At the time, of course, I En aquel momento, por
S 9},( N £ £ ’
ﬁ,i‘%;gﬁ Q ‘C“T%HLEL' didn’t know you were . . supuesto, no sabia que .,
40 (IR AR . . Transposicion|Adecuacion  [Completa . Calco A Adecuacion Completa
107 the reincarnation of eras la reencarnacion de
Ximen Nao 2116 Ximen Nao. 186
Then, when you arrive iCuando llegues al
. Infierno te mereces que
in Hell, you deserve to te arranquen la piel, que
BT HUORR, Z 4R have your skin flayed, . e ., e
41  |REE, #EAE be stuffed with grass, Traduc01on Adecuacion  |Completa te rellenen de hierba y Traduc01on ?Tﬁfj M Adecuaciéon  |Completa
R ! 14 and be dried before you literal que te saquen antes de  [literal ISk}
. que te reencarnes en un
are reincarnated as a . .
. animal despreciable! 34-
lowly animal! 337 35
X . I hope you will be able Espero que seais capaces
S ok
ol \mmﬂi‘iﬁ?& to discern my wishes de interpretar mis deseos
R, R y P
42 RISk, and bury the dqg-bgdy Calco Aceptabilidad |Parcial y enterrar el caddver del Calco 5 Aceptabilidad |Parcial
7R 3R 32 14 1 52 £ of this incarnation in perro de esta
7 5\01 the spot I have encarnacion en el lugar
° chosen.8174-8178 que ha elegido. 700
2 Omision
ZNERR R
NIZ TR, %
43 (DA T ECK / omisién Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
BE2E, AR A
IAEL? 182
Y E AR AN
H) N N
44 ﬁ/_&f;ﬁﬁj};&}\lg EHA / omision Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
SRR 204
45 I TR 319 / omision Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
ha =, v
46 I retz, &4 / omision Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
IR R
3 Transmigracion
NI Big Head Reveals the Cabeza Grande revela el
47 ZT%) RULEGTE S Secret of Calco Adecuacion Completa secreto de la Calco #1A] Adecuacion Completa
Transmigration 1815 transmigracion 161
4 Rueda de vida
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. N The more I ponder the cuanto mas profundizo
X A1 BRLFA
N L%ﬁg% mysteries of this wheel [Equivalente Aceptabilidad |Parcial en los misterios de esta Calco o Acentabilidad |Parcial
é 5 - e of life, the more acufiado P rueda de la vida, mas by LA ceptabrida arcia
confused I get.2455 confuso me siento. 214
5 Renacer/nacer
e . Being reborn over and Haber renacido una y
LN , ke . .
49 i%?&%g ﬁ?iﬁl ) over may wear a guy |Amplificaci Aceptabilidad |Parcial otra vez puede agotar a |Traduccion  [—R ¥ — kK E Aceptabilidad |Parcial
09 ° out, but it also hasits  |n P cualquiera, pero también |literal *® ceptabtiida arcia
advantages. 3929 tiene sus ventajas. 341
AT R ST I will bestow a special :/r?iy jimorz[irjr una 1
;zﬁkﬁgft@]*/l\% mercy on you by hajiea tci(; te eflsvrzz(r:el’:ade Adecuacién
50 - sending you to be Calco Adecuacion  [Completa Calco Al Completa
! I R 2 be
eI R reborn in a distant, vuelta para que_te_ ’
190 —stable country 3630 reencarnes en un pais
lejano v estable. 315
Como me habia
4 A R DSk Since being reborn as a reencarnado en un
51 |, “Fomie, &k pig, honesty cor_npels Calco Adecuacién  [Completa cerflo, la s1nf:er1dad € Ncaleo =3y Adecuacién  |Completa
S % R 239 me to say that Jinlong obliga a decir que
treated me well 4405 Jinlong me trat6 bien.
379
Sometime later, when I Un tiempo df:spues,
cuando volvia_
was reborn as a dog, a
R % friend of mine, an w n per:o,
P expenienced alemin experimentad,
AT 0E knowledgeable, and ineligente y sabio al g
52 }3: e ESZ i% i H'E‘ wise German shepherd |Calco Adecuacion  |Completa e hat%ian er}llcome(r)l dag;le Calco B Adecuacion  [Completa
, ho was assigned to
/% 2 w g .
7;:; E./J;jlz ;;f%@ﬁﬁ guard a city la tar_e’a de c_u1dar una
S 240 pension regida por el
government guesthouse . .
arrived at this gobierno de la ciudad,
conclusion. .. 4409 llego a la siguiente
" conclusion. ..
TR, ffifkE A series of rebirths had ;l;(;iiilrer?;iiones me
53 | T —AMHhNERE taught me one simple  |Transposicion|Aceptabilidad |Completa |, _ Calco B Adecuacion  |Completa
7 372 truth 6318 habian ensefiado una
evidente verdad 544

427




B2, SR

After several rebirths, I
don’t mind admitting

Después de varias
reencarnaciones, no me
importa confesar que

ﬁimﬁj@};ﬁf@;ﬁé that I’d pretty much .. . habia dejado de sentirme .
54 |BHCSSZEAR L Transposicion|Aceptabilidad [Completa ., . Calco A Adecuacion  [Completa
AR T ] stopped linking myself identificado con ese
. with that poor bastar pobre cabron de Ximen
FlEA T 221 ith th b d b bréon de Xi
- Ximen Nao. 4066 Nao de los afios
anteriores. 352
Ahora que habia pasado
Now that I’d undergone por varias
JL&#r E, & several rebirths, our reencarnaciones, nuestra
R FRR, father-son relationship .., . relacion padre e hijo se .,
55 SEHRAL had weakened to little Transposicion|Aceptabilidad [Completa habia debilitado hasta Calco LE e Adecuacion Completa
17,194 more than a faint llegar a convertirse en
memory 3709 poco mas que un vago
recuerdo. 321
your spirit hovered . ,
about the scene in the tu espiritu revolote?o por
e Ximen estate la escena e.:n el recinto de
T . la finca Ximen durante
PR KR L5E compound for a while i
A . unos minutos antes de
W2, AHEED] before heading back to regresar al inframundo A AE A S HH:
56 |EHURF, JLEL BT the Underworld, where, [Adaptacion  |Aceptabilidad [Parcial dogn de. después de Amplificacion = oM Aceptabilidad |Parcial
, . X after many twists and m che;s : d;s enidas
R, R R—% turns, you were born 1; st yv 1 ’
o 91 into the world once volvisie a 7re1.1acer a
me as an mundo exterior, esta vez
ox ’1,820 en forma de buey. 161
6 Otras formas de traduccién
‘so I will send you back Asi que te voy a enviar
BB EEA1E once more as a member |Creacidon .. L. una vez mds de vuelta  |Traduccién |, . .
57 EH®E—K 514 of the animal kingdom. |discursiva Aceptabilidad |Pérdida como miembro del reino |literal JE[ Aceptabilidad - |Pérdida
8397 animal. 719
s . . Hijo, voy a regresar Adecuacion
W, 5o , I g back . .
L %"i%ﬂgjjq: Son, 'm C,O ming bac Creacion . L. reencarnado en un buey. . ., . (hacia el TO)
58 » BIRBEREA. 9 as an ox. I’ll be reborn | .. . Aceptabilidad |Pérdida S Amplificacion| & 4= iz [ . Completa
7 tomorrow. 1935 discursiva Maiiana volveré a nacer. Aceptabilidad
’ 170 (hacia el TM1)
. I How unkind Lord Qué desconsiderado ha
FWEFIX 4 A . . .
IQ?% ‘/E TEL é\T Yama has been to turn  [Creacion . . sido el sefior Yama al Traduccion o . e
59 |AiE, BRI . |5 . Aceptabilidad |Pérdida . ) . A5l — 38 |Aceptabilidad |Pérdida
PR 73 my cherished husband [discursiva convertir a mi amado literal

into a donkey.1519

€sposo en un asno. 134
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Un alma agraviada

Adecuacion

60 ERALLH An Aggrieved Soul C.reacu?n Aceptabilidad |Pérdida regresa reencarnada en  |Amplificacion |G A ... [BI5R (hacia el. TO) Completa
371 Returns as a Dog 6300 |discursiva un perro 543 Aceptabilidad
p (hacia el TM1)
M EX— &, A And on that point, Lord i;; rlr)l c;r zzt?nrjzd(;%ei?:sor Adecuacion
E5W, REAIZ Yama, you should not [Creacién . L ’ . .| Lhe--¥LHA 1 3 | (hacia el TO)
61 ETREEHE Sy — ks have sent me back as a_|discursiva Aceptabilidad [Pérdida haber devuelto al mundo [Amplificacion XA R Aceptabilidad Completa
. — reencarnado en un .
GpmgT 11 donkey! 260 (hacia el TM1)
burro! 28
REZTCE 5 You can_leave this iﬁ:ﬁfg Saii‘tl)landonar Ll
i, R U world worry-free. I'll Creacion reocupaciones. Yo te |Traduccion
62 |BIRER, REL avenge you by giving | .. . Aceptabilidad [Pérdida P P ’ . B FFiX AN 5L |Aceptabilidad  |Pérdida
iy S Ay AT S s . discursiva vengaré dando a Xu Bao |literal
VR 2 EIRE VT E Xu Bao a taste of his un trago de su propia
ZE. 296 icine. S
5 own medicine.5286 medicina. 453-454
Después de_haber
. Having come from and experimentado la
ﬁﬁ%;%%;ﬁﬁ through the human, Creacion existencia de los
63 L o donkey, and ox realms, | .. . Aceptabilidad |Pérdida hombres, de los burros y |Adaptacion |2 ;i Aceptabilidad |Pérdida
NN N discursiva >
Tk 321 I was both smart and de los bueyes, me habia
- strong...5672 vuelto astuto y fuerte...
487
Otros elementos
You’ve corrupted the iHas corrompido el
o |Ser destrozado  [system of human sistema de las relaciones .,
RIGER NS, 1% . . . . . . . .
64 %g i{%ﬁ'n 14 ZIE por el trueno en [relations and deserve to [adaptacion Aceptabilidad |Parcial humanas y mereces ser ;l;::liliccwn WK |Aceptabilidad |Parcial
LB la cabeza be struck down by the destruido por el Dios del
God of Thunder! 335 Trueno! 34
He was an orphan I’d Earrlrg;m era urrll ntré
fih IR MK JEHFT  [Templo del found in the snow in ti;lae & bZ'(olulz reli:\(/)e ¢
65 |HHLEFFISRAFZ  |Emperador front of the God of War[Adaptacién  [Aceptabilidad [Pérdida J Calco e Aceptabilidad |Pérdida
delante del Templo del
F. 9 Guan Temple and brought .
. Dios de la Guerra, y que
home with me.219 ; .
llevé a mi casa. 25
: f;eryns:nrls;a}; thek El sol se elevo en el
EI e HIHe eC sun rose © 5y cielo y tifi6 el vasto
" KEIRF, & |Elmundo de and turned the vast, paisaje nevado de un
’ i 4 ’ ‘%l . .y S £ .y
66 RLTe, BEAE T cristal ::swzs{[alrillii;}:;e bright |Calco Adecuacion  |Completa rojo intenso, tal y como Calco W FE Adecuacion  [Completa
B A 10 °J hace en el legendario

legendary Crystal
Realm. 250

Reino de Cristal. 28

I
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Salvar una vida
N i es mejor que saving a life is better . Salvar una vida es mejor . PRAF— S5 My
67 f&& /j,\ e uln 1’ et construir una than building a seven- ;l;::iIIlCC1OH Adecuacion  [Completa  |que construir una E::iIIlCQOH b i & = 7 | Adecuacion Completa
= pagoda de siete |storey pagoda 258 pagoda de siete pisos. 28 U
pisos.
R R =BT, She chanted ‘ Amita Eso conmovié a mi
68 S RBE M [Amita Buda Buddha’ 270 - Calco Adecuacion  [Completa  [madre, que cant6 "Amita|Calco Fuf 57 BE il Adecuacion Completa
11 — Buda".
. . Ma Zhibo, un maestro
o L A 2 Ma Zhibo, a feng shui. del Feng Shui que tenia
ﬁ%E’JMG‘EE 4 master who was given un don especial para
69 S B U 1 P Viento y agua ;?rguét;ﬁ (;3 nmn?nstli:lal Préstamo Adecuacion  [Completa adoptar un aire mistico, Préstamo MK Adecuacion Completa
13 to tl’le en 301 gup llegd corriendo al corral
P 31-32
Stirring up the . .
N N . Instigar al Dios Errante
) . . g . ., ey , . . ., . N s Jo , .
70 gi%%%?ni%é Taisui nWoetlrtl)((i)edrelenwe(liot% rdtc;le;s Descripcion  [Aceptabilidad |Pérdida no produce ningun bien [Calco WY I i Aceptabilidad |[Pérdida
newborn.301 a los recién nacidos. 32
Then, when you arrive iCuando llegues al
in He,ll you deserve to Infierno te mereces que
BT HSR, %% |reencarnarse el |have your skin flayed, EZ ?gf‘e I;qellllez;?lgi;que Traduccién VER— Mk &
71 |%4EEL, F|EFEJE [Camino de los  |be stuffed with grass, [Adaptacién |Aceptabilidad |Parcial  te saduen antes d}e]) literal Iz (%t 1n]|Aceptabilidad |Parcial
HIFm 14 Animales and be dried before you qu qu )
are reincarnated as a que Le reencarmes en un
lowly animal! 3 37— animal despreciable! 34-
lowly animal: 35
It was our inexorable Parecia nuestro destino
s, sty v ot H by
e , . .. .. ST
72 |hEthiE, H AT Destm(,) spinning dizzily, the Adaptacién  |Aceptabilidad |Parcial vertiginoso, el sol y la  |Calco Iﬁh&ﬁm "1 Aceptabilidad |Parcial
. catastrofico sun and moon trading - . s
, TEHIHMERE 36 laces. There was 1o luna intercambiaron sus
Ie) sca e: 703 posiciones. No habia
pe- escapatoria posible. 74
e It’s hidden in the Earth . . Esta escondido en el
73 Zﬁlgfﬁf‘f\if@, i %el;:;lplo dela God Temple east of the fmphﬁcacm Aceptabilidad |Completa |Templo del Dios dela [Calco b Aceptabilidad |Completa
village 805 tierra. 75
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‘Do you mean to say {Quieres decir que el
AV e B . . ’ i i i
e L Ny Abucla Meng, ue s
TG FITAE G | Vieja Meng que - N : = d T R y
74 = 950 |hace olvidar el a thousand times more |Calco Adecuacion  [Completa  [mil veces mas poderoso |Calco 2 Adecuacion Completa
AD\Z‘;E t§ ) PN NN - s
. tent than knock-out que las gotas -
; 5?2 190 po
SRR alma drops, does not work adormecederas, no
on you?’3626 funcion6 contigo? 314
PRBEANR VS B |Terraza desde la I?o lie}:lv(:/l;r%lo]f;:;%zt to (Fuiste derecho a la Aceptabilidad
75 | IR THEHZ28H? |cualsemiraala without drinkin Calco Adecuacion  |Completa  |Terraza del Hogarsin ~ [Reduccion X284 (hacia TOy  |Parcial
190 tierra natal 23626 £ beberlo? 314 T™1)
NIBEZ G L)
WG, MR
YEH,
3 U3 9 G S e e
76 [ == A — |/ / omision Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
B, —WiiaRE N %
» AP AETAER A,
SR T 5
e 213
In spite of my A pesar de mis
extraordinary experiencias
e expeences n e extrordnriscnlos .
~H o El mundo del worlds of light and . ., U ; (.)S cal V. £ ., JEAIH E'H/w}]j
- 2 5 1 22 [ [ 755 i v el del darkness. that is. life Amplificacio Aceptabilidad |Completa las tinieblas, es decir, de |Traduccién  |/MHF, 5L Aceptabilidad |Completa
. EEANEWE iang and deatl; m : P p la vida y de la muerte, de|literal 2, A p P
[R5 196 Kowledoe ot}"]both mi conocimiento de la FEAIFE I 5
human argl d animal existencia humana y de
existences. .. 3748 la existencia animal, ...
325
‘your mother says that Tumadre dice que dos
WEERYESE KEE, J& |determinado por . . personas estan . .
78 SrepiyE s ) 379 ol destino L\Z(iope;[ig ?;Z 2fa;ted to [Transposicion|Aceptabilidad |Completa destinadas a estar juntas. Calco HEE Aceptabilidad [Completa
gemher: 555
at other times. I Otras veces comprendia
. ’ . ue el yin y el yang eran
A ERR, understood that the yin rqnundos distintos y que
FiEHIH 5%, tH |Elyiny el yang [and yang were different mo}rllq B 2 A5
79 HUH, —WI#S [son diferentes  |worlds, and that the Préstamo Adecuacion Completa . d Préstamo AN A decuacion Completa
FIXFKHEARAR  |caminos affairs of the human {)roilorigsl m;mdo de HEF
T 497 world were unrelated to 05 MUTATIOS 10
me, a dog.8109 guardaban relacién
’ ' conmigo, un perro. 695
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They were given to all Todo ello le fue
people and animals by entregado a todo el
Xk, RERTIE the powers of heaven, pueblo y a los animales
BN BAE) . and you and your ., . . por los poderes del - . .
80 R N El sefior Cielo People’s Commune Adaptacion  [Aceptabilidad |Parcial Cielo, y ti y tu Comuna Calco R J1E  |Aceptabilidad |Parcial
TR ! 88 have no right to del Pueblo no tenéis
monopolise ningun derecho a
them!’ 1797 monopolizarlos. 156
X RF R ‘Everything is Todo esta determinado
HEGF 1, Azt determined by fate, and . . . por el destino y no hay e . L
81 W, 5Bt there’s no way anyone Adaptacion  [Aceptabilidad |Pérdida manera de escapar de él. Calco finia Aceptabilidad |[Pérdida
We...... 511 can escape it.’8342 715
. Pero si me dais un
el rive, fioi AvalokiteSvara fr?c; iﬁ;}iﬁgﬁi’n in centenar, seréis Guanyin.
B I 2 2 e R g Suanyin f., ‘s . . T .
82 T ELE M iEY bodhisattva Bodhisattva come to Préstamo Adecuacion  [Completa  |Bodhisattva, que.v ha Préstamo W Adecuacion Completa
526 S regresado a la Tierra.
Earth. 8536
735
But when they called Pero cuando la llamaron
her up as a witness, she como testigo, ella se
. . covered her face with cubrid el rostro con su
;éfggiiﬁg é A her jacket, wailed chaqueta, se echd a
:”ifi oo ol J\‘#; El Camino del |tearfully, and said Amplificacié llorar amargamente y no
83 ’K % %E{j;é - EEJ'Z Manantial nothing, thus turning a p Aceptabilidad [Completa |dijo nada, convirtiendo |Calco FET-HIEE SR |Aceptabilidad |Completa
’ it . [Amarillo lie into the truth and asi una mentira en
THESH, LW - )
B p TR 27 sending Ximen Nao verdad y enviando a
straight down to the Ximen Nao directo a los
Yellow Springs of Manantiales Amarillos
Death.612 de la Muerte. 58
El folklore (cuentos folkldricos y literatura tradicional vinculada a ellos)
A continuacion, nos
After that we encontramos con un
encountered a group of grupo de hombres
JakFEA 15— [El monje de men on stilts who were subidos a unos zancos = A
B E K BAfTiAHiE [Tang en busca |re-enacting the travels [Amplificacié - que estaba Traduccion e moT .
2 3
84 , A EEE de los sutras of the Tang monk n Aceptabilidad | Completa representando los viajes |literal ?TZ}E?&J%E’J Aceptabilidad - |Completa
WA HHE budistas Tripitaka on his way to del monje Tang KIE
fetch the Buddhist Tripitaka en su busqueda
scriptures. por encontrar las
escrituras budistas. 22
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DIBEL T |y g, Sun, o) [ disciples Monkey | o o ?éiﬁicff;ﬁ S’afiﬁssy b 3411
85  |MIERANT T HL A2k .. |and Pigsy, were both p Aceptabilidad |Parcial - p Calco - b H, Aceptabilidad |parcial
. 7 Cerdo Bajie villagers, 190 dde mi aldea a los que TR
) conocia. 22
H5UTHAXKKE  [Caballo de
12 , i 0 .. . . . .
86 éi;glﬁ%ﬁf ﬂ%&p ;lr;%(;nc?:er mil Omision Aceptabilidad [Pérdida / / / Aceptabilidad [Pérdida
H=> rE
3] 30 li
. s Si no hubiera sido por
LA, Ky El Demonio de sz;/ztb?;njggsg i’lelza(tl Jinlong, me habria
87 RAEFEAE XA 20 . ,|Adaptacion  |Aceptabilidad |Pérdida convertido en carne Calco WAz Aceptabilidad |[Pérdida
Toro on that animal’s horns
BEESM FATA 108 2149 : muerta bajo los cuernos
del animal... 188
. . Si hubiera ido por el
w If banditry had been his .
ﬁﬂ;’\ﬁ{;ﬂ /é]\ Z LB, El demonio que |calling, he’d have been [Equivalente . . camino d.el , [P .. .
88 BN RNE T mata a Kine of acufiado Aceptabilidad |Parcial bandolerismo, habria Calco A E Aceptabilidad |Parcial
130 51;%1@2562 sido un rey de las
S — matanzas. 222
HEA—HN) T, %k
WA | ——X G
s . / onggong
89 /'ﬁi?ﬁ é%zﬁi’ ﬁ’i choco contra el |/ Omision Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
~ N Q"
Rk [Monte Buzhou
& 257 con la cabeza
A= FIRJLZHE:  |El hombre quien
L et 2 A o
90 ;’; )\5;27 o ;‘Z:iﬁ;‘g‘;iﬁco Omision  |Aceptabilidad |Pérdida |/ / / Aceptabilidad |Pérdida
BAG EEM. 270 |en la antigiiedad
N any young woman born Cualquier mujer joven
Bt i X Fh oK E B . . : S
PN , into a family of such nacida en una familia de
*W‘iz:ﬁﬂiﬂ/]%f& Chang cenel envious social status ., - . una posicion social tan . . .
91 |Whae, #ifB HEH ([Palacio de la ttainabl Adaptacion  |Aceptabilidad |Parcial idiad ¢ Calco HaH1E Aceptabilidad |Parcial
Kt — e AT |Luna was as unattainable as envidiada era tan
the Lady in the Inalcanzable como la_
B 278 he Lad h 1 bl 1
° Moon.4950 Dama de la Luna. 426
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ik FAER) (P
JEdy ) NRAL El .
LT | PeAiere.
Bt e A demonio Nifio
" ’ XU:%%*E Rojo en Viaje al
N este; oven
ey ey [0 F
92 — héroe Nezha / Omision Aceptabilidad [Pérdida / / / Aceptabilidad |[Pérdida
R e B AR | .
s quien levanto
R ——
%ﬁ% X ?\%B/J% alboroto en el
o & Palacio de
A, i |
S, EEMEAL |
PN 25 6 I 328
HARAE G R _(H
UEge) FPideiig Historia de la
93 |HI—3m, thNFEL . Omision Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
e kg |SePionte Blanca
FE. 362
B H IR
(s &5
(TP P/ S A
IR, W
94 NT = /NH—A] |/ / Omision Aceptabilidad |Pérdida / / / Aceptabilidad |Pérdida
WE, ERIRRME
HOmRBkHE. 5 X
FAEERG, K FRT
FHIARL. 535
Cultura lingiiistica (refranes y metaforas)
Si te hubieras casado
If you’d married the con la viuda Su de la
- - pockmarked Widow Su Aldea Occidental, cuya
i ﬂﬂ%é s IE?@ from West Village, cara estd marcada por las
(IR T 055% |l Gran even being transformed |Amplificacid cicatrices de la viruela, |Traduccion [iE (] £ £ K
95 |id, HMEZ2 LK |Emperadorde |. 5 P Aceptabilidad |Completa . . a */~Aceptabilidad |{Completa
T >, into the Supreme n aunque te hubieras literal T
BER, NHAMHA |Jade .
2 H 90 Daoist Jade Emperor transformado en el
e would not have been Supremo Emperado de
worth it. (495) Jade Taoista, no habrias
salido ganando. 47
El Gran But I swear to the Jade Pero juro por el
YTV . . N y
96 zz‘{xﬁ%?'“ » R Emperador de  |Emperor in Heaven that Amplificacis Aceptabilidad |Completa Emperador de_ fade que Transposicién EI“E% EHE Aceptabilidad |Completa
R ARIE 49 ; habita en el Cielo que no W
Jade I am not lying. 1041 -
estoy mintiendo. 95
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Fantasmas y Drag out the ox- iExpulsemos a los.
97 %E%fMWJ:% dioses de buey y |demons and sn_ake- Calco Adecuacion  [Completa ;fsrzznﬁisufsellzlllzy Y& |calco ;}%%ﬁibi Adecuacion Completa
! . - p cla
!
de serpiente spirits! 2658 serpiente! 231
filf bR A
fath, REZTH L
98 |, RLET gliesleonor Rey del |, Omisién  |Aceptabilidad |Pérdida |/ / / Aceptabilidad |Pérdida
A, Tt
AR 154
With my brother Mi hermano avanzaba
- y e n valiantly leading the con valentia, mientras
&%?%ﬁ Hutlfﬁ,ﬂ . |way, his ‘four warrior ., . . sus "cuatro sirvientes - . .
99 |8, “PUKENI"H |los cuatro Vajra , Adaptacion  |Aceptabilidad |Pérdida " Calco VYA~ 5k =Bt M | Aceptabilidad  |Pérdida
4P B B 155 attendants’ arrayed guerreros" formaron
L spiritedly around him animados a su alrededor.
3079 266
. . I’1l teach you that a Te voy a ensefiar que un
HH fr
%j\;ﬁ%\fﬂggi La polla del tiger does not survive tigre no sobrevive
TE ALYA > . . . ., . ., N .
100 iy, BAmE Lk Dios de la Tierra |by eating corn cakes, Traduc01on Adecuacion  |Completa con'nendo pasteles de Traduc01on é‘:f@}‘ﬁi HIRS B Adecuacién  |Completa
L Hb % 7 B se hace con and that the Earth literal maiz y que la polla del [literal A A
T3k 222# piedra God’s pecker is made Dios de la Tierra esta
‘ of stone.’4075 hecha de piedra. 353
El 6rgano The Earth God’s pecker La polla del Dios de la
T H SIS E A [genital de la may be made of stone, Tierra puede estar hecha FRTET—
31, {HHYY [Diosa de la but his female Traduccion ., de piedra, pero su Traduccion |7 .,
1ot FIH AR JLAS 2 | Tierra tampoco  |counterpart does not  |literal Adecuacion | Completa homélogo femenino no  (literal ﬁ‘%ﬁﬁ Hykti| Adecuacion | Completa
ek, 222 se hace con have a clay receptacle. tiene un receptaculo de o
arcilla. 4079 arcilla. 353
Cuando el pais
T, LR se va ‘A demon emerges, the Traduccién iUn demonio emerge y Traduccion |k 13
102 | ) 4§ * = debilitando, nation literal Aceptabilidad |Parcial la nacién se sumerge! literal Hﬂ“f“ o B Aceptabilidad |Parcial
’ emergeran los  |submerges!’4581 395 AL
demonios
N NN The old man in the sky El anciano que estd en
A 7N Jr
%’ I‘»/jz\‘[%{jjgi has opened his eyes, los cielos por fin ha
103 HT %;‘# ﬁj{ El"]? finally, and Chen Dafu |Calco Adecuacion  |Completa  |abierto los ojos y Chen [Transposicion [k Ffj# N |Adecuacion Completa
158 ok now has an heir.3154- Dafu ahora tiene un
3158 heredero. 273
R, A My god, he’s going to Dios mio, va a tirar del
N - . . .
BERH—f2 T, & pull Ximen Ox by the |Equivalente . . buey Ximen del hocico . o . L.
104 BTG ]2 nose with the strength |acufiado Aceptabilidad |Pérdida empleando la fuerza de Calco R B Aceptabilidad |Pérdida
. 184 of his mother. 3570 su madre. 307
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*Hemos excluido los casos en los cuales los culturemas en el TO, la traduccion del TM1 y la del TM2 son idénticos para evitar repeticiones. Por ejemplo, aunque aparece mas de 50
veces la palabra yanwang [@ T, en esa tabla solo ponemos un caso. Sin embargo, si la expresion es yanwang laozi [& &3 ¥, sera un caso aparte.
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