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EL RUISENOR O EL SIMBOLO DE LA DESPROPORCION

Angel Esteban del Campo

“Ruisenores de aire

cantad al alba,

que las voces sin carne

eco se llaman™.
{Anonimo)

“Espiritu de los bosques, de ala tan ligera™.
(John Keats)

Mucho tuvo que volar el ruisefior hasta dejar una de sus mas
certeras plumas en manos de Lope de Vega. Objeto de intuicion sim-
bolica desde la Antigua Grecia y pretexto de todo fabulista para
moralizar, el ruisefior ha sido moneda literaria de curso corriente
también en la tradicion hispanica. Adalid del resto de las aves por la
perfeccion de su canto, encarnd la alegria medieval y la tristeza de
amor renacentista, el dolor de la desesperacion y la alabanza de
indole religiosa, el anuncio de la primavera y de la alborada, el celo
por sus crias y el alma de los bosques, asi como una amplia gama de
matices en la simbologia animalistica y colorista, casi siempre al
hilo de concatenaciones con imagenes de otros elementos de la
naturaleza.

Un motivo poético que raya la categoria de simbolo literario,
muy utilizado por los autores de gran talla y poco valorado en el
terreno de la critica, es el de la desproporcion sustancial entre la
insignificancia corporea del ruisefior y su inagotable canto. De ahi
han nacido tres tipos de direcciones en el tratamiento simboélico del
pequefio pajaro, segun el aspecto que se deseara enfatizar:

1.— El acercamiento carifioso o el alejamiento despectivo al
resaltar la parvedad de su tamaro.
2 — Laadmiracion o la equiparacion a ciertos sonidos musica-
les tomando como referencia el cariz del canto.
3.— Laasimilacion popular de la desproporcion para enlazarla
con ideas similares a las siguientes expresiones: “'se te va la fuerza
por la boca”, “mucho ruido y pocas nueces’’, etc.
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Las dos primeras direcciones conservan un caracter exclusiva-
mente literario, incluso lirico, pero la tercera ha evolucionado por
derroteros de cufio popular. El analisis de los ejemplos dara cuenta
del alcance de cada una de las tres variantes.

Encrucijada de mitos

Acaso comenzé la andadurs literaria del ruisefior, a gran
escala, con la difusion del mito de Filomela, inseparable de su her-
mana Procne, Las dos ninfas atenienses se vieron envueltas en una
historia amorosa que fue su ruina. Casado Tereo, rey de Tracia, con
Procne, agravio a Filomela, y acto seguido le corto la lengua para
que no revelase nada a su hermana, pero Filomela bordd los hechos
enunatelaylosdio a conocera Procne. La venganza de ésta consis-
ti6 en matar al hijo de Tereo, Itis, y servirselo como manjar. Ente-
rado Tereo, persiguio a las ninfas, quienes imploraron la ayuda de
los dioses. De ese modo fueron ambas convertidas en pequefios
pajaros: Filomela en golondrina y Procne en ruisefor. Estaes la ver-
sion atica del mito; sin embargo, en la mayoria de las muestras lati-
nas, “Filomela es transformada en ruisefior, por considerar mas
acorde el canto de ese pajaro con la idea de amor o la musica pre-
sente en el nombre de la heroina™.! Elorigen de esta idea se remonta
a una falsa etimologia popular, que identifica *'Filo-"" con ** Aman-
te”, y “mela” con “canto” (del griego “melos™): el primer ejemplo
se encuentra en la obra de Agatarquides De Mari Rubro. Segiin
Ruiz de Elvira’ “Philomela no puede significar ‘amante del canto’ ni
tiene en griego nada que ver con el ruisefior, llamado aedon™. No
obstante, las referencias directas al nombre de Filomela para desig-
nar al pequefio pajaro que canta son innumerables en la literatura
espafola; es el caso de Lope de Vega. He aqui una de tantas:

“*No suele el ruisefior en verde selva
llorar(...)

ni Filomena su dolor cantaba,

ni se enlazaba parra con espino,

ni yedra por los drboles trepaba™.?

1 Cfr. FALCON MARTINEZ, C. y otros: Diccionario de la mitologia Cldsica,
Madrid, Alianza Editorial, 1980, T. 1, p. 259,

2 RUIZ DE ELVIRA, A: Mitologia Cldsica, Madrid. Gredos, 1982, 2. ed. p.
360.

3 VEGA, Lope de; Lirica, Madrid, Clasicos Castalia, 1981, p. 108-109,

187

i
3
:
3
H
$
i
R
F
:
B
i
H
:
H
.
:

Trrhy e IR R T




Existe también una justificacion, basada en el mito, que explica
la desproporcion. Tereo ha cortado la lengua a Filomela. Cuando
los dioses la convierten en pajaro le conceden el don del canto, enun
principio para que llore el crimen de Tereo. Algo se entrevé en los
versos de Lope, pero es preciso recurrir a las versiones latinas para
senalar el comienzo de dicha tradicion. El vigor de ese canto ha de
superar con creces el doble agravio de Tereo a Filomela(la deshonra
y la sustraccion de la lengua); de ahi la hermosura y potencialidad
del canto, en contraste con la apariencia fisica. Podemos observarlo
en las Metamorfosis de Ovidio (VI, v. 669-670), en las Georgicas
de Virgilio (IV, v. 15), o en estas palabras de Marcial:

“Flet Philomela nefas incesti Thereos. et quae
Muta puella fuit, garrula fertur avis™ (Marcial, libro XIV, 75)

traducidas por Maria Rosa Lida en estos términos: **Llora Filomela
la infamia del crimen de Tereo, que es ave parlera la que fue
nina muda”.*

Bajo el prisma de otro mito clasico, el de Narciso y Eco, llega-
mos al colmo de la desproporcion. Soto de Rojas establece un paran-
gon entre el canto del ruisefior -teniendo en cuenta su tamarnio- y el
mito de Eco:

“Eco suave al dulce paraiso.

camachuelo nareiso.

del agua no. del viento lisonjero,

de escucha, y en su canto se enamora.

Clarin plumoso v organo ligero.

en la materia linfa. que es volante.

si en lo formal océano elegante,

el ruisenor. el Anfion con vuelo,

sube en su voz y se avecina al cielo:
{3}

{Quién tal fineza. en tan pequefio amante?""

Eco era una ninfa que entretenia a Hera para que Zeus pudiese
actuar a espaldas de su esposa. Enterada Hera del engaiio, condend
a la ninfa a repetir todo lo que oyera. Al poco tiempo se enamoro de
Narciso, y fue despreciada de €l por no poder oir de su boca mas que

4 LIDA DE MALKIEL, MR.: la tradicién cldsica en Espaina, Barcelona, Ariel,
1975. p. 103.

s SOTO DE ROJAS, P.: Paraiso cerrado para muchos, jardines abiertos para
pocos, Madrid, Catedra, 1981, p. 112-113, vs. 411-420 y 431.
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el “eco” de sus propias palabras. Las Metamorfosis de Ovidio rela-
tan el proceso, en el Libro I11. En los versos 356-401 describe como
va perdiendo poco a poco el cuerpo, hasta quedarse convertida en
aire, en voz... He aqui un fragmento del pasaje:

Corporis omnis abit, vox tantum atque ossa supersunt,
Vox manet, ossa ferunt lapidis traxisse figuram,

Inde latet sylvis, nulloque in monte videtur,

Omnibus auditur, sonus est qui vivit in illa.”

El texto de Soto de Rojas recuerda la escena y la amplia, refle-
Jando en ella las cualidades del ruisefior (clarin plumoso y organo
ligero). Probablemente la tendencia barroca a la hipérbole obliga a
manifestar la insignificancia de un cuerpo convirtiéndolo en pura
cualidad: de tan poco cuerpo, solo ha quedado voz. Lope de Vega
lograra reproducir lamisma idea en un solo verso, dentrode una obra
que, no sin intencion, lleva por titulo La Filomena:

alma sin cuerpo, en sola voz fundada.®

y John Keats volvera a escudrifar, en su famosa **Oda a un ruise-
fior”, el caracter casi espiritual (voz sin cuerpo) del canto:

Espiritu de los bosques, de ala tan ligera.?

No es necesario seguir avanzando en la historia de la lirica para
dar autenticidad a esa tradicion literaria. De las fabulas de Esopo -y
autores posteriores- nace una serie de lugares comunes que engarza-
ran con las tematicas de la mitologia clasica. En una de las Fables
excerpted from the writings of Odo of Cheriton,”” el ruisefior
-Philomela-, ancanzado por un ballestero, comenta a éste que si le
deja escapar le dara tres consejos. Dos de ellos son harto significati-
vos: “Never try to catch something that cannot be caught” (nunca
trates de atrapar algo que no puede ser atrapado). y “*Never grieve
over the loss of something that cannot be recovered ™ (nunca llores la

6 Cfr. FERNANDEZ GALIANO y otros: Diccionario de la mitologia Clasica,
Madrid, Alianza Editorial, 1980, T. 1, p. 194,

7 COVARRUBIAS, S. de: Tesoro de la Lengua Castellana o Espanola, Madrid.
Turner, 1979, p. 492.

8 VEGA, Lope de: La Filomena, canto 1.

9Cfr. CHEVALIER,J.y GHEERBRANT, A.: Diccionario de los simbolos, Barce-
lona, Herder, 1986, p. 901.

10 PERRY, BE.: Babrius and Phaedrus, London, Heinemann, 1965, p. 551.
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pérdida de algo que no puede ser recuperado). Aplicados al ruisefior,
estos preceptos obtienen su verificacion considerando a la presa
como aire, voz, dado que las palabras son “aire, y van al aire™; es
decir, irrecuperables. El desenlace de 1a fabula es acorde con el pro-
ceso: el ruisefior termina por escapar del dominio del ballestero. A la
postre, el cazador no poseera del ruisefior més que el ecode sus pala-
bras, el sonido de su voz, el recuerdo de sus consejos. Y en terminos
relativos al eco se describe, en la Odisea, el canto doloroso del ruise-
fior, en el Libro XIX, 518-523:

Como cuando la hija de Pandareo -el pardo ruisefior- posada en el follaje
espeso de los arboles entona su hermoso canto. al comenzar la primavera, y
en frecuente modulacion derrama su voz de eco variado lamentando a
su Ttilo.."!

que coincide con la version de Virgilio en sus Georgicas:
et moestis late loca questibus implet
o lo que es lo mismo:

y el gemido
en ecos por los campos se derrama.*
(Traduccion de Miguel Antonio Caro)

Y Garcilaso, émulo de la lirica clasica grecolatina, reitera la
imagen en una de sus églogas. Asi lo ha expresado M. Rosa Lida:
“El ruisefior de Nemoroso (...), en lugar de referirse a la potencia de
la voz, alude al eco que como en simpatia halla en el aire.'?

Por ultimo, Lope de Vega, a través del calificativo “libres
aves”, aplicado al ruisefior, desarrolla en situaciones similares las
dos posibilidades conceptuales de la palabra “eco™ la alusion
directa al mito y la acepcion normalizada del término:

Ni el rio corrié jamas sin amorosas lagrimas, ni respondio la parlera Eco
menos que a tristes quejas: porque hasta los dulces cantos de las libres aves
repetian enternecidos sentimientos.!’

No en balde las aves libres
con dulces ecos trinavan
versos de amor no entendidos.'?

11 Cfr. LIDA DE MALKIEL, MR.: op. cit., p. 102-103.

12 Cfr. LIDA DE MALKIEL, MR.: op. cit.. p. 111.

12 VEGA. Lope de: La Arcadia, Madrid. Clasicos Castalia, 1975, p. 67.

14 VEGA. Lope de: El desdén vengado, New York. Ed. de Mabel Margaret Harlan,
1930, 16.
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Obsérvese el paralelismo dulces cantos-dulces ecos como atri-
buto fundamental de las aves libres. A ello se afiade la equiparacion,
en el primer texto, de las funciones de Eco y de las aves, por
medio de:

1.~ La conjuncion “porque”, que aventura una explicacion de
lo dicho hasta entonces.

2.~ La forma verbal “repetian™, que exterioriza la sensacién
del eco.

Vox tu es, et nihil praeterea

Se encuentra recogida esta frase en una carta de Lope de Vega,
dirigida a Quintana, y en otra a Gongora. De la primera hemos
extraido un breve relato: “Quitaba un Lacon (en los Apophtegmas
Griegos) las plumas a un ruisefior, y descubriendo tan débil carne,
dixo: Vox tu es, et nihil praeterea”.!s La expresion resume, a modo
de sentencia, una valoracion global del ruisefior como simbolo de la
desproporcion entre voz y cuerpo, pero es probable que no aparezca
enlos apotegmas griegos, tal como los entendemos y conocemos hoy
en dia, dado que no encierra sabiduria moral ni es pronunciado -en
su origen- por un personae de cierto relieve historico;!6 y tampoco
pertenece a la coleccion de Apotegmas de Plutarco, unica obra del
género que, probablemente, conociera Lope de Vega, al ser una de
las pocas traducidas y la mas difundida en esa epoca, Mas bien
parece una historia entresacada de una fabula, pues los personajes
que intervienen son animales. La brevedad y resolucion de la clau-
sula final pudo confundir a Lope, que le dio la denominacion de apo-
tegma sin tener en cuenta que las fabulas suelen dar pabulo a ese tipo
de conclusiones. He aqui un ejemplo clarisimo, del Codex Bernensis
(n.° 679), casi paralelo a la anécdota lopesca:

The wolfand the Hungry Fox: A wolf, meeting a very hungry fox. said to him:
*Go and open your mouth. Yonder sits Philomela the nightingale. singing.
She will fall into your mouth and you will be wonderfully satiated’. The fox
wentto where the nightingale was perched. stood beneath her, and opened his
mouth, When he returned, the wolf asked him: ‘Didn’t she do just as [ said?’

1* AMEZUA, AG. de: Lope de Vega en sus cartas, Madrid. Tipologia de Archivos.
1943, Vol. 1V, p. 88.

16 Cfr. SANCHEZ MERINO, E.: “Treinta y ocho Apothegmas de Dion Casio™, en
Estudios de Filologia Griega, n.o 1, Universidad de Granada, 1985. p. 37.
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“Yes, replied the fox, ‘but il ni a que plumes et paroles” (She's all feathers
and words).!’

Esta fabula griega, de tradicion esopica, viene a coincidirconel
presunto apotegma aludido por el Fénix. La zorra hambrienta,
viendo tan débil cuerpo, exclama que no hay en el ruisefior mas que
plumas y palabras, es decir, los dos elementos mencionados por
Lope de Vega. Hay otra fabula, de Esopo, vertida a nuestro idioma,
que desarrolla la misma tematica, si bien no obtiene conclusion
alguna. Su mérito estriba en que remite directamente a Hesiodo:

Un ruisefior, posado en una alta encina, calentaba como tenia por costum-
bre. Y un gavilan al verlo, como andaba falto de comida, tirandose sobre €l lo
arrebaté. Este, apunto de morir, le pedia que lo soltara. alegando que él no
era suficiente para saciar el vientre de un gavilan y que, si estaba falto de
comida. debia buscar pajaros mas grandes.

La literatura popular espafiola ha ratificado, en muchos cuen-
tos y poemas, la técnica de la narracion coronada en frase conclu-
siva. La fuerza que se deriva de esa disposicion salta ala vista, como
en los versos de Figueroa:

A cuya semejanza os diré un cuento

de un loco portugués que a caza andaba,
que por ser a proposito s le cuento.

El cual, viendo cudn dulce y bien cantaba
un ruisefor, corriod pensando que era
igual el cuerpo al grito que mostraba.
Busco modo vy hallo, sefior. manera

de dar con él en el suelo; al fin, tomole
mas contento que si otra cosa fuera.

y como es lo mas pluma, ¢l tentole

y dijo: ‘voto a Deus, dona avecina,

que toda sois palabras’, y arrojole.!?

O en un cuento de Juan de Arquijo: **Un vizcaino que salio a tirar,
oyendo un rato cantar aun ruisenor, le derribd. Hizolo atar; todo era

huesos. Dijo: ~Amigo, amigo, vuestra merced, todo palabras”.?’

17 PERRY, BE: op. cit.. p. 606.

i Cfr. LOPEZ FACAL. J. y BADENAS DE LA PENA, P.: Fabulas de Esopo,
Madrid. Gredos. 1978, p. 40. La referencia a Hesiodo se encuentra en Trabajos v
Dias, 202-212.

19 FIGUEROA, Francisco de: Poesias. p. 215.cit.. por CHEVALIER, M.: Folklore

v Literatura., p. 57-58.
20 ARGUNIO, J.: Cuentos, n.o 500.
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Una nota muy caracteristica de las situaciones descritas es la
extrafieza en el comun sentir de los personajes. Ya Plinio hacia notar
la admiracion que le producia el ruisefior por el hechode tener ““tanta
voz en tan menudo cuerpo”.”! Y Gongora, en plena efervescencia
del Barroco, desorbita el asombro sirviéndose de imagenes hiper-
bolicas:

(...) algun culto ruisefior me cante,
prodigio dulce que corona el viento,
en unas mismas plumas escondido
el musico, la musa, el instrumento.??

(De A lo poco que hay que fiar de los favores

de los principes cortesanos 7. 1609),

Con diferencia tal, con gracia tanta
aquel ruisefor llora. que sospecho
que tiene otros cien mil dentro del pecho
que alternan su dolor por su garganta.’

La metafora que equipara cualquier objeto relativo a la musica
con el ruisenior se ha ampliado hasta el extremo. Dada la excelencia
y grandeza del canto, el pequefio cuerpo exige que dentro de sus plu-
mas, como si de una miniatura se tratase, habiten conjuntamente el
musico, lamusay el instrumento; es decir, todos los elementos nece-
sarios para organizar las mejores melodias. El musico para transcri-
bir e interpretar el contenido melodico; la musa para inspirar el
canto, y el instrumento, imprescindible para que el genio se muestre
fisicamente. La hipérbole es, por tanto, clara. En el segundo frag-
mento, la exageracion no nace de la variedad (musico, musa, instru-
mento), sino de la acumulacion cuantitativa de elementos idénticos,
que, juntos, realizan la misma funcién que corresponde a uno
solo de ellos.

El terreno de las comparaciones abona con fecundidad los
caracteres del ruisefior que se quieren poner de relieve. Ya hemos
visto la eficacia de ciertas metaforas e hipérboles. Nos adentrare-
mos ahora en los contrastes con animales afines. Normalmente, el
ruisefior es comparado con otras aves que, siendo mas grandes, quedan

21 Cfr. LIDA DE MALKIEL, MR.: op. cit., p. 108.

22 Cfr. ALONSO, D.: Géngora v el Polifemo, Madrid, Gredos, 1974, T. 11, p. 114.
23 BLECUA, JM.: Los pdjaros en la poesia espasiola, Madrid, Ed. Hispénica, 1943,
p. 8u.
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en evidencia ante la belleza y potencia de su canto. El Arcipreste de
Hita pone en boca de la raposa las siguientes palabras, dirigidas
al cuervo:

Mejor que la calandria nin que el papagayo
mejor gritas que tordo nin ruisefor nin gayo,

Con ellas se cierra el proceso de la adulacion, que provoca el
desengano del cuervo. Este abre el pico para cantar y deja caer el
pedazo de queso, situacion que aprovecha la raposa para coger el
preciado botin y salir corriendo. A instancias de este cuento popular,
Lope de Vega escribié:

Cuantos, por no se ver, tienen en poco
(ioh cuanto lisonjea el propio espejo!)
al que en su idea les parece loco.
Murmura al elefante el vil conejo,

y el negro cuervo al ruisefior siave:

el conocerse es celestial consejo.?*

La ensenanza moral que se desprende de los dos casos adquiere
vigor gracias a la contraposicion de los animales citados, que refuer-
zan el valor intrinseco de la escena. La enorme distancia entre las
cualidades de uno y otro enfatiza, por un lado, las connotaciones
negativas del cuervo (tamafo grande en relacion al ruisenior, color
negro, fealdad del canto, credulidad, engreimiento, etc.), y por otro,
las positivas del ruisenor (suavidad, tamano dimunuto, belleza del
canto, candidez, etc.).

A veces se establece una oposicion bilateral que engloba, a
cada extremo, untipo determinado de aves. El caso mas frecuente lo
constituye el par ““aves pequenas versus aves grandes”, y el repre-
sentante de las mejores suele ser el ruisenior, ave pequefia mas carac-
teristica. La misma etimologia de *‘ruisefior”’ se adecua al tamarno,
puesto que, del latin LUSCINIA> *LUSCINIOLUS?, forma hipo-
tética del latin vulgar, diminutivo de LUSCINIA, sincronia necesa-
ria para explicar “rossinhol™, del occitano antiguo, que a su vez es el
antecedente de “ruisefior”. A partir de ahi, las distintas definiciones
han hecho referencia, expresa o velada, al tamano. A Sebastian de

24 RUIZ, Juan: Libro del Buen Amor, 1439 a y b.

35 VEGA, Lope de: “Epistola al contador Gaspar de Barrionuevo”, en Lirica,
Madrid, Clasicos Castalia, 1981, p. 176.

26 Cfr. COROMINAS, J.: Diccionario critico etimolégico, Madrid, Gredos, 1954,
Vol. IV, p. 87.
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. en Lirica,

Gredos, 1954,
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Covarrubias?’ no le hizo falta més que un diminutivo, siguiendo
intuitivamente la version etimologica: “Avecita que con su canto
nos alegra y regozija en la primavera”, y el Diccionario de Autorida-
des,?® en 1737, en cinco palabras resume las dos notas fundamenta-
les: “Ave pequefia y mui canora”, El Arcipreste de Hita sobrees-
tima la calidad del canto:

Chica es la calandria e chico el ruisefior,
pero mas dulge cantan que otra ave mayor??

ratificando a Aristoteles, cuya Historia Animalium fue espejo de bes-
tiarios y tratados sobre animales en la Edad Media: “The smaller birds
are more vocal and chatter more than the larger ones”* (con una men-
cion especial del *“nightingale sing” o canto del ruisefior).

Y aunque, en otras ocasiones, se evite la oposicion, el ruisefior
continua proyectando su voz por encima de todas las pequenas aves.
Es, por tanto, el pajaro que con mas precision simboliza la despro-
porcionentre voz y carne. Matias Ginovés lo define como el maestro
del coro de las aves menudas:

Templan los jilguerillos

en sus alas los musicos piquillos,

¥ cuando dora el sol nuestro horizonte
sol, fa, van repitiendo por el monte:
formando coros con su dulce aliento
por la region del viento,

sembrandole de armonicos bemoles
los bajetes de mansos verderoles

los altos de mirlas y calandrias,

las tiples de pintadas cardelinas

y de otros pequeriuelos pajarillos,
deste coro volitil infantillos,

sirviendo el ruisefior, como mas diestro,
en la dulce capilla de maestro.’!

Pero no termina aqui el alcance de las comparaciones. Sibien el
texto anterior detalla modalidades de canto, formando un coro de
voces selectas, una tradicién medieval, que culmina en el Barroco,

21 COVARRUBIAS, S. de: op. cit., p- 917.

28 Diccionario de Autoridades, R.A E. 1737, Ed. de 1963, Madrid, Gredos, EN,
p. 654,

29 RUIZ, Juan: op, cit., 1614 a y b,

30 ARISTOTELES: Historia Animalium, 1V, 9. Trad. de AL Peck, London, Heine-
mann, 1970.

31 Cfr. BLECUA, JM.: op. cit., p. 125.
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desplaza la imagen del canto al instrumento, y denomina al ruisefior
citara. El valor de la metafora estriba en:

1.— La diferencia de tamafo entre la citara y el ruisefior.

2.~ Lasemejanza de la melodia, tanto por la belleza como por

la potencia.

Algunos de los antecedentes mediavales pertenecen a obras del
siglo XII: Alano de Lille?? escribio “cytharistas veris™ (citaristas de
la primavera), y Walter Map “cignus citharizat™.’> En Espana, la
metafora cristaliza con el modelo “citara de pluma”, que afnade al
objeto dos connotaciones: la liviandad y la fusion -identificacion,
por tanto- de las dos realidades: citara (canto) + pluma (cualidad
fundamental del ave). Gongora, en la Soledad primera, dice: “Pinta-
das aves, citaras de pluma” (v. 556), y Lope de Vega parece contes-
tarle con estos versos:

Citaras de pluma di,
como aquel grave p&'}eta.33

La imagen se amplifica retomando la figura del ruisefior como
espiritu de los bosques, elemento que da un colorido especial a la
selva donde habita. o aludiendo a la velocidad de su vuelo:

Como laurel de su margen,
y sombra de sus arenas.
con dulcissima armonia,
es citara de estas selvas.’
(Lope de Vega, La Bella Aurora)
veloz citara de pluma.’®
(Calderon de la Barca)

4

Puede decirse que fue un recurso tan utilizado que, bien entrado
el Barroco, llego a ser casi un topico literario. Asi lo demuestra este
fragmento de La Dorotea:

Muchas cosas de los cultos agradan por la hermosura de las vozes, como lla-
mando al Ruisefor citara de pluma. Por la misma razon se avia de llamar la
citara Ruisenor de palo. 6

32 Cfr. Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Berna, 1948, p. 283,
3 VEGA, Lope de: Del monte sale quien el monte quema, Buenos Aires, Ed. de Emi-
lio Le Fort Pena, 1939, 100 y 101.

1 FERNANDEZ GOMEZ, C.: Vocabulario completo de Lope de Vega, Madrid
RAE., 1971, T. I, p. 579.

15 CALDERON DE LA BARCA. P.: Obras, Madrid, BAE, IX, p. 182 b.

1 VEGA, Lope de: La Dorotea, Madrid, R.A.E., 1951, 195 y 196.

196

LT b

-

Y como topic
Lope se valga
bagaje de ide:
ciones. Por es
hallado otra p:
ruisenores, ter
vOzZ y poca ¢
mente asumi
suficienteme:

“Moerens PI

Parece ¢
principio a Il
luego, el nuey
mente, una v
agraciada po
llorarotrode
despojada de
far el simbol
gilio, segun N
literaturas m
de hexametr

Qualis
amisso
observ
flet nos
integra

que, traducic

Como
didos a
ella toc
su lam

Son muc
durante el Si

37 Cfr. AMEZL
18 Cfr. AMEZL

3 LIDA DE M
40 La traduccio



Y como topico literario, no es extrafio que un poligrafo de la talla de
Lope se valga del ruisefior para explicar actitudes humanas, ya que el
bagaje de ideas contenidas en el simbolo le exime de otras puntualiza-
ciones. Por eso, cuando afirma: “Gracias a mi fortuna, que no me han
hallado otra passion viziosa fuera del natural amor, en que yo, como los
ruisefiores, tengo mas voz que carne”,*’ 0 “Ella es un ruisefior: mucha
voz y poca carne; altamente se vale del pico...”,*® tiene perfecta-
mente asumido que existe esa intencién simbolica y que es conocida
suficientemente por los destinatarios de sus obras.

“Moerens Philomela” versus “durus arator”

Parece como si Philomela hubiera estado condenada desde un
principio a llorar sus desgracias. Primero, la deshonra de Tereo:
luego, el nuevo agravio del rey de Tracia, cortandole la lengua; final-
mente, una vez convertida en ruisenor, libre y gracil para volar, y
agraciada por los dioses con una extraorninaria voz, debera también
llorar otro de sus destinos desafortunados: el motivo literario del ave
despojada de sus crias. El nos dara otro enfoque al intentar desentra-
fiar el simbolo de la desproporcion. A partir de las Georgicas de Vir-
gilio, segin M. Rosa Lida, se impone el simil para imitacion de las
literaturas modernas. La historia ha quedado esculpida a golpe
de hexametros:

Qualis populea moerens Philomela sub umbra
amissos queritur fetus quos durus arator
observans nido implumes detraxit: at illa

flet noctem, ramoque sedens miserabile carmen
integrat, et moestis late loca questibus implet,**

que, traducidos, vienen a decir:

Como bajo la sombra del dlamo lamenta la afligida Filomela a sus hijos per-
didos a quienes un duro labrador hurto observandoles implumes en el nido: y
ella toda la noche llora y posada en una rama renueva su sentido canto y con
su lamento Ilena la lejania,*°

Sonmuchas las versiones que se han hecho del tema, sobre todo
durante el Siglo de Oro. Algunas reproducen fielmente el original

31 Cfr. AMEZUA, AG.: op. cit., T. III, p. 258, carta 263.
38 Cfr. AMEZUA, AG.: op. cit., T. II1, p. 150, carta 146.

3 LIDA DE MALKIEL, MR.: op. cit., p. 100.
40 La traduccion es de MR. Lida, en el mismo trabajo citado (nota 39).
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virgiliano, y otras solo albergan determinados aspectos del motivo.
Petrarca, en el soneto 311, abre camino a esta larga tradicion:

Quel rosigniuol, che si soave piagne
Forse suoi figli o sua cara consorte,

Di dolcezza empie il cielo e le campagne
Con tante note si pietose e scorte;

E tutta notte par che m'accompagne

E mi rammente la mia dura sorte...

Boscan, en su Historia de Leandro y Hero, se mantiene fiel al

modelo latino:

Cual suele el ruisenor entre las sombras
de las hojas del olmo o de la haya

la pérdida llorar de sus hijuelos,

a los cuales sin plumas aleando

¢l duro labrador tomé del nido:

llora la triste pajarilla entonces

la noche entera sin descanso alguno,

y desde alla, do esta puesta en su ramo.
renovando su llanto dolorido,

de sus querellas hinche todo el campo.*!

Garcilaso consigue un poema mas fluido, pues utiliza los ele-
mentos descriptivos con mayor libertad que los poetas anteriores:

Cual suele el ruisefior con triste canto
quejarse, entre las ramas escondido.
del duro labrador que cautamente

le despojo su caro y dulce nido

de los tiernos hijuelos entretanto
que del amado ramo estaba ausente,
y aquel dolor que siente.

con direfencia tanta,

por la dulce garganta

despide, v a su canto el ave suena,
y la callada noche no refrena

su lamentable oficio v sus querellas,
trayendo de su pena

el cielo por testigo y las estrellas, 4

Y Lope de Vega, habil traductor de situaciones, retoma la anéc-
dota para explicar un problema personal. En la “Epistola a

41 BLECUA, JM.: op. cit., p. 51.
42 GARCILASO DE LA VEGA: Poesias Castellanas completas, Madrid, Clasicos
Castalia, 1969, p. 131. Egloga I, 24,
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gmsiene fiel al

nd. Clasicos

a Lucinda®™, de 1602, expresa su pesar por la ausencia de sus hijos:

No suele el ruisefior en verde selva
llorar el nido, de uno en otro ramo
de florido arrayan y madreselva

con mas doliente voz que yo te llamo,
ausente de mis dulces pajarillos,

por quien en llanto el corazén derramo.*?

El motivo del pajaro despojado de sus crias desemboca en el celo de
la madre por los hijos. De ahi el dolor del ruisefior al conocer el agra-
vio del “*durus arator”. La escena cobra fuerza poniendo de relieve
las diferencias entre el ave y el labrador, pues, segun Lida, ““Durus
arator, ademas de senalar la crueldad del ganan indiferente a la pér-
dida preciosa para el ruisefior, alude a su brutalidad estupida (cf. fos-
sor = ‘cavador’, ‘destripaterrones’, ‘majadero’, figuracion prover-
vial del hombre rudo: Catulo, 22, 10; Persio, 5, 122) frente a la
maravilla espiritual del pajaro™.** Pero sélo se han mencionado las
peculiaridades espirituales: entre ellas podria incluirse la facultad de
la expresion (habla ruda vs. canto maravilloso). Cabe sugerir tam-
bién la intencién de separar las cualidades materiales (rudeza y
grandeza fisica del labrador vs. ligereza, suavidad y pequefiez del
ruisefior) agudizando esa dicotomia la entrada en escena de las crias
implumes (cfr. Virgilio “observans nido implumes™; Boscan “*hijue-
los, a los cuales sin plumas aleando el duro labrador...”’; Garcilaso
“duro labrador (...) le despojo (...) de los tiernos hijuelos...”’; Lope
“dulces pajarillos”). Notese que, en los ejemplos, los diminutivos
tienen el doble sentido de manifestar el tamario, y el caracter senti-
mental y lastimero de la historia.

A proposito del celo del pajaro por los “tiernos hijuelos™, una
antigua tradicion asegura que el ruisefior, como no puede entregar el
sufucuente calor a las crias, dada su limitacion corporea, se vale de
la voz cuando tiene que empollar. La idea llega hasta el Diccionario
de Autoridades: “en el tiempo que empolla sus huevos, afirman
algunos naturalistas, que no duerme, y que ayuda para alimentarlos
al calor de su pecho, con su canto™,*® lo que equivale a decir que el
ruisefior es un animal con mucha voz y poco cuerpo y que, lo que
parece un inconveniente por falta de capacidad fisica, lo suple con la
voz. En Lope se vierte en expresion poética:

41 VEGA., Lope de: Lirica, Madrid, Castalia, 1981, p. 108.
4 LIDA DE MALKIEL, MR.: op. cit,, p. 101.
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+Con cudles ansias, con qué eternas vozes
vendra a buscarte tu pastor humilde,
qual suele de su nido Filomena?*®

La voz del ruisefior no solo descubre requerimientos amorosos
ointerviene en el nacimiento de nuevos seres: provoca a su vez estre-
mecimientos generales de los lugares por donde pasa. Virgilio dice
que ““con su lamento llena la lejania™ (moestis late loca questibus
implet), Boscdan comenta que con sus querellas hincha todo el
campo, y Garcilaso extiende el efecto hasta cotas insospechadas,
poniendo por testigo de sus penas al cielo y a las estrellas. Algo simi-
lar concluyen los versos de Lope:

En las mananicas

del mes de mayo
cantan los ruisenores,
retumba el campo,*®

o aquellos en los que el Fénix vuelve a lo divino la maravilla del
canto: tal es la fuerza de la melodia, que traspasa el limite de lo
humano, y llega a convertirse en la antesala de elementos sobre-
naturales:

Cantad ruisefores

al alborada,

porque viene el Esposo
de ver al alma.
Ruisenores bellos,
cuya garganta

en solfa del cielo

canta alabanzas {...),‘ﬂl

hasta el punto de ser el fruto preciado que el alma desea de Dios*®:

Alli me mostrarias

aquello que mi alma pretendia,
y luego me darias

alli wi, vida mia,

aquello que me diste el otro dia.
El aspirar del ayre

el canto de la dulce filomena,
el soto y el donaire

45 VEGA, Lope de: Los Jacintos y el celoso de si mismo, Madrid, RAE., 134,
46 Cfr. BLECUA, JM.: op. cit., p. 92.

41 VEGA, Lope de: Lirica... pp. 220 y ss.

4 8. JUAN DE LA CRUZ: Poesia, Madrid, Catedra, 1983, pp. 255-256.
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con la llama que consume y no da pena.
(S. Juan de la Cruz, Cdntico Espiritual)

Un breve recorrido por la noche

Que el ruisefior es un ave nocturna ya lo sabian los griegos.
Aristoteles, en su Historia animalium, X, sostiene que el ruisefior
es capaz de cantar quince dias seguidos con sus noches, sin necesi-
dad de descanso nocturno. San Isidoro, en las Etimologias, co-
menta que “con su canto anuncia la salida del sol”.*’ El mismo
contenido se vislumbra en unos versos de Lope:

Ya comienza a amanecer,
ya cantan dulces amores,
como zelosos despechos,
calandrias en los barbechos
y en los olmos ruisefores, °

No obstante, Jean Chevalier, en su Diccionario de los simbo-
los, asegura que es un ave nocturna, que se opone al mensajero del
alba. ““Porla belleza de su canto, que hechiza las noches de vigilia, el
ruisenor es el mago que hace olvidar los peligros del dia”.*' Incluso
el nombre de “Luscinia”, segin Ruiz de Elvira® sugiere la idea de
animal metalope, que ve mejor de noche o en el crepusculo que de
dia. Algunos autores, como Eliano o Hesiodo®? definen al ruisefior
como animal en perpetua vigilia. Y Patterson en su Diccionario,
llama al ruisefior “‘small insectivorous migratory bird that sings at
night”.3* De ahi su denominacion inglesa: nightingale.

El ruisefior siempre ha sido un animal muy ligado al sentido del
oido. Su escasa vistosidad y su facilidad para el canto -materia del
simbolo de la desproporcion- fundamentan la actitud. De ese modo,
el apelativo de ave nocturna afiade nuevos datos a la caracterizacion
del animal. La noche enfatiza, determina y multiplica el valor del
canto, del sonido, toda vez que el cuerpo, diminuto, queda definiti-
vamente postergado y condenado a la indiferencia. La noche resulta
decisiva para la total comprension de la sentencia “Vox tu es, et nihil

49 §. ISIDORO, Etimologias, Madrid, BAC, 1951, p. 311.

50 VEGA, Lope de: Del monte sale quien el monte quema, B. Aires, Ed. Emilio Le
Fort Peia, 1939, pp. 100 y 101,

st CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.: op. cit., p. 900.

52 Cfr. RUIZ DE ELVIRA, A.: op. cit., p. 362.

53 PATTERSON, RF.: English Dictionary, London, Varsity Publications, p. 274.
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praeterea”, profusa en connotaciones dentro del mundo literario de
Lope de Vega. El oidodel Fénix ha penetrado una vez mas elecodel
ruisefior, “‘que canta por fina maestria”,** y le ha dado voz, que no
carne, para seguir alimentando el ambito de una tradicion milenaria.

s¢ BERCEO, G.: Milagros de Nuestra Seriora, 28 a.
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