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ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

CAPITULO 1. SUPUESTOS CONCEPTUALES

1.1.-INTRODUCCION.

En la definicion de los factores y elementos que componen el disefio en sus
distintas escalas, se hace necesario establecer un panorama de los diferentes
conceptos que sobre esta materia se pueden extraer de la bibliografia publicada,
exponiendo los aspectos generales y los especificos del disefio a los niveles de:
objeto, local, edificio, urbanismo y territorio, para concretar y contextualizar el area del
estudio (gréfico I).

GRAFICO- 1 Las escalas del espacio ambiental integrado. (1)
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- Planos de plantas
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- Planos de fachada.
- Planos de estructura
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- Planos de secciones.
- Planos en perspectiva.
- Griéficos, bocetos, etc.

EDIFICIO:
Acoplamiento de viviendas,
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- Espacios para vivienda
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- Espacios par vivienda
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i - Espacios para uso multiple.
- Espacios para uso de ac-
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BARRIO:
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TERRITORIO:
Escenario de relacién entre
la ciudad y el medio natural
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- Espacio urbano.
- Espacio productivo.
~ - Espacio natural.
(1) L. BENEVOLO T 4 T - Espacio tematico.
« El diseno de la ciudad» - Espacio integral.
La descripcion del ambiente. [ Orden Econdmico ] =

- Planos: geogrifico,
tematicos.
- Cartografia tematica.
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ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

1.1.1.- DEFINICIONES DE DISENO.

Leonardo Benévolo nos da una vision sobre el disefio como un instrumento que
debe permitir al ciudadano conocer y juzgar el ambiente construido en que vive y
permitir, en definitiva, formular mejor los proyectos de posibles cambios adaptados a la
propia exigencia de la vida, desde la doméstica a la colectiva.

El modo de obtener dicho conocimiento, lo plantea de dos modos diferentes:

a) Definiendo graficamente los instrumentos y los objetos en que el hombre se
encuentra inmerso, empezando por los elementos simples, los espacios minimos en el
habitat, las casas, la ciudad y el territorio. Son escalas en las que se puede clasificar el
ambiente.

b) Para la comprension del ambiente realiza un recorrido por los diversos periodos
histéricos (la Antigiiedad Clasica, la edad Media, la edad Moderna y la edad
Contemporanea), efectuando un paralelismo entre lo que concibe como disefio, y la
historia. Para ello, relaciona las escalas de medios que definen el ambiente, asi como
los objetos artisticos con los acontecimientos del complejo escenario en que nacieron.

Benévolo nos ofrece una vision del disefio, dentro de un marco histérico que
nos hace comprender el medio en que vivimos. Es por tanto, una vision general del
ambiente, sin entrar en las particularidades de cada uno de los disefios en si. Esta
vision nos parece adecuada, en tanto nos permite definir algunos conceptos del
disefio:

a) Disefio como ambiente.

b) Disefio como conjunto de instrumentos que definen un ambiente.

c) Disefio como conjunto de respuestas a necesidades de tipo material, espiritual,
etc. en un momento determinado que tiene que ver con la técnica, la economia,
la sociologia, etc.(l)

Esta definicion marco del concepto de disefio, es complementada con otras teorias,
como la planteada por Philip Rawson, que nos aporta una visién general del disefio
como "el medio por el que ordenamos nuestro entorno, remodelando los materiales
naturales para satisfacer nuestras necesidades y lograr nuestros propdsitos. Surge en
la zona intermedia entre la humanidad y el entorno natural y expresa las intenciones,
deseos y esperanzas humanas". "El disefio implica modificar las formas de los
materiales existentes, haciéndolos apropiados para lo que deseamos que hagan” (2).

Jesus Solanas, refiriéndose al disefio, nos dice:"Suele definirse como forma,
como la apariencia que tienen las cosas que las configura y las distingue; tal concepto
hace referencia solo a la superficialidad y exterioridad por lo que las cosas deben tener
una configuracion y estructuracion interna.”

SUPUESTOS CONCEPTUALES DEL DISENO ARQUITECTONICO
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ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

Las formas naturales se deben a su estructuracion interna y a determinadas
leyes de la especie de tipo vegetativo y funcional.

Las formas de produccion humana se elaboran a partir de un plan previsto, de
un proyecto, de una institucionalidad concreta que varia dependiendo de la obra a
realizar (3).

Las definiciones anteriores que las podemos considerar como generalistas,
hacen referencia al conjunto de instrumentos que describen el ambiente, a las
necesidades y propositos, a la configuracion y estructuracion interna. Estas
descripciones, nos plantean la necesidad de fijar unas escalas en el disefio, segun sea
una comunicacion visual, un objeto, una estancia, un edificio, un barrio o un territorio.

Dichas escalas se aproximan a los diferentes tipos de disefio. Leonardo
Benévolo los identifica con las diversas areas en la concepcion del entorno,
relaciondndose entre si (4).

1.2.-LOS ESPACIOS AMBIENTALES DE INTERIOR.

En la escala intermedia entre el disefio de objetos y el disefio de edificios,
estaria comprendida un area de disefio que se define como el espacio interior.

Este area la define Bruno Zevi de la siguiente forma:"El espacio interno no
puede ser representado completamente en ninguna forma, ni aprehendido, ni vivido
sino por experiencia directa. Es protagonista del hecho arquitecténico”. “Tomar
posesion del espacio, saberlo ver, constituye la llave de ingreso a la comprension de
los edificios”.

"La caja de muros ha sido objeto de mayor pensamiento y trabajo que el
espacio arquitectonico”. "La definicibn mas precisa que se puede dar hoy de la
arquitectura, es aquella que tiene en cuenta el espacio interior.” Se dedican infinidad
de péaginas a tratar sobre las fachadas de los edificios, pero éstas son escultura,
plastica en gran escala, no arquitectura en el sentido espacial de la palabra”. (5)

Esta escala del disefio no agota la experiencia de la arquitectura. Interviene en
los productos del disefio industrial y grafico, al igual que en los niveles del edificio y el
urbanismo; ahora bien, estas otras areas plantean otra problematica, otras relaciones
y otros medios.

"El espacio interior indistintamente a cualquier topologia de uso, no es sélo arte,
imagen, motivos econdmicos, valores sociales o funcionales, o razones técnicas; es
en primer lugar, el ambiente, la escena en la cual se desarrolla nuestra vida." (6)

Este razonamiento nos lleva a la recuperacion de la experiencia personal y al

planteamiento de la fenomenologia y el existencialismo valorando los procesos de
conciencia y de la experiencia personal.

SUPUESTOS CONCEPTUALES DEL DISENO AMBIENTAL
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ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

Segun las consideraciones expuestas, el contenido de ese espacio interior no
se puede limitar a un planteamiento minimizado de considerarlo como espacio
funcional, plastico o simbdlico, porque nos llevaria a una valoracion reduccionista del
espacio.

En este sentido, B. Zevi escribe: "Las interpretaciones de la arquitectura se
dividen en tres categorias:(A) las interpretaciones relativas al contenido; (B) las
interpretaciones fisio-psicoldgicas (C) las interpretaciones formalistas.”

A) Las interpretaciones relativas al contenido, las clasifica en: la interpretacion politica,
atendiendo a las causas de las corrientes arquitectonicas, o bien al simbolismo de los
estilos.

La interpretacion filosdéfico religiosa la plantea como los fendmenos histéricos
que involucran la cultura arquitectonica y el simbolismo.

La interpretacién cientifica subraya el paralelismo existente entre las
concepciones matematicas y geométricas y el pensamiento arquitectonico...

Las interpretaciones econdmico sociales como la autobiografia del sistema
econdmico y de las instituciones sociales.

Las interpretaciones materialistas, se plantean en torno a la utilidad de la
arquitectura, todo edificio debe responder a su objetivo...

La interpretacion técnica, establece que las formas arquitectonicas estan
determinadas por la técnica constructiva.

B) Las interpretaciones fisico-psicolégicas como aplicacion de la teoria de Einfuehlung,
segun la cual la emocion artistica consiste en el ensimismamiento del espectador en
las formas y, por ende, en el hecho de que la arquitectura transcribe los estados de
animo en las formas del construir humanizandolas y animandolas.

Partiendo de estas consideraciones la simpatia simbdlica ha intentado reducir el
arte a una ciencia: un edificio no seria otra cosa que una maquina apta para producir
ciertas reacciones humanas predeterminadas.

C) La interpretacion formalista: las estéticas tradicionales enuncian una serie de
"leyes", "cualidades", "normas", "principios”, a los que debe responder la composicién
arquitectonica: la unidad, el contraste, la simetria, el equilibrio, la proporcion, el
caracter, la escala, el estilo, la verdad, la expresion, la delicadeza, el énfasis, la
variedad, la sinceridad, la propiedad. Se trata pues, de cualidades formales, y de
cualidades morales y psicolégicas... (7).

Todas estas interpretaciones se emplean o se han empleado en un momento

determinado para analizar la obra arquitectonica, segun el pensamiento dominante en

SUPUESTOS CONCEPTUALES DEL DISENO AMBIENTAL
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ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

un periodo concreto, fuese de tipo historicista, marxista, positivista o bien con
planteamientos derivados de la fenomenologia y el existencialismo.

Los fenomendlogos intentan demostrar la importancia de captar intuitivamente
las esencias de las cosas, tal como se dan en la conciencia.

La influencia de la fenomenologia se dej6 sentir primeramente, en el campo de
la psicologia, donde dio lugar a la aparicion de la escuela Gestalt, que pretende
suspender o poner entre paréntesis todos los presupuestos implicitos para observary
describir de forma simple e ingenua el mundo de los fenbmenos; la conciencia y la
experiencia directa, sin rechazar ningun acto de ésta por sutil o insignificante que
pudiera parecer.

El existencialismo, al insistir en la existencia individual, se opone a las
actividades cientificas que tratan de encontrar regularidades en la conducta humana.

Estos movimientos intelectuales europeos tuvieron una verdadera influencia en
el mundo anglosajén. A partir de los afios 60 impulsaron el desarrollo y la
preocupacion de la vida cotidiana por la forma, como el hombre concreto se relaciona
en cada momento con el mundo. (8)

La realidad de todas estas interpretaciones es su parcialidad. La esencia del
hecho arquitectonico esta en los hombres, que viven los espacios, las acciones que
en ellos se exteriorizan. Es la vida fisica, psicologica y espiritual que se desarrolla
dentro de ellos. El Contenido de la arquitectura es su contenido social.

Bruno Zevi, sobre este respecto, nos plantea dos conclusiones: "La
interpretacion espacial no es una interpretacidon que cierre el camino a las demas, ya
gue no se desarrolla en su mismo plano. Es una super-interpretacion o si se quiere
una sub-interpretacion...

La segunda conclusion deriva de la comprobacion de que en arquitectura,
contenido social, efecto psicolégico y valores formales se materializan en el espacio...

(9)

1.3.-LOS ESPACIOS DIFERENCIALES Y EL ESPACIO INTEGRADO.

Siguiendo el concepto de espacio definido anteriormente, que trasciende a las
distintas interpretaciones parciales, se pueden integrar, estableciendo una dindmica
para el analisis a nivel de interiores especificos del habitat, locales comerciales,
lugares publicos y urbanos, considerado asi el espacio como un conjunto de
relaciones que suceden en un lugar determinado en torno al hombre. Estas relaciones
encierran una parte sustancial de los aspectos que se derivan de los grupos de
interpretacion de ese espacio.

Teniendo en cuenta el sentido global, estas relaciones las definiremos como

SUPUESTOS CONCEPTUALES DEL DISENO AMBIENTAL
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ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

espacio funcional, espacio plastico, y espacio significativo.

Las categorias anteriores implican la definicibn de cada una de estas
dimensiones, sus relaciones con el hombre y las relaciones entre dichas dimensiones
(10).

El disefio y el espacio ambiental como espacio integrado.
Los espacios especificos. (1)

Espacios funcionales donde la funcién y la
técnica tienen valor en si mismo.

Espacios funcionales donde lo

plastico tiene un valor y se

€xpresa conscientemente.

7

Espacios funcionales donde la
funcidn tiene un valor en si mismo v
la expresa conscientemente.

El espacio
funcional

Espacios conceptuales y

simbglicos.
El espacio .
. P El espacio
plastico . e
significante
El espacio creativo de E . < de dised
L spacios escenogrificos de dised
los expresionismos pacic » db : 4 no ¥
. comunicacién, de las artes plésticas,
abstractos en la pintura ) S
narrativas o tematicas.
y escultura. ca

Espacio integrado: Modelo conceptual que
“permite relacionar de una forma general los
factores del hombre con las necesidades del

entorno habitable.

(1) Bruno Zevi. «Saber ver la arquitectura».

Para el desarrollo de estas interrelaciones establecemos:

- El espacio y las relaciones con los elementos y medios para la vida bioldgica,
social, cultura de ocio, etc. del hombre (Gréfico 3).

SUPUESTOS CONCEPTUALES DEL DISENO AMBIENTAL

9




ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

GRAFICO « 3 -

El espacio funcional en el disefio ambiental
FACTORES DEL HOMBRE| —*| NECESIDADES DEL
-« ESPACIO (1)
BIOLOGICAS LAS ACCIONES
- Agua. Y DEDICACIONES (2)
- Alre. —* | - Caminos y dindmica de las «
- Luz. - cosas.
- Temperatura. - Caminos y dindmica de las
- Alimentos. personas.
- Etc.
— LAS OPCIONES QUE
SOCIALES — PERMITE EL ESPACIO | |
. DIMENSIONES DE LOS
_ MORFOLOGICAS OBJETOS Y DEL ESPACIO (3)
- Dimensiones del cuerpo huma{ —» - Medid ¢ i <«
) edidas antropométricas.
no: estructurales y funcionales. | 4— - Medidas de formalizacis
. edidas de formalizacidn.
- Proporciones. - Medidas de circulacién.
- Posturas. - Medidas del volumen capaz.
—
OPERATIVAS. <+— | - Superficies de ocupacién de los -
objetos y maquinas.
- Superficies de utilizacién de los
objetos y mdquinas.
- Superficie de circulacion.
- Organizacién del espacio: zonas.
subzonas. ambientes.

1. Mercado segoviano. «Elementos de hergonomia y diseno».
2. Charles Moore / Gerald Allen. «La casa forma y disefo».
3. Panero-Zelnik. «Las dimensiones humanas en los espacios interiores».

El espacio y las relaciones con los elementos plasticos y creativos
comprendiendo los aspectos técnicos. (Grafico 4)
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Il penania nldctinn an ol dicasin amhicnfal
j V3 CbdelU piasstitu cii 1 WIdTIHIV alnwviciiial
percepcion de los objetos y la participacion del observador

!

Los elementos simples: (1) - Puntos.
virtuales o reales. - Ejes.
- Planos.
i - Voldmenes.
- Ejes-equilibrio.
La configuracion y la articula- - Ritmo-movimiento.
cion del espacio plastico (2). % |- Armonia-contraste.
- Jerarquia-dominancia.
l - Proporcion escala.

—— | - Por las cualidades naturales.

Materia y tratamiento. (3) o ) »
- Por los procedimientos de intervencidn.

4 - Articulacion del volumen: acentuacion y
Luz y color. (4) — | atenuacion.

- Unificacion de los elementos. (Armonia)

- Efectos psicoldgicos.

- Claves tonales.

- Relacion con elementos: funcionales for-
males y significativos.

(1) Ching F. «Arquitectura. forma, cspacio y orden».
(2) Arnheim Rudolf. «Arte y percepcion visual».
(3) Wittokover Rudolf. «La escultura: procesos y principios».
(4) Arnheim Rudolf. «Arte y percepcion visual».

- El espacio y las relaciones con los aspectos significantes.(Grafico 5)

SUPUESTOS CONCEPTUALES DEL DISENO AMBIENTAL

11



ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

GRAFICO - 5
El espacio significante en el disefio de ambiente de
interiores: la iconografia y la ornamentacion. Los

estilos.
- Temas.
|y | Estilos tradicionales. (1) - Elementos ornamentales.
- Estructuras.
- Materia.
] Identificacién con lo autdctono:
S Estilos locales. (2) —> - Temas.
- Elementos.
- Estructuras.
- Color.
Tendencias actuales. (3)
Tendencias Postmodernas: El humor
Postmoderno y la metdfora como instrumento de
participacién en la obra creativa.
— }
Tardomoderno
Tendencias Tardomodernas: La
Tratamiento de: expresividad de la materia y de los
procedimientos de intervencion.

(1) Meyer. «<Manual de ornamentacién».
(2) Alan Philips. «Disefo de vestibulos de hoteles y oficinas».
(3) Vencks Charces. «Arquitectura internacional».

- El espacio y las interacciones entre todas y cada una de las categorias
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anteriores. (Gréfico 6)

Grafico 5.
Las interacciones en el espacio ambiental

Estructura por interacciones entre
los elementos funcionales:
Necesidad y acciones.

Necesidad y dedicaciones
Necesidad y objetos.

1. Factores externos de inter-
vencién en las estructuras del
diseno: tecnoldgicas, econdmi-
cas. mercantiles.

2. Factores psicoldgicos del
diseniador: estilo personal.

ESPACIO
FUNCIONAL

Acciones y objetos.
Dedicaciones y objetos.
Objetos y medidas.
Antropometrias.

ESPACIO
SIGNIFICANTE

ESPACIO
PLASTICO

Estructuras por interaccion entre los
elementos del espacio significante:
Estilo y temas.

Estructuras y color. Estilo y elementos.
Estilo y significados.

Estructuras y materia. :
Temas y signos.

Luz y color. b
Luz y materia. Temas y elementos.

Materia y color Temas y significados.
Elementos y significados.
Significado v secuencias espacio-temporales

Estructuras por interaccion entre los
elementos del espacio pldstico:
Estructuras y luz.

3. Estructuras de interaccién. Funcional-Pldstica.
4. Estructuras de interaccion. Funcional-Significativa.
5. Estructuras de interaccién. Plastico-Significante.
6. Estructuras de interaccién. Plistico-Significativa.

El concepto que Bruno Zevi ofrece para ver la arquitectura, como conjunto de
relaciones del hombre con su entorno en sus diferentes aspectos diferenciales e
integrados, es valida para la concepcion del disefio en sus distintas escalas segun se

SUPUESTOS CONCEPTUALES DEL DISENO AMBIENTAL
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aprecia en los graficos anteriores, quedando demostrado la relacién que se puede
establecer entre el usuario de un mueble o un espacio y las posibilidades que aporta el
disefio de dicho objeto o espacio en si, estando dicha relacion en la interfase entre la
necesidad que la persona tiene para relacionarse con el espacio Yy las posibilidades
gue le ofrece el disefio de ese objeto para satisfacerlas, sus factores fisiolégicos,
afectivos, emocionales, etc., las posibilidades reales que pueda aportar dicho disefio
en cada uno de esos aspectos, en lainteraccidn entre todos ellos y la acomodacion a
los factores humanos del usuario.

1.4.-Referencias bibliograficas.

1. Cfr. L. BENEVOLO, "Disefio de la ciudad. La descripcion del ambiente”,
Gustavo Gilj, México, 1979, p.p. 5-6.

2. PHILIP RAWSON, Disefo", Nerea, Madrid, 1990, p. 10.
3.  SOLANAS DONOSO, "Disefio, Arte y Funcion”, Salvat, Madrid, 1981, p.p. 6-7.
4. Cfr. BENEVOLO, op. cit., p. 7.

5. B. ZEVI, "Saber ver la arquitectura”, Poseidon, Buenos Aires, 1976, p.p. 20-
27.

6. Ibid., p. 32.
7. Ibid., p. 144.

8. H. CAPEL, "El curso de las ideas cientificas", Barcanova, Barcelona, 1981, p.
422.

9. B.ZEVI, op. cit., pp. 152-154.

10. Cfr. BERND LOBACH, "Disefio industrial", Gustavo Gilj, Barcelona, 1981,
p.p. 22-37.

11. C. MOORE, op. cit., p. 168.
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CAPITULO 2. VOLUMEN, COMPOSICION Y PERCEPCION.

2.1.-INTRODUCCION.

Segun W. Wong, "el lenguaje visual es la base de la creacion en el disefio.(...)
Existen principios, reglas o conceptos en lo que se refiere a la organizacion visual, que

pueden importar a un disefiador. (...)

Todos los elementos visuales constituyen lo que generalmente llamamos "forma”.
La manera en que una forma es creada, construida, u organizada junto a otras
formas, es gobernada por cierta disciplina a la que denominamos "estructura”. (1)

2.2.-LA PERCEPCION DE LA FORMA.

Partiendo de la definicién dada por W. Wong y la afirmacion que hace R. Arnheim

sobre la percepcién de las imagenes
"con frecuencia sucede que vemos 'y
sentimos determinadas cualidades
en una obra de arte pero no somos
capaces de expresarlas en palabras.
La razon de nuestro fracaso, no
radica en el hecho de que
empleemos el lenguaje, sino en que
todavia no hemos logrado plasmar
esas cualidades percibidas en
categorias adecuadas. El lenguaje,
no puede hacerlo directamente
porque no es una avenida directa de
contacto sensorial con la realidad.
Solo sirve para dar nombre a lo que
hemos visto, oido o pensado. De
ningln modo, se trata de un medio
ajeno, inadecuado para preceptuar;

T

-

" DOMING

SNTOS. J. Tienda Pinillas. Calle San Anton
Granada.
Volumenes de vidrio como probadores.

o
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al contrario, no hace referencia a otra cosa que, a
experiencias preceptuales.
Pero esas experiencias, han de ser primero
codificadas por el andlisis perceptual para
después ser nombradas." (2)
Establecida la necesidad de crear una iy
serie de codigos para conocer la forma y las

relaciones que se establecen entre sus = -

elementos y con objeto de hacer ver la realidad, = e q:i
en el sentido de que “"cada uno ve lo que sabe" [ g = I-’-{
(3), podemos considerar la imagen visual ] Lx! ']

formada por dos partes esenciales. La parte del
contenido semantico, aportando una informacion,
y la parte del soporte, donde recaeran los .
aspectos plasticos de la forma. Estos elementos Bl
estan en la linea apuntada por W. Wong, y que | :
B. Munari clasifica en: elementos textuales, e L
elementos de forma, elementos de estructura, = :
modulo y movimiento. (4) —— -
Por su parte, D. A. Dondis nos aporta los B
siguientes aspectos sobre la forma: "los '
elementos visuales constituyen la sentencia
basica de lo que vemos y su nimero es reducido:  Suycursal del Banco Hispano 20. Granada.
punto, linea; contorno, direccion; tono, color;
textura, dimension; escala y movimiento”. (5)

Kt

Asi pues, estos elementos son la materia prima de toda la informacién visual.

Sobre este aspecto el mismo autor comenta:" La mentalidad Gestalt puede
ofrecernos algo mas que la simple relacion entre fenédmenos psicofisiolégicos
y expresion visual. Su base teorética es la conviccion de que abordar la comprensiény el
andlisis de cualquier sistema, requiere reconocer que el sistema, (u objeto, acontecimiento,
etc.) como un todo, esta constituido por pautas interactuantes que pueden aislarse y
observarse en completa independencia, para después recomponerse en un todo.”

“No es posible cambiar una sola unidad del sistema sin modificar el conjunto” (...)
“...podemos analizar cualquier obra visual desde muchos puntos de vista. Uno de los mas
reveladores consiste en descomponerla en sus elementos constituyentes para comprender
mejor el conjunto. Este proceso puede proporcionarnos visiones profundas en la
naturaleza de cualquier medio visual, asi como de la obra individual y la previsualizacion y
constitucion de una declaracién visual, sin excluir la interpretacion y la respuesta a ella.”

(6)
Segun los planteamientos anteriores, para el estudio de la forma, en los estudios

del espacio ambiental y del disefio objetual, vamos a estructurar dos apartados:
el primero, estudiando los elementos de la forma, punto, linea y plano virtual en el espacio,

VOLUMEN, COMPOSICION Y PERCEPCION
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los volimenes y las relaciones que se establecen entre los mismos.

2.3.-LOS ELEMENTOS VIRTUALES.

Paul Klee decia: "Toda forma pictorica se inicia con un punto que se pone en
movimiento... el punto se mueve... y surge la linea, "la primera dimension". Si la linea se
transforma en un plano, conseguiremos un elemento bidimensional. En el salto del plano al
espacio el impacto nace brotar el volumen (tridimensional)...Un conjunto de energias
cinéticas que cambian al punto en linea, la linea en plano y el plano en una dimension
espacial.”" (7)

Estos elementos conceptuales basicos de la forma tienen su dimensién en el
espacio como elementos visuales y como elementos virtuales formando parte del
vocabulario del disefio del espacio ambiental.

Un punto sefiala una posicion en el espacio. Conceptualmente carece de dimension.
En la préactica del espacio se nos presenta como un centro, o un punto focal, como los
extremos de una alineacion, la interseccion de dos alineaciones.

En los tiempos cristianos la forma de la cruz esta definida en el centro de la nave
central, como una alineacion que sirve de peso.

Esa alineacién consta de dos puntos definidos con formas simbdlicas, la entrada, y
el lugar de culto o altar. El crucero es
otra alineacion perpendicular a la

primera para formar la cruz. La
interseccion de lineas nos da otro punto

manifestado de forma simbdlica por una
tension ascendente en las
construcciones que tienen una cupula y , T

tambor en ese lugar, o bien simplemente
mediante un dibujo en el suelo, en el = —

lugar de la interseccion.

f |
La linea, conceptualmente la % U_L.4 |

encontramos como la prolongacion del —
punto. En el espacio se nos presenta .
virtualmente como la alineacién formada == L =

por dos puntos, (dos columnas, dos —5 RS >‘\E_
esculturas, etc. ) Una hilera de columnas H e

nos refuerza la imagen de linea. La Wickrey Ovresat Awsummt Asociates
|nterseCC|or_1 de un muro en forma de Proyecto Ma?ahall Stiowroom. Chicago.EE. uu.
plano vertical con un suelo plano  yiilizacion del triangulo como recurso compositivo y

horizontal o inclinado nos da una linea.  acentuacién del movimiento auxiliandose de los ritmos
escalonados y de la iluminacién.

T
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El plano, se nos define conceptualmente como
una linea en movimiento; como la interseccion de dos
alineaciones, dos lineas paralelas o tres puntos. La fila
de columnas de una galeria definen un plano virtual,
vertical. La interseccion de dos muros con el plano
horizontal nos definen un plano horizontal. En el
espacio interior, para definir simbdlicamente
actividades distintas, se recurre a diferenciarlas
rompiendo el plano base con otro plano de diferente
cota.

El volumen: dos planos que se cruzan dan lugar
a un volumen virtual, una planta y una seccion de un
espacio definen un volumen, una pared vertical y el
suelo, explican un volumen virtual.

La formay la transformacion de la forma: Los atributos

M Luisa Gonzalez Garcia. Colegio de
Arquitectos de Las Palmas de Gran
Canaria. Creacion de efectos
dindmicos mediante
la inclinacion de los elementos
verticales.

principales de la forma son: el contorno, el tamafo, el color, la textura, la posicion, la

orientacion y la inercia visual o equilibrio.

Los contornos o perfiles bésicos son: el circulo, el triangulo, el cuadrado. De ellos y el
movimiento, obtenemos los sélidos platonicos: esfera, cilindro, cono, pirdmide y cubo.
Estas formas béasicas pueden transformarse mediante la modificacion de sus dimensiones
pero no por ello pierden su identidad familiar geométrica. Asi, un cubo se transforma en

otra forma prismatica cualquiera, si variamos su altura
su anchura o longitud. Es factible desde adoptar una
forma plana o alargada hasta una lineal. Es una
metamorfosis formal. (8)

2.4.-TRANSFORMACIONES DE VOLUMEN.

Las transformaciones pueden ser: sustractivas
o aditivas. Un cubo se puede transformar en otra forma
regular o poliedro restandole volumenes, o también se
puede transformar en una forma irregular restandole
partes no regulares de su volumen. Las
transformaciones aditivas nos permiten hacer
composiciones con otros volimenes regulares o
irregulares partiendo de un volumen inicial.

Segun Philipp Rawson: "Las formas son factores
o cualidades de reconocimiento constante por las que
distinguimos las partes de nuestra experiencia
cotidiana y conocemos su significado. El conjunto
bésico de formas dimensionales (circulo, rectangulo,
triangulo) son las formas generales que enseguida

SIZA VIEIRA, A. Museo de Arte
contemporaneo de Santiago de
Compostela.

Relacién de volimenes en la
interseccion.
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reconocemos”. (9)

2.4.1.-LA FORMA EN EL ESPACIO AMBIENTAL
Y EN EL DISENO OBJETUAL. LOS VOLUMENES
VIRTUALES.

Se pueden establecer una serie de
elementos definidores del volumen que pueden
servir de recursos para establecer espacios
diferenciados. Estos elementos son: los planos
horizontales, y los planos verticales. (10)

El plano horizontal, define un volumen
segun que este plano esté diferenciado de su
contexto por cambio de tonalidad, textura. Una
alfombra en un salén establece un cambio en la
percepcion del conjunto, que puede simbolizar un
espacio diferenciado de otros espacios
adyacentes.

Un plano base elevado nos crea un volumen Manuel Ibarguengoitia,M. del Mar Nogues.
. , . . , Bar de Copas Ticktacktoe. Barcelona. Creacion de
virtual, mas diferenciado del entorno segun que fitmo y movimiento por las formas del techo

este plano sea mas elevado, Ilegando incluso a mobiliario, iluminacion msltrgloytemas geomeétricos del
perder la relacion con el entorno, si dicho plano

esta por encima de la linea visual de los usuarios

de los planos adyacentes.

Los templos romanos utilizaban un plano elevado para situar el plano del culto. Si el
plano base esta deprimido con respecto a su entorno define igualmente un volumen virtual
con las mismas caracteristicas que los planos elevados, llegandose a perder la relacion
visual entre el plano rehundido y el plano base. Este sistema se utiliza en los espacios
interiores para diferenciar relaciones visuales y establecerlas sélo en un sentido.

Le Corbusier, en la “Unidad habitacion” de Marsella, utiliza en los apartamentos esta
relacion entre los espacios privados (dormitorio principal) y los espacios de relacion o zona
de estar. Desde la primera, situada en un plano superior se puede visualizar el conjunto
(plano elevado). Desde la zona de estar, se pierde la relacion visual con la zona privada
por estar a una cota superior a la altura visual (plano deprimido).

Planos verticales. Un plano vertical aislado genera un volumen a ambos lados de
sus caras planas. Esto es mas patente cuando se utiliza un elemento vertical para
diferenciar dos ambientes o volimenes con una significacion diferente.

“La casa de vidrio” de Philip Johnson (1949), establece solamente elementos
verticales para definir volumenes espaciales. Cualquier fachada de edificio genera frente a
€l un volumen propio.
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Los planos en “L” nos permiten potenciar, la
definicion del volumen definido anteriormente. “La
casa en la Exposicion de la construccion de Berlin” ) ﬁ‘%o—
de 1931 de Mies van der Rohe, utiliza estos Al
elementos para definir los volimenes funcionales ' ‘
para cada estancia.

1= ARMONIA /CONTRASTE

DIFERENTES RECTANGULOS

Los planos paralelos, crean un volumen y una
direccién, paralela a los planos que definen el
volumen. Una galeria es un ejemplo de volumen
definido por planos paralelos.

Los planos en forma de “U” potencian el

volumen virtual, dando un foco interior y una i
orientacion hacia el exterior. Las plantas de templos -+ —
griegos, son una exposicion de estos volumenes __JA
verticales. | ] | \
. \
MOVIMIENTO §\.. :\
Cuatro planos hacen que un volumen sea real M ES S /
y nos permiten definir el cerramiento. i U U
- ‘ \\"\suLEEJTEm -
2.4.2.-RELACIONES DE VOLUMENES. _ e
YN Disseny de Interiors. Tiendas
. , . Eleven.
Las relaciones entre volimenes virtuales en el garcelona. Estructura compositiva de
espacio ambiental de interiores: la fachada de local definida por formas

rectangulares proporcionales.

Las formas de relacion de volumenes las
podemos clasificar como: volumen interior a otro; volimenes conexos; volimenes
contiguos; y volumenes vinculados por otro comdn.

Volumen interior a otro: cuando un volumen es interior a otro, se establecen
relaciones entre ambos de forma que el volumen menor (contenido) depende del mayor
(continente) en el sentido de ocupacion. En dos voliumenes (uno interior a otro), las
relaciones pueden ser de armonia o de enfrentamiento si el continente tiene forma
cuadrada y el contenido redonda, o a la inversa.

Volumenes conexos: se mantiene una relacion de solapamiento generando zonas
compartidas. La zona compartida puede adoptar tres situaciones diferenciadas: compartida
por los dos volumenes, pertenecer a uno de los dos, o tener su propia individualidad.

Los volumenes contiguos, son el modo mas frecuente de relacion de volumenesy el
grado de relacion entre ambos dependera del plano que los une o separe. Una sola
estancia puede contener varios volimenes, separados solamente por el plano del suelo, y
estar relacionados de forma continua o bien estar separados por elementos de obra unidos
por puertas de acceso.

Los volumenes vinculados, por otro comun: dos espacios separados pueden
relacionarse por un tercero, que hace de intermediario. Este puede tener un protagonismo
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superior a los otros adyacentes, organizando su distribucién, o bien puede ser un volumen
lineal, como simple enlace.

2.4.3.-LAS ORGANIZACIONES DE LOS VOLUMENES EN LOS ESPACIOS
AMBIENTALES Y EN EL DISENO OBJETUAL.

Los volumenes, sean
virtuales o matéricos se pueden
ordenar en distintas
organizaciones: central, lineal,
radial, agrupada y en trama.
Sobre este aspecto R. H. Clark y
M. Pause nos dicen: "Las
unidades se agregan para formar
un conjunto cuando se colocan
cerca de una relacion capaz de
percibirse. Este propésito se
alcanza por continuidad,
reparacion y superposicion." (11)

Las organizaciones
centralizadas, son aquellas
formas de agrupacion donde el
volumen central es dominante y sobre él se ordenan los volumenes secundarios. Este tipo
de agrupacién crea un simbolismo que une significados de jerarquia que son utilizados
para espacios simbdélicos de cierto tipo de templos de organizacién central, como la planta
de San Pedro en Roma.

Las organizaciones lineales, consisten en girar los espacios de forma que unos
sobre otros mantengan relaciones de continuidad. Pueden estar relacionados directamente
o0 vinculados por otro comun.

Las organizaciones radiales, son agrupaciones centralizadas en un punto desde el
cual parten organizaciones lineales. Con objeto de responder a las condiciones funcionales
y de contexto, cada uno de los brazos puede asumir la forma mas apropiada.

Organizaciones agrupadas, son las que por su proximidad participan de un rasgo
visual comun o de una relacién. Dichos agrupamientos pueden tener en comun los
espacios en forma recurrente; estar organizados por un eje; agruparse a lo largo de un
recorrido; o en torno a una entrada; pueden ser organizaciones centralizadas.

Las organizaciones en trama, son aquellas formas agrupadas por una trama o por
un campo tridimensional. Son estructuras o redes donde se organizan modulos iguales o
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similares.

La repeticion de geometrias basicas da lugar a las reticulas y sobre ellas se pueden
verificar las distintas relaciones de proporcion, de simetria, de repeticion, etc. (12)

2.5.-Referencias bibliogréficas.

1. W. WONG, "Fundamentos del disefio Bi y Tridimensional", G. Gili, Barcelona, 1979, p.p. 9-12.
2. R. ARNHEIM, "Arte y percepcion visual". Alianza forma, Madrid, 1979, p. 15.

3. Cfr. B. MUNARI, "Disefio y comunicacion visual”, G. Gili, Barcelona, 1985, p. 22.

4. B. MUNARYI, op, cit., p. 85.

5. D.A. DONDIS, "La sintaxis de la Imagen", G. Gili, Barcelona, 1976, p. 53.

6. Ibid, p.p. 53-54.

7. P. KLEE, "Das bildnerische deuken", Basilea, 1971, p. 24.

8. Cfr. F. FONATI, "Principios elementales de la forma en arquitectura”, G. Gili, p.p. 33-36.

9. PHILIP RAWSON, "Disefio", Nerea, Madrid, 1990, p. 72.
10. Cfr. F. CHING, "Arquitectura; forma, espacio y orden", G. Gili, México, 1987, p. 164. lbid. p. 194.

11. R. H. CLARK - M. PAUSE, "Arquitectura, temas de composicion”, G. Gili, México, 1987, p. 164.

12. Ibid, p. 194.

VOLUMEN, COMPOSICION Y PERCEPCION

23



ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

3.-PERCEPCION DEL VOLUMEN.

3.1.-INTRODUCCION.

Desde el principio del siglo XX, los psicélogos se han interesado por la manera en
gue percibimos el mundo, mediante nuestros sentidos. Pero es con la Gestalt alemana,
cuando este interés se manifiesta en la confeccion de una sélida teoria de la percepcion.
Gestalt en aleman quiere decir "forma" y se le ha aplicado a un cuerpo de principios
cientificos que se dedujeron de experimentos sobre percepcion sensorial.

En palabras de Arheim: "Hacia siglos que los cientificos podian decir cosas valiosas
acerca de la realidad describiendo redes de relaciones mecéanicas, pero en ningun
momento habria sido posible que un espiritu incapaz de concebir la estructura integrada de
una totalidad hiciera o comprendiera una obra de arte". (1)

La Gestalt, estaba unida al arte y pretendia aclarar a los cientificos, que los fendmenos
naturales no quedan adecuadamente descritos si se los analiza fragmento por fragmento.
Respecto a esto, podemos citar a Michell Feigenbaum: "Ansio saber describir las nubes.
Pero tengo por erroneo decir que aca hay un pedazo de esta densidad, y alla otro de
aguella, y ademas, acumular tanta informacién detallada. Los seres humanos, desde luego
no perciben asi las cosas, ni tampoco los artistas". (En "Caos" de Gleik).

Mucha de la experimentacion de la Gestalt, se orienté a demostrar que el aspecto
de cualquier elemento depende de su lugar y funcién dentro de un esquema global.

3.2-LAS ESTRUCTURAS EN LA PERCEPCION DEL VOLUMEN.

Categorias perceptivas: Jerarquia.
Ejes.
Equilibrio simétrico.
Equilibrio asimétrico.
Movimiento en los planos horizontales.
Movimiento en los planos verticales.
Movimiento helicoidal.
Movimiento ascendente.
Repeticion y alternancia.
Contraste y armonia de superficies.
Contraste y armonia de volumenes.
La proporcion.
La escala.

Arheim, quiso sistematizar el comportamiento formal en nuestra percepcién para

objetivizar el arte. Segun él, este era "lo mas concreto del mundo y nada justifica sumir en
confusién a quién quiera saber mas acerca de él".
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Pero él mismo advierte del mal uso que se puede hacer de sus ideas: "Si se desea
acceder a la presencia de una obra de arte, se debe, en primer lugar, visualizarla como un
todo, "luego” firmemente guiados por la estructura del todo, trataremos después de
localizar los rasgos principales y de explorar su dominio sobre los detalles dependientes."

(2)

De hecho, la composicion es definida por Platébn como la unidad dentro de la
variedad y la variedad dentro de la unidad. Esto quiere decir, que entre las partes y el todo
de una buena composicién debe haber una relacion de disposicidn l6gica y agradable, en
la que los elementos que la integran, no compitan por una posicion preponderante.

Todos los elementos de la composicidén, seran importantes y la adicion o
sustraccion de alguno desequilibrara a la misma.

Nuestra vista se cansa y pierde interés en composiciones homogéneas o uniformes
por lo que hemos de aportar variedad.

Pero si la variedad, es excesiva 0 no se adapta bien a las partes, puede destruir la
unidad.

La unidad la debemos entender como sintesis de elementos contrarios, no como
igualdad monaotona.

Frank Lloyd Wright, cita a Lao Tsé, como descubridor de que la realidad de la casa
no consistia en los cuatro muros y el techo, sino que correspondia al espacio interior; al
espacio en que se vivia.

El placer de habitar una casay sentirse comodo en ella, depende de lo acertado de
la solucion aportada para situar los elementos que la decoran en su espacio interior.

3.3.-LOS PRINCIPIOS DE LA COMPOSICION EN LOS ESPACIOS AMBIENTALES Y EN
EL DISENO OBJETUAL.

Estos principios son los siguientes: centro de interés; ejes; equilibrio; ritmo;
movimiento; armonia.

Centro de interés: segun J.L. Moia: “Para que una composicion tenga unidad, es
necesario que exista un centro visual, es decir, un punto focal que atraiga la mirada y que
aparezca dominando netamente el conjunto. La ambigliedad hace oscilar la atencion entre
las partes”. (3)

Ejes: segun F. Ching, “el eje es el medio mas elemental para organizar las formas y
los espacios. Se trata de una linea recta que une dos puntos y a lo largo de la cual se
pueden situar, mas o menos regularmente, las formas y los espacios. Aunque sea invisible
el eje es un elemento poderoso que implica simetria y exige equilibrio.” (4)

El eje domina atracciones opuestas. El equilibrio simétrico logrado gracias a un eje
es el mas simple, obvio y en consecuencia el mas pobre en cuanto a variedad.

Equilibrio (composicion de masas. Peso): ver algo, significa asignarle un lugar
dentro del todo: una ubicacion en el espacio, una puntuacién en la escala de tamafio, de
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luminosidad o de distancia.

No hacemos mediciones al percibir, sino que instantaneamente nos percatamos de
la totalidad y de las relaciones entre sus partes de una forma intuitiva.

Las cualidades de la imagen que observamos con el sentido de la vista no son
estéticas. Los elementos de las composiciones "luchan”; "piden” ser desplazados cuando
la composicién no nos satisface lo suficiente. En definitiva, buscan el equilibrio. Esto es
asi, porgue se establece una competencia de tensiones, entre caracteristicas formales
como la disposicion de los objetos, de los colores y las formas, de movimientos y tamafios.
Estas tensiones constan de una magnitud y una direccion y aunque se nos antojan reales
son de naturaleza psicolégica. (5)

No todos los puntos de tensiones se corresponden con un objeto real o con una
caracteristica formal real, sino que a veces son inducidas por otras.

Desde el punto de vista de un fisico, el equilibrio es el estado de un cuerpo en el
cual las fuerzas que operan sobre él se compensan mutuamente. Un fisico también diria
gue el equilibrio es el estado natural de las cosas y a lo que todo tiende.

Cuando el equilibrio esta, no nos percatamos de él, pero cuando falta nos crea un
desasosiego, una inquietud y si hacemos caso de la Einfuhlung, incluso la amputacién de
parte de nuestro cuerpo. (6)

El equilibrio oculto significa el dominio y contencion de atracciones opuestas por
medio de una desigualdad sentida entre las partes. Si bien no utiliza ejes, si que necesita
de un centro de interés donde localizar la atencién de quien percibe la composicion, con el
fin de no hacerlo pasear y perderse entre sus diversos elementos.

El principio por el que se organizan los elementos de una composicién es similar al
gue rige la composicion de fuerzas en mecanica, en la que se suman varias fuerzas para
obtener una resultante cuya direccion, sentido y magnitud varia segun la de sus
componentes y pasa por el punto de gravedad del sistema. Visualmente ocurrird
exactamente igual y la resultante nos determinara el centro de gravedad visual.

La diferencia entre la aplicacion a la fisica de la aplicacion y la composicion artistica
estriba en gque en esta Ultima no sélo se valoran visualmente pesos, sino también
dimensiones, color, proporciones, texturas y colores. El interés psicoldgico también influira
sobre todo en cuanto a decoracion de interiores respecta. El aislamiento es otro factor a
tener en cuenta.

Ritmo: nuestro cuerpo biolégico participa de la musica, de los ritmos. Nuestra
respiracion, nuestros latidos cardiacos, vigilia y suefio. La naturaleza necesita del uso de
los ritmos porque éstos hacen obtener una mayor eficacia, es decir, obtener mejores
rendimientos con menor esfuerzo.

La repeticion alternada de los elementos diferentes difiere de la repeticion porque es
una recurrencia esperada. Aungue la repeticion puede considerarse un tipo permitido de
ritmo.

Ritmo es movimiento, pero difiere de éste en una cualidad propia: la reiteracion de
tiempos débiles y tiempos fuertes a intervalos sensiblemente iguales. Esta sucesion
regulada de cambios es a lo que nuestra conciencia es tan grata.

Se trata de una diferencia mas aparente que real. Ante un muro desnudo, después
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de haber apreciado su extension el ojo permanece inerte. Pero si se rompe con huecos
dispuestos a intervalos regulares se despierta la atencion. Este ritmo de ventana-muro-
ventana, provoca la atencion de la mirada y organiza la visién en duracion.

La contemplacion estética, aun haciéndose a partir del espacio, esta unida a un
fendmeno de duracion que hace a la obra enjuiciable en el tiempo. Para establecer un
ritmo visual se necesitan tres repeticiones como minimo. No se puede modificar el tamafio
de los elementos o el espacio entre ellos, sin perturbar la expectativa de la recurrencia.

El ritmo también puede aplicarse a cualidades visuales, tales como la configuracion,
color, textura, etc. El resultado siempre se traducira en una aceleracion o retardo del
movimiento. (7)

Igual que el equilibrio, el ritmo también puede ser oculto. La unidad y armonia de
una decoracion de interiores depende en parte de la continuidad de los ritmos
fundamentales. Estos pueden obtenerse por repeticién, alternancia, progresion o
contrapunto.

La_repeticion. es el método mas simple donde se establece con regularidad un
elemento o caracteristica. También el método menos gratificante porque puede rozar
facilmente la monotonia. Ej.: Estilo de mobiliario demasiado dominante.

La alternancia. surge en la mente del disefiador y del observador cuando considera
los espacios existentes entre motivos repetidos como del mismo valor ritmico que el propio
motivo. Es decir, se utilizan estos interespacios como elementos con formay valor propio,
jugando con ellos dentro del ritmo establecido. Se puede dinamizar el resultado obtenido
por este método acentuando el ritmo.

La progresion: es el método mas ordenado y consiste en disponer los elementos
repetidos en progresiva expansion o reduccion, que no tiene por qué referirse Unicamente
a tamano, sino que puede hacerlo a un cambio de una forma a otra gradualmente, o de un
color a otro. En definitiva se puede utilizar como regla nemotécnica la definicion de que "la
progresion consiste en un cambio progresivo".

Otro meétodo, es el uso del llamado contraste, consistente en oponer
deliberadamente formas, colores o caracteristicas contrarias de manera que creen una
cierta tension. Da muy buenos resultados para llamar la atencion por lo que puede jugar
bien en el papel de centro de interés. Si a un contraste se le somete a una continuidad o
pauta, surge el ritmo. Ej.: Muebles antiguos recargados con fondo austero. (8)

El contraste por su gran potencia, ha de ser usado moderadamente en la
ornamentacion de espacios interiores que vayan a ser habitados continuamente, pero
puede dar buenos resultados en locales publicos y comerciales en donde nuestra
permanencia so6lo sea circunstancial. En estos sitios pueden actuar como un animado y
eficaz reclamo. Un ritmo de cualquier clase usado de manera imperturbable seria aburrido
y fatigoso. Un contraste puntual podria dinamizarlo.

En general, cuando se hace uso de varios ritmos a la vez, siempre se mejorara el
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resultado si uno de esos ritmos se constituye en dominante.

El acento: acentuar significa enfatizar las gradaciones con intensidades superiores o
inferiores. Siempre que remarquemos algo acentuandolo estaremos subiéndolo, o dicho de
otro modo, bajando de categoria a los elementos no acentuados. Es una cuestion relativa.

Los puntos acentuados atraeran la mirada y la activaran. Estos puntos se llaman
"puntos focales" porque focalizan nuestra atencion. Ademas, asi se permite a la mirada
descansar en los puntos no acentuados. El acento forma parte tanto del equilibrio como
del ritmo.

Normalmente, un sé6lo punto focal se convierte en protagonista pasando a ser el
centro de interés de nuestra composicidon y creando asi una completa jerarquizacion de
elementos, donde carda uno asume su papel sin "desear" subir o bajar de rango,
resultando asi una piramide jerarquica estable. Los tipos de acento segun Sarah Faulkner
son:

- El enfético: es un foco remarcado.

- El dominante: actiia como un atracador.

- El subdominante: elementos pequefios pero con personalidad.

- El subordinado: accesorios con atractivo visual pero no llamativos.

Elementos circunstanciales modificadores de foco:
a) Variacion luminica natural.
b) Presencia humana.

Una decoracion bien compuesta, es lo suficientemente flexible como para asumir
minimos, sin cambiar su equilibrio sustancialmente. (9)

El movimiento: En el disefio ambiental puede ser real (por el uso de algun tipo de
estructura cinética, por el uso de fuentes), virtual u oculto.

Este es el tipo mas comln y surge del caracter motor y dinamizante del trazado de
los motivos y del arabesco que relaciona los diversos elementos (muebles) entre si. La
linea que une los objetos, reducida a un simple trazado no tiene de arabesco mas que el
nombre. Es preciso pues, para que tal cosa exista, que la linea entre en relacién con otros
medios plasticos que la activen y le proporcionen su energia.

Armonia: la armonia se puede identificar con el resultado que nos ofrece una
correcta composicion. Donde la variedad de las partes esté unificada en una totalidad.

La naturaleza de la armonia, esta constituida por términos diferentes que se
presentan al ojo, de tal suerte que son percibidos en una relacion comun. No se trata pues
de una identidad de forma, ni de una identidad de disposicion, sino de una situacion de
elementos entre si y de éstos entre si y de éstos en el conjunto, constituyendo una
semejanza.

Como ejemplo ideal de armonia, tenemos la regla geométrico-matematica de la
seccion aurea, donde un segmento se divide en dos partes desiguales de tal forma que la
parte menor, sea a la parte mayor como esta es al todo.
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La seccion alrea se observa en muchas estructuras vivas creadas en la naturaleza
y esta incluida en construcciones geométricas. La serie de Fibonacci también arroja una
razon gque se va aproximando a la razén aurea conforme progresa en sus términos.

3.3.1.-LA PROGRESION Y LA ESCALA.

La proporcion tiende a crear un sentido de orden entre los elementos de una
construccion visual. Segun Euclides, una razén es la comparacion cuantitativa de dos
partes similares y la proporcion, atiende a la igualdad entre razones.

Finalmente cualquier sistema de proporcionalidad es por consiguiente una razon
caracteristica; una cualidad permanente que se transmite de una razon a otra, asi pues, un
sistema de proporcionalidad estable, un conjunto fijo de relaciones visuales entre las
partes de un volumen y entre éstas y el todo.

Aungue estas relaciones no se perciban de inmediato por el observador fortuito, el
orden visual que generan puede sentirse, asumirse o0 incluso reconocerlo a través de una
experiencia sectorizada. Transcurrido un periodo de tiempo empezamos a ser capaces de
ver el todo en la parte y la parte en el todo.

Los sistemas de proporcionalidad son: la seccion adrea; los 6rdenes; el modulador;
el Ken; las proporciones antropométricas y la escala.

La escala: la proporcion atiende a las relaciones matematicas entre las dimensiones
reales de la forma o del espacio. La escala se refiere al modo como percibimos el tamafio
de un elemento constructivo respecto a las formas restantes.

Al medir visualmente un elemento, tendemos a recurrir a otros elementos de
dimensiones conocidas que se encuentran en el mismo contexto. Se pueden establecer
dos tipos de categorias de escalas: la escala genérica, como dimension de un elemento
constructivo respecto a otras formas de un contexto, y la escala humana: es la dimensién
de un elemento o espacio constructivo, respecto a las dimensiones del cuerpo humano.
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CAPITULO 4. ILUMINACION Y CROMATISMO EN LA PERCEPCION DEL ESPACIO.

4.1.-INTRODUCCION.

La iluminacién funcional, atiende a la intensidad luminosa necesaria para la
apreciacion de las formas y para la correcta realizacion de las distintas actividades que
puedan suceder en ese espacio. Este aspecto del disefio esté suficientemente definido
en la bibliografia de tipo técnico, especificando las condiciones que debe cumplir una
correcta iluminacion.

Por tanto las reflexiones que sobre este tema se aportan, trataran sobre
cuestiones de creatividad con la iluminacion en los espacios, en las que se pueden
aplicar las mismas claves que se utilizan para distintas obras escultéricas, pictéricas, de
edificios, etc.

El empleo creativo de la iluminacién presupone unas reacciones psiquicas frente
a la luz y el color. La luz es calor, actividad, seguridad. No es de extrafiar que los
grados elevados de luz se asocien a una gran energia fisica y mental, mientras que la
luz atenuada suele acompanar a otras actividades mas tranquilas.

De ahi que los locales dedicados a oficinas y
a la docencia estén muy iluminados. Y las luces de
menor intensidad favorezcan las escenas de
caracter intimo. Asi en cada caso la persona que se
encarga de la iluminacién pretenda crear un
determinado ambiente, bien de elevada
productividad y atencién o de calma e intimidad.

Sin la luz, no podriamos apreciar la materia,
el color, las formas planas o el volumen. Es
imprescindible para la apreciaciéon de las cosas.
Modificando determinados aspectos de Ila
iluminacion se pueden conseguir resultados
diferentes a cada uno de los elementos de la forma.
Estas variables en la utilizacion de la luz responden
a varios aspectos, que pueden ser: la intensidad, la
tonalidad o cromatismo, la incidencia, la relacion
entre otras luces, la ubicacion, etc.

La intensidad afecta a la apreciacion de las
formas, puede producir efectos deslumbradores o
efectos de insinuacion en las cosas que Cai6-Bar  El

Caracol.C/San Anton
.Granada.Formas orgénicas.Empleo creativo de
la lluminacion
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apreciamos.

La tonalidad de la luz, puede
permitir  que  apreciemos el
verdadero color de la materia o por
el contrario puede modificar los
matices crométicos de la forma.

La incidencia nos puede
producir efectos deslumbradores al
reflejarse  sobre  determinadas
superficies y distintos materiales
gue permitan la reflexion de la luz.

Hotel Saray. Granada. lluminacion valorando los
contrastes entre planos.

Larelacion de diversas areas
iluminadas nos puede producir
determinados efectos de contrastes, modificando la apreciaciéon global de la
composicion.

La ubicacion de la luz nos permite distintas apreciaciones del efecto global y de
los elementos formales que intervienen en ese espacio. (1)

La iluminacion de un espacio se concibe cada vez en menor medida de una
forma estatica y uniforme. Atras quedo la tradicional practica de iluminar desde un
punto central, creando situaciones aburridas, donde la composicion de elementos de
ese espacio no lucia los volumenes.

En los dltimos tiempos, se reconoce la necesidad de disponer de situaciones
diferenciadas de iluminacién, atendiendo en cada caso a la funcién que cumple la luz,
pero también a la plasticidad de las formas.

En este ultimo concepto, es donde reside la clave de un buen proyecto de
iluminacion. La luz tiene que respetar tanto el punto de vista funcional como estético.
Entre las dos se debe conseguir un equilibrio para cada ambiente. De esta forma se ira
diferenciando una iluminacion general y una iluminacion por zonas con distintas
graduaciones de luz, desde la penumbra hasta la méxima claridad. La escala cromatica
elegida sera la encargada de avivar los colores, resaltar las texturas y distinguir los
tonos, las materias o los contrastes.

La intensidad por otro lado colaborara en la definicion de sectores.

Si algunas de nuestras respuestas emocionales y estéticas frente a la luz estan
enraizadas en lo fisico, es decir, en la reaccion real de nuestros ojos ante laluz y en el
estimulo del organismo a través de los niveles variables de luz, tenemos otras
respuestas y reacciones subconscientes frente a la energia radiante y directa del Sol,
asi como frente a las antiguas fuentes de luz, como las velas o las llamas del hogar.
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La luz es un elemento que establece un clima, asi podemos valorar diferentes
efectos:

- La luz intensa, infunde energia y suele atentar al trabajo o al despliegue de
actividades energéticas.

- La luz tenue, hace que nos sintamos distendidos aunque si lo es en exceso
puede incitarnos al suefio.

- La luz excesiva, nos invita a dirigir la mirada hacia otra zona y hace que nos
encontremos fisica y emocionalmente animados. Una luz muy intensa, centrada en un
punto nos da la impresiéon de estar bajo los focos de un escenario.

- La luz fluctuante, parecida a las llamas de la chimenea, casi siempre atrae la
atencion y arrastra hacia ella a quien la contempla.

Los contrastes muy marcados de luz y sombra, aunque crean un clima muy
especial, fatigan cuando son muy acentuados.

La luz de tonos calidos, es alegre y acogedora; la luz fria suele ser mas
tranquilizante.

En la iluminacion de escenarios tratados se utilizan las reacciones psiquicas
como recurso habitual. Es frecuente que antes aun de que los actores pronuncien una
sola palabra, el espectador capte el ambiente de la obra a través de la iluminacién del
escenario. (2)

4.2.-LA ILUMINACION ARTIFICIAL. VALORACION CREATIVA DEL ESPACIO.

La luz artificial ofrece unas mayores posibilidades para la creacion de la escena
(3), estas posibilidades tienen que ver con la produccion de la luz y la aplicacién de la
misma.

Los efectos relacionados con la produccién de la luz tienen que ver con el clima
del ambiente.

La luz incandescente es mas célida que el otro tipo de produccion.

La fluorescente nos da una sensacion de frialdad pero permiten una gran
variedad de colores y formas derivadas de los tubos curvos y rectos en que se fabrican.

La aplicacion de estas dos formas de produccion, se
pueden clasificar en tres tipos generales:

1.- La iluminacién general, que puede ser directa o
indirecta:

- Lailuminacién directa, se nos presenta como puntos

de luz visibles que iluminan la escena.

- Lailuminacién indirecta, nos permite utilizar la luz de

una forma reflejada en planos horizontales superiores

o laterales.

2. La iluminacién local, nos permite una valoracién
especifica de diversos ambientes con un criterio funcional o E==Z4
de sefializacidon. Nos permite resaltar aspectos concretos de STARCK, PH. Restaurante,
la forma plana y del volumen. teatro  Teatriz.  Madrid.

Mediante los contrastes de esquina, se realzan Vvaloracion por la luz, el
comportamiento de los

materiales (reflejos).
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determinados temas o motivos que destacaran dentro del
contexto; se valora el volumen interior o vacio mediante el
refuerzo de las articulaciones del continente; o bien se
realizan divisiones de un volumen vacio, que dando una
sensacion de mayor amplitud permite apreciar diversas
calidades de la materia contenida en el continente o el
contenido del espacio, etc. (4)

Las composiciones luminosas: los efectos creativos
pueden estar en relacion con el contenido o el continente del
espacio, pero también tienen una valoracion propia llegando
a efectos de aproximacion a la escultura.

En base a estas consideraciones se plantean dos tipos
de composiciones:

- las que se manifiestan en relacion con

materiales utilizando las propiedades de
éstos,

STARCK PH. Restaurante,

teatro Teatriz.
(Madrid).lluminacion
descendente creando

degradados y ritmos por la
luz.

- las que prescinden de dichos materiales, valordndose los efectos
producidos con la luz. En este caso las composiciones estarian

producidas por los efectos del laser.

La préactica creativa de la iluminacion plastica de un espacio, exige emplear

conceptos y terminologias de otros campos del arte como son:

etc.

la fotografia, la pintura,

Estas relaciones las definimos como claves y contrastes.

- Las claves las podemos clasificar en tres: alta, media y baja.

Correspondiendo con las tres claves, se dispone de tres tipos de intensidades
gue en la iluminacion general se pueden establecer para la apreciacion de las formas.

Para cada una de estas claves se establecen dos
contrastes: mayor y menor. (5)

Un contraste mayor nos dara una valoracion forzada de
la formay un contraste menor nos ofrece una valoracion poco
acentuada de dichas formas.

La utilizacion de estas claves las podemos apreciar en
los efectos que se emplean en distintos espacios ambientales.

Philippe Starck en el local Restaurante-teatro Teatriz
de Madrid, utiliza una iluminacibn de claves medias,
empleando la iluminacién general y contrastes acusados,
utilizando la iluminacion localizada. Estas se sitGian tanto en
las zonas de circulacion con direccion descendente, como en
las zonas funcionales. Una caracteristica particular de este
disefiador es la iluminacion en el plano del suelo con direccion

STARCK PH. Restaurante, teatro
Teatriz. (Madrid). lluminacién
ascendente contrastada.

ascendente que produce efectos especiales de iluminacién arquitectonica de fachadas
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de edificios. La apreciacion del volumen se puede acentuar o
disminuir mediante la iluminacion de ese volumen.

Los recursos a utilizar son diferentes, segun se trate de
valorar un interior o un cuerpo macizo. En el primero de los
casos, una iluminacion general produciria el efecto de
indiferenciacion de la articulacién del mismo, produciéndose el
efecto de desorientacion del observador de ese espacio. (6)

Los modos de articular ese espacio son distintos segun
la forma de los mismos y segun el efecto creativo que se
pretenda.

El equipo arquitectonico internacional para el banco de
crédito de Lima en Perd, articul6 un volumen de planta eliptica
y de varios pisos de altura, recurriendo a reproducir la elipse de

2

T
* )

Grupo arquitecténico

. . ) . Internacional. Banco de
la planta en los niveles superiores mediante focos localizados, cisgito.  Lima.  Perd.

haciendo incidir la luz, sobre la superficie de cristal. Este efecto  valoracion del volumen y
permitio valorar el volumen en cada nivel debido a un ritmo de su articulacion por la luz
focos horizontal y vertical. puntual.

Philippe Starck, en el Restaurante-teatro Teatriz (Madrid), valora los volimenes
de un continente en forma prismatica recurriendo a iluminar los encuentros de los
planos horizontales y verticales, haciendo que esa luz articulante valore una forma
escultérica a modo de soporte en el centro de la estancia. Con ello cobra mayor
realismo el espacio escultorico negativo, formado por el contenido y organizado por la
escultura central, produciéndose entre ambas formas, positiva y negativa, una serie de
relaciones plasticas, que son en definitiva el propdsito creativo de la intervencion.

Otros efectos de articulacion del espacio, recurriendo al empleo de la luz,
corresponde a una tienda disefiada por Rei Kawakubo en New York. En este espacio
se ha valorado el volumen de forma indirecta donde el plano superior horizontal se ha
configurado con tres molduras de seccion rectangular que lo recorren
longitudinalmente. Estas molduras acogen el sistema de '
iluminacién indirecta, dando lugar a un juego de luces &
contrastadas con las zonas de penumbra de molduras. La
clave es media y el contraste en general es mayor.

Otro modo de articular los volimenes negativo-positivo
de un interior comercial lo tenemos en la recepcion de las
oficinas de la American Can Company Madrid, realizado por
Clodagh. Este interior presenta una serie de volumenes
situados en el plano inferior, que son iluminados de forma KkAWAKUBO, R. Tienda Comme
local desde el techo. La luz que reciben tales voIUMENES 1a  asenuacon por 1o lus e Joc
reflejan en parte iluminando el ambiente general del espacio. planos del volumen del local,
Los angulos perimetrales del plano Superior se acentlian con s, 4! techo v superficies

la iluminacion indirecta que define las calidades de los

SN

5T}

ILUMINACION Y CROMATISMO EN LA PERCEPCION DEL ESPACIO

35




ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

materiales de los planos verticales.

Efectos caracteristicos de interaccién de la luz con
elementos ornamentales del volumen del continente lo
tenemos en la obra de Alberto Jiménez, en la discoteca
Wet de Madrid.

Lailuminacién local tiene variadas aplicaciones dentro
de la composicién general del espacio plastico de un interior. CLODAGH. Recepcion de

Esta luz local puede valorar distintas zonas, American Can Company,

, . . . (Madrid). Valoracién de los
contrastandolas con otras de diferente luminosidad con yojgmenes por el contraste

motivos puramente visuales, o relacionando lo funcional, con de esquina y las superficies
lo plastico. por la degradacion de la
intensidad de la luz.

En este segundo apartado en determinadas tiendas, las zonas dedicadas a
expositores son tratadas con distintos volumenes, que son reforzados visualmente con
diferentes tipos de iluminacién creando un conjunto armonioso, donde el tema central
es la mercancia. Este efecto se puede apreciar en el trabajo realizado por el grupo Y N
para la tienda Eleven en Barcelona. Ver ilustraciones de la iluminacion y la
funcionalidad en arquitectura.

Otra consideracion sobre iluminacion local la tenemos en el teatro Teatriz de
Philippe Starck en Madrid. En la iluminacion local se ha valorado todo el plano vertical
donde estan los expositores, utilizando una luz cenital rasante con el plano y a su vez
utilizando las propiedades de determinados materiales, en este caso el vidrio para
reflejar de forma horizontal todo lo expuesto en el plano vertical. La iluminacién cenital
general es media y el contraste del motivo iluminado con el resto es alto, para fijar el
centro de interés.

La valoracién de la luz en lailustracion de las representaciones de los proyectos
se plantea a partir de los medios disponibles: el blanco del soporte como intensidad
méaxima de luz, y la sustraccion de la misma mediante la mancha y la técnica de las
lineas o grafismos.

Segun el pigmento utilizado, estos instrumentos permiten la creacion de
ambientes, valorando todas las variables que se han comentado en la practica de la
iluminacién del espacio.

La tabla de ilustracién tonal nos define de forma resumida las variables que
afectan a la ilustracion de tonos.

En el proyecto y los gréficos que se facilitan se demuestra esa posibilidad .(7)

GRAFICO DE ELEMENTOS Y RELACIONES EN LA ILUMINACION DEL ESPACIO
ARQUITECTONICO.

Elementos de iluminacion Luz puntual
Luz ambiental
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Luz y volumen
Contraste de esquina
Planos de luz y sombra
Degradados

Tonos y escala de tonos

Relaciones entre los elementos de la luz Planos de luz

Planos de sombra

Relaciones tonales entre los planos de luz
sobre superficies de tono homogéneas
Relaciones tonales entre los planos de luz
con tonos heterogéneos

Luz y superficies reflectantes

Organizacién de la luz en el espacio | Claves altas: mayor y menor

ambiental y objetual Claves bajas: mayor y menor
Relacion de la luz y el color Color, sombras propias y arrojadas
Color y luz

4.4.-EL COLOR COMO ELEMENTO UNIFICADOR DE LOS ASPECTOS PLASTICOS
DEL ESPACIO.

El color es uno de los aspectos visibles que definen la materia y, como tal, forma
parte de las dimensiones funcionales, plastica y significativa del espacio.

Sin entrar en reflexiones sobre su naturaleza y sistemas de clasificacion, por ser
éste un tema de la fisica y estar suficientemente tratado en la bibliografia especifica, se
trataran las variables: tinte, tono e intensidad en los sistemas color pigmento y color
luz,(8) para analizar los efectos, que producen tales variables en la percepcion de los
individuos, y la valoracién que se puede hacer sobre la relacion de las variables
anteriores con los demas elementos de la forma y del espacio.

Los tintes expresados como los distintos colores primarios, secundarios y
terciarios que se pueden obtener por la mezcla de los primarios: magenta, azul cian y
amarillo limén, nos permiten diversas composiciones de colores préximos en el circulo
cromatico o complementarios en el mismo.
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La utilizacion de los
factores tinte y tono nos
proporciona composiciones de
tipo monocromatico, o de un
solo color, con diferenciaciones
de su valor luminoso. Esto
producira un alejamiento de la
saturacion del color. Estas
relaciones entre un color dadoy
la claridad u oscuridad que es
capaz de ofrecer, nos permite
establecer un tipo de armonia
en la utilizacion de un solo tinte
para la unificacion cromatica de
ese espacio (9).

JUSTE ,J. Sed de la Universidad Euroarabe de Granada. '
Béveda: El Cielo de la Memoria.

Las armonias con tintes analogos nos permiten otro tipo de unificacion de la
imagen. Se utilizan colores préximos en el circulo cromatico, colores que participan
unos de otros. Estas armonias permiten las variaciones de utilizar modificaciones de
saturacion aumentando o disminuyendo la luz por adiccion del blanco o el negro. En el
primero, nos dara unas armonias de analogos pastel y en el segundo, armonias de
analogos grises, en la escala fria o calida.

Referente al color, laluz hace que unos colores participen de otros de forma que
la vista no percibe el color auténtico de un tinte. Si esté junto a otro tinte, los dos
colores se interaccionan y se unifican excepto en los colores complementarios que se
potencian. Este efecto puede ser el deseado en una composicion concreta, donde el
elemento unificador corresponda a otro aspecto de la plastica, bien sean los materiales,
la iluminacion, etc.

Puede ocurrir que en composiciones donde se utilice una ornamentacién con
colores primarios en areas muy pequefias como sucede con los motivos arabes, el
color fraccionado cobra un nuevo efecto similar al utilizado por los pintores
impresionistas y los puntillistas. La luz vibra por la interaccion de unos colores con
otros, produciendo un efecto propio de composicién del color dominante en la propia
vista.

Otro efecto producido por las armonias de complementarios, iluminadas por una
luz cromatica, es la formacion de una nueva armonia de analogos, donde el color luz
actia como color participante comun.(10)

4.5.-LAS ILUSIONES OPTICAS MEDIANTE LA UTILIZACION DEL COLOR.

A través del color se transmiten sensaciones relacionadas con el frio, el calor, la
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delicadeza y el vigor. Los diferentes tonos de azul estan vinculados al frioy a la
humedad, ya que tienden a

asociarse al agua, a la nieve en el

sombra, al anochecer, etc... Los
anaranjados 0 rojos estan
asociados al fuego, al calor
intenso, al otofio y al sol.

Los colores suaves, también
llamados pastel o insaturados,
tienden a vincularse a la
delicadeza y a la fragilidad, al
contrario de los colores puros e
intensos, llamados saturados, que
SON Vvigorosos y agresivos.

Los efectos del color sobre
el espectador son subjetivos vy, i i :
por tanto, dificiles de especificar, JQSTE J. Se_de dela Univers!dad Euroarabe de Granada.
pero estudios estadisticos sobre Eoveda: El Cielo de la Memoria.
la percepcion establecen que el
color tiende a privilegiar los sentimientos por encima de la razén, es decir, que hace
sentir mas que pensar.

Los colores saturados producen un fuerte impacto en el espectador, pero no
significa que una composicién basada en colores pastel no resulte efectiva.

La combinacion de colores escogida debe estar estrechamente ligada a las
intenciones expresivas. De nada serviria una composicion con gran impacto de color si
la intencion es crear un ambiente placido y relajado.

Colores como el amarillo, resultan chocantes debido a que las células
fotorreceptoras son especialmente sensibles a las longitudes de onda amarillo verde.

Las combinaciones de colores de longitud de onda muy dispares resultan
atractivas e intensas porque el ojo debe realizar constantes ajustes entre ellas. Los
colores armoénicos tienen longitudes de onda semejantes, de ahi que el ojo tenga que
realizar ajustes minimos y se perciban como plécidos.(11)

Cuando se quiere trabajar con colores, ya sean pastel o saturados también debe
cuidarse la direccién de la luz. lluminaciones frontales y posteriores deben descartarse,
especialmente con fuentes pequefias, ya que con la luz frontal las partes mas
iluminadas no aparecen saturadas y las sombras excesivamente oscuras y con una luz
posterior los motivos se presentan silueteados.

La fuente mediana es la mas adecuada para mostrar la saturacion de los
colores, modula con precision las formas y permite apreciar el detalle. (12)

Como sugerencia e impacto de los colores tenemos el articulo de José Maria
Montaner, cuando habla de la arquitectura de Aldo Rossi, refiriéndose a la utilizacion
del color: "se esta ya lejos del rigor de la composicion repetitiva y del ascetismo del
color blanco de otras épocas.
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La relacion perceptiva con los tintes varia de los calidos a los frios. El espacio
comprendido por un cerramiento en colores calidos parece comprimir el volumen vacio
de la estancia, por el contrario un plano con un tono blanco reforzara el efecto
expansivo del espacio hacia la direccién donde esté situado ese plano.

Los colores frios por el contrario ensanchan el espacio produciendo el efecto
expansivo. Si a esto se une un tono mas claro, en alguno de los planos horizontales se
acentuara ese efecto en la direccion del plano.(13)

El color identifica los materiales dandole una de sus cualidades formales. Este
efecto nos permite reproducir diferentes manifestaciones crométicas de los materiales
en los espacios, tanto en el continente como en el contenido.(14)

Se pueden reproducir sobre los soportes efectos de imitacion de materiales
mediante el tinte, las variaciones tonales y de intensidad, valiéndose de diversas
técnicas de impresion: salpicados, frotados, veladuras, restregados, etc. creando la
imitacion del marmol, los veteados de la madera, etc.(15)

El efecto unificador del color se puede potenciar o alterar mediante la luz
cromatica, creando situaciones de escenografia. Un factor interesante es la obtencién
de efectos dindmicos por el movimiento de la luz dentro del ambiente, bien cambiando
la direccién de los rayos luminosos, bien cambiando las apreciaciones croméaticas de un
espacio.

Philippe Starck crea los efectos de interaccion del color y luz-color con
variaciones dindmicas de las direcciones de los focos luminosos y los cambios
dindmicos del color en el teatro Teatriz, Madrid. Las relaciones del color con otros
procedimientos de expresion, es otro de los recursos que se emplean en la plastica de
los espacios interiores (16).
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CAPITULO5. LA EXPRESIVIDAD DE LA MATERIA EN EL ARTE: SU PERCEPCION
EN LOS ESPACIOS AMBIENTALES.

5.1.- INTRODUCCION.

Comprender la imagen de la ciudad, requiere identificar diferentes cédigos que
tienen que ver con las variables e invariables de la creacion artistica. Estas variables
estan relacionadas, son revisables en el tiempo, y requieren un seguimiento para
adecuarnos a ver y expresar, por cualquier procedimiento grafico, las innovaciones
constantes, de las invariables del espacio urbano.

Una de las aportaciones de los istmos y las vanguardias en las artes plasticas, ha
sido la utilizacién de la expresividad de la materia como aspecto consciente y esencial
en la creacion artistica, resaltando los aspectos relacionados con las propiedades de su
naturaleza, sus cualidades fisicas, los medios técnicos para su intervencion... Estos
aspectos son variables a tener en cuenta y a valorar en la configuracion del volumen:

-El tratamiento de los materiales pétreos, fragiles o moldeables, las herramientas
de trabajo, su impronta, y la relacion de la misma con el gesto de las personas que lo
utilizan y las que lo perciben.

-Los materiales metélicos, su mecanizado, formas de instalacion, los
procedimientos tecnolégicos de ensamble y unién.

-Los materiales sintéticos y su relacion con las diferentes cargas, modelos y
moldes.

-Los materiales propios de construccién y su aplicacion en la obra,

Estos aspectos representan un minimo de variables a tener en cuenta y permiten
hacer valoraciones no solo por el tratamiento de cada material segun consideraciones
sefialadas, ya que aportan datos de armonizacion de dichos materiales, tratamientos o
instalaciones, segun criterios de afinidad o complemento. Son apreciaciones con la
materia, que dan al sujeto creativo la posibilidad de producir interacciones conscientes
con otras invariables: semanticas, formales, funcionales o practicas. (1)

5.2.-INTRODUCCION.

En la pintura y el dibujo podemos apreciar como encontramos diversos tipos de
aglutinantes: grasos, sintéticos, acuosos, etc. con posibilidades de variacion segun: la
proporcion de pigmento, material de carga y aglutinante.

En las técnicas del volumen, las posibilidades se amplian a los materiales que
puedan conformar el volumen sobre el que se realiza la obra artistica.

Los materiales pétreos de tipo granito, marmol, areniscas, etc. originan una
plastica similar al investigar las posibilidades de su distinta naturaleza pétrea, como lo
es el tipo de cristalizacion, sedimentacion, metamorfismo, valorandose los aspectos
tactiles y cromaticos. La fractura nos pone de manifiesto las cualidades fisicas, y las
herramientas de trabajo dejan la huella en los materiales utilizados.

Los materiales moldeables formados a partir de arcilla, aportan sus cualidades
naturales siendo investigadas por la composicion de los minerales que la componen, y
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dando lugar a distintas superficies que reflejen la cualidad de blandos.

Las propiedades fisicas se manifestaran por la posibilidad de resaltar mediante
la técnica, los diferentes recursos que expresan la plasticidad de este material.

Las herramientas de trabajo dejaran su impronta, abundando en el conjunto de
recursos para la moldeabilidad de esta materia. Los distintos sistemas de coccion,
actuan igualmente como la aportacion de un nuevo lenguaje plastico mediante péatinas 'y
esmaltes.

Los materiales de vaciado, del tipo: escayolas, hormigones, coladas de metales,
etc., expresaran las caracteristicas del molde donde han sido colados, pero ellos
mismos aportan un nuevo vocabulario al modo expresivo que quiera manifestar el
artista.

Los metales, al presentarse como productos comerciales: chapas, perfiles,
pletinas, etc., nos presentan otra amplia gama de posibilidades recurriendo a técnicas
de forja, soldadura, etc., para plasmar aspectos expresivos de la propia composicion,
asi como de los procedimientos tecnoldgicos de ensamble. Las actuaciones en estos
materiales con elementos quimicos, nos revelaran unas nuevas posibilidades que se
manifestaran por las patinas con diferentes armonias cromaticas.

Otro tanto ocurre con los materiales sintéticos, utilizados como material de
vaciado o como reproductor de superficies y formas mediante la fibra de vidrio. Los
distintos materiales de carga daran resultados plasticos diferentes, cambiando el color,
el grano, el brillo, etc.

Los materiales de construccidon nos permiten un amplio abanico de recursos
expresivos, abundando en los que hemos venido analizando: naturaleza, propiedades
fisicas y medios de intervencion e instalacion. En este caso se suman los distintos
aparejos, o forma de colocar los elementos, ladrillos, aglomerados, diferente tipo de
gravas, arenas, etc. asi como las armonias cromaticas con los colores naturales de los
diversos materiales que intervienen en los aparejos.

Con los materiales de desecho nos encontramos otro recurso que puede
expresar el tratamiento de dichos materiales, potenciando las propiedades que tienen
en si mismos. Asi, podemos encontrar materiales metalicos que podemos
empaquetarlos, proporcionando unos pliegues por el arrugado de las chapas. Las
mezclas de formas configuran auténticos hallazgos de posibilidades plasticas dando
lugar a un determinado movimiento expresivo.

Un medio de potenciacién de todos y cada uno de los recursos expresivos vistos
en cada material lo tenemos en la combinacion de diferentes materiales ensamblados,
de forma que recurriendo a los principios de la composicion, como la ley de los
opuestos, nos permitan potenciar el lenguaje de los mismos por comparaciéon, dando
lugar a soluciones de maxima expresividad, participando los materiales de las artes del
volumen, los materiales del arte de la pintura y en otros factores no relacionados con la
materia.

5.3.-EL TEMA Y LA MATERIA EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA.
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Observamos un cuadro de Velazquez y vemos un tema: la familia real; una
escena domeéstica; un retrato; un paisaje; etc. Podemos contemplar el realismo de esa
imagen con las aportaciones personales de su autor en la composicion, la iconografia,
los simbolos, la perspectiva geométrica, la perspectiva aérea, etc. Pero, si miramos un
fragmento de uno de esos cuadros observamos el conocimiento de este genial maestro
aplicando la expresividad de la materia.

¢, Qué claves de la plastica han sido utilizadas? Vemos que existe un equilibrio en
su lenguaje plastico dificilmente superable con especial incidencia en el tratamiento de

la materia.

Un fragmento de su pintura ampliado, nos pone de manifiesto la utilizacion
consciente de aspectos tan importantes en la plastica como lo son las claves de la
materia, su naturaleza, sus cualidades fisicas y las posibilidades expresivas de su
aplicacion, intervencion, etc.

Nos acercamos a una
escultura de Miguel Angel y
vemos el tema contenido en el
bloque de piedra. EI mismo
decia que una de las funciones
del artista que trabaje con la
piedra era la de encontrar la
figura o el tema que estaba
contenido en el volumen de
partida.

Si analizamos la
propuesta de este artista la
veremos como una de las
claves, que en los tiempos
actuales, se toma como principio
de la talla actual: valorar la VELAZQUEZ: detalle de las Meninas. Valoracion de la
propia naturaleza de la piedra; materia empleada y las técnicas de aplicacion.
hay una coherencia entre tema y materia.
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En estas obras hay una propuesta, que ha
sido recogida por la plastica contemporanea:
valorar la materia en la creatividad plastica de
forma independiente o asociada al tema.

5.4.-LA EXPRESIVIDAD DE LA DUREZA Y LA
FRAGILIDAD.

Miguel Angel decia que la figura se
encuentra potencialmente contenida en el bloque
de marmol. Este material, como otros, tienen
contenidos otras posibilidades expresivas y es el
artista el que tiene que sacarlas a la luz mediante
la adecuacion del procedimiento técnico al
material, asi como con las técnicas de acabado.

Si contemplamos dos esculturas, una de
Rodin: "El beso", y otra de Brancusi del mismo
titulo, podemos ver ejemplificado el grado de
adecuacion de los volumenes finales al auténtico
lenguaje de la piedra. En la primera, la técnica y
la expresividad de la materia estan subordinadas
al tema. En la escultura de Brancusi, la técnica
para la expresividad de la materia empleada, a
diferencia de la creacion anterior, valora la
adecuacion del procedimiento de talla al volumen
inicial sin entrar en el servilismo de la descripcion
del motivo.

En la obra de Rodin, esta presente el
tema y el significado, y en la de Brancusi,
también lo esta. La variante es la adecuacion del
procedimiento al lenguaje del material pétreo,
como material duro, no adecuado a tratamientos
de ahuecamiento, donde la fragilidad del medio
es contraria a esa actuacion. Es en definitiva, la
adecuacion de la técnica al medio empleado.

En la maternidad de J. de Oteiza, esta
escultura nos muestra los principios anteriores.
Se valora en el material el volumen de partida. El
prisma original se mantiene para dar mayor
consistencia a la obra. No se ha pretendido
valorar el espacio, mediante huecos donde el

-

BRANCUSI: El beso. Valoracion de la
dureza del material, la fragilidad, el
volumen de partida y las técnicas de
sustraccion y acabado empleadas.

vacio tiene el mismo protagonismo que las partes macizas, guardando una relaciéon con
la fragilidad del material. En la obra analizada observamos una textura adecuada a la
expresion del grano segun su propia composiciéon, y la naturaleza del granito y el
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tratamiento con las herramientas de trabajo procurando resaltar la expresion de la
huella de las mismas.

Finalmente, el tema es algo sugerente a la obra del mismo autor. Interpreta la
estética de la estatuaria megalitica americana. Los bloques de piedra en la basilica de
Aranzazu, mantienen la ortogonalidad propia de la mamposteria terminada en piramides
cuadrangulares, expresandose asi la dureza de este material y el procedimiento de
elaboracion de los cortes producidos.

La estatuaria a modo de friso que descansa sobre la cinta de bloques
puntiagudos mencionada anteriormente, refleja también los volumenes preexistentes
antes de la talla, asi como la adecuacién del procedimiento de talla al material
trabajado.

5.5.-LA EXPRESIVIDAD DE LA MATERIA MOLDEABLE.

El material plastico por excelencia lo encontramos en la arcilla humeda. Las
posibilidades expresivas de dicho material radican en su capacidad de adaptarse y
moldearse. Es un material blando, que permite reproducir una huella de una
herramienta de trabajo, o reproducir una forma mediante la adicciéon de volumenes
pequefos de arcilla, que unidos a otros configuran el volumen deseado.

Estas cualidades permiten al artista
interpretar un tema determinado y al
mismo tiempo unir a dicho tema las
cualidades expresivas de dicho material,
valorandose en una obra de tipo abstracto
los aspectos expresivos del material, el
gesto y los instrumentos de trabajo. La
coccion de dicho material le modifica sus
propiedades haciéndose duro y fragil.
Permite expresar el tipo de grano y el
color propio, modificarse segun las
adicciones de pigmentos o esmaltes, o
bien materiales de carga integrados con la
propia arcilla.

Los trabajos de Antonio Oteiza
expresan la propia naturaleza del material.
El tratamiento del mismo es el adecuado.
Al reflejarse en estas obras la valoracion
plastica del material, las posibilidades del
modelado con arcilla nos permiten
adentrarnos en la utilizacion del espacio,
como elemento escultérico similar a lo OTEIZA: la aventura, valoracion del material
macizo. Quizas este material junto a otros, g]coalgzggli,] e'gfa:ﬁgnézﬁaﬂgd?'cc'on’ sustraccion y
como los realizados con productos
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metalicos, nos permiten hacer incursiones en el espacio de forma mas adecuada y
segun las posibilidades de la materia.

Un volumen pétreo nos permite, mediante técnicas sustractivas, configurar un
volumen y articular el espacio con un lenguaje totalmente diferente al que nos ofrece el
modelado.

Estos criterios nos permiten hacer diferenciaciones de las posibilidades de cada
material, en un intento de adecuar el lenguaje plastico de cada procedimiento.

Este lenguaje plastico se inicia con Hildebrand, cuando al referirse alatallay al
modelado comenta la doble manera de enfocar el trabajo, segun se realice como talla o
como modelado. Para el primer procedimiento recomienda posicion fija del artista
actuando sobre el bloque de piedra por capas sucesivas, mientras que el modelado
requiere la disposicion del barro alrededor del armazéon, rompiendo la margen fija. (2)

Contrasta este proceso de trabajo con el seguido por Rodin. Este artista
realizaba la talla desde distintos puntos de vista siguiendo la forma de los perfiles,
tomando la referencia de un modelo construido en barro, interceptando dicho modeloy
la escultura como materia, como masa plastica que recibe la vida desde el interior y la
irradia hacia el exterior. (3)

El conjunto de estas dos formas de ver
la materia, la de Hildebrand como la talla
directa por planos y la de Rodin en la
busqueda de la materia como masa plastica
que recibe la vida desde el interior, son la base
de la actual plastica de los procedimientos de
talla y modelado.

5.6.-LA INVESTIGACION DE LA MATERIA
EN SU ESTADO LiQUIDO.

Una parte de los descubrimientos
plasticos de la pintura estan relacionados con
la naturaleza del aglutinante, la diferente
proporcién entre pigmento y aglutinante, asi
como el gusto o la actitud del artista en el
momento de realizar la obra.

Entrar en el andlisis de cada una de
estas claves nos llevard a realizar una
investigacion particularizada en relacion con
los procedimientos y las técnicas. Asi pues, me
limitaré a comentar las diferencias que se
pueden establecer entre dos procedimientos, TAPIES: valoracion de la materia pictérica,
como son: la acuarela y el éleo. las técnicas y el gesto.

Para entender los comportamientos de las pinturas segun las diferentes
naturalezas de los aglutinantes, una acuarela nos permite obtener mediante veladuras,

LA EXPRESIVIDAD DE LA MATERIA EN EL ARTE: SU PERCEPCION EN LOS ESPACIOS AMBIENTALES

49



ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

restregados, impresiones, etc., unos resultados diferenciados a la vista de la aplicacion
de las mismas técnicas con el éleo.

La primera distincion la encontramos en el tipo de soporte y la interaccion que
éste tiene para el procedimiento. En el supuesto de un mismo soporte las posibilidades
son practicamente diferentes, asi la mezcla de color insiste sobre el formato. En la
acuarela, nos da unas variedades que con el 6leo no pueden reproducirse. Con la
acuarela dificilmente se puede obtener el efecto de la tridimensionalidad, como ocurre
con el 6leo. Este, mediante la aplicacioén con paleta, puede llegar a convertirse en un
relieve. Las incisiones, el grano del posible material de carga, las veladuras sobre
empastes, son repertorios de técnicas que diferencian las posibilidades de dos
procedimientos liquidos con diferentes aglutinantes.

¢, Qué actitud tiene el artista ante cada procedimiento? En la plastica pictorica

actual, en especial con las tendencias del tipo abstracto, nos encontramos con
auténticas experiencias de busqueda y encuentro de resultados plasticos, aplicando
diversas técnicas, con el fin de dar un mayor énfasis al comportamiento de la materia en
relacion con su naturaleza oleosa, acrilica, acuosa, etc.
En relacion con el modo de aplicacién se plantean actuaciones de tipo mecanico
consciente 0 no consciente, obteniéndose resultados imprevisibles, siendo frecuente la
especializacion de artistas en una determinada linea. Asi encontramos a artistas como
Antonio Tapies, que nos presenta todo un conjunto de obras con los resultados de esa
investigacion de la materia. En algunas series encontramos valoraciones de los
comportamientos de las texturas mediante materiales de carga, en relacion con el
aglutinante, el modo de aplicacion y soporte. En otras series se valoran las posibilidades
de las transparencias de determinados barnices, en relacion con el soporte y otros
objetos afiadidos, o bien se utilizan los collages con telas plegadas arrugadas (4), todo
esto en un intento de hacer comunicar el lenguaje plastico de un material concreto.

Esta actitud de los artistas ante la materia no es nueva. La novedad es la
especializaciéon en aspectos concretos de la plastica pictérica. Si analizamos un
fragmento de alguna de las obras de Veldzquez, apreciamos en ella no sélo las
posibilidades expresivas de la materia, que puede ser el tema de investigacion del
artista actual. Presenta ademas otros repertorios como los derivados de efectos y
resultados de instrumentos de aplicacion, con los pinceles, espatulas, elementos
punzantes. Podemos observar gestos mecéanicos controlados.

Todo ello, nos demuestra el grado de importancia que en la obra de arte pictérica
sea del tipo tematico o abstracto, tiene la materia con relacién al resultado artistico.
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5.7.-EL ESPACIO VIRTUAL Y LOS VOLUMENES MATERICOS.

Los materiales metalicos y en concreto los
materiales obtenidos por procedimientos industriales
como: laminados, perfiles de acero, cobre, etc. admiten
unas posibilidades plasticas adecuadas a: su
naturaleza, sus cualidades fisicas, su presentacion
comercial.

Estas las encontramos en la naturaleza del
material metalico con la posibilidad de poder hacer
laminas o hilos con distintas dimensiones, reproducir
distintas superficies. Nos también permite demostrar
sus cualidades elasticas y plasticas, realizar
operacionesy técnicas de tipo industrial. La versatilidad
de este material ha permitido a la plastica del volumen
ampliar su campo permitiendo nuevos horizontes
conceptuales y la recuperacion del espacio como
dimensién escultorica valorando el vacio con las
mismas posibilidades que el volumen matérico, 3 GONZALEZ: Torso. Valoracion
ampllapd_o el concepto clasico d_e esc_:ultu_rfa cerrada del espacio virtual, la plasticidad,
como unico medio o campo de investigacion para el |3 maleailidad y las técnicas de
artista plastico del volumen. "Manifiesto del realismo trabajo con los metales.
1920. El constructivismo". (5)

Si Archipenko nos abre las fronteras de la plastica, permitiendo la conquista del
espacio, coexistiendo el campo de investigacion con el arte de la arquitectura, es Julio
Gonzalez con los materiales metélicos de produccion industrial, quien ha dejado un
lenguaje plastico con estos materiales, trabajando la materia, el volumen y el espacio,
consiguiendo una armonia y una expresividad en su obra que es un referente obligado
en los trabajos artisticos con estos materiales, (6). En su obra “Torso” de 1936 nos da
una leccién de las posibilidades plasticas de un trozo de chapa, con un tema al que da
un contenido iconografico, donde el tema organico es secundario y al mismo tiempo
adquiere una fuerza y un protagonismo dificil de obtener con otro tipo de material.

En esta obra estan presentes las innovaciones del espacio en la escultura
mediante los huecos existentes en el volumen. La chapa conserva su autenticidad
potenciado con los cortes realizados en ella, los plegados y dobleces realizados, el
tratamiento oxidante efectuado, y la presencia de las huellas de las herramientas de
trabajo. Otras obras trabajadas en este material nos permiten abundar en sus
posibilidades expresivas. Asi, Picasso realiza gran cantidad de obras escultoricas con
planchas y varillas metalicas expresando distintas posibilidades de este material. (7)

Otra de las posibilidades expresivas del metal, es la cualidad a ser vaciado en
estado de fusion; esto permite adaptarse a cualquier forma y superficie, pudiendo
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reproducir y hacer unas

formas que de otro modo serian efimeras o no se
adecuarian al material con el que se ha efectuado
el modelado. En “La Dama oferente” de Picasso,
podemos analizar las posibilidades expresivas del
metal vaciado.

El brazo de la figura nos comunica la
resistencia mecéanica de ese material, asi como la
textura e irregularidad superficial. Nos comunica
la plasticidad de modelo en su fase plastica de
arcilla humeda. (8)

5.8.-INVESTIGACION DE LA MATERIA
PLASTICA Y SU ADECUACION AL MOLDE.

Con la ampliacion de recursos Yy
procedimientos que permitan responder a las
exigencias de la plastica del volumen y del
espacio, el hormigdén nos permite, no solamente
reproducir modelos en tamafio pequefio

PICASSO: maqueta para el Chicago Center.
Valoracion del material metalico y las técnicas de
intervencion.

mediante moldes convencionales para la escultura, sino que también se le puede
aplicar las técnicas empleadas por la ingenieria civil para la realizacion de obras en gran

tamafio.

Entre las cualidades a expresar estan: la
posibilidad de adaptarse a moldes previamente
realizados mediante encofrados convencionales
0 paneles que nos permitan reproducir esa
cualidad de vaciado, la composicién de ese
material es expresada mediante aspectos como:
el color, y la textura, actuando sobre los
componentes. El efecto de tension por la
resistencia a la flexion de la combinacion
hormigon y acero.

Otras posibilidades las podemos obtener
tratando a este material de la misma manera que
se trata a los materiales pétreos. El hormigdn,
una vez fraguado, permite las mismas
caracteristicas de las rocas; es duro y es fragil y
por tanto admite un tratamiento de percusion con
las herramientas adecuadas. De la misma
manera admite otros tratamientos que nos
permitiran expresar la naturaleza de este material
hidraulico.

PICASSO: Dama oferente. Valoracion de
las sustancias moldeables (fundicion) y el
molde (arena refractaria).
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Picasso en los afios 30 realiza su primera escultura en hormigon, pero sera a
partir de 1958 cuando realiza una serie de trabajos de gran
tamafo (9) (la cabeza de mujer en Kristinehamm, Suecia,
tiene una altura de 15 m). En ellos expresa las cualidades
antes mencionadas.

E. Chillida es autor de diferentes obras de gran tamafio en
hormigon armado, expresando cualidades de relacion de
volumen y espacio. Utilizando el hormigdn en régimen de
tensién maxima por los volumenes en voladizo que utiliza,
las superficies son lisas expresando el material del molde
o0 encofrado.

CHILLIDA: Elogio del
horizonte. Valoracion de la
materia moldeable (hormigén)
y el molde (encofrado).
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CAPITULO 6. LOS MATERIALES: NATURALEZA Y PROCESO CREATIVO EN EL
ESPACIO AMBIENTAL.

El estudio de los materiales a utilizar en un espacio ambiental, permite la
posibilidad de dar una aportacién creativa al producto final, sea edificio, espacio interior
0 espacio publico, incidiendo en los aspectos formales, funcionales o significativos,
dando el énfasis a esas dimensiones, valorando los aspectos superficiales, bien por
tratamientos en los que se aprecie la diferente naturaleza de cada tipo de material o por
técnicas en la elaboracion y construccién de los elementos de obra.

6.1.-INTRODUCCION.

La influencia mutua que en las ultimas décadas se ha producido entre las artes,
se pone de manifiesto en las diferentes escalas del disefio, en especial en los
materiales, colores, compaosicion, etc.

Los escultores crean distintos espacios estéticos para ser contemplados por
fueray por dentro, y los profesionales del disefio: arquitectos, interioristas, etc. realizan
espacios interiores, con pretensiones escultéricas.

Los escultores minimalistas hacen suya la frase de Dau, Flavin:"Resulta para mi
fundamental no ensuciarme las manos” (...).Reivindica el arte como pensamiento. (1)
La relacion que se producia en este campo creativo entre el artista y la materia es
delegada en artesanos, técnicos, etc. Llama la atencidon esta postura de alejarse del
material, aunque no quiere decir que se desentiendan de la construccion, ni de sus
procesos. En este sentido Robert Morris dice:"Conseguir una forma cubica o
rectangular, es construir de la forma mas sencilla, mas razonable, pero es también
construir bien”.(2)

La materia es uno de los componentes de la dimension plastica del disefio
ambiental. Es aquello de que estan hechas las cosas, los objetos, las maquinas, el
contenido del espacio y el continente del mismo.

La materia en el disefio es un factor basico que cobra especial relevancia en
tanto que nos permite apreciar, no solo las caracteristicas expresivas de una sustancia,
sino que también apreciamos los procesos que han intervenido en la obtencion de la
forma.

Philip Rawson dice al respecto: "los procesos son el factor fundamental en la
produccion de objetos disefiados en cuanto que proceden directamente de las
capacidades del cuerpo humano para actuar sobre el mundo." “Cambiamos las formas
de materiales aplicando energia o fuerza sobre ellas mediante una o mas de las cuatro
categorias técnicas: descartar, formar, modelar y construir.”(3)

Mediante estas cuatro técnicas de aplicacion sobre la materia, obtenemos la
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totalidad de los objetos, las formas, y es el artista quien, manejando y actuando sobre
las caracteristicas de estos dos factores (materia-proceso-técnica) obtendra un
lenguaje plastico especifico en cada uno de los distintos materiales: pétreos, organicos,
metalicos, sintéticos.

Una sintesis de las caracteristicas y cualidades expresivas de los diferentes
grupos de materiales se resume en la tabla denominada "Utilizacion plastica de los
materiales".

En dicha tabla se valoran los diferentes grupos de materiales segun su
naturaleza, intervencion e instalacion.

UTILIZACION PLASTICA DE LOS MATERIALES.

MATERIALES PETREOS METALICOS ORGANICOS SINTETICOS
Caracteristicas Rocas, hidraulicos | Férricos y no | Maderas, textil, | Plasticos,
y cualidades vitreos, ceramicas, | férricos. pieles, etc. resinas
expresivas etc. sintéticas, etc.
1. Por su Fragilidad, Ductilidad, Cromatismo y | Moldeabilidad
naturaleza. cromatismo, elasticidad, composicion, sustancias
composicion, plasticidad, flexibilidad, coloidades
moldeabilidad maleabilidad, resistencia a la
(arcillas). resistencia a la | tracciony
traccién y | comprension.
comprension, brillo,
fusibilidad,
cromatismo.
2. Por su | Pulido, fracturado, | Pulidos, oxidados, | Pulido, fracturado, | Vaciado
intervencion tallado, modelado, | embutidos, tallado, mecanizado, | (liquidos),
mecanizado, etc. mecanizado, etc. etc. modelado
(potenciacion (plastico),
de cualidades mecanizado, etc.
naturales).
3. Por su Aparejo. Remachado, Ensamblado, Ensamblado,
instalacion. soldado, tapizado, tapizado,
ensamblado, etc. recubrimiento cubricion,
revestimiento revestimiento
(cortinas),

6.2.-LOS MATERIALES PETREOS.

Estos materiales empleados como revestimiento de parametros verticales,
horizontales o formando parte de volumenes macizos, transmiten unas peculiaridades
relacionadas con la naturaleza del material, proceso de transformacion y técnicas
empleadas.

Atendiendo a su formacion los clasificamos en: rocas, ceramicos y vitreos.
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Los materiales de origen igneo, sedimentario o metamorfico, presentan un

aspecto distinto segun el tipo de roca al que
pertenecen. Las valoraciones que se hacen de
cada una son:

-la naturaleza, que nos permite expresar su
color, su textura y estructura, cuando se presentan
en forma de bloques.

-los aspectos que se derivan de las
propiedades fisicas de los materiales (fragilidad,
dureza, etc.) nos expresan su fractura.

-el  tratamiento con  procedimientos
mecanicos, quimicos, nos permiten valorar diversas
calidades superficiales: con los abrasivos, se
obtiene el pulido de sus superficies. Con
instrumentos de talla o perforacién, apreciamos la
textura y la fractura que ofrece dicho material. Con
tratamientos quimicos, se altera la texturay el color
cuando estos materiales se presentan en formatos
comerciales de dimensiones limitadas; limitan los
tratamientos (4).

La utilizacion creativa de las propiedades de
las rocas, en su presentacion en bloques
comerciales es variada y cada autor puede tener
unas preferencias por la investigacion de una
determinada propiedad. El gesto obtenido mediante
la tecnologia empleada es una caracteristica usual
en tratamientos de revestimientos con este
material.

6.3.-LOS MATERIALES CERAMICOS.

La principal cualidad de la arcilla es su

bt

J.D. Fullaondo Errazu, F. Pefa
Fernandez, J. Ibafiez Berbel. Palacio de
congresos de Granada. Material pétreo
con diferentes tratamientos en fachada.

plasticidad cuando esta en estado himedo. Dicha propiedad, que la diferencia de las
otras rocas del tipo sedimentarias, igneas o metamorficas, es aprovechada para la
creacion de formas organicas o formas regulares, bien reproduciendo o recreando
temas o elementos con un criterio artistico o industrial. Tradicionalmente, en la creacion

de formas los materiales se
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han adecuado a determinados temas conocidos,
valorando habilidades y destrezas del artista con
ese material. Con las aportaciones de las
vanguardias, en especial el expresionismo, los
criterios de produccion artistica y el tratamiento de
las formas se fueron ampliando, valorando mas
posibilidades de cada material que el tema en si
mismo.

Mediante la arcilla humeda las posibilidades
para la investigacion plastica son muy amplias. Se
puede realizar una forma mediante técnica de
presion y adicion, asi
como copiar cualquier forma mediante el vaciado
con arcilla liquida. La arcilla una vez seca y
sometida a tratamientos de coccidn, da lugar a los
productos ceramicos, que admiten posteriores
tratamientos, obteniendo asi una gama de
productos esmaltados, vitrificados, etc. que
pueden ser utilizados en distintos campos, que van
desde lo puramente objetual, a los revestimientos
de los parametros de espacios interiores, o
formando parte de estructuras arquitecténicas.

La utilizacion creativa de este material, en
relacion con las escalas del disefo, participa de
toda la tradicibn de los distintos periodos
histdricos, apareciendo no s6lo como los aparejos
0 estructura de muros, arcos, sino también con
formas creativas asociadas a temas ornamentales
tradicionales, como formas relacionadas con las
manifestaciones mas caracteristicas de este
material (expresion de la plasticidad y del vaciado).

6.4.-LOS MATERIALES VITREOS: FRAGILIDAD
Y TRANSPARENCIA.

GAUDI. Parque Guell. Barcelona.
Material analizado: ceramica. Expresion
por su naturaleza: brillo y color segun
pigmentos. Expresion por tratamiento
mecanico y comportamiento del material
(fragilidad y fracturado). Expresién por el
medio de colocacion de los distintos
fragmentos y por la alternancia del
aparejo de los mismos en forma de
paneles geométricos, rectangulares o
poligonales.
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Estos materiales nos permiten utilizar su
cualidad de translicidos o transparentes y la de
dejar pasar la luz. F. Sborgi define al vidrio como
"una sustancia rigida no cristalina de aspecto
translicido, y por lo general transparente que
resulta en el caso mas tipico de la fusion a alta
temperatura de una mezcla de anhidrido siliceo de
un alcali terroso y de un carbonato de sodio o de
potasio. La presencia de uno de los dos carbonatos
comporta cambios sustanciales en el aspecto y en
la estructura del vidrio (...). Una vez realizada la
fusion, la mezcla alcanza de forma gradual
consistencia solida mediante un proceso de lento
enfriamiento, tomando su aspecto caracteristico de
material solido transparente”. (5).

Este proceso nos permite valorar las
diferentes formas que se pueden obtener de este
material: cuando esté en estado de fusién puede
adaptarse a un molde y con él reproducir una
forma determinada, valorando si se quieren las
posibilidades de adaptaciéon de este material
colado. Las posibilidades de adicionarle materiales
colorantes nos permite darle un color determinado,
y dada su condicion de material transparente o
translucido nos dara color a la luz que se filtra por
ese cuerpo. Una vez solidificado nos permite
apreciar su dureza y fragilidad, obteniéndose
fracturas que pueden ser utilizadas artisticamente
para composiciones de formas, a modo de
cristaleras, o vidrieras.

FIGURACION.

La cal, los cementos, las escayolas y sus
productos derivados como son: hormigones,
estucos, etc. son utlizados en las técnicas

constructivas como materiales estructurales de
carga, como materiales para la construccion de
muros, como materiales de revestimiento o
formando parte de formas que han sido vaciadas o
formadas mediante moldeado y modelado.

VILASECA, J. Y NEBAT, A. Oficinas de
gestiébn Mac-Cann (Barcelona).

Materiales analizados: vidrio y ceramica.
Expresion por: 1. (m. pétreo) su
cromatismo, pulido y aparejo. 2. (m.
hidradlico) su color, por su intervencién
rugosa, aplicacion in situ. 3.(m.
hidradlico) su plasticidad y por su
aplicacién in situ. 4. (m. vitreo) su
transparencia, moldeabilidad y su
aparejo. 5. y 6. (m. cerdmico) por su
cromatismo, fractura y aparejo.
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6.5.-LOS MATERIALES HIDRAULICOS: ADAPTACION AL MOLDE

Los mas caracteristicos para la utilizacion plastica de los mismos son los de
formacion o modelado, los de vaciado y constructivos.

Las formas obtenidas por el procedimiento de modelado son formas adecuadas
a los planos sobre los que se va a realizar la actuacion, planos verticales o muros y
planos horizontales o suelos. Sobre ellos se pueden conseguir distintas impresiones,
salpicados, adiciones de otros materiales, etc. El resultado puede ser la formacion de
un plano totalmente uniforme segun las técnicas constructivas convencionales,
enfoscado, enlucido o bien la formacién de un plano con ciertas irregularidades por la
adiccion de materiales (incrustaciones, tirolesa) de distinto tamafo. O bien la
realizacion de otro tipo de irregularidades mediante la realizacién de impresiones con
objetos que dejan una huella puntual o lineal, en trama, etc. El espesor de esas
impresiones estara sujeto al espesor de la capa de mortero que se utilice en el
revestimiento.

Los procedimientos de vaciado in situ permiten expresar las cualidades del
material colado (mortero de cemento, colado de escayola, etc.) y las formas que
presenta el molde. Dicho molde puede expresar cualidades tan diferentes como el
modelo que sirvié para su confeccidn expresandose a través de él, el material base
para su conformacion. El resultado puede ser la interaccion de formas realizadas con
un material (modelo) reproducidos por otro material que puede intervenir activamente
en el proceso, y finalmente, las caracteristicas propias del material de colada.

Las posibilidades plasticas son amplias y permiten creaciones artisticas que
pueden ir desde criterios figurativos de corte clasico tradicional (formacion de murales
in situ), a formas donde la preocupacion incide mas en las valoraciones expresivas de
dicho material que en los temas que produce.

Los dos procedimientos anteriores, modelado in situ, modelado-vaciado, no
agotan los procedimientos de los materiales hidraulicos, ya que estos se pueden
realizar en formatos adecuados para su manejo, en otros lugares y después ser
colocados a modo de construccion o aparejo.

6.6.-LOS MATERIALES ORGANICOS: LA TALLA Y EL ENSAMBLADO.
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Estos materiales los podemos
considerar segun su naturaleza, en
organicos vegetales y organicos animales.
Entre los primeros tenemos: las maderas,
los tejidos, etc., y entre los segundos: las
pieles, fibras textiles, el marfil, etc.

Adecuandonos al espacio
ambiental, los materiales basicos son la
madera y los textiles.

Las caracteristicas de las maderas
son diferentes segun el tipo de arbol,
variando el color, dureza, textura visual o
veteado. Los procedimientos de aplicacion
para la obtenciébn de formas son de
descarte o talla. Esto nos permite
acercarnos a un tema dado, valorar el
virtuosismo del artista y las técnicas,
consiguiendo efectos de virtuosismo
barroco en las formas, o bien se pueden
valorar los materiales poniendo al
descubierto los comportamientos de éstos
a los procesos de sustraccion de materia
mediante Utiles diversos como: sierras,
gubias, abra, etc.

Los resultados en la valoracion
de estos materiales dentro de los
espacios ambientales, se aproximan
mas a las técnicas constructivas de
ensamblado de estos materiales

cuando se utlizan para el
revestimiento; si bien en
elementos decorativos o

estructurales se puede recurrir a la

OCHOA, F. Oficina de gestién
Zaragoza.

Materiales analizados: organicos (maderas).
Expresion por: 1. cromatismo, beta, pulido, brillo,
barnizado, corte y ensamblado en forma de
paneles. Alternancia entre maderas de distinta
naturaleza.

inmobiliaria.

valoracion de las cualidades antes
mencionadas sin limitarnos a la
valoraciéon unica de los aspectos
superficiales que se hace para los
revestimientos.

La madera en sus distintas
presentaciones, y productos
obtenidos a partir de ella, nos permite

Tienda de ropa Natural Body. Granada
Materiales analizados: organicos (maderas).
Alternancia entre maderas de distinta naturaleza.

la realizacion de formas diversas empleando las técnicas constructivas de union,

ensamblado, etc.
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6.7.-LOS MATERIALES TEXTILES: FORMAS ENVOLVENTES Y DE RELACION.

Nos ofrecen unas amplias posibilidades parala 3.
utilizacién de sus efectos plasticos.

Las telas, segun Faulrner:"son el material que
se adapta de manera mas flexible a nuestras
necesidades, posee unas propiedades que no
comparte con ellas ningun otro material...). Las telas
relacionan y acentlan las formas dentro de la casa:
relacionan los suelos con el mobiliario, las paredes con
las ventanas, una habitacion con otra". (6)

Estas cualidades especificas de los tejidos
como son la flexibilidad y la capacidad de ser
coloreados con sustancias colorantes, han hecho que
se utilicen con distintas finalidades funcionales,
formales y ornamentales.

N
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. y STARCK, PH. Hosteleria:
La forma de trabajar es la de construccidn con Restaurante, Teatro Teatriz, Madrid.

técnicas, que van desde, la configuracién de formas Material  analizado:  textiles.

actuando segun su estructura, pasando por Expresion por: su naturaleza flexible
= 1 . (1.A, 2.E); su recogido, su textura 'y

la construccion de formas por afadiduras y uniones, ¢ istalacion.

hasta la construccion de formas dejando de manifiesto

el comportamiento a la gravedad. Utilizando distintos apoyos en este sentido,

Philippe Starck en el restaurante Teatriz en Madrid, utiliza este efecto en los tejidos,

empleando un soporte que hace flexionar a toda la masa textil, relacionando la

flexibilidad de las fibras con la rigidez del material que sirve de apoyo.

Otras cualidades son: la transparencia y la posibilidad de adaptarse a distintos
parametros verticales u horizontales. En el disefio de objetos y mobiliario permite la
formacion de formas organicas y geometricas, armonizandose con otros materiales que
pueden servir para relleno.

6.8.-LOS MATERIALES METALICOS: RESISTENCIA Y REPRODUCCION DE
EFECTOS MECANICOS.
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ESTEVA, G. Hosteleria. Bar de copas Antén.
Madrid. Material analizado: metales. Expresion
por su maleabilidad, ductilidad, resistencia a la
traccion; ex. por su tratamiento de oxidacion,
corte de laminas, roblonado, y soldadura; ex.
por su colocacion en parametros verticales,
formas organicas y decoracién de la baranda.

CALZADA, J. Y GARCIA, J. Hosteleria:
Bar Restaurante Hanoi, Madrid.

Material analizado: metales. Expresion por
su cromatismo, brillo, resistencia; ex. por
su intervencion: pulido y niquelado; ex. por
su fabricacion: colada de metal fundido en
molde.

La gama de productos metalicos empleados en el espacio ambiental es variada.
El cobre, el hierro, el aluminio, las aleaciones como el bronce y laton, acero, etc... Cada
uno de estos metales o aleaciones se presentan en formas comerciales diferentes:
planchas de distintos espesores, perfiles, pletinas, redondos, alambres,.
telas metalicas, etc. Todos estos materiales, cuando alcanzan un temperatura
adecuada pierden elasticidad y dureza, y pueden ser trabajados como materiales
plasticos, empleando herramientas adecuadas. Estos mismos materiales en estado de
fusion pueden ser vaciados en moldes y obtenerse de ellos formas propias de otros
materiales con caracteristicas diversas (materiales arcillosos). Asi, el material del molde
condiciona el aspecto final del producto. Este proceso compuesto por fases de
modelado, molde y colada, permite al artista plastico la actuacion sobre todas o algunas
de las fases, con intencionalidad de obtener lenguajes plasticos de ese material final.
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Se puede centrar el proceso creativo en
una tematica figurativa llegando a limites de
precision y resolviendo niveles de dificultad
dificilmente superables, en aras de conseguir un
tema concreto; o bien se puede conseguir todo un
inventario de recursos expresivos, adecuados a
cada una de las fases de elaboracion del
producto, encaminando o no a la obtencion de un
tema figurativo o una forma abstracta simple.

Estos procedimientos de obtencién de
formas en metales se amplia con los
procedimientos de trabajo mecéanico en frio o
actuaciones de tipo quimico.

Las caracteristicas creativas de los
metales son: el brillo, (cuando estan pulidos o
niguelados), (7) la ductilidad o maleabilidad.

Estas peculiaridades son tenidas en cuenta
para su tratamiento, mediante las técnicas de
union, (soldadura, remachado, etc.) y las técnicas
mecanicas sin arranque de viruta, como el corte,
la embuticion, etc.

g _ = 2L ;{_-
Estructura metalica. Ogijares. Granada.
Estética de la maquina. Valoracién de la

Las corrientes constructivas, en su
estructura

valoracion de la estética de la maquina,

encuentran una continuidad en las Ultimas

tendencias estéticas, donde se valoran los metales y la tecnologia en general, hasta el

punto de la obsesion tecnoldgica, realizando creaciones de "pared de instalaciones” (8).
Todas las manifestaciones plasticas anteriores son utilizadas en los

revestimientos de paramentos horizontales y verticales, y en la obtencién de formas

escultoricas, valorando la maleabilidad mediante la utilizacion de planchas, los sistemas

de union por remaches, el tratamiento del color y la textura mediante acidos y barnices,

etc.

6.9.-LOS MATERIALES SINTETICOS: EL MEDIO VERSATIL.

Una de las principales caracteristicas de este material es la facilidad que tiene
para reproducir formas textiles, colores. Cuando se trabaja en estado liquido, los
productos sintéticos son variados y se pueden agrupar en familias con caracteristicas
mecdénicas distintas.

Se nos presentan comercialmente en estado solido, en formas diferentes como
productos terminados, para la realizacion de formas mediante las construcciones o las
instalaciones, con textura de imitacion a lo natural o texturas nacidas de la imaginacion
de disefadores gréaficos, como los laminados, decorativos de Ettore Sottsass y otros

LOS MATERIALES: NATURALEZA Y PROCESO CREATIVO EN EL ESPACIO AMBIENTAL.

64



ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

(9). Y aportando al espacio unas peculiaridades que cubran un posible uso funcional o
plastico, ya sea real o imaginado, como lo utiliza J. Stirling en Haslemore para el
centro de formacién a jovenes ejecutivos de Olivetti, apreciando formas con tonos
cromaticos, realidades en plastico armado con fibra de vidrio (10).

Mediante su estado liquido actuaremos con los procedimientos de formacion,
mediante el moldeado y vaciado, o mediante el modelado. Actuando el artista sobre la
practica totalidad de los factores que intervienen en la creacion plastica, se puede
obtener un color por medio de la adiccidon de pigmentos. Se puede imitar un metal
agregando limaduras o sustancias del mismo como 6xidos. Se puede intervenir en

PUIG, P. y SOLE, X. Hosteleria: Bar de

copas. Barcelona.

Material analizado: pinturas. Expresién por: JANSEN, D. Oficina de gestion. Hamburgo.

la naturaleza del aglutinante, el pigmento y
los materiales de carga, ex. por su forma de
ejecucion (restregados, frotados,
impresiones, salpicados, pulverizados, etc.)
ex. por su aplicacion in situ o mediante
laminas o paneles.

Material analizado: resinas  sintéticas.
Expresion por: su naturaleza coloidal
mezclandose los pigmentos, imitando texturas
organicas de maderas, adecuandose al molde
en forma de ldminas o formando volimenes
segun moldes, instalandose formando parte de
parametros verticales, horizontales, volimenes
decorativos o funcionales.

la creacion de texturas agregando materiales de carga. Es posible la obtencion de
formas complejas, organicas, mediante la preparacion de moldes, de elementos del
modelo que previamente se habra realizado y sobre el que son posibles otras
actuaciones sobres sus peculiaridades plasticas. Todo ello hace que por medio de
estos materiales se pueda reproducir no solo el volumen de formas complicadas dadas
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sino también su color y textura.

6.10.-LAS PINTURAS: EL AGLUTINANTE COMO MEDIO DE CREACION.

Segun Philip Rawson, la pintura puede considerarse como un tipo de modelado.
Se aplica un material ddctil a una superficie a la que se adhiere (11).

Como tal procedimiento permite no sélo, la recreaciébn de un tema que de
acuerdo a sus componentes se le pueda extraer un amplio abanico de posibilidades a
los componentes de este procedimiento, segun vayan asociados a la creacién de un
tema figurativo o abstracto.

En todo material pictérico, intervienen varios factores que determinan la
produccion plastica. Estos son: el tipo de pigmentos, el aglutinante y los disolventes, los
materiales de carga, el soporte, y los medios de aplicacion del medio pictérico. Segun
estos factores, Max Doerner clasifica las técnicas pictéricas en: pintura al 6leo, pintura
al temple, pintura a perfil, pintura a la acuarela, pintura acrilica y pintura mural.(12)

Los procedimientos pictéricos son de aplicacion para el espacio ambiental, bien
formando parte de sus parametros verticales y horizontales, bien en soportes diferentes
del tipo lienzos, maderas o metélicos; por tanto todos los procedimientos son validos
para el espacio ambiental.

En este sentido J.R. Danvila nos
dice:"La historia del arte esta repleta de
casos en los cuales la creacién plastica se
sitta dentro de la arquitectura para
completar e incluso potenciar aquello que
es parte estructural de un edificio. Muchos
monumentos  clasicos 'y  muchas
construcciones modernas, se han revestido
en algunas de sus partes de afiadidos que
comienzan siendo parte decorativa, pero
gue después adquieren un valor
protagonista, a veces muy por encima de la
base arquitectonica. De siempre se ha
considerado este cometido y muchas veces
el recubrimiento o el afiadido deja de ser
una mera actuacion superpuesta para SAURA, A. Edificio publico Nueva Diputacion
cobrar vida propia.”(13) Provincial de Huesca. _

Centrandonos en las técnicas mas Armonias matéricas qtlllzando rpatenales que

P . , comparten alguna propiedad comun.
usuales en la plastica actual, éstas varian  Armonizacién de materiales: 1.y 2. Ceramicos con
para cada obra o espacio, interviniendo las distintos tratamientos y procedimientos de
variables (de carga, de soportes, fabrigacién. 3. V{treos. 4. Pigmentos y aglutinantes
aglutinados, disolventes, etc.), valorandose ~cubriendo enlucidos del techo.
las cualidades que esas variables poseen en si mismas y en relacién con el fondo o
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soportes, la técnica de aplicacion (frotados, salpicados, veladuras, impresiones,
afiadidos, tipo collage, etc.) y la actitud o el gesto del propio creativo.

Todas estas variables, si actian de acuerdo con las tendencias actuales de la
plastica pictorica actual, potencian los efectos estéticos en el espacio ambiental, desde
posiciones al margen del usuario o mediante la colaboracion y participacion del mismo.

Sobre este particular escribe Antonio Saura, haciendo referencia a su obra de
pintura en el espacio arquitectonico de la diputacion provincial de Huesca: "Desde el
principio fue retenida la idea de realizar una pintura laberintico, fluida y polifocal,
concebida bajo presupuestos dindmicos y expansivos de forma que desbordara
visualmente los limites del espacio a ella destinado. Se trata de crear una constelacién
de formas capaz de provocar en el espectador una sensacion de vértigo y energia
“(14). ;

6.11.-LAS INTERACCIONES DE LOS
MATERIALES.

Otro de los aspectos creativos en la
dimension plastica del espacio, es la correcta
adecuacion de diferentes materiales con
propiedades afines y opuestas segun su
naturaleza, proceso de formalizacion, etc.

Al igual que con el color, se establecen criterios
en la armonizacion de los tonos y los matices, en
la organizacion de los materiales y sus efectos
expresivos; se tiene en cuenta determinadas
propiedades de los mismos que pueden ser
potenciadas por las propiedades contrarias a otro
material adyacente.

Actualmente, este procedimiento en las artes
plasticas (pintura y escultura) se denomina
“ensamblajes”, y permite la utilizacion de las GONZALEZ, M. Hosteleria: Bar de copas.
relaciones matéricas que se establecen entre Madrid. B N

materiales diversos, expresandose por el color, el g‘ém‘;:‘;?jrigl‘ier'cgf ‘;ﬂ“zﬁgfuora‘l’gzngasstﬁz
grano, la fr'actura, el brillo, los procedimientos de . .o oc v Supmstalacién_ ’
intervencion, etc.

Se presenta un modelo de armonizacién
de los materiales segun los diferentes criterios: 1. Armonizando aspectos y tratamientos
de un sdélo material.

2. Armonizando materiales analogos de un mismo grupo.
3. Enfrentando materiales contrastados de diferente naturaleza y grupo.
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En el primero, se trata de investigar el
resultado plastico de materiales de un mismo
tipo contrastando un tratamiento.

Un ejemplo puede ser un revestimiento
de materiales pétreos dentro de un mismo tipo
de roca, en el que una parte ha sido pulida y
otras se han quedado con una superficie rugosa.

Un segundo ejemplo es como el anterior,
pero ademas al primer material se le somete a
dos tratamientos diferentes y se armoniza con
un segundo material en el que se valoran el
color, la veta, etc. El tratamiento superficial que
se puede dar a esta segunda roca va en relacion
con la primera.

El tercer criterio, es el de enfrentar la
fragilidad de la roca mediante la fractura, con la
plasticidad y la maleabilidad del metal,
sometidos a un tratamiento de intervencion
similar.

El criterio seguido con los materiales
pétreos se puede mantener con cada uno de los
gue el disefiador pueda disponer, afiadiendo al

i

DOMINGO SANTOS, J . Tienda Pinillas,
Granada.

Interaccion de materiales ,hormigén vidrio y
acero.

objeto o producto una calidad que la podemos interaccionar a su vez con elementos

funcionales, significativos, etc.
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CAPITULO 7. REFERENTES FUNCIONALES Y ANTROPOMETRICOS PARA EL
DISENO DE ESPACIOS AMBIENTALES.

La obtencion de los datos necesarios para el funcionamiento de espacios
ambientales, puede realizarse sobre la interfase, factores humanos y necesidades
operativas del espacio y de los productos relacionados con el mismo, investigando
datos objetivos y fiables de las personas y sus necesidades, lejos de los estereotipos
convencionales establecidos. Dicha investigacidon se complementa con la valoracion de
los diferentes modos de cuantificar las dimensiones de los productos y el espacio a
partir de los datos antropométricos, para encontrar un sistema adecuado dentro de los
ya establecidos, que sea operativo y de facil manejo en la concepcion y dimensionado
de las diferentes escalas del disefio.

7.1.-INTRODUCCION.

La realizacion de un estudio sobre el espacio funcional que definen las variables
e invariables en un ambiente, es una tarea compleja por la cantidad de factores que
intervienen, al pertenecer a disciplinas diversas y por participar el espacio funcional en
otras escalas y en otros tipos de disefios.

Una de las disciplinas que intervienen en este estudio es:

-la ergonomia, que plantea la vision del espacio como un conjunto de relaciones
entre los factores humanos y las necesidades del espacio, para adecuar dicho espacio
al hombre, estableciendo unas constantes entre unos y otros. Esas constantes estan
relacionadas con los aspectos bio-fisiolégicos, morfolégicos y operativos del hombre.

Los factores psicoldgicos y estéticos que estudia la ergonomia para el mejor
acondicionamiento y bienestar de los usuarios del espacio, no se han tenido en cuenta
en este apartado por considerar que esos aspectos estan incluidos y tratados de una
forma mas amplia, en los apartados de la plasticay el significado del disefio ambiental.

El funcionamiento del espacio se ha valorado desde las perspectivas de los
procesos que intervienen en el habitat y en los ambientes comerciales, estableciendo
los procesos de las actividades principales que suceden en cada entorno, especificando
elementos necesarios para dicha actividad, las acciones y dedicaciones con los
elementos, los objetos y maquinas que patrticipan... las opciones que se pueden
plantear, las zonas o ambientes donde hay actividad o dedicaciones relacionadas con
una ocupacién o un proceso y la organizacién de las actividades dentro del espacio.

Asi mismo, se han estudiado las medidas antropométricas del espacio y los
indices de utilizacion de las superficies funcionales.

Finalmente, se han expuesto unos espacios funcionales que han sido analizados
segun las valoraciones establecidas con anterioridad, sobre tipologias distintas, que se
han considerado adecuadas por haberse tenido en cuenta los diferentes factores,
elementos, variables e invariables analizadas.
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7.2.-ERGONOMIA Y DIMENSION FUNCIONAL DEL ESPACIO.

Tradicionalmente, la ergonomia se ha ocupado de temas relacionados con la
adecuacion del entorno para la produccion, donde el hombre era un elemento mas en el
proceso productivo.

En la actualidad las investigaciones que se realizan mediante el estudio de los
factores humanosy las necesidades del ambiente, son ampliadas a otros campos como
son: el disefio objetual, el disefio de maquinas y el disefio funcional de espacios.
Mercado, J. L. nos afirma que "la ergonomia estudia cuéles son los factores que
inciden en el uso del entorno por parte del hombre, pudiéndose distinguir los siguientes
aspectos:

- Factores inherentes al usuario (fisiol6gicos, anatomicos, etc.).
- Factores inherentes al utillaje (objetos, artefactos, etc.).

- Factores inherentes a la actividad (escribir, pensar, etc.).

- Factores inherentes al ambiente (clima, iluminacion).

El hombre y los elementos del espacio se interactuan, pudiéndose considerar la
ergonomia como la ciencia aplicada que estudia las relaciones de todo tipo, que se
establece entre el hombre como tal ser vivo y su entorno artificial, para conseguir que
éste sea compatible con aquel.” (1)

Los factores humanos estudian: las condiciones biologicas, morfoldgicas,
psiquicas y sociales.
- Las condiciones biolégicas del hombre en aspectos como la respiracion, audicion y el
metabolismo con objeto de adecuar la ventilacidn, la acustica y la temperatura del
espacio.
- Las condiciones morfoldgicas en especial la biomecénica, la vision y la antropometria
para adaptar la organizacion de las operaciones, la iluminacion y el dimensionado de
los objetos, maquinas y lugares.
- Los requisitos psiquicos, como: la percepcion, comportamiento y personalidad para
adecuar la forma, el color y el lenguaje.
- Las caracteristicas sociales de tipo integracion, interaccion y tendencias, para tener
en cuenta los aspectos ecolégicos, estéticos, etc.

Asi pues, se parte de los datos cientificos aportados por estudios médicos,
bioldgicos y psicologicos, para adecuar el entorno habitable y elaborar las necesidades
correspondientes.

Los factores anteriores establecen un area de conocimientos importantes y unos
procesos metodolbgicos en la investigacion del espacio funcional. Ahora bien, dicho
espacio funcional supera el alcance de la disciplina anterior en aspectos como son la
determinacién de las diversas funciones a realizar en ese espacio habitable, los
elementos que intervienen en los distintos procesos, los objetos y las maquinas que
participan, las acciones y dedicaciones arealizar, las opciones que se pueden plantear,
los procedimientos de eleccion y las relaciones entre espacios y su organizacion.
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La ergonomia aporta unas soluciones bio-fisiologicas al espacio que han de ser
tenidas en cuenta en su disefio, como lo son: la temperatura, la acustica, y la
ventilacion. Pero éstas han de ser aplicadas segun las finalidades del espacio funcional.
Si el espacio esta destinado al habitat se tendran en cuenta los procesos, las técnicas,
los recursos y los lugares para el cocinado y alimentacion, y para el aseo; se tendran en
cuenta las opciones y preferencias de los procesos de higiene personal, etc.

En el descanso nocturno, se examinaran las circunstancias especificas del grupo
familiar, etc.

En los factores sociales se tendran en cuenta los aspectos culturales y las
opciones recreativas. Las relaciones sociales se tendran que definir para conocer el tipo
de relacion, etc.

Si el espacio corresponde a actividades comerciales o laborales, etc. se
observaran los procesos técnicos de dichas actividades, las interacciones entre los
factores técnicos, los biol6gicos, morfoldgicos y psicolégicos de los usuarios de esos
espacios.

Los métodos de investigacion, para establecer las opciones y preferencias de los
usuarios, entran dentro de la sociologia y la estadistica, realizando encuestas que
delimiten la subjetividad del técnico o del disefiador. (2)

7.3.-LOS FACTORES HUMANOS Y LAS NECESIDADES DEL ESPACIO
FUNCIONAL.

Partiendo de la generalizacion de la ergonomia y los estudios de funcionamiento
de los espacios, se han tratado de analizar las diferentes circunstancias que intervienen
en los entornos habitables, intentando definir las respuestas a dichos factores propios
de la naturaleza humana.

Una parte de la bibliografia dedicada al estudio del espacio de viviendas y
locales, se ha centrado en determinar el mobiliario necesario, los instrumentos y objetos
de uso comun, asi como los diferentes modos de distribucion, de espacios y zonas, y
las medidas relacionadas con los objetos y los lugares. Este procedimiento para
explicar el espacio funcional, puede dar una solucion rapida a la definicion de
determinado espacio funcional.

El problema que lleva esta solucién es el desfase que se puede producir entre
las necesidades reales que implican los factores humanos y técnicos que intervienen, y
las que ese espacio es capaz de ofrecer.

La solucidn a este problema esté en la revisidn a este concepto, profundizando
sobre los estudios basados en el conocimiento de los factores humanos que intervienen
en el espacio, los procesos, las técnicas y los caminos, de las diversas actividades que
se realizan en un espacio determinado.
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Como respuesta a estos factores de naturaleza humana y técnica, estan las
necesidades que ese espacio funcional es capaz de satisfacer en las diferentes escalas
de intervencién con el entorno.

En este sentido tenemos que considerar:

A) Los objetos que relacionan al hombre con las materias primas, con el medio, o lugar,
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etc.: es el factor mas elemental y se trataria de determinar la forma mas

idénea para su utilizacion por el hombre.

B) Las maquinas o medios de trabajo: con estos elementos se resolverian otras
necesidades mas amplias que en la anterior escala para llevar a cabo cualquier
actividad dirigida a lograr un proposito o desempefiar una funcion, y exigen la
adecuacion de todos los componentes y funciones de la maquina a las capacidades y
limitaciones del usuario.

C) El nivel superior es el espacio, interviniendo las dos escalas anteriores, creandose
las condiciones mas idoneas para que la vida humana se desarrolle de la forma mas
comoda y confortable posible. Las intervenciones entre el hombre y su entorno fisico
como afirma Crespi son de tipo vario y podemos citar: "las relaciones mecanicas del
hombre y el espacio, las relaciones energéticas incluyendo intercambios de energia,
intercambios materiales implicados en las distintas funciones biol6gicas, digestivas,
respiratorias, etc." (3)

En definitiva, segun Mercado, J.L. la elaboracién del entorno esta destinada
fundamentalmente a transformar la biosfera natural en un habitat artificial utilizable por
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el hombre, y con unas caracteristicas concretas y definidas que habran de ser tenidas
en cuenta en el planteamiento y resolucién del disefio del espacio funcional,
definiéndose los siguientes aspectos:

- Solucién de las necesidades fisico ambientales, como la composicion
atmosférica, temperatura ambiente, acondicionamiento acustico.

- Solucién de las necesidades morfo-ambientales, relacionadas con los espacios
y dimensiones, capacidades operativas, niveles de iluminacion.

- Resolucién de necesidades psico-ambientales, relacionadas con las leyes de la
experiencia perceptiva, efectos psicoldgicos del color y el lenguaje semiético del
entorno.

- Solucién a las necesidades de los diferentes usos de ese espacio, relacionando
distintos aspectos del proceso, con el hombre. Asi pues, los factores bio-fisiolégicos
han de encontrar respuesta en la necesidades fisico-ambientales.

- Los factores operativos-funcionales encuentran solucion en las respuestas a las
necesidades morfo-ambientales.

- Los factores psico-perceptivos encontraran solucion en las necesidades psico-
ambientales. (4)

- Los factores de uso del espacio encontrardn solucion en las necesidades de la
zonificacion y organizacion de la actividad principal.

7.4.-LA INVESTIGACION DE LAS NECESIDADES, LOS ELEMENTOS Y LAS
ACCIONES EN EL ESPACIO FUNCIONAL.

Esta investigacion de las acciones y dedicaciones esta relacionada con los
factores bio-fisiolégicos, psico-sociales y culturales del hombre.

La definicion de estos aspectos tiene que ver con el tipo de espacio funcional,
segun sea la actividad o uso principal de ese espacio.

Estas acciones y dedicaciones explican la interfase entre el individuo y el
espacio. Si analizamos las acciones relacionadas con los factores bioldgicos del
metabolismo, empezaremos por estudiar los elementos que intervienen, tales como el
agua y los alimentos. Sobre estos elementos el espacio ha de dar respuesta a las
necesidades de alimentacion y la bebida. Para ello se tendran que definir los objetos,
las maquinas y los volimenes necesarios para la realizacion de las acciones y
ocupacién de las maquinas y la circulacion.

Estos elementos no se pueden determinar a priori, para no caer en estereotipos,
requiriendo pues, el establecimiento de los caminos que siguen los distintos procesos
de almacenamiento, limpieza, cocinado, servido, limpieza, evacuacion, etc.

Sobre los procesos anteriores se concretan las operaciones, las acciones y las
opciones que se puedan presentar; los objetos necesarios, el mobiliario mas adecuado
y las maquinas.

Finalmente se estableceran las relaciones de ubicacion, distribucion de
diferentes superficies, etc. con el fin de optimizar los resultados en términos de energia
con arreglo a las condiciones antropométricas y funcionales del hombre.

A continuacion, se definen distintos recorridos de elementos necesarios para los
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factores humanos en espacios habitables, que definen diferentes opciones y que
pueden ser un instrumento para confeccionar un cuestionario de preguntas, que
pueden responder los usuarios de ese espacio, abriendo la posibilidad de que aspectos
como la percepcion de los individuos que hacen el espacio, formen parte de dicho
espacio.

7.5.-EL ESPACIO FUNCIONAL DEFINIDO POR LOS CAMINOS DE LAS COSAS.

Los recorridos del agua. Para la funcion fisiologica de beber es necesario
disponer de los medios para proveer este elemento a través de conducciones y
surtidores regulados de forma diferente. Igualmente, para la recogida y eliminacién del
liquido sobrante. Esta forma de suministro puede ser comuln para otros usos, Como son
los de recogida del liquido para los menesteres de limpieza de alimentos, coccidn, etc.,
asi como los de lavado de enseres.

En relacion al agua y al aseo, se pueden plantear interrogantes: ¢ COmo se
quiere el suministro del agua? ¢Qué aparatos o maquinas relacionadas con el aseo
requieren el agua? ¢En qué forma ha de ser suministrada? ¢Como ha de ser
manipulada? ¢ Qué posicion corporal es la mas adecuada con cada aparato, mueble o
magquina? ¢ Cual es la disposicion mas adecuada de los diferentes aparatos dentro de
la habitacion destinada al aseo?

La relacién del agua con otras necesidades fisiologicas como es el lavado de
ropa y otros menesteres, qué maquinas o muebles se ha de disponer y en qué sitio
para atender a la disposicion corporal mas adecuada o preferente.

¢, Cual es larelacion entre el agua y otras necesidades (de tipo recreativo, ludico,
ornamental, etc.)? ¢Qué mobiliario 0 maquina se necesita? ¢ Qué acciones seran las
gue se derivan de su utilizacion? ¢ Cual seréa la posicion corporal?

Los recorridos del aire. Otro recorrido de un elemento indispensable para la vida
del hombre es el aire, y en relacion con él se nos plantean otros interrogantes en
relacion a su utilizacion.

Otro aspecto relacionado con la naturaleza biolégica del hombre es la luz y la
integracion con el medio exterior.

La luz artificial provoca que la sensacion agradable de integracion con el entorno
natural y urbano se pierda para encerrarse entre muros donde todo lo que nos rodea es
artificial. Es posible que por los condicionamientos culturales y la modelacion mental
gue se efectla en los individuos sin otras referencias a otro medio, no se encuentre
necesario esa integracion con la naturaleza.

Este fendmeno no puede ser tomado como normay siempre debe estar libre la
opcion segun las posibilidades. Asi, la propia legislacion ha de ocuparse de mantener
unos minimos de integracién con la naturaleza (minimo de horas de Sol en algunas
estancias), proporcion regulada entre las superficies de las habitaciones y las ventanas,
etc.
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Los recorridos de los alimentos: es otro de los elementos esenciales que se
relacionan con la naturaleza bioldgica del hombre efectuando un recorrido por la casa
en torno a la provisién y consumo de alimentos. Con ellos se articulan espacios y sub-
espacios esenciales en la vivienda, y lejos de establecer a priori una serie de maquinas,
muebles y utensilios sin mas referencia que la costumbre, se deben establecer las
necesidades relacionadas con ellos.

7.6.-EL _ESPACIO FUNCIONAL DEFINIDO POR LOS RECORRIDOS DE LAS
PERSONAS. LAS DEDICACIONES.

El siguiente camino lo podemos obtener por los recorridos de las personas que
de forma individual o en grupo habitan la casa.

En relacién con las necesidades de descanso: esta necesidad es bioldgica, y
como tal la podemos contemplar en dos tipos de descanso: el nocturno, para dormir, y
el descanso durante el dia.

Para el primer tipo de descanso, las acciones que se derivan de esta necesidad
son las relacionadas con el vestido, contenedores de ropa de vestir, ropa de cama, etc.

Las preferencias en la accién de dormir son una constante, aunque por
necesidades de espacio se suele imponer, para dormitorios de miembros de la familia
en edad joven, el agrupamiento de muebles de descanso, o disposiciones variables
durante el diay la noche, con el objeto de reconvertir zonas que durante el dia son de
trabajo 0 de estar y durante la noche se transforman en zonas de dormir. En estos
casos de zonas de multiple uso, las maquinas y mobiliario adecuado se hace mas
numeroso y complejo, para dar respuesta a los diferentes usos de ese espacio.

Los siguientes recorridos corresponden a los que podemos clasificar dentro de
las necesidades culturales y sociales del hombre.
Estos recorridos forman parte de las distintas acciones y dedicaciones que el
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LE CORBUSIER. Ambientes de salon, comedor y cocina correspondiente a un edificio destinado a
viviendas en Marsella.
Organigrama de burbujas del espacio topoldgico de dichos ambientes.
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individuo realiza dentro de la casa. Responden a las opciones y a las preferencias y
pueden cambiar de un dia a otro.

Estos recorridos se interaccionan con los anteriores, (que son los recorridos de
los distintos elementos) pero que al ser manipulados por el hombre dentro del habitat,
le permiten puntos de conexidn con los anteriores.

Podemos definir los caminos de las personas que habitan la casa para
confeccionarlos y obtener de ellos todas las maquinas, muebles, utensilios, mediante
programas de los diferentes habitantes, organizados desde las primeras horas del dia
hasta el descanso nocturno.

De todos estos caminos se han obtenido las acciones con los elementos y las
dedicaciones de los individuos, las preferencias y las opciones, el equiparamiento y
recursos necesarios para los fines anteriores y finalmente los lugares mas idéneos
dentro de la vivienda. Esto nos puede llevar a la definicidn de las habitaciones, no como
cuartos estaticos definidos por limites fijos, aunque puede que para algunas actividades
o dedicaciones asi lo requieran.

Los espacios estaran definidos no por un prototipo de actividad asignada o fijada
de antemano. Serd nuestro espacio funcional, donde se podran realizar nuestros
suefios y nuestras fantasias, sera un espacio al servicio de las personas que lo habitan
y no al contrario.

Habremos definido el contenido de ese espacio funcional y los limites. Las
paredes o lo que es el continente, no serdn los que etiquetaran la funcién de ese
espacio o espacios interrelacionados.

Se pueden describir los ambientes mediante un diagrama de burbujas: cada
ambiente por separado o relacionandolo con los distintos ambientes sobre este
diagrama que no tiene por qué considerar el espacio cartesiano.

Se pueden expresar los recorridos con elementos de union de los diferentes
ambientes, asi como precisar la frecuencia de recorridos entre los distintos ambientes,
(5) y finalmente, pasando a la geometria cartesiana, se pueden delinear las superficies
de ocupacion del mobiliario y las maquinas distribuyéndolos segun un criterio de
economia de movimientos para definir las superficies de utilizacién de las maquinas o
los muebles como superficies dentro del dominio de dicho equipamiento, y plasmar las
superficies de recorrido que relacionaran los ambientes.

Se pondran de manifiesto las interferencias de dominio del equipamiento con las
superficies de circulacion sobre estas superficies que determinaran las zonas en que se
desarrollan los diferentes ambientes, definiendo volumenes necesarios, permitiendo dar
sobre el plano una lectura de lo que conjuntamente con otros elementos del disefio es
el espacio habitable, como respuesta a aspiraciones no solo de tipo funcional, sino
también de tipo emocional y estético.

Los estudios anteriores sobre elementos en la funcionalidad del disefio, son la
base de las dimensiones de los diferentes ambientes. Para ello hemos de definir un
concepto previo que unifica las dimensiones del habitat, y es el canon antropomeétrico:
el hombre como unidad de medida y la relacion de su medida con las diversas partes
anatomicas de su cuerpo.
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7.7.-MODELOS DE CUESTIONARIOS.

De los datos anteriormente expuestos, podemos elaborar los siguientes modelos
de cuestionarios, que permitan recoger los datos de la interfase, factores humanos y
necesidades en relaciéon con el espacio y los objetos o productos que definen al mismo.

7.7.1.-ACCIONES CON LOS ELEMENTOS BASICOS EN RELACION A LOS

FACTORES BIOLOGICOS DEL HOMBRE.

Elementos

equipamiento

Acciones a | Medios para la realizacion | Modo de
realizar con | de las acciones y | realizar la
cada elemento caracteristicas del | accion

Lugar donde
realiza la accion

7.7.2.-DEDICACIONES EN RELACION CON LOS

FACTORES SOCIALES Y

CULTURALES DEL HOMBRE.

Dedicacién

N° de personas
gue comparten la
dedicacion

Medios para su
realizacion y
caracteristicas

del equipamiento

Modo de realizar
la dedicacién

Lugar o espacio

7.7.3.-ESPACIOS: UTILIZACION DE LOS MISMOS EN RELACION A LOS

FACTORES DEL HOMBRE.

Espacios
ambientes

Acciones que se
realizan

Medios y
caracteristicas
del equipamiento

Modo de realizar
la accion (0]
dedicacion

Lugar, superficie,
madulo.

7.8.-LOS FACTORES MORFOLOGICOS DEL HOMBRE EN EL ESPACIO

FUNCIONAL Y EN LAS ESCALAS DEL DISENO.
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La investigacion realizada sobre las
dimensiones humanas en los espacios de
interiores, se ha centrado en la recopilacién de
datos de la bibliografia existente, en la verificacién
de la validez de esos datos y en el andlisis i
antropométrico de los espacios funcionales. Para |
ello, se han seleccionado una serie de datos que
se utilizan en los diferentes niveles o escalas del <
espacio funcional de estas invariables. .

Son imprescindibles los datos relacionados
con las distintas medidas del cuerpo humano, y en
especial los que tienen una trascendencia |
especial en el disefio de los objetos del mobiliario
y de los volimenes, que requieren las superficies
de utilizacién, las de ocupaciéon y las de
circulacion. Estas medidas denominadas como
criticas o dimensiones antropométricas (6) nos
proporcionaran junto con las medidas formales
derivadas del estilo y de materiales, las medidas
volumétricas del mobiliario y de los ambientes o
zonas del espacio.

De estos dos grupos de medidas, (las
criticas y las de formalizacién), se analizan las
primeras, por ser una constante en todo disefio
funcional.

El segundo grupo, al ser una variable por las CANON de 8 cabezas y dimensiones de
diferenciaciones de los diferentes materiales y los 123 Partes del cuerpo segun diferentes

. . . ., estaturas del cuerpo
estilos no se han tenido en consideracion. humano.(Mercado,J.L)
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7.9.-LOS INSTRUMENTOS DE MEDIDA EN EL ESPACIO FUNCIONAL.

El canon antropométrico establecido por Le Corbusier (7), y el definido por la
division en cabezas cuantificAndolas para un grupo de alturas que oscila entre el 140 y
195 cm. (8) nos permitira cuantificar de forma rapida las diferentes medidas criticas que
se han tomado como basicas en el disefio.

Le Corbusier, partiendo de la posibilidad de dividir el cuerpo humano segun
razones armonicas, desarroll6 en 1945 su famosa teoria de “El Modulor”, que se basa
en la division de la figura humana, con el brazo levantado, en tres partes o intervalos
gue forman una serie armoénica, en la que cada uno de sus términos se obtiene
multiplicando el anterior por el nimero aureo, cuyo valor es de 1,618, y ademas, cada
término de la serie es la suma de las dos que le preceden.

El propio Le Corbusier afirma, “el Modulor es un aparato de medida fundado en la
estructura humana y en la matematica”.
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En un principio, Le Corbusier tomd como base al hombre europeo de estatura media,
es decir, de 175 cm, cifra que tomo6 como seccion aurea y en base a la que desarrollo
su serie armoénica. Posteriormente, dio al Modulor un uso universal, teniendo en
cuenta, como él mismo dice, “puesto que los objetos de fabricacion mundial que hay
gue dimensionar con el Modulor viajan por todas partes y, por tanto, se convierten en
propiedad de usuarios de todas las razas y de todas las estaturas, es tan natural como
imperativo adoptar la talla del hombre mas alto (seis pies)”.

Le Corbusier reelaboré su teoria con medidas inglesas, tomando seis pies ingleses
(183 cm.) como estatura del hombre. Cifra que en este caso es la seccion aurea de la
serie armonica y que redondeando numeros enteros es como sigue: 1, 2, 4, 6, 27, 43,
70, 113, 183...

a la que denominoé serie roja y en la que el valor 113 corresponde con la altura del
ombligo y su doble 226 es la altura total de la figura humana con el brazo levantado.
Finalmente, y para evitar los saltos demasiado grandes de esta serie, elaboré otra, la
llamada azul, tomando como seccién aurea los 226 cm. de la altura con el brazo
levantado y que es, también en nimeros enteros, la siguiente: 1, 3, 4, 8, 12, 20, 33, 53,
86, 140, 226...

Los valores de ambas series de esta segunda y definitiva version del Modulor
facilitan la determinacion de las dimensiones y proporciones mas adecuadas, tanto a
cualquier postura o actividad del hombre como a cualquier objeto o espacio a él
destinado, pues, segun dice su propio autor, el Modulor es la medida organizada sobre
la matematica y la escala humana, constituida por una doble serie: la roja y la azul.

Las cifras del Modulor son medidas y por consiguiente hechos en si que tienen
corporeidad.

Tales razones hacen pensar, que su aplicacion al dimensionado métrico de
cualquier proyecto de elaboracion del entorno habitable puede resultar util, al igual que
cualquier otro sistema de dimensionado basado en un médulo de origen organico para
lograr una adecuada proporcionalidad entre el cuerpo humano y su entorno, es decir,
una mejor adecuacién ergondémica de éste a las caracteristicas antropométricas de
aquel.

7.10.-LAS MEDIDAS CRITICAS O MEDIDAS ANTROPOMETRICAS.

J.E. Moia, dice: "es necesario conocer las dimensiones basicas que mejor se
adapten a la mecénica del cuerpo humano, es decir, los valores que surgen, no
solamente con relacién al cuerpo en reposo, sino también respecto al espacio que éste
necesita para ejecutar lilbremente sus movimientos, y ademas, los requisitos con
relacion a varios individuos.”

“En apariencia habria que adoptar como base la estatura promedia del varén y la mujer,
pero los valores obtenidos con tal procedimiento resultarian demasiado reducidos,
puesto que vivienda y mobiliario deben servir tanto a individuos bajos como altos y
delgados como corpulentos.”
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“De modo que para fijar las medidas

basicas, han de adaptarse las cifras que -

respondan a los valores mayores.” ﬁ
“Las personas cuya estatura sea

inferior a la del promedio dado como

normal, pueden no solo habitar ambientes

8

180

172

150
e

S
espaciosos, sino también utilizar con toda s { \=F
comodidad muebles que, comparados con I 3 ﬁ’ )
el volumen de su cuerpo, parecen A J F
grandes.” e

“En cambio, el ejemplo inverso
seria inaceptable, pues una persona | e
corpulenta se encontraria incomoda Si | & Kefeion senese a0
tuviera que valerse de ambientes y | cTete™” 0 2
muebles dimensionados para estaturas | i s e 2
medianas." (9) -

Las medidas que mas se nos B Lommmee g
adecuan al espacio funcional y al C e R
mobiliario las vamos a definir segun la | mniesss oo 8

clasificaciéon que nos hace J. Panero y M.
Zelnik: Medidas criticas utilizadas en el predimensionado de los objetos
Estatura; altura de OjOS; altura de disefio y del espacio, segun estatura de 1,80 m.

codo; altura en posicion sedente erguida;

altura de ojos en posicion sedente; anchura de hombros; altura de codos; anchura de
caderas; altura del codo en reposo; altura del muslo; altura de rodilla; altura poplitea;
distancia nalga poplitea; distancia nalga rodilla; distancia nalga punta del pie; distancia
nalga talon; altura vertical en posicién sedente; alcance vertical de asimiento; alcance
lateral del brazo; profundidad méxima del cuerpo; anchura méaxima del cuerpo.(10)

7.11.-CUANTIFICACION ESTADISTICA DE LAS MEDIDAS CRITICAS.

Segun Panero-Zelnik para el estudio antropométrico de una poblacién se hace
necesario la obtencién de datos tomados a partir de una masa de poblacion,
expresandose las mediciones realizadas en valores numéricos cuantitativos sobre el
cuerpo humano desnudo, entre puntos anatomicos fijos.

Una vez acumulados y clasificados los datos por intervalos de clase, se calculan
sus frecuencias de repeticion, tanto parciales como acumulativas, lo que permite dividir
el conjunto de la poblacion estudiada en grupos porcentuales.

En estos grupos se puede comprobar el escaso interés de la media 1764 mm.
para la altura de las personas representa el 15% de la muestra de la poblacién mientras
gue el 85% restante se sitla por encima y por debajo de la media razén, por la que se
prefieren utilizar los porcentajes acumulativos que representan la distribucién de
frecuencias como porcentaje total y no como nimero de casos, y que recibe el nombre
de perceptiles. De forma que el perceptil “1” es el valor correspondiente a la estatura
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mas reducida mientras que el perceptil “100 grados” es el mas grande.

Los perceptiles basicos utilizados en el dimensionado del mobiliario y los
espacios interiores son el 2, 5, 50 y 97,5 grados tomados sobre sujetos estéticos en las
posiciones fijas de erguido y de sentado; y las dimensiones antropométricas de caracter
funcional resultantes del movimiento del cuerpo y sus diversos segmentos se toman
desde posicién de origen a la de finalizacion del movimiento.(11)

A este respecto Mecormick, dice: "Aunque las dimensiones estructurales del
cuerpo resultan Gtiles para determinadas finalidades del disefio, las dimensiones
funcionales son probablemente mucho mas utiles para la mayoria de los problemas de
disefio, ya que en la mayor parte de las circunstancias de la vida nadie permanece
inactivo (ni tan siquiera cuando duerme). Antes bien, en la mayoria de las situaciones
laborales o de ocio, las personas estan funcionando”. (12)

Los datos antropométricos expresados en perceptiles y ordenados en tablas
para hombres y mujeres han de ser tomados con ciertas tolerancias para prever el
sobredimensionado de las prendas de vestir,.

J.L Mercado establece dos tipos de dimensiones: las estructurales y las
funcionales, presentandolas en tres tablas de datos:

-Las dimensiones estructurales del cuerpo adulto erguido.
-Las dimensiones estructurales del cuerpo adulto sedente.
-Las dimensiones funcionales del cuerpo humano adulto.(13)

Las tablas anteriores no permiten el establecimiento de las medidas para otros
grupos de poblacién, como lo son: el grupo de nifios de 4 a 15 afios ni el de ancianos,
requiriéndose para ello otro tipo de datos, tomando el perceptil medio, es decir el de 50
grados.

7.12.-LAS SUPERFICIES Y VOLUMENES FUNCIONALES. LA ORGANIZACION DE
LOS OBJETOS EN EL ESPACIO FUNCIONAL.

Para la determinacion de las medidas de los espacios habitables podemos
afirmar como lo hacen Panero y Zelnik: "el tamafio fisico del cuerpo humano es tan
s6lo uno mas del cimulo de factores humanos que intervienen en la determinacion
bidimensional de espacios interiores." (14)

En este sentido se han establecido las siguientes superficies en la definicion
antropométrica de los espacios, estas superficies son:

1. Superficies de ocupacion: que comprenden las medidas horizontales (largo y
ancho) de las maquinas, mobiliario y objetos necesarios para las diferentes actividades,
acciones y dedicaciones de las personas que habitan ese espacio.

Las medidas pueden estar en relacidon con las medidas criticas y las medidas de
formalizacion (derivadas del estilo y de los materiales) o bien de las obtenidas del
contenido de esos muebles. Las dimensiones de éstos son variables y se pueden
deducir por la tipologia del mueble o maquina. Asi el mobiliario lo clasificamos en:
muebles para sentarse, que comprende todos los tipos de sillas, sillones, sofas, etc.
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Las medidas de ocupacion se deducen de las medidas criticas (distancia nalga-popliteo
y anchura de hombros) y de las medidas de formalizacion.

-Muebles para el descanso del tipo sofas, camas, etc. Las medidas de ocupacion
se deducen de la estatura y la anchura de los hombros y de las medidas de
formalizacion.

-Muebles para trabajar sentado y para comer. Las medidas de ocupacion se
obtienen de la anchura de hombros y del alcance lateral y frontal del brazo.

-Muebles contenedores tipo armarios, comodas, aparadores. Las medidas de
ocupacion estan en relacion a las dimensiones de los objetos contenidos y al modo de
organizarse estos objetos dentro del mobiliario.

2.- Superficies de utilizacion:

Esta superficie funcional se obtiene de dos consideraciones, la superficie
requerida para el funcionamiento del mueble o maquina y la superficie ocupada por el
operador o usuario del mueble o maquina, o interfase.

En el mobiliario de sentarse las medidas de utilizacidén seran (segun el modo de
asiento bajo o alto), las obtenidas por las medidas criticas de altura de la rodilla o
profundidad del cuerpo. Esta dltima es la utilizada para el acceso a dicho mueble y
frente al mismo.

En el mobiliario para el descanso las medidas de utilizacién seran segun el tipo
sofa o cama la altura rodilla o la profundidad del cuerpo.

En el mobiliario para trabajar sentado o comer, las medidas de utilizacion se
obtienen por la profundidad del cuerpo.

Para el mobiliario contenedor se necesitan unas medidas de utilizacion
combinadas con las dimensiones de funcionamiento de dicho mueble y las del acceso
al mismo. Este ultimo nos es dado por la profundidad del cuerpo.

3.-_Las superficies de circulacion.

Son los recorridos que se establecen para los accesos a los diferentes
ambientes o0 zonas dentro de un determinado espacio. El dimensionado del mismo
comprende la anchura de dicha superficie obteniéndose por la anchura de hombrosy la
longitud que sera la misma del recorrido.
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Espacio funcional correspondiente a unas instalaciones de gestién definido por planta y seccién del
volumen ,medidas antropométricas o criticas del disefio industrial del mobiliario que interviene en dicho
espacio, espacio topolégico zonificando.

En relacion a las superficies de circulacion se han de tener en cuenta los
desplazamientos verticales, ocupados por rampas o escaleras. Estas Ultimas requieren
un estudio antropométrico establecido por la teoria de Rondelet, que establece la
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férmula de combinar la altura y la profundidad de los diversos escalones que forman la
escalera.

La formula que los relaciona es 2c¢ + n, donde c es la superficie vertical o tabica 'y
n es la superficie horizontal o huella, (esta Ultima oscila entre 25 y 30 cm). Mediante
esta relacion se puede calcular la ocupacion horizontal necesaria para salvar una
determinada cota, pudiéndose ordenar la longitud horizontal del recorrido en tramos,
gue dan nombre a las diferentes tipologias de escaleras: de un tramo recto, o radial, de
dos tramos rectos o radiales, en forma de “U” o de “L”, etc., u otras formas combinadas.
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CAPITULO 8.- ORNAMENTACION Y SIGNIFICADO EN LAS ULTIMAS TENDENCIAS
DEL DISENO AMBIENTAL Y DEL MOBILIARIO.

La arquitectura y las artes plasticas se han caracterizado por una revision de los
supuestos estéticos con una orientacion de "nuevo clasicismo" dentro de la modernidad,
o una radicalizacion de dichos supuestos derivados de la tecnologia, como son: los
nuevos materiales, los procesos de fabricacion, formas de instalacién, etc.

En el disefio ambiental se puede establecer un paralelismo con estas corrientes,
como una adecuacion del producto a una nueva estética, que se plantea como una
evolucion a los supuestos anteriores al afio 1960.

8.1.-INTRODUCCION HISTORICA.

A lo largo de los tiempos, el hombre ha mantenido la constante de reflejar en los
lugares donde vive una serie de formas e imagenes, que sirvan para diferenciarlo de
otras culturas y dar respuesta a las aspiraciones que tienen que ver con aspectos
psicologicos, espirituales, etc. Estas preocupaciones posibilitan una respuesta a los
suefios del hombre.

En las culturas primitivas los espacios habitados, no s6lo daban proteccidn fisica
a sus moradores, sino que eran al mismo tiempo, lugar donde se establecian
determinadas relaciones, de tipo magico ancestral, entre los simbolos que en ellas se
ubicaban, y sus propios habitantes. Las figuras realistas y estilizadas de animales de
caza, las formas de fecundidad de las venus paleoliticas, las diferentes disposiciones de
las construcciones de piedra, confirman la realidad de que el hombre desde tiempos
prehistdricos ha necesitado una serie de simbolos, o de lenguajes relacionados con los
lugares donde ha vivido y ha habitado.(1)

En los tiempos antiguos, los temas encontrados en la arquitectura egipcia,
reflejan todo un inventario de escenas de tipo religioso, funerario, artesanal, agricola,
guerrero, que dan respuesta a las preocupaciones y al espacio mental que conforma esa
cultura concreta.(2).

En el mundo clasico, la relaciébn del hombre con el Universo le lleva a la
basqueda de la perfeccion, de las leyes internas, queriendo descifrar enigmas de la
propia naturaleza y establecer relaciones entre las partes y el todo, expresandolas en
imagenes y en las construcciones, representando asi su idea del Universo y de su
mitologia.

En el medievo, las escenas apocalipticas expresan las imagenes mentales que
ese tipo de sociedad tenia de su medio; el miedo y el terror formaban parte de una
existencia en la que estaba negada la reflexion, y se encontraban ligados a una
organizacién social que no era cuestionable.(4)

Con el mundo moderno y la afirmacién del hombre como imagen de Dios, se
hace centro del universo teniendo éste una idea del mundo modelada por su propia
vision y razonamiento. La naturaleza cobra vida en las pinturas y en las esculturas. Se
idealiza la perfeccion del hombre y del Universo. Los palacios se llenan de
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reproducciones paisajisticas idealizados y de escenas platonicas del hombre.(5)

Més adelante se utilizan programas de imagenes y escenografias que actian
sobre el individuo y los grupos sociales. El artista se hace élite, crea una imagen del
mundo transformada a requerimiento de los mecenas o las instituciones, y determinados
grupos sociales la hacen suya, formando parte de sus actos cotidianos.(6)

En los tiempos contemporaneos, se produce la vision sublime, ideal,
trascendente y nostalgica del romanticismo; (7) la superacién del realismo de tipo
bucdlico y descriptivo; asi como el fetichismo de la mercancia. (8)

Con la llegada de movimientos sociales y la respuesta inmediata a las
necesidades del habitat y equipamiento, aparecen las voces enemigas de la
ornamentacion y de las imagenes relacionadas con la arquitectura y las artes. Son los
momentos donde se despoja a los espacios habitables, lugares publicos y urbanos, de
toda iconografia.(9)

Se extienden las ideas del naturalista Lamarck, segun las cuales la forma sigue a
la funcion, (10) o la idea de Le Corbusier: "la casa es la maquina de vivir." (11).

Parece que el espiritu del hombre, sus suefios y fantasias, quedaran limitados a
la comodidad del equipamiento de ese espacio funcional y al disfrute de los volimenes
conseguidos mediante el uso del acero y del hormigén armado, y los principios que
definen el racionalismo.(12)

Paralelamente a esta estética racionalista, Picasso, Gauguin y otros artistas,
buscan una energia creativa en el exotismo de culturas primitivas, y en la capacidad de
transmitir esa energia viva de sus culturas. El propio Le Corbusier, recurre en su faceta
de pintor y escultor a estas referencias. En arquitectura recurre en ocasiones a
mensajes semanticos y expresivos sugiriendo determinados temas.(13)

El movimiento organicista, en su intento de integrar entorno y espacio habitable o
publico, llena las casas de materiales de ese entorno.(14)

8.1.1.-COMPARACION DE ELEMENTOS ESTILISTICOS EN LAS TENDENCIAS ACTUALES
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DE LA ARQUITECTURA.

ESTILO MODERNO ESTILO TARDOMODERNO ESTILO POSMODERNO
(- 1960) (1960 -) (1960 -)
1. Sinceridad 1. Supersensualismo (Sli-Tech) (High- 1. Expresion hibrida
Tech)
2. Simplicidad 2. Complejo simplicidad, referencias 2. Complejidad
ambiguas
3. Espacio isotropico 3. Espacio isotropico extremo. 3. Espacio variable con
Espacio cobertizo sorpresa
4. Forma abstracta 4. Forma escultérica. Hipérbole y 4. Forma abstracta 'y
(platdnicas) forma enigmaticas convencional
5. Forma purista (pura) 5. Purista y repeticion extrema 5. Ecléctico
6. Caja muda e 6. Articulacion extrema 6. Articulacion simbdlica
inarticulada
7. Estética de la 7. Segunda estética de la maquina 7. Estética mixta y variable segun
magquina: circulacion, extrema el contexto

mecanica, estructura

8. Anti-ornamento 8. Estructura y construccion como 8. Ornamento pro-organico y
ornamento aplicado

9. Anti-representacional 9. circulacién, tecnologia, 9. pro-representacional
estructura

10. Anti-metafora 10. Anti-metafora 10. pro-metafora

11. Anti-memoria 11. Anti-histérico 11. Pro-referencia histérica

histérica

12. Anti-humor 12. Humor no intencionado 12. Pro-humor

13. Anti-simbdlico 13. Simbdlico no intencionado 13. Pro-simbdlico

8.2.-LOS MATERIALES, EL VOLUMEN Y LA ESTRUCTURA COMO ORNAMENTO.

A patrtir de los afios 60, una de las tendencias del propio movimiento moderno
adquiere un lenguaje consciente de los elementos plasticos de esa arquitectura,
olvidando los planteamientos de tipo social que originaron en su momento este estilo
arquitectonico, retomando nuevos significados, relacionados con la escenografia y la
imagen.
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Se mantiene la ausencia de
ornamento como tema, pero utiliza los
materiales como si lo fueran, buscando
la expresividad de sus propiedades y
utilizando aquellos que por su carestia y
precio permiten la ostentacion.(15)

Se utiliza el modulo y la estructura
repitiendo determinadas formas, segun
una reticula. Se utilizan los volumenes
con grandes dimensiones, tratando de
expresar las posibilidades constructivas
de los materiales que intervienen, en un
alarde técnico que parece buscar el
asombro de las personas que Ilo
contemplan.

Expresa la estética de la maquina,
dejando visible a modo de ornamento las
instalaciones de conducciones, las
maquinas que intervienen en el edificio
(como los ascensores, montacargas,
escaleras mecanicas, etc.). Deja visible
la estructura del edificio; encuentra
referencias en los  voliumenes
escultoricos de tipo platénico y elimina la
_rne,téfora como método de recreacion de Ornamentacion definida por los materiales de
Imagenes. revestimiento.

Esta tendencia es deudora de los Palacio de Congresos de Granada.
planteamientos antiornamento de principios de siglo, continuados por el estilo moderno.
Pero esto no quiere decir que esté carente de significados. Si en los objetos y en los
espacios historicos se han utilizado los temas naturales de tipo vegetal, animal,
geométrico o antropomorfico, esta tendencia lo que ha conseguido, es el cambio de los
temas convencionales de la ornamentacion como lo son: los soportes, tipo columna,
cariatide, estipite, las cintas, los paneles, los elementos de remate, pero en su lugar ha
utilizado otro tipo de imagenes relacionadas con las técnicas metallrgicas y
constructivas.(16)

Este nuevo repertorio de temas relacionados con el contexto tecnoldgico y con la
utilizacién consciente de la expresividad de determinadas cualidades de los materiales:
dureza, fragilidad, plasticidad, ductilidad, flexibilidad; diferentes apariencias segun
tratamientos mecanicos o0 quimicos; diferentes apariencias segun presentacion
comercial y disposiciones constructivas, lo encontraremos en las diversas escalas del
disefo.
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Esas imagenes las podemos
encontrar como reproducciones, o como
simbolos del progreso tecnoldgico.

La creacibn de determinados
ambientes, donde el hombre actual se ve a
si mismo y a su grupo social, sintiéndose
orgulloso de los niveles técnicos alcanzados,
le lleva inevitablemente a la afirmacion de
sus propias contradicciones, de sus
limitaciones y las carencias de otros valores.

La iconografia del movimiento
moderno y sus tendencias no reflejan la
amplitud de valores que otras culturas han
transmitido a sus obras.

El artista actual sera capaz de
transmitir valoraciones de los materiales y la
tecnologia empleada al igual que otros
creadores de otros tiempos fueron capaces
de transmitir segun sus posibilidades
técnicas. La diferencia esta en que aquellos
comunicaban con su obra los valores
espirituales de su existencia en relacién con
su idea del universo y de su orden interno.

Centro Comercial Neptuno. Granada.
Significacion de las instalaciones mecanicas,
como estética del espacio en un edificio
destinado a centro comercial.

8.3.-LA REUTILIZACION DEL ORNAMENTO CONVENCIONAL.

Esa materializacion del mundo actual, el desgaste de los principios sociales que
generaron el movimiento moderno y la aparicion de las contradicciones de este estilo,
da lugar, a dos tendencias: el Tardomoderno como radicalizacion de los supuestos
plasticos y estilos del movimiento moderno, valorandose los efectos conseguidos por la
imagen producida por los grandes voliumenes, los amplios espacios, la riqueza de los
materiales empleados, la exaltacién de la tecnologia utilizada, etc., y el Posmoderno o
la reutilizacion de temas y elementos de la ornamentacion convencional, en un intento
de armonizar los logros conseguidos por la tecnologia industrial y las nuevas técnicas
en la construccion civil y la edificacion.
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No se pretende recurrir a la imitacion de
estilos anteriores, o0 a las formas de construccién
antiguas. Se trata de afadir al movimiento
moderno la dimension significativa que han
poseido otros estilos o tendencias a lo largo de la
historia.

Charles Jencks, sefiala las siguientes
caracteristicas, referente a los aspectos
estilisticos:"frente a la sinceridad del movimiento
moderno, el posmoderno adopta una expresion
hibrida, la simplicidad se convierte en complicidad
de elementos volumenes, temas, referencias, etc.
El espacio isotropico se convierte en un espacio
con sorpresas y variables, la forma abstracta se
mantiene con otras formas convencionales. La
pureza del movimiento da paso al eclecticismo, al
utilizarse estilos histéricos. La caja muda e
inarticulada del edificio o habitacién se convierte
en una articulacion semidtica”.

“La estética de la maquina la combina
segun el contexto, expresion del contenido y
adecuacion seméantica a la funcion del
antiornamento. Se pasa de ornamento proorganico
y aplicado; de la antirepresentacién se pasa a la
prorepresentacion; asi, la ausencia de metéfora se
ve reemplazada por asociacion de ideas que
puede llevar un volumen; de ser antimemoria
histérica, utiliza las referencias historicas; de
carecer de humor y simbologia se pasa a una

Estética de la maquina como significado
estilistico en la fachada principal de un edificio
destinado a la hosteleria.

utilizacion festiva de los elementos plasticos y ornamentales y utilizando simbolos
asociados a los temas ornamentales o asociados a la configuracion del volumen™.(17)
Parece claro la amplitud de posibilidades que permite la reutilizacion de los temas

y elementos de estilos anteriores.

8.4.-LOSTEMAS Y ELEMENTOS EN LA ORNAMENTACION DE LAS ESCALAS DEL

DISENO.

La trascendencia de determinadas imagenes en las diferentes culturas son un
atractivo para el hombre de hoy, que contempla las imagenes creadas de su mundo
actual y no encuentra las respuestas a todos sus planteamientos materiales y

espirituales.
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La ausencia de esa dimension en la
iconografia actual, le hace buscar en las
culturas anteriores, temas y elementos, para
ornamentar y estructurar las nuevas imagenes
gue quiere proponer de su modo de vida actual.
Se trata de integrar los motivos mas exoéticos
de las -culturas anteriores mediante sus
imagenes armonizandolas con los logros
técnicos alcanzados, como elementos mas
significativos del mundo actual.

A diferencia de los movimientos
historicistas anteriores, que utilizaban la
reproduccion de unos estilos concretos del
pasado como ideales de belleza, los
movimientos actuales integran con la imagen
de progreso todas las culturas que transmitan
en sus imagenes aspectos ancestrales, la
vision del orden del cosmos, las
manifestaciones de tipo religioso, etc. Se
trataria de suplir ese déficit de significados de
la iconografia de la sociedad actual, con las
respuestas que encontraron los hombres del

Restaurante. La Manigua .Granada. Motivos
Historicistas

pasado, y su capacidad para transmitirlas a sus obras.

El modo de integrar toda esa informacion, se realiza desde distintos supuestos
gue van desde la utilizacion festiva de los simbolos a la utilizacién de esas mismas
imagenes, como estructura en la disposicion de volimenes y masas a modo de
recreacion del tema o elementos del mismo, utilizando la metafora como recurso

creativo.

Para el analisis iconografico se hace necesario recurrir a tres categorias: los
motivos utilizados, los elementos y las referencias estilisticas.
- Los motivos ornamentales los podemos clasificar como: geométricos, vegetales,

zoomorficos y antropomorficos.

1.-Los geométricos: éstos funcionan como pura decoracion de superficies
y volimenes en forma de estructuras alargadas que corren indefinidamente a
modo de tiros, con figuras limitadas, o bien con muestras planas ilimitadas, en
algunos casos, el dibujo geométrico tendra por base una cierta division, una

construccion auxiliar o una red.
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Los motivos geométricos pueden ser lineas onduladas, meandros, formas
geométricas derivadas del tridngulo, el cuadrado, el pentagono, del rombo, del
trapecio, del circulo, etc.

2.-Los motivos vegetales: son hojas, ramas, flores, frutas de diferentes
especies de arboles y plantas utilizdndose de forma aislada o asociada con un
tratamiento estilizado o realista.

3.-Los _motivos zoomorficos, estan formados por animales tanto en
interpretacion naturalista
como estilizada, represen-
tandose aquellas especies
con valor simbdlico vy
ornamental. En  muchos
casos se utilizan los animales
fantasticos como los grifos,
las quimeras, etc. (18)

4.-Motivos __antropo-
morficos: los temas huma-
nos son los temas preferidos
por las diferentes culturas,
representandolos como los
motivos anteriores, bien de
forma naturalista o estilizada,
bien en forma expresionista
F. S. Meyer escribe: "Virtudes, vicios y pasiones, ciencias y artes, periodos de
tiempo, estaciones del afio y horas del dia, elementos, rios, paises, continentes y
otros muchos asuntos hallan expresion simbolica y alegoria y cobran apariencia
plastica por medio de figuras humanas." "Sus dioses, los representa el hombre
en figura humana (el rey de la creacion) no acierta a dar a los seres a quienes
conceptua superiores a él, otra forma mas ideal que la suya propia por creerla
mas perfecta." (19)

En las representaciones humanas se incluyen las aplicaciones al rostro
humano, guardando mayor o menor fidelidad al natural o modificado por
adiestramiento arbitrarios: las mascaras y mascarones, los grotescos o
combinaciones caprichosas del hombre con animales y vegetales asi como
ciertas mezclas de figura humanay animal, como esfinges, centauros, etc. Otros
motivos serian los trofeos y emblemas, y esos serian la agrupacién de
instrumentos y herramientas para representar simbdlicamente un concepto
determinado.

Finalmente, podemos considerar otro motivo perteneciente a la época actual,
formado por las_imdgenes que expresan la tecnologia del momento y los
materiales.

Los aspectos que reproduce son las propias instalaciones de ambientacion (luz,
aire, agua, calefaccion, etc.) los elementos estructurales, los elementos de

Tienda Calle Recogidas .Granada. Motivo Hibrido como ornamento
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cerramiento, etc. las maquinas, que forman pauta del ambiente, los materiales
expresandose por sus cualidades, etc.

Los elementos ornamentales en la
actualidad los podemos clasificar en dos
grupos, los puramente decorativos y los
gue cumplen una funcién mixta como
pueden ser la estructural y ornamental, la
funcional y ornamental, etc.

Los elementos puramente
ornamentales, suelen estar
descontextualizados en relacion a su uso
tradicional, o bien formar parte de la
estructura compositiva de los volimenes
gue definen la imagen. " PRI VR T Y -

Se clasifican en: cintas, remates, FERNANDEZ CARA. C. Inmobiliaria Roma. Plano
soportes, paneles, etc. (20) limitado
Las cintas son aquellas formas que en su
aplicacion expresan la idea de cargar, aislar o
enlazar, sirven de motivo, figuras en parte
geométricas u organicas, y su utilidad es la de
superar compartimentos de techos, muros, etc.
Los principales elementos de este grupo siguen
siendo el meandro, las lacerias, las cintas de
rosetas, palmetas, molduras, etc. La recreacion de
estos elementos no es frecuente, utilizandose para
este fin otros recursos como son los cambios de
plano, cambio de material o soluciones de tipo
funcional.

Entre los remates Ilibres o formas
ornamentales que sugieren terminacion, se
encuentran los frontones y los remates continuos
tipo: gola, frisos, zécalos, cimacios, cresterias,
copetes. Estos elementos se utilizan en la
actualidad como pretexto para utilizar diversos
tipos de materiales, con criterio funcional o
puramente decorativo.

Los soportes son aquellos elementos que . :
expresan la idea de soportar o sostener. Estan Fachada restaurante .Autor: Anonimo.
formados por columnas con sus diversas partes: J“,r\‘/lto calle Recogidas. Granada.

. . L otivos arabes. Funcion decorativa.
basa, fuste, capitel, pilastras, hermes, cariatides,
atlantes, ménsulas, etc.

Estos elementos se utilizan con frecuencia

en la ornamentacion actual, por ser definidores de
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distintos estilos, credndose en torno a ellos una
simbologia reconocible por el espectador. Se
suelen utilizar de forma estilizada, bien como
elemento estructural y decorativo o solamente
decorativo. En ocasiones, se utiliza para articular
toda una imagen o escenografia.

Los paneles limitados se utilizan para
adornar o recubrir una superficie determinada
con forma de rectangulo, cuadrado, circulo,
triangulo, etc., definiendo un tema o motivo de
forma que dicho tema quede definido en ese
panel a diferencia del concepto clasico de panel
limitado como construccion simétrica con relacion
a un solo eje o bien que el ornamento arranca del
centro, extendiéndose por igual direcciones y es
asimétrico con relacién a dos o0 mas ejes.

En la actualidad, nos encontramos con temas o
motivos tratados de forma estilizada con caracter
naturalista. Se trata de evocar unos simbolos que  Hotel La Bobadilla. Referencias arabes.
den un caracter de ambientacion referenciada a

un determinado estilo. Se utiliza como pretexto

para expresar algunas cualidades de Ilos

materiales con los que se configura, valorandose de esta forma la significacion del tema
y las cualidades del material, llegadndose en ocasiones a valorar so6lo el material,
prescindiendo del tema.

El ornamento plano ilimitado o continuo, esta formado por paneles definidos por
temas que encuentran su continuacion en una o varias direcciones. Se utiliza, al igual
gue el ornamento plano limitado, para recubrir superficies de planos horizontales
verticales, etc. y sus motivos pueden ser geométricos, vegetales, animales o
antropomorficos. Los mas usuales son los continuados por el conjunto de una estructura
y un modulo que se repite siguiendo un determinado orden. Se utiliza basicamente para
muestras de parquet, mosaicos y alicatados, esmaltes, losetas, vidrieras pintadas,
pintura mural, muestras textiles, rejas, etc.

8.5.-LAS TENDENCIAS ESTILISTICAS Y LA ORNAMENTACION EN LAS ESCALAS
DEL DISENO.

Los estilos histéricos en la actualidad son una fuente de recursos para la
ornamentacion de las escalas del disefio.

Conjuntamente con los elementos de obra, estructuras e instalaciones, forman un
conjunto de significados que provocan un estado animico distinto segun el tratamiento
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de los temas y los elementos. No se pretende reproducir en su integridad unos restos
arqueoldgicos, un estilo, sino aportar un contenido adicional al propio contenido,
expresado por la tecnologia utilizada en la construccion de ese espacio. Puede aparecer
un tema o elemento ornamental como metafora, que sirve para articular unos
determinados volumenes, o bien para producir una dialéctica entre significados
culturales diferentes.(21)

A primera vista puede parecer idéntico
el modo de combinar los simbolos, pero a
diferencia de otros momentos historicos
(historicismos de final de s. XIX) no se trata
de reproducir el espiritu de un estilo en
concreto.

Se trata de dar una mayor dimensién al
conjunto de valoraciones que se pueden
extraer de un espacio local, edificado con los
materiales y las técnicas actuales, tratando
de hacer participar al espectador para hacerle
reconocer determinados simbolos del pasado.

A diferencia de otros estilos o
movimientos, no se trata de adoctrinar o de
hacer valoraciones transcendentes de un
determinado concepto. Se pretende satisfacer
una necesidad de comunicacién a modo de
interaccion del significante y el usuario.

De este modo, el hombre actual utiliza
su pasado cultural como lenguaje que se
suma al propio del movimiento moderno,
dando como resultado un nuevo lenguaje que
permite llegar a distintos niveles de
significacion, expresando su nuevo concepto
estético. (22)

Iglesia Del Corazon de Jesus. Gran Via.
Granada. Estilo Neogdtico. Historicismo.
Principios del Siglo XX.

8.5.1.-REFERENCIAS A LA CULTURA ANTIGUA.

La lejania en el tiempo de las civilizaciones antiguas ha supuesto en los estilos
mas modernos (imperio, historicismos, etc.) un atractivo por el desconocimiento que se
tiene de los fundamentos de esas culturas: las creencias, los valores, las relaciones
con sus simbolos, los vinculos entre individuos y grupos, el conocimiento que tenian
del cosmos y su relacién con él mediante simbolos, etc.
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De todo este conjunto de aspectos del modo
de sentir y vivir, tenemos sélo las referencias
arqueoldgicas, la iconografia de sus culturas y
algunos datos derivados de su escritura. Esto nos
hace entrever algunos aspectos de su vida. El resto
se tiene que obtener mediante distintas teorias e
hipétesis.

Esa posibilidad que supone el poder
interpretar los datos disponibles, hace participar al
espectador que se sitla frente a los datos de una
cultura. Se convierte asi el simbolo en algo vivo,
que permite un didlogo entre aspectos tan
contrapuestos como son los simbolos de nuestro
tiempo.

El legado cultural de la civilizacion griega y romana
ha estado presente en las diferentes culturas que le
han sucedido en mayor o en menor grado. Asi, el
renacimiento  recupera en las distintas
manifestaciones artl'sticfa_s el modo dg _hacer los FERNANDEZ '.HA-I.?A c Inmot;iliaria
temas, Iqs _elementos clasicos. El n,ec_)clasmo, conel Lo Granada Referencias greco-
descubrimiento de restos arqueoldgicos, y con las FOMaNaSs.

nuevas teorias formuladas por Winkelman trata de

utilizar con mayor rigor los descubrimientos realizados.

En el movimiento moderno encontramos diversas referencias, y en especial en
la tendencia denominada posmoderna. El intento de integrar en la arquitectura nuevos
lenguajes ha hecho utilizar este estilo con mayor insistencia que los demas, llegandose
a definir la practica de la utilizacion de estas referencias como clasicismo moderno.

il = e /.‘

Stern, A. y Robert, M. nos describen los siguientes aspectos: irénico, latente,
fundamentalista, canonico y tradicionalismo, como claves para entenderlo.

- Irénico. Representativo de este planteamiento es Robert Venturi. Propone que
la arquitectura moderna esté al servicio de una cultura heterogénea. Los elementos de
origen historico (signos) funcionan como una ficcion til. La perspectiva irbnica en sus
intentos de divertir a un grupo cerrado y erudito puede llevar a la exageracion, y a
producir asi formas dificiles e incluso carentes de belleza. Destacan los siguientes
arquitectos: Charles Moore, Michael Graves, Philip Jhonson, Frank Gehry, Arata
Isozaki, Terry Farrel y Charles Jencks.

- Latente: su origen est& en una declaraciones del historiador Collin Rowe: los
edificios significativos del movimiento moderno especialmente los de Le Corbusier, no
estan solo inspirados en un deseo de reafirmar en términos contemporaneos los

ORNAMENTACION Y SIGNIFICADO EN LAS ULTIMAS TENDENCIAS DEL DISENO AMBIENTAL Y DEL MOBILIARIO

98



ELEMENTOS PARA LA INTERPRETACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

valores tradicionales, sino también competir con las obras antiguas clasicas. Da un tipo
de disefio, que esta a medio camino entre el tradicionalismo y el movimiento moderno.
Carece de intenciones. No hay una preocupacion por la semibtica arquitectonica.
Refleja un lenguaje clasico atenuado, pero se elimina el detalle ornamental..
Sobresalen los arquitectos: Jaquelin Robertson, Freal Koetter, Jan Sence, Mario Campi
y Mario Botta.

- Fundamentalista. Reducen el edificio a los elementos geométricos mas puros.
Persiguen un clasicismo que sea atemporal y rechazan la distincion. Lo esencial es la
ciudad industrial en la arquitectura. Entre otros citamos: Aldo Rossi, Rafael Moneo,
Miguel Garay y J. Linazaros, Batey u Mak, Alexander Tzannes, D. Porphirios.

- Canodnico. Rechaza de inmediato el movimiento moderno. El arte de la
arquitectura no tiene por qué evolucionar con la sociedad. Reverencian a la historia
pero tratan de invertirla con arrogancia. Destacan entre otros: Quinlan Terry, Tony
Atken, John Blateau, Henry Cobb, Manuel Manzano-Monis.

- Tradicionalismo moderno. Se basan en precedentes de la Roma Antigua,
destacando: Paolo Portoguesi y Kevin Roche. (23)

8.5.2.-CONEXION ENTRE LA SIGNIFICACION, EL TEMA Y ELEMENTO CON EL
USO DEL ESPACIO.

Si la cultura clasica supone una fuente fundamental en la creacion actual
(derivada de los supuestos de perfeccion y reproduccion artistica de la idea de orden
del universo en dicho periodo histérico), el intento de aprehender los aspectos
significantes no se limitan a las culturas de la antigtiedad.

La cultura medieval, estd orientada hacia un organicismo donde el orden
religioso pesa sobre los demas 6rdenes, configurando el pensamiento de esa épocay
expresandose en las diversas manifestaciones artisticas coherentes con los supuestos
conceptuales.

En las tendencias actuales, se emplean los motivos y elementos de estos estilos
medievales en un intento de aportar un significado de conexion, con la finalidad de uso
de esos espacios. Asi, no es extrafio encontrar programas iconograficos propios del
Roménico o Goético mediante los elementos ornamentales de los mismos estilos, en
lugares de culto religioso.

Las referencias orientales tampoco son exclusivas de estos momentos. En la
historia de la ornamentacion y del mobiliario y en los recubrimientos de estancias del
Rococo del Neoclasico, del Romanticismo, del historicismo, también estan presentes.

Las referencias al mundo clasico, a los descubrimientos arqueolégicos en Grecia
e Italia, las aportaciones de motivos egipcios, fueron alusiones de los disefiadores de
finales del S. XVIII y principios del S. XIX.
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Las ambientaciones realizadas por los franceses Percier y Fontaine, que
utilizaron los temas y elementos de las excavaciones de Pompeya y Herculano fueron
recreados o reproducidos en distintos disefios. (24)

Las publicaciones de Winckelemann: "Reflexiones sobre la imitacion del arte
griego en pintura y escultura" y "La historia del arte antiguo entre los griegos”,
revalorizaron nuevamente el estilo clasico.

La interpretacion que Robert Adam hace de la decoracién y las estructuras
clasicas o el estilo personal de Thomas Hope a partir de prototipos continentales,
retomando otros estilos: egipcio, romano, turco, chino, hindd, dando una orientacion
romantica a su modo de hacer, son otras referencias que se emplean en la actualidad.
(25)

En aquellos casos donde el fin de la obra es, mas reproducir la gramatica
existente realizando ambientes que incluyen pedazos y a veces a conjuntos enteros
pertenecientes a una tradicion conocida de época y cultura distintas (26), el trabajo
puede ser intervencionista, a nivel de conservacién. Los estilos romanticos e
historicistas, al tomar las referencias de estilos historicos anteriores, son reunidos
segun las valoraciones iconograficas de la época, dando lugar a recreaciones similares
a las que se pueden realizar sobre el neoclasico.

La creciente publicacién de obras y monografias dedicadas al romanticismo en
los ultimos diez afios, es considerable. Algunos ejemplos son: "Suefio y verdad,
Romanticismo aleman" (Berna, 1985). "La séptima documenta de Kassel" (1982). "La
tendencia a la obra de arte total. Utopia europeas desde 1800" (1983).

Existe una tendencia a tratar la actualidad artistica desde el prisma romantico,
tanto como reconocimiento de la vigencia de unas raices culturales del pasado aun hoy
influyentes en la creacion final, como actualizacién de una manera de ser propiamente
neorromantica con su correspondiente sensibilidad.

Asi pues, nos encontramos con la recuperacion de figuras miticas del
romanticismo histérico, con una tradicion romantica como eje vertebral del arte
moderno y con formas actuales del romanticismo histérico; con una tradicion romantica,
desde Baudelaire hasta Rosenblum. (27), en el articulo de F. Calvo Serraller, "Una
conciencia critica".

El romanticismo no reside precisamente en la eleccion de temas ni en la verdad
exacta, sino en la manera de sentir, escribié Baudelaire en “¢, Qué es el romanticismo?”
Se trata, pues, de una actitud que artisticamente asocio a valores expresionistas, pero
también, mas recientemente, segun lo defendido por K. Kroeber, a la voluntad de
revelar lo socialmente prohibido y fomentar la autocritica, lo que supone ver las cosas
desde el progreso social y las exigencias que éste demanda a los individuos.

Expresionismo, relativismo e irénica excentricidad, han caracterizado una
buena parte del arte actual, que busca la excavacion vertical a las profundidades, el
sentido mitico y el ritualismo. Probablemente, lo romantico no sea sino la forma més
radical de una conciencia critica, que es la adecuada para una época de cambios y en
la que la unica forma de relacionarse con el orden es la nostalgia y el Unico espacio
expresivo el de la intimidad. (28)
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8.5.3.-REFERENCIAS A LA NATURALEZA Y A LO GEOMETRICO.

Si el espiritu del Modernismo era el de utilizar el lenguaje de los procesos y las
técnicas artisticas de los talleres artesanales frente al empleo de la maquina, ese
espiritu se puede recrear en disefios usando los motivos geométricos, vegetales,
zoomorficos y antropomorficos, dando a los materiales "la expresion propia a su
intervenciéon manual”, asi como la estructura unificadora de esos elementos en el
continente y el contenido.

8.5.4.-LAS TENDENCIAS VERNACULAS Y LAS NUEVAS MODERNAS.

A. Phillips, al referirse a este tema, lo plantea como "un proceso segun el cual
se entabla un episodio moderno en la tradicion del desarrollo, que subordina el
significado del término Vernaculo." (29)

En otro lugar, lo plantea como el reconocimiento y el contentar al legado cultural,
que lleva implicito el tema del programa y el englobarlo en la historia y geografia del
contexto de la obra. (30)

Sobre este mismo particular, C. Jencks, al referirse a las Ultimas tendencias en
la arquitectura internacional, plantea el regionalismo posmoderno como la expresion
del lugar. (31)

Charles Moore, alude a la intencidon de dar a toda construccion habitable una
identidad particular. (32)

En este sentido es de reconocer la obra realizada por el arquitecto J. Nogueras
Ruiz, en el vestibulo Hotel Albaycin en Granada. Las plantas del hall y dependencias
contiguas son cuadradas y rectangulares. En la decoracion se ha conseguido una
simbiosis entre elementos decorativos del estilo musulman (unas aportaciones
referenciadas al monumento clave de la ciudad) y unos materiales, estructuras y formas
adecuadas a los momentos actuales.
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Richard Rogers, al referirse a la arquitectura moderna, plantea "No se puede separar
la arquitectura moderna de la vida moderna ya que aquella forma parte de la vida. " (33)

En este sentido parece que el minimalismo y el tradicionalismo son casos
extremos del significado del espacio actual. (34)

Es la arquitectura High Tech, como estética de la maquina, la expresion mas
proxima a la imagen del nuevo moderno. Ello no significa que la tecnologia utilizada sea
mas avanzada que la de cualquier otro movimiento reciente, solo que esta a la vista 'y
se utiliza para darle al espacio estructura y caracter, disefiandose la misma para ser
flexible de manera que se puede afadir o reducir. Se utilizan los colores primarios, con
criterios méas préacticos que ornamentales. El acero, el hormigdny el vidrio, junto con las
instalaciones, conforman los elementos bésicos de su ornamentacion.

Como ejemplos de espacios ambientales creados con este criterio, destacamos
el palacio de Congresos y Exposiciones, Granada, 1992. Obra de J.D. Fullaondo
Errazu, F. Pefia Fernandez y J. Ibafiez Berbel. Esta obra recoge una serie de claves,
gue la pueden situar en lugar de referencia para diferentes clasificaciones estilisticas.
Es ante todo, un simbolo institucional de la administracion local. La propia intencion de
los disefiadores lo expresan:“intentamos que la propuesta genere su propio contexto,
contexto que opere como mediacion entre su aparicion subita, violenta y la memoria de
la ciudad." (35) Desde la 6ptica de los simbolos (chimeneas, estructuras metalicas) dan
la apariencia de una fabrica.
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Las propias ilustraciones de la
imagen del proyecto en el momento del
concurso de seleccion de este edificio, asi
lo expresan (36). Los materiales
empleados: la utilizacion sensual de la
piedra ornamental, la técnica del lustre
utilizada con ella, la articulacién extrema,
su expresion geomeétrica, las
megaestructuras, etc, ubican esta obra,
tanto en su aspecto estructural,
volimenes exteriores e interiores en la
estética definida, como tardomoderna o
nuevo moderno. Las intenciones
simbdlicas del contexto, que hagan
alusion a elementos significativos, pueden
estar presentes realizadas de una forma
consciente o inconsciente.

FULLAONDO ERRAZU. J.D. PENA
FERNANDEZ. F.
IBANEZ BERBEL. J. Estética de la estructuray la
tecnologia como significacion estilistica. Palacio
de Congresos de Granada.
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Otra obra de la misma significacion es
la realizada por F. Cuadros Cabello, en el
poligono tecnolégico de los Ogijares,
Granada, 1989. Esta ambientacion, se define
por el continente, por los objetos y productos
industriales, estando caracterizada por un
marcado sensualismo high-tech, empleando
la estructura como ornamento asi como
variadas formas con caracter industrial.

CUADROS CABELLO.F. Gabinete dos.
Restaurante Cafeteria La Aurora. Poligono
tecnolégico. Ogijares. Granada. Estructura

metdlica .Estética d la maquina. Valoracion de
la estructura.

8.6.- TENDENCIAS ACTUALES DEL MOBILIARIO.

Lejos de la polémica relacionada con las dicotomias sobre la forma de
produccion artesanal o industrial, o bien sobre la funcionalidad o el styling planteadas
en el funcionalismo(37), la realidad del disefio del mueble hoy no es diferente a otras
escalas del disefio, y en especial las directamente relacionadas como es la arquitectura
o el objeto.

Durante la primera mitad del S. XX las distintas tipologias de muebles se
desarrollan, dando respuesta a las necesidades basicas de la relacion del hombre con
su entorno desde la perspectiva social y econdmica de la época. Social, porque la
presién demografica exige nuevos planteamientos en la forma de producir, y estética
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y econOmica, adecuando los medios de produccién a la economia de escala y creando
mercado mediante la imagen del producto. Todo ello con un espiritu similar al
desarrollado en la arquitectura moderna donde el disefiador desempefia un papel activo
dentro del valor del producto disefiado, como idealista o salvador de la sociedad a la
quien sirve.

Con las nuevas tendencias, surgidas a raiz del cansancio de los "productos
funcionales" de la estética surgida del funcionalismo, aparece una revalorizaciéon del
significado del disefio, integrada en la dimension funcional y formal del objeto, que
surge de la propia necesidad del hombre de encontrarse identificado con determinados
simbolos y de la necesidad creada por el propio mercado. Estos simbolos estan
perfectamente definidos en el arte actual y en la tradicion. "El disefio ha venido
representado por escuelas diversas, siendo su paralelismo con el mundo del arte un
punto muy importante para entender el panorama".(38). Tendencias como el
minimalismo, el arte matérico, los simbolos populares de consumo, el slick- tech. o el
art. tech. La participacion del usuario del producto en la comprension del significado
como metafora, da lugar a toda una serie de productos de mobiliario, objetos de uso
manual, textil o productos en general, relacionados con los sectores productivos.

Arata Isozaki nos dice: “Las dos tendencias del disefio en los momentos
actuales son, la relacionada con el movimiento moderno y el arte actual a través del
minimalismo y la relacionada con la historia o la cultura como simulacion o
retrospeccion. Estas dos tendencias tendran en comuan el minimalismo”(39).

La simulacion se plantea como recreacion de imagenes establecidas o
imaginarias, utilizando ideas historicas o vernaculas; pero no se apoya en la nostalgia.

Isozaki plantea un diagrama con dos ejes. Uno vertical, donde situaria en primer
lugar el arte actual, con sus diferentes tendencias; en el centro estaria el minimalismo y
en la parte inferior el concepto de disefio relacionado con el funcionalismo revisado. En
el eje horizontal, se situaria a la izquierda la simulacién de las tendencias historicas y
en el otro extremo estaria la retrospeccion. El punto comun de los dos ejes y en el
centro de los mismos estaria el minimalismo. Se establecen dos diagonales que van,
del arte actual a la retrospeccién y de la simulacién al movimiento moderno.

Este diagrama explica, en los momentos actuales, todo el panorama
desarrollado en este articulo definiendo las tendencias del tardomoderno (linea vertical
del diagrama), el posmoderno (eje horizontal), el tradicionalismo (diagonal superior) y el
disefio popular (diagonal inferior).
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CAPITULO 9. EL ESPACIO AMBIENTAL INTEGRADO.

9.1.-EL ESPACIO INTERIOR.

La definicion de espacio de interior como conjunto de relaciones que suceden
en un lugar determinado en torno al hombre(l), nos permite establecer diferentes tipos
de clasificaciones de ese espacio segun diversos criterios:

a) Espacios significantes, donde la dimensién funcional es nula, y las relaciones
plasticas estan supeditadas a los motivos y elementos.

b) Espacios donde predomina la dimension plastica, careciendo de relaciones de
tipo funcional.

c) Espacios donde existen relaciones de tipo funcional, de tipo plastico y
significativo. Este tipo de espacios se puede clasificar atendiendo al tipo de
actividad principal que se realiza, definiendo asi diversas modalidades de
relaciones funcionales, entre el individuo y su entorno.

En los espacios de locales comerciales, se pueden extraer una serie de
relaciones entre los aspectos mas elementales de dichas dimensiones. Estas
relaciones las podemos clasificar como:
relaciones de funcién y forma; relaciones entre
elementos de la forma; relaciones entre la
forma y estilo; y relaciones entre el estilo y la
funcion. Estas nos permiten definir las
caracteristicas mas diferenciadoras entre las
distintas tipologias funcionales, los espacios y
los objetos.

Las conexiones entre la funcién y la
forma, se establecen como recursos validos
para dar un mayor significado a determinadas
zonas funcionales, con auxilio de los elementos
de la plastica. Es frecuente comprobar cémo
determinadas zonas de paso estan expresadas
visualmente por el empleo de un distinto tono
cromético, o un cambio de material 0 una
diferenciacion de nivel en el suelo o en el
techo.(2)

Zonas funcionales destinadas a un uso
determinado, se suelen diferenciar del resto,
utiizando recursos similares mediante el -
empleo de volumenes, materiales, luz o color, |1 1 /Ssess = _

El aprovechamiento de los diferenteS poMINGO SANTOS. J .Tienda Pinillas
recorridos, asi como la distribucién de zonas, (Granada).Recorrido interior sobre un
pueden estar concebidas como estructuras puente de vidrio.
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compositivas que definan el equilibrio, una simetria o asimetria.

Determinados centros de interés de la composicion suelen estar definidos por
determinadas areas funcionales que organizan el resto.

Elementos dindmicos de la composicién pueden ser elementos estructurales o
simples disposiciones funcionales de mobiliario, maquinas, iluminacion, etc.(3)

Las relaciones entre los elementos plasticos funcionan en el espacio de una
forma similar a como puede ocurrir en una obra plastica, del plano, del espacio, o del
volumen.

La articulacion de volimenes de un local nos parece venir asociada por la
intervencidon de dos o mas elementos de la plastica (4). Si en dicha articulacion se
pretende poner un énfasis en el cambio de planos que forman las aristas, nos
podemos auxiliar de esquemas cromaticos y tonales que diferencian los planos
continuos, o bien utilizando distinto material o grado de iluminacién. Si por el contrario
se pretende eliminar el efecto de esquina, se puede asociar una forma continua
mediante una superficie de revolucion que unifique ambos planos y un esquema
luminoso que no establezca diferencia entre planos colindantes.

La interaccion entre el material y la iluminacién es bien conocida en las
exposiciones de galerias de arte, utilizando la luz blanca, o la luz con que han sido
realizadas dichas obras. Mediante la utilizacion de la luz color en los espacios
ambientales, se obtienen efectos cromaticos fijos en forma de reflejos, brillos,
descomposicion de la luz, etc.

Un foco luminoso nos puede servir de centro de interés, o bien potenciar el
mismo. Una linea de luces nos puede indicar un eje que articule una compaosicion o
nos puede proporcionar un movimiento que dé un aspecto dinamico a la composicion.
Un cambio de textura de materiales, un cambio de aparejo, nos puede servir para
evitar una monotonia.

La interaccion entre los materiales y el color es fundamental para dar color
mediante la materia a determinados ambientes.(5)

La obtencion de efectos de empatia se realiza con diversos elementos de la
forma, volimenes, huecos, puntos luminosos, consecuencia de temperatura
ambiental, etc.(6)

Todas las multiples relaciones que se pueden establecer entre los
elementos de la forma se pueden utilizar en el espacio interior, de forma que
conceptualmente puede ser empleado como una escultura hueca vista por
dentro(7), valorando los espacios como volumenes vacios, realizando relaciones
entre masas y huecos, recurriendo a sistemas de iluminacién, esquemas
cromaticos, valoraciones tactiles, ensamblajes de materiales, etc.(8)

Las relaciones entre la dimension formal y estilistica son tan amplias como
posibilidades permiten los motivos y los elementos significantes.

La utilizacién de referencias estilisticas mediante programas de temas que
definan una imagen, requiere la adecuacion de los materiales a las referencias. La
alteracion de esos materiales provoca diferentes resultados.(9)
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La iluminacion ambiental permite hacer de esa imagen, desde una
reproduccion estilistica a una metafora o una ironia.

La utilizacién de los esquemas compositivos estd asociada a las referencias
estilisticas. La alteracion de dichos esquemas nos permite conseguir otros efectos
distintos.

Todas estas variables son frecuentes en los procesos creativos y los
encontramos en distintos ambientes de las escalas del disefio: local interior,
edificios, plazas, etc., funcion y estilo como nuevo lenguaje y unos nuevos recursos
en el disefo.

En las diversas tipologias funcionales, es frecuente comprobar cémo
determinados ambientes estan asociados a unos simbolos, que permiten identificar
o dar énfasis a dicho ambiente. A una funcién se pueden asociar los diferentes
estilos con sus motivos y elementos para la ambientacion de lugares donde se
asocia a ellos un lenguaje determinado.(10)

Los motivos barrocos, con la ostentacion, los motivos de culturas antiguas
con lo misterioso y lo exético, los motivos y elementos medievales con lo religioso,
los elementos del estilo moderno, se asocian con lo efectivo y lo practico. El arte
moderno y sus tendencias son el mejor exponente de dicha relacion.

La asociacion de elementos modernos y temas ornamentales tradicionales puede
dar lugar a diferentes respuestas, que van desde lo irénico a lo popular, a lo
elitista, etc.

9.2. LAS INTERACCIONES ENTRE LOS ELEMENTOS Y DIMENSIONES DEL
ESPACIO EN LOS LOCALES DE GESTION.

En los espacios dedicados a la gestidbn como: oficinas de viajes, oficinas
bancarias, oficinas de asesoramiento, etc., la dimension funcional del espacio
ocupa un lugar dominante con diferencias segun los distintos servicios que presten
estas oficinas.

Tomando como referencia la oficina de viajes de Iberia, en Plaza de las
Cortes n° 7 de Madrid, cuyo autor es Ignacio Lopetegui, establecemos las
siguientes relaciones entre funcion y forma, valorando:

-Los lugares o zonas de atencion al publico, son centros de interés en la
composicion formal del espacio. Los elementos formales como la iluminacion y el color
actuan potenciando dicho efecto, asi como los elementos identificativos de la imagen
de la empresa.

-La distribucion de las diversas zonas funcionales, reproduce la composiciéon
formal; asi los elementos lineales suelen estar formados por:

-Las zonas de circulacion.

-Los volumenes virtuales definidos por distintas zonas o ambientes se
ven diferenciados utilizando recursos de iluminacion, diversidad tonal o
cromética, volumenes virtuales y reales, mediante cambios de nivel en
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suelo y techos, separaciones con mamparas transparentes, etc.
Los materiales estan subordinados a su empleo funcional, valorando unas
cualidades expresivas limitadas. La gama de variacion de estos materiales admite
aguellos que son los mas apropiados a las instalaciones modulares.

Las dimensiones de los ambientes se adecuan a las medidas criticas,
exceptuando aquellas tipologias donde la dimensién significante del espacio
predomine sobre el concepto funcional a escala del individuo.

Las relaciones formales entre zonas huecas y macizas en la composicion de
los volumenes esté asociada a los indices de aprovechamiento y solapamiento de las
actividades del espacio.

Entre las relaciones de los elementos formales podemos observar las
estructuras compositivas que se significan por valoraciones crométicas luminosas, de
materias, y por cambios de planos dando ritmo y movimiento a las direcciones
visuales horizontales y verticales, etc.

En las articulaciones de los volumenes se utilizan recursos de acentuacion en los
cambios de planos mediante la
iluminacion lineal o cambios de
materiales.

Para dar un dinamismo a la
composicibn se recurre a la
utilizacion de superficies concavas
en los parametros verticales.

Se establecen relaciones de
espacios interiores y relaciones de
espacios conexos, relaciones de
simetria y de equilibrio con los
diferentes volumenes.

En las relaciones entre la
dimensiéon formal y el estilo se
aprecian unas referencias estilisticas
en los espacios de gestion que
retoman  distintos motivos y
ornamentos de estilos tradicionales,
asi como de motivos exéticos de
culturas y lugares  diferenciados. Sucursal del Banco Hispano 20.(Granada).Articulacion
Estos motivos y temas, en algunos e espacios.
casos actuan como metafora para la
composicién de los volimenes del
interior, que se realizan con distintos materiales, tratados de forma que puedan
transmitir diferentes efectos como el brillo: el lustre de los llamados materiales nobles.
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Estas composiciones son propias de locales de oficinas de viajes donde la
ambientacion es un factor importante para transmitir mensajes adecuados, a modo de
reclamos para la actividad comercial. En las oficinas de informacion y bancarias, la
relacion forma-estilo es diferente, al cambiar la finalidad de los servicios prestados. La
imagen que se suele asociar a estos establecimientos es la que se relaciona con los
estilos clasicos o funcionales. Los materiales guardan relacion con los de los efectos
de los temas a recrear en el estilo funcional. Se asocian efectos dindmicos en la
composiciéon, rompiendo la ortogonalidad de las circulaciones.

Lailuminaciony las armonias cromaticas acenttan los efectos significantes en la
ambientacion. Las relaciones funcion-estilo son claras, y a diferencia de los espacios
de hosteleria donde la ambientacion general creada por todos los elementos
expresivos y significantes dejaba en un lugar secundario la funcion del consumo, en
estos espacios la ambientacion se utiliza para acentuar la transaccion econémica a
realizar, coincidiendo los elementos claves del esquema funcional con la composicion,
sea de tipo tematico significativo o utilizando relaciones abstractas de tipo geométrico,
donde el centro de interés de la composicion es el centro geométrico, eje de simetria,
punto de convergencia de lineas dinamicas, etc.

9.3.-LAS INTERACCIONES ENTRE ELEMENTOS Y DIMENSIONES DEL ESPACIO
EN LOS LOCALES DE HOSTELERIA.

Las relaciones entre las dimensiones funcional y formal nos vienen definidas por
los siguientes recursos:

Utilizacion de volumenes para articular determinadas zonas funcionales, en
especial barray sonido, dando una significacion especial a esas zonas tomandola en
muchos casos como centros de interés sobre las que se organizan las otras zonas.

Las superficies
funcionales dedicadas a los
clientes se diferencian
segun la actividad de los
mismos distinguiendo los
espacios por recursos de
cambio de iluminacion,
materiales, volumenes, etc.

Las formas de la
planta y seccion del disefio
se adecuan a las
dimensiones originales del
local y a la composicion del
mismo. El dimensionado del

L 3 ks a = P

mobiliario, superficies de \/ectibulo Hote
utilizacién y circulacion se volimenes.

centro de interés.
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adecuan a las medidas criticas.

-Distribucién de zonas funcionales relacionadas por la superficie de circulacion
reproduciendo el esquema de funcionamiento: los indices de aprovechamiento y
solapamiento, indican los grados de densidad de utilizacibn de los ambientes.
Teniéndose en cuenta estos indices, se podran utilizar recursos plasticos que
permitan disminuir la sensacion de agobio mediante la utilizacién de espejos y efectos
de iluminacién y color.

Relaciones entre los elementos de la forma: los focos luminosos acenttian las
terminaciones de los efectos plasticos conseguidos con la pintura en los parametros
verticales, asi como las formas que crean un ritmo 0 movimiento.

Los efectos luminosos ponen de manifiesto las cualidades expresivas de los
materiales.

La sucesion de elementos funcionales crea efectos de ritmo; y la iluminacion
acentla la expresividad de los materiales metalicos por el brillo.

Los cambios de materiales, color e iluminacion, acenttan la configuracion de los
volumenes que forman el interior; las formas concavas de los parametros verticales
atenuan el efecto de caja de los espacios de planta rectangular.

Relaciones entre la dimensién formal y el estilo: en los locales de hosteleria,
una de las referencias son los motivos vinculados con los estilos tradicionales
recreando sus temas y sus elementos, teniendo en cuenta los nuevos materiales, los
procesos constructivos, etc.

Esta particularidad nos permitira establecer nuevas relaciones semanticas al
asociar dichos motivos con otros materiales, otras dimensiones o bien cumpliendo
diferentes cometidos.

Dichos elementos o motivos actiian como centro de interés creando referencias
y volumenes virtuales que contribuyen a ordenar la composicion; los efectos de
iluminacion y cromatismo colaboran a la acentuacion de dicho efecto, y a estructurar la
composicion.

En la utilizacion de las referencias a la tecnologia y procesos tecnolégicos
simulan un nuevo constructivismo o buscan alusiones a los aspectos expresivos de los
materiales al modo tardomoderno. La relacion entre los elementos plasticos se hace
directa, tratando de lograr los efectos mas llamativos en sus materiales, y en la
composicion, en la luz y el color.

Una de las relaciones entre las dimensiones funcional y estilistica se manifiesta
en el uso de distintos motivos y programas ornamentales, de forma que permitan crear
escenografias de evasion mediante recursos de asociacion de imagenes. Se trata de
crear situaciones propicias para los suefios, siendo esto un recurso que sirve para
seleccionar diferentes clientelas, determinados grupos sociales, grupos de edad, etc.
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9.4.-LAS INTERACCIONES ENTRE LOS ELEMENTOS Y DIMENSIONES DEL
ESPACIO EN LAS TIENDAS.

Si en algunos espacios de hosteleria se valora de una forma determinante la
ambientacion en torno a los usuarios de ese espacio, creando imagenes para los
suefios, y en los espacios de gestion una de las valoraciones es la transaccion
econdmica, creando ambientes neutros, en los locales dedicados a la venta de
articulos, la ambientacion recae en poner la acentuacion y el énfasis en los articulos
de forma individualizada, o creando imagenes asociadas a la relacion del articulo con
el cliente.

Sobre estas dos ideas se puede establecer la ambientacion: utilizando
imagenes asociadas a los grupos sociales y culturales, para los que va destinado el
articulo, acentuando la imagen de dicho producto, o bien asociando ambos efectos.
Sobre esta idea, las relaciones funcién-forma son secundarias, tratando de disminuir
la reproduccion del esquema funcional mediante los elementos plasticos.

En las relaciones entre los elementos de la forma se valora el producto como
centro de interés. Por tanto las cualidades plasticas de los materiales que intervienen
en la composicidn serviran para acentuar la cualidad expresiva del articulo a exponer
creando efectos de contraste o armonia.

Mediante la iluminacion y las composiciones crométicas se acentuara la
valoracion plastica de las formas de los materiales a exponer.

Las estructuras compositivas pueden adoptar distintos esquemas que pueden
relacionarse con los aspectos estilisticos.

Un tipo de estructura comun es la de simetria y equilibrio con respecto a un eje,
disponiendo los expositores en ambos lados del mismo, creando una tension dinamica
entre dicho eje en planta y un motivo frontal que puede ser un volumen escultorico,
una escalera, etc.

Reproduciendo asi esquemas de intervencion del espacio urbano en miniatura
dentro de pequefios volumenes, se establecen diferentes relaciones entre la forma
geométrica de la planta y diferentes construcciones de tipo gréfico, relacionados con
las formas platénicas: triangulo, cuadrado, circulo, diferenciandolas con distintos
materiales que, por efecto de contraste con sus cualidades expresivas, potencian las
mismas.

El cliente usuario del espacio se siente inmerso dentro de un espacio escultural
valorado desde dentro, donde los articulos a exponer forman parte de las relaciones
creativas con los elementos formales, destacdndose éstos dentro de la misma
composicion.

Las relaciones entre las dimensiones funcional y estilistica: son dominantes las
gue se establecen en el campo de la significacion de aspectos alusorios a otras
referencias, que no son la propia funcionalidad de tienda; en muchos casos los
lugares de caja o venta son eliminados.

En la ambientacion con motivos industriales dentro de lo que se define como
tardomoderno, los materiales son utilizados buscando sus maximas cualidades
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expresivas, recurriendo en algunos casos al empleo de técnicas y recursos expresivos
utilizados en géneros y movimientos artisticos.
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