ritmo hexamétrico, Muy rarc en estos afios en la poesia

de Molina, y por las correcciones halladas en el
texto, fuera rehecho a partir de ese afio,
morir el poeta. -

y antes de
Los versos mis retocados en el ms.V

son el 2,3,4 y 7. El v.2 decia: "el olivo que deja su
cambiante sombra en la tierra yacente",

: y ahora: "el
olivo que deja tendida su sombra en la tierraj;". El

v.3 presentaba esta versién: "el balcén abierto al sol
z los air?s (?)t las abejas sonantes", permutado por:
el balcén abierto al sol; las Aureas abejas
sonantes". El v.4: "en enjambre o .isladas sobre los
romeros floridos" sufriria este cambio: "relumbrando
en enjambre sobre el romero florido;". Y el v.7: "los
pajaros que cantan sus (?) frescas canciones sin
preocuparse de nada", que serd: "los pdjaros que
cantan frescas canciones despreocupados de todo;".

Del "Psalmo VI" se encuentran dos versiones:
la mis primitiva en el ms.G; la definitiva, en el
ms.V. En el primero se titula "Vos...", que pertenece
al libro "Las Revelaciones" de la obra "La vifia
florecida". Los dos manuscritos lo fechan en 1945.

Entre ambos textos existen variantes, de las
cuales bastantes fueron corregidas después de la
primera escritura en el ms.V. Sin embargo, no podemos
hablar de dos poemas, como sucede en oOtros casos
cuando la Gltima versién estd ya muy alejada de la

primera.

"psaluo VII (E1 hombre bajo la lunma)" (11)

aparece en los ms.B y V. En el ms.B se titulz "Salmo

del hombre bajo la luna'". Segin ese manuscrito iba a
ser incorporado al libro "David" de "La vifa
florecida". Alli lleva la fecha del 6 de octubre de

(11) Fue publicado por vez primera en la revista Aglae,

Cérdoba, 1949, p.4.




1945. La dGltima redaccién se halla en el ms.V.
texto esta mecanografiado y sobre él corrigid,
R. Molina algunos versos. El texto,

El
a mano,

. sin sus tachaduras
y enmiendas, hubo de servir para la publicacién en la

revista cordobesa Aglae. .

Las variantes descubiertas son leves. Y, por
supuesto, las diferercias son menores entre el texto

del ms.B y el publicado, que entre éstos y el de la
redaccién definitiva del ms.V.

El "Psalmo VIII" nos ha llegado en ia versién
del ms.V. Es de 1947. Sobre la escritura primera del
manuscrito posa de nuevo su mano Molina, aunque
ligeramente.

"Psalme IX (Las primeras lluvias)" (12) se

Se publicé por vez primera en la revista gaditana Platero,
n?l4,2* época, febrero 1952, s.p., bajo el titule
"primeras lluvias". Va dedicado "Al P. Juan Bautista
Bertran'". Reproduciré el texto desde el v.35, que es donde
radican las divergencias entre él y la versién definitiva,
dado que las anteriores no son relevantes a efectos
textuales. Asi, pues, esa parte del poema era:

"Clamor de piedra es mi voz,

seco trueno rodante por estruendoso pefiascal,

clamor de vida, clamor de muerte,

clamor de vida que muere,

clamor de vida que renace de sus propias ruinas de
/instantes,

pero tu mirada, Dios mio, todo mi ser transfigura en

/hosanna
como si arpas desnudas se me tornarac los huesos
y el soplo mismo musical y creador recorriera mi
/impuro vacio

crispindoze en dichkosa cancidén, en alabanza
/incorruptible.

Clanor de bosque es mi voz,

fuego sordo y verde que cruje, .

matorral erizado y raices desesperadamente aferradas
a la tierra cruel que me compone,

pero Td estas en cada vibracién

gosteniendo mi canto, respondiendo,

regalindome el dulce acorde necesario.




€ncuentra, completo, en los ms.AE (13)

, y V e
incompleto en un manuscrito suelto, ;

La primera versig
> ‘ rsidn
conocida estad en el ms.AE, aunque Molina

texto para corregirlo. No obstante,
llegar a ser definitivo,
lo constituye el

70lvio al
aun tarairia para
dado que el siguiente estadio
texto del manuscrito suelto, al que
le falta una hoja. Sobre él corrigié R. Molina algunos
versos y tach6é otros. Este manuscrito es la base del
t2xto publicado en 1la revista gaditana Platero.
Después, a la hora de incorporarlo al ms.V, el autor
se vale de dicha publicacién. En ésta enmienda muy
levemente el v.8, tacha el v.32 del texto de la
revista, traspasadndolo al v.3l y rehace totalmente el
poema a partir del v.35, si bien parte de los nuevos
versos son de nuevo y paralelamente modificados, segun
consta en el manuscrito.

Ni: “uno de los manuscrites encontrados refleja
la fecha de composicién, pero, por la estructura

iQué importa que mis alas de ceniza

sean de fénix que incendia y consume el tiempo!

Las pendientes no sigo de la ldgica;

ni el camino recto, sino turtuoso.

Y la oracién medida no es la mia

pues Ti prefieres el desbordamiento.

vy el conocimiento crece con mis ignorancias
/como la pureza fuego

con las ramas ya secas del Otofio.

Como por bosque espeso cuyo fin ni
/siquiera se presiente

0 como caminante que cru:ara aturdido

el alucinador descampado ncrturno

sin saber dénde va, pero a pesar de
/todo sabiendo a dénde va,

asi yo por el mundo.

(13) No debe extrafar la paradoja de la jerarquizacién de los
manuscritos porque estamos en una época en lg que R.
Molina construye artesanalmente disLintos manuscritos a la
vez con poemas escritos en diferentes C1empos Y
posiblemente, procedentes de lugares diversos. Por tanto,
en este tipo de manuscritos hay que atender antes al texto
poético que al manuscrito en si.
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mefvica, el ritmo caudaloso y el contenido,
suponerlo cel ciclo religioso} es decir,

hay que
! pertenece a
unos anos anteriores a 1952, fecha de su primera
publicacion. Las diferencias entre la primera versiodn
y la definitiva son tan considerables que hay que
hablar de dos poemas diferentes con una procedencia

comun. El texto del ms.AE dice:

"Salmo de las primeras lluvias

Sefior, que con las primeras lluvias del Otofio
/me vuelves a mi mismo,

al descanso de saberte esperando todavia

y al grito interior que nunca de exhalarse
[termina,

heme aqui nuevamente.

Sefior, que de nuevo me llamas cuando la
/soledad me rodea de hombres
/y mujeres,

haz que mi poema sea humano como el émnibus
/que me arrastra a través de la
/ciudad donde vivo,

en un extremo del cual duerme un nifio apoyado
/en su madre

y frente a mi una muchacha enflaquecida toca
/(l1a pobre quincalla) los pobres
/vidrios de su collar (sobre el
/cuello)

y un viejo sacerdote sopla distraido en su
/breviario

y otro suefia que es una ciudad extrafia la que
/cruza

y hoy yo, que entre toda esta gente, con estos
/hombres y mujeres |

voy hacia Ti, como ellos, como todc, a traves
/de las calles

a través de la vida, a través de mi mismo.




Seflor, que esperas siempre y amas siempre,

icansate de esperar!, ;hiéreme con tu dardo
/silencioso!,

iciégame con tu celeste negrural,

iensordéceme con el hondo silencio de tus
/cielos!,

icautivame, Dios mio, en la prisién violenta
/de tu celoso amor!

Ser tuyo sélo quiero. Vencer al fin mi
[libertad, rendirme.

iEntregarme sin lucha, sin condiciones,
/ perderme,

ser tuyo y perderme a mi (para) mismo para
/salvarme en tus islas!

iQue todo sea naufragio en mi vida para
/salvarme en tus islas!

Sefior, que rasgas, como columna de (fuego y de
/espuma) espuma y de humo que surte
/de un barco en zozobra, mi vida

vy en la noche acaricias mi sombra que duerme
/(porque el alma despierta a otros
/mundos) y despierta a otros mundos

cuando me despertaras a Ti en este mundo o en
/el otro,

tanto en este mundo como en el otro

porque ambos son tu reino.

Clamor de piedra es mi voz, seco, rodante
/trueno por devastado peifiascal,

clamor de vida, clamor de muerte, clamor de
/vida que muere,

clamor de vida que renace de su propia ruina
/de instantes,

pero tu mirada, Dios mio, todo mi ser
/transfigura en hosanna

"
como si arpas agudas se me tornaran i0S huesos

y el sopl

o mismo musical y creador recorriera




/mi impuro vacio
crispandome en dichesa cancién, en alabanza
/incorruptible.

Clamor de bosques, fuego verde y sordo

/que cruje, matorral erizado de
/gritos espinosos,

dspera corteza y raices desesperadamente
/aferradas a la tierra que me compone
/es mi canto

pero en este canto (estiis Vos) estas Ti;
/sosteniéndome, respondiendo, (dando
/el acorde) regalindome el acorde
/preciso

(estédis Vos) estds tu, Sefior; en este (canto)

canto (estiis Vos) estas Ta

y (vuestro) tuyo es aunque sus alas sean mitad
/ceniza (e incienso, mitad luna),
/mitad fuego.

(Oh, Sefior, ) Dios mio, que desgarr(dis)as mi
/corazén con la espada invencible de
/la misericordia.

(Heme vuestro, vuestro.) Tuyo, cuyo. Ni
/pendientes légicas sigo

ni el cawino recto. Y la oracién medida no es

/la mia."

El analisis comparativo nos dice que el poema,
en sus sucesivas etapas, va adquiriendo la perfeccion
apetecida. Los periodos se constrifien y se eliminan
los elementos que nacieron muertos O eran vanos.

"psalmo X (Recitativo tragico)” ha llegado
hasta nosotros en tres redacciones. Lo contienen los
ms. E, G y V. Segin los dos primeros iba destinado a
formar parte del libro "Las Revelaciones" de "La viila
florecida". Llevan por titulo "Recitativo Tragico".
Los tres manuscritos dan como fecha de composicion

1945.




El poema, desde la redaccién del ms.E hasta la
de V, apenas sufre modificacién} tan sélo se descubrean
variantes que no alteran ni 1la estructura ni el
contenido.

"Psalmo XI" (14) se encuentra en los ws.b y V.
En el primero estia la versién mas antigua descubierta.
Alli aparece como la parte III de un largo poema
titulado "Tres Plegarias desde Septiembre". Esta

dedicado "a G.E.G.A." y su autor pensé incorporarlo al

libro "David" de "La vifia florecida". No lleva fecha
de redaccion, pero, por el lugar en el que descansa,
debe de ser de 1945, como lo confirma el ms.V, que
contiene la Gltima versidn conocida.

(14) Fue publicado por vez primera en el diario Cérdoba, 8-IX-
1946, p.3, con el titulo "Saimo a la Yirgen de la
Fuensanta". Es una versién posterior a la del ms.B. El
texto es:

"Es vuestra esta dulzura de Septiembre...

;De quién habia de ser si no fuera de Vos, Maria?
Yo la siento que yerra por mi frente,

que gotea en mi 4avido corazdén de las parras

cuyos racimos ultimos picotean las aves.

Es vuestra, toda vuestra...
;De quién habia de ser si no fuera de Vos, Maria?

Un olor a tierra mojada

invade la ciudad de colores de viiia,

de sonidos, de valles, de temblor de alamedas,
y vo dejo que el viento arrebate mi alma

en pos de los aromas otofales.

Porque es tan sélo vuestra
esta dulzura tan profunda

que se toca y se bebe,

que se aspira y se suena.

Es virginal y himeda igual que Vos, Maria.
Toda suave, timida.

Son las primeras lluvias

todas suaves, timidas,

las nubes tenues, los muros palidos

en la inocencia casi campesina '
de! camino mcjadc que a vuestro santuario
lleva mi alma suavizada...

Es vuestra esta dulzura tan suave...
;De quién habia de ser gsi no fuera de Vos,




Desde su inicial redaccién hasta la Gltima, el
poema hay que considerarlo como dos poemas distintos
con un origen comun. Asi la versién primera es:

"III.Salmo a la Vigen de Fuensanta

Es vuestra esta dulzura...

(De quién habia de ser si no fuera de Vos,
[Maria?

Yerra por mi frente, por todo mi cuerpo

y penetra hasta el alma como un rayo inefable.

Si es vuestra, toda vuestra
esta dulzura tan profunda
que se toca y que se bebe,
que se aspira y se suefia...

Es virginal y humeda igual que Vos, Maria,
toda suave y timida.

Son las primeras lluvias

todas suaves, timidas,

las uubes tenues, los muros palidos,

en la inocencia casi campesina

del camino mojado que a vuestro santuario
lleva mi alma suavizada...

Es vuestra esta dulzura tan suave...
;De quién habia de ser si no fuera de Vos,

/Maria?"

Por tanto, entre la primera versién y la
primera publicacién existe mayor contacto que entre
éstas y la versidn definitiva del ms.V, por varios
motivos: El ritmo y el metro algo lento de las
versiones mas antiguas se desliza ahora con morosidad,

a la par que el metro se reduce; la

pero no demasiado,
la Virgen

comparacién entre la naturaleza y
desaparece. Al poeta le interesa en estos OLTOS
momentos resaltar del sentimiento de la Naturaleza,

por lo gque la nota paisajistica sustituye al




sentimiento religioso mariano,

! personal y localista.
Psalmo XII" (15): se halla

: en tres
manuscritos: E,

. G y V. Los dos primeros lo titulan,
respeFtlvamente, "Amarga Plegaria", si bien luego
:zi:}tuyﬁ R.tolina el adjetivo "Amarga" por
rdiente’, y “Ardiente Plegaria". Los do 1é
lo colocan dentro del libro g"Las.- Revelacio:;s"tadm:lﬁz;
vifla florecida". Y los dos lo fechan en 1947; sin
embargo, el ms. V ofrece como afio de creacién 1949,
Esta fecha habri que considerarla en todo caso como la
de la versidn defiritiva.

Las versiones de los ms.E y G apenas presentan
variantes relevantes. Pero entre estas versiones y la
definitiva si que son notables, como pueden observarse
comparand.” dichos textos con el ultimo, el del ms.V.
Las divergencias radican en el ritmo, que se ha
refrenado; las comparaciones han alcanzado el grado de

(15) Se publicé por vez primera, junto con el "Psalmo III",
bajo el titulo "2 Salmos", en la revista Verbo, Alicante,
n?i4, enero-febrero 1949, p.4. La versidén publicada se
basa en el ms. E, cuyo texto es como sigue:

";Por qué me habéis dado la vida y este aliento que me
/fquema los labios?

iPor qué me pusisteis como un grito perdido entre los
/hombres?

;Por qué me llenasteis de prados, de valles, de montanas,
/de rios?

;Por qué en mi sangre hicisteis cantar ruisefiores?

;Por qué de las manos me arrancasteis sones de arpa?

Abri los ojos y contemplé la Aurora que venia
y era como una mata silvestre
color, perfume, suavidad, rocio.

Floreci6é el tacto delicadamente o
mias virginal, mids lento que la misma vision.

jAh! He aqui la arena menuda, el rayo de sol en la enreda-

/dera, ' -
la luz temblante -lluvia, desbordamiento encendido del
/Poniente-
la risa, las guijas lavadas, la
/temblor de la rama, el vacio azu
he aqui, Dios mio, sobre las rocas puras

la sombra de un hombre."

la espuma flotante, el'
1 del pajaro huido,
y ardientes




mitaforislPUfaS; elementos explicitos se han elidido y

el vocabulario se ha enriquecido. 1

texto bien pudiera haber :idzliZnoi::; zzei’ e% n?ev°
N os ultimos

anos del pceta por su tendencia a liberar el verso de
todo elemento anecdético y hacerlo esencial.

"Psalmo XIII", como tal poema, sélo lo
descubrimos en el ms.V, donde figura el afio 1949,
fecha de su composicién. Ahora bien, el texto es una
recoustruccidn nueva de las versiones mas antiguas del
"Psalmo III", segin puede probarse volviendo a leer la
transcripcion de dichas redacciones en paginas
precedentas. Esa afirmacién incluso la corrobora la
tachadura de las dos primeras estrofas del salmo, en
el ms.V. No obstante, la primera estrofa de la versién
definitiva no se encuentra en las primeras redacciones
del "Psalmo III". Por tanto, los poemas "Psalmo III" y
"Psalmo XIII" surgen como dos ramas de un tronco
comin, cuyas raices se encuentran en las versiones mas
primitivas del "Psalmo III", que estan en los ms.D y
E.

El '"Psalmo XIV (Recitativo de los templos
destruidos)" (16) se encuentra en los ms.A y V. En el
primero se titula "Soliloquio de los Templos
destruidos". Es la primera versiéon que ha llegado
hasta nosotros. El ms. V contiene la version
definitiva, tal y como lo da a conocer la edicién de
la Obra poética completa. El texto publicado es una
redaccién intermedia en el tiempo entre la primera y

la Gltima versién. Es de 1945.

————————————

(16) Fue publicado por vez primera, con el titulﬁ "RegltaE;:g
de los templos destruidos”, y dedicado (a aus025
Fernandez-Arroyo)", en Poesia Espafiola, Madrid, n° ;
enero 1954, pp.4-5. El texto se basa en gl ms.4A, aunqnlxa
con variantes. Por tanto, debe ser considerado como

segunda versioén conocida.
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Cotejando dichas versiones,

: no hay variantes
sustanciales,

aunque la Gltima depura algo mas 1la
expresion.

"Psalmo XV" esti completo en el ms.V,

pero los

redaccidn
definitiva los contiene el ms. A. Segun

v.23-28 (como primera versién) de la
este
manuscrito, fueron compuestos esos versos (en el
manuscrito son considerados como un texto cerrado) 2l
30 de octubre-1 de noviembre de 1945. En cambio, el
ms.V fecha la versién definitiva ese mismo afio.

Los versos procedentes del ms.A presentaban
esta redaccion:

"Cautivo estoy en la interrogacién de mi Dios
y en la ondulacién de mi impureza que no sabe
responder y me ahoga.

iCautivo en este verbo confuso
como un alga errabunda,

en esta arida frase
del corazém que no agota la espera,

en esta liquida maldicién de la sangre
que despiadadamente empapa la horrible
/esponja de mi vida!"

El sentimiento religioso contenido en estos
versos contrasta con el hedonista, reflejado en las
cuatrc primeras estrofas del ms.V (reducidas a tre? en
la edicién de la Obra poética completa). Dicha
antitesis y diferente estilo indican que es muy

que esas partes que constituyen el texto

posible .
momentos diferentes,

definitivo fueran escritas en

pero mis tarde fueron reducidas a una unidad textual,

al final de la vida del autor.




Del "Psalmo xvI"

| pcseemos dos versiones
manuscritas. Una figura -n

el ms.»j otra, en el ms.V.

La d ' 5 ' 1
el primero es la primera redaccion conocidaj la

ultima la contiene el ms. V (17). Segin éste, fue

compuesto en 1945, aunque esa redaccién debe ser mwuy
posterior a la fecha indicada.

El textc del primer manuscrito es:
"Soliloquios.II Soliloquio del Amor ignorante
11

Pero aun no sé nada del amor.
S1 td no me lo enseflas, Dios mio, no sabré
nunca qué es el amor.

Dilatarse en la sombra con la luna

donde los cuerpos desnudos hacen manar las
/fuentes,

crisparse bajo la ciega violencia de las manos

inmaculadas de otros dioses que no tienen
/nombre

ni conocen el nuestro y sentir en la piel

lisa y morena abrasadoramente el bosque

o ir a través del suefio buscando todavia

aquel suave musgo que puso en nuestro cuerpo

una inocencia de instantaneo paraiso,

es dilatar la herida de tu costado sombrio,
es crisparte en la cruz intensa de
/(nuestros cuerpos) nuestra carne,
ofrecer a tu sed nuestro sudor lascivo,
reir de tu agonia recostados en el césped.

Pero aun no sé nada del amor.
§i td no me lo ensenas no sabré nunca nada

(17) Fue publicado, con el tjtulo
por vez primera, en Corimbo, OP1/179.

(1]
"Dilatarse en la sombra...’,
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Yy se habra consumido toda mi vida en v

ano,
Diocs mio."

Faradojicamente, cotejando las dos redacciones
Y sus publicaciones respectivas,
cerca de

la 0ltima esta mas
la versiéon primera que la versién contenida
en el libro Corimbo. El conocimiento de este proceso
creador indica que no se trata de wuna refundicién,
como viene a decir C.Clementson (18), sino de dos
textos que derivan de un acto creador dnico.

"Psalmo XVII" lo podemos leer como versién
definitiva sélo en el wms.V. Lleva 1la fecha de
composicidon de 1945. Pero fue corregido
posteriormente, segun se deduce de su primera
publicacién en la revista cordobesa Aglae (1949), p.3,
y del propio manuscrito. Asi, pues, el primer texto
dado por bueno es el de la revista de Alvarez Ortega;
el segundo, el del manuscrito, pero sobre éste
corrigié algunos versos R.Molina hacia los dltimos
anos de su vida.

Entre la primera publicacién y 1la ultima
redaccidon hallamos las siguientes variantes:

v.1:"aprisiona mi" / "nos aprisiona el"
~ * ’ (1] & - ’
v.2:"Sefior, libértame..." / {Libértanos,

Sefior,...!"
v.3:"helada" / "amarilla"
v.(4): "que madura un frio secreto," / desaparece.

. . " ity 2
v.6:"Los jazmines, las lilas, las rosas / "Lilas,

rosas, jazmines"

- ]
v. 7'"espantosamente se corrompieron.

. "
"ripidamente se corrompen.
"
v.8:"Las azucenas causan horror /

"Las azucenas

ahuyentan"

(18) Cfr. Ricardo Molina. Perfil de un poeta, op.cit., p.l124.
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v.9:"mi" / "e1"
v.10:"; Y quién" / ";Quién"
v.ll: "se perfumé una tarde en tu cintura?" /
"una tarde bafi6 los cuerpos de pureza?
v.12: "Ay, estd seco el rio" / "Ahora ya esta
seco"
v.13: "dulce y terrible de mi voz." /
"el rio dulce y triste de la voz."
v.14: "Las montafias, los bosques estin llenos de
/ahorcados.”" /
"Los bosques estin llenos de ahorcados."
v.15: "calles" / "calles."
v.(16): "desconsoladas de no haber sido nunca
bellas" / desaparece.
v.16: "y el mar es una leyenda fabulosa" /
"%1 mar es una fabulosa leyenda"
v.17: "me arrastra hacia la luna" /

"nos arrastra a la luna..."

"Psalmo XVIII (Domine, non sum dignum)"
aparece en los ms.A y V. En el primero se titula
"Soliloquio (IV)". Ne lleva ahi fecha de composiciénm,
pero todos los indicios (lugar donde se encuentra la
primera versiénm, titulo, atmésfera y ambiente creados,
parecidos a otros poemas religiosos de este momento,
contenido y rasgos formales) seflalan que debid de
componerse hacia 1945, aunque el ms.V contenga la
fecha de 1960, que se superpone a "1957", borrado. La
data ultima hay que considerarla como el afio de la

version definitiva.

La primera redaccion casi nada se parece a la
odra comprobarse comparando el texto del

final, segun p
ms.A, que transcribo, con el de V:




"Soliloquio (IV)

Donde Ti estas, donde Tg reinas,
donde suavizas con una palabra

los perros aulladores de la carne,

donde TG dices:"Hijo mio,jcudnto tiempo me has
/hecho esperar!

Qué tarde descubriste mi amor,

eéste amor que te viene cortejando

desde hace treinta afios".

Donde tu esparces las violetas nupciales

y las aguas divinas de tu Espiritu

para toda sed amorosa,

¢como estaré yo alli?, ;cémo podré olvidarme?,

icomo podré eludir una vida de angustia y de
/vergiienza?

Pero tu voz me llama dia y noche

y td lo sabes todo.;Cémo presentaré

mi alma a tu mirada?

i;Donde pondré el tesoro de los angeles

que me ofreces? Sefior, yo no soy digno

de que entres en mi pobre morada.

"Domine, non sum dignum

ut intres subtectum meum."

Pero di sélo una palabra,

una palabra de salud,

y esta miseria y podredumbre mias

se volveran mds preciosas que las mansiones

estelares

reciencreadas en el cielo liminar de la Noche.

"Sed tantum dic verbum

et sanabitur anima mea",’

y esta carnal y odiosa resistencia

cederi como un velo de gasa al viento en flor

de tu graciosa primavera.
Ah, dila,dila, si,
como otras veces, una vez mas




tus labios misericordiosos pronuncien
la prodigiosa sentencia de mi dicha,
la férmula dichosa de mi felicidad.
"0 Domine, o Domine, dic verbum

et sanabitur anima mea!"

El poema se ha reducido considerablemente,
porque han desaparecido los elementos prosaicos
presentes en la primera versién.Por otra parte, el
poeta habla desde la nueva posiciéon de la versién
definitiva. Asi, los versos primitivos:"Qué tarde
descubriste mi amor, / este amor que e viene
cortejando / desde hace treinta afos".",se convierten
en:""{Qué tarde, alma, descubriste / el amor com que
te cortejo / hace mas de cuarenta afios!"".

El "Psalmo XIX" lo he encontrado solamente en
el ms.V. El autor lo fecha en 1945; pero, por sus
rasgos linglistico-literarios, hubo de corregirlo emn
los postreros afios de su vida.

Del "Psalmo XX" (19) poseemos dos versiones
manuscritas que se encuentran, respectivamente, en los
ms.A y V. En este no aparece la fecha de composiciodn.
Es el ms.A, donde figura la versién mas primitiva de
las conocidas, el que ofrece la fecha:25 de diciembre
de 1945. Segin esa informacién, dicha version fue
creada el mismo dia que la primera versién del "Psalmo

11%.
La redaccién del ms.A dice asi:

"Salmo

Los que te llaman de corazén y te suplican
/terminando por olvidarse un poco en

(19) Fue publicado por vez primera en el libro Corimbo, con el
titulo "Salmo 1", OP1/180-181.




/la siplica-son escuchados y
/atendidos por Ti.

Los que te imploran desde la noche de sus
/aguas y te llaman con una voz

/humilde y sin retérica- son oidos y
/ayudados por Ti.

Pero aquellos que hacen de la plegaria un
/pretexto para lucir su lenguaje
/-son semejantes al fariseo del
/Evangelio.

Aquellos que se recrear en la descripcién
/su noche sin astros - son igual
/un sepulcro estéril del que no
/resucitara ningun cuerpo.

Son semejantes a (una) tierra sembrada de
/- a tierra que nunca refrescara
/arbol de la sombra buena y
/armoniosa.

Porque a Ti no se te conjura con frases cuya
/coherencia dicté la gran légica
/humana - ni con el himno pretencioso
/donde (se te) infantilmente se te

/acusa

para ver si asi te muestras al cauce seco en
/tormenta de mayo -no, no los que te
/1llaman, se alejan con frecuencia
/porque ;coémo podrd el hombre

/tentar a su Dios?"

La version sufriria ciertos cambios en la

versién de Corimbo, pero hay mas analogias entre esos
entre éstos y la version definitiva del

no obstante, ha recorrido un largo

dos textos que
ms.V. El poema,




trecho hasta cristalizar, mas depurado, en el

manuscrito dltimo, pues muchos de

i los elementos
retoricos y amplia elocuencia ceden algo, aunque el

patetismo persista aia en la estructura paralelistica
versal del poema.

"Psa'mo XXI" lo contiene el ms.V. Pertenece a
1948, como informa el manuscrito. Pero, seginm el
asunto de que se trata: la conversién, y las
caracteristicas formales existententes en él, propias
de los afios 1945-1946, no hay ningin inconveniente en
retrotraer unos afos su composicion, si bien es seguro

que R. Molina volvié a corregirlo y limarlo en fechas
posteriores.

"Psalmos XXII (Cantico a la Inmaculada)" se
halla en el ms.V. Estd fechado en 1944. Casi con
seguridad, hubo de corregirlo muy posteriormente, dado
que el grado de madurez del poema es mis propio de los
afios posteriores a esa fecha.

"psalmo XXIII (Promenade)" también se
encuentra en el ms.V. Lo compuso, segin indica el
manuscrito, en 1960. Algo después corrigio el
peniltimo y dltimo versos de la primera escritura,
como confirman las tachaduras y enmiendas del
manuscrito. Estos decian: "universal verdugo que me
encierra inflexible / en la duda y la nada de mi
mismo.", transformados en: "universal verdugo que
encierra en la nada / del mundo y de mi mismo."

"psalmo XXIV" (20) figura en los ms.A y V. lLa
primera version descansa en el ms.A; la definitiva, en

el ms.V. Pertenece a 1945, pero desde esa fecha hasta

su redaccién dltima fue muy corregido, como prueban

las tres versiones existentes. Ahora bien, entre la

(20) Se publicé por vez primera en el libro Corimbo, bajo el
titulo "Salmo II", OP1/181-182.




primera y la segunda hay menor contacto que entre la
segunda conocida y la 4ltima.

La primera presenta en
el manuscrito esta redaccion:

"Salmo

Confesar tu nombre en el jardin virtuoso - es
/nombrar inspiradamente el aroma - y
/gozar en la suma inteligencia del
/espiritu que se desprende - de las
/flores inmarchitables del adorable
[cultiva.

Pero confesar tu nombre bajo el cielo nublado
/- confesarlo en la 4rida tierra de
/perdicién, siendo ti ausente - es
/sentirse los labios corroidos por un
/acido puro y sin calmante, - ver
[cémo pétalo a pétalo la carme
/se exfolia en largo otofio de
/corrupcién - y el espiritu se
/precipita en ronco torbellino que a
/si mismo apagarse pretende en
/vano, - en clamor desesperado cuyo
/castigo son tus silabas, Sefior.

Asi habldé una mafiana antes del dia - sélo un
/poquito antes del dia

el poeta enterrado entre lineas negras de
/sonoras hormigas - al mirarse, al
Joirse, al tener conciencia de si
/mismo -. Asi dijo el poeta. Y al

/terminar

de confesar tu nombre un llanto sin fin apago
/para siempre las rosas que creia

/eternas.




"
Para tenerlo todo hay que no tener nada"

/- dijo San Juan de la Cruz - en las
/faldas del Monte Carmelo.

Ah, quién pudiera distinguir la montadia
/- reconocerla entre mil.

Quién pudiera, extraviado en el relieve aspero
/del espiritu que se frunce y emerge,

que se hincha y resbala como piedra lentamente
/al empuje de fuerzas / contrarias,

reconocer el Monte, el monte eliseo,

/el Carmelo, entre mil."

La retdorica de la versién, grandilocuente,
cede a un lenguaje menos llamativo en las dos ultimas.

"Psalmos XXV" se halla en el ms.V. (21). Fue
creado en 1946, segin consta en el manuscrito. Entre
la primera versién conocida y la del manuscrito
existen ligeras variantes, que no afectan al sentido y
estructura del texto.

"psalmo XXVI (Reyerta de amor)" también se
encuentra sélo en el ms.V. Estid fechado en 1946,
aunque es posible que entre la versién conocida y la
primitiva, desconocida, existieran diferencias, puesto
que el grado de madurez del texto no es propio del afio
1946, si lo comparamos con Otros poemas primitivos del

ciclo.

"psalmo XXVII", como versién dltima, se plasma

en el ms.V. La fecha de creacién, segun ese

manuscrito, es la de 19543 sin embargo, una version

(21) Fue publicado por vez primera, junto con otros dos poemas,

con el titulo comin de "galmos", en Cantico, n94,ﬁ5 éPoca,
abril 1948, p.9, ed. facs., p.39. Su titulo es 'Jubilate

. ]
Deo, omnis terra'.




anterior fue publicada en 1950 (22).

Por tanto, 1
. , a
data del manuscrito hay que considerarla como afio de

la revisién dltima, dunque antes de darla por

definitiva corrige y enmienda muy levemente algunos
versos.

Entre la versién publicada y la autégrafa se
observan diferencias considerables. Estas afectan a la

estructura general del texto, por lo que transcribo
dicha composicién:

" : : ~
Primera plegaria de los espafioles en América

Te alabamos, Sefior,

por esta lengua nuestra con la que te
/alabamos.

Te alabamos, nosotros, espaifioles,

oh Sefior, por Espafia que te alaba.

Hombres, hijos del hombre te alabamos

por nuestros viejos padres

que en la cuna pusieron tu Nombre en nuestra
/boca.

Catélicos, por todos y con todos

por la Creacién total, oh Sefor, te alabamos.

Vivientes, por la vida universal,

oh Sefior, te cantamos alabanza,

por los cielos que estdn tu gloria pregonando,

por las aguas del mar que estan viviendo
/siempre,

por las grandes montafias rumorosas de la vida,

por los pobres, humildes animales domésticos

y por los que en el bosque gozan de libertad.

Cfr. diario Cdrdoba, 12-X-1950, p.l. Tras el texto esta la

: st "
aclaratoria "(Del 1libro en preparacion “Canto

nota ;
g6 el autor a confeccionar, aunque

Americano")", que no l%e
si a planificarlo, segun se conoce.




Por amor, de la nada nos sacaste,

abr%ste nuestros o0jos y vimos, nuestro oido
Yy oimos, nuestra boca
y hablamos. Una patria generosa nos diste
y con las aguas puras del bautismo
el don precioso de la fe.

Sefior,
por todo ello ahora te alabamos
Yy por nuestra pobreza de bienes temporales
que nos lanzé al océano.
Te alabamos, Sefior, por las tres carabelas
que a esta orilla remota nos trajeron
para glor: "icarte. Te alabamos
por habernos guiado a través de las aguas.
Te alabamos, Sefior, por tu Almirante.

Nos escogiste entre todos los hombres,

nos convocaste y nos lanzaste al mar,

y a pesar de la vida que llevabamos,

errando siempre, indignos de tan alto destino,
fieles te fuimos al llegar la hora.

Igual que de esta tierra

escuchamos hablar de ti lejanamente

como de alguien que estaba muy lejos de
/nosotros,

jcomo nos elegiste, pecadores?

;Ni qué pudiste ver sino sombra en nosotros?

jSombra, sombra no mis, sombra y malicia!

Y he aqui que por tus manos
somos semilla pura a esta tierra arrojada,
semilla de tu fe que nunca se marchita,

semilla de tu Espafia."

Como se observara en su cotejo, el motivo de

y un cierto espiritu patriético se

la efemérides
si bien no desaparecen del

relegan a un segundo plano,




todo en la versién definitiva. Ello

: i implica una
ganancia ritmica y léxica.

"Psalmo XXVIII (Los desencantos)"
también el wms.V. No se nos informa de la fecha de

composicién. Pero, por seme janzas con otros poemas de
entre 1945 y 1947,

lo contiene

N " como la versién primitiva del
salmo XII", al menos en su estructur~. es probable
que fuera compuesto hacia 1945. No obstaate, el poema
fue corregido después, como prueban tachaduras y los
tipos de tinta en el manuscrito. Por ejemplo, el
ultimo o ado del poema, aiadido posteriormente,
muestra “..erentes rasgos y tintas; dicho pareado
cierra ahora el texto, mientras que en la anterior
redaccidn éste presentaba una estructura abierta.

"Psalmo XXIX (Tiempo tragico)" nos ha llegado
en la version del ms.V. Alli lleva la fecha de 1949.
Sin embargo, el poema fue corregido, como muestra el
manuscrito. Las limaduras debieron de efectuarse hacia
los Ultimos afios del poeta, por, entre otros motivos,
el empleo de la imagen del tiempo como '"corcel” o
"latigo'", propia de estos afios. La hipotesis parece
confirmarse si comparamos el salmo con el poema
"Kasida'", de A la luz de cada dia (23), perteneciente

a 1963, segun el ms.T.

"psalmo XXX" se encuentra solamente en el
ms.V.Fue creado en 1945, aunque algo corregido con
posterioridad a la primera escritura del manuscrito.

"psalmo XXXI (Miércoles de Ceniza)" estd en el
ms.V.Lleva la fecha de 1955. Pero R.Molina volvido a él

para limarlo, segun demuestra el mismo manuscrito.

"psalmo XXXII (Las dos -Voces)" sélo podemos

leerlo en el ms.V. El titulo, con leves variantes,

(23) Cfr. 0P1/261




figura en el ms.A:"Salmo (a Dos Voces)"

-Es posible que
el texto fuera incorporado al

- h poemario, hoy
desaparecido,"La estrella de ajenjo", como argumentaré

én su momento. Fue creado en 1945, pero fue corregido
después, segin muestra el ms.V.

" L) . . .
Psalmo XXXIII", como versién definitiva, esti

en el ms.V.Una versién anterior fue publicada y
transferida al 1libro Corimbo, con el titulo

"Noche"(24). El texto primitivo pertenece a 1945,

segin se lee en el mws.V.Pero comparando ambas
versiones conocidas, la d4ltima hubo de ser rehecha a
finales de la vida de R.Molina.

"Psalmo XXXIV" esta en el ms.V. Lo fecha en
1946. El1 texto presenta bastantes enmiendas en el
manuscrito, que estimo paralelas al momento de
copiarlo su autor en dicho manuscrito, segin rasgos
graficos e iguales tintas. Ahora bien, es presumible
que desde 1946 hasta su incorporacién al ms.V pasara
por el tamiz de la recreaciénm.

"psalmo XXXV'"se halla igualmente en el ms.V.El
autor lo fecha en 1946. Como en casos analogos, el
poema tuvo que sufrir limaduras hasta llegar a

alcanzar el cuerpo definitivo.

"psalmo XXXVI" consta de los ms.P y V. Ambos
textos son copias mecanografiadas. No he podido dar
con su autégrafo. El poema pertenece a 1946, segun
informa el ms.V.El titulo del texto del ms.P es el
mismo que el de la primera publicacién (25).

(24) Cfr. OP1/179-180.

(25) Vio la luz por vez
época, abril 1948, p.9, ’
poemas, bajo el titulo comun
"plegaria”.

- . '-
primera en la revista Cantico, n%4, 1
ed. facs., p.59, con otros dos
"galmos'. El de esta pieza es




Entre las redacciones descubiertas hay ligeras
variantes; las existentes en

las copias
mecanografiadas son erratas deslizadas,

que fueron
corregidas a mano por R.Molina. Por tanto, desde 1948,

fecha de su primera publicacién, hasta la definitiva,
el poema varié muy levemente.

"Psalmo XXYVII (El ciego y la misica)" 1lo
contiene el ms.V. La primera intencién de R.Molina fue
la de transferirlo al poemario Homenaje, ya que debajo
del subtitulo definitivo tacha "-Homenaje a Jesis y
José de las Cuevas-", pero luego escribe con rasgos
distintos "Psalmo XXXVII". Segin el manuscrito es de
1946. La redaccién mas antigua conocida 1la he
descubierto en el diario Coérdoba (26). Entre esa
redaccién y la definitiva hay sustanciales variantes,
pero leves entre las dos primeras. Transcribiré en
nota la primera publicacién para su cotejo. Por tanto,
la versidon del ms.V no es de 1946; la fecha debe de
referirse a la primitiva redaccion.

"Psalmo XXXVIII (Ofrecimientos a Nuestra
Seiiora)" podemos leerlo en los ms.CH y V. Fue
compuesto entre el 7 y el 8 de diciembre de 1947, al
decir de la fecha estampada en el primer manuscrito,
que contiene la primera redaccidn conocida. Ademas, el
mismo manuscrito nos indica que lo escribié en su
casa, escuchando la "Consagracién del Grial". Lleva
por titulo "Himno de los Ofrecimientos a Nuestra

Sefiora. I".

12 -1vV-1952, p.4, con el titulo "Salmo

del ciego y la misica". También con igual rétulo, pero cTn
variantes respecto a esa publicacién, se recoge en7 Ba
revista Arquero, Madrid, n?2, enero-febrero 1953, pp- .

El texto del diario Cordoba es:

Cfr. diario Coérdoba,
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Cotejando los dos textos,
relevantes. Las diferencias
siguientes:

las variantes son
estriban en los versos

oMt s it

v.4:7iré yo a verte" / "iré a rezarte"
oM .

v.>:i"en el cielo." / "sobre el mundo."

v.9:"caminos" / "camino"

v.10-11 invertiran el orden en la redaccién ultima

104 ’ .

Algo quereis decirme

cuando atraido por la misica el ciego de la calle se
/acerca a mi ventana,

como si la luz mas bella lo guiase que aquella que ven
/los que ven,

pues en los o0jos vacios inmensamente se refleja el
/sentimiento del cielo

y en su silencio trazais sefiales que debo entender.

iSeflor que sois para mi como la misica para el ciego:

un sentimiento en sombra, la evidencia agolpada en mi
/corazén

de toda la hermosura

v el fuego oscuro de un amor que, sin ver, guia

mas poderoso que en las hogueras nocturas en las torres
/de Argos!

;Qué me queréis decir? ;Qué me estdis ya diciendo?
Miradme que cruzo el mundo y, como el ciego a la masica,
a vuestra ventana m2 acerco.

Yo sé que detras estais Vos derramando por las estancias
misericordia tal que a través de las rejas celestes
hacia el mundo se escapa y se esparce por los hombres.

He aqui los milagros

que opera en el ciego la misica:

En tiernos abismos le sume.

El mundo de cera que su habil mano moldea

cobra de pronto elocuencia imprevista.

Entonces comprende en las raices de su initil mirada
la fulminacién del color y el exterminio de la luz.

Aquel violin palido

que es para los demas blanco rosal y sombra.
para él es negrura manante,

violeta profunda donde el color se engendra

y el arpa, fragil lluvia de Abril para nosotros,
acaricia en su sangre intimos filamentos,

y el Silencio es su Angel mas bello

que en las tinieblas pulsa .
las cuerdas armoniosas de su ser una a una.
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v.1l3: " de magica pureza" |/ "de
pureza'

v.15: "yo s6l0" / "yo tan sélo"
"lagrimas;"

v.16: "Cuando" / "cuando"

un rocio de

lllégrimas." /

« N
v.l7: "sus ocultos tesoros" "sus tesoros
ocultos"
v.21: "de" / "por"
v.33: Y 5610“ / " Tan sélo" "admirable," /
"adorable,"

v.36: "lo inocente," / "lo inocente y ".

Como se observa, las enmiendas y sustituciones
expuestas contienen mayor coherencia semintica vy
estructuracién sintdctica. A la par, el ritmo, sobre
todo, del ultimo verso de la versién primitiva mejora
al sustituir el asindeton por el sindeton. Por tanto,
poca cosa, en verdad, para un poema de treinta y seis
versos que tienen que esperar muchos afios en la sombra
para poder ver la luz publica. Esto significa que el
poema pertenece mas al ciclo de Elegias de Sandua que
a la etapa de la madurez vital del poeta.

"Psalmo XXXIX (Noche sin luna)" consta también
en los ms. CH y V. En el primero se titula "II. En la
noche sin 1luna'".Nacié6 dos dias después del poema
ancterior, esto es, entre el 10-11 de diciembre de

1947, segun ms.CH.

Entre una y otra redaccién he detectado las

variantes siguientes:

v.7:"El espeso brocado del silencio" / "El crespén
1"

denso y frio del silencio

. - '.

v.10:"olivo reseco" / 'sediento olivo
. ] "
v.13:"con mis manos" / "con la mano

v.14:"Exploro" / "exploro"




v. lS"somb A :
ra:" [/ "sombra," "aromas." /

"aromas,"
v.19:"y"

v.24: "{Ah! ;No :
: iNo, estas solo, solo! Caido sobre ti
mismo." /

1" Al
y L[O e as ol ]
iy stas scio0 S0lo0 i
’ c r ti
" ’ aido sob e 1

mismo...
candida
v.32: "de una ( tierna) paloma." / "de
candida paloma."
Igual
v. 333 " Y lo mismo) que un nifio que" / "Igual

que el nifio al"
v.342"lecho," / "eura "
v.35:"a mi lado te siento" . i -
ado te sierto" / "yo te siento
v.36: sin sangrar; en la versidn definitiva esta

sangrado.
elevan
va37:"( alzan)" / "elevan"

Las correcciones del ms.CH son paralelas o
algo anteriores a la copia que del mismo texto realiza
R. Molina en el ms.V. Igualmente, algunas de las
enmiendas observadas indican que el poeta ha
encontrado la palabra mas exacta y ha ad jecivado

me jor.

"psalmo XL (Dios habita en el interior del
hombre)" (27) se encuentra en los ms.P y V. Estos
contienen copias mecanografiadas. El anuscrito
primero lo titula "In interiorem hominem, Deus". El

ms. V lo data en 1954; sin embargo, la publlcac1on, si

(27) Se publlco por vez primera en la revista cordobesa Alfoz,
n?7,2® afio, marzo- -abril 1953, s.p., bajo el titulo

"Buscabas fuera...".

La transcripcién del texto, salvando una errata en el v.9,

es:




€S que no hubo retraso en la salida de la revista
Alfoz (hecho que no pudo

' confirmarme uno de sus
directores, Mariano Roldan), pertenece a 1953. No

obstante, el poema pudo ser compuesto algunos afios

antes de su publicacién, por la atmésfera que se
respira y el ambiente creado.

De los tres textos, el publicado en la revists
cordobesa es el mis antiguo que se ccnoce. Los otros
dos debieron copiarse hacia 1957, pues el ms.P lleva
la fecha de septiembre de ese afio. El cotejo mismo
seflala que entre el primero y los siguientes textos
hay mas variantes que entre los dos dltimos. Las
variantes del ms.V, con respecto al ms.P, son de
puntuacién y existencia de blancas separadoras
(ausentes éstas dltimas en el ms.P). Todo ello nos
lleva a afirmar que el poema estsba practicamente
configurado en 1957.

"Buscabas fuera de ti
a Dios. Lo buscabas
por el mundo de las cosas
que se mueren, alma.
Y te quedaste muriendo
en aquel jardin
cruel de crueles flores
sin saber de ti.
Y E1 estaba en ti:llenaba
tus soledades;
daba voz a tu silencio
y no lo escuchaste.
Fuera de ti lo buscabas
sin hallarlo nunca.
Dios era Sol en tu noche
y tu eras luna.

Dios daba en ti, ser opaco
que buscabas fuera.
Dios era luz que sufria,
rayo que se queja.

Y golpeaba divino
tu duro silencio

Y tus hondas soledades
colmaba de cielo."




"Psalmo XLI" gse halla en los ms.P y v. El
primero lo titula "Posesién"

y esta dedicado al que
fuera obispo de Jaén, Félix Romero Mengibar. El texto

del ms.P es una copia mecanografiada; el del ms.V,

autdgrafa. En esta lleva la fecha de composicién:
1951.

Entre ambos textos hay divergencias, ademis de
las de opuntuacién y blancas separadoras,
considerables.. Estas se hallan en 1los versos
siguientes:

11: "todo abajo se vino, cayé todo," / "todo cath
en ruinas desatado"
13: "fundamento veleidoso." "engafiose
fundamento."
19: "sin mis riqueza que mi misma sangre."
"sin mis ganancia que mi propia sangre."
25: "circo de su ruina lamentable." / "circo de
su ruina y de su noche."
27: ";Queréis acaso vos que sea vuestro?" /
".Queréis que sea vuestro, vos, acaso?"
31: "Pero ;hay algo, Sefior, fuera de vos?" / "Pero
fuera de vos, Sedlor, ;hay algo?"
35: "la alegria del beso y de la flor" / "la
alegria del beso, la flor pura,"
39: "Yo sélo sé que es hermosa la vida;" / "Sienmto
la vida hermosa y adora?lé." g :
40: "siento y amo la luzj vivir la vida" / "Amo e
aire, la luz. Vivir la vida" o
41: "por vivirla, sin mas, seria basﬁante. / "por
vivirla, no mias, es ya bastante.
";cémo puedo agradaros’? Seme jante
el leve junco no soy mids que barro, Do
barro y verdor que seca el sol d? estio."/
";cémo puedc agradaros? Soy lo mismo
que el junco humilde y el oscuro barro,




limo y verdor que seca el sol de estio."

"Psalmo XLII (A Nuestra Sefiora de 1a
Fuensanta)" esti en los ms.CH y V. Los dos.preseutan
el mismo titulo; es decir, "A Nuestra Sefiora de 1la
Fuensanta". Ahora bien, como el texto del ms.V figura
dentro del poemario Psalmos y ocupa el puesto n? 42,
es légico restituirle, "Psalmo XLII". Ninguno de 1los
dos manuscritos lleva fecha, mas al figurar en el
ms.CH, cuya fecha es de diciembre de 1947, se
desprende que el poema es del mismo aiio.

El examen comparado de los textos da estos
resultados: 1) Las tres primeras estrofas son casi
idénticas en ambos manuscritos. Tan sélo los v.5 y 11
presentan una variante cada uno, a saber: ms.CH: ";jAh!
Es verdad" / ms.V: "Es verdad", y "En su" / "En el",
respectivamente. Sin embargo, donde mias divergencias
hay es en las dos ultimas estrofas. Las del ms.CH
fueron corregidas después de su primera escritura y
antes de la redaccién definitiva del ms.V. 2) Dichas
estrofas, con sus correcciones, no seridn aun las
definitivas. Estas, tal y como aparecen en el dltimo

manuscrito, son:

"Exvotos de otro tiempo cuelgan en la pared:
largas trenzas podridas, costillas de
[cetaceos,
brazos, piernas de cera, cromos de
/apariciones,
y con lazos.

medallas, figurillas ( ,) fusiles (y muletas.)

Y Vos siempre esperandonos, Virgen de la

/Fuesanta,

en vuestro camerino tapizado de raso
pasan

gos dias de primavera (cruzan)

mientras los lar




como claras doncellas suspirando y cantando.
- ? I
(la tierra ? como Virgenes que pasaron ?
/cantando. )"

"Psalmo XLIII (La estrela de ajenjo)" (28)

esta incluido en el ms.V; ahi lleva por titulo "Psalmo
XLII (La Estrella de Ajenjo)",

pero obviamente se
trata de un error, pues el texto ocupa en el

manuscrito el lugar 43. No obstante, hay que creer que
R. Molina hubo ‘de insertar "el Psalmo XLII (A Nuestra
Sefiora de la Fuensanta)" (en su lugar pertinente, por
otro lado) después de incorporar el "XLIII" al
poemario. De ahi que el "Psalmo XLIX (A Nuestra Sefiora
de la Fuensanta)" aparezca sin la primera parte del
titulo y el "Psalmo XLIII (La estrella de ajenjo)"
como "Psalmo XLII" "(La estrella de ajenjo)". El texto
del ms.V. es una copia mecanografiada de una posible
autégrafa, que no he podido hallar. Asimismo, se
ignora la fecha exacta de su composicién. El propio
manuscrito da como probable el afio 1947. Por mi parte,
la pienso anterior a dicha fecha, dado que es posible
que formara parte del libro que presenté al premio
Adonais de 1947, cuyo titulo fue, como sabemos, "La
estrella de ajenjo". Ademis, expresidm y contenido nos
recuerdan los poemas del ciclo religioso: 1945-1946.

Si se comparan los dos textos, observaremos
notables diferencias entre la copia mecanografiada y
el poema editado en la revista madrilefia. En éste, R.
Molina lo estructura en cuatro partes, mientras que en
la versién definitiva lo hace en tres. Estas, a su
vez, son de desiguales dimensiones: En la primera
publicacién, la parte "I" comprende los diez primeros

2 1 i Poesia Espaiola, Madrid,
28) Fue publicado por vez primera en : i
: n?57, septiembre 1956, pp.28-32, con el titulo '"La

estrella de ajenjo".




versos de la versién dltima; la "IT" abarca desde el
ve?so 11 hasta el 79, verso este donde termina 1la
primera seccién de la redaccién definitiva; la "III"
va desde el verso 80 hasta el 116, y la "IV" se abre

en el v. 117 y se cierra en el 131. En cambio, 1la
segunda seccion de la versién del ms.V. ocupa de

sde el
80 al 100 y la tercera se extiende desde el 103 hasta

el final. Igualmente, el texto publicado en 1956 es
mucho mis extenso que el definitivo no sélo porque el
metro se reduzca en la versién dGltima, sino porque

éxisten versos en la primera publicacién desaparecidos
en la definitiva. Asi, por ejemplo:

“"Apocalipsis es la unica solucién de este
/mundo.

El Anticristo estd ya entre nosotros

entre los que se embriagan de "tu"

/y "yo" en las praderas

y se llaman felices un momento,

entre los que se agarran a un arbol desgajado
y enloquecen bebiendo las tormentas,

entre los que fabrican sobre arena su casa,
entre los que maldicen y suplican,

entre los que blasfeman, cidrdenos, con la boca
llena de vidrios, de ufias, de cuchillos,

entre los que enmudecen porque una esponja negra
les chupa desde dentro los hiles de la voz,

entre los que cantamos y "psallentes in
/cordibus",

derramamos los manantiales de Dios,

en vez de atesorarlos, aguda ala intocable,

en intimas canciones.

avés de inmeso suefio que dilata mi pulso

/hasta la muerte,
a través del constante tintineo de

atr
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/no sé qué campana
que agujerea mi frente enloquecida
por las postrimerias,

a través de la cripta helada y del furioso
[vértigo

de leones y cumbres y aguilas y peces,

en el fluyente "cauchemar" donde estoy
/ sumergido,

a través de esto,

entreveo la faz amarilla, los ojos rayados,

la tinica sin costuras del Anticristo,

y siento clavarse en mi pecho sus pezuiias,

y he de apelar a la oracidn extenuante,

para no caer también postrado con las
/potencias de este mundo

ante la imagen bestial

cefiida por la tiara de todas las
/condenaciones.

"Libera me Domine! Libera nos Domine!""

Como se ve, dichos versos se han reducido
practicamente a la mitad en la versién definitiva. De
ellos se han extraido todos los elementos que denotan
un retoricismo sobrecargado, y un angustioso y
religioso existencialismo. Pese a ello, la expresidn
grandilocuente y algunos alardes rétoricos persisten
ain e imposibilitan la trascendencia del tema.

£l libro finaliza con el "Psalmo XLIV
(Ganymedes)" (29). Se conocen tres versiones del

dos por vez

primera, como versidn definit%va, con e% tztjﬁo
"Ganymedes", en la revista Dabo. Pliegos de Poesia, n*® ll,
s.d., pp.l61-162. Para otras Cuegglones relacionadas con
la fecha de la publicacién, duracion, etc., de la revista
mallorquina, ver Fanny Rubio, Las revistas poeticas

espaiiolas (1939-1975), op.cit., pp.456-458.

(29) Los 33 primeros versos del poema fueron publica
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poema, incluidas, respectivamente, en los ms.
La version del ms.H es la mis antigua que ha llegado.
El titulo es "Ganymedes". Y en él, como en el ms.V

i ?

figuran los exergos, pero la dedicatoria
Fabra"

H,I y V.

"A José Luis
solo en H. El ms. I lo titula "Psalmo XLIII
(Ganymedes)". Este hecho confirma una vez mas que el
"Psalmo XLII (A Nuestra Sefiora de la Fuensanta)" fue
insertado en el ms.V. con posterioridad al plan y
contenido trazados previamente. También se hallan en
€l las citas y la dedicatoria que aparecen en la
edicién de la Obra poética completa. Esta version, la
del ms.I, es paradéjicamente la Gltima vy definitiva,
aunque haya otra distinta en el ms.V. La fecha de
composicidn del texto es, segin el ms.H, la de 19463
sin embargo, el ms.I es mis explicito: mayo-septiembre
de 1946. No figura en el ms.V.

Que la primera redaccidén conocida se llevd a
cabo durante los meses de mayo a septiembre de 1946 es
indudable. Un apunte en su Diario nos dice: 'Merecen
mencién los poetas victorianos cuya influencia en mi
poema '"Ganymedes" es bien patente, al menos para mi,
sobre todo: Coventry Patmore y Francis Thompson" (30).
Y luego: "José Osorio de Oliveira: hoy, a través de
Fernandes Lopes, me alaba mi "Oda al Brasil"
("admiravel™): me doy por satisfecho. He de escribirle
" (31). Pues bien, la anotacién hubo de escribirla R.
Molina entre septiembre y octubre de 1946, porque en
su archivo he encontrado dos cartas: una, del 13-21 de
agosto de 1946; otra, del 23 de septiembre del mismo
afio (32). En la segunda le escribe el portugués a R.
Molina diciéndole: "Prezado amigo: Acuso recibida em
devido tempo a sua estimada carta com os dados

biograficos da sua pessoa e actividade espiritual.

(30) Diario, octubre (?) de 1946.

(31) Ibid.
(32) Esas cartas se hallan en e

1 archivo del poeta, en Cérdoba.




Enviei logo cépia textual deles

: a0 meu amigo Jose
Osorio de Oliveira,

, para a redacgdo da noticia que

acompannara a publicagdo da sua "Ode ao Brasil" (33)
: ’

com a tradugdo que tive a honra e

0 gosto de

5 4 i para lhe
transmitir: "Pego-lhe que diga ao Molina que considero

admiravel" fg) ® i
avel” (subrayado mio) "a sua "Ode", menos exacto

fazer.(...) Jose Osorio escreve-me

O seu ensaio sobre a poesia brasileira (34), que nem
sempre, ou poucas vezes, é equatorial' (35).

Como se deducird, el apunte de R. Molina en su
Diario tuvo que haberlo escrito en los dltimos dias de
septiembre de 1946 o comienzos del mes siguiente, tras
recibir esa carta. Y, por légica, como R. Molina habla
en el mismo apunte de aquel dia de su poema
"Ganymedes'", éste acabaria de ser redactado por esas
fechas, como confirma el propio manuscrito.

Una copia mecanografiada del poema, del ms.H,
es la que se halla en el ms.V, aunque posteriormente
corregida a mano por R. Molina en este ultimo
manuscrito. Me supongo que, por el mero hecho de
incorporarla al ms.V, R. Molina pensé darla como
redaccion definitiva, pero luego cambia de idea, y le
parece mejor ofrecer la del ms.I como versién ultima,
segin se indica en el ms.V. Esa version la estimo
acabada en los primeros afios de los 50, puesto que los
33 primeros versos del poema publicados por vez
primera en la revista mallorquina Dabo, coinciden con

los del texto del ms.I.

(33) Fue publicada, junto con su traduccién al portugués, en
Atlantico. Revista Luso-Brasileira, Lisboa, n®3, febrero
1947, s.p., segun sabemos ya.

(34) Se refiere al articulo que R. !
"La poesia brasilefia: expresion
Espafiol, Madrid, n? 179, 30 marzo 1946, p.
de Cinés Liébana.)

(35) Carta de Franscisco Fernan
23 de septiembre de 1946.

Molina publicé con el titulo
del alma ecuatorial",lﬁl
6. (Con dibujos

des Lopes a Ricardo Molina del
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. EF verdad, cotejando sendas versiones, las
divergencias no son tan abismales como para hablar de
textos totalmente diferentes de un mismo tronco comun.
Las oposiciones radican en la distribucién estructural

del discurso: los ms.H y V 1lo

dividen en trece
apartados (el primero los expresa en numeros 4rabes,

mientras que el segundo lo hace con numerales
romanos), frente a los tres del ms.I. Las partes I-IV,

V-IX y X-XIII, de los ms.I y V, se corresponden,
respectivamente, con las divisiones I, II y III, del
ms.H. No obstante, las dimensiones del texto varian en
cada version. Asi, el poema del ms.H tiene 322 versos}
el del ms.V, 3063 y el de I, 343 versos. Ello se debe
a la reduccidén, eliminacién y ampliacién de 1los
metros, segun los casos. Por lo que respecta al
estilo, se enriquece el texto del ms.I. El contenido,
finalmente, permanece igual en los tres manuscritos.
No obstante, es mi&s coherente la divisidon estructural
del texto del ms.I., como se dird en su momento.

Por tanto, a la luz 1e los datos aducidos y su
analisis, creo que las conjeturas de Carlos Clementson
y Manuel Mantero no tienen ninguna base comprobada. -
primero piensa hipotéticamente como posibles
precedentes del poema moliniano el Tombeau D'Orphée de
Pierre Emmanuel o "El Aguila" de Como quien espera el
alba, de Luis Cernuda (36). Ello es dificil de poder

(36) Carlos Clementson, “Ganymedes'": interpretacion cristiana
de un mito clasico”, Ricardo Molina. Perfil de un poeta,
op.cit., pp.136-149. Y en otro momento de su gs?udx?,
afirma el critico, contradiciéndose con la hipotesis
anterior y errando, segun codos‘ %os datos de que
disponemos: "Por la estructura dramatica del poema ¥ ?u
caracter dialogado entre el alma fGanygedes: y la
Divinidad -el aguila de Zeus=, con la 1rrupC}6n final, en
su tercer acto, del coro de 1os'éqge1es, asi como por su
métrica y reiterativa retorica, Podemos"ttﬁzf
cronolégicamente el poema entre la Iu%nxma secc1'or:10 5
inicial Rio de los angeles (sic) (194%) y el per117
composicién de Tres poemas (1948) (...)". Ibid., p.14/.
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probar, p?r Lres razones poderosas. Primera, el ritmo
%a cadencia, el estilo y el principio de similitud ;
1gualdad, que yo observo en el poema, son dificilmente
det?ctables en el libro del francés o en el poema del
sevillano. Segunda, por lo que respecta al poema de
Cernuda, el texto "El Aguila" se publicé en 19473 en
cambio, el de Molina fue creado con anterioridad,
segin ya se ha probado. Por tanto, la relacién
causa-efecto es imposible. Y tercera, la declaracién
del propio R. Molina que sefiala las influencias

sufridas en su poema me parece vilida como juicio
critico.

No menos afortunada estimo la suposicién de
Manuel Mantero, gquien dice: "Que R. Molina conocia "El
Aguila" de Cernuda estid fuera de duda" (37). La
categdérica afirmacion de M. Mantero seria casi
irrefutable si hubiera estado formulada en otros
términos, mas referida como posible influencia en el
poema de Molina es gratuita. Y poco después también
escribe el critico y poeta hispalense: "Con quien he
encontrado semejanza es con Dante" (38).
Indiscutiblemente, nuestro poeta conocia muy bien a
Dante, incluso su proyectada obra "La vifia florecida"

presenta una articulacién parecida a la de la Divina
Comedia. No obstante, tales analogias no nos autorizan
a observar una influencia directa, sino remota. Mas
parecido, en cambio, hay entre el "Ganymedes" de
Molina y Las bodas del Cielo y el Infierno de W.
Blake, y no por ello puede hablarse de una relacion

inmediata.

Por tanto, entiendo que seria mas exacto, en
.’ . 1 1]
todo caso, hablar de absorcion del mito de "Ganymedes

(37) Manuel Mantero, Poetas espafioles de posguerra, op.Cit.,

p.379.
(38) Ibid., p.380.




(de una amplisima proyeccidn cultural)
influencias en este poema concreto,

que de

: ya que el tema
comun hay que estudiarlo desde el punto de vista de

las transformaciones que padece
creadores,

en manos de los
pues esta claro que comparando sélo los
textos de los autores mencionados que tienen igual

tema con el texto de R. Molina no existen influencias
ni en la forma ni en su sentido. En definitiva, en
nuestro caso concreto, es mis exacto hablar en
términos de "intertextualidad" que de influencias.

Tras el examen de Psalmos, desde el aingulo de
la génesis y del proceso creador, podemos llegar a
estas tres conclusiones, que rectifican, matizan o
aclaran ciertas opiniones de los criticos que se han
acercado al poemario:

1. Mas de la mitad del poemario fue creado a
raiz de la crisis espiritual que sufrié R. Molina en
el otofio de 1945. Esos poemas son, por ello, los que
presentan mayor unidad.

2. El resto, salvo dos cuya fecha exacta de
composicién se desconoce, fue surgiendo ocasionalmente
con otros motivos. De ahi que su insercién en el libro

sea un poco forzada.

3. Desde el nacimiento de los poemas hasta su
revisién definitiva R. Molina los limé en diferentes
momentos de su vida. De donde se colige la variedad

formal que presentan. No obstante, los poemas se

enriquecen, en general, con las posteriores enmiendas.




II.4. Elegias de Sandua, Cancionero
y Regalo de amante

. Terminado el ciclo religioso (1945-1946),
adviene uno nuevo: es el ciclo en que R. Molina crea
el nicleo de Elegias de Sandua. Este se abre en
diciembre de 1946 y se cierra en abril de 1947. Otra
porcién de poemas del libro fueron creados antes y

después de dicho periodo, segin iremos comprobande
inmediatamente (39).

Elegias de Sandua, en su versién definitiva,
esta constituido por 33 piezas, cuya gestacién y
proceso desarrollo a continuacidn:

"Elegia I" ha llegado, en forma autégrafa, a
través del ms.C. En él se titula "Elegia Décima", que
pasé a ocupar el octavo lugar al anular R. Molina dos
poemas de la libretilla que los contiene. La escribid
la tarde del 15 de enero de 1947 en su casa, mientras
escuchaba el "Quinteto para clarinete" de Mozart, como

informa el manuscrito.

No resulta muy exacto lo que R. Molina le dice a su amigo
Miguel Molina Campuzano, en relaciéon con la fecha de
composicién de Elegias de Sandua, en una carta del 18 de
enero de 1948. En ella le escribe: '"Tengo verdadera
impaciencia por saber qué piensas de mis Elegias" (sic)
(R. Molina se esti refiriendo a las trece Elegias de
Sandua, publicadas como primer numero entraurdinurio‘du,lu
revista Cantico). "Es mi duico libro poético
autobiografico" (ya estd aludiendo atodo el libro) "en el
sentido anecdético y en este aspecto rigurosamente veraz
(...). Lo escribi el afio pasado por este tiempo, ?f un
tirén, después de leer las Elegias de Duino de Rilke". Si
Molina comenzd a escribir su
Elegias de Sandua en enero de 1947. Lo que no prueban los
manuscritos, que lo remontan a unos dias anteriores a
enero de 1947, y aunos meses posterlores,encuantoalnucleo

dela obra.

nos atenemos ala letra, R.




No hay divergencias sustanciales entre ese
texto y el que figura en la edicién principe;
son de puntuacién. Orillando éstas, las principales
son: Los versos 23-24 definitivos tuvieron estas
redacciones: "Y como una bacante desnuda y destrenzada

otras

I ~
! va por los valles y por las montafias", corregidos
por (en el mismo manuscrito): "Y va como una virgen

desnuda y destrenzada / por valles y montafias", y
limados decisiyamente asit "y va como una virgen
destrenzada y desnuda / por valles y montafias,", que
son mucho mds sonoros y etéreos. Tras el verso 27 de
la edicién principe, existe en el manuscrito un verso
que constituye el segundo término de la comparacién
del v.27: '"como una explosién de rosales". Su
eliminacion fue propicia porque el verso resultaba
afectado en el poema. La revisién hubo de realizarla
su autor antes de enero de 1948, pues en el numero

extraordinario de Cantico ya aparece como definitiva.

"Elegia II" se encuentra en los ms. D y E. El
primero contiene la versién mas antigua conocidaj el
segundo, la definitiva. El ms.D la titula "Elegia"; el
ms.E, "Elegia III", aunque en realidad ocupa el primer
lugar del manuscrito. Ambos manuscritos llevan la
fecha del 22 de mayo de 1946-19 de febrero de 1948. La
primera data hay que interpretarla como la de ia
versién primitiva; la segunda es la propia de la

version definitiva.

Comparando las dos redacciones, las
diferencias no son tan importantes, como Se podria
suponer, dada la distancia temporal. Trancribire dicho

texto y sus paradigmas:

";A qué he venido entre lo verdes arboles

3 ’ ?
del bosque traspasadc de armonia‘

;Por qué canta la vida con mil labios lascivos




de roja miel su canto claricorde?
;Qué hace que".

R. Molina deja inconclusa la estrofa ¥

. empieza a
copiarla de nuevo asi:

"iA qué he venido entre los verdes arboles
7 del bosque traspasado de armonia?

(Por qué canta la vida

con sus labi",

que vuelve a tachar y redacta, ya ocupando otra pagina
de la libretilla:

";A qué he venidn entre los verdes arboles
del bosque trapasado de armonia?
labios ardientes
(labios)
;Por qué canta la vida con sus (lascivos)
de roja miel una cancién lasciva?
(de roja miel un canto limpido como el dia?)
;Qué insinuan las aguas
al desgarrar sus muslos de espumas en las
/rocas?
;Por qué al pasar las frescas alamedas
me invita una voz dulce y tenue en su sombra?
(una voz)
(oigo una voz suave que invita)

(mi alma se oprime)

;Qué amor dulce y desnudo lo mismo que el

/verano
me llama por mi nombre e invisible suspira?
;Qué amor, qué loco amor va siguiendo mis

/pasos
inflamando la tierra, erizada de espigas?

;A qué he venido en este mediodia

al bosque solitario?



¢Por qué me pierdo entre sus verdes arboles
alargando a su sombra turbadora mis brazos?

La redaccién del poema del ms.D, escrita el 19

de febrero de 1948, fue revisada posteriormente, ya

que entre la escritura anterior y la del ms.E hay
leves variantes.

Ademds de por la cronologia, el poema es una
pieza extrafia dentro del interior del conjunto, porque
tono y forma no son iguales a los creados durante el
periodo nuclear. Asi, el amor a la persona amada de
Elegias de Sandua es en ese poema un amor a la vida,
como ya expresd con otro ritmo en el texto "A la vida
que es gracia" de El Rio de los Angeles.

‘Elegia III" se halla en el ms.C. Pero una
copia . he podido leer en una hoja suelta en poder de
José Maria Ortiz Juarez. En el ms.C. lleva como titulo
primitivo "Elegia Séptima", mas alli mismo lo tacha su
autor y lo bautiza con "Cintico de Mayo". La hoja
suelta s6lo lo titula "Elegia". La compuso en Arroyo
del Elefante (Cdérdoba), en mayo de 194>.

La redaccién del ms.C es la definitiva, pues
coincide, salvo algunos casos de puntuacién distinta,
con la edicién principe. No obstante, desde el afio de
su composicién hasta el de su redaccién definitiva es
posible que sufriera cambios, pues la perfeccidon del

poema es mas propia de este ciclo creador.

"Elegia IV" esta en los ms.D y E. En
",

primero se titula con el genérico "Elegia'; en
"Elegia XVII". En el primero figura la fecha de
redaccion y la de la revisién, aunque ésta no sea
Gltima: 8 de diciembre de 1947-22 de febrero de 1948.

Sobre ambos manuscritos pos6 de nuevo R.

Molina su mano .para corregir con posterioridad o




paralelamente a la primera escritura de cada uno los

v.d y 17. Asi, debajo de los adjetivos "fria y palida"

del v.3 del ms.D hay una tachadura, ilegible. Y el v.

1 " »
7 del wms.E, cuya redaccién era: "ni los palidos,

ocultos 1i " ' "ai i
limoneros" pasé a "sino los limoneros". El

ni los i i = jeti
amarillos limoneros", cuyo adjetive

Toie, sera
sustituido por el inicial, pero borrado, "pilidos". En

este proceso, lo mas significativo es que el poeta
vuelve a la primera intencién de dejar en el aire el
nombre del arbol bajo el que se umaron los amantes. La
distensién del nexo "sino" da lugar a la restriccién,
no deseada por el poeta. Ahora bien, el cambio de una
estructura sintactica primitiva por otra, al menos
hasta donde manifiestan los textos manuscritos, no
creo que responda a un deseo de informar o callar bajo
qué 4arbol ocurre la consumacién amorosa, pues el
decantamiento por uno u otro sentido no cambia la
anécdota, sino que, a mi juicio, encierra otra
intencién: resaltar el deseo, simbolizado en
"limonero" y "junco", dos lexias muy usadas por
nuestro poeta. Para conseguir tal efacto se vale R.
Molina de la presencia de la negatividad en forma
paralelistica. Asi, pues, el paralelismo crea un
efecto peculiar: la emotiva progresion llega a su
final con o sin la adversativizacién (40).

"Elegia V" también se halla en los ms. Dy E.

Fn el primero aparece bajo el titulo "Elegia"; en el

(40) Manuel Mantero, en Poetas espaiioles de posguerra, OP.
cit., pp.339-340, se queda en el primer gstadlo de la
lectura del poema. Por eso escribe: 'Hay varios poemas que
recogen la consumacidn: la "Elegia IV" pareciera que 1ba a
decir el nombre del arbol a cuya sombra se amaron los
enamoradcs. La técnica consiste en una enumeracion de
drboles a los que va desechando como amparadores de su

amor, pero las negaciones, al final, no se resuelven en

una solucién afirmativa, sino que se dejan asi, sueltos,

con lo que el lector se queda preguntando qué arbol

seria".




segundo, con "Elegia V", Ninguno de 1los dos

manuscritos lleva la fecha de composicidn, pero es muy
posible que el poema fuera creado antes de este ciclo,

dado que el encuentro de dos en la primavera o en sus

umbrales es un motivo recurrente en la poesia de

Molina. Asi, por ejemplo, en dicho marco temporal se

desarrollan los poemas "El encuentro" (41) (que 1o

supongo anterior a 1947) y "Rimas (E! encuentro)"
(42); éste, segin manuscrito, fue creado en la noche
del Domingo de Ramos de 1945 (43). Mas ain, un poema
del ms.C titulado "Elegia Segunda", retitulado después
"La Nube oscura", del 24 de diciembre de 1946,
conforme indica el manuscrito, y del que mis tarde nos

haremos eco, guarda paralelismos formales y de
contenido con el poema "Rimas (El encuentro)". Todas
estas composiciones me hacen suponer que el poema fue
escrito antes del ciclo iniciado en 1946, pero
reelaborado posteriormente, como se ve en los propios
ms.D y E, ain no difinitivos.

Cfr. Regalo de amante, OP1/67.

De "Religiosas", en Otros poemas, OP2/300.

Hay igualmente un poema suelto entre los papeles de R.
Molina titulado "Cantico elegiaco", de 1944,

El texto del poema aludido, aunque impublicable, es de un
gran valor documental y probatorio. Dice asi

"Nuevamente nos hemos encontrado
silenciosos,
y nos hemos mirado y nuestros corazones
se han abierto a la lluvia primaveral,
nuevamente dos rosas nuestras
se han abierto sobre el hamedo rosal..

Pero no nos hemos visto, no nos hemos reconocido,
no nos hemos contemplado a nosotros mismos.
Yemos visto recuerdos...
Y no podemos ya volver a vernos,
aunque nos encontremos nuevamente,
aunque otra vez se crucen nuestras vidas,
aunque lo mismo que hoy ' |
volvamos a encontrarnos silenciosos...




Si, por otro lado, cotejamos
ms.D. con el del ms.E,

el poema del

' se desprendera que la redaccién
primera conocida es la del ms.D, cuyo texto dice:

"En el instante en que nos encontramos
detuvo Primavera su curso delicado,
quedd la Primavera detenida

en nuestro encuentro y todo lo olvidamos.

Mas teniamos tan poco que olvidar

que no supimos nada, como no saben nada

el arroyo ni el 4dlamo

ni la nube ni el cielo y por eso son bellos,

como no saben nada los pajaros que cantan

y por eso es tan dulce su voz entre los
/(alamos) arboles.

En el mundo absolutamente bello

de aquel encuentro, todo compartia

sin saberlo nuestra alegria

mientras al leve soplo de las caricias

se apagaba la luz superflua del alma.

(el alma - luz superflua y leve - se
/extinguia.)

iAh!, qué hermoso, amor mio, qué hermoso era
/sentirre

en la perfecta -oledad del campo gris y verde

desposado a las aguas, al azul, a los pinos.

Qué ternura, amor mio, en el aire inocente.

(Qué ternura en el aire, qué ternura, amor
/mio.)

Qué gentil animal irradiaba su dicha '

en nuestros cuerpos jévenes, desnudos, c1n

/secretos.

{Oh!, gocemos, que todavia
se respira aquella dulzura




y esta llamindonos dulcemente 1a Primavera
con sus labios invisibles y oblicuos."

" 2 I
Elegia VI" esti en el ms.C. También he visto
una copla aparte del :texto. Estas radacciones no son

exactamente iguales a la versién de la edicién
primera. Las diferencias son de puntuacién. En el ms.C
se titula "Elegia Primera"; en la copia que posee el
profesor José Maria Ortiz Juarez, sélo "Elegia". Fue

compuesta el 23 de diciembre de 1946.

"Elegia VII" se encuentra en el ms.C. Una
copia del mismo la he leido en un autégrafo suelto, en
poder del profesor Ortiz Judrez. En el manuscrito
lleva por titule "Elegia Sexta"; en la copia
mznuscrita suelta, "Elegia". La fecha R. Molina el 10
de enero de 1947.

Ambas redacciones se diferencian de la
definitiva en la puntuacién, que es mas exacta en la
edicién principe.

"Elegia VIII" la hallamos en los ms.D y E. En
el primero se titula "Elegia", mientras que en el ms.E
"Elegia XI". Es asimismo en el ms.D donde se encuentra
la fecha de la primera redaccién y de la revisién:
1941-20 de febrero de 1948.

Entre las tres redacciones hay unas leves
variantes, que son: El v. 3 del ms.D dice: "y a las
orillas" permutado en E y edicién primera por "y en la
orilla". En el v. l4, los manuscritos presentan: "te
desnudé" frente a la edicién primitiva "te amé". Quiza
la variante se deba a la censura, o autocensura.

"Elegia IX" la contiene el ms.C. En principio
Molina "Elegia Tercera". La fecha el 24
1946. Y excepto diferencias de

la titulod R.
de diciembre de




puntuacion, no hay divergencias entre ese texto y el
de la edicién primera.

n :
Elegia X" se encuentra en el ms.C. Ahi se
4 n s i ’ .
titula "Elegia Decimoséptima". La primera redaccién es
del 29 de cnero de 1947, pero en marzo del mismo aifio

la corrigié. Las enmiendas se descubren en el mismo
manuscrito, en los versos:

5¢ "ecolor ( ? )" (imposible de leer) fue
sustituido por "color de la hierba,".

"TG acaso lo sabias aunque yo lo callara"
permutado por: "Td acaso lo sabias aunque yo
me callara". La versién de la edicién principe
es: "Aunque no te lo dije td acaso le
sabias,".

"por eso una maflana en aquel bosque ( ? )",
transformado por 'por eso una maflana en un
bosque de pinos".

"de niebla y de rocio saliste a mi encuentro",
sustituido por '"me saliste a mi encuentro a
través de la niebla" cuya redaccién definitiva
es :"me saliste al encuentro a través de la

niebla".

"y yo al verme contigo solo quedé confuso"
corregido por "y de las verdes jaras cubiertas
de rocio." Tras el v. 15 existen, borrades y
legibles en algun momento, tres versos
completos. De ellos surgié el definitivo v.
l6: "y me encontré contigo en el gran bosque

humedo."

"y me hablaban de ti sin (?) escripulos”,
"y me hablaban de ti sin velar

permutado por
sus escrupulos".




20: esta borrado Y apenas puede leerse; fue

Sustituido por el definitivo "pues casi mas
que a nadie te amaba en este mundo."

22: "y me", transformado en "Me".

Con la nueva redaccién el poema es una de las

mis bellas y perfectas piezas del poemario, gracias a
la distancia que ocupa el verso, a modo de estr1b1110,
"te amaba casi mas que a nadie en este mundo."

"Elegia XI" figura en el ms.C como "Elegia
Duodécima". En una hoja suelta, en poder de José Maria
Ortiz Judrez, lleva el titulo "Elegia". La compuso el
16 de enero de 1947.

Aparte de las variantes de puntuacién, las
esenciales, en relacidn con la primera edicién, son:

v.8:"las verdes primulas" / "verde primula"

v.17: "y la espinosa zarza" / "y la zarza

espinosa”

v.30: "fruto, flor, agua y 4guila en tu cuerpo"
serd sustituido en el mismo ms. por: "como
una flor o un 4guila en tu cuerpo.", cuya
redacciéon definitiva en la primera edicién
es: "fruto, flor, agua y 4guila en tu

cuerpo."

La redaccién final, sobre todo, la del ultimo
verso, es mucho mids eficaz al expresar justamente la
correlacién recolectiva, sin fuerza en la segunda

redaccién.

"Elegia XII" la incorpora también el ms. C. Se
titula "Elegia Novena'". Fue escrita en la Academia
Espinar el 14 de enero de 1947. El texfo del
manuscrito presenta algunas tachaduras y variantes,



con relacidén a la edicién principe.

L Se destacan las
Slgulentes:

v.l:"abril" / "mayo"

oM _ s 1 s
v.7:"pinos como un ave" / "irboles como un fruto".

v.15: parcialmente tachado e ilegible, dicha parte
la ocupa: "vencido y hosco". Tras este verso

hay otros dos también borrados, cuya lectura
se hace imposible.

"por toda nuestra vida" / "para toda la
vida," .

"bucélicas" / "bucédlicas.". Tras este hay un
verso tachado. Tampoco existen blancas
separadoras entre el v.24 y 25.

"Elegia XIII" con igual titulo se halla en el
ms.C. La escribié el 18 de enero de 1947. No hay entre
el texto del manuscrito y el de la edicién primera
notables diferencias.

"Elegia XIV" se presenta en el ms.C con el
titulo "Elegia Undécima". Es del 15 de enero de 1947.
La versiéon del manuscrito se encuentra aun muy
inmadura, de tal manera que la tercera paraestrofa de
la edicién definitiva se encuentra alli tachada. Las
dos siguientes asimismo serdn todavia corregidas para

pasar a ser definitivas.

Si comparamos tales estrofas con las de la
edicion primera, en seguida se notara monotonia ¥
reiteraci6n léxica, como puede verse en la

transcripcion:

"(Una abeja se elevd por el aire
hacia el seno mas puro ¥ azul de la manana

y era una abeja en celo
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Yy los ardientes zanganos la siguieron volando
y la reina subia cada vez mais radiante
y ellos la perseguian (por el ajire)
pudieron
Yy los que no (podian) resistir la pureza
de la altura y el vuelo

caian como lluvia de minGsculas flores)".

Tras el dltimo verso hay otro tachado, imposible
descifrar. Luego, estan las estrofas, sin tachar:

"Y la reina seguia su ascensién amorosa

y todos menos uno ( ? ) perecieron

y ese gozd el amor de su reina entre rayos
y después caydé muerto.

Y la reina bajo ebria de azul, de goce,
de claridad, de altura,

y entre los matorrales espesos de tomillo
se perdié deslumbrante."

"Elegia XV" ha llegado hasta nosotros en tres
versiones autdgrafas. Se encuentran en los ms.C, E y
Ll. La mas antigua lleva por titulo "Elegia
Vigesimocuarta'. En ese manuscrito lleva la fecha del
27 de abril de 1947. La compuso mientras escuchaba la
"Cuarta Sinfonia" de Beethoven. Sobre esta base la
vuelve a copiar R. Molina para trasladarla al ms. L1,
que contine Cancionero; también refleja la misma
fecha. Alli su titulo es "Aquel arbol...". La segunda
versién conocida la encontramos en el ms.E, bajo el
titulo "Elegia". El texto no lleva fecha de

recomposicién, pero al estar en un manuscrito que dice
ser de febrero de 1948, hay que suponerla del mismo
tiempo. Sin embargo, rodavia no serd la definitiva.
ésta tuvo que realizarla R. Molina entre
ubre del mismo arfo,

Por tanto,
febrero de 1948 y antes de oct

fecha de la edicidén primera.




Las divergencias entre esas tres y la Gltima

son abismales. Pero entre las tres no lo son tanto

Asi, el texto del ms. Ll afiade al del ms.C el verso "

) y
otro un 4arbol del paraiso."

y tras el verso 8, como
puede observarse en la edicién de Cancionero.
version anterior a la definitiva es
encuentra en el ms.E, cuyo texto dice:

Una
la que se

"Aquel irbol del tronco rugoso y aspero que en
/la noche

perfumaba la sombra, las estrellas y el rio,

era un arbol en flor cuyos racimos

menudos y rosados

recordaban las lilas por su aroma,

y tad dijiste que era el arbol del paraiso
y yo te dije yue era el arbol del amor.

El arbol era inmenso

el misterio del sombra.
como ( ? ) amor y de la ( ? )
Té quedaste en silencio contemplandolo
como si oyeras un violin desgarrar la negrura
(como si oyeras un violin ( i S
y yo a tu lado entonces me dije que aquel

/arbol

era para mi alma mas raro y misterioso
que el arbol casia cuyo antiguo encanto
es igual que la lluvia en el rostro de un

/nifio.

A
(Y a)unque la gente que nos rodeaba
decia tantas cosas ajenas a nosotros,
era lo mismo que si fuéramos solos




Y aunque seguimos paseando por la orilla del
fria,

ay, nuestros corazones quedaron solitarios

a la magica sombra de aquel irbol rosado."

"Elegia XVI" se encuentra en tres manuscritos:
C, Dy E. En el primero se titula "Elegia", igual que
en el segundo; el tercero la titula "Elegia XXI".
Segin el ms.D fue creada el 8 de febrero de 1948. Sin
embargo, es muy posible que esta fecha sea la de la
segunda versidén, posteriormente copiada con ciertas
variantes en el ms.E, que contiene la versiém
definitiva. La primera redaccién, por tanto, al estar
en el ms.C, manuscrito original de las Elegias de
Sandua, debe de ser de hacia abril de 1947, siguiendo
el criterio de su ubicacidén en dicho manuscrito.

Las diferencias entre la primera version y la
ultima son tan considerables que es menester hablar de
textos distintos, como se comprueba leyendo el texto
primero, que transcribo:

"He sofiado contigo pero el suefio no tiene

la dulzura del aire, la caricia suave

de tus manos que aroman las jaras y el
/naranjo,

por eso al recordar mi suefio he sonreido.

(por eso al despertar me rei de los suefios.)

TG estards, amor mio, pensando en otra cosa,

suefic (?) ahora despierto. Y no sabrads que el
/ suefio

ha hecho que mi alma se abra otra vez lo mismo

que aquel dulce domingo de la Resurreccién.

Sin embargo quién sabe por qué extrafnos

/caminos,
sin que sepamos nada, puede 1r el amor;
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quien sabe por qué tiernos senderos todavia
puede ir nuestro amor como en la primavera.

Si la lluvia te obliga a quedarte en tu casa,

piensa que yo he mirado largamente la sierra

y he dicho en el secreto mas intimo (?) tu
/nombre

y he sentido de pronto una vaga tristeza.

Una tristeza no demasiado grande,

casl risuefia, casi alegre, inexpresable,

como tu encanto en el que hay tanta amargura,
como tus ojos donde hay tanto misterio

que a pesar de los cielos nublados que ahora

/mismo
nos separan...'

Como se ve, la ausencia o el vacio del amor
cantados en el texto no estdn tan claramente dichos
como en el definitivo. Ademas, la expresién es algo
nebulosa en él; por el contrario, em la redaccién

" -ima no presenta quiebras en su hilo conductor y

4
légica interna.

"Elegia XVII" podemos leerla en dos versiones
contenidas, respeciivamente, en los ms.D y E. El
primero la titula "Elegia"; en el segundo aparece bajo
21 de "Elegia XVIII". Es el ms.D el que nos oirece la
fecha:6 de diciembre de 1947-20 de febrero de 1948. Lo
mismo que en otros Casos parecidos, la primera hay que
tomarla como la primitiva versién; la segunda, como la
fecha de la revisién o segunda version. La primera de
ellas es la del ms.D; la del mc.% es la dltima.

Entre ambas redacciones no existen diferencias

importantes. Estas se encuentran en los versos:

20: "y mulos y labriegos que en el bar de la
esquina" / 'y labriegos, ¥y mulos que beben en




la fuente." Tras el verso,

2 en el ms.D, se
anade consecuentemente:

n
' charlan y beben copas
de aguardiente de un trago."

" z
Ya es de dia y te amo." / "Amanece y te amo."

23. "-Me s "
§ Mg esperas, amor mio?" / ";Me

esperas
todavia?"

25: "Aquel tiempo ya pasé sin resed.o." / "Aquel
tiempo ya pasd para siempre."

26: "Ah, dime que estoy loco, que es una
pesadilla." / "Pero dime que todo es una
pesadilla."

"Elegia X._II" consta en los ms.C y E con el
titulo "Elegia Decimonovena" y "Ele_ia XXVI",
respectivamente. lLa redaccion del primer ms. es la mas
antigua conocida; la del ms.E e~ la dltima. En e! ms.C
lleva 12 fecha Jel 6-7 de abril (se sobreentiende, por
el lugar en que se encuentra, que es de 1947).

Entre 10 y otro texto se descubren leves
variantes. Asi, en el ms.” =1 poema queda estructurado
en dos partes. La primera llega hasta el v. 18 de la
re”accién definitiva; la segunda, desde el v. 19 hasta
el final de la versién conocida. En cambio, dichas
divisiones se uren en el ms.E mediante el enlace
ex.raoracional "Y". El hecho lo interpreté como
reduccién de dos piezas, creadas sucesivamente en los
dias 6 y 7 de abril de 1947, en una sola. Por eso, R.
Molina afiade el nexo. El v. 26 también su rird un
Este era: "pulsando un amor nuevo lo mismo que
permutado por 'a cuya verde sombra mis

ya que la imagen del verso
El v. 7N

cambio.
una lira.",
recuerdos suspiran.”,
primitivo era un poco forzada y ripiosa.

aunque ahora no puedo ofrecer su

también sera rehecho,




redaccidén por ser practicamente ileg'ble en
mane jada.

la copia
. "Elegia XIX" se lee en los ms.C,E y Ll. En el
primer ms. lleva por titulo "Elegia Vigesimosegunda";
el segundo le da el titulo "Elegia XXV" y el tercero,
que paso a Cancionero, "La primavera..."
compuesto el poema el 8 de abril de 1947.

. Fue

No se observa ninguna variante entre los tres
ms. Pero, con respecto a la edicién principe, existen
dos. En el v. 5 los tres ms. reflejan "dvlce" que se
transformé en "puro"; y en el v. 7 los manuscritos

. ", oot . : :
dicen "asi", que sufrira este cambio: "y asi" (44).

"Elegia XX" se halla en los ms.D y E, ademis
de en wuna hoja suelta. Esta sélo contiene 1los 28
primeros versos; su continuacidén en una segunda hoja
ha debido de perderse. El primer manuscrito la titula
"Elegia"; en el segundo aparece como "Elegia XIV", y
en el manuscrito suelto, tras varios ensayos, prospera
el de "Elegia". Por esta hoja suelta se sabe que el
poema debi6 de estar destinado al libro "La Mirada
Virgen" de la inconclusa obra "La viiia florecida".
Segin el ms.D, la primera version c¢s de junio de 19453
la segunda la llevd a cabo en febrero de 1948.

Fntre los ties textos manuscritos apenas
exister. variantes de consideracion, asi como entre
elios y el de la ecicidn principe. Sin embargo, hay
que suponer que la version de 1945 hube de ser algo

distinta de la revisidn de 1948, segin composlclones

(44) La edicion de Obra poética completa sefiala sélo c:m?
variante, en relacién con el poema de FanCJQnero, %a"e
v.7, sin percatarse de la del v.5. Vid. dicha ed%cszzé
vol.l, pp.58,102 v 12¢. Por 'antozl como en C:fC1:icha
aparece también la variante "dulce", la nota de
edicidén tendria que haberla destacado.
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del primer momento todavia inéditos que guardan

relaciones importantes con el texto de la elegia

"Elegia XXI" nos ha llegado en el ms.E. Fi

: gura
con el titulo "Elegia". No lleva

fecha pero,

basandonos en otrus poemas de hacia 1945, lo suponemos

de aquel tiempo, aunque luego fuera revisado.

El texto del manuscrito no fue el definitivo,
porque entre el y el de la edicidn primera existen,
entre otras variantes de .puntuacién y de menor
consideracion, éstas: °

v.1:"oscuro" / "tierno"
v.8:"antiguo" / "viejo"
v.12:"junio, oscuro," / "Junio dulce,"

"Elegia XXII" estd en los ms.C y E. En el
primero se titula "Elegia Vigesimoprimera"; en el
segundo, "Elegia XXIII". Fue compuesta el 8 de abril
de 1947.

No hay variantes impurtantes entre esas dos
redacciones, asi como tampoco con respeto a la primera

edicién.

"Elegia XXIII" se encuentra en los ms.C y D.
Aparece bajo el titulo "Elegia Vigésima" en el ms.Cj
en D, como "Elegia XXIV". Data del 7 de abril de 1947.

Tampoco existen variantes esenciales, aparte

de las de puntuacidn.

"Elegia XXIV" se encuentra sélo en el ms.E. Se
ritula alli "Elegia'. Aunque revisada en febrero de
1948, al decir del manuscrito, que pertenece a eésa
lo cierto es dque 0o figura la de la

fecha, y
por analogia con otros poemas de un

compcsicién. Pero,
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tiempo anterior al del nicleo de esas elegias, debié
de componerse fuera del ciclo.

Entre esa redaccién y 1la definitiva
eéncuentra esta variante,

se
aparte otras de puntuacién:
” TR r

v. 18: "Mira las artemisas," que fue sustituido por
"Mira las doraillas,".

"Elegia XXV" ha llegado a través de los ms.D y
E. En ambos se titula "Elegia". Fue compuesta el 23 de
noviembre de 1947 y revisada el 21 de febrero de 1948,
segun consta en el primer manuscrito. Tal revisién aun
no seria definitiva. Esta se encuentra en el segundo,
si bien hay diferencias de puntuacién, con respecto al
texto de la primera ediciodn.

Por lo que se ve en dichos manuscritos, entre
la primera versidon y las que hoy se conservan, sus
diferencias debieron de ser mayusculas. Asi, por
ejemplo, antes del v. 6 definitivo se encuentra en el
ms.D este verso prosaico y anecdético: "Piano de
Cortius ( ? ), La Reina Claudia'", tachado; el v. 11
tuvo estas redacciones sucesivas, hasta llegar al

11

. » . - "
definitivo: "me asalta de repente ante el tiempo , 'me

asalta de repente ante el lago sereno", "me

asalta...'".

"Elegia XXVI" la hallamos en los ms.D y E. En
el primero se titula "Advenimiento"; en el segundo
"Elegia XXVIII". Se compuso el 6 de febraro de 1948
segun el ms.D. Ninguno de los dos manuscritos ofrecen

la versién definitiva.

Las divergencias, con respecto a la redaccion
ultima, son:

v.3:"adolescente" / "indiferente" (ms.D y version

altima).
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T ,
v.8:"Juncos, rios, tomillo" / "

o Juncos, violetas,
rios".

v.9:"dulcemente" / "los tomillos;"

& . N .
v.10: "las artemisas; barro homedo y rojo3" [
"barro himedo y rojo..."

v.10-11l:en los ms. no hay blancas separadoras.

v.21: "de dulzuras que flotan en el aire," / "de
dicha que se extiende por el airs,"

* " r - . - .
v.22: "de sibito, mi historia se hace tan suave" /

"n_ - ’ :
m1 historia se me torna de pronto tan

suave"
v.23:"renacen" / "renace."

Tras ese verso anade el ms.D estos dos, que
desaparecen en el ms.E y en la versidon definitiva:

"ctra vez inocentes bajo el cielo,
otra vez ignorantes,dichosos, insondables."

Por tanto, cuando R. Molina ve peligrar el
poema por entrada de elementos demasiados manidos Yy
pueriles no los transforma, sino que los elimina, por

regla general.

"Elegia XXVII" sélo se encuentra en el ms.C.
Lleva la fecha del 28 de enero de 1947. Alli se titula
"Elegia Decimosexta". Tal redaccién aun no serda la
definitiva, aunque las variantes halladas son levzs.

"Elegia XXVIII" esti en los ms.D y E. Enm el
primero se titula "Elegia"; en el segundo, "Elegia
xx". El segundo manuscrito lleva la fecha de

composicién : 13 de febrero de 1948.
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Los dos textos seran ya definitivos, pero la

ultima estrofa del poema del ms.E, antes de estar
ultimado, tuvo este estadio:

"Y la voz de esta vieja es como una flor nifia
por no se sabe qué lenta pena tronchada

y las cortinas rosa son el humilde velo

del silencioso, misero corazém de la casa

y el amor, nuestro amor, es como el sueiio,
/sueiio."

"Elegia XXIX" radica en el ms.C. La titula
"Elegia Decimocuarta". Lleva la fecha del 24 de
diciembre de 1946.

Entre una y otra redacciéon no existen
divergencias notables.

legia XXX" también la contine sélo el ms.C,
con el titulo "Elegia Quinta'". Fue compuesta el 26 de
diciembre de 1946.

No hay grandes diferencias entre esta
redaccién y la de la primera edicién, como en el caso

anterior.

"Elegia XXXI" se halla en los ms.C y E. Con el
titulo "Elegia Dieciocho" (sic) aparece en el ms.C; en
E, "Elegia XXVII". Ninguno de los dos presenta la
fecha de composicidn. No obstante, por el lugar que
ocupa en el ms.C, es posible que lo escribiera, en el
desaparecido "Bar la Granja" de Cérdoba (como informa
el manuscrito), alrededor de abril de 1947.

Entre uno y otro texto existen leves variantes

de puntuacién. El del ms.E puede darse como

definitivo, a pesar de que contenga diferente

puntuaciéon entre él y el de la edicidn primera.
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"Elegia XXXII" figura en los ms.C y E. Se

titula en el primero "Elegia Cuarta"; en el segundo,

"Elegia XII". Segin consta en el ms.C, es del 25 de

diciembre de 1946.

Ninguna de las dos redacciones sera todavia la
definitiva. Tanto en una come en otra hay una
variante, con respecto a la edicién primera, radicada
tras el v. 42, que desaparece en la dltima versién:
";Es ésta aquella Cérdoba del Album de D. Carlos?". El
verso es una clara alusién a una realidad del grupo
"Cintico", que confeccioné un cuaderno de poemas para
regalarselo al profesor del Conservatorio en 1941.
Ademas de esa anécdota, hay otras y algunos elementos
prosaicos que Molina va depurando en las sucesivas
redacciones. Dichas limaduras hubieron de llevarse a

cabo sobre febrero de 1948. Destacaré las siguientes:

v.36-41:"Perc ahora -como otras viejas

/{Comunidades-

el convento decae y pierde la dulzura

pues no tienen azicar, cacao ni vainilla

y por eso - tal vez por culpa de la ONU -

viven tan pobremente las monjas que en las
/calles

se tienen que buscar la vida de limosna

vendiendo papeletas para rifas piadosas.”

Esos versos, como =1 51 del mismo manuscrito: ";Es
ésta aquella Cordoba de autos sacramental?s?"
(referencia evidente a la representacion de Céntlf?,
de Pablo Garcia Baena, en 1942, y a la de El Hijo
Prédigo, de R. Molina, en 1946), se encuentran ya

corregidos definitivamente en el ms.E.

"Elegia XXXIII" esta en los ms.CH y E. En el

i ié ". on el segundo
primero se titula "ITI. Quién sabe...’'; g g
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" L | ]
Elegia". Fue compuesto, segin 1indica el

- . : primer
uscrito, el domingo 30 de noviembre de 1947,

El poema nacidé con otros postulados: surgié

c?mo un canto o himno de accién de gracias a la
zlrgen. Sus correlatos los encontramos en los poemas
Psalmo XXXVIII (Ofrecimientos a Nuestra Sefiora)" y
"Psalmo XXXIX (Noche sin luna)", del libro Psalmos.
Por eso, en este manuscrito se dirige a Maria, en vez
de a Dios, de la versién definitiva. Aparte de estas

divergencias con el ms.E y la edicién principe, otras
son leves.

El acceso a la documentacién aducida nos
permite establecer des conclusiones:

1. Elegias de Sandua es un conjunto poético
constituido por dos grupos de poemas: a) poemas
nacidos entre diciembre de 1946 y abril de 1947. Son
estos textos los que mayor coherencia tienen dentro
del poemario; b) poemas que fueron surgiendo fuera de
ese espacio temporal. Ahora bien, observando sus
rasgos comunes y relevantes dentro de él pueden
hacerse todavia dos subgrupos: los escritos entre
noviembre de 1947 y febrero de 1948 y los nacidos o
antes de 1946 o entre abril y noviembre de 19.7.

2. El nacleo primero de poemas fue menos
corregido y limado por R. Molina que el de las elegias
compuestas fuera del ciclo. Por eso, algunos de estos
dltimos poemas estan mas cercanos a ciertas piezas

recogidas en el libro Corimbo.

Después de abril de 1947 la fuente inspiradora
de Elegias de Sandua se agota. Tras ese tiempo,
Molina nacen
Algunos de

o de

bastantes de los poemas escritos por R.

desde otros presupuestos cosmovisionarios.

n trasladados a la coleccién de Regal

ellos fuero -
ciclo

amante. Por lo que en cierto modo engarza con el
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lnmediato anterior de Cancionero y Elegias de Sandua,

§ ramas de un mismo tronco
comun: las primitivas Elegias de Sandua.

qué no son otra cosa que do

Por tanto,
Cancionero y Elegias de Sandua iban a constituir un

solo poemario, mientras que Regalos de amante es un
conjunto formado por poemas posteriores y anteriores

al nicleo primigenio de Elegias de Sandua,
veremos a continuacién.

como

Cancionero se abre con el poema "Alba". Lo
contiene el ms.Ll. Esti fechado el 15 de abril de
1947, sin embargo creo que hubo de ser limado y
corregido por R. Molira afios después, por relacién con
otros poemas de caracteristicas parecidas a ese poema
que sufrieron cambios posteriores a la fecha indicada.

A ese poema le sigue "Esta tarde...", que
podemos hallarlo en los ms.C,G,L y Ll. En el primer
manuscrito se titula "Elegia Vigesimoquinta", de
Elegias de Sandua; en el segundo llega a titularlo
"Cancién'. En ese manuscrito estd comprendido dentro
del libro "Los Embelesos" de "La vifia florecida". Y el
ms.L lo llama "Cantiga de la incertidumbre”. Los ms.C
y L1 dan la fecha del 27 de abril de 19475 en G figura
"Primavera 1947" y en L sdlo el afio: 1947.

Estas versiones se parecen poco entre si y muy
poco con relacién a la versionm ultima. Por eso, pienso
que es mejor transcribirlas para su comparacion.

1.Ms.C:
"Elegia Vigesimoquinta

Esta “arde quiero vivir para ti, lo sabes,
en el aire que amaba, en las acacias
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2.Ms.G:

del cielo y en la luna

y en el rio que pasa entre alamos negros.

Ay, pero acacias blancas
y alamos negros

tienen mi corazoén
incierto.

Quiero vivir esta tarde, amor mio,
y sentirte en silencio
en mi alma desnuda

como una virgen ( ? ) embriagada de luna.

Pero el sol y la luna
y la tierra y el cielo
tienen mi corazén

incierto.

Acércate, oh amor,
acércate al brocal maravilloso

de mi corazd

Acércate, amor mio,
acércate al brocal de mi corazdn

herido.

Ay, que ( ? ) la acacia olanca
y los alamo ~-egros,
ay, que el sol y la luna

lo hirieron."

"Cancidn

Quiero esta tarde vivir para t1

en el aire que amo, é€n las acacias
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del cielo y en la luna.

Ser tuyo como el rio de los alamos negros.

Ay, pero acacias blancas

y alamos negros

tienen mi corazén

incierto.

Quiero vivir esta tarde, amor mio,
y decirte en silencio

(toda) mi alma desnuda

seme jante a una virgen embriagada de luna.
Pero el sol (y), la luna

(y), la tierra y el cielo

tienen mi rcorazén

incierto.

Acércate, (oh) amor,

acércate al brocal herido

de mi corazon.

Acércate, amor mio,

(acércate) al brocal de mi corazén
herido.

(Aunque la acacia blanca
y los alamos negros
y tus labios lo tengan

incierto.)"

3.Ms.L:

"Cantiga de la incertidumbre

Ser, vivir para ti
en el aire que adoro, en las acacias

del cielo y en la luna.
Ser tuyo como el rio de los alamos.

Pero entre acacia blanca

y 4lamo negro
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esta mi corazén
incierto.

No mds esta tarde, amor mio,
oye en el silencio

i almz insegura

embriagada de arboles

y de luna

Pero el sol, la luna,

la tierra y el cielo

tienen mi corazén

incierto.

Acércate, amor,
ven al brocal herido
de mi corazon.

Ven, amor mio,
acércate al brocal de mi corazodn
herido."

Como se ve, R. Molina tuvo en cuenta a la hora
de copiar el texto del ms.Ll, que posee el pintor
Alvarez Ortega, el ms.C, que son los que conservan la
frescura inicial; en los dos siguientes, y en proceso
ascendente, los arreglos me parecen forzados y
ficticios, a pesar de alguna que otra imagen mas

técnica.

"Domingo" tambié. se encuentra en el ms.C,
bajo el titulo "Elegia Vigesimosexta'". Tanto en ese
manuscrito como en L1 lleva la fecha del 27 de abril
de 1947. Ademas, en el primero ocupa el dltimo lugar

Asi, pues, la libretilla contiene 26
que son las

del manuscrito.
elegias mas otra elegia sin numerar,

originales, segun consta en la declaracion de R.

Molina.
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Entre wuna redaccién Yy otra existen
divergencias considerables, al decir del

; texto, que
transcribo:

"Elegia Vigesimosexta

Domingo. Frio...
Tengo

el corazén sombrio.
Dominge solitario,
tengo

el corazénm cansado.
Domingo triste, tengo
el corazon despierto.

Despierto como un pajaro

en un seto de espino,
despierto como un astro

en las (aguas) ondas del rlo.

Y td no sabes nada,

estds lejos, no sabes

que todo el edificio de mi dicha
se derrumba esta tarde.

Domingo.Frio.
Tengo
el corazén sombrio."

No cabe duda que ambas versiones tienen
parecidos, pero la segunda afiade un sentimiento
tragico desgarrador que no llegaba a cuajar en la
primera, debido a 1la estrofa ultima afiadida cu¥o
impacto emotivo viene reflejado en fl énfasis
imperativo del primer verso de la estrofa:"Oyelo:no lo
Ademas, el cierre circular formal de '%a
ificioso} en el de la version

: N
olvides: .
primeraversiénesalgo art

347




definitiva, al ser semantico, pareciera que el yo

poetico le culpa de su desgracia al tu o interlocutor
del poema, por desdefioso.

"Temo que si le hablo..." se descahre también
en el ms.C. Alli se titula "Elegia Vigesimotercera".
Data del 9 le abril de 1947. En el mismo manuserito se
observan algunas correcciones que pudo realizarlas

R.Molina paralelamente o después de pasar a limpio el
texto original.

Entre ambos textos, salvo titulu, divergencias
de puntuacidén y diferencias en los dos primeros versns
(que eran tres en el ms.C:"Temo que si le hablo de mi
amor huya el suyo/si es que me ama/o biea 2 apague su
amistad. Por eso"), son las desigualdades existentes.
La eliminacidon de la proposicién explicativa en la
version definitiva y su sustitucién por un tonema
horizontal, da entrada a la conjetura, mas acorde con
el tono poético.

A ese poema le siguen '"Aquel arbol..." y "La

primavera...", de los que ya hemos tratado al comentar
"Elegia XV" y "Elegia XIX", respectivamente, de
Elegias de Sandua. Aqui conviene afladir que en el
ms.C, al presentar un orden casi cronolégico, los tres
Gltimos poemas se disponen asi: "Elegia
Vigesimosegunda" ("La primavera..."), "Elegia
Vigesimotercera" ('"Temo que si le hablo...") y "Elegia

Vigesimocuarta" ("Aquel arbol...").

Las dos ultimas piezas del conjunto son,
sucesivamente, "La luna, si, la luna..." y "Ah, si me
amaras...". S6lo las hemos descubierto en el ms.Ll. La
primera fue creada el 29 de abril de 1947; la segunda

n el manuscrito. Este simple hecho,

esta sin datar e
fechar los

cuando R.Molina tenia la costumbre de

poemas del ciclo, me hace sospechar que no pertenece
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al ciclo de estas elegias, pues de serlo,
que las habria datado. Asimicmo,

d»
por

lo que es muy probable que lo rehiciera después del 29
de abril de 1947,

en

@s seguro

'a forma del primero
los dos poemas es extraiia dentro del periodo,

Como muestran otros poemas escritos
metro irregular en principio y luego adoptai, por
ejemplo, el de la cuvarteta asonantada heptasilaba,
como en el presente caso.

Por tanto, el pocmario Cancionero es, en su
conjunto, un libro confeccionado posteri -mente al
nicleo primitivo de 'a obra Elegias de Sandua con el
que form6é una unidad. Esto es, su autor desgajdé de ése
unos cuantos poemas que, revisados o no, constituyeron
el definitivo Cancionero hacia comienzo: de lus 50. El
aserto tieme su estribc en dos hechos. Prim -0, es
impensable que R.Molina regalara a Rafael Alvarez
Ortega el manuscrito de Cancionero antes que José
Manuel Cardona recibiera en febrero de 1949 "el
manuscrito/original/inico/de/estas Elegias, en/prueba/
de/mi fiel y verdadera/amistad", segin figura en el
ms.C.Segundo, el poemario contiene noemas, asi como
Regalo de amunte, rev.sados con posterioridad a 1949,
segin pruetin segundas versiones de algunos de tales
poemas en manuscritos aducidos y que alegaré.

Con respecto a Regalo de amante, se ha venido
repitiendo que el poemario fue compuesto entre mayo y
junio de 1947. Dicha afirmacidn conviene matizaria y
corregirla parcialmente. Es cierto que unos cuantos
poemas del libro son de esa fecha, pero ;por qué once

de los trece que configuran el conjunto estda sin
e hoy Rafael Alvarez

en aue R.Molina

datar en el manuscrito que pose
Ortega? Creo que la razén  sta

escribié esos once poemas fuera de =se ciclo.
El poema que abre Regalo de aman.2 se titula

"El encuentro", jue estd sin datar, segun yd tuvimos
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ocasidn de referi a é !
erirnos & él, cuando tratamos de "Elegia

" ’
V', de Elegias de Sandua. También son de fedha

incierta "Juramento" (43), "4 el "I dulea
. . . ’

silencioso pensamiento...", "Mayo.Noche-26","Qué

amante...", "Gacela de los bellos amores",

“Ea 1In
arena..." y "Oh violento jacinto..."

- En cambio, 1los
poemas cuya fecha podemos hoy documentar son:
1]

"Invitacién a la dicha", "Junio","Mayo" y "Respuesta".

El poema "Invitacién a la dicha" se encuentra
en los ms.E, G y Ll. En el primero se titulé "Me dijo:
Amame", borrado y sustituido por el definitivo
"Invitacidn a la Dicha". La tachadura pudo realizarse
al misme tiempo que su copia en el manuscrito, ya que
el nuevo titulo presenta lcs mismos rasgos graficos
que el sustituido. Igual rdétulo contiene el ms.G. En
los dos primeros manuscritos falta la cita de Goethe
que aparece en el ms.Ll. Asimismo, el poema esta
incluido en el libro "Profanacién de la Primavera" de
"La wvifia florecida". Fue creado en 1947, segun
confirman los tres manuscritos, pero mientras el ms.G
lo sitta en mayo de ese afio, el ms.Ll lo retrasa a
junio. Las distintas fechas habra que interpretarlas
comov las diversas suertes que corrié el poema hasia
llegar a la def..itiva, que cristalizé bastante tiempo
después de mayo o junio de 19475 es decir, hacia 1949.

En efecto, comparando las tres versiones que
nos han llegado, existen diferencias cualitativas
entre si. Naturalmente, esas divergencias son menos
notorias entre los dos primeros que entre éstos y el

texto definitivo. La redaccién del ms.E es:

(45) Entre los papeles de Ricardo Molina he visto uno en eld::e
tiene escritos los versos 14-16 del.poema, como.Porr; :;
_ien de una revisién, bien d.e 1‘a.pr1mera redac:;;::;. egu
grafia y soporte, todos los indicios apuntan a .
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" s e
tie dijo:-Amame ahora que tengo los cabellos
/negros

y el perfume del agua y de 1la jara
en los brazos desnudos.

Ahora que tengo en los ojos
la llama verde y negra de la tarde.

Ahora que tengo en los labios el fuego
deslumbrante del mediodia.

Me dijo:-Amame ahora que tengo en (los labios)
/el cuello
el resplandor de los trigos quemados.

Ahora que tengo el pecho claro
como una flor de vino.

Ahora y no luego; ahora y no mafiana.
Ahora que besa mi alma todo tu cuerpo.

Me 4ijo:-Bésame ahora que es primavera
y el chamariz canta y vuela en (el) un arbel.

Bésame ahora que estamos en mayo
y zumban en el aire la abejas.

Ahora que es todo hermoso, amor mio,
ahora y no mafiana; ahora y no luego.

Me dijo:-Bésame los cabellos, los hombros,
ahora que en los huertos florecidos
es tan roja la flor primera del granado.

Ahora que soy en la tierra dichosa
como el arbol del paraiso.

Ahora que soy un manantial virgen

donde cada onda es una caricia.




Ahora que soy una colina verde
donde es cada flor un labio encendido.

Ahora que soy un rio de amor

Yy un valle de amor donde cada viento
e€s un suspiro.

Me dijo:-;No son nuestros estos dias tan
Jbellos?

No es hermosa la tierra bajo el Sol y la Luna?

No es hermoso »' Amor desde el alba a la
/tarde?

iAmame, amor mio! ;Amame!
Ahora y no mafiana; ahora y no luego!"

De esta version copia R. Molina otra en el
ms.G, donde introduce algunos cambi>s en el ritmo y en
el metro para poner de relieve pa.abras claves del
poema. Sin embargo, aun no adquirira el sentimiento
tibiamente agridulce y ardoroso de la versién dltima.
Copio, pues, el texto del segundo manuscrito para
corroborar nuestro juicio:

"Me dijo: '"Amame.

Ahora que tengo

el cielo

en los cabellos negros.

Y la risa del agua en los brazos desnudos".

Ahora que tengo en los ojos
La llama verde y negra de la tarde.

Ahora que grita
en mis labios de amor el mediodia.

Me dijo: ''Amame
ahora que resplandecen las cosechas quemadas

en mi cuello.




Ahora que tengo el pecho ebrio
como la flor del vino.

Ahora y no luego: zhora y no manana.
Porque es primavera

y el chimariz canta y vuela en un arbol.

Besame ahora que estamos en Mayo
Yy zumban en el aire las abejas.

Ahora, amor mio, que todo es hermoso.
Ahora y no mafiana; ahora y no luego.

Me dijo: "Los huertos florecieron.
Rojo-sangre es la flor primera del granado.

Bésame: Soy tierra dichosa.
Ar. 1 del paraiso.

Témzame ahora que soy fuente virgen.
Cada onda de mi seno, una caricia.

Ahora que soy una colina verde.
Cada una de mis flores un encendido labio.

Ahora que soy rio del amor.
Cada murmullo, tu nombre.

Ahora que soy valle del amor.
Cada viento un suspiro, tu nomhre.

Me dijo:-;No son nuestros los dias y los
[/ suefios?

;No es hermosa la tierra ba jo el sol o la
/luna?

;No es hermoso el Amor, la dicha y el deseo?




iAmame! ;Amame!

Ahora y no mafiana; ahora y no luego."

La diferencia mayor observada, desde un punto
de vista estrictamente lingliistico es la ausencia del
estilo directo en la versién definitiva. Su
desaparicion se debe a miltiples razones de estilo y
pragmitica. La urgencia ardorosa y apasionada del
interlocutor se diluye y pierde fuerza con el estilo

narrativo, por lo que R. Molina elimina la proposicién
principal.

El poema "Junio" estd solamente en el ms.Ll.
Lleva la fecha del 28 de junio de 1947. Pero es
probable, como ocurre en otros casos, que R. Molina lo
corrigiera después.

"Mayo" lo he encontrado en tres versiones. Los
manuscritos que lo contienen son E,G y Ll. En los dos
primeros va detris del poema "Invitacién a la dicha".
Segin dichos manuscritos estd incluido en la obra
"profanacién de la Primavera" de "La vifia florecida".
Por lo que respecta al titulo, el primero de los
manuscritos lo rotula "Mayo", que pasd a ser
gefinitivo; pero el segundo lo titula "Madrigal". En
los dos primeros manuscritos figura la fecha de

composicion: 1947.

£

indica que R. Molina tuvo ante la vista, para coplar
la versidn definitiva, el texto del ms.E, puesto que

entre ambas redacciones las diferencias son minimas.
se

El cotejo entre las tres versiones del poema

Asi, ademas de las de puntuacién, las variantes

encuentran en:
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v.3ten el ms.E se convierte en dos:

n ' LI x
Pues ni el agua ni la brisa del mediodia
tiener la dulzura de tus mancs."

v.15: "oh amor," / Q
v.16: "caflaverales" / "manantiales"

v.17: en el ms.E se convierte en dos:

" . - . .
oh amor, porque ni el cielo ni la tierra
tienen la dulzura de tus manos."

La versién del ms.G reduce el texto mas
antiguo a diez versos cuyo contenido es:

"Ni el agua, ni la brisa,

ni el sol, ni los rumeres de los 4arboles,
ni el aire que refresca nuestros labios
en las altas montanas,

ni el azul glorioso de la tarde

igualan la dulzura de tus manos.

Ni el Suefio de mejillas doradas y roja boca
entreabierto al deseo; ni el Deseo

desnudo y virginal

igualan la dulzura de tus manos."

La colecciéon de Regalo de amante termina con

el poema "Respuesta". Como versién completa, se

encuentra en los ms.E y Ll; en el manuscrito

intermedio, G, sélo copia R. Molina los seis primeros

versos del poema conocido. Los tres manuscritos lo
en el

“La

titulan "Respuesta"; estd incluido, en E y G,
libro "Profanacién de la Primavera" de la obra

vifia florecida". La fecha de composicién la refleja el

primer manuscrito: 1947.




Comparando las versiones completas de los ms.E

y L1 (la del ws.G no puede ser considerada romo texto,
porque esta claro que R. Molina no llegé a terminar de

copilarla enteramente), se observan notables

N un texto
rehecho. Por eso creo mis eficaz copiar la versién del

ms.E que ir viendo las diferencias de verso por verso,
pues se desnaturalizaria el texto. He aqui, en
consecuencia, dicha versién:

diferencias. La nusva versién es casi

"Sentarme al lado tuyo

es como al junco verde el frescor del arroyo

y como al ave la rama en el azul flotante

y mirarte es igual que morir y vivir al mismo
/tiempo

llevado en una ola dulciamarga

que a la vez llora y canta.

;Te miraré, amor mio? Te miraré otra vez

no lleno de un amor semejante a las aguas que
/pasan

mas con mirada de hombre enamorado.

Te miraré otra vez con wirada de hombre.
El Amor es un dios que aplacan ofrendas vanas.
Azul esta el cielo; los pajaros cantan.

Nosotros callamos.

Ah, que se fundan nuestros amores

como dos antorchas de cedro,

que en una sola llama se consuman,

la llama del cuerpo y del alma, del hombre de
/tierra y de cielo,

de este ser nuestro‘virginal y terrestre

celestial y culpable y sin embargo bello.




(Por eso) Yo un ser no SOy que pasa

y se esfuma en la pigina de un suefio

sino un hombre que se alza desnudo de la
/tierra

dorado por el sol, enrojecido y violento.

En mis manos ain late el barro de la tierra

y mi voz es un (pajaro) ave jamas aprisionado,

{COmo voy a amarte con pureza de agua?

(Los afroyos no fueron amados todavia por
/nadie.

Narciso no adord nunca sus aguas.

Era su propia imagen la que en ellas veia

y era (a) su propia imagen la que amaba.)

Por eso

yo no te amaré con amor sin sangre

como se aman las plantas

pues el fresco tomillo ;para qué serviria en
/este bello mundo

sino para aromar el verde lecho de los amores?

No es posible esquivar este cuerpo de tierra
tan bello,
los ojos, los labios,
el cuello, las mejillas y los brazos y el
/ pecho
y los pies y los muslos y el vientre y la
/cintura
y el alma que es en ellos,
en todo nuestro cuerpo,
una segunda piel mis sensible y brillante
ay, un perfume limpido :
que delicadamente nos.bafia todo el cuerpo.

De otra parte, el texto que R. Molina empezo a

copiar a limpio en el ms.G (al menos los 6 versos




primeros del poema), sigue el del ms.E,
esos

V.l

ya que entre
versos de los ms.E y G existe una variante en el

"
y como" / "como", en cambio entre E y L1 hay

tres diferencias, como podra comprobarse cotejando el

texto transcrito con el de la versiénm publicada.

En conclusién: lo tdnico cierto que se sabe es
que, de los trece poemas de Regalo de amante, cuatro
llevan fecha de composicién: Ffueron escritos entre
mayo y junio de 1947, y se vieron limados de nuevo por
la mano de su autor. El resto entra en el terreno de
la hipdtesis, en cuanto a su génesis y proceso
creador, ya que pudieron ser creados antes, en o
después de 1947, y corregidos o no posteriormente a
esa fecha. De cualquier forma, el conjunto de esos
poemas no debié de traspasar la barrera de 1948, por
lo que respecta a su génesis, porque bastantes de los
poemas escritos durante ese afio va muestran
cracteristicas formales y de sentido que estan a
caballo entre el nicleo de elegias creadas en febrero
de 1948 (incorporadas luego a Elegias de Sandua, come
sabemos) y los poemas compuestos a finales de diche
afio.

Finalmente, si, desde la perspectiva que hemos
analizado los tres poemarios de R. Molina, comparamos

nuestras conclusiones parciales con las opiniones de.

los criticos que se han acercado a esas obras,
deduciremos hasta qué punto sus hipétesis parecen poco
fundamentadas. En tal sentido, el primer critico que
se atreviéo a enjuiciar sobre la posible ruta que
siguié R. Molina en la composicién de las tres obras:
Elegias de Sandua, Cancionero y Regalo de amante, fue

M. Roldan. Su tentativa es digna de alabanza, pero es

necesario revisarla a la luz de la documentacion

alegada en nuestro trabajo. El critico escribe en

1975: "Pertenecen (Cancionero y Regalo de amante),

; i i de creacion que
pues -numeros cantan—, al mismo ciclo
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las Elegias de Sandua, con 1las
paralelismos de forma y tono,
poema,

que ocbservan
coinciden en algia
y componen con ellas una trilegia sobre tema
amoroso, cuya iniciacién, ain indecisa, podria ser el
Cancionero, que surge del 8 al 29 de avril de 1947;
adviene, luegc, un primer momento de plenitud, donde
el poeta halla su propia voz y se complace en
modularla segin las fluctuaciones del sentimiento: es
ya el Regalo de amante, fruto en sazén de los meses de
mayo y junio del mismo afio de 19473 y por fin, tiene
coda en las Elegias (edicién de Cantico. enero de
1948), que asumen y sobrepasan el tema amoroso, pera
actuando desde la tonalidad instaurada con el primer

impulso expresivo, al que certeramente guiaba el amor"
(46).

Pues bien, precisamente las Elegias de Sandua
(edicidén de la revista cordotesa) fueron creadas antes
que Cancionero y 2lgunos poemas de Regalo de amante.
Incluso mas, las revisiones definitivas siguen la
misma trayectoria temporal que sus respectivas
composiciones; esto es, asi como la coleccién de
Elegias de Sandua (edicién de la revista cordobesa)
precede, en general, a Cancionero y Regalo de amante,

asi también las correcciones de la primera fueron
hechas con anterioridad a las de los siguientes
poemarios, segin hemos podido comprobar. Por tanto, el
error de M. Roldin -recuérdese- radica en haber
confundido fecha de composicién de Canciomero y Regelo
de amante con fecha de la versién definitiva.

Por su parte, Guillermo Carnero afirma:
brevisimas

fechables

"psstumamente se han publicado dos
colecciones, Regalo de amante y Canclonero,

a dicién" libros
(46) Mariano Roldan, "Nota a la Edicién" de Dos

inéditos, op. cit., pp.7-8.




o 9. ,
hacia 1947; poemas no destinados a la publicaciénm,

nacierca y fueron escritos al

3 margen de la
autccensura’ (47),

- fio
vreo que la debilidad de la afirmacién del
profescr Carnero estriba en ver mis cosas ge las que

hay en dichos poemarios, ya que R. Molina no los
considerd comc poemas aparte. A tal respecto, un
principio de explicacién quizd sea el que no los
destruyera; al! contrario, algunos poemas de esas
colecciones los incorpord en su proyectada e inacabada
obra "La vina florecida", a la que aludié en pablico
en mas de una ocasién, segin he podido documentar en
la primera parte de la tesis.

Algunes afos después, Carlos Clementson,
tomando como base las opiniones anteriores, escribe:
"Como bien han advertido quienmes se han acercado a la
obra de Molina, frente a las Elegias de Sandua,
Cancionero y Regalo de amante muestran la peculiaridad
de ser libros no escritos pensando en su publicacidn,
sino estremecidos diarios intimos de una auténtica
experiencia amorosa, pura literatura confidencial,
secreta eclosién 1lirica de un amor celosamente
guardado en el pecho, a salvo de cualquier posible
mirada indiscreta o entrometimiento ajeno" (48).

El enunciado de Clementsor coincide también en
mas de un punto con el de Gerardo Diego, quien dijos
"La novedad esencial de estos dos libelos géminis,
escritos en dos meses de primavera del afio 1947, es la
de su paladina declaracién de amor, de amor de amante,
de ese amor que cada dia mds se atreve a decir su

Cuillermo Carnero, El1 grupo "cantico" de Codrdoba, op.

cit., p.90.
Carlos Clementson,
op.cit., p.46.

Ricardo Molina. Perfil de un poeta,




nombre. Todos sus amigos estabamos en el secreto,

al menos, lo sospechabamos, aunque nuestra discre
y el pudor de Ricardo no
declarada" (49).

o,
cién
permitiera corroboracién

Es innecesario insistir en el

punto
fundamental de las dos afirmaciones recién citadas,

andlogas a la de G. Carnero, pues un obsticulo de
caracter objetivo que me impide comulgar con las ideas
expresadas es el supuesto autobiografismo detectado y
defendido por los tres ultimos criticos. El hecho de
considerar Cancionero y Regalo de amante (ya que
concretamente de estos libros se esta tratando) como
una historia de amor sexual personal, cuando
contienen, lo mismo que Elegias de Sandwa, una mayoria
de poemas de amor panerdtico, es harto arriesgado. En
primer lugar, porque hay poemas que son expresién de
la plenitud y alegria vitalesjy, en segundo lugar,
pcrque bastantes piezas son culminacion expresiva y
sentimental de un proceso iniciado afics atras, como
podra comprobarse en este poema, inédito, escrito,
segin el ms.E, el 16 de octubre de 1937:

"Elegia

Como no sé si un dia volveré a verte aun,
como no sé si volveré a besar tus labios,
como estan desolados inexorablemente

mis ojos y mis brazos,

como se secan los manantiales,

como se pierden los caminos,

como nadie sabe dénde acaba nada,

yo (?) miro vacias mis manos;

como se pierden las velas en los mares,

i iario Arriba, Madrid
{49) Gerardo Diego, "Regalo de amante”, diarilo ’ ;

27-VI-1976, p.25.




como el aire se enturbia 7 se duermen los
/vientos,

como todo se inclina en fruto hacia la nada,

hacia el No-Ser sin juncos, sin orillas,

como el Tiempo triunfa de la flor y del beso
y las ruinas lloran y sonrien las rosas

y susplran las rosas a marchitarse proximas,

oh, ven, ven hasta el beso de mis labios

~ linciertos,
ven, reposa en mi alma dulce como el olvido,
ven, corona mi amor con tu melancolia."

Por tanto, placer y dolor, Belleza-Amor-Deseo
acechados por la Muerte, entrafiados a veces a la
experiencia personal y vivencial, serdn ejes temdticos
que recorren y fundamentan la poesia de este poeta
desde sus mas tempranos escarceos literarios.

Por ultimo, Manuel Mantero hace en su buen
ensayo sobre la poesia de Molina una lectura poco
adecnada al plantearse si la persona amada por el
autor de Elegias de Sandua, Cancionero y Regalo de
amante es la misma en esas tres obras. Y, asi,
apostilla en nota: "Elegias de Sandua, Regalo de
amante y Cancionero pertenecen al mismo ciclo; a la
misma persona amada. Los dos ulcimos escritos en 1947,
concretamente en primavera, se publicaron en 1975. El
problema surge al considerar a la persona amada, que
el poeta dice haber conocido (...) en primavera (...)
La cosz se complica atn mis cuando en la "Elegia XII"
de E. de Sandua (sic.), leemos lo siguiente: "Octubre

te trajo al lado mio (...)" Extraordinario, en efecto,

ese octubre, como ese noviembre, y como instalacion de

amor, que en Molina se presenta triunfante en

primavera siempre.
las tres obras fueron escritas en 1947,
incluso poemas de Cancionero

;Es otra persona amante? Yo no lo

: son
creo asl:

en realidad una sola;




pPasan a Elegias de Sandua (...)

(Repaso lo escri
cr
me prezgunto si R. et

3u Molina, de todas formas, amé sin
exclusivismos. Es posible.)" (50)

En la lectura de M. Mantero se manifiestan dos
errores basicos porque parte de unos presupuestos
falsos. Primero, ya ha quedado suficientemente probado
que las tres obras en conjunto nc pertenecen a 1947,
S?gundo, admitir que dichas obras sen sélo una
historia amorosa real de dos personas concretas (R.
Molina y otra) es una equivocacién, pues no hay
elementos que nos autoricen a deducir ese hecho. El
lado débil de la hipdtesis estriba en no haber tenido
en cuenta el simbolismo del yo poético, como
desarrollaré mas adelante.

II.5.Corimbe (1945-1949)

Tras el ciclo de Elegias de Sandua se abre uno
nuevo cuyos limites aproximados se extienden desde
febrero de 1948 hasta septiembre de 1949. Durante ese
trecho R. Molina crea poemas de caracteristicas que se
van alejando paulatinamente del nicleo segundo de
poemas que fueron traspasados, como se sabe, a Elegias
de Sandua. Las nuevas creaciones conformaran el
florilegio de Corimbo y una buena parte de Elegia de
Medina Azahara. Por eso, las fronteras temporales del
titulo de la primera edicidn de Corimbo son engafiosas,
segun se observara inmediatamente, Pues, de

veintisiete poemas que constituyen el libro, tan sélo

(50) Manuel Mantero, Poetas espafioles de posguerra, op.cit.,
p.340, nota n? 8.
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4
v 4 '. . .
ocho de la seccién "Los fuegos solitarios" deben de

pertenecer a 1945, uno fue escrito en 1939 y dieciocho

entre 1948 y 1949. Sin embargo, no hay ningunc fechado
entre los afios de 1946 y 1947,

La coleccién Corimbo empieza cor el poema
"Llamada" que figura en el ms.F con el titulo
"Llamadas (1)", primera pieza de las siete de que
consta un largo poema en dicho manuscrito. Esta
fechado en 1939, aunque es de suponer que desde ese
afio hasta su traspaso al manuscrito sufriera cambios,
como los hay entre la versién manuscrita y la de la
edicién principe. Estd incluido en el libro "La Mirada
Virgen" de "La vifia florecida".

Entre la version del ms.F y el texto de la
primera edicién hay leves diferencias, debidas a la
proximidad temporal de las copias. Estas divergencias,
ademas de las de puntuacidén, se encuentran en los
versos:

v.2:"Vuela en torno una abeja ciegamente." /
"me llama con su voz de abejas y de
lluvia."

v.3:"senderos" / "sendero"
v.1ll: no se eacuentra diseminado en el ms.

La correccion, sobre todo, en el segundo verso
ha resultado feliz porque el poema se ha llenado de
una mayor sensualidad, sin perder por ello el caracter

real primitivo.

El segundo poema del libro es "Materia". Puede

e como version anterior a la definitiva en los

leers ’ ;
ellos figura el mismo titulo.

ms.E y F. También en

Fue creado el 2 de noviembre de 1948, segur dichos
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manuscritos. El segundo lo incluye en el libro "Los

Embelesos" de "La vifa florecida".

Las diferencias entre las versiones de los
. manuscritos y la de la edicién principe son notables,

ya que R. Molina no ha dado entrada en ésta ultima a
una serie de versos finales que constituyen el segundo
término de la comparacién. Asi, no fueron traspasados
a la versién de la primera edicidén los versos:

" - . .
son ¢1 m1 voz como el cielo en el agua,

como la luna en las almenas,

como los dioses en las acacias,

como la hermcsura en el joven que duerme,

como las torres en el aire,

como el seno desnudo en las cuerdas del arpa."

R. Molina tuvo en cuenta a la hora de copiar
el texto definitivo el del ms.F. Entre la redaccion
del ms.E y la del ms.F se observan estas variantes:

v.3:"camina" / "se encamina"
v.9:"en la fuente" / "en el agua"

v.12-13:entre estos versos del ms.F existe en E:
"(como el aliento un instante en los

labios,)"

v.13-14:entre estos versos del ms.F existe en E:
"(como la mirada en aquello que ama,").

Por tanto, en muy poco tiempo el poema ha
experimentado cambios sustanciales, en cuanto a una

parte del texto original, no asi en sus ocho primeros

versos.

"april" se descubre también en los ms.E y F

con el mismo titulo. La dedicatoria, en cambilo, no se

o n
halla en ellos. Iba a pertenecer al libro "Los




Embelesos" de "La vifia florecida",

1948, Fue compuesto

: La primera versién se encuentra en el ms.E
aun imiti &
un muy primitiva, como se comprueba leyéndola:

"Abril

Abril vuelca su ciliz de verdores

y el mundo se deslumbra igual que en el
/principio.

Cuanto dormia -bello- se despierta.

Cuanto, oscuro, sufria se adormece.

El Olvido y el Goce dialogando

esparcen un murmullns (?) que es la rosa
y la luz del amor ilumina mi alma

en la conciliacién dichosa de esta hora.

o 0

Ah, ;quién turba con palid(os) gemid(os)

la beatitud terrestre que me envuelve?

;Quién vierte el zumo frio de esas hieles

en el néctar que endulza primavera en mi alma?

Oh negro muro, arboles cardenos,

cielo y dicha, praderas virginales,
Abril, corona de yedra, de aurora

mi alma que suefla desnuda en los campos.
(mi flauta que sueiia)

Il'I-..-.......l...‘..!l...........-...

(Fragmeato)"

La version del ms.F seria la definitiva si no

fuera porque R. Molina corrigié posteriormente los v.9
. s . ]
y 10. Las variantes soni v.9: "arboles cardenos" /

"
"irboles espesos,"; V.10: "pradera de arrayanes /

"silencio de los valles,". Las correcciones deben de

366




ser del mcmento en que extrajo el autor el ncema para
traspasarlo al libro Corimh~

vy Ya que el ms.F es de
esta época.

El poema "Desnudo" esti incluido en los ms.E y
G. En el primero de los dos constituye la quinta pieza
de un poema titulado "Felicidad"; en el segundo lleva
por titulo primitivo "Estoy desnudo...", borrado
posteriormente y sustituido por el definitivo
"Desnudo". En este Gltimo manuscrito forma parte del
libro "Los Embelesos" de "La vifia florecida". Fue
creado el 10 de julio de 1948 (51).

Entre ura y otra redaccién existen variantes
notables. La primera comocida fue bastante rehecha
cuando R. Molina 1la copié en el ms.G, aunque
posteriormente corrigid, aparte de algunos casos de
purtuacion, el adjetivo del v.ll: "milagrosa..." por
"silenciosa'", que pudo llevarse a cabo en el momento
de 1incorporarlo a Corimbo. Por tanto, el momento
anterior conccido al del ms.G lo constituye esta
version, del ms.E:

|l5

Estoy desnudo. El sol con fuego dice

cuanto diria el hombre enamorado.

Basta el silencio a confesarlo todo,

si tendido en la orilla de algun rio

el hombre calla y en su pecho (frio) mudo,

un sol como el del cielo (quema y arde)
/resplandece.

Ya no necesitamos las palabras.
Ya basta el sol que besa, basta el rio
que me arrastra en sus ondas dulcemente,

(51) Fue pubiicado por vez primera en la revista Insula,

Madrid, n%7, 15 noviembre 1949, p.3.
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el viento que los ojos acaricia,

la verde sombra que en la boca tiembla.

Ya sabemos lo mismo: que son rojos

los labios que se besan en la orilla,
que la vida es un breve y dulce abrazo
Yy que antes de la tarde una alegria
sin nombre nos invade silenciosa."

Como se vera, la estructura de esa versién no
era légica, ya que la consecuencia de la tercera
estrofa en la version definitiva ocupa el segundo
lugar en la del ms.E. Por tanto, era conveniente la
permuta, tal y como corrigié Molina con buen criterio.

El siguiente poema es '"Contemplacién de 1la
rosa". Se encuentra en el ms.J cuyo titulo es "El
Misterioso Amante (Poemas a Pablo)". Lleva la fecha
del 1 de mayo de 1949.

El cotejo entre uno y otro texto, aparte de
ciertos casos de puntuacién diferente, prueba que el
manuscrito contiene ya la versién definitiva.

"En esta encrucijada..." se halla, como
versién anterior a la definitiva, en el ms.D. En él se
titula "Laus Meridiei II". También figura la
dedicatoria a Roque Esteban Scarpa, pero por sus
rasgos graficos debid de escribirla en el momento de
las correcciones que efectué R. Molina. Redactd el
texto el 2 de febrero de 1948, segun informa el

manuscrito (52).

(52) Fue publicado el poema por vez primera en la rgvisiamgzi‘:
de los Ratones, Santander, n?3, 1948, SePey !?aJo.e
titulo y la misma dedicatoria que los definitivos.
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La versién primitiva del
encuentra bactiante corregida. Tales
enmiendas las debié de realizar R.

manuscrito se
tachaduras y

Molina antes de su
publicacién en la revista santanderina, porque entre

las dos versiones publicadas no existen variantes. Por

tanto, R. Molina la dio por definitiva hacia finales
de 1948.

"Retrato de un poeta (1910)" figura, como
primera versién conocida, en el ms.G. El titulo es el
mismo que el de la redaccién definitiva, pero 1la
dedicataria primera era para Mario Lépez, luego
tachada y sustituida por "A Luisa Revuelta". En el
manuscrito se incluye en el libro "Los Embelesos" de
"La vifia florecida". Lleva la fecha del 17 de febrero
de 1949.

Entre una y otra version hay sustanciales
divergencias, que son:

v.3:antes de este verso hay otro, que desaparece
en la versién definitiva: "la noria muerta, la

. . . "
iglesia amarilla,

v.3:"el nuevo Ayuntamiento" "el wviejo

ayuntamiento,"
v.13: "Tan dulce" / "Tan hondo"

: CR |
v.19: "a no ser una noche de nostalgia y de vino
] - . "
/ "a no ser una noche de primavera triste

-] "
"sobre el hondo rumor de una gultarra. /

".on la guitarra oscura de vinos y

nostalgias."

La 6 estrofa del ms. fue trasladada al final de la
era en el manuscrito:

version definitiva. Esta




"Y tu conocimiento era amor y caricia

que rozaba las cosas levemente

por miedo a despertarlas de su encanto
/letargico

como conversacién bajo otofiales parras."”

Pasd a ser:

"Y tu conocimiento era amor y caricia
que rozaba las cosas por miedo a
/despertarlas
de su encanto letirgico como
/conversaciones
de otofio en el crepisculo durmiente de las
/parras."

v.28: "Las muchachas pasaban camino de
fuente."/ "Camino de la fuente pasaban
muchachas."

El manuscrito terminaba con esta estrofa, que no
traspasd R. Molina a Corimbo:

"Todo lo contemplabas. La Belleza
te sellaba los labios. Pero aquéllos
que la cantaban no vieron su sonrisa

ni su gloriosa desnudez, ni fueron
- z "
cual ti, besados en la boca un dia.

El siguiente poema se titula "Memoria del
Amor" (53). Se ignora la fecha exacta de composicionm,
pero debe de ser de alrededor de abril de 1949, porque
fue el poema que R. Molina presenté a los Juegos
Florales celebrados en Cérdoba, en mayo de 1949, como
ya dijimos en la primera parte del trabajo. Por

consiguiente, pertenece al ciclo creador de casi todos

(53) Fue publicado por vez primera en el diario Coérdoba, 24-V-

1949, p.l12, con el mismo titulo.




los poemas de la seccién de Corimbo "

Amante'.

El Misterioso

' Entre los dos textos publicados no
divergencias, por lo que R. Molina 1lo dio
definitivo en mayo de 1949,

hay
como

"El herido" lo hallamos en el ms.J. Aparece
con igual titulo, pero en el manuscrito esti dedicado
a V.P. (54), iniciales que no pasaron a la versién de
Corimbo. Fue creado el poema el 2 de junio de 1949.

Entre uno y otro texto existen estas
variantes:

v.l11: antes de él se encuentra éste, eliminado en
Corimbo: "Colinas, prados, virgenes
recuerdan."

tuvo esta primera redaccién: "Mano amante,
rosa que se vende', corregida en el mismo
manuscrito por el definitivo.

"fresco perfuma que su precio ignora" / "que
el dulce precio de su gracia ignora"

"que al" / "y al"

v.17-21:"con 4gil paso y seduccién de luna
solicito se acerca no al concierto
donde el bello metal limpio resuena

qué nombre Yy apellido puedan corresponder las
iniciales de la dedicatoria, pero debieron de sgr‘dg una
persona muy dilecta de Molina, porque dichas '}nlcxales
también las he descubierto en una primera ;gdacc1on qe ka
dedicatoria de la inconclusa obra "La vifia florec1da.,
donde decia: "a mi madre, a mi padre, a V1P. y a mis
hermanos la obra de mi vida. R.M.". En la dedicatoria del
ms. F desaparecen esas iniciales. Por el lugar en que se
halla, hubo de ser redactada en 1949. La nota se congerva
en el archivo de Molina, en Cdrdoba.

Ignoro con




del corazén que ama y paga en vida
la virginal moneda delicada

con la que ha de pagarse un paraiso."

se transformaron en:

"con agil paso y seduccién de luna

5@ acerca, mientras alguien de su vida

le ofrece el don, porque el amor tan sélo
puede pagar la virginal moneda

con la que ha de comprarse un paraiso."

v.22: "Frente sin suefio, flor seca en la noche"/
"Oscur:, bella flor seca en la noche"

v.26-27:entre esos versos habia este otro, sin
suerte en la versidon definitiva:?

"eternizada tu hermosura habita;"

v.32-34: Eran en la version del manuscrito:

":.por qué lunas heladas os cambiasteis,
por qué veneno oscuro el claro vino?
A vuestro amor yo di cuanto ea mi ama."

Segin se colige del andlisis comparativo de
las dos versiones, el poema padecié en muy poco tiempo
fuertes cambios. Estos hacen que el poema adquiera un
halo mistérico del que carecia en algunos momentos,

por la presencia de versos de relleno y sin

musicalidad.

"Hora de amor" se inserta también en el ms.J.

Se escribié el mismo dia que el poema anterior: 2 de

junio de 1949.

Entre una y otra redaccion, aparte de las

variantes de puntuacién, encontramos estas otras:

. - n
v.13: "y ser libre en el aire y en la tierra" /




" . .
ser aire, tierra, planta,"

v.20: "Soy locura" / "Soy fantasia"

« 1t :
v.28: "es dichoso," / "se esconde,",

que acentuan el espiritu panteista del poema; en

cambio, la primera versién de esos versos lo contenian
difuso.

La composicién "E1l encantado" se halla
igualmente en el ms.J. Fue creado el 7 de junio de
1949. - el mismo manuscrito descubrimos dos
versioi 's. En la primera de las dos, el titule
primitivo, tachado, es "Tafiedor de flauta", sustituido
por el definitivo. En ese texto no estd la dedicatoria
a Luis Cernuda, sino en el segundo. No obstante,
ninguna de las dos redacciones sera la ultima y
definitiva, pues entre la versidén segunda del
manuscrito y la definitiva de Corimbo se observan
estas variantes:

v.23-37:"libre, feliz en ti,
hechizado en el soplo
de tus magicos labios,
errante, enajenadc...”

Frente a los definitivos:

"hechizado en el soplo
musical de tus labios,
libre, feliz en ti,
sabiéndote amor soélo,
ena jenadamente..."
"g] desvelado" figura asimismo en el ms.J. Fue

compuesto en agosto de 1949. No hay ninguna variante

entre una y otra versién, salvo en el v.10 que en la




version del manuscrito dice "y tentador,

: ; la masica.",
corregido por "y embriagador, la misica."

"Visitacién" rompe la linea lirica de los
poemas inmediatamente anteriores. Ha llegado en dos
versiones. La primera se encuentra en un manuscrito
suelto, hoy en poder del pintor cordobés Alvarez
Ortega. Ahi lleva el titulo de "Esta es mi vida..."
La considero como primera versién conocida. La segunda
se halla en el ms.G. Lleva el titulo de "Visitacién",
pero el anterior, tachado, fue "Vergel". Se incluye
dentro del libro "Profanacién de la Primavera" del

libro "La vifia florecida". Fue compuesto en otofio de
1948.

Entre las tres versiones, las manuscritas y la
publicada, existen diferencias cualitativas; éstas son
mas notables entre la version del manuscrito suelto y
las dos restantes que entre la del ms.G y la de
Corimbo. La primera versidén es la siguiente:

"Esta es mi vida tal como la soiié en otros
/dias:

un largo muro de barro perfumado y rojizo que
/rodea espeso el jardin,

idrboles cuyas ramas musgosas rozan el agua
/de los estanques,

pavos reales en la penumbra de las magnolias

y sol y lluvia y luna y viento y noche

y una alegria profunda como cicuta

y extrafa como eléboro

y ti alli aspirando con tus labios
/abrasadoramente

las flores abiertas como aves de pétalos

o pestaiias de durmientes maravilloso?.

{Oh! ;Para queé decirtelo? Eres tu quien lo
/tienes que decir,

quien me lo tienes que decir todo, si,
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pues donde ti llegaste, al corazén
/impenetrable
ahogado bajo rosas salvajes y acénitos azules

nunca llegué yo mismo por miedo a extraviarme.

Perc ti penetraste en lo impenetrable;

ccmo limpio sonido de un lirio herido por un
/rayo

te confundiste al velado silencio

en el que casi ausente se adormecia mi vida

como un jardin recogido de quien se teme

que se ponga de pronto a resonar

;de qué, de dicha, de tristeza? -Es lo mismo.

Ayer me lc dijiste, que es lo mismo.

Alegria y dolor son ya igual para nosotros

y todos los recelos y dudas como la fe mas
/encendida.

¢Lo ves? -No digo nada. Me limito a repetir lo
/que sabes.

A repetirte. ;Y qué otra cosa es la vida sino
/su propia repeticién

en el espejo del amor? ;Y qué es el amor sino
/el hallazgo divino de nuestra propia
[vida?

-{He encontrado mi vida! jHe encontrado mi
/vida!

Si, has hallado el amor. .

Ahora estd segur.. No importa que nos miren,

/que nos hablen.

Hay otras miradas sobre nosotros. Desde las
/paredes que nos oyen

hay otras miradas mas bellas y labios :
/virginalmente silenciosos de dioses
/|y de angeles

y deslumbrantes pupilas de aves -hay una
/garza- y amores

y simplicidad de paraiso en los asnos que

/ amamos




y ninguno tiene un reproche para nosotros
y saben que éste es el vergel donde el que
/entra

no sale ya nunca porque en él lo retienen
la Vida y el Amor."

El camino recorrido desde esta versién a la
posterior ha sido largo, pues en ésta la verbosidad y
el ritmo caudaloso se han remansado, los elementos un
poco anecddticos se han eliminado y el discurso,
aunque sigue siendo abigarrado, transcurre esponténeo.
Por eso, de no haber conocido la fecha de su
composicién, tal vez se hubiera situado hacia la
primera mitad de los afios 40 en que el poema moliniano
presenta un cariz ampuloso.

Entre la versién del ms.G y la definitiva se
descubren estas variantes, ademas de las de una
puntuacion diferente:

v.9:se parte en dos en el manuscrito:
"y mis labios
abrasadoramente aspirando las flores"

v.l1: también se parte en dos en el ms.G:
"Mira, toca
. . "
mi corazén ahogado bajo rosas salvajes.

se halla diseminado en el manuscritos

"1a ironia...
Pero ti penetraste hasta lo

/impenetrable."

el texto que trasladé R. Molina a
pero con leves

Por tanto,
la obra Corimbo fue el del ms.G,




variantes de puntuacidn

: y disposicién tipolégica
diferente en los versos aludidos {35),

La seccién de "El Misterioso Amante" finaliza
con el poema "Variaciones en metro

safico sobre un
cancién vulgar". :

Se encuentra el poema en el ms.G. En
él forma parte del libro "Las Revelaciones" de "La

vifia florecida". Lo data R. Molina en febrero de 1949.

Entre el texto manuscrito y el de Corimbo
existen variantes de puntuacién. Una vez mis se prueba
la falta de escrupulosidad de Molira a la hora de
puntuar una versién aun no definitiva. :

La tercera parte de Corimbo la constituye la
serie de poemas titulada "Intermedio". Encabeza esta
parte el poema '"Jda a Gerardo Diego". No he
descubierto ningun texto autdgrafo del poema. Tan sélo
he podido leer en el ms.F el titulo y la cita de J.
Keats. El hecho podria entenderse como que R. Molina
nos remite al texto publicado, como sucede otras veces
cuando no copia en unos determinados manuscritos el
texto correspondiente al titulo enunciado. Por otra
parte, se ignora la fecha de creacién del poema, pero
es probable que fuera escrito alrededor de enero de
1949, porque en el poema hay una clara referencia a la
-isita que R. Molina le hizo a G. Diego en su casa de
Madrid, en diciembre de 1948, como ya se dijo en otro
lugar de la primera parte de la tesis, cuando se
presenté la revista Cantico en Madrid. Los versos que

aluden a dicho acontecimiento son:

(55) El1 poema fue publicado en la revista Arbor,‘ ‘Madr‘ld,.n‘::
1950, bajo el mismo titulo, pero con puntuaclon disti .
en algunos momentos del texto, por'}o que puede_tra{ar:
de una copia anterior a la redaccidn del poemal"m‘do‘i :
erratas), aunque saliera a la luz con posteriorida

Corimbo.




"Al caer la tarde de diciembre limpio
sobre las casas que saben del hombre,

ya en el umbral sombrio de la tuya

te dije adiés, mas solo no quedaste,

que en coloquio de gracia sobrehumana
cuatro angeles velados en la sombra,
Gerardo, instrumentaban tu silencio." (56)

Finalmente, hemos de indicar que el poema fue
trasladado al libro "Laus Meridiei" de "La vifia
florecida".

"Italia (Poera)" se halla en el ms.F. Tanto
aqui como en Corimbe el titulo y la dedicatoria son
los mismos, peroc en el manuscrito el texto va
encabezado con una cita de G.D'Annunzio, aquella que
dice: "Di te m'inebrio". El manuscrito lleva la fecha
del 20-26 de mayo de 1948. El poema estd insertado en
el libro "Laus Meridiei" de "La vifia florecida".

Entre un texto y otro hay diferencias de

bulto. Estas se encuentran en:

v.30: tras él hay estos versos que no pasaron a la

version de Corimbo:

"T4, escandalo admirable

de la ciencia que asfalta, que numera y acuia,

Italia inaprensible a la mecanica

rebelde y risuefia entre hoscas Naciones
/meditabundas,

T4 entretejes guirnaldas com t» graciles

licado con posterioridad a la ediciéq de
1 titulo, y sin variantes, en la revista
octubre-diciembre 1950, pp.26-
perteneciente a

(56) El poema fue pub
Corimbo, con igua
alicantina Verbo, n®19-20,
27. También lo incorpord en el ms. P,

septiembre de 1957.




[manos

mientras las otras Naciones encallecen 0

/desgarran las suyas (en el frio)
en el frio carbén y en el hierro brutal
0 deslumbrada en el zegri moreno del Oriente
/una cancién entonas
mientras las otras Naciones estigmatizan sus
/ojos de meridianos y tuneles.
T4, Reina pacificante que el ancrespado
~ [Adriatico ~tu espejo furioso
aplacas con una mirada,
Italia terrena y terrestre que tiendes a
loccidente tu vela
y cortas la rama de olivo
0, pastoril, derramas el arrebol de tu avena
por vertientes doradas de gracia
también imperas en el alwa mia."

v.31-34:no estin en esta parte, en el manuscrito,
sino en la segundaj es decir, en el manus-
crito van detras del v.38 de la edicidnm
definitiva. No obstante, no hay divergen-
cias entre una y otra versidn, salvo la de
ubicacién, como hemos advertido.

"Ah, ;dénde" / ";Dénde"
"Me dices que la alegria" / "La alegria”

"eres profunda claridad," / "profunda

claridad,"

s "
",iviendo su apasionado 1nstante /

: "
"yiviendo apasionadamente!

. . "
: "n_aA
Mgolo ser simplemente" / "sélo ser y vivir




v.70: "con 1la tlerra, los vientos, los mares y los

"
astros,"/ "con 1la tlerra, los
astros y los vientos,"

mares, los

Por lo que se ha visto, las enmiendas que
existen en el propio manuscrito fueron realizadas
después de copiar R. Molina el texto en dicho
manuscrito, pero antes de pasarlo a Corimbo 1lo
corrigié de nuevo. En esta versién el autor ha
eliminado aquellos versos algo farragosos y elementos
lingiisticos que retardaban el ritmo total del poema y
hacian dificil seguir <1 hilo conductor del contenido.

El poema "Ciudad por la tarde", que en el ms.G
no figura la dedicatoria a Julio Aumente, fue escrito,
segun dicho manuscrito, en enero de 1949.

Entre la primera versiéon y la definitiva
podemos detectar una variante en el v.9: "Una violeta
leve" / "Una violeta".

Tras este poema llega "Elegia de Medina
Azahara (Fragmento)". Se compone de cinco poemas,
numerados del I al V, correspondientes a '"Nombre y
olvido", "Los reflejos", "Toco la piedra...", "La
tierra..." y "Astro", del entonces futuro poemario

Elegia de Medina Azahara.

La pieza "I" se encuentra en los ms.H y J,
anteriores a la obra Corimbo, pero posteriores a ella
figura en los ms.K y N. En el primer manuscrito no
aparece ni numeral ni titulo, pero en el segundo

. L n
aparece tanto el numeral como el titulo definitivo: "1
(Nombre y olvido)". Fue compuesta el 29 de junio de

1949.

Eatre el texto del primer manuscrito y el de

[1]
Lo
los restantes exlste una variante en el v. 21

ro.". Esta
futuro es un ocio." / "Ocio es lo futu




variante se encuentra ya en el

primitiva aparece tachada. Esto
Molina

ms.J, aunque
significa que
; corrigid esa primera versioén después de
primera publicacién.

El segundo fragmento es la pieza "5" en el
ms.H y la "3" del ms.J, aunque en éste w¢ltimo ya
encontramos entre paréntesis el titulo definitivo "Los
reflejos". También se incluye en los dos manuscritos

posteriores a 1949. Fue compuesto el 17 de julio de
1949 L]

En el ms.H podemos leer tanto la redaccién mas
primitiva, auténtico borrador, como su segunda
redaccion, que aun estid lejos de constituirse en
redacciodn d%finitiva. Esta, segin R. Molina, se
encuentra en el ms.J, pero entre ella y la versidon de
Corimbo hay diferencias de puntuacién y blancas
separadoras. Por otra parte, las copias de los ms.K y
N contienen puntuacién y disposiciones tipograficas
que no cuadran con la versién del poemario Corimbe.
Asi, pues, entre la versién de ese poemario y la de
Elegia de Medina Azahara existen variantes que bien
pudieran deberse a los editores.

La tercera pieza se encuentra también en esos
mismos manuscritos. En el primero hay dos redacciones,
todavia no sancionadas por su autor. La copia
definitiva se descubre en el ms.J. Entre ella y la del
resto de los manuscritos existen fluctuaciones de
puntuacién, ante todo. Fue compuesta el 16 de julio de

1949.

La composicién nimero "IV" esta igualmente en
es el

los anteriores manuscritos cuyo caminar

reflejado en el orden con qué los hemos dispuesto. Fue

escrita en julio de 1949.




El alti i :

' timo de los cinco fragmentos, "V", sélo
lo contienen los ms.H, K y N. La version definitiva se
encuentra ya en el primero de los tres manuscritos

indicados. La compuso R. Molina el 16 de julio de
1949.

La seccion "Intermedio" se cierra con el poema
"Alvaro (Diario perdido)". No he descubierto el texto
manuscrito. Ignoro asimismo el tiempo de su
composicién, pero como en el ms. H hay un poema
titulado "Proemio Americano" (del que ya se tratarai)
donde anota nuestro autor "Alvaro / a Carlos Cafial /
(diario perdido)" y lleva fecha de abril-septiembre de
1949, es posible que el incorporado en Corimbo
pertenezca a una probable coleccién de poemas titulada
"América" y que pertenezca a 1949.

La uGltima parte del libro lleva por titule
"Los Fuegos solitarios", rétulo de uno de los libros
de "La vida florecida". La constituyen ocho poemas:
"pilatarse en la sombra...", '"Noche", "Salmo I",
"Salmo II", "Elevacién", "Soliloquio", "Consumacién" y

"Plegaria'.

De las cuatro primeras piezas, primeras
versiones editadas de los poemas "Psalmo XVI", "Psalmo
XXXIII", "Psalmo XX" y "Psalmo XXIV", respectivamente,

ya tuvimos ocasién de tratar.

. . . [ . s
Respecto de las tres slgulentes: "Elevacion,

"Soliloquio" y "Consumacién', poco puede decirse, ya
que no nos han llegado sus manuscritos. No obstante,

todos los indicios: clima, tono, tematica, etc.,

apuntan a que son del tiempo en que R. Molina compuso

el ntcleoc del libro Psalmos, Tres poemas, etc. Por

tanto, debieron de ser redactados hacia 1945.

. |
Finaliza Corimbo con el poema "plegaria'. Por

i ; g
el lugar donde se halla la primera version manuscrit
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conocida, debe de pertenecer a 1945. El titulo aparece
borrado en el ms. B; fue sustituido por "Salmo VII"

Segun el mismo manuscrito iba destinado al libro
" : . =
David" de "La vifia florecida".

Entre la redaccién del manuscrito y la de
Corimbo hay diferencias de puntuacién Yy una variante
léxica localizada en el verso 10:

" * » n .
vivir" / "dormir".

Vistos las génesis y el proceso creador de
Corimbo, podemos extraer estas conclusiones:

l. Es wuna coleccién de poemas con una
proporcién muy gruesa de poemas escritos entre 1948 y
1949, que instauran el tercer ciclo creador moliniano.

2. El plan seguido en el 1libro y 1la
distribucidén de los poemas en él no guardan relacion
con el plan organizado de "La vifia florecida", obra
ésta en preparacién e inconclusa; por ello, es
inadecuado el calificativo de "inédita" dado por R.
Molina en la nota preliminar de su obra, segun
desarrollaré en otro lugar de la tesis.

3. Aunque no hay documentos testificales que
lo prueben, es mis que probable que R. Molina tomase
el titulo de Corimbo de Paul Claudel, quien, a su vez,
lo absorbié de Thomson, segin puede inferirse de un
articulo de nuestro poeta publicado en el diario

CérdOba, 31—X"1965,p.6-




I1.6. Elegia de Medina Azahara

El ciclo creador que R. Molina empezd tras su
Elegias de Sandua no se plasmé sélo en los poemas que

fueron traspasados a Corimbo, sino que también
cristalizé en un porcentaje muy considerable de poemas
trasvasados a 1la coleccién de Elegia de Medina
Azahara. Pero, a la par, el libro se erige en
indicador del nuevo quehacer poético de Molina,
iniciado en la década de los 50.

Inaugura el libro el poema "Nombre y olvido",
del que ya dimos cuanta en el poemario Corimbo.

Le sigue a ése el poema '"Cantiga", presente en
los ms.F,K y N. El primero encierra la primera versidn
conocida. Pertenece al libro "Los Embelesos" de "La
vifia florecida". Fue compuesto el 26 de diciembre de
1948. De ahi pasé al ms.K y de éste a N, con igual
titulo, perc con variantes, a tenor de lo que se va a

indicar en seguida.

El andlisis comparativo entre las redacciones
manuscritas y la de la edicién principe ofrece estas
divergencias, sin considerar las de puntuacidn:

v.2:Ms.F y K "Vuelve a nacer" / Ms.N: "renace"

v.5:Ms.F: "En las calles" / Ms.K y N: "En tus

calles"

v.7:Ms.F: se parte en dos: "Los ruidos nocturnos -~

. . "
leves genios— /se pierden

v.8:Ms.F: '"por mindsculas galerias caracoles y
) z "
nicares." / Ms.K y N: "por hondas galerias.




Como se habra podido comprobar, la verdad es
que no hay muchas variantes entre 1la primera y ultima
version, aunque con el paso del tiempo nuestro autor
tiende a la condensacién y estrechamiento versal.

"Nombre y recuerdo" es el tercer poema del
libro. Podemos leerlo, por este orden de redaccién, en
los ws.H,J,K y N. Fue compuesto el 19 de septiembre de
1949. En el primer manuscrito hay dos redacciones del
texto; la primera es un borrador del poema. Este
adquiere ya cuerpo en la redaccién que lleva el ndmero
"6", pero tampoco estaba dispuesta para la impresién.
La copia definitiva la encontramos en el ms.J, aunque
sus correcciones son posteriores a la escritura del
mismo. Estas enmiendas debieron afectuarse después de
1951, porque el ms.K (de hacia 1952) contiene la misma
redaccidén sin corregir del manuscrito anterior.

Asi, pues, las variantes entre la versién del
ms.K y la definitiva, insertada en el ms.N, radican en
los versos:

3: "fragilidades." / "lo fugitivo."
10: "brisas" / "brisa"

11: "suavemente" / "tiernamente"

12: "perfumes" / "aromas"

El analisis comparativo sefiala que el poema
fue poco corregido entre la primera fecha en que creyo
R. Molina poder publicarlo y su publicacién real en

1957.

El poema 'Los Reflejos" formé parte, como

. 2 . s
vimos, del libro Corimbo. Detras de el-v1ene' Mlentra:
Fue escrito el mismo dia que é&
19 de septiembre de 1949.

tierna mejilla...".

",
poema ''Nombre y recuerdo’:

1 .H
De él poseemds Cuatro redacciones. En el ms




encontramos, ademas, su esbozo.

; La primera redaccién
sancionada por el autor era:

" (9) viI

Mientras tierna mejilla y 0jos verdes
y rojos labios y dorada frente

y primavera en pecho delicado

y tallo de flor linguidc en cintura
y dios sin velo en astro al mediodia
en rosa, rama, abeja y vino canten,

td, vida, td, narciso de hermosura,

td, misica cantindose a si misma,

Medina Azahara, beso que se besa,

td y yo, tid y yo viviendo,

amando vivos, muertos, nunca existentes, vivos
y muertos y olvidados

y presentes y eternos en cancién, en amor.,."

La siguiente redaccion descansa en el ms.J
donde se encuentran dos enmiendas del tiempo o
posteriores a la copia que R. Molina hace en el ms.K
ya que ambas redacciones coinciden. Por tanto, las
variantes entre ese Gltimo manuscrito y N son:

v.2:"dorada" / "morena"
v.6:"en rosa," / "y rosa,"
v.10: "td y yo, td y yo viviendo," / "td y yo,
viviendo, amando,"
El afin depurador que demuestra R. Molina en
esta serie de poemas es inusual en él, pero ahora se

le ha impuesto el ritmo espontaneo del endecasilabo,

octosilabo y heptasilabo, y parece no querer salirse

de esas fronteras.




"Parasceve" 1o hallamos en los ms.E,F,K,
En el primero lleva el rétulo de

redaccion mas antigua que se conoce.

y N.
"Improntu". Es

El poema es:

"Ya se quema el oro de los liries,

ya sangra el espeso morado de las violetas,
ya es incendio el rubor de las adelfas,

ya es humo gris el silvestre tomillo.

La olondra alza un grito en las alambradas,
los zorzales cruzan los pastos inméviles,

los ruisefiores siembran de coronas la sombra.

Alguien suspira por todos y es el aire.

Conmovedor es caminar por un sendero.

Hay fiestas invisibles en torno a los
/pistilos.

La Pasion del Seflor empieza a recorrer la
/tierra."

La redaccién sufrira un fuerte cambio cuando
R. Molina la traspasa al ms.F, porque, entre otros
motivos, se ha arrancado el sentimiento de preparacidn
para recibir 1la Pasidén del Sefior. Eliminado el
espiritu religioso del poema, la preparacién
permanece, pero ahora es gozosa; por eso, el autor lo
trasladé al libro "La Mirada Virgen" de "La viiia
florecida". En el ms.F, no lleva titulo, sino que
constituye la pieza nimero 7 del poema "Llamadas". Es
mis tarde cuando R. Molina 1le pone el titulo
definitivo. Lleva la fecha de 1946. Por tanto, desde
ese afio hasta 1949, aproximadamente, hubo de padecer

cambios, segun prueba el ms.E.

El ms.F diverge del resto de los manuscritos
que decia: "2 alondra alza un grito en las
/ "La alondra lanza un grito en la
Asimismo, el manuscrito contiene un verso

en el v.6,
alambradas."
alambrada."




que no paso a los demas manuscritos: "Alguien suspira
por todos; es el aire..."

En consecuencia, el poema no entra en verdad
dentro del ciclo creador del ndcleo originario de
Elegia de Medina Azahara.

"Jardin de sonido" puede leerse en cuatro
manuscritos: H,J,K y N. Fue redactado el 25 de
septiembre de 1949, En el primer manuscrito existen
tres redacciones, de las que dos son bocetos; la
tercera presenta -<leves variantes con relacién a los
textos de los demas manuscritos, que, salvo el ms.N,
no contendran la versién definitiva. Las variantes,
pues. san:

"arbol de yeso, palida
penumbra en ceja verde,
campanita'.

Los ms.J y K difieren de N (ademds de la puntuacién y
disposicién tipolégica) en el v.8: '"campanita" /
"campanilla".

Por tanto, tampoco es uno de los poemas que
sufre fuertes cambios desde su nacimiento hasta la

publicacién.

"Fiesta" se halla en los ms.H,K y N. La

primera redaccién, en el ms.H, debe de ser de
septiembre de 1949, porque el texto se encuentra entre
los poemas creados durante ese mes ° arfo. En él, tras
unos versos de ensayo, tachados, emprende R. Molina la

primera redaccion conocida. Desde luego, no constituye
como podra desprenderse de

todavia un poema logrado,
la lectura:

"Dame tu vino, oh noche
de luna y ruisefior, de arpa y garzon.




Hay amores y musicas

en las colinas.

Breve idilio si oscuro

mas grato que el amor largo del mediodia.
Dame, oh noche, tu vino.

El suefio a mis ardientes sienes cife."

El hecho de que R. Molina no consiguiera la
contextura musical pretendida ni que el contenido
estuviera claramente dicho, hizo que no lo traspasara
al ms.J. Por eso, creo que la redaccién definitiva
hubo de tomar cuerpo algin tiempo después de
septiembre de 1949.

"Almena y pajaro" puede constatarse en los
ms.H,J,K y N. En el primero de los cuatro descubrimos
la fecha de composicidén: 24 de septiembre de 1949, y
tres redacciones del mismo: 1i1as dos primeras
constituyen dos ensayos, rechazados; es la tercera la
que adquiere rango de primera versién. Esta presenta
el siguiente diseiio:

"Algo tuyo perdura y canta

en mi sin saberlo, ciclamas

y bergamotos, rodales

de fresca hierba delicada,
reflejos de sedas y bronces
o, acaso aquel feliz pardillo
que cantaba toda la noche

en tus almenas enlunadas."

Ese mismo texto es el que pasa al ms.J, donde
hay dos tachaduras que lo hacen ya definitivo{ pero
esas limaduras deben de ser del tiempo de la copia que
tiene el ms.K del mismo poema. Asi, pues, el texto se

1 initi ia 1951. Las correcciones a las
dio como definitivo hacia c :
bergamotos,

que he aludidv se encuentran en los v.33




/" "limoneros," y 5: "bronces" / "labios" (57). Los

ms.K y N, pues, son los que contienen la versiénm
definitiva.

"El desco" adquiere forma definitiva en los
ms.K y N en H y J encontramos sélo embriones del
poema. Segun estos manuscritos, el poema fue redactado
en septiembre de 1949, pero hasta alrededor de 1951 no
conocera su configuracién, tal y como la conocemos en

el libro, aunque hay diferencias de puntuacién entre
ellos.

"Contemplacién" también estd en los ms.H,J,K y
N. Fue escrito el 28 de agosto de 1949. En el
manuscrito primero hay dos redacciones del mismo; de
ellas, la primera es un ensayo, rechazado por Molina.
No obstante, esa redaccién no estd tan lejana del
texto definitivo, como podria pensarse. Decia asi:

"(De onda en onda, gracil, se mecia,

de cielo en cielo el sol, de soto en soto
errante amor, la frente coronada

de vid silvestre y liquidos reflejos...

De brisa en brisa la cancidn, de rama

en rama, el verde pdjaro canoro,
risuefio

de corazén en corazén (radiante)

el deseo, sus nubes, sus rumores.

Entre las piedras roto adolescente
goza su bella soledad, amante,

(su bella soledad amante goza)

piedra amorosa entre amorosas piedras.

Antes de publicarse en ibro se imprimié en el diario

57 d 11 1 : .

3 Cérdoba 18-v-1952, p.3, sin otra diferencia con la
?

versién definitiva que la puntuaciom.



cantar

Para vivir su amor, ( ? ), su gloria
yo estoy ex onda, cielo, soto, brisa,

rama, deseo, corazén, y muero.)"

En ese mismo manuscritn se descubre la primera
redaccion ya aceptada, aunque muy corregida. La pasa a
limpio en el ms.J, perc sobre él volvig R. Molina para
enmendarla. Son los ms.K y N los que contienen ya la
version dultima (58).

"Poeta arabe" fue escrito el 25 de julio de
1949, mas la versién admitida como definitiva
pertenece al 29 del mismo mes y afio. Se encuentra en
los ms. H, J, K y N. En el primero, come es normal,
rechaza R. Molina dos primeros ensayos; la tercera es
ésta:

"vI

Los hombres que cantaban (;cantaron?)
el jazmin y la luna
me legaron su pena,
su amor, su agrdor, su fuego,
consume

(me abrasa)
la pasién que ( me quema )
los labios con un astro,

El poema se publicé por vez primera en .la’ revista
cordobesa, de Mariano Roldan, Alfoz, ‘n92, junio 195?,
s.p., bajo el mismo titulo. Esta ded}cado. a José Lu%s
Cano. Y advierte en nota que es "(Del libro inédito Elegia
de Medina Azahara)." El texto coincide con el dgl ms.K. De
otro lado, la revista Poesia Espaiiola, n®7, Jul13 1922,
p.5, dijo que el poema es un "hello falso soneto y un

i 1 5 la del
soneto sin rima'", por la estructura, analoga a .
De la misma opinién es Manuel! Mantero, cuan 0

soneto. ; :
siene a ser un soneto sin rina

firma del poema:"(...) :
? . ). Cfr. Poetas espafioles de posguerra, op.Cit.,

p.364.




la esclavitud a la *
hermosura mas fragil

Yy esa melancolia

de codiciar eterno

el goce cuya esencia

es durar un instante."

El ~texto acti

il sia presenta_'practzcamente como

i . puntuacion sea todavia muy
prov151?nal. La misma versién es la que R. Molins
transcribira en el siguiente manuscrito,J, pero en él
ya se detectan las blancas separadoras. Aqui mismo va
encabezado por un verso de M. de Cabanyes, el que
dice: "Amapola de vida momentinea" (59). La redaccién
definitiva la contienen los ms.K y N.

El siguiente poema, "El principe", puede
leerse asimismo en los ms.H,J,K y N. Fue compuesto el
25 de septiembre de 1949. La versidén primitiva la
encontramos en el ms.H. Esa redaccidn es:

"15 (Abderraman)

El principe sofi. ba lentas navegaciones
bajeles

de (galeras) y olas azotando las gimenas,

vientos hinchando el seno purpureo de las

(59) Recuérdese que una antologia de este romantico poeta
catalan se encuentra en la biblioteca de nuestro poeta, en
Ibiza. La seleccidn fue realizada por Ignacio Agusti, para
la editorial Yunque, de Barcelona, en 1940. Asimismo, en
uno de los manuscritos de Molina lei una anotacién en que
decia '"glosar el verso de Cabanyes "Amapola de vida

momentanea"", coincidente con la cita del poema. El hecho
ingpirado en

debe conducirnos, pues, a que el texto esta

Cabanyes, estimado por nuestro poeta. En cambio, para
Cerardo Diego el catalan no le merece valia alguna, como
se comprueba leyento "Timbre y ritmo™, Critica y poesia,

Madrid, Jacar, 1984, p.400.




/velas

hacia embriagadas islas Yy puertos aromaticos.

Los hombres y mujeres de lejanos paises
le ofrecian su amor, graciosa mercancia,

pero al amor el principe preferia el deseo,
intocable
a la flor en la mano el (beso de su) aroma.
a los pies
Y la Flor { ? ) de la mujer moria
y la mujer moria a los pies de su principe
rendido desnudo suefio
y (postrado) a los pies de su ( ? )
(y el principe a los pies de su suefio desnudo)
el principe moria."

El poema adquiere forma definitiva ya en el
ms.J, iunque entre él y los dos restantes manuscritos
contengan divergencias de puntuacionm.

El poema "Halcéon" figura en los cuatro
manuscritos consabidos: H,J,K y N. Compuso este poema
R. Molina en septiembre de 1949. La primitiva
redaccién y un esbozo de la misma se encuentra en el

primer manuscrito:

"Halcén, yo miro lo que miras:
las primaverales esferas
sangrientas, rayos frios,
(sangrientas que gotean)

volcanes de nieve y humosos
golfos y el mastil rebelado

y el vencimiento de la nieve

por esta nieve de la media luna."

En los demas manuscritos el poema ya estaba

configurado come definitivo, si bien entre unos ¥y

otrocs fluctia la puntuacidn. Por tltimo, en la edicioa




principe se ha deslizado una errata

P ) en el v.4:
hermosos" / "humosos".

El andlisis comparativo entre 1la primera

version y la siguiente sefiala que el lenguaje poético
patente y realista se convierte
abstracto en la redaccién Gltima.

esotérico y mas

"Vino antiguo" es un poema creado el 20 de
septiembre de 1949, aunque la versién definitiva es
muy posterior, como nos ensefir el ms.J, que contienme
la segunda redaccién; la primera estid en el ms.H y la

Gltima en N, que lo recoge del ms.K, una vez corregido
éste.

L

Entre las redacciones primeras y las dos
ultimas hay una clara diferencia: el caricter
provinciano y localista patente en el v.4 ha
desaparecido en las Ultimas redacciones, puesto que,
aunque se especifique la clase de vino, éste traspasa
las fronteras primitivas, segun puede comprobarse en
el texto del ms.J:

"11

Loca sabiduria del corazén, ensuefio

Gnico de onda inmensa, voz profunda
claro

de la armoniosa tierra mia, (vino)

andaluz
vino (de Cérdoba,)

los mis hermosos labios tus jardines
cambiantes de oro y musica, tu ardiente
ruisefior diluido en mudos cielos

/orientales,




bebieron y los ojos su mirada,

ancora misteriosa, abandonaron

a tu seno feliz de paz, de olvido
/inalterable,

Yy los amantes su deseo oculto
latir sintieron en tus dulces labios
y sorbo a sorbo en ellos apuraron

su paraiso."

"Cuan silencioso reino..." lo hallamos sélo en
el ms.N, que refleja la versién definitiva. No lleva
fecha de redaccidon, perc, al no estar en los
precedentes manuscritos y publicarse en 1952 en el
diario Cordoba (60), creo que es de época posterior al
nucleo de Elegia de Medina Azahara.

Las variantes existentes entre una y otra
versién son:

v.2:"recuerdos" / "recuerdo"
v.4:"montafias." / "montana.'

Mo "] May imen aombres."
v.8: " "gimen los nombres. aun g : .

¥ . ] "
v.9:"un momento, ligera, se detiene" / "Un momento

se pusa, ave de paso,"

o 113 n " 1"
v.10: "jaspe" / "jade
v.12: "leve." / "inmévil."
v.14: "Dulces" / "Leves"

v.16: "bellos." / "amados."

(60) Cfr. diario Cérdoba, 18-v-1952, p.3.




vel7:

¢Qué hago entonces aqui? Todo quebrdse." /

1]
5 1 " 5
iAh!  ;Qué hacemos entonces? iQué
esperamos?"
", .
v.19";Por qué me he de apenar si ya de nuevo" /
"n r »
Si, mas ;por qué apenarse, si de nuevo"

' Es natural que en un periodo de tiempo de unos
cinco afios el poema se haya enriquecido. Las nuevas
correcciones ofrecen una cadencia ritmica sostenida,
adjetivacién méis ajustada, aliminacién de
actualizadores y conversiones de plurales en
singulares para recalcar un nuevo caracter
generalizador; asimismo, el elemento subjetivo se
volatiliza al implicar al interlocutor en el poema.

"La copa" ha llegado en cuatro versiones. La
primera, escrita el 23 de septiembre de 1949, se
encuentra en el ms.H; la segunda, en J, y la
definitiva en los ms.K y N.

Entre ellas hay ligeras variantes. Por eso, el
poema se dio practicamente por definitivo en el ms.H. ‘

"Luna fiel" se encuentra también en los ms.
mencionados. Fue compuesto el 27 de julio de 1949,
segin el ms.H, pero en K lo retrasa a
agosto-septiembre de ese mismo afioj ello nos lleva a
suponer que fue en esta ultima fecha cuando R. Molina
lo consideré terminado; ahora bien, es en el ms.N

donde se puede leer la versién ultima.

Las diferencias entre los ms.K y N, ademas de
las de puntuacién, se encuentran en el v.8:

: ;
"impasibles," / 'no se alteran.", que mejora

sensiblemente el verso y evita la ambigiedad o la

inexactitud comunicativa.




n : n
Ruilnas puede leerse en 1los
manuscritos.

anteriores
Fue creado el 23 de septiembre de 1949,
segun nos informa el primer manuscrito,H. Este poema,

tuvo un
pri.ceso creador mias lento que otros del mismo ciclo

hasta alcanzar la contextura definitiva (61).

como muestran los diversos manuscritos,

"Elegia del corazén y las cosas" es un poema
creado fuera del ciclo del nicleo primitivo del libro.
Lo hallamos en los ms.G,K y N. Segin el primer
manuscrito, pertenece al libro "Profanacién de la
Primavera" de "La vifla florecida". Iba dedicado a
Gabriel Garcia-Gill. El1 titulo es el mismo que el
definitivé. Fue compuesto en la primavera de 1946,
pero creo que debié de corregirlo el autor al pasarlo
a dicho manuscrito, porque el estilo estid muy depurado
con respecto al momento de la creacion. Mas tarde lo
transfiere al ms.K y de él lo copia en el ms.N, que
contiene la versidon definitiva, aunque entre ambos
existen las siguientes variantes:

v.il: "ni quien abra" / "no hay quien abra"
v.15: "sombrios" / "umbrios"

Dichas corecciones se deben -pienso- a un deseo de
evitar aliteraciones cacofénicas, si bien las
repeticiones se dan en Molina pero lo suficientemente
alejadas para que la musicalidad sea leve.

El poema "La tierra..." fue estudiado cuando

se tratd del libro Corimbo.

"E1 huerto" es otro de los multiples poemas

que no fue escrito en el ciclo de Elegia de Medina

por vez primera en el diaric Cor?oba,
el ms.K; se separa de él en
transforma en

(61) El poema se publicé
18-v-1952, p.3, sobre la bﬁse q' 3
el v.ll, pues el adjetivo 'amargo” se

“hiriente" en el texto publicado.




Azahara. Puede leerse como primera redaccién conocida
en el ws.F. Ahi va incluido en el
Embelesos" de '"La

titulo "Gerineldo"

libro "Los
vifia florecida", donde lleva por
y va dedicado a Fernando Fernindez
de Mesa. Lo fecha el 26 de diciembre de 1948. La
segunda version definitiva la contiene el ms.N.

Entre una y otra redaccion se descubren las
siguientes variantes:

v.7:"y era como una bestia montaraz que sangrara"
/ "tal fiera montaraz que se desangra"

v.1ll: conocié esta redaccién antes de la dltima,
aunque la correccidon es del tiempo de la
copia del poema en dicho manuscrito, como
prueban los rasgos graficos:

"llanto sombrio de la yedra
"en el (desbordamiento de la yedra
/sombria)"

El poema "Toco la piedra..." fue también tratado
con anterioridad, en el momento de Corimbo.

"Atardecer" es un poema muy posterior al
conjunto primitivo del libro Elegia de Medina Azahara.
Se encuentra en los ms. L y N. El primero contiene la
versién mas antigua de las dos; la segunda figura en
N. En el primero es la tercera pieza de un largo poema
titulado "Carnet del Campo". Fue compuesto en

noviembre de 1955.

Entre una y otra version las diferencias son
L:

considerables, segin prueba el texto del ms.




deseas
He aqui cuanto (deseo) dispuesto y
[ofreciéndose
de la aurora a la noche. Este insensible mundo
de roca y pino, de alamo y almezo,
las ruinas adelfas

( ? ) entre ( ? ) y juncos.

inflama
Con la. dltima nube que el poniente (incendia)
resplandece

( enciende ) el
se (inflama un) deseo. El silencioso arbusto
crece y sus ramas espinosas multiplica
hacia la desnudez fria del cielo puro.
Como siempre, ( ? )
rasica y pena
(pena y misica) teje el ruisefior oscuro.
Alguien para quien es luz y dolor la vida
queda en la noche oyéndolo imnmévil, solo,

/mudo."

El siguiente poema, "Vida callada", esta
igualmente en los ms. L y N. El primero contiene la
primera versién conocida. Se titula "Santa Maria", con
clara alusién a la sierra de Cérdoba. Fue compuesto en
mayo de 1953.

Entre el texto del ms. L y el de N,
paradéjicamente, no hay variantes, porque la redaccién
del manuscrito primero refleja tachaduras que tuvieron
que llevarse a cabo después de su primera escritura en
dicho manuscrito y antes o paralelamente a su traspaso

al segundo.

g1 verano" esta contenido en los ms.L 'y N. El
y le data en 1953. Esa

. . ] R
primerolo titula 'Cancidn




redaccidn es

la primera que se conoce; la segunda

descansa en N.

. Entre el primero y el segundo texto hay estas
variantes:

v.l:"se retarda" / "se quedaba"

T
v.6:"se demora en las flores." / "se rendia entre
flores."

." 2 g ~ 3 .
v.7:"Languida mano suefia acariciando" / "Linguida
mano acariciaba en suefios"

v.9:"Apuro el invisible oro aéreo" / "El invisible
"

oro
. It . . i -
v.ll: "que cierne inmensa paz y tierna vida" /
"cernia fresca paz y tierna vida"

v.12: "de luna, de agua y aire sobre Cérdoba." /
"de luna y aire sobre el patio en sombra."

La diferencia sustancial entre una y otra
versién esta en el cambio de perspectiva temporal
desde la que se sitia el yo poético. Asi, en la
primera, el poeta se sitda en el presente, o instante
en que fluye el canto; en la segunda, evoca la
sensacién y experiencia vividas. La tensién, en
consecuencia, es mayor ante la imposibilidad de la
aprehensién temporal. En cambio, la sumersién proteica
es mis patente en la primera redaccion. Segun esos
cambios, pienso que el autor debia de haber permutado
también el determinante demostrativo del v. 10: "de
esta serena hora" para que el poema posea coherencia.

"goledad" es uno de los poemas creados por
Molina en 1945, aunque corregido mucho después, en




e

. Entre una y otra redaccién se descubren las
variantes:

) :
v.3:"de azahar y primavera." /
primavera."

"de azahar, de

V-S:"alli“ / "aqui,"

v.7-9: esta estrofa es 1la corregida en 1956,
segin indica el ms. L; la de 1945 era:

"(Hasta que el viento se apague
y sea fuente de olvido
dulce y desbordado el aire.)"

"Cafia" es un poema que figura en el ms. N sin
fecha. Por la forma de tratar el tema del tiempo y el
del amor, tal vez pertenezca a los primeros afios de
los 50.

"Interior" fue escrito en 1952. Como primera
versién se halla en el ms. N; la segunda y definitiva
pasé al libro Homenaje con el titulo "Lo interior.

Homenaje a Rilke".

Entre una y otra versién hay leves cambiosj
las nuevas variantes precisan e intensifican el asunto

del texto.

"Saki" puede leerse en tres versiones: ms. N,
AC y W. La primera la contiene el ms. N. Una versidn
posterior a ésa y como ensayo de la definitiva se
encuentra en el ms. AC. La ultima llega a través del
ms. W. Es en él donde se nos informa de la fecha de
composicién. Segun dicho manuscrito, lo compusc R.

Molina en 1951 y lo recred en 1954, Sin embargo, la

version definitiva debe de ser bastante posterior,




comc pu i alisi

l puede deducirse del analisis comparativo entre
O0s tres textos conocidos. El cotejo,

hay mayor contaminacién entre los ms

éstos y W.

pues, indica que
N y AC que entre

Las variantes mads notables observadas son:

Titulo: Ms. N: "Saki"
Ms. AC: "Copero"
Ms. W: "Copero persa. Homenaje a Goethe.
Ms. N y AC: "Una (sed) luz honda"
Ms. W: "Es una luz honda"
Ms. N y W: "que nos acaricia por dentro"
Ms. AC: "nos acaricia por dentro"
Ms. N: "sufre en nuestra boca."
Ms. AC y W: "y sufre en la boca."
Ms. N y AC: "Cantarla es vano. Sentirla"
Ms. W: "Vano es cantarla. Sentirla"
Ms. N y W: "canta triste y sola."
Ms. AC: "canta oscura y sola."
Ms. N: "ya lunas, ya copas,"
Ms. AC: "ya luna, ya copa"
Ms. W: "luna, jazmin, copa"
Ms. N: "gracilmente rondas?"
Ms. AC: "agilmente rondas?"
Ms. W: "gentilmente rondas?"
Ms. N y AC: "del ansia que nos desvela"
Ms. W: "del deseo que nos desvela"
Ms. N y AC: "abrasan la rosa?"
Ms. W: "abrasan la (boca) rosa?"
Ms. N: "luna, vino y boca?"
Ms. AC: "ay, si es vino y bocal?"
Ms. W: "vino, (sed) beso y boca?"

Como se habra podido observar, de los quince
s entre los tres manuscritos, cuatro

casos divergente




veces concuerdan los ms.
coincidentes de los ms.

N y AC frente a los dos
NyWyuno de los ms. AC y W.

n . ’
Ventana al jardin" puede leerse en cuatro
manuscritos y en tres publicaciones.

que lo contienen son E, N y W.

Los manuscritos
En el primero se titula
1

'Ventana al campo", que lleva la fecha del 26 de

septiembre de 1948. El texto era en dicho manuscrito
asi:

"Nunca podré decir lo que he visto

a través de tu yedra, oh ventana.

La aurora con sus alas la salpicé de rocio.
Suefios oscuros en ella temblaron.

Me agoté en transito de rosales.
Me recogi en dulzura irreductible a caricia
/hombre.

En beso clarisimo me diseminé
por el numeroso corazdén de la rosa.

purez.,

piedra,
Ser (im) junco, aparicién
mientras veo sin ojos abrazado al aire
y con la luz dialogo levemente
en rizado coloquio de pétalos.

Se me llenan los ojos de alas virgencs,
frescas hojas me ponen verdes los labios,
olvido ligero sube por mis venas,

amor hunde en tierra su dura raiz.

C ’
(Y c¢)uando todos. salen (y) se mueven

’
(y) pasan sin verme y hablan en voz alta,

yo soy con los seres que s6lo son pureza,




ofrenda aérea del dia.
(la ofrenda invisible,
el son aéreo del dia...)"

Corregido el poema,

; lo publicé por vez primera
en la revista Cintico (62).

Es a esta versién a la que
alude el ms. G; en éste sélo hallamos el titulo y la
dedicatoria: "Ventana al campo. a Busuioceanu". Ese
rétulo y dedicatoria son los que descubrimos en 1la
revi.sta cordobesa. Por tanto, R. Molina penso
traspasarlo al ms. G, tomando el texto de Cintico. Mis
tarde lo copia en el ms. L, que difiere de la primera
versién publicada, aparte de ciertos casos de
puntuacién distinta, en el v.6: "de hombre." /
"humana.". Esta misma variante es la que se descubre
en el ms. N, que pasd al texto "Ventana al jardin" de
Elegia de Medina Azahara. La ultima versién conocida
del poema la contiene el ms. W, en Homen1je.

La primera parte del libro finaliza con los
poemas ''Oh suspiros gloriosos" y "Astro". Del primero,
r~ se conoce la fecha de composicién ni redacciones
distintas que nos permitan conocer el proceso creador
del poema. Sin embargo, su estilo no concuerda con el
momento nuclear del libro, por lo que presumo que debe
de pertenecer a un ciclo poético anterior. Sobre el
segundo poema, ya se traté al estudiar la "V" pieza de
"Elegia de Medina Azahara" de Corimbo.

La segunda seccién ael conjunto poético
comienza con el poema que le da titulo a dicha

: M 2 _ ¥
seccién, "La wvuelta a la poesia”. En la edicion
no debe

principe se compone de dos pie-as. Asi, pues,

entenderse como dos poemas independientes, como parece

(62) Cfr. Cantico, n?%8,
p.3, ed. facs., . 177.

1¢ época, diciembre 1948-enero 1949,




interpretarse leyendo 1 lcid
a edicion de la Obra dt i
completa. -

Las dos piezas del poema se insertan en los

ms. L y N. Ambas fueron compuestas en 1952,

- segun
informa el ms. L (63). :
Entre tales manuscritos y publicaciones se
encuentran las siguiontes variantes: .2: Ms. L y
Clavilefio: "el amor" / "este amor,"; v. 11: Ms. L:
" " : A ; :
temblor" / "temblar" (en Clavileiic y edi:ién
principe). Asi, npues, el texto estaba dado por
definitivo practicament: antes de mayo de 1956.

El segundo poema d. est: segunda parte del
libro es "El dest’ 0 terrestre". Fue escrito, segin el
ms. L, en 1951. La versidon definitiva se encuentra en
el ms. N.

La redaccion que nos r.rece el ms. L del poema
es aun inmadura, como se observa en el siguiente
texto:

“El des .ino terrestre

balbucear mirando _urprendido

las cosas virginales

(aunque la virgen es nuestra mirada):
el materno regazo, la nalabra

que al m .do nos despierta;

los padres, los hermanos, la familia,
el gusto indescriptible de la lluvia
en la infancia, el sombrio atractivo
de las alamedas mas tarde

y el ensuefio volando mas alla

del libro hacia deseos, astros inaccesibles,

junto con otros dos poemas,

Se publicaron por vez primera, .
a3y e g ° revista

. . + " " 18.
bajo el titulo comun de Trgs _poemas’, en 1
Clavileiio, Madrid, n?59, mayo-junio 1956, pp.56-57.




goce y dolor solitarios, anhclos '
reprimidos, la errante caricia e los aires,
el cuerpo que descubre otros cuerpos
que descubre otras almas en un beso,
la ingenua protesta

desesperada ante la brevedad
injusta del placer, y el consuelo mas tarde
de repetir la historia irrepetible,

y este ansia de fuentes,

de nieves de las cumbres intocadas,

y el al:.na

de rumor de hojas puras que a si mismas no se

/oyen,
el tragico apego a lo fragil y breve
solamente pcr serlo y la felicidad

ser nada

a todo sin (que nada sea) excluido
y la hermandad con arboles y rios,
y la conversacién con luceros y pajaros
y el conocimiento tras tanta amarga

/experiencia
mas sin embargo dulce como silvestre miel,
por el cual lo comprendo .
todo y (yo) soy por todo comprendido,
la secreta incorporacidn e mi ser
a la armonia indestructible del Universo,
todo, padres, hermanos,
amor, amiges, rio, estrellas, todo a
ay, todo cuanto vive y ama, todo
ha de romperse y dispersarse para siempre."

"Requiem" se encuentra en los ms. G, Ly W.En
lleva el titulo "Uitima Verba". Iba

el primero . :
"Las Revelaciones

destinado a formar parte del libro
de "La ~ifa floreci’a" Segin informan los

. Lo
’ manuscritos, fue escrito en 1947. La segunda versio

se ancuentra en el ms. L; la Gltima, en W.
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la segunda

éste:

La primera versiéon se parece bastante poco a
conocida. El texto que coatiene el ms. G es

"Qué tienes que decir,

qué palabra se esfuerza por subir a tu
/angustia,

si ya todo esta dicho

y la Pasién del Sefior con su ( ? ) muro
/sollozante

de abril bello.
(de Abril bello) te aisla.

Qué tienes que decir

si ya todo esta dicho y consumado,

oh alma si.enciosa ante el rio de la gracia,

oh angélico animal diariamente purificado,

wué palabra resbala por tu doloroso silencio

como estrella gimiente toda esplendor y
/sangre.

Cae, oh palabra, cae,

s6lo por tu destello de lagrima en la sombra,
palidos pensamientos flameaban

llorosas luminarias; olviddse

la hora y el lugar, era Abril en el mundo.

En cada corazdn, muerta la flor del tiempo,
multiplicaba pirpura y gusanos

un ( 1 ) cruel antifonario.

Me despreciaron mis amigos.

El mundo me acusé con ellos de insensible.

Que carecia de intimidad -di jeron.

Porque al ver que sus labios esclavos de la
/Muerte

cantaban negros reinos de corrupcién y sombra,

yo, por las calles del Amor y de la Vida,
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me fui buscando el ruisefior, la rosa,
la primavera bella y solitaria.

¢(Hacia dénde marchaban? ;Por qué seguir la
/Muerte
bajo el horror de un astro de ceniza?
(Por qué se complacian en ir tristes
olvidando la hora y el lugar, escoltando
tenebrosos ‘
su reino de dominios (ilusorios)
cuando Abril recorria, leve garzén, la gloria
de los prados del mundo?
No ﬁude comprenderlo.
: Estar alli, en la vida que latia,
en la cancion del tordo, en el seto florido,
era bastante. Otra sabiduria
no quise. Que en aquel lugar silvestre
yo era el dnico amante de la Vida
y tan s6lo mis labios cantaron su alabanza.

iAh, aue mi boca se abra siempre para
/cantarla!

iQue las palmas de misica que hay en mi se
/entrecrucen

en su honor dulcemente! jQue todos los
/granados

qu hay en mi den su flor para besar su cuello!

iQue un rocio de miel bafie el terso carmin de
/sus mejillas!

divinas

iQue las aves (salvajes) cuyas alas palpitan

/en mis labios

2 "
ia aclamen en la rosa salvaje de su vuelo!

El texto tendrd que esperar un tiempo para que
adquiera su casi contextura definitiva. Esta se

encuentra ya en el ms. L, que presenta leves variantes
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aun con la versién de la edicién principe.

Estas se
encuentran en los versos:

29: ";Haci : ; 4 i
9 ¢Hac1i donde marchaban? ;Por qué seguir 1la
muerte”,que se parte en dos.

49: "mis labios" / "los labios"

La tercera versién y dltima figura en el ms.
W, en el libre Homenaje, cuyo contenido, con respecto
a la primera versién publicada, no difiere en nada,
aunque si en la forma. Cotejando la primera, la del
ms. G, con las siguientes, el poema ha evolucionado
bastante, dado que el sentido religioso de la primera

parte del poema ha desaparecido en las siguientes
versiones.

"Ir" se encuentra s6lo en el ms. L. Data de
1950 (64). Entre la redaccién de éste y la conocida no
hay divergencias, salvo, como casi siempre, las de
puntuacién. Sin embargo, comparando la publicacién de
la revista Caracola con la definitiva se descubre una
variante en el v. 7: "sombroso" / "umbroso".

Los dos poemas siguientes, "Castafio de India"
y "Campesinos andaluces" se encuentran en el ms. N. Se
desconoce su fecha de composicién. Sin embargo, es
posible que pertenezcan a la nueva etapa poética de
Molina abierta hacia comienzos de la década del 50, ya
que Sus Tasgos lingliistico-literarios asi nos lo hacen

creer.

"Almodévar del Campo" lo insertan los ms. L y
N. En los dos se titula "Almodévar  del Rio". Fue

creado, segun el ms. L, en 1951.

(64) Fue publicado por vez primera, con el mismo titulo, en

Caracola, Malaga, n®53, marzo 1957, s.p.
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No existen variantes entre ambos manuscritos

En la versién de la edicién principe se ha deslizado

una errata en el v. l.: "Piquero" / "Riquero". Y en 1a

de la edicién de la Obra poética completa falta el
]
exergo "(Madrugada de octubre en la cama)".

"Todo lo que adoraste" esti en los ms. L y N.

Al decir del primer manuscrito, lo compuso R. Molina
en 1952,

Las divergencias entre L y N, que contiene la
version definitiva, radican en los versos:

10: "Jaime y su inseparable bicicleta," / "td con
tu inseparable bicicleta;"

12: "la bella Grilla" / "y aquella Grilla"

- " - .~ -
18: "ribera, rosa, nific callejero..." / "rosa,

bera, nifio callejero..."

Con las nuevas variantes el poema se sustrae
en cierto modo al ambiente demasiado narrativo:
"Jaime" rompia, a mi juicio, la realidad iutima del yo
poético. Asimismo, el nuevo orden que adoptan los
elementos del v.18 modula mis exactamente el ritmo y
cadencia versales, puesto que se eliminan los
sobresaltos acentuales y las pegajosas reiteraciones

de las vibrantes simples.

"A una dama, gran lectora de poesia" figura en
los ms. L y N. En el primero lleva la fecha del 10 de

febrero de 1954.

Entre ambos manuscritos existe una variante en

el v.13: "de pasién" / "la pasién”.
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"Belleza" puede leerse en los ms. E, F, L y N,
Lo escribié el 7 de julio de 1948 (65). La primera
versién fue muy corregida ya en el ms. E.
correcciones dificultan la lectura de

Sus

: la escritura
primitiva. Las enmiendas tuvieron que llevarse a cabo

antes de junio de 1949. La segunda y practicamente

definitiva versién se descubre en el ms.F. Una versién
. En el
dltimo manuscrito figura, con variantes leves de
puntuacién, la redaccién del ms. F. El titulo ha ido
cambiando desde su creacién hasta su publicacién. El

posterior a ésa la encontramos en el ms. L

ms. E constituye una segunda pieza de un largo poema
titulado "Felicidad"; por lo que lleva el numeral "2".
En el ms. F se titula "Hermosura'. Ahi forma parte del
libro "Los Embelesos" de "La vifia florecida". En el
manuscrito tercero lo rotula "Los Embelesos". En el
ms. N se halla la versidn de la edicién principe.

Como he indicadv antes, la versidn primera fue
muy rehecha, segin el texto del ms. E; transcribo esa

redacciodn:
!|2

Todo estd quieto en
la soledad.

;Ah!, jcuanto dios reposa en ( 7 )
su

( 7?7 ) paz!

Y yo mismo, yo mismo
;qué soy?
desnudo en el alba

(; )

R S — .
era, con otros tres poemas, baJo'el
esos", y dedicados a Miguel Molina
norteafricana Al-Motamid,

(65) Se publicé por vez prim
titulo comin '"Los Embele:
Campuzano, en la revista
Larache, n?l7, junio 1949, s.p.
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(¢Qué vasta hondura en)

y el sol.
(el sol )
( 1)
{. ¥ %)
Como en un agua honda
y clara
la hermosura
(el)
todo en ( ? corazém)
descansa.

Un rayo penetra (hasta el fondo)
(en) mi vida:

s.y, alegria, luz,

(es la alegria de ser transparente al sol)
sonrisa.

(y a la)

( ? sonrisa)

Y la tierra y el cielo ( y la rosa)
y yo mismo
somos —jfelicidad!- (la misma cosa leve)
magico olvido.
(que se olvida...)"

En el ms. L, esa ultima estrofa del manuscrito

anterior, tachada, adopté esta forma:

("Y 1a tierra y el cielo
y yo mismo
somos; —jfelicidad!-

vivimos...)"

Este proceso creador del poema indica que la
en algo mas que en la musica
simetria de acentuacién. Es
verso con Sus

misica del verso descansa
de la cantidad métrica y
en la instrumentacién interior del
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asonancias donde descansa la melodia del poema.
eso,

Por
Mme parece muy forzado el analisis ritmico que

ejecuta el poeta y critico Manuel Mantero sobre este
poema (66).

"Ventana del pueblo" lo he visto recogido en
tres manuscritos: E, F y L. El primero lo data del 27
de septiembre de 1947; en cambio, en los dos
manuscritos restantes lleva la fecha de 1948. Hay que
entender esa discrepancia del siguiente modo: la fecha
mds antigua es la de la primera versién; la mas
cercana debe de corresponder a la de la revisiénm,
aunque no definitiva. La redaccién definitiva se halla
en el ms. L. En el primero lleva por titulo "Ventana
de pueblo', el mismo que se encuentra en el ms. F. En
éste queda incorporado en el libro "Los Embelesos" de
"La vifia florecida". Y va dedicado a José Sanz Coll,
aunque sus rasgos graficos son posteriores y distintos
a la primera escritura del texto. Igual rétulo
contiene el ms. L, si bien con una ligera variante:
""Yentana de pueble (Cabra)".

Entre esos manuscritos hay bastantes
divergencias. Como es obvio, la redaccién mis lejana
es la del ms. E, donde figura este texto:

"por la ventana abierta entraba en nuestro
/cuarto

la luna y nos besaba desnudos en las sabanas.

El cielo estaba azul, azul toda la noche,

sobre el tejado humilde de la casa de

/enfrente.

Te asomaste a la sombra y sefialando un astro
e ", .,
me llamaste a tu lado: ";ves aquel fuego

/verde?"

561 fi :erra, Op.Cil.
(66) Manuel Mantero, Poetas espafioles de posgu " )

pp.364-366.
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Es Sirio. Qué silencio. Yo, a tu lado, sentia
los labios de la noche besarme todo el cuerpo.

(La luna y td. Mi corazén abismado

en las estrellas. El silencio. El pueblo.
Ah, quién pudiera despertar de nuevo

en el cuarto bafiado por la luna de Agosto.)

La luna y tu. Mi corazén abismado

en las estrellas. El silencio. El pueblo.
En el cuarto bafiado por la luna de Agosto.
Ah, quién pudiera despertar de nuevo."

La segunda version difier: de la definitiva
en:

v.6:"me llamaste a tu lado: ";ves aquel fuego
verde?" / "me dijiste: "Contempla aquella
hogueri verd-:"

v.8:"los labios de la noche besarme todo el

cuerpo."/ "ios labios de la noche besarme
oscuramente."

v.9:";0h luna! jOh corazén abismado en los
astros!" / "Oh luna. Oh corazéon ablerto a

tanta estrella."

v.10: "jOh silencio y perfume de la noche en el
pueblo." / "Oh silencio y jazmin de la noche

en el pueblo.”

El poema "Despierto” es el dltimo del libro
Elegia de Medina Azahara. Segin el ms. L, lo escr1?1o
R. Molina el 2 de enero de 1950. Ese manuscr1?o
e la primera versionm autégrafa conocidaj sin
publicada, es la que aparecid

contien
embargo, una anterior,
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en la revista Poesia Espaiiola (67).

) La definiti
incluye en el ms. N. b

Entre la redaccién del ms.

_ L N h
divergencias: ! sl

v.6: tras este verso el ms. L afiade:
" 2
la isla, el bosque, la montafa, el rio,"

v.e7: el ms. L lo parte en tres versos:
"el pajaro o el hombre,
el hombre sobre todo,
bien despierto que mira y ve las cosas"

v.l4-15teran solo uno en el ms. L, a la par que
suprime "y braman". El verso estaba
configurado asi: "criaturas semejantes a
/las que resplandecen y braman
/en la orilla"

v.22: "en los pies" / "en mis pies"

v.25: "un fruto desconocido; huyo" / "un fruto,

huyo"

Analizados la génesis y el proceso creador de
los poemas de Elegia de Medina Azahara, puede
afirmarse, como conclusién, que la obra se constituye
en una coleccién de poemas clasificables en tres

grupos nucleares:

El primero estd conformado por composiciones
escritas entre julio y septiembre de 1949, De este

(67) Recuérdese que fue publicado, bajc el titulo "El suefo,
vencido", en Poesia Espaiiola, Madrid, n?2, febrero 1932,
pp.4-5. En ella el poema va dedicado a Juan Ggerrer?'Ru1z.
Asimismo, advierte que procede del libro Canto

Americano'.
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primer bloque ya adelanté R. Molina unas piezas en el
fragmento "Elegia de Medina Azahara", de Corimbe.

El segundo conjunto esti compuesto por poemas
creados casi todos ellos durante el primer lustro de

la década de ios 50. Son estas compcsiciones las que

manifiestan una nueva orientacién poética que
culminard en otros poemas trasladados y recogidos en
los libros A la luz de cada dia y Homenaje. Por eso,
no seria muy exagerado decir que nuestro poeta se
dirige hacia una poesia relista brechtiana y
nerudiana;j estos es, el verismo no tieme por qué estar
refiido con el ejercicio de la palabra y expresién
bellas.

Y el tercer grupo vendria reflejado por poemas
de desigual factura lirica pertenecientes al periodo
que transcurre entre 1946 y 1948. Todo ello no impide
légicamente que el autor puliera, limara y corrigiera
bastantes poemas antes de traspasarlos al libro.

Asi, pues, segun esas pruebas, no se puede
seguir sosteniendo la tesis de C. Clementson, quien
afirma que Elegia de Medina Azahara es producto de la
actividad creadora desarrollada por Molina antes de
1949, El profesor Clementson mantiene: "Tras ocho afios
de silencio, pues, el poeta cordobés da a la luz, en
su version completa y definitiva, los treinta y tres
poemas que componen esta serie, capital en su
produccibn, vy escrita a lo largo de su primera etapa
creadora, antes del gran silencio producido tras ‘la
aparicion de Corimbo" (68). Y unas paginas despues,
contradiciéndose y haciendo una exégesis no proba??,
puesto que se deja llevar de una inteipretac%on

ici 1 ",uelta a la Poesia', escribe
superficial del sintagma Vvu

i i lta a la
(68) Carlos Clementson, "Ricardo Molina y su vuelta

poesia, art. cit., p.115.
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sobre la segunda parte de la obra: "La primera de
estas composiciones, que lleva por titulo el mismo que
encabeza esta segunda parte del volumen, "La vuelta a
la Poesia", va a tratar de esos ocho afios de mutismo
creador que median entre la aparicién ‘e Corimbo y
Elegia de Medina Azahara" (69).

A mi juicio (70), dicho poema contiene otro
significado, porque esta justificado documentalmente
que R. Molina no abandoné la creacién poética tras
1949, aunque si hubo declive. Hay que int-rpretarlo
como un propésito de cambio u orientacidén en su labor
creadora. La nueva actitud girard en torno a una
poesia mas humana, instrumentada con ritmos mis opacos
y palabra menos esteticista. Por tanto, a partir de
ese momento ‘R. Molina abandona la poesia subjetivista
y paulatinamente se va haciendo mas objetiva, sin que
ello signifique evolucién ¢ paso del "yo" al
"nosotros". Indica tan sélo que el hombre, en tanto
que hombre universal, queda ya totalmente implicado en
su poesia. Asi lo corrobora la siguiente estrofa del
poema '"Carta a Georges Borgeaud", escrito en enero de
1954:

"Saliendo de mi mismo, todo lo malgastado

quiero salvar si es tiempo y arraigar la

/simiente

de donde brote un canto para todos los
/hombres,

asi el pan de la espiga y el agua de la
/fuente."

El aserto tiene también su fundamento en oOtro

hecho. En el aludido poema no existe ninguna clara

(69) Ibid., p.117. . ‘ o

{70) Desde otro punto de v1lst‘.a',: .\:ezs;e] e;lapapav reg I
imagen poética: su evoluci’a® del CApe y
don?ie sep completa la interpretaziOn Jue ahora realizo
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referencia a una vuelta material y temporal a 1la

poesia. Mas aun, desde una lectura superficial, hay en

el poema un verso que corrobora nuestra exégesis. Me
refiero al que dice:

" . . e
Mas a pesar de todo no te dije adiés nunca."

En cambio, cuando si abandona casi totalmente la
creacion poética a finales de los 50, aunque de vez en
cuando surgiera algin poema, nuestro autor hace claras
referencia- a esa su situacién. como en el poema "Las
palabras" de A la luz de cada dia:

"Muchos afios con sus dias y noches de
[silencio,

siempre en el mismo sitio como Aarbel,

viviendo con los que viven, muriendo con los
/que mueren,

trabajando, penando, descansando a su hora

como olivo y halcén, estos afos,

que fueron de silencio,

respirando con los que respiran, amando

con los que aman, acodado

a viejo alféizar, aprendi

de dénde vienen las palabras.”

Igual confesién realiza nuestro poeta a

finales de su vida, cuando hacia tiempo que habia
’ - il ]

dejado su quehacer poético, en el poema "Extramuros.

Homenaje a Ricardu Sola" de Homenaje:

":Qué milagro me devutlve la voz enmudecida

y me hace cantar después de tantos aﬁos '

como a profeta que entre ortigas y mister10sos
/ pylonos

vislumbra la esperanza y pone én march

/pueblo?

a a un
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Hacia mucho tiempo que dormia la palabra
en .0s rincones mas cscurns de mi ser

@

/silenciosao,
Y, ahora, sin mis horizante que esta resiynada
/pobreza,

de pronto, el abandono se instrumenta er un
/himno."

Por tanto, el poema es un canto a la realidad
y al hombre que, aunque s.empre presentes en la poesia
moliniana, son ahora tratados con un lengu~ie poético
menos neorromdntico, segin viene a afirmar el autor en

. la composicién '"Despierto" de Elegia de Medina
Azahara:

"Yo me rio del suefio y del ensueiio.

Tengo la realidad.

No hay fantasia ni delirio igual.

No uay ensuefic que venza

con sus prestadas l:ces la luz misma,

la piedra, el sol, el viento;

el hombre bien despierto que mir~ y ve las
[cosas

desnudas, la creacién en su simplicidad.”

Versos éstos que vienen a completar el significado de
s M,

la segunda parte del poema "La vuelta a la poesia™:

"No sé dénde buscarte. Fantasia

no eres, ni arbol triste en frio lienzo, ¥

ni muda estatua ni palabra sélo,

. - . "
ni misica siquiera; amor acaso.
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II.7. La casa. A la luz de cada dia

A los pocos meses de publicar R. Molina su
Elegia de Medina Azahara (1957), presentaba una
coleccién de poemas al Premio Bienal "Ciudad de
Sevilla", bajo el titulo A la luz de cada dia, segin
ya sabemos. Con otra coleccién de igual rétulo y
contenido distinto acudié al Premio "Leopoldo Panero"
de 1965. Rehecha dicha coleccién, surgieron La casa y

A la luz de cada dia. Libros, pues, éstos desgajados
de un tronco comun. *

De otro lado, si en los poemarios anteriores
de R. Molina hemos podido detectar nucleos que fueroa
creados de un tirdn, lo que implica una mayor voluntad
de unidad estilistica y de contenido, ahora, em La
casa, A la luz de cada dia y Homenaje, nos
enfrentaremos con colecciones mucho més antolédgicas
que los libros ya analizados.

La casa se abre con el poema de igual titulo
que el libro, al que da nombre. El poema (71) se
encuentra en los ms. L, Q y U. La primera versién
conocida la contiene el ms. L; de él pasé al ms. Q, si
bien con ligeras variantes. El texto del ms. Q fue la
base de la primera publicacién. La definitiva se
descubre en el ms. U. Segin el primer manuscrito, fue

compuesto el 4 de junio de 1956.

Comparando las dos redacciones manuscritas y
la primera publicacién con la versién definitiva, se
deduce que hay mayor contaminaciéon entre los tres

(71) Se publicé, por vez primera,
diciembre 1956, s.p.

en Caracola, Malaga, n?50,
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Primeros textos que entre éstos y la versién del ms.U
ey

de tal manera que el texto ultimo apenas si se parece

a4 sus origenes. Asi, pues, en cerca de diez afios el

poema ha adquiride mayor exigencia léxica y ritmo
ajustado, que se desbocaba por momentos en la primera
version publicada.

" ’ .
) A ese poema le suceden "Galeria", "El patio" y
2 N
Balcon”, cuyas fechas de composicién se desconocen,

asi como la de "Consolacién".Sin embargo, por su
musicalidad amortiguadora y contcnido estoico,
debieron de ser escritos en la Gltima etapa creadora
de %: Molina. Se encuentran tan sélo en el ms. U.

El penultimo poema de esta breve coleccién es
"Azotea". Lo contienen los ms. R y U. En el primero
lleva la fecha probable de 1952. Alli se titula
"Lejana historia"; dicho titulo pasé, tachado, al ms.
U, pero R. Molina repuso el definitivo.

Entre una y otra redaccién no existen sino
variantes de puntuacién que no afectan para nada al
texto del ms. U.

La conclusién que puede extraerse es ésta: el
breve conjunto poético fue segregado del poemario
presentado en 1965 al Premio "Leopoldo Panero",
conforme prueba el indice de dicho conjunto. Ademis,
por lo que a la génesis y proceso creador se refiere,
no es dificil precisar con seguridad que, por sus
rasgos, los poemas fueron creados en esta época
segunda abierta en 1la década de los 50, aunque R.
Molina los corrigié posteriormente, como muestran las
dos piezas, cuya fecha ha quedado fijada.

Por otra parte, resulta aventurado determinar
el momento de composicién de los poemas de la obra A
la luz de cada dia, asi como su evolucién creadora. A
pesar de todo, los poemas del libro pueden agruparse
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en t
res bloques, desde 1la perspectiva de su génesis:
poemas de fecha incierta, :

poemas de fecha s
poemas de fecha probable. Sgurs ¥

Palabras?'e:ltr'?l’rd:glunp:::sr c'?:iunt? in?'luir:mos; o
Guadalquivir", '"Pueblo a;daluz:gmiit: J “1913 s
Sol", "Gitanos de Milaga" "si - COStaL iy
"Propiedades", "Bal "g . Sab{éo ie Seatia,
“- SR alada", "Coloquio verleniano",
Gitanos", "El. cantaor", ~'Heimarméne", "Ascesis",
"Nocturno romantico", "Los poetas de Arcos", "Poeta
lunar", "Katabasis", '"Destino", "Debate antiguo",
"Meditacion'", "Colmo'", "Palinodia en las visperas de
San Antonio", "Iluminacién", "Citica", "Duro
verano...", "Teolégica", "Casa triste", "R.S.",
"Requiem por Luis Cernuda", "Carta . Mario Lépez" y
"Homenaje a Omar Khayyan". No obstante, puede
afirmarse que en esos poemas estin representadas todas
las épocas poéticas de R. Molina, aunque no pueda
averiguarse con seguridad documentada, hoy por hoy,
qué poemas pertenecen a cada etapa literaria.

El segundo bloque de poemas, cuya fecha de
composicién y proceso creador puede saberse, son:

"Ars poética". Lo encontramos en los ms. E, &L
y 0. Fue creado en 1941, aunque dcsde ese afio el poema
ha sufrido cambios sustanciales hasta llegar a su
versién definitiva. En el ms. E se titula "Orillas del
Genil". Iba destinado al libro "Revelacién de la
Gracia" de '"La viiia florecida". Il ms. L contiene la
segunda versién; la ultima, si bien aun no definitiva,
la refleja el ms. O.

versiones y la definitiva
En el ms. E el texto es?

Entre las (tres

existen estas diferencias:

"Como virgen he puesto
mi voz en el gsilencio de mi mismo
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mientras los otros cantan
por callejas nocturnas

Yy Su voz como yedra escala impuramente
paredes encaladas

y muros y ventanas.

Como virgen he puesto
mi voz en esa noche de los patios
solitaria, desnuda,
sin amor, silenciosa,
sin esperanza, pura,
mientras los otros pasan
abrazando del talle las mujeres
y confunden su alma
con las maravillosas canciones de pajaros,
los astros y las putas.”

Por el .ugar donde se halla la redacciém, R.
Molina debié de revisarla hacia 1948. Unos aifios
después, alrededor de 1956, volvié a redactarla,
eliminando algunos versos innecesarios y vacuos, segun
pruepan las versiones del ms. L y la del ms. 0. La
redaccion del ms. L. es:

"orillas del Genil"

Como virgen he puesto mi voz en el s11enc1o
de mi mismc. Los otros ven cantando

por callejas nocturnas y su voz como yedra
escala impuramente paredes encaladas
insinuandose lasciva por balcones y rejas.

Como virgen he puesto mi voz en esa noche
solitaria y desnuda de los patios,
mientras los otros pasan abrazando

por el talle mujeres y confunden su alma
putas




con un rumor mezclado de (astros) y de
astros.
/(putas.)"

Paralelamente y sobre la base de ese

manuscri autor coni

1to nuestro autor copia el texto del ms. 0. Sin
embargo, después, corrige algunos versos, <in que
todavia se presenten como definitivos. Los ver;os

pulidos son:

Tal cautivé
1."(Como) virgen, (he puesto)"

introduciéndose
1 . . ) .
5."(insinuandose lasciva)"

10: con un vago rumor de putas y de astros.
(con un rumor de astres y ( ?7 )
/cortesanas.)
"(con un rumor me:clado de putas y de
astros.)"

La versién definitiva tuvo que efectuarla en
los Gltimos afios de su vida, pues no se encuentra emn
los manuscritos que contienen el poemario de igual

titulo que el libro.

Como se habra observado, R. Molina ha depurado

el poema de sus elementos menos expresivos; el ritmo
se ha adaptado a un canon mis estrecho, pero el tono
meditativo y de recogimiento han permanecido. Por eso,
no puedo compartir decididamente la tesis de C.

Clementson, cuando afirma sobre el poema: "Adivinamos
poema unas ciertas ansias de

también en el
espiritualidad y de pureza, ajenas a sus anteriores
superadoras de su materialista ¥y
A la altura de

se diria que

composiciones, ¥
di ~ecto sentimiento amatorio juvenil.
la madurez vital en queé el poeta escribe,
por fin ha conseguido sublimar las epicireas urgencias




d . e .
@ sSu eros, purificar la acuciante libido de su

sentimiento amoroso, trascendiéndolas a wun plano mis

oy . :
lguroso de ensuefio y ascetismo, de ascética renuncia

purificadora, de 1o que no va a quedarle sino un

dulceamargo poso de ceniza" (72).

Los poemas '"Domingo andaluz" y "A Cidiz" se
encuentran en el ms. S. De ahi pasaron al ms. T,
mecancgrafiado. Fueron compuestos, segin indica el ms.
S, en Sevilla, en marzo de 1963.

Comparando ambos textos, no se detectan
variantes.

"Fin del dia" estia en el ms. T. Lleva la fecha
del 20 de junio de 1962.

"Ibiza" opodemos leerlo en dos textos
manuscritos y una primera publicacién (73). Los
manuscritos que lo incluyen son L y N. Fue compuesto
en Ibiza, en 1953. La primera versién conocida es la
de la revista Agora. La segunda se halla en el ms. L y
de aqui pasé, sin variantes, al ms. N. Entre esas
redacciones apenas existen divergencias, pero cuando
R. Molina lo incorporé al libro corrigid la redaccion.

Entre los tres primeros textos conocidos y la
versién definitiva hay estas variantes:

v.l:se fragmenta en Agora, y no en los ms. L y N,
ni en A la luz de dada dia. Ademids, el

MEl cotidianismo testimonial 'y otros
en A la luz de cada dia",
n?ll,

Carlos Clementson, .
temas de Ricardo Molina ‘
Axerquia. Revista de Estudios cordobeses, Cérdoba,

septiembre 1984, p.206.
Fue publicado por vez primera, con & g :
defi:itivo, en Agora. Cuadernos de Poesia, Madrid,

abril 1955, p.2.

1 mismo titulo que el
n?37,




> L " n £
adjetivo "breve" pasdé a "corto"

T » en la version
altima.

v.2:Agora, L y N: "amar es malgastar la vida en

o il " s - .
suefios.” / "seria malgastar ia vida en
suefios."

T . .
v.5:"la aspera roca" / "la enhiesta roca"

v.6:se fragmenta en Agora, y no en los manuscritos
ni en la redaccidén Gltima.

v.8:"A nueva luz y a nueva voz despierto." / "A
vida nueva y nueva luz despierto.”

v.9:"Ibiza enhiesta frente a Espafia duerme" /
"Ibiza sofiolienta frente a Espafia"

v.10: Agora: "un instante en su paz al
sentimiento,"
Ms.: "un instante en su paz al sentimiento.”
/ "adormece en su paz al sentimiento,"

Agora: "io purifica y lo dilata.

En ella"
Ms.: "Lo purifica y engrandece. En ella" /
"lo purifica y lo dilata. En ella"

"cumbre desnuda y libertad aprendo." /
"cumbre desnuda y libre luz aprendo.”

Por tanto, entre una y otra publicacion el
si

i i iales
poema ha sufrido pocas variantes sustancla :
s en cuenta que han transcurrido unos doce anos.

tenemo

poema del que se conoce la fecha

Fl siguiente
" ", Lo
Los amorosos .

de la primera redaccién se titula




contienen
los ms. L, Q y P (74). La primera redaccién

paraddjicam
Jicamente, a P, que contiene ya la versién

de - a‘ p

! i » ] ] » ] ] P

v.3:Ms. Q: "espina" / Ms. P: "aguja"
v.4:Ms. "espina" / Ms. Q, P: "pua"
"espina" / Ms. Q, P: "aguijén"

v.7:Ms. L: "aguijén de avispa celosa"
Ms. Q: "picadura de avispa celosa, (encelada)
P

n_: :
Ms. picadura de avispa encelada,"

v.15: no lo contiene el ms. L; si se encuentra en
los dos siguientes.

El poema, pues, estaba listo en septiembre de
1957, segin informa el ms. P.

"Campifia en Junio" se halla en el ms. T. Lleva
la fecha del 20 de junio de 1962.

"Leyendo a un poeta' estd en los ms. R, Sy T.

Segin el primero, fue escrito el 2 de noviembre de

(74) La razén de haber adoptado este orcen alfanumérico Y
cronolégico de los panuscritos (como en oOCros casos
analogos), esta en que en el ms. Q figuran poemas
anteriores y posteriores a la confeccién material del ms.
p en 1977, segin ya sabemos. Esto es, R. Molina copia a
limpio poemas en el primero de los dos manuscritos, pero
debié de interrumpir esa labor para dedicarse a componer
el ms. P. Terminado éste, nuestro poeta continda pasando a
limpio poemas en aquél. Por ello, al ms.Q no le he

asignado la letra P,




1957. Ese contiene la primera

‘ redacciony la definitiva
radica en lo ms. S y T.

Entre una y otra se
siguientes:

descubren las variantes

v.14: "expiro, muero" / "expiro"
v.16: "no (estoy;) esté;" / "no esté."

T .
v.17: "que me busquen en ti;" / "Que me busquen en
4 By

e N - .
v.18: "no yo, ti eres mi fe." / "Sélo ti eres mi
fe."

El poema "Kasida" se encuentra en el ms. T,
que lleva la fecha de febrero de 1963.

"Preguntas" podemos leerlo en el ms. AE, que
presenta la version definitiva, dado que entre ése y
el texto del libro no hay variantes algunas. Fue
compuesto el 1 de junio de 1963.

"Obra humana" se encuentra en el ms. R. Come
se indica alli, R. Molina lo escribid en Sevilla el 2

de diciembre de 1958.

Hay divergencias notables entre dicha
redaccion y la definitiva. Estas descansan en:

v.1-6: '"Filosofar,
distraccién entre la mano y el racimo,
entre la copa y la boca
sin que nada retarde la caricia
ni impida la embriaguez.
Lo inminente cumplese a pesar del
/pensamiento.
Conciencia es sedimento irremediable." /
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"Pesar: suspender un espacio
entre la mano y el racimo,
entre la copa y ia boca,

entre la caricia y el seno,

sin que nada retarde la delicia
ni impida la embriaguez..."

v.7:"Yo quiero y pienso" / "Yo quiero; pienso"
v.9:"divina calma" / "impasible calma"

v.ll: "Lo oscuro clarificase" / "La sombra se
ilumina"

v.13: "Por donde paso, si él vela, las cosas" / "A
su paso, las cosas"

v.16: "la ley en el profundo corazén del
barbaro..." / "la ley en el hondo corazén de
Germania."

v.19: "Pues toda su obra no es sino imagen y
esquiva réplica." / "Pues toda su obra no es

. . s . . "
sino esquiva réplica,lmagen...

v.20: "Falta el dios que con su soplo la anime y
la torne con su amor verdadera." ~ "Falta /
el dios que con su soplo la anime / y la

"
torne con su amcr verdadera.

Pienso que las correcciones efectuadas fueron
realizadas en los comienzos de los 60; ésas evitan
imagenes primitivas algo nebulosas y pensamiento

confusoj; el ritmo adquiere, ademas, por momentos,

mayor cadeacia.

. ) -
"Comentario" fue escrito, segun el ms. T, el
22 de julio de 1962. Como el manuscrito contiene la

429




version definitiva, no hay diferencias entre &l y el
texto del libro.

L FLT »
Cantico de 1la sombra" se encuentra en el ms.

L. En él figura la fecha de composicién: febrero de
1956 (75). La primera publicacién es posterior a la
redaccién del ms. L, pues entre dicha publicacién y la

version definitiva hay mayor contacto, como prueba la
versién del ms. L:

"Cantico de la sombra

La sombra que algo nos vela
por quien se acredita un cuerpo,
pereza de arbol erguido,
volumen leve de un vuelo
es alegria
y paz que el alma codicia.

Bien lo sabe el que ha rondado
lentamente y en silencio
su ser oscuro y celoso
que es amante envolvimiento,
grave alegria
( { )

donde el alma se ensimisma.

Callada fe de lo vivo
-no tiene sombra lo muerto-
testimonio de la voz,
mudo y apagado eco,
sombra viva
de realidades cifra.
(donde realidad se cifra.)

(75) Fue publicado, por vez primera,
la sombra (Fragmento)", en Caracola,

1956, s.p.

con el titulo "Cantico a
Milaga, n%43, 21nio




Recorro las alamedas

como quilen recorre un sueilo,
y

9 —
(?7) el suefio es la sombra (in)quieta

que me ofrece su sosiego
(que 7 )
honda dicha
(quieta y fina)
ligera
G )

que orea ( ? ) brisa.

Porque la sombra no es

roca,

(? ) tierra, piedra o suelo,

(tierra caida en el suelo)

sino aire sustentado

por un espiritu esbelto,
sombra mia

que serds mientras yo viva.

(real en tanto que yo viva)

No es pie la sombra, que es alaj

no es boca la sombra, es beso;

no misica, sino ansia

de nostalgia y sentimiento.
Noche y dia

en ella se identifican.

Sombra el olor de la rosa,

y sombra (?), mi pensamiento

del que esta verde alameda

(de mi en las alamedas)

recorre en dulce silencio

(voy recorriendo en silencio)
a la deriva

por la senda de la vida."
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Las correcciones del poema significan que R.
Molina wvolvié al manuscrito después de la primera

escritura del poema y posteriormente a su primera

) 3 ., :
publicacion en la revista malaguefia Caracola. No
obstante, el poema aun se verid muy afectado cuando el

poeta lo revise unos diez afios mas tarde (76).

El dltimo poema cuya fecha de composicién se
conoce es '"Carta a Georges Borgeaud", con el que
finaliza el libro A la luz de cada dia. Se encuentra
en los ms. S y T y en un ms. suelto. En ellos lleva
por titulo "Epistola a Georges Borgeaud". Fue escrito
en enero de 1954 (77).

La primera versiéon es la publicada en la
revista malagueda; a ella volvié R. Molina para
revisarla, como se cbserva en el ms. suelto; la
tercera y definitiva es la que contienen los ms. S y
T. Entre ellas se encuentran las siguientes variantes:

v.3: Caracola y Ms. suelto: "igual que campesino"
/ "tal joven campesino"

Caracola y Ms. suelto: "ni margen" - “ai

margenes"

Caracola: 'charlaramos, lentos, por una
calle." / '"charlararos en Cérdoba wuna

tarde..."

v.13: Caracola: "Como alondra auroral por la
orilla de un rio" / '"Como auroral alondra de

. ’ 11]
la orilla de un rio,

A 16 forzada la medida
Segin esta documentacion, veo ;
76 tefrasilaba que efectia M. Mantero del v.5 del poema. Cfr

fi .cit., p.368.
Poetas espafioles de posguerra, op.Cit., '
(77) se publisz, por vez primera, en la revista Caracola,

Malaga, n%24, octubre 1954, s.p.
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v.14¢ ' - i i
14: Caracola y Ms. suelto: "imperiosa verdad

vuela en mi voz amarga:" / "una verdad
sencilla en mi voz se levanta."

. « N s .
v.25: Caracola: "Para aquellos que suefian cautivos
2 ti 1" .
en poesia,” / "Para aquellos que viven
cautivos en poesia"

v.30: Caracola y Ms. suelto: '"del ancho mediodia,

el rio seco y triste," "del ancho mediodia,
el pueblo ya lejano,"

v.31: Caracola y Ms. suelto: "el pueble ya lejano,
las verbenas marchitas," / "el rio seco y
triste, las verbenas marchitas,"

v.32: Caracola y Ms. suelto: "ni una flor en la
tierra y las llanuras grises" "ni una flor
en la tierra y los campos segados,"

Caracola y Ms. suelto: 'que leves, bellos

‘)’.‘-‘[\
labios ignorantes, exhalan!" / '"que rojos,
bellos labios campesinos exhalan!"

v.39: Caracola: "Su eterno y repetido argumento es
el mio."
Ms. suelto: "en los hombres. ©Su eterno
argumento es el mio." [/ "su eterno e
invariable argumento es el mio."

Las alteraciones han hecho que versos ambiguos
se tornen mias precisos y han mejorado el poema en su

totalidad.

El tercer blogue de poemas feckhables con

aproximacién es bastante grueso. Referencias 1nternas

- " ; . N - 2 o
y externas justificardn su genesis y situacion dent

de la trayectorila creadora de R. Molina.

433




Al .

)

El primer poema englobado dentro del grupo es
el que abre precisamente el libro A la luz de cada
dia: "Prdélogo". Lo contienen los ms. S y T. En el
primero se titula "Confesién"; en el segundo tacha el

autor ese titulo y lo sustituye, a mano, por el
definitivo.

Se ignora la fecha exacta de composicién pero
hay razones para creer que fue escrito hacia 1948,
aunque muy rehecho posteriormente, porque entre este
poema y 'Balada. Homenaje a Blai Bonet" de Homenaje
hay exactas correspondencias. Y como este ultimo lleva
la fecha de 1948, es muy probable que de un tronco
comun saliera dos ramas diferentes con un mismo
asunto, tal y como prueban algunos versos de uno y
otro poema. Los de A la luz de cada dia son:

"Plantado como almendro o pino entre la niebla

crazco en esta ciudad; ligado por raices

fatales a edificios, parques, plazas,
[callejas,

preso en rostros, palabras y manos verdaderos.

e 8
.IlI.I.t-.....IllI...l...ll‘...l'.-.l'.....‘

Pcco del mundo he visto: Coérdoba, Andalucia...

Eso es todo. Aqui nace y muere mi cancidn.

Aqui mi historia empieza y termina. Aqui
/aprendo

y olvido. Aqui se hace y deshace mi vida.

Y la segunda estrofa del poema aludido de la obra

Homena je es:

"pqui estoy. Las nubes pasan sobre mi y yo
/ permanezco arraigado.

Aqui estoy ligado a una tierré que e

/familia y mi historia.

s mi



Aqui fui plantado, aqui fui sembrado entre
/hombres y casas.

Aqui se abrieron mis ojos al alba y

[encontraron bella la vida."

- El poema "Cancién" lo fecha, como probable, el
propio Molina en 1963, er el ms. S. Y es posible que
asi sea porque, aunque el deseo de la incorporacién en
la Naturaleza es un asunto recurrente en su poesia
toda, el tratamie.utd es propio de esta dUltima época:"
palabra esencial, sencilla, ritmo ajustado vy
musicalidad dactil.

"Impromptu" fue compuesto casi con toda
seguridad alrededor de 1964, dado que el contexto
situacional del poema casa con un hecho que bien
pudiera haberle inspirado dicho poema. Me refiero a
que en 1964 la Real Academia de Cérdoba celebra un
homenaje al mistico Aben-Arabi. La ilustre institucidn
cordobesa se traslada a Palma del Rio. R. Molina viaja
hasta el pueblo en vehiculo del P. Pareja, afamado
orientalista (78). El viaje dio pie para publicar,
ademas del anterior articulo, "Claridad y vitalidad de
Palma del Rio" (79). En él nos describe y narra sus
impresiones sobre el pueblo cordobés, tejiendo un
tapiz de imaginero, como demuestra el parrafo
siguiente: "Patios de sabor entre pompeyano y bagdadi,
que traen a la fantasia el prestigio blanco del marmol
cliasico y el encanto verde del vergel oriental (...)3
a nosotros estos campos no nos inspiran sino

terrestres sentimientos de amor a la naturaleza y un

epicireo y elemental deseo de gozar sencillamente la

vida, a orillas del Genil, a orillas del Guadalquivir,

PU————

Ricardo Molina, 'Palma del Rio y Abenarabi", Coérdoba, 22-

X-1964, p.4. ' .,
Ricard; Molina, ''Claridad Yy vitalidad de Palma del Rio",

cérdoba, 5-XI-1964, p.6.




entre les bellos, numerosos, dulcisimos naranjos de
Palma del Rio" (80).

Pues bien, el exergo "Palma del Rio" del
poema, el uso del nombre "Abenarabi",
en el uso de la palabra

la coincidencia
"vergel" y el tono epicureo,
etc., no nos llevan sino a pensar que las
circunstancias histéricas pudieron suscitar 1la
creacion del poema. s

-

"E1 puerto" es un poema cuya fecha de
composicion se remonta hacia 1950, puesto qie su
boceto lo he descubierto en un manuscrito que contiene
el auto de R. Molina "La Asuncién de Maria". Este
manuscrito es, segun ya se sabe, de alrededor de ese
afio. Para mayor abundancia, el poema presenta el mismo
tipo de letra que otras dos composiciones insertadas
en el susodiche manuscrito. De estos dos ultimos
poemas, el titulado "Magnificat" fue publicado por vez
primera en julio de 1950 (81). Por tanmto, si este
Gltimo poema, que vio la luz piblica ese afio, p*esenta
los mismos rasgos grificos que el poema "El puerto",
es muy probable que frera compuesto por ésas fechas.

Fl texto también lo contienen los ms. N y O,
adn no definitivo, segin se deduce de su analisis
comparativo con las redacciones de los ms. S y T.
Entre la version de los dos ms. Ny Oy lade Sy T se

encuentran las siguientes variantes:

v.1:"encrespada," / "quemada,"

. . " . con
v.2:"acuoso horizonte" / "horizonte lascivo

Ibid.
Fue publlcado, por vez primera, dicho poema en Ho;:s
Literarias. Encarte de Cuadernos de Literatura, Mad:1
n%, julio 1950, pp. 1-2. El1 poema no ha sido transfer1 0o a
]

libro exento alguno.




v.4:"verde" / "ardiente"

oM
v.8:"calle a calle en estruendo" / "calle a calle
en estruendo y silencio,"

v.10: "con plazas" / "sus plazas"

v.ll: "y el lujurioso" / "su lujurioso"

es n

e N . .
v.15: "quien recorre" [/ "quien recorre"
v.17-18: Tuvieron esta redaccidén, tachada:

"(el laberinto claro
tal pezdén  sagrado
y misterioso (como el sagrado pezbn)
de fenicia Astarté...)",
y sustituida, luego, por:
torturante
"el laberinto (como) de este cuerpo
(de infamada ?)
de infamante Astarté."

La redaccion definitiva es @

"ol infamante laberinto de este cuerpo
de torturada y himeda Astarté.”

Asi, pues, tcdo viene a indicar que la primera
redaccion del poema es de alrededor de 1950; 1la
segunda versién estaba ya concluida en 19573 y la
Gltima y definitiva, hacia 1965.

"Nocturno de San Antonio" debid de ser fruto
de la estancia de R. Molina en Ibiza, adonde llegd en

1953, para descansar una temporada en casa de su

hermanc. La referencia al pueblo ibicenco San Antonio,

la aclaracién "(Palma de Mallorca)" que encabeza el

poema en la version definitiva y su inclusién en la
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seccidon "Ibiza"
Ibiza" del ms.N corroboran nuestra suposicién

(82).

- Entre la primera versién publicada y la Gltima
no existen graves divergencias. Por lo que el poema
estaba ultimado en 1955.

"Balada" es un poema creado casi seguramente
en los 60, ya que la ticnica paralelistica y
paradigmitica .y el tono sentencioso del verso
pertenecen a esos afios. De él, he leido dos
redacciones, con seguridad, de la misma época, puesto
que los rasgos graficos de los textos son idénticos.
Entre ellos hay una leve variante: el v.5 de la
versién definitiva ocupa el v. 3 en el ms. =suelto,
anterior al texto de los ms.S y T, y el v.3 del ms.
suelto pasa a ser el 5 en la versién definitiva.

El poema "Verano" lo he encontrado sélo en ei
ms. P que, salvo algunos casos de puntuacién
diferente, es el definitivo. Asi, pues, el poema
estaba rematado en 1957.

"giesta" se encuentra en los ms. O y P. En el
primer manuscrito hallamos la primera versiénm
conocida, que posteriormente fue muy corregida. No
lleva titulo sino el numeral "8", pues ocupa el puesto
octavo de un largo poema titulado "Laus"; de ahi, con
variantes considerables, pasé al ms. P. La version de
éste no sera aun la definitiva. Esta hubo de ser

llevada a cabo en el momento de publicar el poemario A
la luz de cada dia. Por tanto, el poema debié de ser
escrito alrededor de la primera mitad de la década de

(82) El poema fue publicado por Vez prime
Rafael Millan Veinte poetas espafioles,

1955.

imera en la antologia de
Madrid, Agora,




los 50 y ultimado hacia 1965, pues el indice del ms.
S. es de esta fecha.

Como la primera escritura del ms.0 presenta
escasas variantes con relacidén a la redaccién del ms.

P y como, ademis, contiene correcciones, anteriores a

la versién definitiva, lo transcribiré como prueba de
esas dos fases del proceso creador. El texto es:

"8

resplandece los
Sangre de un dios (gime y canta) en (mis)
que cantan
/labios
-asi rabiosa herida de un toro celestial-.

las

Un grito de violetas endurece (mis) piernas
de los que al caminar pisan
(cuando piso las ) alas cutivas en la

[tierra.
Piedra y cielo confunden su (secreto) latido
en el doble placer de esta hora y el alma
estalla loco polen furioso del cuerpo.

en suspenso que alguien la adore.
La hermosura espera (suspendida)
(la invocacién solar.) La misica retarda
la

sus rios numerosos en (mi) sangre.
La fuerza nebulosa del animal de celo, de sol

/en sol, de cielo en cielo
(el instinto del sol, el ansia del espacio,

/cefia en peiia,)

a a

se despefi(an) soberbi(os)
en la deslumbradora eternidad del ins?ante.
(por un solo segundo de mi deslumbramiento.)




Estivales montafias agitan
(En torno mio agitan estivales montafias

de ménades.
su vegetal melena (como duras bacantes.)

En los valles, la tierra entreabre sus labios.
Los insaciables muslos del agua se desgarran

estallan lascivia
en amorosas rocas y (rompen) su (lujuria)
(en un sonoro) escandalo de espumas y
/reflejos.
sobre
Una aguda fragancia de virgen flota (,ondula)
la cereal dulzura de praderas gramineas.
iOh seduccion de hembra para el vardn errante!
suspirante
El gigantesco fauno (aullador) del viento
con su viril resuello aviva el fuego azul
que el cielo desparrama, seminal, sobre el
/mundo.
Una dichosa angustia hace crujir los seres
huracanados, tensos
(ya desencadenados), furiosamente rigidos,
por la fuerza sagrada que todo lo enardece

L irritados dioses
(y 1)os dioses radiantes) de la carne se
/yerguen,

y todo lo subyugan a su solar potencia
/meridiana.

(me vencen, me someten, me subyugan

(y a tu solar potencia, oh Mediodia, me
/rinden)

a tu solar potencia, oh ancho Mediodia.)"

lina se ha esforzado
idea

En las correcciones, R. Mo
conquistar un léxico mas ajustado a la
ha hecho mas nitido el frenesi

finalmente, seé vislumbra una

por
expresada en el textos;
erético del cosmos Y,




clerta musicalidad hexamétrica, que no llega a

hasta que el
poema alcance su perfecta orquestacidén tiene

transcurrir todavia algin tiempo.

configurarse totalmente. No obstante,

que

"Las manos" se halla en los ms. RS vy T. Rl
primero contiene la primera versién conocida; los dos
siguientes, la definitiva. Ninguno refleja la fecha de
composicién, pero es posible que, por el tiempo en que
se escribidé el ms. R, pertezezca a la segunda mitad de
los 50. Asimismo, el verso corto y precipitado
encabalgamiento no se encuentran en la poesia de
Molina anterior a esa época. Patentes son, en cambio,
desde la influencia de Neruda.

Entre ambas versiones existen las siguientes
variantes:

v.18: "oh envidia" / "envidia"

v.19: ocupaba un lugar anterior al wv. 18
definitivo.

"sutil" / "delicada"
. s N
"se gasté" / "se curtid,
. s 21
"ni se endurecié" / " que no se gasto

v.36-44: "0s amo,
oh manos
del recio trabajador
del campo,
manos venerandas
del obrero,
manos a las que debemos" /

Amo
la oscura mano

del campo,




mano de la siembra,

del timén, la cuerda;
mano poderosa del trabajo,
a la que debemos"

v.46-49: "manos que son
corazén,
manos que son
alma." /
"mano viva como
corazén, ardiente
del frio y del sol,
casi :omo un alma."

"Los sofiadores" se encuentra en los ms. L y P.
No hay ninguna diferencia entre el texto de los
manuscritos y la versién del libro. Por tanto, el
poema estaba listo y creado hacia la segunda mitad de
los 50.

"Invierno" (83) lo contiene el ms. P. Como
entre las tres redacciones conocidas no hay sino
diferencias de puntuacién y disposiciones tipograficas
distintas en algunos versos, es menester concluir
diciendo que el poema pertenece a los primeros aifios de
la década de los 50.

Las seis piezas del poema "yyestra fe es mi
fe" pueden leerse en los ms. M, S y T. La primera
versién conocida estd en el ms. M; la definitiva, en
los dos siguientes. Se ignora la fecha exacta de su

composicion, pero podemos acercarnos a ella. El ms.M
piezas que trasladé R.

contiene once de las seis
Molina al libro A la luz de cada dia. El manuscrito

(83) Fue publicado, por Vvez primera, con otros dos, bajo’el
titulo comun de "gl dia de lluvia", en Al—M9F§m1d, Tetuan,
n?28, septiembre 1954, p.5. De esos poemas ul]O la revista
Poesia Espaiiola, Madrid, n%34, octubre 1954, p.%, que son
tres poemas de "desasistimiento (sic) y abandono .




lleva por titulo "Vuestra fe es mi fe. Canto a la

memoria de mi padre y de mis muertcs". Esta referencia
explicita a la muerte del padre, acaecida en 1951,
segun ya sabemos, y las alusiones a las muertes de su
amigo José Luis Fabra, que ocurrié en 1953, y de
Adriano del Valle, en 1957, me conducen a2 pensar que
el poema total pudo ser escrito entre 1951 y 1958,
aunque revisado algunos afios desp::s, tras el
fallecimiento de la madre (no mencionada obviamente en
la redaccién del ms. M), en 1964.

Entre bas versiones existen variantes de
consideracidn, sobre todo, en ciertas piezas; en otras
son mas leves. Asi, en la numero 1 encontramos:

v.9:"milagrosamente" / "despiadadamente"
v.12: Es dos en el ms.M:
"31 vestido materno, a sus recuerdos
patética se aferra." /
"al vestido materno, se agarra a sus
recuerdos.”
n 2 # LAl / " t on
v.20: "muerte despotica: muerte!
1] . .M / " f el alma'"
v.22: "clama en mi almaj sufre en ;

En la numero 2:

L "
v.5:"que celosa y urgente primavera /
. 1"
".uanta celosa y nueva primavera

"n__: n
v.7:"nuevas" / "vivas

En la nimero 3:

v. 12: "ay," / "ay, :
v. 14 "(se) asomabase" / "se asomaba

En la nimero 4:




y vuestro olvido al nuestro 1lo

" 1" .
confunde."/ "y nuestro olvido al vuestro

lo confunde."
de.” Tras ese verso, hay en el

* ", . s i
ms.M: ";Quién se aleja de quién? iNadie
responde?"

En la numero 5:

o 10 .
v.6:"sola y honda memoria sonante" /
n : :
sola memoria honda, sonante"
v.9:"El ai 4
.9: aire, mas que terso cuerpo, amoroso
embriigame," / "El aire mids que bello cuerpo
me embriaga."
. n
v.10: "pero negra cual la ncche, la muerte" /
"
y negra como la noche, la muerte espera"

La numero 6 serda muy reestructurada, segun se observa
en?

"Sois muchos: Adriano, que amaba el mar

/Napoles
y el embelesador verde de las higueras;
Diego, claro huracan de la alegria;
José Luis, que extrafaba la tierra;
Alfonso, amigo de encinas y ciervosj
Rosario, en rosas intimas cautiva;
Rafaela y José, amantes del teatro;
Angela, cuya paz nos curaba suave;
Francisco, el andaluz, el siempre nifio;
Rafael, el andaluz, de penas mudas;
Dominga, la de dulce y animosa sonrisa;
Manuel, lejano y borroso; Belén,
a quien no conoci, muerta tan joven;
y Ricardo, mi padre...

Sois muchos,

mas jqué dulces y qué
abrazados a Cristo!




La versién definitiva quedé de este modo:

"Sois muchos: Adriano, que amaba el sol
/Napoles

y el ?mbelesador verde de las higueras;

Rosario, en rosas intimas cautivaj

Rafaela y José, amantes del teatro;

Angela, cuya paz 10s curaba suave;

Diego, claro huracan de la alegriaj

José Luis, que extrafiaba la tierra;

Alfonso, amigo de encinas y ciervos;

Francisco, el andaluz, el siempre nifio}

Rafael, el andaluz, de penas mudas;

Luis, al que hallaron una madrugada

desplomado en el frio de un vagén de tercera;

Carmen, que esperd timida la muerte, tantas
/noches,

sentada en su sillon afios enterus;

Dominga, la de dulce y animosa sonrisa;

Manuel, lejano y borroso; Belén,

a quien no conoci, muerta tan joven;

Ricardo y Flora, ay, mis padres... Sois
/muchos,

mas qué dulces y qué abrazados a Cristo."

Las correcciones de esas composiciones, con
una pretendida unidad, hubo de efectuarlas R. Molina
alrededor de 1965, segL.. prueban los ms.S y T,
confeccionados por ese tiempoc.

"Confiteor" (84) se halla en los ms.S y T. No

reflejan la fecha de su composicién; sin embargo, es
probable, por su mismo tono y contenido que otros

. s "
Fue publicado, por Vvez primera, con el Extqio Yo° s?!
vuestro, Dios mio...", en la revista Cantico, n?5,1°%
?

época, junio 1948, p.5, ed. facs., p.71.




poemas del libro Psalmos y Tres poemas, que fuera
construido hacia 1945.

Entre la primert publicacién y esta versién
definitiva, ademds de las diferencias de puntuacidn,
se descubren las siguientes variantes:

« ! *
v.2:"se siente" / "se encuentra"
v.3:"Marsias y" / "Marsias,"

« N .
v.53 'Es la voz de este mundo quien vence al alma

mia"/ "Pues la voz de este mundo subyuga al
alma mia"

v.7:"es esa wvvz, Dios mio," / "Es esa voz
ardiente".

Las diferencias entre una y otra versioén
demuestran que R. Molina estaba casi satisfecho del
poema unos veinte afios después.

Aunque mi interpretacién sobre el contenido
del poema sea andloga a la del profesor Clementson,
tengo que apartarme de él una vez mis, cuando supone
que el poema pertenece a la edad madura del poetaj
esto es, a los ultimos ados de la vida del poeta. El
critico dice: "Esta sincerisima oracién "Confiteor"-,
alzada desde la madurez desengafiada del hombre y el
poeta, se vincula correlativamente con la inicial
actitud de espiritu que servia de punto de arranque a

. . ]
una de sus antiguas elegias juveniles, la XXIX {san)

(85). Pues bien, la documentacién aportada indica que
a la "Elegia XXIX",

el poema en cuestion es anterior

————

(85) Carlos Clementson, Wg] cotidianismo testimonial y otros
temas de Ricardo Molina en A la luz de cada dia’, art.

citu ? P-237'




que, como se sabe,

fue compuesta el 24 de enero de
1947.

"Carta a Blas de Otero" lo contienen los ms.

P, Q, S y T, que constituyen dos ramas: una, P y Q3

otra, S5 y T. Por eso, existen mayores diferencias
entre ambas ramas que entre los manuscritos P y Q, y §
y T, respeccivamente. La primera versién hubo de
crearse entre 1955 y 1957, esto es, a raiz de la
publicacidon del libro de Blas de Otero Pido la paz y
la palabra, pues las claras referencias al tema de
Espafia asi nos lo hacen concebir. Las correcciones
tuvieron que efec:uarse, en cambio, a partir del
momento en que R. Molina entabla amistad con Antonio
Mairena, dado que las alusiones a Manolo Caracol de la
primera version son sustituidas por las de Mairena.
Ello significa que entre 1960 y 1965 tuvo que volver
R. Molina al poema para darle la forma definitiva.

La primera versioén fue:
"Carta a Blas de Otero

En ti

arde la imagen
y se quema

la selva,
pero

te queda
limpio y solo
el oro

eterno

de la idea,
el cielo

de Espana,

la mar

vasca,

duros




elementos
que nada
subyuga,
diurno
fuego,

no luna

G eco:

la cosa

esencial y cortante

por todas sus caras,

y el eje gimiente
de la patria

pasa

por tu centro.

Me acuerdo

de ti este febrero

de tabernas con radio

y obreros

que beben su vida en un vaso
de vino,

oyendc

soleares del Caracol

y del Pinto.

Me acuerdo de ti, sobre todo,
en la noche que esconde
tantas cosas pero es libertad
pues la sombra de Cérdoba
esta llena

de estrellas

y el pueblo

cree en el cielo

inmenso

y en el rio,
como yo en ti, Blas de Otero.




Sdélo

el olmo

en el descampado,

realidad en tofno a la cual giran astros
y cielos,

es tu arbol,

tal en arista ardiante se agudiza
como un dolor rabioso en el costado,
tu canto

y la plenitud increible

de una nacidén de gentes arrasada
colma :

y desborda

con tus olas -como un mar furioso-
tu boca."

El parecido del poema con el de "Las manos" de
A la luz de cada dia es grande. Al igual que aquél,
que lo supusimos creado en la segunda mitad de los 50,
éste también lo creemos compuesto por esas mismas
fechas.

Manuel Mantero, al referirse a esos dos mismos
pcemas, intuye la fecha de composicién, aunque los
sitta en una fecha mis proxima al final de la vida de
Molina, y precisa: "Este encabalgamiento, que rompe
los sintagmas por lo mas intimo, es extrafio a la
poesia de R. Molina, aunque cabe pensar que si no
hubiese muerto a principios de 1968, quiza se hubiera
introducido abiertamente en el tema social y hubiese
practicado un verso menos estético, de frecuente
encabalgamiento, como el de Blas de Otero de su época
no metafisica. Cierto que R. Molina siempre admird a
(...)" (86). La sospecha de Mantero

Pablo Neruda
n decidida si el

habria adquirido rango de afirmacié

(86) Manuel Mantero,
p.369.

Poetas espaiioles de posguerra, op.Citae,




critico sevillano se hubiera dado cuenta de que con
posterioridad a los primeros afios de la década de los
50 los poemas de R. Molina tienden a
aparentemente menos bellos y carecer de

hacerse
intimismo
subjetivo, aunque sin exclusivismos, segin ya llevamos
visto.

El poema '"Carta a Damaso Alonso" también
podemos leerlo en los cuatro manuscritos anteriores.
Por sus referencias al trabajo que realizé D. Alonso
por los pueblos del triingulo de la "E", que le sirvié
para escribir el articulo "Andalucia de 1la E",
acompafiado por R. Molina, como prueban algunas cartas
de D. Alonso escritas a R. Molina (conservadas en el
archivo del poeta cordobés), podemos inferir que lo
compondria por 1936.

El poema, segin testifican los distintos
manuscritos, pasdé por varias fases. La primera versidn
se halla en el ms. Q; la segunda, en el ms. P5 y la
definitiva, en S y T. Entre la primera y dltima
versién hay poco parecido. Lo que significa que R.
Molina no le parecié buena la redaccién de los afios 50
y la volvié a redactar. La primerz versién conocida

es:

"A Damaso Alonso

Desde la soledad que es alma y vida
donde vivo y aliento, en esta noche

de mayo y vino solitario, siento
el alma dulcemente dividida.

Donde estoy, aqui mismo, la encadena
Céordoba azul y plata, en esta noche
de mayo, pero canta ena jenada

en la luz y en el humo de Lucena.




De copa en copa aumentan los recuerdos.
El aqui y el ahora pesan poco.
El vino es un milagro. Canaan

y Cristo con nosotros por los pueblos.

Entre nuestras palabras algo luce

va muriendo...
al tiempo que la rima (va expirando).
Si Jauja te entristece es que su plaza
cruza un dios mendigando al mediodia.

Seguramente mides el abismo

del ser al parecer, por eso clamas
contra la rosa sin nombrarla y piensas
que tanta flor no cura nuestra pena.

Velo a velo cantando hasta el sagrario
que es corazdon en sombra de hermosura,
caminas solo pero tu no quieres

ir solo, sino hombre entre hombres."

Esa redaccid. serid ya bastante remodelada en
septiembre de 1957. Asi, aparte de ciertas variantes
en los veinte primercs versos, la segunda versidn
conocida reestructura la Gltima estrofa y afade:

"Solo caminas pero tu no quieres

ir solo, sino hombre entre los hombres,
y descubrir a todos velo a velo

el corazén ardiendo de hermosura.

Verdad no mas es musa para el hombre

que a libertad cual td canta en la noche.
Mas verdad de poeta a la hermosura
divina de la rosa se confunde.

Y asi por mds que dura crin agite
Pegaso cuando palido lo azotas
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con latigo de ardiente endecasilabo,
rosas y estrellas son tus claros dones.

Y cuando, airado, al cielo alzas el brazo
es que dulces te mueven la protesta

la tierna adolescente, el leve lirio,

la alondra que creiste ya olvidada." (87)

Asi, pues, la composicion fue ain corregida
después de la fecha dGltima indicada, segin prueba la
versidn definitiva de los ms. S y T.

Por otra parte, importa destacar en el proceso
creador del poema como la nota patética vy
desgarradora, sin estridencias, va adquiriendo mas
cuerpo y dosificacidén con el transcurso del tiempo.

El Gltimo poema que englobamos en este grupo
es el que 1lleva por titulo "Carta a Vicente
Aleixandre". Se encuentra el poema en los ms. P, S y
T. Ninguno lleva la fecha de composicién, pero, como
las redacciones del primer manuscrito y los ultimos
coinciden, aunque existan variantes de puntuacién y
blancas separadoras en S y T, puede deducirse que el
poema estaba casi totalmente finalizado en 1957. Esto
significa también que su primera redaccién bien pudo
ser escrita al principio de la segunda mitad de los

50.

Una vez estudiados la génesis y el proceso
creador de A la luz d= cada dia, se llega a esta

conclusién: el libro se nos aparece como una obra

antolégica compuesta por poemas que R. Molina fue

escribiendo a lo largo de su trayectoria

poético-vital, pero en é1 dominan las compos1iclones

(87) Estos versos Yy algin que otro de la versién anterior,
corregidos, fueron traspasados al poema -en su version
definitiva- ''Semana Santa en Puente Cenil. Homenaje a Juan

- o
Rejano", en Homena)e. Ver nota n? 98.




creadas en la década del 50. Por eso, dicha obra se

conf1i
onfigura como un largo y lento quehacer poético

demarcado por dos fechas: 1941 y 1966. Realidad tal
hace que no podamos compartir la afirmacién de C
Clementson, cuando escribe: "Hay que tener en cuenta

que cuando Molina escribe y publica estos versos, afio
19?7, el sarampién de la 1llamada ©poesia
social-realista, afortunadamente para nuestras letras,
ya habia perdido virulencia y actualidad" (88). Segin
la documentacién manejada, ocurre todo lo contrario:
R. Molina no escribe el 1libro en 1967, sino que
compone una cantidad considerable de poemas de este
libro en el momento en que la estética social-realista
estaba en todo su apogeo.

Asimismo, A la luz de cada dia se yergue en
una obra donde claramente pueden estudiarse y
valorarse tanto la primera como la segunda'o Gltima
época poética de R. Molina, puesto que, si ponemos
frente a frente poemas de una y otra etapa,
observaremos que, aunque la cosmovisién es
esencialmente la misma, el grado de enfoque es
diferente. Asi, el subjetivismo e intimismo poéticos
de antafio que gravitaban en muchos de sus poemas Yy
libros juveniles y de primera madurez se desplazan Yy
se ven corregidos por el imperio objetivo. El
cotidianismo llega a su grado mis absoluto. De ahi se
deriva que el contenido del poema sea "realista" pero
la forma sigue siendo bella, aunque no esteticista.

(88) Carlos Clementson, "El cotidianismo testimonial { otros
poemas de Ricardo Molina en A la luz de cada d{g , arte
cit., p.20l. Pero en otros momentos del articulo el

mas no analiza, que el libro pertenece a
varias etapas de la trayectoria poético-vital de Molina.
por ejemplo, en la p.224 escribe el profe§or Clementson:
"gge caracter miscelaneo y antolégico del libro con poemas
quiza de diferentes épocas, que Yya hgmos subrgyado,
posibilita la variedad de registros ¥y cambiantes actitudes

frente a un mismo tema, como ocurre en estos versos de

" "nn
Duro verano... .

critico supone,




Por ; . g "
eso, se advierte mayor potencia semantica en los
poemas de la dltima etapa que implica reduccién del

caudal versal, replegindose la frase a sus limites mas
estrechos.

II. 8. Homenaje

El lector o estudioso de la poesia de R.
Molina tiene la oportunidad de conocer las diversas
formas y temas de esa poesia en este libro, dado que
Homenaje constituye un panorama de la fisonomia
diversificada de la poesia total moliniana. Homenaje
es, pues, una obra resumen de la labor creadora de
Molina desde 1935 hasta 1967, aunque muchisimos de sus
poemas fueron corregidos y preparados para la imprenta
en lo Gltimos afios de la vida del poeta.

El manuscrito en que figuran los poemas de
esta obra es el que he denominado W. De él he partido
para estudiar la génesis y proceso creador. Aquellos
manuscritos que contengan piezas del ms. W hay que
considerarlas anteriores o simultaneas a él.

Se abre el libro Homenaje con el poema
"rintalo. Homenaje a Safo'. Segun su manuscrito fue
creado en 1950. En él se encuentran las siguientes

correcciones, dque soOn del mismo tiempo que la

escritura del poema en dicho manuscritos:

los rios
v.6: "(las plazas)"




" :
(El universo conspira

contra el alma enamorada.
Del labio ardiente se burla
voluble y cruel el agua...)",

transformados en:

"Del labio ardiente se burla
cruel y voluble el agua.
(voluble y cruel el agua...)
El universo conspira

contra el alma enamorada."

A ese poema le sucede '"Siciliana. Homenaje a
Tedcrito". Fue creado en 1937, pero es muy probable
que fuera corregido con posterioridad, ya que la
perfeccién mostrada en esa pieza no es propia de una
etapa juvenil preliteraria.

"Bucélica. Homenaje a Virgilio" fue compuesto
en 1946 y corregido, hasta alcanzar su forma
definitiva en 1967, en varias ocasiones, como muestran
los ms. E, F y P. La primera correccion hubo de
efectuarla R. Molina el 1 de noviembre de 1948, tal y
como lo prueba el ms. E, con limaduras. De él1 pasé al
ms. F y de éste al ms. P, con variantes con respecto a
aquél. Asi, pues, fue pulido hacia 1948, 1949, 1957 y

1967.

€1 ms. E lo titula "El corazén y la lluvia";

el segundo, "preludio". Segin este manuscrito estaba
destinado a formar parte del libro "0s Embelesos" de
m.a vifia florecida". En el ms. P se titula ya
"Bucélica", pero sin el nombre del homena jeado.

Eantre los manuscritos se encuentran

divergencias notables, de tal manera que entre la




primera version y la dltima hay poco parecido. La

version

del ms. E es:

"La lluvia era una luz extrafia

en la frente de aquel amor que tenia sombra
/higuera,

cuando varillas de luz golpeaban la espalda
[los ciclopes,

de cuyo celo enrojecian las manzanas

y con cuya elocuencia, tumultuosamente, se
/nutrian los arroyos del hueco
/avellanar.

Era otofio. Por la hiumeda anchura del aire

en aspero litigio lo cardeno y lo azul -dos
[reverberos-

los filos relumbrantes y heridores,

dos amores sangrientos, dos puifiales,

desgarraban, fundian, enlazaban,

pecho (y), ojos, ninfa (y), oleaje,

cisne, mito, leyenda (y), corazém.

Las paginas de la memoria que viven en
/millares de inquietas hormigas

ardian en el fuego livido de la tormenta.

Pero en el seno turbio del instante

se deslizaba un delicado verdor nunca visto,

de

de

como si un leve ensueflo se desgarrara bafiando

/de caricias la pupila.

Los fragiles insectos que habitan la hojarasca

se convirtieron

(se transformaron) en aves del paraiso.

Lo sofiado era como el agua, que alimenta en
/secreto alamedas, jardines,

y era tal la dulzura y mi dicha

que una paloma vino a posarse como en un

* "
/marmol en mi gozo.




La redaccién del ms. F aparece ya bastante

limada, al decir del texto, que transcribo:

"La lluvia iluminaba la frente del amor

cuando varillas de luz golpeaban la espalda de
/los ciclopes,

de cuyo celo enrojecian las manzanas

y con cuya elocuencia crecian los arroyos.

Era otofio... Por la humeda anchura de los
/aires

lo cdrdeno y lo azul en subito litigio

confundian sus leyendas

y el corazén iba indeciso

de luna en fauno y de mito en racimo.

Las paginas de la memoria que viven en
/millares de inquietas hormigas

ardieron en un fuego que era musica.

Pero en e. seno turbio del instante

un delicado verdor se deslizé nunca visto.

Las sierpes que habitaban la livida hojarasca
se convirtieron en aves del paraiso.

Lo sofiado era el agua
que mantenia en secreto alamedas, jardines.

Y era tal la dulzura -y la dicha-
que una paloma vino a posarse como en un
/marmol en mi gozo."

El ms. P contiene basicamente la misma verslion

que la del anterior manuscrito, pero entre ellos se

observan estas variantes:

v.2:"varillas | "tirsos"




v.3:"manzanas" / "granadas"
v.4:Desaparece en el ms. P
v.7:"leyendas" / "fabulas"

v.8:"y el" / "E1"

v.10: "inquietas hormigas / "hormigas inquietas,"

v.1l1: "misica." / "misica,"
v.12: "Pers" / "perc"s "turbio" / "turbulento".

Por tanto, el texto conocido y publicado en
Obra poética completa lo enmendé su autor en 19673 es
decir, en la etapa de la plena madurez, cuando lo
sensual y sensorial, paradéjicamente, se aduedan de la
misica de balanceo. Esto no es virtuosismo, sino pura
filosofia y estética del instante en continua
renovacién y también en constante muerte.

"Homenaje a Catulo" figura en el ms. W con la
fecha de 1950. Mas fue corregido en los afios finales
del poeta. Una versiém anterior a la definitiva la

hallamos en el ms. Z:

"Aqui, donde es caricia aérea
la sola imagen de los pinos,
donde la nube es un paisaje,
(y) el agua ensuefio y paraiso;

verde
donde (claro) pavorreal
hace olimpica rueda al rio
y embriagadoras esmeraldas
picotean agraces mirlos,

la dorada torre de Coérdoba
. "
se desvanece en glauco olvido.




Comparando esa versién

o ' con la definitiva,
facil es imaginarse las razones que le llevaron a R.

Molina a desecharlo y ofrecer una nueva versién mucho
mas musical y trabajada, sobre todo,
exclamativo del poema.

en el cierre

"Remedios de amor. Homenaje a Ovidio" lo
escribid el poeta en 1957, segin se indica en el ms.
W. Una versidén anterior a la definitiva podemos leerla

en el ms. P. En él, se titula "Remedio de amor". El
texto es:

"No cura la distancia.

Los lugares no tocan al alma.

Permanecen ajencs, aislados... El deseo

y el agua indiferentes, extrafios entre si

roca y ensuefio, corazén y nube.

Contra amor no hay remedio.

No hay para el abismo: Es todo alas,

bajel, carro invencible, corcelj todo lo
/salva.

El estd en todas partes: paramo, selva,
/insula;

estia en todo elemento,

impregnandolo ardiente de su ignea esencia:

es tierra, agua, aire y fuego, nos sostiene,

nos arrast-a, nos quema, nos penetra;

asedio delicioso y doloroso

en cualquier region de la vidaj

Anor, en todas partes

el mismo dios dulcisimo y cruel,

siempre engafioso y puro;

el luciente lucero

eterno en mi horizonte."

" s9 2
gi enfrentamos el poema con Bucdlica.

j irgilio" también sus
Homenaje a yirgilio" y observamos

i 1 i le
respectivas varsiones, deduciremos qué a R. Molina




estaba asistiendo la misma arquitectura musical en el
momento de sus correcciones. Es

mas, la misma
cosmovisidon sobre el Tiempo y el Amor.

"Elegia. Homenaje a Propercio" pertenece a
1952, pero fue corregido en los udltimos afios del
poeta, segun indica el ms. AC.

"La barca silenciosa. Homenaje a Li-Po" se
encuentra en tres manuscritos, anteriores al ms. W,
que son: G, un ms. suelto y P. En el primero figura la
fecha del 2 de marzo de 1947. Lleva por titulo
"Cancién de la barca silenciosa". Pertenece al libro
"Las Reveiaciones" de "La vifia florecida". Sobre dicha
redaccién volvié de nuevo R. Molina en varias
ocasiones para corregirlo. Con variantes la copia de
nuevo R. Molina en una hoja suelta y de aqui paso6 a P,
hasta dar con la forma definitiva en el ms. W.

Las variantes descubiertas en dichas
redacciones se hallan en los siguientes versos:

v.l: Ms. G, suelto y P: "flora" / "flor"

v.2: Ms. G: "el encanto vago"
suelto y P: "el beso ligero"

Ww: "el beso menudo"

G: "Mi alma tiembla como las ho jas"
suelto: "Como las hojas tiembla el alma"
PyW: "yel alma temblorosa tal las
/ho jas"

G, suelto y P: "perfumado y himedo" /

"tibio y himedo"

hay dos versos en los ms. G y suelto

que no fueron traspasados a los ms. P
y W: '"bunque éstos sean los dias




ultimos del 1invierno, /  cémo
bellos."

son

Ms. G y suelto: "Adiés, mes claro y verde."
Ms. P: "Adiés, mes claro y verde...

/En la ribera"
Ms. W: ";Adiés! En la ribera"

Ms. G y suelto: "En la virgen ribera
Marzo hay una barca." ;

Ms. P y W: "de marzo hay una barca..."

Ms. G y suelto: "He de seguir el rio en
/ella."

Ms. ":Seguir el rio en ella!"

Ms. "Seguir la luna en ella..."

Ms. suelto y P:"Alguien la corond para
/de guirnaldas."

Ms. "Algin dios para mi la enguirnaldd de
/rosas."

G y suelto: "recuerdos oscuros"
P y W: "oscuros recuerdos"

G, suelto: "y avanzaré mecido entre
/el dia y la sombra,"
"y avanzaré mecido entre el dia y la
/sombra"
"y avanzaré mecido entre astros
/y ¢ mbras"

G y P:"como una dulce planta sin
/raices."
suelto: "tal una dulce planta sin
/raices."

. ’ "
Ms. W: "como flotante planta sin raices.




Ms.

veld: Ms.

vel7: Ms.

Ms.

G « M, :
y suelto: ¢a donde vas? pregunte -;a
/donde vas, oh alma?""

Py W: "";A dénde vas?", pregunte"
Py wW: "";A dénde vas, oh alma?""

G, suelto y P: "Y ella desde la orilla
/pregunte todavia:"
W: "y desde las orillas pregunte
/todavia:"

G y P: "Pero yo seguiré llevado por las
/ondas"
suelto: '"Pero yo seguiré llevado por la
/onda"

W: "Pero yo seguiré la luna que me
/1lama"

Gy P: "bajo el cielo azulado"
suelto: '"Bajo el cielo, pues ;quién a
/tal pregunta"

. W: "desde las quietas ondas bajo el

/cielo azulado,"

v.2l: Ms. G: "pues qué importa el silencio, alma
/mia, qué importa?"
Ms. suelto: "puede dar la respuesta?”
Ms. P y W: 'y qué importan preguntasy
/silencio..."
v.22: Ms. G, P y W: "Alguien"
Ms. suelto: "Algo"
v.23: Ms. G, suelto y P: "esta esperandonus.”
Ms. W: '"me esta esperando.”
La evolucion que ha experimentado el poema a

lo largo de

sus sucesivas etapas correctoras no ha
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sido tan fuerte como para no

reconocer su primera

ocurre en otros muchos
poemas de R. Molina sobre los que posd de nuevo la

redaccion conocida, como si

mano el autor. No obstante, el poema
enriqueciendo léxica y meldédicamente.

se ha 1ido

El poema "El enfermo. Homenaje a Po-Chu-Yi"

estd incluido en los ms. D y W. El primero no lleva

titulo ni fecha, mas es posible que fuera compuesto
hacia febrero de 1948, pues dicho manuscrito es de ese
momento, como confirman los demias poemas que en él se
incluyen. El ms. W, en cambio, lo fecha en 1967. Esta
fecha hay que considerarla, a todas luces, como la de
la versiodon definitiva.

La redaccidn primera conocida es:

| primavera ya esta aqui. jAh!, jcémo
plazas
(tejados), tejados, campanarios, cielos
de Cordoba!
Ha llegadu la primavera.
{Como os amo rosal, nube, rumor
del rio!
Ah, coémo os amo, amor, tendido
a la sombra ligera de los alamos.
Voy a decir adiés a todo.
Ir a vosotros, alamos.
Decir adiés a esta vida que viste de telas
oscuras y asperas.
Ir a ti, amor mio. '
A ti, amor mio, que me esperas en cualquier
/parte. ‘
Siempre mio, cuchiche?ndo, en torno mio,
abrazado a mi cuerpo,

encendido




en mis labios, oh amor,
respirado en el aire."

Comparando la versién anterior con la

definitiva, la del ms. W, el sentimiento panico,

alegre y en comunién con la naturalera se transforma y
es sustituido por la nostalgia y el halo estoico. Por
eso, R. Molina, consciente y fiel a la circunstancia
histérica nueva, elimina en la versién Gltima algunos

versos previamente transcritos en el ms. W que no
concuerdan con el ambito del momento que estaba

viviendo. Los versos a los que me estoy refiriendo
son:

v.6:Ms. W decia: "en la sombra de un alamo."
Luego dice:'"entre las cuatro blancas paredes

/de mi cuarto."
%, 12=132 Mg, Wi

sufriendo
"La primavera... Y yo, triste,
(sufriendo) en cada soplo de mi boca"

Tras ese v. 13 hay tachado éste, que desaparecié:
"(porque es bella y cruel la primavera.)"

"Homena je a Guillermo de Poitiers" es un poema
cuya fecha de composicién se ignora. Lo he hallado

s6lo en el ms. W.

"Homenaje a Omar Khayyan' se encuentra en los
ms. AC y W. Son esos textos dos copias
mecanografiadas, procedentes, sin duda, del que
en el ms.T. Para ello me baso en los

nos: Tanto los indices de los
": Con

figuraria
siguientes datos exter
© lo titulan "Homenaje a Omar Kheyyan

ms. S y 1
misma grafia se encuentra en los ms. AC y W, pero,
1" (1}

esa ; ;
corrige R. Molina la "e" por la "a".

después, a mano,
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Mas: el ms. T va numerado a mano. Pues bien, la hoja

numero 41 falta en dicho manuscrito. Y con ese numero
aparece la del ms. W. Incluso,

para abundar en 1la
cuestion, en el indice del ms.

T "Homenaje a Omar
Kheyyan" ocupa el lugar nimero 24, al que le precede

el poema "A Cadiz" y le sigue el titulado "Campifia en
Junio". Este orden es el que se guarda en el interior
del ms. T, al que le falta precisamente el poema que
luego fue traspasado al ms. W. Todo ello significa que

el poema ya estaba compuesto hacia 1965, fecha de los
ms. S y T.

"E1l rostro variable. Homenaje a Dante" esta
fechado en 1948. Pero, segun el ms. AG, fue corregido
en los postreros afios del poeta. Solamente se
encuentra en el ms.W.

"Invitacién. Homenaje a Lorenzo de Médicis"
fue compuesto en marzo de 1956. Lo he descubierto,
ademis de en el ms. W, en el ms. L. Este no lo titula.

Es una version anterior a la de W.

Entre ambos textos existen las siguientes

variantes:
2 n
v.3:"te llaman, alma," / "te estdn llamando

"
v.6:"amante que nos rodea" / "y de rosas mnos

rodea,"

v.7:"te llaman de la vida" / "te esta 11amando”

v.8:"a 12" / "a su"

v.9:"fria" / "helada"

v.11: "sal de ti a la rosa" / "la rosa encendida"

v.12: "(?) que te espera." / "te espera.”




v.13: "Porque tanta flor dichosa" / "Tanta vida y
tanto amor"

T
v.l4: "tanta luz, tanta pureza" / "y tanta luz y
azucena"

"Unidad. Homenaje a Garcilaso de la Vega" es,
segin el ms. W, de 1949. Una redaccién anterior la
hallamos en el ms. P, que lo titula "Unidad".

Entre una versidon y otra las diferencias son
notables. El texto del ms. P es:

"Aprisionar en uno

los volubles rumores

de las terrestres frondas
hubitadas por dioses.

Puro vaivén, la vida
ida en deslumbramientos;
salvaje paz de sangre;
alma evadida en fuego.

Y cautivar la dicha

y el dolor silencioso

en claro rio intimo

por el cauce mas hondo,
que es esta herida lenta
por donde lentamente
derramandome voy

en frescas voces verdes."

Del cotejo entre las dos versiones se deduce
que la ultima, la del ms. W, se aleja casi totalmente
La redaccion dltima enclerra
las

de la primera conocida.
dominio del lenguaje poético, ya que

mayor -
asi lo indican.

adquisiciones ¥ conquistas




" *
Jar ]
| ardines. Homenaje a Fernando de Herrera" fue
escr i
1to en 1942. Pero R. Molina lo corrigidé a finales
de sus afios, como indica el mismo ms. W:

escondida
v.b: " (secreta)"

So6lo ofrecéis un frondoso
v.8:"(0frecéis ? "

.

el

v.12: "(un)"

un crepusculo
v.13: "(inexorable)"

"Soneto lucentino. Homenaje a Pedro Espinosa”
aparece en el ms. W sin datar. Pero es posible que
fuera de principios de los 40, época en que frecuentd
nuestro poeta dicha estructura métrica, y casi nunca
después.

"Cancién litdrgica. Homenaje a Don Luis de
Géngora" lleva la fecha de 1963, pero fue corregido
con posterioridad, pues lo he encontrado er una
versién anterior manuscrita en AE. Incluso, entre
ambas redacciones existe otra, facsimil, en Cantico.
Homenaje a Ricardo Molina de los pintores de "Cantico"
y poetas de Cérdoba, Cérdoba, 1978. En el ms. AE se
titula "Cancién Litargica I"; en el de la edicién
facsimil, "Cancién Litdrgica en Homenaje a Don Luis de

Gongora".

Entre esas versiones se encuentran las

siguientes variantes:

’ . 3 "
v.l1:Ms. AE: "El frio, tierra, aire, sombra" /
. , . "
"rierra, frio, aire, sombra




v.3:Ms. AE: "es muerte." / "es fin."

v.4:No esta en el ms. AE.
Ms. facs.: "No trae,"
Ms. W: "No trae;"

v.5-7: Ms. AE: "Una tempestad profética y

vociferante bate
el alcazar del Tetrarca..."

Ms. facs.: "Es sombra, nieve, silencio,
y un mar profético bate
el alcazar del Tetrarca:"

Ms. W: "Es sombra, silencio, nieve,
y un mar profético bate
el alcazar del Tetrarca:"

Ms. AE: "Romana alcandara abierta
dispersé todas sus aguilas." /
"Desde las Siete Colinas
el mundo invaden las aguilas."

v.l4: Ms. AE y W: "Egipto estira"
Ms. facs.: "Egipto oculta"

v.15-22: Ms. AE: "hibrida de tigre y palma.
Hélade en marmoles suefa
Scitia nunca descansa
y el Emperador celeste
cierra sus puertas lejanas.

El frio, tierra, aire, sombra,

y la promesa cantaba:"

Ms. facs.: 'de leopardo y palma. Hélada
reposa feliz en marmoles.
Scytia jamas descansa,
y el Emperador Celeste
suefia Mil Puertas Cerradas




desde su trono de almendro,
mas la promesa cantaba
a pesar de frio y sombra:"

Ms. W: '"de leopardo y palma. Hélada

reposa feliz en marmoles.
Scytia jamas descansa

y el Emperador celeste

suefia Mil Puertas Cerradas
desde su trono de almendro.
Mas la promesa cantaba

a pesar de frio y sombra:"

v.24: Ms. AE y W: "del alba a la medianoche?"
Ms. facs.: "a medianoche, del alba?"

AE: "helaba?"
facs. y W: "nos quemaba?"

. AE: ""Aupque" / Ms. facs. y W: "Pero"

AE: "se tornan hoguera, alfombra"
facs. y W: "David, son hoguera y alba."

Ms. AE: "y el frio que entra"
Ms. facs. y W: "El frio que sopla”

Ms. AE: "no hay arrope que lo alivie..."

Ms. facs. y W: "los calienta con su arrope"

v.34-36: Ms. AE: "jOh tierra de promisién!
Belén. Hosanna in excelsis!

Pax hominibus. Amén!"

Ms. facs. y W: "de aérea miel, desleido
en el trueno de alabanza
quetraelapazaloshombres..ﬂ'

es un

"Copero persa. Homenaje a J. W. Goethe"
escritas en

constituido por tres partes




distintos momentos vy luego conjuntadas en un todo,
tras publicar la segunda de ellas en el libro Elegia
de Medina Azahara bajo el titulo "Saki". Las tres se

encuentran también en el ms. AC, aunque incompleta la
que después figurd con el numeral "III". Tanto ésta
como la que lleva el numero "I" estin sin datar en sus
manuscrlfos. Creo que son posteriores a la parte "II",
perteneciente a 1951 y rehecha tal vez en 1954, como
indica el ms. W, si bien no seria la dltima vez que R.
Molina lo enmendaria, segin ya tuvimos ocasi6én de
analizar en el momento de referirnos al poema "Saki"
de Elegia de Medina Azahara.

Las partes "I" y "III" se presentan en el ms.
AC como auténticos ensayos, por lo que a todas luces
son impublicables y a la fuerza tuvieron que ser
terminadas en los ultimos afios de R. Molina, al decir
también del ms. AG.

"Maya. Homenaje a Leopardi" lleva en el ms. W
la fecha de 1942-1956; como en otros casos andlogos,
la primera fecha la interpreto como la de la versidn
primitiva; la segunda es la del momento de wuna
revisién de la que quedd satisfecho su autor, pero
todavia tendria que volver a ella, segin informa el
ms. AG. El texto figura asimismo en el ms. AA,

anterior a la version definitiva.

"palabras. Homenaje a Walt Whitman" (89) se

encuentra en los ms. P y W. En el ms. P y en la

revista Caracola se titula "Don del dia". Segun el ms.

W fue compuesta en 195Z.

Entre los tres textos que nos han llegado hay

notables diferencias. La primera version es la de la

revista malagueiia; la segunda la contiene el ms. Pj ¥

. . el
(89) Fue publicado, por vez primera, con : !
dia", en Caracola, Malaga, n?59, septiembre 1957, ~:P-

titulo "Don del




la tercera, el ms. W. Logicamente, entre la primera

version y la del ms. P hay mayores contactos que entre
la segunda y la tercera, dado que ésta fue revisada
muy posteriormente. Las variantes estan en:

v.2:Caracola (en adelante, C) y Ms. P: "al menos

es nuestro.'"

Ms. W: "es nuestro."

v.4:C y Ms. P: '"vivir su dia satisfechos.
Miralos." el suyo

Ms. W: "vivir (su dia) satisfechos."

v.5:C y Ms. P: "No calculan, no sufren, no se
inquietan"
Ms. W: "Miralos, no calculan, no sufren, no se
inquietan"

v.7:C: "el tiempo"
Ms. P y W: "su tiempo"

v.8:C y Ms. P: "Estan conformes..."

Ms. W: "Estan conformes."

v.10: C: "No pierden primavera. Impetuosos corren"
Ms. P: "No pierden primavera. Corren
/impetuosos"
Ms. W: "Corren impetuosos"

v.11: C y Ms. P: "la cancién"
Ms. W:"su cancioén"

v.12-13: C y Ms. P: '"de la nieve intocada que se
/funde, [/

de las montafias que derrite
/el sol."




" . "W :
Ms. W: "mientras en la alta cumbre el sol
/derrite
la nieve inmaculadz."

v.14-15: C:"No malgastan abril y las montafias,

no derrochan su tiempo: se cubren de
/espesura; /
al llegar primavera se visten de verdor."

Ms. P: '"No malgastan abril, no derrochan su
/tiempo,
pasan, cantan, suspiran, se visten de
/[verdor."

Ms. W: "No malgastan abril, no
/ensombrecen su tiempo,
pasan, cantan, suspiran, se visten
/de verdor."

v.16: C y Ms. P: "Y todo sin temores al tiempo se
/ abandona."
Ms. W: "Se abandonan al tiempo.”

v.19: C y Ms. P: "y todas las criaturas
/integramente viven"
Ms. W: "y todas las criaturas viven su
/plenitud"

v.20-21: C y Ms. P: '"su plenitud sin dudas,
sin reservas, sin calculos y
/se
entregan a él y son
/dichosas."

Ms. W: sin dudas, sin reservas, sin
/calculos, se entregan,
se aman, son dichosos.
("sin dudas, sin reservas, sin




[calculos.

Se entregan, aman, son dichosos.)"

"Elegia a Chopin" fue escrito en 1945, segun
el ms. W, pero es muy posible que fuera corregido con
posterioridad, como se deduce del propio manuscrito.

"Nocturno. Homenaje a Bécquer" podemos leerlo

en tres versiones: las del ms. E, F y W,
respectivamente. Fue compuesto en 1948, pero también
revisado mucho después, como indica el ms. AG. En el
primer y segundo manuscrito se titula "Impro-tu"
(sic). En el ms. F queda incorporado en el libro "Los

Embel sos" de "La vifia florecida".

La primera versidn, corregida bastante en el
manuscrito, con posterioridad a la primera escritura,
segun se desprende de las grafias, se encuentra ‘aun
muy balbuciente. En cambio, el texto del ms. F puede
ya leerse como si se tratara de una redaccidén casi
definitiva, segin se colige de su comparacién con la
version el ms. W. Las variantes encontradas son éstas:

v.2:Ms. F: Muy espeso el pinar sobre los montes."
Ms. W: Espesns sobre el monte los pinares.
"(Espeso es el pinar sobre los

/m.ntes.)"

# 1
v.5:Ms. F: "Irianse tocando de tristeza'
"
Ms. W: "Se irian plateando de hermosura,

"
v.73:Ms F: "en su sombra.

]
Ms. W: "a su sombra'

s "
v.8:Ms. F "Blancos como la luna se pondrian.
) ] ) : "
Ms. W: "esperando al lucero matutino.

v.10: Ms. F: "(y) el hombre esta perdido en las

~ "
/montanas




Ms. W: "El hombre estd perdido entre

/montafas."

Como se habra podido comprobar, son muy pocos
los cambios que sufrié el poema. Esto significa que R.
Molina estaba satisfecho de él a partir del ms. F.

"Los inconstantes. Homenaje a Verlaine" se
halla en los ms. O, P y W. Segin éste, fue compuesto
en 1957, aunque, teniendo en cuenta que los dos
primeros manuscritos son de ese afio, hubo de ser
redactado cor anterioridad a septiembre de 1§57. En el
ms. P se titula "Los Inconstantes" y va dedicado a
José Diéguez.

Entre la redaccién del ms. 0 y la de P tan
s6lo hay una variante en el v.42: "incesante" /
"fatal", ademas de ciertos casos de puntuacion
diferente y existencia de blancas separadoras. Sin
embargo, entre esas copias y la redaccién definitiva
hay poco parecido, tal y como muestra la primara

versi¢ , que es:

"Insensiblemente sensibles
a lo terrestre, enamorados
de un recuerdo de hojas siempre verdes,

;qué es lo que mas amamos?,
iqué lugar retenara

¢ o 5
con un amor distinto nuestros pasos:

La .una no, naranja moribunda,
ni la sombra en la sombra de .. noche,
ni el suspirar del agua en la salvaje azuda.




El cielo no, su arco silencioso

nos acaricia en vanoj no el rocio,

ni el aire vago ni el silencio loco.

Nada queremos: fuimos
de todo y exigimos

que todo fuera nuestro.

Ibamos de una cosa a otra
mas ninguna

nos prendid de la tierra ni del cielo.

Lo que amamos aqui un instance
luego lo abandonamos. Veleidoso

corazoén nos llevaba y nos .rais.

En cualquier parte
fuimos dichosos

porque era nuestra amante la vida.

Fulwos dichosos
en todo, mas la dicha

nunca nos p Jdo retener en nada.

iTodo y nada, hartas © -"es
unidos, aceptados, rechazados!
Quién serd nuestra imagen sino el agua.

;No es mas bella esta vida
infiel a todo, que la de esos hombres
quietos bajo sus calmos toldos descoloridos;

mercaderes avaros

de inerte oro, presos
en sus cifras de humo? Ah, nosotros VvivimoSs

a raudales, torrente
o sol de la montada

. 1
que despena altas luces, altos c1e:05.




¥
A

T (Que importan flor o lagrima
dejada en cada cosa?

‘Del trigsi ; "
A }:ﬂrau51to‘1ncesante el claro fuego
4

' nps purifica. Somps
otros a*cada ingtante

,

-, - -
porque hicimos~del ser total entrega

al tiempo -viva werte,
al tiempo'qvi%? fuego,

que funde sl vuelo nuestras alas de cera.

Nada en cambio queremos:
Ir de paso, ligeros

de toda mercancia.

Lrerna desnudez es nuestro sino
y pureza de orientes

en armonia sucesidon de dias.

Volubles, variables,
como el sol y el amor,
como el viento y el agua...'

Comparando esa versién con la definitiva, que
pudo ser llevada a cabo en los postreros afios de R.
Molina, el poema ha gaaado en cadencia y tensién. La
estrofa y el verso se han visto afectados por dos

mecanismos contradictorios, a la par que

complementaries: har segiido un proceso analitico Yy
el uso

sintético, intercambidndose y ononiéndose. Asl,

ahora de las interrcgativas retéricas, el paralelismo

sintactico y de pensamiento, las diversas tonalidades,

las contradicciones ¥ paradojas. etc., son técnicas

la lucha interiores

que demuestraw. el drama
Igualmente, sobre lo

. pueva version.

expresados en La
segundo, pueden servir de muestra estos versos:




" .
En cualquier parte
fuimos dichosos

porque era nuestra amante la vida.

Fuimos dichosos
en todo, mas la dicha

nunca nos pudc retemer en nada."

En su version definitiva adoptaron el movimiento
anteriormente expresado: se constrifien y, a la vez, se
dilatan:

"Nuestra felicidad fue un relimpago de oro
que refleja una fuente.

La vida -nuestra amante- nos besaba la boca
con sis labios silvestres.

Supimos ser felices en cualquier hora, en
/cualquier parte,

. ’, . . g . "
pues jamas consiguié atarnos la dicha.

"al tiempo -viva muerte,

; . i
al tiempo -vivo fuego,

transformados en:

. . (1}
"4l tiempo -vivo fuego, muerte viva--,

""Nada en cambio queremos:

Ir de paso, ligeros
? "
de toda mercancla. ,

que pasaron a Sser:

1 igeros
",Qué queremos en cambio? Nada. Pasar lig

4 "
de toda mercancla.




"Himno a Satanas. Homenaje a Carducci" - fue .
escrito en 1951, segin el ms. W. También corregido a
finales de la vida de Molina, como indica el ms. AG.

"Tierra natal. Homenaje a Manuel Reina" (90)
es de 1950, al decir del ms. W.

en el ms. P.

Se encuentra también

Entre los tres textos conocidos, hay grandes
diferencias. Estas son mas fuertes entre la versién
del ms. P y la redaccién definitiva, del ms. W. En
cambio, son insustanciales las halladas entre 1la
version publicada y la del ms. P. Por eso, daremos la
de este manuscrito para su cotejo con la definitiva.
Hela aqui:

"Tierra natal
a Luis F. Vivanco

Yo paso con el tiempo y con él mueroj

con las cosas que pasan voy de paso.

;Quién es quién? ;Soy de ellos? ;Quién es
/suyo?

;Son mios? Soy un viento de cenizaj

un gesto como almendro que se quiebraj;
ayer en sombra y hoy sin espejo}

una voz que enmudece; una cancion,
hoja de luz por cauce de silencio...

Yo muero con el tiempo y con él vuelvo.
Recuerdo un arbol. (Ya no es). La acacia.
Una flor. (Ya no es). Recuerdo el rio,

el balcédn y la calle rumorosa

Se publicd K
0o P zn la ;evista hispalense Aljibe, n?l,
b

S.p.

i 1 el ms.
i itulo dedicatoria que en
o e ) noviembre 1951,

478




donde naci; la torre y sus vence jos;
mas ya no son, no son, ni yo tampoco;
he pasado con ellos, como el agua
por las acequias del Genil ligero.

El cielo solo igual esti esperindome
en el patio infantil entre albahacas,
en el viejo desvin de los zuritos,

detras de las persianas y las parras;

Nube suave sobre la almohada; | 2
crujiente fuego dulce en la cocinaj
asomado a los frescos barandales

del tembloroso rio y de sus alamos.

El cielo de mi tierra esta esperandome

en las tardes lluviosas de noviembre

cuando escuchan los nifios algin cuento i
durmiéndose detras de los cristales.

Un rayo de su azul cae en mi vida
desde estos cielos asperos y rojos
cuyo rio desbordante inunda hondo
el muro vagoe de los horizontes.

Una luz suya bafia la hora yerta
sobre la yerba y la convierte en oro
languido con un dejo de violeta
y un son perdido en agua deslumbrada.

Y donde quiera (sic) que yo esté difunde
de su alma lejana la dulzura

que es paz si en sombra desolada vivo,

Fe "
vida s1 muero en desolada sombra...

. . (]
"o interior. Homenaje a Rilke" pertenece a

in el g1 después, como
1952, segdn el mS. W. Fue corregido pués,

sefiala el ws. AG. La primera version se encuentra en

’ 1] 0 "
Elegia de Medina Azahara, con el titulo "Interior .
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" « »
Pasién (Alli solos). Homenaje a Unamuno" fue
escrito en 1945, segin sefiala el ms. W. Pero lo revisé

R. Molina muy posteriormente, como informa también el
ms. AG.

Del poema "Corsi e ricorsi. Homenaje a
- " -
Nietzsche” se ignora la fecha de composicién. De todas

maneras, fue corregido, al decir del ms. AG, a finales
de la vida del poeta.

"Rondel. Homenaje a Francis Jammes" 1lo
escribié nuestro autor en 1956, pero fue corregido
después, como se ve en el ms. W.

"Himno de las islas. Homenaje a Juan Ramén
Jiménez" no lleva fecha en el ms. W, mas es posible
que fuera escrito en los ultimos afios de R. Molina,
pues el lenguaije sentencioso y contenido es propio de
los afios fina.es del poeta. No obstante, sobre él pasé
de nuevo la pluma, como indica el ms. AG.

"adoradores del sol. Homenaje a André Gide"
fue compuesto en 1957. Con igual titulo, pero sin el
nombre del homenajeado, y como primera version, lo he

leido en el ms. AF.
El texto de ese ms. es:
"Adoradores del Sol
(1?2 versidn)

De los que mas sencillos y felices

que nosotros al sol

otro tiempo adoraron,

a mi, surgido de la sombra en época
sombria, aun me queda

(un rajc de su amor simple, inocente)

un rayo de su amor y Su alegria.

480




El sol no es sdlo la luz,

es también exaltacién
espiritual y dulce

dormivela

del cuerpo en la tierra, echado
perezosamente. Es

alegria que de nada

se alimenta en la mafianec.

Voy de un lugar a otro

casi libre de mi mismo,
derramados por el mundo,

en claro desbordamiento

que es conquista de mi alma
deslumbrada."

"Fragmento. Homenaje a Antonio Machado" fue
compuesto en 1965, pero corragido poco después, como
indica el ms. AG y se observa en el ms. W. En este
mismo manuscrito se encuentra borrado el primitivo
nombre del homenajeado: '"Homenaje a Leopardi",

sustituido por el definitivo.

"Estética. Homenaje a Azorin" se encuentra en
el ms. W sin fechar. Fue corregido con posterioridad,
también casi seguramente en los Gltimos afios del

poeta, segun informa el ms. AG.

MCancién nocturna. Homenaje a Federico Garcia
Lorca" fue escrito en 1945. También lo hemos leido en
el ms. AD. Entre este y W no hay variantes, salvo la
del titulo, que aparece en el ms. AD como "Cancién" y

sin el nombre del homena jeado.

"E] parque. Homenaje a Manuel Machado" lo

escribié R. Molina en 1942, aunque fue muy
segin informa el ms. AG. No

posteriormente corregido,
Pero la

ber el proceso creador del poema.

podemos sa
adopta el poema, un

disposicion tipografica que

481




soneto, es curiosa, ya que el autor distribuye 1los
versos en tres estrofas de cuatro versos cada una y la
ultima con dos versos solamente. Esta disposicién no

ha sido observada en la edicién de la Obra poética
completa.

" . . . .
Primavera poitevina. Homenaje a Ezra Pound"

fue creado en 1952, pero corregido después, al decir
del ms. AG.

"El 4rbol de la vida. Homenaje a Pio Baroja"
lo escribidé en 1958, a juzgar por el ms. W. Pero la
versidon que aparece en el ms. L lleva la fecha de
"Feria de septiembre de 1953". También se encuentra en
el ms. Q. Por tanto, el afio 1958 hay que considerarlo
como la fecha de una segunda correccion. Dz otra
parte, en los ms. L y Q lleva el titulo "El arbol de
la vida", que contienen las primeras redacciones del
texto.

Entre esas dos primeras redacciones sdlo hay
una variante, sin tener en cuenta las de puntuacion,

en el v. 11:

Ms. L: trémulas me
"(pérfidas?)" ; "(nos)"

Ms. Q: "magicas"

También las hay entre esos manuscrito y el ms. W, pero
no son tan notables, teniendo en cuenta el tilempo

transcurrido. Las variantes encontradas en ellos son:

v.7:Ms. L y Q: '"verdad fingida.", pero en el ms. Q

acaba en punto y coma.
Ms. W: "verdad vestida.”

v.9:Ms. L y Q: "ciego y cruel"
Ms. W: "'ciego, cruel,"
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v.ell: Ms. L y Q: "me llamas?"
Ms. W: "nos 1llamas?"

v.l2: Ms. L y Q: "mis venas?"
Ms. W: "las venas?"

v.13: Ms. L y Q: "me reclamas"

Ms. W: "nos reclamas"

Con las nuevas limaduras R. Molina esta
manifestando el giro que sufrié su poesia en la
segunda etapa poética, ya que es patente la
implicacion de los demas en su labor creadora.

"Psalmo de Septiembre. Homenaje a Carles Riba"
se compuso en 1945. Lo he hallado, como primera
versién conocida, en el ms. B. En éste se presenta
como una primera pieza de las tres composiciones que
constituyen el ©poema "Tres Plegarias desde
Septiembre", dedicado a G.E.G.A. El poema, en el ms.
B, esta integrado en el libro "David" de "La vifia
florecida".

Como es normal, desde 1945 hasta los ultimos
afios de la vida de R. Molina, que es cuando lo
cortigi6é, segin expresa el ms. AG, las versiones
suelen transformarse bastante. El texto del ms. B es:

"Tres Plegarias desde Septiembre
1
a G.E.G.A

Ya estoy despierto otra vez ante Ti en la

/manana

y mis ojos de nuevo encontraron bella la vida.
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Ya estoy de pie sobre la tierra ante Ti
con el corazén restaurado en la luz que
/profusamente esparces.
Alabandote estoy con el sol y las parras
sin poder reprimir la angustia
de

(por) no poder decir cémo todo es hermoso.

"Septiemb fi impi
ptiembre es el mes de las mafianas limpidas.
Septiembre es el mes de los ultimos racimos."

Un olor a tierra mojada corre y me persigue
/por la ciudad.

Nadie podria decir los colores y sonidos que
/arrastra.

Mi corazén se ha sentido limpio de subito.

Un pajaro distante que no veo ni oigo

me llama desde un arbol de frutos
/desconocidos.

"Septiembre es el mes de los canticos.
Septiembre es el mes de los frutos."

He sentidc de pronto que nada nos separa, Dios
/mios

que entre nosotros ningin espacio se
/interpone;

que el tiempo es le mismo que si no existieraj;

y
(que) en la gozosa soledad de la mafana

mi alma respira tu presencia...

"Septiembre es el mes de las primeras lluvias.

. ] "
Septiembre es el mes de las distancias.

o una y otra versién, la ultima Y
do el halito religioso vivido po~

to de componer la primera version

Comparand
definitiva ha perdi
R. Molina en el momen




de .1?45. Son estas experiencias de arrepentimiento
religioso las que 'desbordan el verso Yy lo convierten
en un himno desgarrador. Este sentimiento, en cambio

en los finales afios del poeta ya no era tan acuciante:
Ello implica cambios de ritmo, de sintaxis y léxico,

mucho mas reconcentrados y ligeros ahora.

"Recuerdos. Homenaje a Pablo Neruda" lleva la
fecha de 1956 en el ms. W. También se halla en los ms.
H y J, como primeras versiones del poema definitivo.
En ellos figura la fecha de abril-septiembre de 1949
(91). Por tanto, esta fecha hay que considerarla como
la de la primera redaccidon conocida; la de 1956, en
cambio, debe de pertenecer a una segunda versién o
momento de revisién, aunque no definitiva.

Entre las versiones de los ms. H y J existe
una variante en el v. 12: "Aquellas tierras" /
"Aquella tierra". Esta variante es la que pasé a la
revista leonesa. Sin embargo, entre esa redaccién y la
definitiva hay variantes sustanciales, como se ve en

la versién que transcribo:

"He vivido otras vidas. Me quedan solamente
palabras que no han muerto desde entonces,
reflejos ya marchitos o fluidores

como arroyo invernizo entre retamas

y el cielo siempre igual en cuye azul profundo
la memoria del hombre se extasia.

(91) Aparecido por vez primera, con el ti;ulo "Prﬁem1o
Americano', en la paginas de Espadaia, qun, n%43, 1949,
ed. facs., pp.898-899. Como segunda version, Y antes de
editarse en Obra poética completa, fue publlcadot bgjq el
titulo "Recuerdos. A Pablo Neruda", en Mundo Hispanico,
Madrid, n%238, enero 1968, pp.63-65. Aparece, junto con

firma de Ricardo Ledn, de cuya errata

s poemas, con la .
okréd P : carta enviada a

se lamenta el propio José CGarcia Nieto emn ' -
Ricardo Molina en 1968, conservada en el archivo de

poeta, en Cérdoba.
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Aquellos dias junto al mar, mirando
desde los rojos pdrticos goteantes
que los corales humedos alzaban,
las olas verdes donde se recuesta,
diosa floral, desnuda, la Florida.

Aquella tierra cuya voz tan débil

como invencible misteriosamente

a través de los bosques y las ondas
alcanza el corazdon del guerrero dormido
y en la noche amorosa le despierta.

El color cuya pluma constelada

acaricia los parpados con silencios y musicas,
la misica que aclara los espacios

con temblorosa luz inalcanzable,

la armoniosa violeta del silencio

dornde su voz los ruisenores beben.

La purificaciéon del navegante

por el cielo, la luz, el mar, el viento,

y entre espumas y estrellas salvajemente puras
despertar a la aurora virginal de una tierra
bella y cruel a un tiempo en su inocencia.

Abrazos, luchas, flores, gritos, sangre,
la guerra, el habil golpe, la emboscada,
la marcha auvdaz, el sordo son del parche,
los pasos numerosos, la sonrisa
falaz al espafiol de la Fortuna.

La esperanza alentando en la misma agonia
como en quieto pantano tierno junco,

cuando el dios mas cruel, el de la selva,
con ulceras y fiebres no signaba,

reses para el suplicio, pero de sus ectigras,

heroico, se adornaba nuestro orgullo.
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El paramo que seca piel, cabellos y médula

y n?s dilata el hambre igual que el horizonte
hafléndonos sofiar vergeles de Valencia,
canaveral:s frescos a orillas del Genil,
arboledas y vifias sin par de Andalucia.

El asalto tan leve de las islas,

las plantas, las arenas, los insectos,

la lluvia tropical, la amarga mordedura
del Tiempo sin poder devorar aquel nombre:
espafiol; cifra dura, inexorabie

de muchos hombres que hoy en mi cantan.

Pues no una vida, ni un lugar tan sélo,

ni una sola esperanza, ni un deseo,

sino mares, montaiias, continentes,

crimen, gloria, piedad, amor, codicia,

y cuantos hoy mas nombre no poseen

que el de espafiol se agolpan y congregan
alzando con su sangre mas fuerte qus el oivido
la rebelién canora de mi canto.”

"Circulo de Amor. Homenaje a Pedro Salinas"
fue escrito, segiun figura en el ms. W, en 1940, pero
R. Molina lo corrigid, como indica el ms. AG, en los
afios finales de su vida. No obstante, es posible que
el poema pasara por distintas redacciones a lo largo
de los afios, hasta alcanzar la forma apetecid-.

"pe Nueva. Homenaje a Bertolt Brecht" es un
poema cuya fecha de composicién es dificil de conocer.
Pero, por su contenido Yy caracteristicas, debe de
pertenecer a la década de los 50. Asimismo, el poema,

segin indican los indices de los ms. S y T, estaba
pero mMas trarde R. Molina lo
la copia de este

incluido en ellos,

traspasé a Homenaje. Incluso,
afiada y numerada a mano con el

manuscrito, mecanogr
T. En el

pumero "75", falta precisamente °n el as.




ind1 i 7
ce no figurs el nombre del homenajeado, escrito a

segun puede comprocbarse alli mismo.

n s
Zeus. Homenaje a Cavafis” fue compuesto en

1942, pero su autor lo corrigié mucho después, al
decir del ms. AC. ’

"Pena vegetal. Homenaje a Miguel Herniandez" lo
escribido en 1940, mas lo pulio después, segin indica
el ms. AG.

"Cancién. Homenaje a Rafael Alberti" fue
compuesto en 1963 y, poco después, corregido, como
informa el ms. AG.

"Cantico del domingo soleado. Homenaje a
Dimaso Alonso" fue creado en 1952, pero fue
posteriormente limado, segin indica el ms. AG y se
observa en el ms. W.

De "Postrer deseo. Homenaje a Gabriela
Mistral" se ignora la fecha de su composicién, pero,
por sus caracteristicas estilisticas, debe de
oertenecer a la segunda época poética de Molina(92).

Entre una y otra redaccidn existen leves
variantes, aunque éstas ayudan 1 que desaparezca el
caricter subjetivista de la primera.

Desconocemos también la fecha de "Camino viejo

de la campifia de Coérdoba. Homena je a Gerardo Diego".

Sin embargo, hubo de ser palido mas tarde, como dice

el ms. AG.

Wyentana al campo. Homenaje a Jorge Guillén"

es de 1948. A este poema ya nos referimos, cuando

(92) Fue publicado, por vez primera,
gseptiembre 1954, p.d.

en Al-Motamid, n°28,




3
)

estudiamos su primera versién conccica, integrada en
el libro Elegia de Mediana Azahcra, bajo el titulo

" - . . e
Ventzna al jardin". Por tanto, remitimos al lector a
aquellas paginas.

"Halcones a través de la tormenta. A Jorge
Luis Borges" fue compuesto en 1949 y revisado después
de 1965, al decir del ms. AG (93). No obstante, el
poema pudo pasar por varias fases de redaccién, si nos
apoyamos en que la version publicada em 1965 contiene
variantes con relacién a la versién definitiva.

Entre la primera versidn publicada conocida y
la 4ltima encontramos las siguientes variantes, aparte
de las de puntuacién:

v.2:"Otros llegaron ebrios de si mismos" /
"otros,; celosos y ebrios de s5i mismos,"

v.7:"o bien ansiosos, fugitivos de" /
"otros, huyendo enloguecides de"

v.8:"la celosa" / "la monstruosa"
v.9:"testuz," /toro,"

1]
v.10: "otros, enamorados de la paz" /
- . "
"Los que buscaban paz vinieron porque

{ "
7,112 "que en soledad creilan encontrarla" /
"
"en soledad creyeron encontrarla.

L n
(93) Fue publicado, por vez prirera, COi: elré:'l«t':alo 12&;?.
conquistadores espaﬁoxgﬁ , en gl. uwlario .de .uglicarse
1965, p.5. Y como v rsion defhnltlva, antes P G
bajo el titule Hglcones a travesqs o
rormenta. A Jorge Luis Borges"g,1 Jun;olz o:::;g::e;ad;ileﬁa
4 aludido en la nota , €
;L::J;is:énico, 238, enero 1968, pp.63-965.

en libro,
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o N
v+12: "y muchos que buscaban el olvido" /
n .
Los que olvido buscaban de si mismos"
Y
.« N ; . s
4 v.13: "de si en diaria lucha, malgeniados," /
. o "se empefiaron en luchas,
- . L -"'.
. 3 malgeniados"
v 14t "fuerza de" / "fuerza"
*

- v.15: "volcan, escupidos vy rabiosos,”" / "de

velcan, escupidos, furibundos,"

v.l7: No se encuentra partido en el aiario
Cordoba.

v.20: No se encuentra fragmentado en el
diario Cérdoba.

v.2l: "infinitos cielos" / "concéntricos
cielos"

v.23: "dulce noche" / "densa noche"

v.26: "tan inestables, raudos y coléricos" /
"tan inestables e irascibles que"

v.27: "que el cielo" / "un cielo"

n
v.29: "arrastrando la luna en sus borrascas,
/ "arrastrando a la 1luna en su

borrascaj;
v.30: "y los que" / "hombres que,"
v.32: "Fénix" / "Phoenix"

v.36: "despertar" / "despuntar"

v.43: "la Escala de la Altura" / "la escala

de Jacob"
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No fragmentado en el diario Cérdoba.
No partido en el diario Cordoba.

"t . Il
lrrevocable pie, asi asegura" /
"irrevocable pie,

asi afianza"

" :
sobre rendida presa, y otros siempre,"
/ "sobre sangrante presa,

y otros siempre,"

v.SS;rTras éste se encuentra en el texto del
diario Cérdoba:

"relimpago andaluz, sol de Castilla,".

: El poema, segun todos los indicios, nacié como
un canto épico para celebrar la invasién espafiola en
América. Por tanto, es muy posible que provenga dicha
pieza del proyectado libro "Canto Americano", pues el
titulo primero en el ms. W era "Espafioles en América
(Los invasores s.XV?)", que concuerda con uno de los
apartados de dicha obra pensada (94).

"Las Confesiones de Kledén. Homenaje a Joaquin
de Entrambasaguas" es uno de los dltimos poemas que
nuestro pdeta cred. Fue corpuesto, al decir del ms. W,
el 13 de abril de 1967. Pero poco tiempo después lo
corrigié, como también se observa en ese manuscrito,
pues las tintas y rasgos grificos son distintos a los

de la primera escritura del texto.

“"Agua y sol matinales. Homenaje a Vicente

Aleixandre" fue escrito en La Rosaleda (Sevilla) en

(94) Véasc Apéndice L. Doc. n?2l.
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1962 y corregido posteriormente,

segun indica el mgs.
AG.

"Oda a Luis Cernuda" (95) lo escribié en 1950,
segin se desprende de 1la lectura de 1la
Platero, Se encuentra también en el ms.
de ese texto fue trasladada al ms. W
enmendd algo a mano R.

revista
P. Una copia
y pero después la
Molina. El proceso creador,
pues, del poema es largo: La primera versién aparece
en la revista gaditana; la segunda, una vez corregida
aquélla, en Cinticu; la tercera se halla en el ms. P
y la definitiva en el ms. W.

?

Entre esas versiones existen variantes
sustanciales. Su estudio demuestra que la versiénm
definitiva se aleja de la redaccién de 1957 y vuelve
Sus pasos sobre los de las primeras versiones. Las
variantes se encuentran en los versos siguientes:

v.5:Platero y Cantico (en adelante: P y C):
"vida matinal"
Ms. P: "vida vegetal"

matinal"
' Ms. W: "vida (vegetal)"

v.6:P f C: "la espinosa rama"
Ms. P: "el ramaje ardiente"

la espinosa rama
. . "
Ms. W: "(el ramaje ardiente)

v.21: P y C: "un gracil"
Ms. P: "gracioso"

e e

s.p., ed.facs., pp.384-385.
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un gracil
"(gracioso)"

"hiriese"

"hiriera"

hiriese
"(hiriera)"

"simiente"
"semilla"

simiente
"(semilla)"

"tu voz, tu muerte, gloriosa espada."

"tu voz, tu muerte, y otra vez tu
[vida,

gloriosa espada del amor humano."

“"tu voz, tu muerte, (y otra vez tu
vida)

( (del amor humano))"

v.40-41: P y C: Blanca separadora; no en los ms. P

y W.

v.42: P, Cy Ms. P: "ante el dia"
Ms.W: antes del dia

"(ante el dia.)"
v.45: P y Ms. P: "del vago seno”
C: "de vagas ondas"
Ms. W: vagas ondas
"(del vago seno)"

v.46: P: "triste y odiado"
C: "tristes y odiadas"
Ms. P: "turbio y odioso"




Ms. W: tristes y odiadas
"(turbio y odioso)"

ve3l: Py C: "sin palmoteo ni ruidosa"
Ms. P: "no palmoteo de ruidosa"

sin ni
Ms. W: " (no) palmoteo (de) ruidosa"

v.34: P y C: "candido"
Ms. P: "virginal"

Ms. W: cédndido
"(virginal)"

Por tanto, a la altura de los afios finales del
poeta, la versién primera, con sus variantes en la
segunda, le parecié mejor a nuestro poeta que las
correcciones efectuadas en la redaccién de 1957,
observadas en el ms. P. Y tal decisién, en efecto, fue
inteligente, porque la redaccién del ms. P no supera
la de la revista Cantico.

"Atahualpa encadenado. A Miguel Angel
Asturias" /96) es otro de los poemas cuya fecha de
composicién se ignora. Sin embargo, es posible que
fuera un poema escrito en los afos 50, ya que sus
caracteristicas formales son propias de ese tiempo,
aunque fue corregido muy posteriormente, segun informa

el ms. AG.

"Comentario. Homenaje a Octavio Paz'" pertenece
a 1935, pero fue corregido en los postreros afios de R.
Molina, como indican los ms. W y AG. El poema iba como
homenaje a Pablo Neruda, pero luego se lo dedicé a

(96) Fue publicado, por vez primera, .
la revista Mundo Hispanico, Madrid,
p.63-65. Véanse notas n? 91 y 93.

junto a otros poemas, en
n?238, enero 1968,
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Octavio Paz,
W.

segun la correccién existente en el ms.

"Scala Coeli. Homenaje a Rafael Laffén":
desconoce la fecha de su composicidn.

como primera versién en el ms. P;

se
Se encuentra

la segunda, en el
ms. W. Ello significa que en 1957 ya lo tenia escrito
el poeta, pero luego lo revisé.

Entre la versidn del ms. P y la del ms. W hay
estas variantes:

"Renace por los prados

como de abeja leve

un calido rumor de siesta y de
/£auno"

"Como de abeja leve
por los prados renace
rumor de siesta y fauno"

LS 11
v.6:Ms. P: "y ese deseo cautivo en corales" /
"y un deseo cautivo en ardiente
/corola"

Biivis '
v.12: Ms. P: "Citara azul diriase el campo."/
"Citara azul dirianse los
/campos."

v.13-14:Ms. P: "En las claras penumbras
hay breves comentarios de
/violetas" /
"En la verde penumbra
hay diilogos de timidas
/violetas"

v.21: Ms. P: "fluir" /
"correr"




V.22: Ms. P: "Ah, ven, camino de Santo

/Domingo" /
"Ven al camino de Santo Domingo"

v.27: Ms. P: "Oh, ven," /

ilven’"

v.28: Ms. P: "y al petirrojo inquieto del
/boscaje" /
"y al petirrojo inquieto cuyo
/canto"

v.29: Ms. P: "cuyo canto es como una
/letania" /
"es largo como lenta letania"

v.30: Ms. P: "lenta" /
"vaga"

v.38: Ms. P: "se desangrara -lento- sobre el
/musgo." /
"se desangrara suave por el
/musgo..."
"Semana Santa en Puente Genil. Homenaje a Juan
Rejanc" (9Y/) es un poema probablemente escrito hacia
1955, segin todos los indicios (98). El poema pasé por
tres fases conocidas: 1955, 1957 y finales afios de

Molina.

Entre las tres versiones hay divergencias
sustanciales en algunos momentos del poema. Estas se

hallan en los versos:

(97) Fue publicado, por vez primera, bajo el titulo "Carta a
Juan Rejano", en Cantico, n%6, 2* época, feb'rero-marzo
1955, s.p.,ed. facs., pp.287-288. Con igual titulo, fue
recogido después en Antologia de Poesia Flamenca, de
Anselmo Gonzalez Climent, Escelicer, Madrid, 1961.

(98) Recuérdese lo dicho sobre el poema en la nota n?%87.
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Cantico (en adelante: C) y Ms. p: "
Ms. W: "en su"

a su"

1] .
C: "se miran"

Ms. P y W: "se mira"

T
C: "por el convento apuntara con luna"

Ms. P y W: "despuntara por Veracruz con
/luna"

Tras este verso hay una paraestrofa
Cantico que desaparece en los ms. P y W
trata de:

"Jueves Santo en la tarde clara y bella
pondra un dolor sereno, una alegria
perezosa aromada ue azahares

cuando, lento, el Sefior de la Columna
suba a la Vera Cruz entre bengalas

y el Imperio Romano salga al paso

y solemnes, hieraticos, avancen
Samaritana, Fariseo, Addltera..."

v.60: Después de este verso el texto primitivo

era:

"y cantara la gloria soberana
de Aquél que es la Verdad, la Luz, la Vida.

(En el Café de antafio que llamaban
"Recreo de la Marina", cuando llegue
blanco y celeste el Domingo de Ramos,
he de pensar en ti. De los tarajes
que cantaste saldrdn oscuros cantos
de ruisefiores. Un temblor de palmas
recorrerd la luz. Genil sonoro

pasara reflejando la alegria

de la naciente primavera. Al soplo

del rio, a la mafiana tierna y pura,




desde los dulces alamos que vieron
transcurrir nuestra infancia,

oh Juan Rejano,
he de decir tu nombre...)",

sustituido por los siguientes, en los ms. P y W:

"contra la rosa sin nombrarla y piensas
que tanta flor no cura nuestra pena.
Solo caminas pero td no quieres

ir solo, sino hombre entre los hombres,
y descubrir a todos, velo a velo,

el corazén ardiendo de hermosura.
Verdad no mas es musa para el hombre
que libertad cual td canta en la noche.
Mas verdad de poeta a la hermosura
divina de la rosa se confunde.

Y asi por mas que dura crin agite
Pegaso cuando palido lo azotas

con latigo de ardiente endecasilabo,
rosas y estrellas son tus claros domes.
Y cuando airado, al cielo alzas el brazo
es que dulces te mueven la protesta

la tierna adolescente, el leve lirio,
la alondra que creiste ya olvidada."

Por tanto, el texto definitivo ya estaba casi
dado por tal en septiembre de 1957.

"E]l Regreso. Homenaje a Luis Rosales" fue
compuesto en 1951 pero hubo de ser bastante limado en
1964, segin las fechas que figuran en el ms. W:
1951-1964.

. PN
"credo. Homenaje a Juse Maria Pemdn" es de

1956, segun nos informa el ms. W.




HL
o fatal. Homenaje a Luis
escrito en 1960,

indica el ms. AG.

Landinez" fuye
PEro posteriormente corregido, como

"El Juglar. Homenaje a Elias Teres" (99):

! se
desconoce el momento de su composicion, pero hubo de
Sér compuesto alrededor de 1950, atendiendo a
rasgos estilisticos, propios de esta nueva
poética de R. Molina.

sus
etapa

Entre la versién publicada y la contenida en

el ms. W apenas hay divergencias. Las existentes se
encuentran en:

v.45: "mia; yo nada tengo" / "mia; no, nada tengo"
v.67: "musical" / "sonora"
v.110: '"clara y enamorada." /
"mi voz arrodillada."
Asi, pues, puede afirmarse que el texto se dio
por terminado en 1952, fecha de su primera
publicaciodn.

"Hero. A José Garcia Nieto" fue compuesto el
30 de julio de 1962. El poema estaba incluido en los
ms. S y T, pero mias tarde fue desgajado de ellos y
traspasado a Homenaje. Llevaba el titulo de
"Telefénica", tachado en el ms. W y sustituido por el
definitivo. Asimismo, el nombre del homenajeado no se
hallaba en un principio, sino que fue escrito con
posterioridad; esto es, una vez traspasado al ms. W.

"Campo de la Merced. Homenaje a José Luis
Cano" es otro de los poemas sin fechar en el ms. W.
Sin embargo, es posible que R. Molina lo compusiera

(99) Se publicé por vez primera en la revista PoesiF Espaﬁola,
Madrid, n%8, agosto 1952, pp.2-3. Lleva e} mismo titulo
que el definitivo. ksta dedicado a Pio Fernandez Cyeto. La
dedicatoria aparece borrada en el ms.W, que gqntxene una
copia mecanografiada, que, seguramente, sirvidé de trexto

para la revista.
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hacia 1950, ya que entra en el

. poema elementos
Caracterizadores de ese momento.

"Meditacién poética. Homenaje a Juvenal Orti-
Saralegui" (100) fue escrito, segin el ms. W en 1957,
teniendo en cuenta que se publicé en 1951, 1a
fecha segunda hay que considerarla como la de 1la

revision definitiva, segin prueba la escritura del
manuscrito,

Pero,

Entre un texto y otro hay tantas divergencias
sustanciales que es menester hablar mis biean de

versiones que de variantes. El texto de la revista
Platero es:

Qué cerca esti lo ausente y lo lejano,
qué duro su relieve contra el hombre.
Torreada visidn, su laberinto
despliega por el alma variable,
espacio ardiente, reino silencioso

El sonido de un nombre en la memoria
alumbra los rincones inviolados,

los que un rayo de luz intacta crea

y en la luz, luminosos, se mantienen.

Qué hondo y verdadero lo lejano.
Lo que nos acompaiia, cielo, tierra,
aire, fuego, torrente, pasa y muere,

y no sé qué lianas interiores

del alma y sentimiento aprisionan

la lejana ciudad a esta infinita
extensidén que recorro casi en suefios.

En ella era. Aqui no soy. ;La tierra
se burla? El rio, mids que un bello simbolo,

es fria muerte. El cielo me destruye.

] . []] = ey |}
(100) Fue publicado, por vez primera, con e.l ‘txt*ulo. :';';si;:s\l,
en la revista gaditana Platero, n%6, 2% época, ju <

S.p.




;Dénde estas, oh ciudad amurallada,
con puertas a levante y a poniente
Yy a la soberbia roca prisionera

con el castillo arriba verde y oro?

;Donde estas? ;Dénde estoy? En cualquier parte
estamos juntos, oh madre lejana.

¢Qué significa el tiempo y la distancia?

¢En qué regién extrafia de este mundo

0 en qué provincia del amor, sofiados,
existimos, el uno por el otro?"

"Correspendencias césmicas. Homenaje a
Dionisio Gamallo Fierros" es de 1958, segin el ms. W,
pero también se encuentra en los ms. Q y P, anteriores
a ese afio, como ya sabemos. Por tanto, ese afio puede
ser &l de 1la revigién. El ms. Q lo tithis
"Correspondencias"; el ms. P, "Los o0jos no se

"

cansan... . En ninguno de estos dos ultimos se
encuentra el nombre del homenajeado.

Entre las tres redacciones se observan las

siguientes variantes:

v.1:Ms. Q: "Y los ojos no se cansan de ver, los
/oidos de oir."
Ms. P: "Los ojos no se cansan de ver
ni los oidos de oir."
Ms. W: "Los ojos no se cansan de ver ni los
/oidos de oir."

v.2:Ms. Q: "Veo dilatarse en beso creciente leve

/masica."
Ms. P: "Veo dilatarse en luz creciente la
/misica."
Ms. W': "Veo dilatarse en luces variables la
fmisica."
v.4:Ms. Q y P: "El rostro de una voz, timido, me

/sonrie."




Ms. W: " : imi
s. W El rostro 'e una voz timida me

/sonrie."
v.3:Ms. Q: "divinas"

Ms. P: "incesantes"
Ms. W: "secretas"

Tras este verso se encuentra en los ms. Q y P:

"No hay cosa separada del resto de las cosas."
v.10: No se halla partido en los ms. Q y P,
v.l4: Ms. Q y P: "cimas"

Ms. W: "cumbres"
v.15: Ms. Q y P: "y plateado"
Ms. W: "e irascible"
v.17: Ms. Q: "porque es, a un tiempo, daga y
/pez ardiente..."
Ms. P: "daga, huracan o pez ardiente."
Ms. "daga, huracan, campana, pez
/ardiente..."

"Claro mana de mi. Homenaje a Eduardo
Carranza" estid en el ms. W sin fechar, pero como se
encuentra en los ms. O y P y apenas hay variantes
entre ellos, podemos afirmar que por lo menos el texto
estaba practicamente terminado en 1957. No obstante,
entre la primera redaccién conocida, la del ms. 0, y
las dos siguientes existen estas diferencias:

v.5 Ms. 0: "Lo oculto ahora se expande armonioso"
Ms. P y W: "Ahora, lo ocnito expandese
/armonioso,"

v.16: "encantada" / "reciente"

"Gratia. Homenaje a Roque Esteban Scarpa”
pertenece a 1957. Se encuentra en los ms. L, P y W. No
obstante, en el primero de los tres manuscritos hay




0 S d 1 L)

es d2l verano ge 1955, El texto es:
"Gratia
(1? versién)

Como piedra que sol y soledad sufrid, rendido
estoy a la luz (ciega, indescifrable) de la
{faltura

que, tal agua secreta por la roca, se infiltra
/mudamente en
mi vida.

De pronto un viento ligerisimo muy
/dulce,
y una indecible paz - muy leve- por las hojas

hasta mi

vienen y por la sombra, (llegando por caminos
/ ignorados)

(hasta mi). De repente la sufrida piedra
[florece (,).

S

(s)u rendimiento mudo (claro) azul claro
/térrase

y -libre- sin saber de dénde viene esta
/ternura

me vuelvo a ti, Dios mio."

En el verano de 1956 el poema sufridé estos cambios,

como se comprueba en ese mismo manuscrito:

"Gratia

(22 version)

Como piedra que sol y soledad sufrié, rendido
;indescifrable?) de

estoy a la luz (;ciega?,




/la altura,
que, como agua se:
gua secreta por la roca, se

/infiltra poco a poco
en mi vida.

De pronto un viento ligerisimo,
/muy dulce,
y.una indecible paz -muy leve- por las hojas
vienen y por la sombra hasta mi.

Y he aqui

la tan sufrida piedra que florece.
Su rendimiento oscuro térnase claro azul
L J

y libre, sin saber de dénde viene esta ternura
me vuelvo a ti, Dios mio."

La redaccion del ms. P, pues, es la tercera de
las conocidas. Con ella coincide el texto del ms. W.
Por tanto, el poema estaba listo en septiembre de
1957, aunque no se halle en el ms. P el nombre del

homena jeado.

"La torre de marfil. Homenaje a Juan Ruiz
Pefia" es otro de los poemas cuya fecha de composiciém
nos es desconocida (10l1). Sin embargo, como el texto
contiene fragmentos de otros poemas, de los que uno
fue creado en 1954 (102), es verosimil que el poema
fuera creado después de dicha fecha. De otro lado, el
texto estuvo incorporado en un principio en los ms. §
y T, tal y como se deduce de la lectura de sus
indices. Luego en 1965 el poema estaba ya creado,

bajo el mismo titulo y con

(101) Fue publicado, -por vez primera, i :
en la revista salmantina

dedicatoria a Juan Ruiz Peifia,
Alamo, n? 8-9, septiembre-diciembre 1966, s.p. s
(102) Me refiero al poema "A una dama, gran lectora de poesia
del libro Elegia de medina Azahara. Este poema cgnforma
los versos 55-66 y 78-85 del que ahora estamos analizando.
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aunque posiblemente R. Molina lo revisara después,
segun el ms. AG.
"Magia del nombre. Homenaje a

, : Guillermo
Diaz-Plaja" fue compuesto en 1950,

La dGnica versién

es muy probable
que el poema sufriera correcciones desde su creacién

hasta su incorporacién en dicho manuscrito, segin alli
se detecta.

conocida es la del ms. W. No obstante,

"Oda a Antonio Mairena" se escribié en 1962,

pero fue corregido mas tarde, segin nos informa el ms.
AG.

"Teatro erético. Homenaje a Alfonsa de la
Torre" fue compuesto en 1959. El poema estaba
dedicado, como homenaje, a Luis Cernudaj dicho nombre
se encuentra en el ms. W borrado y sustituido por el
definitivo. Asimisme, el poema fue corregido con
posterioridad a 1959, segun indica el ms. AG.

"Invitacién al mundo exterior. Homenaje a
Pablo Garcia Baena" estd fechado en 1960. Fue
revisado, sin embargo, con posterioridad a ese afo,
segiun nos dice el ms. AG (103).

"La lluvia. Homenaje a Francisco Ldpez
Estrada'" fue escrito, siguiendo al ms. W, en 1947.
Pero el ms. L lleva la fecha del 4 de enero de 1955.
Esta fecha hay que considerarla como la de la segunda
varsién. No sabemos, por otra parte, si el poema
mejoré o empeoré con relacién a la primera versién,
pues, desde luego, la que figura en el ms. W es

i tido una recreacidén, en su
El poema es en clerto sen acid s
(103 primira parte, por lo menos, del poema '"Cantiga" de Elegia

de Medina Azahara.




improbable que sea la redaccién Primitiva de 1947
]

dado que existen caracteristicas no pertenecien

) tes a
ese periodo.

La versidon del ms. L es:

"Ya tiene 2l labrador la lluvia que

la que a la vez fecunda sus sembrados

" empapa a los descalzos y harapientos

que sin pedir jamis viven y mueren

pues sélo hay gracia para aquél que la pide.

®

Yo prefiero morir de hambre y _ frio

con les que nada tienen pero no piden nada.

Y desde esta tiniebla veo claro:

En el hosco abandono que se cree abandonado

con los que nada os piden, estais, Dios mio,
/velando."

"La Columna. Homenaje a José M? Ortiz Juarez"
es un poema muy antiguo. Pertenece a 1943 (104). Como
primera version se halla en el ms. E. En él es uno de
los sonetos titulados "Sonetos de la Pasién". Ahi va
dedicado a Rafael Laffén. La dedicatoria lleva la
fecha del 27 de junio de 1948.

Entre los dos textos conocidos se encuentra

. » i e ]
una variante en el v.l: ";Cémo" / ";Por qué".

Igualmente, si se tiene en cuenta el verso transcrito
en el Diario de R. Molina, el v.4 conocié esta versiém
antes de ser definitivo: "que estampan las columnas de
rubies...”" / "que estampa la columna de rubies."

(104) Fue publicado, siguiendo la versién del ms.E, bajo el
ritulo "A Jesis de la Columna", en la revista co.rfiobesa
Semana Santa. Revista Oficial de la Agrupacién de
Cofradias, n?5, abril 1949, s.p. Por otra parte, a ese
soneto se refiere, Yy cita el cuarto :.'erso, en su Diario,
10 de marzo de 1944, como se recordara.
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Asi, pues, el poema quedé

o terminado
practicamente en 1948,

"Meditacién. Homenaje a Blas de Otero" fue

compuesto en 1939. Una redaccién anterior a la

definitiva la descubri en una hoja suelta entre los
papeles de Molina. Lleva la misma fecha que el ms. W
En ella no preseata tituloe alguno sino el numeral
n " . . ’ ’ L

60". Asimismo, R. Molina penso dedicarselo, como
homenaje, antes a Rafael Morales que a Blas de Otero,
segun se prueba en el ms.W, donde se tacha el nombre
del primero y lo sustituye por el segundo.

Las diferencias observadas entre el ms. suelto
y W son:

v.10: "La tierra gira cual siniestro caos" /
"La tierra gira, caos atormentado"
"a las negras mandibulas rocosas de la
/Tierra." /
"a las mandibulas rocosas del planeta."

"Requiem a la Muerte. Homenaje a Manuel
Mantero" fue redactado de nuevo en 1967. De él ya se
traté cuando estudiamos el poema "Requiem" de Elegia
de Medina Azahara. Por tanto, remitimos al lector a

aquel momento del trabajo.

"Meditacién sobre un limpiabotas. Homenaje a
Gabriel Celaya" fue escrito en 1957, pero con
posterioridad lo corrigidé R. Molina, segun indica el

ms. AG.

"Balada. Homenaje a Blai Bonet" es de 1948.

Mas es posible que volviera sobre é1 R. Molina en sus

postrercs anos.




"Ac . . "
acias. Homenaje a Vicente Nifez"
€n noviembre de 1955. Se encuentra también e
con el titulo "Carnet del campo. 2",

lo compuso
n el ms., L

Entre ambos textos se observan las siguientes

variantes, si1 se tiene en cuenta que las correcciones

presentes en el ms.L son posteriores a la primera
escritura del poema:

con murmuran
v.2: "(por) mil hojas (suspiran) y cantan" /
"con mil hojas murmuran y cantan"
v.7: "armonia / "contrapunto"
de canciones sembrando la sombra
"(y te brinda a su sombra canciones)" /
Tras este verso el ms. L contiene otra
estrofa, borrada e ilegible, que no pasé al
ms. W.

Del poema '"Novedad sucesiva del mundo.
Homenaje a Carlos Sahagin" se desconoce la fecha de su
composicién, pero, segun el ms. AG, hubo de existir
una versién anterior. De todos modos, la composicién
debié de realizarse en los afos 50, por sus
caracteristicas, propias de ese momento o etapa.

"Cas Catali, Can Pastilla... Homenaje a Pedro
Quetgzlas (Xam)" pertenece a 1954. Se encuentra, como

version anterior, en los ms. L y N.

Entre las redacciones de los dos Gltimos
manuscritos citados no hay variantes, pero entre ellos

y el ms. W encontramos:

v.5:"Del verde Genil natal" / "El verde rio natal"

v.6:"la corriente rumorosa’ /
1

[}
".on su onda tumultuosa




v.9:"Cas Catala,Can Pastilla..." /
"Mallorca y Andalucia...

"Campo de la Verdad. Homenaje a Rafael
Morales" lo fecha el ms. W en 19595 sin embargo, como
versidon anterior, lo he descubierto en los ms. 0 y P,
perteneciente, al menos, a 1957. Por tanto,

el afio del
ms. W hay que interpretarlo como el momento de una

revisién, aunque no la Gltima, pues ésta hubo de
llevarse a cabo después de ese afio, tal y como indica
el ms. AG y prueba el mismo ms. W.

Las versiones descubiertas difieren mucho
entre si. La redaccién del ms. O esti bastante
inmadura: Se erige en un puro boceto. Por eso, no lo
transcribiré. Sin embargo, la primera versién dada por
buena es la del ms. P, cuyo texto es:

"Campo de la Verdad

Aqui se me revela

una hermosa verdad:

el cuidado exquisito
de Dio. para las penas.
Cada herida pasada

es ahora caricia

que con yedra florida
los muros del ser orna.
Cada pena pasada
térnase luego

(ahora térnase) flor.
El llanto de ayer hoy
es sonrisa. Mis brazos
que antes suplicaban
ahora abrazan dichosos.
Consolacién suprema




aqui aprendo. Qué grato
fiel que

el vino (que ahora) bebo

muy lentamen:t:, a sorbos...

Y esta luna lejana

otras veces que, ahora,

tan cerca esta de mi

cual mi propio silencio."

Como se ve, comparando esa versién con la
definitiva, el poema ha sufrido un cambic sustancial
no ya en el léxico, sino en el ritmo, puesto que el

verso heptasilabo se ha transformado en espontineo
alejandrino.

"Extramuros. Homenaje a Ricardo Sola" fue
escrito en 1967.

"Oda a Miguel del Moral" (105) lo compuso R.

Molina en 1949, concretamente el 27 de septiembre,
segun informa el ms. J, que encierra la primera
version. También se halla en el ms. E, pero el texto
de este manuscrito debe tomarse como un borrador de la
primera redaccioén.

Asi, pues, entre la redaccion del ms. J y la
del ms. W se hallan estas divergencias:

v.8: '"sueda" / "tritura"

v.24: "borrasca" / "borrascas"

v.30: "invisibles" / "veladas"

v.41: "Despliega el iris su esperanza moltiple" /
"Nube rosa ilusién despliega el iris"

(105) Antes de este poema se encuentra en la edicién de Ob:a
poética completa el texto "Oracmn' a una llanura de
invierno”, no perteneciente a Homenaje, segun ms. G,AEdy
W. Es la segunda versién conocida del"poema L].a_nura e
invierno. Homenaje a Francisco Cafiamero" de Homenaje.




"
entre la nubes y la primavera" /

"

abrumando la tarde y Primavera"
11" ” .

su alcandara triunfante de colores." /
" . .

la alcéndara triunfal de los colores."

"Sonata andaluza. Homenaje a Mauricio Ohana"
€s otro de los poemas sin fechar en el ms. W. Pero,
por su contenido y caracteristicas formales, pudo
escribirlo R. Molina en la década de los 50.

" . ¢ .
Santa Maria de Trassierra. Homenaje a Justo

Rodriguez" (106), puede fecharse hacia comienzos de
los 50. Después de publicarse en Cantico Ffue
incorporado en el ms. P antes que en W.

Aparte de algunos casos de puntuacién
diferente, entre las tres redacciones existe sélo una
variante en el v. 74: en la revista cordobesa y ms. P
es: '"de esperanza, en otero", que seri transformado en
el ms. W en: "en celestial otero".

"Cuerpo libre. Homenaje a Vicente Pascual
Goiian" fue redactado en 1952. En un principio iba
destinado, como homenaje, a Fernando Quifiones, segun
se detecta en el ms. W. El poema lo encontramos
igualmente en los ms. O y P, como versiones anteriores
a la definitiva. En el primero estd sin titular; sélo

lleva un "3". El segundo manuscrito lo titula "El

alma...".

Entre esas tres versiones hay diferencias
notables. La primera versién estd muy alejada de la
Gltima. E1 texto dice:

icd i igual titulo y
106) Se publicé, por vez primera, con ‘
: dedicatoria: en Cantico, n?l, 2* época, abril 1954, S.P.,
ed. facs., pp.138-139.




ll3

El alma se me va, ciega, volando
tras el aire espafiol que me circunda
pero mi cuerpo queda aqui prendido
en el encantamiento de esta orilla.

Filtro de ensuefio, amor y goce vanos
copa a copa bebi, y a cada sorbo

como rosa anegada en vino grato
linguida se fue hundiendo la conciencia.

He creido morir para mi mismo.
Cuanto juzgara mio hasta este dia
2xtrafio lo juzgué, desvanecido
todo deseo, vivo ya de olvido.

Cuan bello despertar entre los arboles

el del cuerpo desnudo, desligado

del alma. Ah, jqué aurora incomparable!
El cuerpo al fin terrestre, tierra bella,
entre lo suyo, con la luz que abrasa,

con la piedra y el agua, el cuerpo solo
devuelto al fin a su perdido reino."

Una vez trasladado el poema al ms.P, como
segunda versién conocida, sufriria todavia cambios que
lo mejoraban. Entre la redaccién de ese manuscrito,
pues, y la del ms. W se encuentran las siguientes

variantes:

v.2:"me circunda" / "la circunda"
. . "
v.6:"De este espacio en la gracia enamorado /
. . "
"de este espacio feliz. En esta onda,

v.9:"Llega un punto de amor en que me siento" /
"Un punto de amor llega en que me siento"
v.13: "Luego el cuerpo despierta entre los
/arboles," /
"Luego despierta el cuerpo entre los




/arboles,",

n
Los Magos. Homenaje a Jesis Mufioz

- : ; Pérez
iz
caino, S. J." es un poema cuya fecha de redaccién

ignora (107). Entre la primera publicacién y 1a
version definitiva hay tan sélo diferencias de
puntuacién porque R. Molina se sirvig de ese texto
publicado para incorporarlo al ms,
texto sobre el que corrige.

se

W. Y es sobre dicho

Tampoco se conoce la fecha del poema "Poeta
Anéni- Homenaje a Pedro Gimferrer". Sin embargo,
muy -cbable que existiera una versién anterior a
definitiva, puesto que el ms. AG lo incluye en
indice como "poema corregido y listo para
publicacién". Por eso y por sus rasgos, es probable
que fuera escrito a comienzos de los 50.

"Otofio fluvial. Homenaje a Carlos Murciano"
fue compuesto en 1945. Lo contiene también el ms. E
bajo el titulo "Otoiio".

Entre ambas redacciones hay estas variantes:

v.2:"goteantes de purpura." / "plateadas y
/pérpura.”
v.13: "amor mio," / "viejo amigo;"

Lo que significa que el texto estaba acabado
priacticamente en 1948.

"Razén de la poesia. Homenaje a Eugenio
Frutos" fue escrito en 1939, pero fue rehecho en 1967,
segin indican los ms. W y AG. Iba a ser destinado: en
un principio, como homenaje, a Anselmo Gonzalez

(107) Fue publicado, por vez primera, con el' mi.smo ’titulo gf;g
sin el nombre del homenajeado, en el diario Cérdoba,

1952, p.l.




Climent, borrado en el ms.

W y sustituido por el
nombre definitivo.

IIP 2
reéguntas nocturnas. Homenaje a Maria de los

Reyes Fuentes" pertenece al verano de 1955. Se

encuentra en los ms. L, P y W. La primera versién la

contiene L, con el titulo "Nocturmo", La

segunda
redaccién esti en el ms.

P; en él1 lleva por titulo
"Preguntas nocturnas". La tercera y definitiva
halla en el ms. W.

Entre dichas versiones existen variantes
sustanciales, sobre todo entre 1la primera ¥ la
segunda, puesto que entre ésta y la definitiva tan
sélo hay una variante en el v.9, cual es: "mi voz la
copa, el rayo, la criatura," que pasdé a ser: "mi voz
la copa, el labio, la cintura,”". Sin embargo, el texto

primitivo es:
"Nocturno
17

Luna, sombra, ribera.

iQué soy? Llévame al rio.
Abrasame la luz. Sombra de
desprendida, un instante
de hermosura, de vino.

;La duracion de un beso

da medida y espacio

a la felicidad?

El cuerpo es ya ceniza.

La ceniza ya es humo.

;Qué dios en tal desastre se distrae?"

"primeros recuerdos. Homenaje a Anselm?
Climent"” es de 1953. R. Molina penso
tes a Gonzalo Reina. El poema fue pulido

Gonzalez
dedicarselo an




bastante tiempo después de ese aio,

segun se compr
leyendo el ms. sy

Wy lo corrobora el ms. AG.

n » >
La Virgen de Linares. Homenaje a Baldomero
n .
Moreno” es un poema sin fechar en el ms. W. Pero es
posible que pertenezca a finales de los afios 40 o

principios de la década siguiente, por el tema y forma
de tratarlo.

"Oda a Rafael Alvarez Ortega" fue compuesto en
1957. Como primera versién lo hallamos en e! ms. P. En
los afios finales del poeta lo limé considerablemente.

Contrastando los dos textos conocidos, 1la
primera versidn se aparta bastante de la redaccién
definitiva. Por eso, transcribiré la versién de 1957:

"Carta a Rafael Alvarez Ortega

Tu malicia da vueltas, huye, vuelve,
florece, rie y dice natural:
"Soy la malicia justa solamente
para poder vivir entre los hombres."
Sabiduria profunda que el veneno
en tu ser infiltrd de tantas flores,
lunas, rios, barandas, yo quisiera
en mi vino verter algunas notas.
Mientras .elves del rio y sus verbenas
pienso cémo fundiste vida y arte,
cémo en mi ya se abrasan las raices
de donde toman luz y amor la rosa.
Giras, huyes, regresas, ries, vuelas,
cantas, persigues, aprisionmas, pasas,
asi corteja en tarde de verano
la luz volublemente fiel...

Conozco

la fuerza bella, la ilusién, el ansia,




la inquietud y el deseo, que este junio

te hacen asi... Mafiana no te importa."

"Alabanza del silencio. Homenaje a José de las

n '
Cuevas"” fue escrito en 1947. Se encuentra como primera

versidn conocida en el ms. F. Ahi se titula "Cuantas
cosas...". Lo incluye dentro del libro "Laus Meridiei"
de la obra "La vifia florecida". La versién definitiva
se encuentra en el ms. W.

El texto sufre fuertes cambios entre una

version y otra. La primera, pues, presenta esta
redaccion:

"Cuantas cosas levisimas dice sin palabras el
{viento.

Qué indecible frescor brota en silencio del
/musgo.

Cuantas invitaciones nos ofrecen al paso

los alamos, las zarzas, las salvajes moreras

mientras el cielo se oscurece de ternura

glorificando insondablemente mi deseo.

Oh alma mia, abandona las palabras,

despréndete de ellas como de un viejo manco,

abandona el lenguaje que te arrastra y te
/enturbia

nublando con su aliento tu delicado misterio.

iBrilla desnuda en el silencio,
muéstrate al fin enguirnaldada y libre!

Cuintas invitaciones se marchitan en ti,

cuintos ramajes secos sin haber dado a nadie
/su sombra,

cuintos frutos pasados o agrios bajo el gran
[cielo irdnico

cuya risa de luz te apena o te averguenza.




Por eso, oh alma mia, deja el negro lenguaje,
canta, rie, suspira con tu voz de deseo
como el arbol que todo lo dice con sus flores,

como el toro que muje de amor entre azucenas."

Como se podra comprobar, entre esa versién y
la definitiva, ademas de las variantes propias de un

poema que esta a la sombra durante algo mas de veinte

anos, se afaden en la versién definitiva dos nuevos
versos: el 13 y el 14:

"Sé voz pura tan sélo, humana melodia
que fluye con la misica de los astros
/felices."

"Elegia de las grandes nieblas. Homenaje a
Jesus de las Cuevas" se encuentra en los ms. C, G y W.
Todos ellos indican que fue escrito en 1946; pero el
primero es mas explicito al seflalarnos el dia y mes:
24 de diciembre de ese afic. El primero de los
manuscritos lo incluye dentro de Elegias de Sandua, de
tal manera que alli aparece bajo el titulo "Elegia
Segunda", aunque R. Molina, en el momento de enviar a
José Manuel Cardona el cuadernilloc que las contiene,
lo pone entre paréntesis y le da el nombre de "La nube
oscura", con lo que ya no forma parte de Elegias de
Sandua. En el segundo manuscrito se titula "Elegia de
las grandes nieblas", pero va dedicado a Octavio Diaz
Pinés, al igual que en el ms.C; iba incluido en el
libro "Heu" de "La vifia florecida", segin el ms. G.

Entre las tres versiones hay sustanciales
variantes. Afectan, sobre todo, al ritmo. La primera
esti escrita en amplios versiculos, que conectan
directamente con el primer ciclo de esta primera etapa

poética, segin prueba el textos

"1 os arboles, los viejos caserones, Sse
/disolvieron para nosotros aquella
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[mafiana de niebla

eén que apoyados en una baranda de escarcha
sabiamos, sin verlo,

que un rio arrastraba
/hacia mares que nos dijeron azules, -
los rojizos despojos del Otofo desgajado en el
/Norte por el hacha de los dias
/helados.
Y aquella calle a nuestra espalda
y la plaza con su Arcingel velado sobre un
/pedestal lacrimoso
y la ciudad dilatada bajo el amanecer humeante
/y el valle desierto y el mundo
empafiado por el aliento de algin dios del
/invierno desaparecieron como cuando
/una nave tripulada por suefios se
/arega
en la Aurora que filtra por los cristales sus
[aguas.
estabamos solos
s6lo nos veiamos el uno al otro
una soledad nebulosa nos aislaba de todo
a nuestra derecha se extendia el silencio y
/el vacio indescriptible a la
/izquierda
el cielo ciego al frente y detras de
/nosotros
los ultimos ruidos de la noche que se
/desplomaba.
Y por todas partes csobre nuestro corazdén y en
/torno nuestro
la blancura imprecisa y creciente,
la inmensa, impenetrable blancura.
Y estiabamos solos y no lo estabamos,
porque todavia sabiamos qué era lo que en su
/flotante sudario ocultaba aquella
/niebla no prevista por profeta

/alguno.




Y yo decia: "un nifio llora en el seno ahogado
/de la nube".

Y ella decia: "el vapor del misterio empafia su
[rostro."

Y yo decia: "Los lefiadores fueron sorprendidos

/por esta sombra, camino del bosque."

Y aunque sospechidbamos otras muchas cosas, los
/dos guardamos silencio.

"iAh! -pensaba cada uno para si-: en qué
/blancos paises se extravié la
/Aurora!

En qué mares prolongé su baiio desnuda,

qué espuma la retuvo entre perlas,

qué penachos de purpura,

qué aéreos arrecifes,

qué magico archipiélago de nubes,

qué verdes cristales

encrespados translucidamente,

qué flautas destefiidas, goteando colores,

qué oleaje de algas invisibles!"

Y aunque mi brazo rodeara su cintura,

aunque me ahogara la sangre desbordada,

vy la vena mds oculta de mis sienes saltara
/como pajaro abrasado en la hoguera,

era un ser inaccesible y extraifio

el que oprimia contra mi suefio y se abandonaba
/a mis brazos.

;Para qué seguir caminando?,

;para qué mentirnos en esta hora opaca de
/nuestro amor

con algo tan falso como la palabra y la
/sangre, como la respiracién y la
/dicha?

;Por qué decirme:

"Esta noche, amor mio, sofié que venias desnudo
/por un largo corredor de dulzura,

con una lampara, llamandome.




¢Y por qué yo he de responderte

y decirte que estamos contemplando ahora un
/rio ;

Y que el amanecer clarea en las terrazas

y otras cosas sélo (yo) creo yo? '

iNo se acerca el instante en que la niebla se
/desgarrari, -

no se aproxima siempre -como el miedo a
/nosotros mismos- el instante de
/vernos, '

ese grito en el rostro al fin iluminade,

que sera, cuando no haya ni vigilia ni suefio,

como una torre inexorable, nuestro castigo,

nuestra condenacién,

ay,

nuestra condenacién sin remedio en la aurora?"

Este proceso depurador puede ya observarse en
algunos momentos de la versién del ms. G, aunque la
estructura poemdtica permanece casi sin modificarse,
como prueba dicho manuscrito. Esa no cambiard hasta
que R. Molina vuelva sobre el texto y lo dé como
definitivo en la version del ms. W, como se comprobari
en la edicién de Obra poética completa. La segunda

versién, pues, es ésta:

"Los arbeles, los viejos caserones,

se disolvieron aquella mafiana de niebla

en que apoyados en una baranda de escarcha

sabiamos -sin verlo- que un rio arrastraba
/hacia mares que nos dijeron azules,

los rojizos despojos del Gtoiio

desgajados en el Norte por el hacha de los
/dias helados.

Y aquella calle a nuestra espalda
y la plaza con su arcangel velado sobre un
/pedestal lacrimoso




Y la ciudad dilatada bajo el amanecer humeante

y el valle desierto

y el mundo empafiado por el aliento de algin
/dios del invierno

desaparecieron como cuando una nave tripulada
/por suefios se anega

en la aurora que filtra por los cristales sus
aguas.

Estabamos solos

y s6lo el uno al otro nos veiamos

aislados por la inmensa soledad nebulosa.

Y a nuestra derecha se extendia el silencio

y el vacio a la izquierda indescriptible

y el cielo ciego al frente y detris de
/nosotros

los dltimos ruidos de la noche que ain se
/derrumbaba

y por todas partes, sobre nuestro corazén y en
/torno nuestro,

la blancura imprecisa, impenetrable...

Y estabamos solos, pero aun no lo estibamos

porque todavia sabiamos lo que en su flotante
/sudario ocultaba aquella niebla por
/ningin profeta prevista.

Y yo decia: "un nifio llora en el seno ahogado
/de la nube".

Y ta: "el vapor del misterio empafia su
/rostro". :

Y yo decia: "los lefiadores fueron sorprendlfos
/por esta sombra camino del bosque’.

"Ah, -pensaba cada uno para si-

en qué blancos paises se extravié la aurora.

En qué mares prolongd su bafio desnuda,

en qué espuma la retuvo entre perlas,
qué penachos de pirpura o aéreos arrecifes,
qué magico archipiélago de nubes,
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que verdes cristales encrespados
/translicidamente,
qué flautas destefiidas goteando colores".

Y aunque mi brazo rodeara su cintura

y me ahogara la sangre desbordada

y la vena mis oculta de mis sienes estallara
/cual pajaro abrumado en la hoguera,

era un extrafio ser inaccesible

el que .oprimia contra mi suefio y se abandonaba
/a mis brazos.

II

iPara qué seguir caminando?

¢Para qué mentirnos en esta hora opaca de
/nuestro amor

con algo tan falso como la palabra y la
/sangre, la respiracién y la dicha?

(Por qué decirme:

-"Esta noche, amor mio, sofié que venias
/desnudo por un largo corredor de
/dulzura,

con una lampara llamandome?"

.Y por qué yo he de responderte

y decirte que estamos contemplando ahora un
/rio

y que el amanecer clarea en las terrazas?

;No se acerca el instante en que la niebla se
/desgarrara,

no se aproxima siempre -como el miedo a
/nosotros mismos- el instante de
/vernos,

ese grito en el rostro al fin iluminado

que sera, cuando no haya ni vigilia ni sueflo,

como una torre inexorable nuestro castigo,

nuestra condenacion,



ay,

nuestra condenacién sin remedio en la aurora."

L] .
"La Cruz de Piedra. Homenaje a Pedro Pozo
s . n
Alejo" se compuso en 1956, pero 1a

il redaccién
definitiva es de algin tiempo después,

como nos dice
el ms. W. La primera versién la contiene el ms. Q,
es:

que

"Carta a P.(edro) P.(o0zo)

Hacia muchos meses que no sabia de ti.
Los telegramas pueden decir mucho y muy poco.
En diciembre ain estabas en Madrid.
Después de los meses de lluvia y de frio
ahora, una cruz de piedra, a extramuros
de una ciudad ilustre de Castilla
me da noticia tuya.

Su elocuencia,
mantenida en quietud secular
ante el frio paisaje, es suficiente
para quien sabe leer pasos sin rastro
y yo he oido la palabra de los muros
que no siempre son carcel o infortunio,
y he tocado canciones y aspirado esperanzas.
Yo no creo en el vuelo de los pajaros,
pero en el signo de la cruz si creo,
por eso ahora la oigo desde lejos
decirme tanto y tan profundamente
que pone un poco de morado luto
en esta primavera que promete
tan liberal tesoro de materia.

Largos, profundos suefios
nos rinden en su quieto y tibio encanto.
Al despertar diriase todo mucho mas bello

pero acaso tu suefio no sea tan profundo

ni tu despertar tan avido.




Es lo que lamento.
Cada afio
crece la fe y la vida
me conforma con menos.
Qué menos que besar y contemplar,
qQué menos que entregarse a la tentacidn del
/aire.

Y el pecado que ronda en todo bellamente.

¢Donde esta la inocencia y la pureza?
Puros animales inocentes,

plantas inocentes y puras

también son evangelio. Cristo mismo
ponia pardbolas de lirio y de trigo.

Y aqui estoy sintiendo,

pensando y respirando, desordenadamente,
la infinita anarquia

que unifico y afirmo."

"Nocturno palmesano. Homenaje a José de
Miguel" brotd seguramente en el verano de 1953, cuando
Molina estuvo en Ibiza. Naturalmente, el poema fue
limado con posteioridad, como indica el ms. AG y lo
prueba el ms. W. En éste, la ultima estrofa ocupaba el
quinto lugar; es decir, estaba comprendida entre las
estrofas cuyos primeros versos son, respectivamente:
"Borne nos vio muchas mafianas" y '"La 4urea roca no

oculté idilios".

"Ecos. Homenaje a Amés Rodriguez" fue escrito,
segin el ms. W, que contiene la version definitiva, en
1939; sin embargo, el ms. L lo fecha en 1941. Este
manuscrito lo titula "Cancién Platénica"™. Ello

significa que el poema pasé por varios estadios hasta
llegar a la cristalizacién deseada por el poeta.




El poema presentaba esta estructura

. hacia
comienzos de los 50 en el ms. L:

"El eco es la verdad: eco de hogueras
el amor donde mundos fervorosos

nacen y mueren el tiempo de un beso,
eco mi voz de misicas creadoras

y antiguas primaveras; eco el cielo
de otro cielo mds alto y mis profundo
que suefian desde arriba ardientes angeles;
YO que me siento ahora

desvanecer en esta melodia

misteriosa del ser ;qué soy sino

eco del que otro tiempo -no sé cuindo-
sofi¢ (y amo cuanto ahora amo) y era,
de otro anterior repeticién amarga?"

Asi, pues, la versién ultima hubo de
realizarla R. Molina a finales de los 50 o principios
de los 60.

"Puerto de Ibiza. Homenaje a José Cobos" es
otro poema fruto de la estancia de R. Molina en Ibiza.
Fue creado en 1954, tal como nos indica el ms.W, que
contiene la versién dltima. Ademds de ese manuscrito,
lo incluyen también los ms. L, N y Y. La primera
versién estia en L, de ahi pasa a Y y luego lo traspasa
a N. Tanto los ms. L como Y lo titulan "Isla"; pero N,

que lo cifie en la seccién "Ibiza", lo rotula

precisamente con el nombre de "Ibiza".

Entre esos manuscritos existen variantes en

los versos:

Ms. L, Y, N "del mar, del cielo acaso, del
/amor."
"del mar, del firmamento, del amor."
v:"Si marinero préndelo el olor"
lo prende un
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Ms. N: "Si marinero (préndelo el) olor"
Ms. W: "Si marinero aprésalo un olor"
Ms. L, Y:"Si amante un dulce cuerpo

/peregrino"
a
Ms. N: "Si amante ese tu cuerpo peregrlno

Ms. W:'"y si amante, tu cuerpo diamantino"

sofiador.
al que es la ola espejo (

Ms. L: "(al que es espejo la ola
/embriagador. )"

Ms. : "al que es la ola espejo
/sofiador."

Ms. "Rosa y violeta el tornadizo
/alcor"

Ms. W: "Violeta y rosa el tornadizo alcor"

Y, N: "a un tiempo tornasolan. El

/destino"

Ms. "a la vez tornasolan. Y el destino"

matutino
Ms. "(vespertino)"
Ms. N, W: "matutino"

"E1 aedo. Homenaje a Fernando Quifiones" fue
otro de los poemas escritos en los dltimos meses del
poeta; esto es, lo redactdé el 13 de abril de 1967. En
un principio, el poema iba dedicado a Vicente Pascual
Gofian, aunque después estuvo indeciso sobre si
ofrecerlo como homenaje a Fernando Quifiones o Peman.

"Confesiones. Homenaje a Aquilino Duque" fue
redactado en 1958 (108). Nos ha llegado sélo la

versioén conocida.

(108) Tras ese poema se ubica el titulado "'Fragmento mati.n:_al.
Homenaje a Bernabé Fernandez-Canlvell en Obra poetica
completa, pero no pertenece a Homenaje, segun ms. W y AF.
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"Contemplaciones. Homenaje a Alfonso Canales"
fue escrito el 19 de mayo de 1967,

. No conocemos otra
version que la del ms. W

1" . P .

Poeta enraciné. Homenaje a Rafael Leén y
Maria Victoria" lo compuso en 1957, pero el poema fue
corregido después, como muestra el ms. W

"Laus Bética. Homenaje a Angel Caffarena"
pertenece a 1947, aunque es muy probable que fuera
luego limado, aunque no podemos confirmarlo puesto que
en el ms. W no hay ninguna tachadura.

"Resignacién. Homenaje a Cintio Vitier" fue
escrito en 1958, pero R. Molina lo corrigié mas tarde,
segun prueban los ms. W y AG.

"Llanura de invierno. Homenaje a Francisco
Cafiamero" (109) fue compuesto, como primera versiém,
el 29 de noviembre de 1948, segin los ms. G y AE. Pero
el ms. W ofrece la fecha de 1954. Por lo que hay que
creer que e¢sta ultima es la de la versidén tercera y
definitiva conocida.

Entre esas redacciones hay notables cambios,
como demuestra el texto mias antiguo conocido:

"Llanura de invierno

En la tarde de invieruo

la tierra viene a respirar con ansias humedas
/de bufalo.

El tren pasa a la orilla de un bosque de
/eucaliptos.

;A donde van esos viajeros

cuyos rostros de humo se aplastan contra el

(109) Recuérdese lo indicado en la nota 105.




/ripido relimpago del cielo?
Te volveria a amar entre estos arboles.

iDénde empieza la vida y dénde acaba?

Vivir sin cuidado mirando esas montadas...

iQué lentamente resbala por sus laderas el
/Tiempo!

Sobre el pozo tan fresco la misica enmudece
/rizéndose en los pampanos.

Addnde voy sin camino.

"An, Nieu, si j'eusse étudié

et a bonnes moeurs dedié..."

Ahora tendrias casa confortable,

gratos manjares y lecho blando.

Pero el pasado es igual que la muerte y ambos
/irremediables.

Soy joven todavia...

(Hasta los treinta afos, dice la gente, que se
/es joven).

;Qué me importa el futuro?

Lo que he perdido no valia nada

porque lo que se pierde nunca tiene valor.

Ahora nada poseo y nada perderé.

Adn me queda este instante.

Ah Dios mio, Dios mio, ;qué habéis hecho de
/mi?

Pero ni ese consuelo de preguntaros me queda,

que nosotros tan soio nos hacemos quien

/somos."

La segunda versién conocida, la del ms. AE,
estia recogida en Obra poética completa (110).

(110) Véanse notas n?105 y 109.




1] .

Don de una isla. Homenaje a André Philip" fue
e@scrito en 1957. La versiénm del ms.
se conoce.

W es la unica que

"Hallazgos. Homenaje a J. Rodriguez Feo" hubo
de ser escrito a finales de los 50 o comienzos de los
60, por la entrada del léxico Poco comin en el periodo
poético anterior de Molina.

"Costa del Sol. A Erwin W. Palm y Hilda, de
Colonia" fue compuesto en 1958, segin indica el ws. W

"Dioses y hombres. Homenaje a Michel Gautier"
lo escribié R. Molina en 1960, como sefiala el ms.W.

"Miércoles Santo. Homenaje a José Blas Vega"
es de 1948, siguiendo las indicaciones del ms. W. Sin
embarzo, en el ms. L figura la fecha de 1947. También
se encuentra en los ms. E, O y AE. La primera versién
la contiene el ms. E. Segin este manuscrito estaba
destinado al 1libro "Los Embelesos" de "La vifia
florecida". De ahi pasé a los ms. L y 0, que lo
titulan "Miércoles Santo (Cérdoba)". El ms. AE lo
rotula "Miércoles Santo".

Entre esos manuscritos existen, amén de casos
diferentes de puntuacidén, las siguientes variantes:

v.4:Ms. E: "y por las torres la carcel”
Ms. L: "el corazén en su circel,"
Ms. 0: "el corazén en su carcel.”
Ms. AE: "el corazém por su céarcel"
Ms. W: "el corazén por su carcel,"
n
v.5:Ms. E: "y la luna en las almenas"
Ms. L: "la Luna por las almenas,
Ms. O: "La Luna por las almenas,” |
Ms. AE, W: "la luna por las almenas,
2 N
E: "y las aguas por el Tlg
L: "los aromas por el rio




Ms. 0, AE, W: "los aromas por el rio,"
v.7: Ms. E, L:

" ’
y el corazén por sus penas"
s I 2
Ms. 0: "y el corazén por sus penas..."

e N .
Ms. AE, W: "el corazén por sus penas..."

Tras el v.7 el ms. E afiade:
"quisiera ser e::a noche
un centinela dormido,
dormido.",

reducidos en el ms. L a:

"(E1l amor un centinela
dormido...)",

que pasaran al mz. 0 asi:
"(El amor, un centinela
dormido...)".

Por tanto, el poema estaba configurado
totalmente, como lo conocemos, hacia 1958, ya que el
texto del ms. W, que contiene wuna copia
mecanografiada, debe de ser de esa fecha.

"Otofio. Homenaje a Devendra Battacharia, de
Benares" lc escribe R. Molina en 1960, segin el ms. W.

"Meditacién poética. Homenaje a Mariano
Roldan" fue compuesto en 1959, conforme sefiala el

ms.W.

"cancién. A Francisco Garfias" es del afio
1952. Se halla también en el ms. L, que lo titula
"Cancién".

Entre ambos textos existen las variantes
sigulentes:

v.3: Ms. L: "ondas"
Ms. W: "aguas."




,

v.b: " i is1i
4: Ms. y la misma misica." / Es 1a misma

/misica."
v.l4: Ms, "y son lo que fueron:" / "Son lo que
/ya fueron."
v.17: Ms. "Yo ne cambio, soy." / "iCambio?
/Acaso algo"
v.18: Ms. "Yo soy lo que queda." / "mio
/ permanezca."
v.19: Ms. "Yo no soy mi boca," / "Algo que no
/es boca"
v.20: Ms. L: "soy la voz que tiembla..." / "sino

/voz que tiembla..."

"Era. A Koichi Togosaki" esti en el ms. W sin
fechar. Pero por el asunto debe de ser de comienzos de
los 60.

"Certidumbres. A Carlos Castilla del Pino" fue
compuesto, segun el ms. G el 1 de diciembre de 1945.
No obstante, en el archivo de Molina descubri el poema
impreso. Y alli se lee el afio 1945, que lo supongo
como fecha de la primera redaccioénm.

Entre las tres versiones encontradas existen

las variantes:

v.3:Publicacién (en adelante: P): ";Hiero cuando
/acariciol"
Ms. G, W:"Cuando acaricio, ;hiero?"
v.4:P: ";Cuando me burlo, admiro?"
Ms. G, W: "Cuando me burio, ;admiro?"
v.l4: P, Ms. G: "Sin embargo"
Ms. W: "Pero"
v.16: P: ";Pero es alguien la luna? -Ella se
/ignora"
Ms. G: ";Pero es alguien la luna? Se ignora,"
Ms. W: ";Es alguien la luna? Lo ignoro,"

v.17: P: "y yo la sé; pues tal vez ella"




mas

yo la sé; (pues) tal vez ella"

"mas yo la sé, y tal vez ella"
"(Es alguien la acacia? -Florece:
aroma y colores me brinda;
pues algo mio recile en cambio.
¢Es alguien el ave? -Un momento
dulce revuela por mi suefio

Ms. G: "y
Ms. W:
v.19-22: p:

y mi suefio le presta sus alas.
Y asi, facil don sin rescate"
Ms. G: ";Es alguien la acacia? Florece:
su color y aroma me brinda;
(pues) algo mio recibe en cambio.
¢Es alguien el ave? Un momento
dulce revuela por mi suefio
y suefio le presta
(pues) mi ( ? ) (agota ? ) sus alas.
A
(Y a) si, fragil don sin rescate"
Ms. W: ";Es alguien el ave? Un momento
dulce revuela por mi sueifio
que le presta alas de oro.
Asi fragil don sin rescate,"
v.24: P, Ms. G: "en torno de mi"
Ms. W: "en torno a mi"
v.34: P, Ms. G: "Sedimento"
Ms. W: "Sedi.entos"

Por tanto, del cotejo se deducirda que la
primera redaccién conocida es la publicada; sobre ella
volvidé a corregir R. Molina en el ms. G y de éste paso

al ms. W, como versidn definitiva.

"En el Bejarano. A Ginés Liébana" fue
pero posteriormente limé y taché

compuesto en 1955,
Se ancuentra igualmente en

algunos versos del poema.




el ms. L, que lleva_la fecha del 20 de noviembre de

ese amno. Lo titula "Tarde sola".

El primer texto conocido 19 contiene el ms. L

- . - : ,

corregido con posterioridad a su primera escritura

) 4

tal y como podra comprobarse en |a transcripcion
slgulente:

n ? 3
La tarde aqui sin copa donde ria

_ a tu
sueno o amor (al) alma sedienta

aureo
cuya sed ni ( ? ) (dorado) vino ni alta luna
apagar pueden. S6lo de un confuso
derrama
ruisefior se (desborda) en melodia
t
pena igual a la (s)uya.
tus desborda
Aqui a (mis) pies (?
el arroyo
(el Bejarano torrencial) su musica
perdiéndose en umbrosos bosquecillos
pero aun mas nocturno es el recuerdo
donde tu
por (el que el) alma serpentea y divaga
no esparciendo lo mismo que el torrente
su misica por frescas galerias
sino oscura, callada, sin un rayo de luna.
Y oigo el arroyo -en él me reconozco-
(0igo en paz el arroyo)
canto
que no escucha su (misica)

0
’ s : 1m
(y o)scuro y mudo créese a si mismo.




Después de ese ultimo verso hay otros tres
?

ilegibles, que no pasaron al ms. W,
definitiva,

borrados e
como versidn

11}
Un romance. A Anastasio Pérez Dorado" fue
escrito en 1960, segin el ms.W.

“H e
€autontimorumenos. A Francisco Carrasco"
esta sin datar en el ms. W. Debe de pertenecer a

comienzos de los 50, por sus caracteristicas formales,
aunque luego lo corrigiera.

El udltimo poema del ms. W, Homenaje, es el
titulado "Impresiones matinales. Homenaje a Mario
Lopez". Segin dicho manuscrito fue redactado en 1943,
pero es muy posible que lo revisara mis tarde. En ese
mismo manuscrito se observa que R. Molina pensé
dedicarselo, antes que a Mario Ldépez, a Pedro Pozo
Alejo, nombre éste tachado y sustituido por el
definitivo.

En conclusion: El libro Homenaje, a la vista
de los documentos analizados, es el resultado de un
lento y largo proceso creador que se inicia en 1935 y
se cierra en 1967. Por eso, creer, como han supuesto
algunos estudiosos de R. Molina. que los poemas del
libro fueron creados partiendo de la personalidad y
estética del homenajeado es un yerro que habia que
corregir. Precisamente ocurre todo lo contrario: R.
Molina compone tales poemas en diferentes momentos de
su vida y luego se los dedica a escritores y artistas
estimados por nuestro poeta, asi como a amigos, Yy
conocidos, etc., para corresponderles por favores

recibidos de éstos ultimos.

Desde esa perspectiva es imposible sostener la

tesis de G. Carnero, cuando escribe sobre el libro
"E] poeta sumamente versatil e irregular que

Homena je; :
fue R. Molina se sintié sin duda compelido por los
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prerrequisitos estilisticos que impone un concepto

convencional y académico del homenaje" (111)
podemos estar de acuerdo con la opinién de M. M

anidloga a la del profesor alicantino,

Tampoco
antero,
quien supone:

" : :
Homenaje es un libro escrito posiblemente entre 1956

y 1966 (...)" (112). Y concluye diciendo: "En resumen,
?o mucho nuevo respecto de A 1la luz de dada dia,
incluso Corimbo o Elegia de Medina Azahara, salvo 1la
consonancia peligrosa casi siempre en las formas
cerradas para R. Molina" (113). Y todavia: "Homena je
es un libro que conlleva cierto riesgo porque esta
compuesto de poemas dedicados a hombres de arte,
preferentemente poetas, y a veces R. Molina no puede
deshacerse del "hombre artistico" que es el retratado,
con asunto obligado" (114).

Todo ello significa que no se ha entendido
dicha obra, porque se ha partido de una premisa falsa,
como se ha comprobado. Mas aun, sin necesidad de
apoyaturas externas y documentales, 1los textos
analizados presentan (no todos, es verdad)
concomitancias con poemas anteriores a El Rio de los
Angeles, Elegias de Sandua, Tres Poemas y Corimbo. Por
eso, no se debia haber supuesto la fecha de su
composicién entre 1956 y 1966, sino que se tendria que
haber remontado, al menos, a una fecha anterior a

1956.

Por dGltimo, el estudio de la génesis y proceso
creador de la poesia de Ricardo Molina nos ensefia que
los poemarios suyos nacen sin plan ni pensamiento
previos. Nuestro autor compuso casi siempre llevado

(111) Guillermo Carnero, El grupo "cintico de Cdordoba, op.clt.,

p.89. ) :
(112) Manuel Mantero, Poetas espafioles de posguerra, Op.cit.,

p.369.
(113) Ibid., p.370.
(114) Ibid.




por "impromptus" ,

pues se sabia cauce del anarquismo
estético,

Como suprema ley de todo arte sentido,

él mismo expresé en eéstos conocidos y conmove
versos:

segun
dores

n 2 .
Yo, aqui y ahora, respiroj

yo siento ahora desordenadamente,
como en accién de gracias,

la infinita anarquia

que unifico y afirmo."

De ahi que sus poemas se erijan dentro de cada libro
de R. Molina en unos apuntes escritos al desgaire; tan
s6lo se sale de esta postura instalado en el nicleo de
Tres Poemas, Psalmos, Elegias de Sandua, Elegia de
Medina Azahara y secciéon "E1 Misterioso Amante" de
Corimbo, porque en tales poemas si que se detectan
ciertas concatenaciones poéticas.

Nacidas asi las partes, tras diversos ensayos
y lentas reelaboraciones a través del tiempo, R.
Molina las retne y forma libros exentos que encierran
"cambios" poéticos sin llegar.a ser claros exponentes
de una evolucidén lineal o trayectoria poética. Esta
habrda que descubrirla, pues, mediante otros

mecanismos.

Tal manera de actuar hace que el estudioso
encuentre demasiados motivos recurrentes en un libro,
en tanto que en otras obras la atomizacién de
contenido y expresién es mucho mds precaria, dado que
no han existido tantos ensayos previos o coetdneos a
la culminacién de sus composiciones.

La correcciones que nuestro poeta 1ba haciendo

las ejecutaba en fechas paralelas o

en sus poemas
Tales

posteriores al momento del primer acto creador.

. 1 i
enmiendas presentan un doble resultado: o bien surgla

oy ) elo
una casi nueva composicién, por alejarse del mod
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primigenio (mejorindolo las mas de
bien prevalecia el primer
rechazaba wulteriores

las ocasiones), o
texto, pulido levemente, y
reelaboraciones. La primera
manera de actuar indica que R. Molina corrige teniendo
ante si varias copias y versiones de una misma
composicién. En cambio, 1la segunda forma manifiesta
nue el poeta pule una redaccién dada por buena, aunque
no lo fuera definitivamente. En cualquier caso,
siempre ganaba el resultado final, ya que el poeta
perfeccionaba la primera cumposicion. Por ello, 1la
espontaneidad poética de la que, en algin momento,
hace gala nuestro autor es una quimera porque R.
Molina sometia a una implacable y profunda revisién
todos los poemas que brotaban de su pluma. Es su
poesia, pues, una suma y combinacién de espontaneidad
espiritual y rigurosa correccién expresiva, tal y como
nos dice en los siguientes versos, pertenecientes a
poemas de 1959 y 1967, respectivamente:

":Qué importo yo? De mi brotan los versos
tal las hojas del arbel, o las ondas
de la fuente... Mi historia es ser. ....

® 0 9 0 8 09 5 O O 90 S 08 4 0SS S 0NN 0SSO0 eSS e N0 8 88 0

"Su oficio era sagrado y aun terrible
muchas veces. Silex y cobre

no podian competir con ella, alada,
invisible, dura, brillante.”

Dentro de los limites légicos, las variantes y

versiones que sufren los poemas de R. Molina en su
proceso creador no cambian la emocién porque los

giran casi siempre alrededor d=l
la

textos poéticos .
balanceo y tensién poematicos, propios de

cosmovision de R. Molina plasmada de modo variado.




CAPITULO III

ORGANIZACION Y ESTRUCTURACION DE 10S
POEMARIOS DE RICARDO MOLINA

Al finalizar la lectura de cada uno de los
conjuntos poéticos que configuran la obra de R.
Molina, uno acaba con la impresiin de haber asistido a
lecturas paralelas de varias obras reunidas en un
libro. Una construccién o arquitectura tal indica a
simple vista falta de planificacién Yy pensamiento

organicos previos. Libros con esa organizacién no
pueden ser considerados estructuras compactas, s.
colecciones de poemas donde dominan la versatilidad e
independencia, pues los diversos estilos y cambios
formales de Molina se entrecruzan en ellos y se
cierran en circulos concéntricos.

Ern efecto, la ausencia de coherencia externa
en todos los poemarios del poeta cordobés es evidente
desde el punto de vista histérico, linguistico-
literario y tematico. La promiscuidad y la
heterogeneidad, en cambio, estidn ausentes cuando R.
Molina compone sus poemas instalado en ciclos o etapas
creadores delimitados, puesto que le asiste un asunto
concreto y una determinada manera de decirlo.

Ahora bien, nadie que haya leido la poesia
total de nuestro poeta dudard que esa poesia esta
presidida por una construccidn regida por unas leyes
tematicas y formales que fundamentan el universo
poético moliniano. El principio axial que rige la
lé6gica interna de todos y cada uno de los poemaflos de
Molina, en particular, ¥ de toda su poe51a: en
lo constituye la unidad dual del pensamiento

general, . :
No se trata del simple conflicto, inventado

del autor.




o sentido,

que se registra en ciertos Creadores,
que

s propio .del desasosiego o desaz6n,
las apetencias anhelantes
contrarios.

sino
derivados de
Por armonizar en uno los
De ahi 1la coexistencia de los extremos
siempre conviviendo y siempre resueltos,

presentes en
cada poema, en cada libro: en toda su poesia. El

segundo principio que recorre la poesia de este poeta
se deriva del anterior. Consiste en la ley de 1la
similitud. Estriba, ante todo, esta fuerza en 1la
seme janza e igualdad de los dos polos anteriormente
aludidos en feliz sintesis y equilibrio. Por eso, los
contrastes, las antinomias vy antonimias, las
bipolaridades, etc., se resuelven en una fusién
confrontada de los dos extremos. Estamos en presencia,
pues, de una poesia bicéfala, como Jano. Es decir,
nuestro poeta crea una poesia desgarrada por dos
mitades que se implican, porque en la parte esti el
todo.

La hipdot:sis que habremos de fundamentar puede
realizarse desde multiples perspectivas y con diversos
métodos o 1instrumentos de trabajo. Para nuestro
objetivo, me he servido del método histérico-
filolégico, por adecuarse mejor al contenido y limites
del capitulo que abrimos. Indiscutiblemente, parte de
nuestro camino ya lo hemos alcanzado con el capitulo
anterior; el segundo trayecto habremos de conseguirle

en éste.




III.1.E1 Rio de los Angeles

N Como ya conocemos, componen el conjunto
Poético treinta y cuatro poemas, que suman un total de
839 versos. Sin embargo, R. Molina le dice a Miguel
Molina Campuzano que el libro contendria 1000 (1). Sea
cual fuere la cantidad del volumen primigenio
manuscrito, su autor distribuye los poemas en cuatro
secciones o partes. La primera (en la edicién de la
revista Fantasia no lleva titulo, sino que la secciédn
se abre con el rétulo general de la obra), comprende
trece poemas: "Mids alld de los arenales...", "A 1la
vida que es gracia", "La piedra largo tiempo...", "El
beso y el agua", "Cintico del rio", "Amor a orilla del
rio", "Voy marchando...", "Diilogo", "Canticc del
cuerpo sin alma", "A una fuente salvaje", "Amame
s6lo", "Rima" y "Endymién". La segunda parte, titulada
"Los prados solitarios", contiene también trece
piezas, que son: '"Cantico de las mafianas de agosto",
"La siesta en la vifia", "Te he visto...", "Elegia
primera", "Elegia segunda", "Misica: Bosque", "Oda a
D..." (2), "A un pueblo andaluz", "Fauno bajo la
luna", "Gacela", "Cantico de la Sierra", "Neo llores,
esperanza" y "La fuente del Arco". La tercera, con el
titulo "A orillas del tiempo'", abarca siete poemas:

"Ars poética", "Invocacién a la misica", "0da a Aivis
(3), "Salmo del éngel cautivo", "Cantico de la

(1) Carta de R. Molina a M. Molina del 25 de Jylio de 1945.
Dicha declaracién nos hace suponer que © bien R. ﬁollna
redondea muy por encima la version de{inltxva del conjunto,
o bien elimind poemas ya por propia voluntad, ya por
imperativos editoriales.

La inicial "D" corresponde a la p
Dimaso Alonso, segin se desprende de la
ms.G.

Al igual que en la nota anter _
la inicial del apellido de Vicente Aleixandre,

rimera letra del nombre
indicacién del

rior, la letra "A" se refiere a
pues en el




resignacién", "E] fuego
"Cantico tempestuoso".

nocturno (Fragmento)" vy
i Finalmente, configura la dltima
seéccion un poema de considerable extensién, dividido

én siete apartados, segin las cesuras intercaladas en
las diferentes ediciones mane jadas.

_ A pesar de esta distribuciém cuaternaria y
cas. paralelistica, el libro es una seleccién espigada
de la obra poética de R. Molina escrita hasta 1945
(4), cuya organizacién y estructuracidon externas
podrian haber adoptado cualquier otra disposicién y en
absoluto habria cambiado su sentido dltimo. Por eso,
mias que considerarlo como un libro, seria mds propio
estimarlo como un florilegio donde se han gavillado un
pufiado de composiciones. Y digo que es una muestra
seleccionada de su poesia escrita hasta ese aiio,
porque carece de mnexos externos e internos que
ensamblen pieza con pieza, consiguiendo caricter de
libro, en cuanto tal. Asi, nada se avienen ni se
conectan poemas como ''La piedra largo tiempo" con su
precedente "A la vida que es gracia", ni éste con el
anterior '"Mias allia de los arenales...", pues sus
relaciones son muy laxas. Igualmente sucede con todos
los demds poemas de la coleccidn.

No obstante, el edificio poético esta
fundamentado sobre dos bases: la fe en la existencia y
la corroboracién del 1limite, por una parte; y el

ms. C R. Molina escribe "Oda a Vicente Aleixandre (Ri.o.c'le
los Angeles)", en vez de transcribir el texto de la edicion
principe.

Segin sabemos, en la carta que R. Molina le escribe a su

amigo Miguel Molina Campuzano el 2 ‘de Julio de”1944 1?
dice, entre otros asuntos: "Me llevaré una seleccién de mi
obra poética para organizar algunps recitados en g{fes y
tascas. Pienso tantear las posibilidades de p?b11cac1qn.'51
estd en Madrid Damaso Alonso, me ha promFt}do un 1nF;m:
amigo suyo de Cérdoba, presen;arme a él: oportuni an
semejante no es de desdefiar, maxime cuando encuentro e

. ; e
Damaso tantas coincidencias conmigo .




sentimiento religioso,

Bhinis por otra. En torno a esos dos
Principios se despliega

una red que con mayor o menor

fortuna conecta 1los diversos hilos del tejido.

: Es patente que nuestro poeta, ya desde el
comienzo mismo del libro, canta el lado gozoso de 1la
vida. Al contemplarla, su voz dulce Yy armoniosa le
arranca un himno dichoso. Es como si 1la mirada virgen
del poeta viera la creacién recién salida de las manos
de su creador y fuera embriagindose de todo lo que le
rodea:

"Alli todo es pureza: las palabras

son como rosas recién abiertas en la mafianas}

el cielo nos consuela con su olvido
/inefable...,

todo es misica y alma

en el Rio de los Angeles..." (5)

Alabanza, admiracién y accién de gracias constituyen
un "magnificat" intimamente entrelazado, donde todos
los seres viven en compafiia. Todo habla y dialoga:
"La piedra largo tiempo callada tiene una voz;
/las nubes
radiantes de negrura
que cruzan por los cielos escoriados de
/octubre,
dicen algo a mi alma," (6).

Pero la conciencia del limite, la fluidez y la
nocturnidad hacen acto de presencia en el libro. Ese
factor en nada perjudica ni mancha la estructura
subyacente o interior del conjuntoj al contrario, la
completa y da coherencia, pues ambos elementos se

(5) De "Mis alla de los arenales..." en El Rio de los Angeles,

op 1/17. <
(6) De "La piedra largo tiempo", en El Rio de los Angeles, OP

1/21.




reclaman para que haya una
Dicha tensién se prueba,
siguientes versos:

tensién en equilibrio.
por ejemplo, leyendo 1los

"por eso, oh vida, dejo errar mi mirada sin
/miedo del curso estrellado
/del tiempo

seguro, cuando los astros pierdem su color lo
/mismo que las mejillas rubores

y contemplo con una sonrisa escéptica la

~ /clepsidra

y la arena de oro que cae delgada por el tallo
/eristalino que une las dos copas,
/ambiguo," (7).

La voluntad arquitectdénica contradictoria de
El Rio de los Angeles tiene su base ontolégica en la
estructura del tiempo y del espacio. En efecto, un
gran numero de poemas del libro cantan y nos sitdan en
la hora primera del dia, en la mafiana. Asi, por
ejemplo:
"Ya llegaron a las eras las maiianas de agosto,
las mafianas silenciosas en que buscamos
para bafiarnos fuentes sombrias entre las
/zarzas
cuando el sol solitario cruza sin ruido los
[c~mpos
y aparece en el cielo azulado, lo mismo que un
/pastor,
lo mismo que un amigo
que bajara de los montes para
/encontrarnos."”" (8)

opP

(7) De "A la vida que es gracia", en El Rio de los Angeles,
1/20-21. . 7

(8) De "Cantico de la mafiana de agosto,
Angeles, OP 1/31.

en El Rio de los




o ; Lo
ero al lado del tiempo puro y extatico la conciencia
del no-ser,

de la nada y el vacio recorre por otros

en los que la tarde y la noche ponen el
puato negativo a la plenitud himnica de la aurora:

tantos poemas,

"Los prados secos

parecen un estanque de quieta agua amarilla al
/caer la tarde,

cuando se espesa el aire

como un vino que la miel del sol invade...

.....‘.I.u-IIIl."'....l..........I.Q.

iOh, qué hermosura en todo y qué
[tristeza!"™ (9)

O en estos otros verscs:

"Pero yo amo la blanca soledad de tu seno,

la amo, si, aunque me lleguen

ecos del mar,

a través de la noche en que otras ciudades
/como naves

radiantes cabecean,

proximas a zarpar a la aventura." (10)

Entre los dos extremos temporales del dia la redondez
y la plenitud total vienen expresados por la hora
cenital del meaiodia. Es el momento en que confluyen
el ser y el no-ser, como indican estos versos:

"He aqui el dorado med: »dia
que adormece los pajaros...
Todo duerme... Silencio...
Todo duerme... Vacio..

Todo se 0lvidaeceeccocscoas

i i i los Angeles, OP 1/33.
(9) De "Elegia primera”, en El I'ho de
(10) De "Elegia segunc , en El Rio de los Angeles, OP 1/34.




ll...o-‘.-...ltl.ta...!lln

Todo duerme menos mi alma,
todo menos mi alma se olvida,

....I...'...I.....'.‘.I.l.l.." (11)

En estrecha relacién con el régimen diurno y
el nocturno, el de la luz y la sombra, descubrimos
Otros poemas que nos hablan desde espacios naturales
abiertos y casi nunca desde espacio. cerrados. El

hecho no es casual, puesto que el poeta quiere

contemplar el mundo en su simplicidad para bucear en
el ser y crear un mundo inefable, aunque R. Molina es
consciente de la imperfeccién que le rodea. Por eso,
en el poema "Salmo del ans ' cautivo" canta con esta
tensién:

";De qué me sirve que hayas cread. hermoso el
/mundo?

e D e R S SR TR

.De qué me sirven todas las cosas,

si has puesto cautivo, Dios mio, un angel
/ciego .n mi alma

y van .antando mis labios (sus ojos llorosos,
[sus tri.:es pupilas en sombra) un
/mundo imposible

y mis ojos (sus manos celestes) van
/acariciandc, besando las cosas,

como pé.alos de viento suava?" (12)

La fusién y tensién, causa ultima de estos

poemas, alcanzan asimismo a los de la vertiente

religiosa. Surjan éstos de un sentimientc sentido o

‘ o ) .
(11) De "La siesta en la vifia", en El Rio de los Angeles, 0

1/32.

(12) He seguido la version de la edicién principe, de Fantasia.




no,

el
hecho real es que las apetencias paganas se-

adormecen cuando R. Molina invoca a Dios:

"{Ah! Viviré, Seflor, sin un reproche,
porque estis mirandome;

sin un suspiro, sin una lagrima,
pcrque estas mirandome..." (13)

| Asi, pues, R. Molina, sin proponérselo, ha
dejado en su primera colecciédn poética su propia
visién de la vida, cuyo sentido es un sentido tragico,
sin solucidn. Tal dialéctica es la causa altima que
fundamenta El1 Rio de los Angeles.

III.2. Tres poemas

A la luz de los documentos examinados es
patente que el libro estid ensamblado por tres piezas
que fueron surgiendo en momentos distintos y, por
tanto, nacieron independientemente. Incluso, antes de
constituirse en Tres poema.. iban a formar parte del
libro La estrella de ajenjo, como seifalaré dentro de

poco.

La articulacién de la obra se configura
tambiér como una mera coleccidon de tres poemas que

carece de concatenacidén interna. No obstante, dichos

poemas responden a la légica interna de la

contradiccién-fusién y deseo de ahondar en el interior
. 1" . .
del ser humano. Asi, el primer poema, Recitativo a

(13) De "Cantico de la resignacién", en El Rio de los Angeles,
OP1/46.
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"I . .
tres voces", contiene 1la 1dea de la renuncia al mundo

: " . .
Para encaminarse a "una nueva estacién", pues el yo
pecematico no halla la felicidad que

el mundo 1le
ofrece, como afirman estos versos:

"La vida para ti no ha sido un largo hastio,
ha sido un especticulo Yy un amor
/insaciable." (14)

Pero al modo de ?. Claudel afirma nuestro poeta sin
titubeos:

"En el mas hondo abismo del golfo humano

hay algo secreto, profundo, inviolable,

alli donde las ondas oscuras nunca se mueven,

donde los ojos fosforescentes de la conciencia
/se apagan

y el pez ciego del deseo nada libre." (15)

El segundo poema del libro, "Salmo", es un
tragico diadlogo entre dos atracciones antagénicas:
Mundo-Dios:

"Bien muerto me creeria a no ser por este
/angustioso debate de mi alma con un
/mundo que he profanado

y que, ahora, tentacularmente, se veaga
/asaltindome con sus amargas
/seducciones," (16).

Ahora la sclucién al conflicto no es la fusidn de los
dos extremos, sino que radicara en la e’eccioén de uno
de ellos. En este caso, hay un propdsito de seguir la

senda divina:

1 OP 1/124.
(14) De "Recitativo a tres voces'. en Tres poenmas, 1

5 Ibid., OP 1/127. )
Eiﬁ; De "S;lmo", en Tres poemas, OP 1/128.
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" s .
Asi 1 g1
sy aquel que lnescrutablemente escogéis ha

/de salir del mundo que no le
/reconoce como suyo,

y buscar para tejer con vos la estrofa
/silenciosa y pura del diélogo,

la soledad que es para mi el rincén helado de
/un café en este domingo dltimo de
/Pentecostés.

Y aqui dejo bullir desordenadamente esas aguas

~ [sedientas que canté vuestro -iervo

/Pablo

y el himno insoluble de mi tristeza y de mi ..
ife ™ L17)

El poema se articula en cinco partes. Cada una
recoge un aspecto de la tensidn religiosa que broté a
raiz de la conversién religiosa de R. Molina en otoiio
de 1945. En la primera aparece la contienda entre el
amor a la vida y el amor a Dios. En la segunda se
canta la renuncia al primero de los dos amores. La
tercera y cuarta encierran el llanto del poeta por la
pérdida de los bienes terrenales. Y en la quinta y
Gltima parte se confiesa el poeta arrepentido,
pregunta a Dios y duda si, a pesar de su vida de
pecado, habrid perdén, aunque lo espera:

"y ésta es también mi esperanza: que no me
/habéis abandonado,

que no me habéis rechazadc y ahora sois entre
/mis brazos una lira que canta,

en cuya cancién quisiera exhalarme todo,

porque aquel que es herido por ves ya no puede
/vivir en este mundo," (18).

(17) Ibid., OPl/124.
(18) Ibid.
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El tercer poemz, "El Poema de Pablo Garcia

n :
Baena", constituye un canto efusivo

' y sincero de
alabanza a Dios,

una vez que el poeta se ha liberado
del pecado. Se erige asi el poema 3n el

- punto
climatico de 1la obra,

Cuyo rapto lirico lo convierte
en la mejor pieza de 1la coleccién, pues 1la
grandilocuencia tremendista ha cedido en esos versos,
como se comprueba leyendo éstos:

"Ah, toda la ciudad,

Cérdoba amarillenta en explosién fantistica de
/barroca ternura

se esparce por las palidas paredes,

y en el ensuefio de esa Cérdoba que ya no
/existe,

Pablo es el dltimo ciprés." (19)

Por tanto, Tres poemas es un libro donde R.
Molina ha dejado plasmado su desasosiego religioso e
inquietud ante el problema de Dios, como todo hombre
conscierte que se pregunta por el sentido dltimo de la
existencia.

III.3. Psalmos

Desconocemos el momento de la organizacidén del
poemario tal y como ha llegado hasta nosotros. También
ignoramos las sucesivas etapas por las que atraveso.
Sin embargo, todo parece indicar que por 1947 R.

Molina proyecté componer un libro con estos poemas y

que hacia 1966 se configura casi definitivamente,

aunque tras esa fecha nuestro sscritor puliera alguna

(19) De "El DCoema de Pablo Carcia Baena", en Tres poemas,

oP1/137.
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que otra composicién,

segun se ha observado en el
capitulo anterior.

La hipdtesis tiene gy estribo en
algunos documentos descubiertos en el
poeta.

archivo del

En una de las paginas del ms.A (fechable en
1945) figura un indice que corresponde a una parte del
contenido del presente poemario. Dicho plan primitivo
contiene los siguientes titulos, por este orden:
"Preludio a Tres Voces", que pasaria a titularse
"Recitativo a tres voces"; fue transferido al libro
Ires poemas. Le siguen "Salmo (a Dus Voces)", que pasé
a llamarse "Psalmo XXXII (Las dos voces)", en el
poemario de Psalmos; "Salmo XIX", "Salmo XVIlL”,
"Salmo I", "Salmo III", "Salmo IV", "Salmo VI", que en
el ms.B se titula "Salmo del hombre bajo la luna", y
que fue transferido a Psalmos, bajo el titulo "Psalmo
VII (El hombre bajo la luna)"; "Saimo XI", "Salmo XV",
"Salmo ", "Salmo X", "Salmo XIV", "Salmo VII",
"Salmo VIII", "Salmo XII", "Salmo XIII", "Salmo a la
Virgen de la Fuensanta", que pasé a ser el "Psalmo
XI", en Psalmos; "Recitativo de los Templos
destruidos", que adopté el titulo de "Psalmos XIV
(Recitativo de los Templos destruidos)", en Psalmoe;
"S. Agustin. Poema", transferido a Tres poemas, bajo
el rétulo "Salmo"; y "El Poema de Pablo Garcia Baena",
trasladado con igual titulo también a Tres poemas,

como sabemos.

Desconozco qué correspondencias habrd entre
los salmos no identificados y los traspasados
finalmente al libro de Psalmos o a otros lugares de la
obra total poética de Molina, asi como la causa por la
que R. Molina no transcribiera en el ms. A los salmos
correspondientes a los numerales V, IX, XYI ? XVII,
cuyo orden y légica son exigidos en el indice del

manuscrito indicado.
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Por otra parte, el titulo de 1la proyectada
obra no lo tenia el poeta aun decidido,
dicho manuscrito figuran los rétulos La puerta
estrecha (20), La senda angosta, Sed udltima, Ultima

sed, Cisterna de sombra y Cisterna exhausta.

puesto que en

| Ninguno
de estos titulos prosperaria, dado que, como en

seguida diré, R. Molina adopté el titulo de La
estrella de ajenjo.

Dijimos aace un momento que el proyectado
libro hubo de s r pensado a finales de los 40. La
afirmacién la baso en los siguientes hechos. Por un
lado, en el indice, hay tres composiciones que
constituyeron el definitivo Tres poemas, publicado en
1948. Por otro, el que junto a bastantes piezas o
poemas manuscritos anote nuestro autor el nombre de
"Adonais", nos hace pensar que el libro proyectado
seria el poemario que R. Molina presentd al premio
Adonais de 1947, con el titulo de La estrella de
ajenjo, ya que no tendria ninguna explicacién légica
que R. Mclina volviera a confeccionar otra obra con
poemas publicados con anterioridad. El mismo sentido
comin recusa que se trate de una coleccidn presentada
al Adonais de 1949. Asi, pues, al no alzarse con el
galardén de dicho premio literario en 1947, Ila
coleccién le sirvié al ooeta para componer los
posteriores poemarios Tres poemas y parte de Psalmos.

De los testimonios aducidos se colige que la
organizacién tanto de La estrella de ajenjo como de
Psalmos presenta una articulacién inarménica y
convencional. La arbitrariedad de la disposicion de
las composiciones es patente desde una perspectiva
temitica y formal. No existe en la obra un dnico tema

inspirara para titular su

(20) Es posible que R. Molina se Hide La porte

futura coleccidén de poemas en el libro de A.
étroite.
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escrito con un solo estilo.
son diversos
épocas,
1946.

Al contrario, 1los temas
y los estilos pertenecen g diferentes
aunque predominan los escritas entre 1945 y

Las dos unicas composiciones bien colocadas
dentro de la coleccién son "Psalmo I" y el "Psalmo
XLIV (Ganymedes)", principio y fin del libro,
respectivamente. Entre uno Y otro extremo del arco R.
Molina va colocando con mas 0 menos suerte las
Cuarenta y dos piezas restantes, sin conectores
externos o internos. A pesar de ser un retablo, la
obra contiene una fuerte entidad autobiografica,
configurada por dos ejes en equilibrio y
contrabalanceo:

"Dos amores dividen mi corazén - y abren
[contradictoria citedra en mi boca.
o R A S R S A A T e e e e b v ke
Dos amores encienden mi deseo - como dos
/cielos irreconciliables.
- 81 uno me embriaga alegre y claro - llora el
/otro mi dicha plafiidero..." (21)

Por tanto, tensién y fusidon son las dos fuerzas que
dan sentido a la obra, desde un punto de vista de su

légica interna.

El libro constituye la historia de un hombre
desasido del cielo y de la tierra que se debate entre
el amor al Mundo y el amor a Dios, triunfando
finalmente la armonia de los contrarios. Esa historia
comienza con un grito de dolor, al sentir el yo

poético el dardo de Dios:

(21) De "Psalmo II", en Psalmos, 0P2/11-12.
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Ay, eran corrupcién esta rosa, este liriog
¥y toda la pureza, calavera desnuda.
Ahora, en el arroyo de la calle en tinieblas
yace mi juventud, fango, flauta y
/espuma." (22)

A raiz de la "conversi¢én" el yo poético
emprende una confesién de la vida pasada y un cantico
d? alabanza y de accién de gracias, por haber operado
Dios en el hombre maravillas salvificas. Por eso, un
porcentaje notable de salmos son deprecativos y otra
cantidad son de tipo latréutico, como, por ejemplo,
las composiciones: III, VIII, IX, XIX, XX, XXI, XXIV,
XXV, XXXVII, XXXIX, etc. Tras la reconciliacién, el
hombre emprende el camino de la salvacién, pero
estando en esta senda vuelve la mirada atras, deseando
la otra vereda, y a la inversa, segin indican, entre
otros, los poemas II, IV, VI, X, XIII, XV, XVI, XVIII,
XXVI, XXVIII, XXX, XXXV, XLI, etc. Es este el grupo
mas numeroso del libro. Finalmente, la historia de la
salvacién acaba felizmente, porque es el Amor el que
triunfa y resuelve el conflicto vital, como seilala el
"Psalmo XLIV (Ganymedes)", que se convierte en um
epitome dentro del libro Psalmos, al reunir todos los
matices desarrollados en los cuarenta y tres poemas
anteriores, pues contiene el nudu, el desarrollo y el
desenlace de la historia descrita, que podriamos
reducir dualmente a ascetismo y misticismo, como

vienen a decir estos versos:

"por la altura secreta de Dios no tiene fin
la idilica ascencién del alma con su Amado

y en la clarividencia de los sacros dominios
la criatura a los brazos de su Dios entregada
repara en su blancura y sombra le parece,

(22) De "Psalmo I'", en Psalmos, OP2/11.
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repara en su belleza y fealdad la nombra
Pues para tal Amante, ay,

’ i¢qQué ser seri bello,
qué alma serj

blanca, qué amor sera perfecto?

Pero el dios siempre atento a la pena
/exquisita

:;:ci:iizzzz.zzltilzé, se adelanta amoroso:

1smo, porque te amo.

Asi, mortal} asi, criatura timida,

Entonces Ganymedes: "Amante

y amado se confunden en mi alma.

Si amante, me ilumina el éxtasis lo mismo

que una aurora de miel. Si amado, desfallezco

al elevar mis ojos a tu rostro divino,

ipues como yo entre todas las criaturas

del cielc y de la tierra te podré
/retener?"" (23)

Asi, pues, Psalmos es un mosaico de piezas que
se encuentiran sin estructura, pero a través de ellas
late una coherencia interna constituida por los
anhelos contradictorios que R. Molina sufrié en
algunos momentos de su vida, aunque existen
composiciones agregadas al conjunto que rompen, en
cierto modo, el sentido ultimo de la obra.

(23) De "Psalmo XLIV (Ganymedes)", en Psalmos, OP2/66-67.
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IIT.4. Elegias de Sandua, Cancionero
y Regalo de amante

Cuando R. Molina i

Elegias de Sandua a finales iﬁ?lf;:: :en’rEdacrar 5
lo que pretendia componer: "un’ 1'1a = CI?r°

‘ : lbro poétice
autobiografico en el sentido anecdético y en este
a?pecto rigurosamente veraz", segin declaracién suyr a
Miguel Molina Campuzano (24). Y quiso escribirlo "de
un tirén", como también le dice al amigo (25),
"después de leer las Elegias de Duino" (26), al decir
de la misma carta citada. Sin embargo, manejando otros
documentos a los que he tenido acceso, se descubre que
la confesion de Molina hay que matizarla, como prueban
también la propia organizacién y estructuracién del
poemario.

La obra Elegias de Sandua pasé por varias
etapas y planes hasta alcanzar la estructura
definitiva. La primera de las distintas articulaciones
figura en el cuaderno que R. Molina le regalé a su
amigo José Manuel Cardona. En él hallamos, como ya se
conoce, la siguiente dedicatoria: "Elegias/ de Sandua
/a José Maruel Cardona/el manuscrito/ original/ unico/
de/estas Elegias, en/ prueba/de mi fiel y verdadera/

(24) Carta de Ricardo Molina a Miguel Molina Campuzano del 18
de enero de 1948.

(25) Ibid. ' .
(26) Ibid. Sin embargo, el critico G. de Lama creyo que Rilke

influyé en el poeta cordobés con el Liyro de Horas; esto
equivale a afirmar que la etapa esteticista del aleman es
la que se debe observar en el libro de nuestro poeta, pero
{ la tematica religiosa ni imagineria, etc., sobresalen
esta obra de R. Molina. Por el contrario, lo concreto,
lo vulgar y lo "humilde" se elevan a la esfera del arte.

Lo que hizo precisamente R.M.Rilke en sus Elegias de

és, pues, se equivocd totalmente.

Duino. El critico leone
cfr. Espadaia, Leén, n° 37, 1949, ed. facs., pp. 774-=176.

ni
en
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amistad". La fecha de

la dedicatoria, no la del
manuscrito,

es del 7 de febrero de 1949 (27).

Por
tanto, todo indica que

eseé manuscrito es el que
contiene la versién mis primitiva que se co

noce de
Elegias de Sandua.

El plan que R. Molina adopta en el manuscrito
es el cronolégico. Dicha disposicién no es organica,
sino recopiladora, como ha de suponerse. Asimismo, en
esa libretilla manuscrita figuran veintisiete elegias,
de las que, en sucesivas revisiones, fueron eliminadas
seis, segin las correcciones observadas. Relacionando,
pues, el contenido del manuscrito conm la
estructuracion de la edicién completa, se detectan las
siguientes correspondencias: "Elegia Primera" pasé a
ser "Elegia VI"; "Elegia Seginda", titulada
posteriormente "La Nube oscura", no fue traspasada a
Elegias de Sandua; "Elegia Tercera", que fue
retitulada "Elegia II" en el mismo manuscrito, segin
hemos indicado, adopté finalmente el rétulo de "Elegia
IX"; "Elegia Cuarta", luego "Elegia Tercera",
corresponde a "Elegia XXXII"; "Elegia Quinta",
corregida por '"Elegia 4", es "Elegia XXX" en la
edicién; "Elegia Sexta", después "Elegia 5",
corresponde a "Elegia VII"; "Elegia Séptima", que
cambié de titulo por "Cintico de Mayo", es "Elegia
III"; "Elegia Octava", que pasé a llamarse "Elegia
Sexta", no la trasladé Molina a Elegias de Sandu?;
"Elegia Novena", titulada luego "Elegia ™, ?5 "Elegia
XII"; "Elegia Décima", sustituido su 'fltﬁ}o e
"Elegia 8", corresponde a '"Elegia I"; 'Elegia

(27) En una carta de José Manuel Cardcina'ba’ Riz:fd%ETot::ain::i
dice el 1ibicenco:

16 de febrero de 1949, le % do .
ibi ifi 1 wvolumen '"Adonais” y

2, recibi el certificadc con e )

iit’aretilla original. Ta sabes cuan'n:o1 t: io hzz{;::z:io L:

3 i las palabra .

ontento estoy, asi que . | .

2::2.3 cse conserva en el archivo de Molina, en Cérdoba
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Undeciaa” e "Slegle OV Mgl Nadicis?
ﬁltUl"’:‘da di m.:'evo ?01' "Elegia Novena" corresponde ;
e B o S
e ,.se amz definitivamente
’ gla Decimocuarta", rermutado su
nombre por "Elegia XI", es la "Elegia XAIX"; "Elegia
Decimoquinta" no fue transferida a 1a edicién
definitiva; "Elegia Decimosexta", después "Elegia
XII", es "Elegia XXVII"; "Elegia Decimoséptima",
ﬁorre%1da .poT "Elegia 13", pasé a ser "Elegia X";
Elegia Dieciocho", luego "Elegia 14", e "Elegia
XXXI"; "Elegia" (sin numerar) pasé a ser en la ediciénm
"Elegia XVI"; "Elegia Decimonovena", cambiada por
"Elegia 15", es "Elegia XVIII"; "Elegia Vigésima",
luego "Elegia 16", se corresponde con "Elegia XXIII":
"Elegia Vigesimoprimera", que la titulé de nuevo R.
Molina como "Elegia 17", es "%legia XXII"; "Elegia
Vigesimosegunda", retitulada como "Elegia 18", pasé a
ser la definitiva "Elegia XIX"; "Elegia
Vigesimotercera'", cambiada por "Elegia 19", no fue
trasladada a Elegias de Sandua; "Elegia
Vigesimocuarta", titulada de nuevo como "Elegia 20",
es "Elegia XV"; "Elegia Vigesimoquinta", 1luego
paradé jicamente "Elegia 10", tampoco fue transferida a
la edicién; y "Elegia Vigesimosexta", que no fue,
asimismo, trasladada a dicha edicién.

El primer plan de la colecciénm, con caracter
organizativo, se halla en el ms. E que, bajo el titulo
genérico de "Poesia", lleva la fecha de feorero de
1948. Alli figura el "Indice Ordenado" de Flegias de
Sandua. Segun dicho indice, R. Molina pensé articular
el libro de esta forma (tramscribo literalmente):

"ElegiéI Mi alma es casi dichosa...
4§ § Arboles de la Sierra...
III A qué he venido...
IV Te amé a los 15 ajos...
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En el instante en que nos encontramos...
VI En Sandua aulla el viento..,

VII El patio oye el suspiro...
VITI En las tardes de Mayo...

IX Son muchos los que piensan...
X Cuando derrite el cielo...
XI En el fondo del bosque...

XII Cuando voy solitario...

XIII Los que lean mis Elegias...

X1v Dulce es vivir... (a Gerardo Diego)
XV Dios mio... (a .  ~nte Aleixandre)
XVI Dicen que el mes de Abril...

XVII No fueron las encinas...

AVIII Amanece en las calles...

XIX En el Charco de la Pava...

XX Humilde es el café...

XXT He sofiado contigo...

XXII Pienso quizis amargamente...

XXITI Si alguien me preguntara...

XXIV Heliédgrafos...

XXV La primavera...

XXVI He aqui otra vez...

XXVII A Antonio Machado...

XXVIII Hoy vuelvo nuevamente...

XXIX Aquel arbol...

XXX Por el balcon abierto...

XXXI Quién sabe si ese pajaro...

XXXII Mafiana que los cielos y la tierra..."
Sin embargo, cuando R. Molina se dispuso a copiar los
poemas en el interior del manuscrito, observﬁ' otro
orden distinto del anterior "Indice Ordenado . La

nueva articulacion es como sigue:

"Elegia III A qué he venido...
Elegia V En el instante en que...
Elegia XI En el fondo del bosque...
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Elegia AII Cvando voy solitario...
Elegia XIV Dulce es vivir,.,.

Elegia XVII No fueron las encinas...
Elegia XVIII Amanece en las calles...
Elegia XX Humilde es el café...
Elegia XXI He sofiado contigo...
Elegia XXIII Si alguien me preguntara...
Elegia XXIV Helidgrafos...

Elegia XXV La primavera...

Elegia XXVI Hoy vuelvo nuevamente...
Elegia XXVII Me perderé en los riscc .
Elegia XXVIII de aqui otra vez...

Elegia Aquel arbol...

Elegia Por el balcén abierto...
Elegia Quién sabe si ese .ajaro. .
Elegia Tu recuerdo...

Elegia Junio suspira..."

A partir de ese poema nuestro auvtor comienza a copiar
en el manuscrito otros que no pertenecen a la
coleccion de Elegias de Sandua.

De _Lodo lo -nteriormente expuesto se puede
deducir qu2 R. Molina no tenia ain decidido el plan
definitivo de esta su obra en esa fecha. Su
articulacién definitiva hubo de realizarla después de
febrero de 1948, a2 pesar de que en wuna carta,
probablemente de comienzos de marzo de 1948, le dijera
a su amigo Miguel Molina: "jAh! En otoiio me publican
todas las "Elegias" (32) en Adonais. Estoy muy
contento y quisiera comunicarte mi euforia” (28).
Asimismo, hemos de convenir en que tanto los intentos
de sistematizacién analizados como la estructuracion
definitiva de la obra son Lastantes srbitrarias, e

(28) Carta de Ricardo Molina a Miguel Molina Campuzano,

fechable, - su contenido, hacia marzo de 1948.
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1ncluse algunos poemas de la misma rompen su unidad

interna (29), pues el poeta afiadié al poemario piezas

nacidas con wuna intencidén estética diferente del

naucleo primitivo y en momentos distintos.

No obstante, aunque la obra carezca de
cohesidn, es acaso el libro mias fuertemente ligado que
haya salido de las manos de su creador, pues surgié,

en su intencién primigenia, como una historia en la
que el Amor es la Unica ley que la sostiene.

A partir de esa premisa R. Molina va tejiendo
un tapiz con los mas distintos colores, sensaciones,
recuerdos y vivencias. El poeta comienza la obra
nresentandonos el marco natural donde experimentd el
amor. El marco es el de la Sierra de Cdérdoba. En él,
el yo poético es una bacante o una virgen que

W wessses VA S0la

por las verdes colinas y las montafas grises,
sola, casi dichosa y casi triste." (30)

Pero tantc el amor como el contexto situacional se

cantan y se viven desde el recuerdo:

"Mi alma es casi dichosa y casi triste
porque el cielo es el mismo cielo de nuestra
[dicha
y el amor que me inspira,
i llos dias." (31)
ay, es el mlsmo amor de aquellos dias.

Coincido en este punto con el cr}tlco y _poei; Mg::zi

Montero, aunque me alejo de él en namero y tipo biap Shas

de Plegias de Sandua que rompen~la unidad de la in . o

"Ricardo Molina', Poetas esp.iiolas de posguerra,

cibey, Po 339.
(30) De "Elegia I'",
(31) Thid., OP1/8l.

en Elegias de Sandua, oP1/82.




En cambio, en la "Elegia II" el marco no es visto
, ; ;
desde la memoria; sinoc desde el momento presente. Y el

amor, vivido e i :
, 0 en presencia, no es un amor a un "tg"

individual, personalizado y concreto, sino a la Vida,
como prueban estos versos:

"iA qué he venido entre los verdes irboles

del bosque traspasado de armonia?

;Por qué canta la vida con sus labios
/ardientes

de roja miel una cancién lasciva?" (32)

Por tanto, desde esa perspectiva, esta pieza rompe la
unidad nuclear de Elegias de Sandua, como sucede con
la Elegia III" que se constituye en una rememoracién
de una experiencia amorosa, anterior a la del nucleo
de poemas del libro. El marco natural es el mismo: el
de la Sierra cordobesa:

"Arboles de la Sierra que nos visteis pasar,
vosotros que aspirdis por todo vuestro cuerpo
el azul perfumado, la pirpura del dia.
Largo fue el dia de mayo y fragante la noche.
Como sombras pasamos entre los juncos humedos.
E1 viento se enredaba en los avellanares.
El arroyo expiraba en un verde gemido
y el viento se extendia sobre nosotros

/mudo." (33)

Los poemas "Elegia IV" y "Elegia V" retoman el
hilo del asunto. Vienen a completar la trama principal
del libro, pues faltaba el momento germinal del amor

("Elegia V") y uno de los lugares en que tuvo lugar la

consumacién amorosa. Ambos poemas fueron escritos

(32) Cfr. OP1/82.
(33) Cfr. OP1/83.




