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Angel Esteban

El «lsmaelillo» de José Marti su primera obra poética,
publicada en 1882, es el libro de Ja «otredad». En él
estdn todos los aspectos de Ja modemidad que hacen
referencia a lo visionario, la intimidad, la identificacion
existencial con el «otro», las pregunitas por la propia
identidad, etc. Escrito en momentos de soledad, lejos
de su familia, se convierte en un objeto de escritura-bél-
samo, capaz de hacer presente, mediante la palabra, al
prolagonista primordial de sus pensamientos ¥ sus
afectos.

Unidad y diversidad son términos no sélo equivocos
sino incluso intercambiables. Lo uno en un sentido
puede significar lo diverso en otro y viceversa. Las
caras de la interioridad humana, m4s que contradic-
torias son paradéjicas, y lo tnico que necesitan es
una interpretacion clara y adecuada; los textos que
nos las proponen reclaman antes un arrimo a la her-
menéutica que a la propia cuestién lingiifstica.
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Goethe, para considerar el progreso que el hom-
bre obtiene con respecto a si mismo desde una situa-
cién anterior, guiado por una ley aceptada de ante-
mano, afirma en un conocido verso: «Asi debes ser,
i no puedes huir de tix.! Lejos de con nerse,
esta sentencia es la base del planteamiento antropo-
l6gico de Wittgenstein, sintetizado en la mixima
«SCr Olro para ser uno», que tlomaremos como prin-
cipio operativo, en su doble vertiente, para analizar
la idea de otredad realizativa en el Ismaelillo.

Cuando Wittgenstein propone que hay que «ser
otro para ser uno», deduce que sin tratar de ser otra
persona de la que eres, porque no te es dado, has de
llegar a ser otro hombre, o al menos intentarlo. La
palabra que destruye la paradoja es perfectibilidad.
El hombre es un cimulo de potencialidades que,
cuando se reconducen al acto, perfeccionan su mis-
ma naturaleza. La esencia del ser humano se acerca
mis a lo que puede ser que a lo que es: se trata de
un ir més alld de uno mismo desde uno mismo. El
tema, planteado a niveles césmicos a partir de las
posturas encontradas de Parménides y Herdclito, ha
tenido un rendimiento singular en la filosofia yenla
literatura de Occidente. Martf, por sus circunstancias
personales y su alto grado de conocimiento de la
cultura occidental, no podia ser ajeno al problema.

Ser uno tratando de ser otro enseguida nos remite
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a los dominios de la autenticidad. La necesidad de
cambiar tiene como meta ser auténticamente uno
mismo, es decir, realizarse no sélo como hombre, en
estado genérico, sino como el hombre que yo soy.
Para explicar el trinsito hemos de introducir otro
concepto: ¢l de tendencia. X como ser dado llegard a
ser X como ser pleno en la medida en que tienda
miés a ser él. Y en la tendencia caben grados, los
cuales se miden en términos de esfuerzo por la pro-
pia superacion, en todos los aspectos que condicio-
nan el crecimiento de la persona. La naturaleza exi-
ge crecimiento no solo fisico; por tanto, todo lo afia-
dido no le es extraiio ni superfluo sino que, al incor-
porarse a ella, hace al hombre més idéneo y confor-
mado con su ser pleno, sin excederla. En eso consis-
te el autohacerse, en que el ser dado tienda al ser
pleno hasta asemejarse a €l lo més posible.

Pero llegados a este punto surge una pregunta:
Jqué contenido o alcance de esencia tiene el ser ple-
no? o bien ;qué direccién ha de tomar la tendencia?
Sc trata del fenémeno vocacional, con el que el
hombre deseoso de autohacerse ha de enfrentarse sin
dilacién. En Marti encontramos pasajes altamente
sugestivos, referentes a su propia vida, como la
pronta toma de postura por un ideal revolucionario
que le depara en el destierro, el sacrificio de la tran-
quilidad familiar para vivir lejos de su patria con el
fin de reconquistarla, el holocausto final de su propia
existencia, etc. Pero, a nivel tedrico, como heredero
de una tradicién romdntica antes sefialada en Goethe
¢ impulsor de la modernidad finisecular, mas que
declarar su vocacién particular, mantiene una cons-
tante preocupacién por el autoesclarecimiento. Es fi-
cil saber qué o quién se ha sido, pero no tanto quién
vamos siendo. De ahf su sentencia: «Ni un instante
de transicién conmigo mismo. Puesto en mi, entro
en mi. Yo quiero saber quién soy»? Se entiende
transicién no como concrecién de la tendencia hacia
el ser pleno sino como instante de duda en la cons-
ciencia de su situacién existencial. Asf, la no-transi-
ci6n es la puesta en mi, la entrada en mi, la autoin-
trospeccién para localizarme en un estadio de mi
propia tendencia. A través de ella conseguiré saber
cémo voy siendo otro para ser yo mismo. Es de
imaginar que este estado sincrénico fue experimen-
tado por Marti en muchos momentos a lo largo de
su vida, a pesar de que la formulacién sintética apa-
rezca escrita s6lo en un contexto. Para evolucionar
hay que preguntarse con frecuencia sobre la propia
situacién, y para ser revolucionario hay que revolu-
cionarse antes a si mismo, como afirmé Wittgen-
stein, glosando su misma sentencia.® Hasta aqui uno
de los sentidos de la otredad realizativa.

El segundo aspecto retoma el valor de ofro en su

acepcién mds generalizada: no otro yo sino otra per-
sona. El hombre, de igual modo que debe autohacer-
se en la lucha por la superacion, ha de aspirar a rea-
lizarse en otra persona. Existe en todo ser humano
una alteridad interna. Ser otro para ser uno significa,
a la luz de este nuevo planteamiento, realizarse iden-
tificindose con otra persona; es decir, sentir amor
hacia alguien y ser y actuar con respecto a los dicta-
dos de ese amor identificatorio, Todos los poetas de
todos los tiempos han escrito, mds 0 menos cons-
cientemente, acerca de esta realidad, y han tratado
de definir literariamente la identificacién, su resulta-
do (felicidad o plenitud), el medio para experimen-
tarla 0 conseguirla (uni6n fisica o espiritual), etc. El
amor no es una mis de las actitudes que el ser hu-
mano puede desarrollar. Es un elemento constitutivo
de su propia humanidad, al que se llega tanto por
necesidad como por la radical conciencia de la sole-
dad. El hombre es el tinico ser que puede sentir sole-
dad y sentirse a si mismo como ausencia de otro y,
por tanto, buscar la proximidad de otro ser. Pero la
biisqueda no se despliega exclusivamente como con-
suelo; es parte constitutiva de la naturaleza humana:
dentro del concepto de humanidad estd contenida la
nota de la alteridad interna, de la comunion interper-
sonal. Rebajar, por tanto, la bisqueda al consuelo
seria desvincularla de su interés mis esencial: la rea-
lizacién en el otro.

Conviene ahora centrarse en la obra martiana para
ir aplicando las dos vias realizativas: la univoca y la
biunfvoca. En la poesia del cubano hay elementos
sustantivos suficientes para mostrar principios de
biisqueda autorrealizativa e interpersonal. Sin em-
bargo, los primeros quedan envueltos en formulacio-
nes implicitas o presentaciones algo tangenciales,
pues tienen un reflejo patente en la vida del poeta,
quizd mucho mds intenso que en cualquiera de los
escritores de la época. Ademds, la misma actividad
creadora es, de por si, autocreadora y autorrealizati-
va. En lo referente a la alteridad, el término ad quem
varia mucho segiin el momento, y son bastante més
intensos los poemas identificatorios dedicados a su
hijo que la mayoria de aquellos dedicados a distintas
mujeres. El amor a la patria parece también, a me-
nudo, més intenso que el tributado a las personas
singulares, lo mismo que el propio quehacer poético.
Por otro lado, la amistad como objeto propio de la
necesaria alteridad desbanca en ciertos momentos al
amor. Recuérdese, por ejemplo, la estrofa 11 del pri-
mer poema de Versos sencillos:

Si dicen que del joyero
Tome la joya mejor,
Tomo a un amigo sincero
Y pongo a un lado el amor.*

L

L]



»o sino otra per-
gebe autohacer-
de aspirar a rea-
wxdo ser humano
s=r uno significa,
realizarse iden-
ar, sentir amor
scto a los dicta-
s los poetas de

0 menos cons-

ges que el ser hu-
0 constitutivo
Hlega tanto por
pencia de la sole-
 puede sentir sole-
sencia de otro y,

otro ser. Pero la

interper-
esencial: la rea-

martiana para
& univoca y la
o hay elementos
principios de
al. Sin em-
en formulacio-
g0 tangenciales,
%2 vida del poeta,
emalquiera de los
muisma aclividad
¥ autorrealizati-
wrmino ad quem
son bastante mds
dedicados a su
cados a distintas
también, a me-
o a las personas
guchacer poético.
jscto propio de la
momentos al

T& PP PP P [ L 3 @ s PP P e P e S 4 9 e -r oS wn we -

ANALISIS TEMATICO

169/ANTHROPOS 53

En Ismaelillo, el papel del hijo es claramente el
término canalizador de Ia realizacién biunivoca iden-
tificatoria, el orro indispensable para la realizacion.
En este sentido, es el poemario mds compacto y
transparente en intenciones, puesto que desde el titulo
y en el contenido de todos los poemas, el oro se
hace duefio de la mismidad del autor. Sin embargo,
Ia tendencia al otro se provoca por medio de un canal
anémalo: la ausencia. Identificacién suele evocar
unién, proximidad, sensaciones comunes, cercania,
Marti escribe desde la ausencia, una ausencia poco
esperanzada en un encuentro fisico ulterior, s6lo sal-
vable desde el interior mismo de la persona. Por eso,
la identificacién sélo puede hacerse por medio de la
visién. De ahi la importancia de Ismaelillo como pri-
micia del poeta visionario en Latinoamérica. Marti ha
empezado a escribir el libro desde la ausencia, en la
Venezuela del cambio de década, en la Venezuela
que le hace recordar a los amigos caribefio-continen-
tales afincados en Nueva York —Bolet, Carmita
Mantilla, etc.—, en la Venezuela de un Cecilio Acos-
ta que va a valorar la profunda personalidad de ese
poeta y patriota cubano, y quien a su muerte serd
elogiado por Marti en la Revista Venezolana. Y en la
soledad, vecina de la ausencia, terminard su obra, ya
en Nueva York, animado por otro venezolano, Pérez
Bonalde, el cual a su vez se ha sentido motivado por
las mismas fechas a publicar su Poema del Nidgara,
gracias a la recomendacion de Marti y al insélito pré-
logo que antecede a la obra.

Es, por tanto, la obra de la identificacién espiri-
tual, de la creacioén de una cercania inexistente en el
nivel fisico, como respuesta a una necesidad que su
humanidad reclama. Pero hay también dos momen-
tos en los que se observa con nitidez el acercamiento
al yo como via univoca de la otredad. Ambos perte-
necen a ciertos fragmentos de uno de los poemas
mis largos de Ismaelillo: «Musa traviesa». El prime-
ro, anecdético pero sumamente significativo, llega
en la dltima estrofa del poema. El sol en el alma
simboliza la plenitud de la vida. Marti es consciente
de que la realizacién es un problema que a cada per-
sona le compete por si y en si misma, larea insusti-
tuible. Aunque un padre, por amor a su hijo, pudiera
ahorrarle los sufrimientos que exige la maduracién,
transmitirle de golpe su propia experiencia y con-
cluir en un acto de voluntad toda una etapa formati-
va, los efectos serian contraproducentes, porque el
germen de la autodefinicion estd en la propia expe-
riencia. Estos son sus versos:

Pudiera yo, hijo mio,
Quebrando el arte
Universal, muriendo
Mis afios dindote,

Envejecerte stibito,
La vida ahorrarte!—
Mas no: que no verias
En horas graves
Entrar el sol al alma
Y a los cristales! [28]

Entregar la vida por otro sélo debe hacerse cuan-
do hay una situacién limite, es decir, cuando se trata
de una muerte fisica que traec como consecuencia la
conservacion de la vida de otro. Dar la vida como
transmisién inmediata de la experiencia de afios es
tarea iniitil, aunque materialmente fuera posible, y se
pudiera «quebrar el arte universal».

El segundo ejemplo se resuelve en el tema de la
inspiracion. Si bien lo importante aqui es que su
musa es su hijo, también queda patente que la teori-
zacion sobre la facultad creadora del hombre, a tra-
vés de la inspiracién poética, es parte fundamental
en la autodefinicion del artista. Y mucho mads im-
portante, ayudada de sus visiones (es uno de los
poemas mds visionarios), en un momento histérico
donde el positivismo y los adelantos de la industria
y la técnica estdn dejando al artista en un segundo
plano dentro de la escala de valores de la nueva
sociedad capitalista. Toda la ternura aplicada por
Marti hacia su hijo, la verificacién de una proble-
midtica personal, solo, lejos de su lugar matural y
desposeido hasta de su propia familia, refuerzan la
actitud de protesta contra el materialismo que los
nuevos médulos sociales imponen. Ese espiritualis-
mo martiano que en Ismaelillo aparece tan velada-
mente, en el prélogo al Poema del Nidgara, escrito
por las mismas fechas, se afirma con toda su crude-
za. Por tanto, serfa una simpleza tratar la primera
obra martiana exclusivamente desde el punto de
vista del onirismo o la actitud visionaria, o la polé-
mica entre romdnticos y modernistas, obviando la
enorme critica al pragmatismo que ese estado visio-
nario lleva consigo. El marco neoyorquino, simbolo
del progreso y del ripido distanciamiento entre pri-
mer y tercer mundo tal como hoy los entendemos,
corrobora la intencionalidad del poeta. Pero volva-
mos al problema de la inspiracién: gracias a ella el
poeta se siente creador, duenio de si. No todos los
versos son material poético creativo: sélo los que
estdn escritos bajo el poder de la inspiracién tienen
el cardcter cuasi-divino de la facultad de crear. Y la
creacion es uno de los caminos mds certeros para el
trdnsito entre el ser dado y el ser pleno. Marti repa-
ra en ello. Cuando los suefios en los que su «musa
traviesa» le ha introducido dejan de funcionar como
potencia inspiradora, el hecho de contarlos (la crea-
cién poética posterior a la inspiracién) hace plena
su existencia. Dice Marti:
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De mis suefios desciendo,
Volando vanse,
Y en papel amarillo
Cuento el viaje
Contéindolo, me inunda
Un gozo grave

Ast, al alba del alma
Regocijindose,

Mi espiritu encendido

Me echa a raudales

Por las mejillas secas
Ldgrimas suaves.

Me siento cual si en magno
Templo oficiase;

Cual si mi alma por mirra
Virtiese al aire;

Cual si en mi hombro surgieran
Fuerzas de Atlante;

Cual si el sol en mi seno
La luz fraguase:—

Y estallo, hiervo, vibro,
Alas me nacen! [25]

Todas las imdgenes que describen las consecuen-
cias de la inspiracién, reflejada en la creacion poéti-
ca, indican un grado sublime de plenitud existencial.
El sol y las alas (estas dltimas de alto rendimiento
simbélico en toda la obra martiana, incluso en la
prosa) sugieren el movimiento ascensional que com-
pete a la tendencia desde lo que se es hasta lo que se
quiere llegar a ser. Alcanzar las cimas es simbolo
general de cumplimiento de objetivos. Nacerle a uno
alas es permitirle la ascension rdpida hacia la pleni-
tud y facilitar la realizacién personal salvando los
obsticulos. Por otro lado, el simil religioso (oficiar
en magno templo) remite a la funcién més excelsa
(dentro del contexto de la fe), que un hombre puede
desempeiiar: hacer presente el mundo fisico, en sus
propias manos y mediante la pronunciacién de unas
palabras, al mismo autor de la Creacién universal.

De todo ello se desprende seguridad, una confian-
za nacida en el mundo de las visiones. La realidad
no contribuye a forjar el vitalismo anejo a la obra de
Marti. Resulta paradéjico comprobar como el empu-
je por variar las circunstancias vivenciales que ro-
dean al poeta nace, en los criticos primeros ochenta,
de un apoyo en el recuerdo del ser querido. Lo mis-
mo la actitud autorrealizativa. La fe en el porvenir,
en el mejoramiento humano, en la vida futura, en la
utilidad de la virtud es consecuencia de la fe en €l
en quien, espantado de todo, se refugia. Desde la
huida-refugio del mundo y de si mismo llega al en-
cuentro consigo y con el mundo gracias a la vision
de su hijo, a la identificacién con €l. Por eso, el ser
otro para ser uno como via biunivoca engloba y

hace posible la univoca. Ismaelillo estd repleto de
ejemplos. Es por eso la obra mds compacta, cohe-
rente y cohesionada en ese sentido. Su fin no es la
demostracién de un amor hacia el hijo ni acaso la
fascinacién o el consuelo que entrafia su recuerdo,
sino el cardcter autorrealizativo de tal amor y de tal
recuerdo. El poema «Tébanos fieros» arroja un pun-
to de luz al respecto. Se trata de una larga composi-
cién en la que hay una rotunda intencionalidad de
conferir realismo, evitando nombrar las visiones. El
lector ha de interpretar como simbélico todo el en-
tramado (la existencia de los tdbanos, su disposicion
a modo de ejéreito bien armado, la afrenta del poeta
comunicando seguridad, la entrada del hijo-escudo
en la escena y su victoria final aplastante) pero en
ningtin momento se nos explicita el caricter visiona-
rio. Bl hijo se convierte directamente, desde la au-
sencia pero hecho presencia fisica sin intermediarios
ni recursos intencionales, en el eje que pone en mar-
cha y sobre el cual gira la supervivencia del padre,
en las condiciones adversas a las que el exilio le ha
abocado. La estructura del poema acompaiia a la
idea; en primer lugar el poeta llama a los enemigos
utilizando la forma imperativa del verbo, y relata sus
acciones en presente de subjuntivo, es decir, otor-
gando a los hechos un matiz de posibilidad que deja
en suspense la continuacién del poema. Se anuncia
entonces la llegada del «ejéreito» propio (versos 67
y 68):

Que ya vienen, ya vienen
Mis talismanes! [39]

pasando bruscamente al modo indicativo, que apare-
cerd en futuro hasta que el hijo, en presente, comien-
ce a librar la batalla. Cuando ésta termina, el poeta
reconoce la necesidad de contar con €l para vencer
al enemigo:

iHijos, escudos fuertes,

De los cansados padres! [41]

Pero la batalla no deja de ser una imagen, muy
tradicional, de la lucha de cada persona por abrirse
paso en la vida, de realizarse y alcanzar la plenitud.
En «Principe enano» hay un paralelismo formal que
llama a otro de contenido, en la dltima parte del
poema. Los versos 43-44 dicen:

Quiere ¢l principe enano
Que a luchar vuelva. [20]

y estdn acompafiados por imédgenes de tipo bélico (po-
nerse en armas en la pelea, la banda de batalla); los
versos 55-56 confirman con una pregunta retorica:

¢{Conque mi duefio quiere
Que a vivir vuelva? [20]
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Las expresiones verbales «querer» y «volver a +
infinitivo» confirman, con su reiteracién, la identi-
dad o semejanza entre principe enano/duefio, por un
lado, y luchar/vivir, por otro. Pero no sélo se equi-
para la lucha con la vida; hay un matiz que no debe
escapdrsenos: la vuelta a la lucha es sinénimo de la
vuelta a la vida. Quien no lucha estd muerto y, por
tanto, ha perdido toda posibilidad de triinsito entre
ser dado y ser pleno. «Quien no avanza, retrocede»
dice el refrdn castellano. Asi, la lucha se ha conver-
tido en elemento fundamental de autodefinicién.
Para saber quién soy yo necesito estar en constante
movimiento indagador de mis posibilidades, las
cuales se multiplican desde el momento en que el
olro entra en accién, y su sola presencia ya es un
plantar cara al enemigo. Sin embargo, la imagen
bélica no es suficiente para definir con profundidad
el papel que el hijo tiene en la autoconstruccién del
ser en movimiento del padre. Por eso, en «Musa
traviesa» afirma, sin ambages, desprovisto ya de
tropo alguno:

Hijo soy de mi hijo!
El me rehace! [28]

El lenguaje directo, preciso, categérico, sentencio-
so, vecino al juego de palabras y a la hipérbole con-
tenida, destruye la ambigiiedad interpretativa. Marti
es hijo de su hijo en la medida en que éste le rehace,
le devuelve a la vida/lucha y dirige sus pasos. Tan
fuerte es la identificacién intencional, aunque los ki-
lI6metros de separacién fisica se cuenten por miles.
Por eso Ismaelillo es el «hijo del alma». El poema
que lleva precisamente ese litulo da cuenta de la cer-
cania espiritual desafiando los rigores de la contin-
gencia humana con respecto al espacio, y su consi-
guiente l6gica:

Me hablan de que estés lejos:
jLocuras me hablan!

Ellos tienen tu sombra;

i Yo tengo tu alma!

Esas son cosas nuevas,

Mias y extraiias. [33-34]

Para cada persona, el encuentro con su vocacién
¥, en su caso, con el otro que es cauce para la auto-
realizacién, genera un estimulo de intensidad tal, que
hace al hombre sentirse exclusivo, original y duefio
de una experiencia irrepetible. Lo que los demds de-
nominan, con pertinacia de ciego, realidad tangible,
para mi son locuras, y viceversa, Esas cosas mias,
extrafias y nuevas, que dan alas a mi existencia, ja-
mds serin comprendidas por quien no experimente
lo que yo siento por ti. Es mas, lo que ellos poseen
de ti no es siquiera tu apariencia fisica sino tu som-

bra, es decir, lo tinico de ti que no eres ti. De ahi mi
plenitud, y de ahi también mi poder especial de vi-
dencia. Los primeros versos de «Sobre mi hombro»
proponen igualmente una contraposicién entre mi
realidad, que da sentido a mi vida y es motor, y la
realidad de los demis, no visionaria:

Ved: sentado lo llevo
Sobre mi hombro:
Oculto va, y visible
Para mi sélo! [37]

Una videncia especialmente nitida, una clarivi-
dencia que se manifiesta en tres aspectos: el mundo
de las convicciones, el mundo del pensamiento e in-
cluso el mundo fisico.

El mundo de las convicciones es el mundo de la
fe que gravita en el prologo. Una fe que se extiende
desde el hijo a todo lo demis. Por esa fe se confiesa
vasallo de su rey en «Mi reyecillo» («yo vasallo /
De otro rey vivo,— / Su cetro— un beso! / Mi pre-
mio— un mimo! / jLealtad te juro, / Mi reyecillo!»,
29); le ofrece su vida al final de «Principe enano»
(«jDéjeme que la vida / A €l, a él ofrezcal», 20); se
siente cautivo de su propio hijo en «Rosilla nueva»
(«Traidor! Con qué arma de oro / Me has cautivado? /
Pues yo tengo coraza / De hierro dspero», 47); re-
nuncia a todo placer humano y lo deja ey manos de
otro sin importarle su pérdida, cuando su hijo le lla-
ma, en «Tértola blanca» («Yo fiero rehiiso / La copa
labrada; / Traspaso a un sediento / La alegre cham-
pana; / Pilido recojo / La tértola hollada; / Y en su
fiesta dejo / Las fieras humanas;— / Que el balcén
azotan / Dos alitas blancas / Que llenas de miedo /
Temblando me llaman», 44); o le suplica que llegue
pronto y dé un nuevo sentido a su existencia, en
«Musa traviesa» («Venga, y por cauce nuevo / Mi
vida lance», 27).

El mundo del pensamiento o de la interioridad
analiza las potencialidades del espiritu a la luz de
una nueva perspectiva, mediante la cual el poeta
siente que el hijo es mds interior a su propio mundo
intimo que €l mismo. Por eso, en «Penachos’ vivi-
dos», cuando el hijo pasa («mis pensamientos / re-
bosan en mi, vividos», 31), es decir, siento la pleni-
tud de la vida cuando pienso en ti. En otros poemas,
la presencia intima del hijo se explicita a través de
ciertas imédgenes o metiforas, como en «Hijo del
almay, donde el término ad quem es un guardiin
que custodia la puerta del alma («Guardiancillo
magnanimo, / La no cerrada / Puerta de mi hondo
espiritu / Amante guardas», 33), o en «Mi despense-
ro», donde funciona como vendedor de los més ex-
quisitos manjares (interiores) que un hombre puede
conseguir. Por eso, cuando el hijo no estd presente
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intencionalmente, el padre renuncia a probar cual-
quier suceddneo del producto original («Mas esta
ausente / Mi despensero,./ Y de otro vino / Yo nun-
ca bebo», 46).

Por tltimo, el mundo fisico labora con imégenes
que suscitan connotaciones relacionadas con la fuer-
za. De lo mds espiritual a lo mds material, toda la
simbologfa recala en la penetracién del receptor en
el emisor, utilizando las vias introductorias posibles.
Por ello, los brazos y las manos, simbolos de la fuer-
za y de la capacidad humana de trabajar, es decir, de
realizarse como ser social 1til, obtienen un rendi-
miento tropol6gico excepcional. En «Principe ena-
no» («Mi mano, que asf embrida / Potros y hienas, /
Va, mansa y obediente, / Donde €l la lleva», 19), y
en «Brazos fragantes» el poeta seria capaz de dar
sus brazos robustos, hartos de trabajar, por aquellos
en los que hay una fuerza interior asombrosa, miste-
riosa; («;Y yo doy los redondos / Brazos fragantes, /
Por dos brazos menudos / Que halarme saben», 22).
Del mismo modo, los brazos cifiendo las sienes del
poeta son simbolo de seguridad en la lucha con los
enemigos de dentro. En «Sobre mi hombro» el apo-
yo de esta idea sobre lo visionario no puede ser mis

explicito («jOculto va, y visible / Para mf solo! / El
me cifie las sienes / Con su redondo / Brazo, cuando
a las fieras / Penas me postro», 37).

En definitiva, Ismaelillo es la obra martiana en la
que existe una identificacién especial entre emisor y
término ad guem, cuyo cariz explica de un modo
univoco e inequivoco la sentencia «ser otro para ser
uno», y que tiene como objetivo prioritario —para
el autor— explicarse a si mismo, en orden a la auto-
realizacion, en su doble vertiente.
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