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JUSTIFICACION DE LA OBRA

P‘ara conmemorar el Centenario de la muerte de
Maru nos ha parecido oportuno ofrecer un documen-
to de investigacion que incida en dos dreas determi-
nada:s: la modernidad y el modernismo en Ia obra li-
teraria martiana, en relacién con algunos de los escri-
tores que mejor encarnan el espiritu de la moderni-
dad, y la problemitica de la existencia y la realizacién
personal. Cada uno de estos temas ocupa una parte
t!tf la obra, con una introduccién al estado de la cues-
on y varios capitulos.

Para terminar, una escueta cronologia y un capi-
tulo final, bibliografico, que actualiza el elenco de
qus fundamentales sobre los diversos aspectos de la
vida y la actividad martianas, incluyendo también los

estudios mds representativos publicados en los tiltimos
meses de 1994 y los primeros de 1995, a lo largo de la
geografia europea y americana.



INTRODUCCION

Para acercarnos a la modernidad martiana es ne-
cesario sentar las bases de lo que significa una verda-
dera actitud modernizadora, y sus relaciones con el
modernismo entendido como €poca. Desde que co-
menzaron los estudios teéricos sobre la €época con-
lemporanea, una serie de términos han sido utiliza-
dos de muy diversas maneras. Modernismo, modernidad,
modernizadoy;, moderno, etcétera, han llenado las pagi-
nas de una critica literaria que no siempre ha aclara-
do con exactitud el alcance de su significado. Esta si-
tuacién se ha agravado cuando, producido el auge
de los estudios comparatisticos, han entrado en rela-
cion los términos que definen ciertas tendencias en
los idiomas correspondientes. Modernismo, Modernism,
Modernisme, modernité, modernidad, etcétera, a menu-
do poseen matices que hacen inviable la traduccién
literal. Ademis, en pocas ocasiones se ha diferencia-
do el uso cientifico de los términos con su significa-
cién mds general. Por ello, la primera tarea va enca-
minada a este propésito. En este sentido, cabe sena-
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lar que, cuanto mds avanzamos hacia la modern.iciad,

y sobre todo con la consolidacion del IHO([&I‘]:IISI‘]’IO,

mas patente es la dificultad para definir los movimien-

tos culturales, Howe, en su importante trabajo The
Idea of the Modern in Literature and Arts pasa revista a

algunas de las cuestiones planteadas con respecto al
romanticismo y establece un paralelo con el proble-
ma del modernismo, si bien se centra en el modelo
anglosajon, diferente del latino, como exponc.iremos
a continuacion: «I will be discussing a literary
movement or period that I call Medernism, while
knowing full well that the term is elusive and protean,
and its definition hopelessly complicated.» ' Aparte
de las tempranas alusiones a las palabras modernismo,
modernista, en el Ambito europeo, que van desde
aquel aislado «Vous, moderniste, vous me montrez
une molécule organique» de J. J. Rousseau en Letres
a M.D. (1¢ janvier 1769) ? o aquel «..y a fuerza del
querer sacar la quintaesencia del modernismo, .han
llegado a perder la cabeza», de Cadalso * a las prime-
ras anotaciones cercanas a la consolidacién del tér-

1. HOWE, Irving, The Idea of the Modern in Literature and
Arts, New York, Horizon Press, 1967, p. 12. Para la idea de Ro-
manticismo, vid. pp. 11-12 del mismo trabajo. -

2. Cit por ROGGIANO, Alfredo A., «;\-flotlt:rni'smu: ongt?n
de la palabra y evolucién de un concepto» en Nuevos asedios
al Modernismo, Madrid, Taurus, 1987, p. 46. Evidentemente,
nada tiene que ver con el movimiento del siglo siguiente, pf&f‘o
no cabe duda de que es parte de la historia de la evolucién
del concepto. )

3. CADALSO, José de, Cartas Marruecas, Madrid, Cétedra,
1981, edic. de Joaquin Arce, Carta LXXXII, pp. 281-282. Al-
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mino (Clarin en 1887, Dario en 1888), la historia de
la critica se revela prolifica y abundante en matices.

fredo A. ROGGIANO (cfr. nt, 2) explica la aparicién y el sentido
que adquiere en Cadalso, como «fanatismo por lo moderno,
por la novedad innecesaria y disgregadora de la tradicién» (p.
43). JAuss, en su libro fu ndamental La literatura como proveca-
cion, Barcelona, Peninsula, 1976, plantea el ciimulo de signifi-
cados que ha tenido el término modernidad en toda la tradi-
¢ién occidental. Comienza afirmando, en la p. 13 de la ed. cit:
«La palabra modernidad, que deberia servir para hacer resal-
tar lo natural de nuestro tiempo desde el punto de vista cro-
nolégico frente a su pasado, encierra la paradoja de que (...)
la pretension que formula viene continuamente desmentida
de un modo evidente por su retorno histéricos. A partir de
ahi analiza los diversos avatares diacrénicos del concepto en-
frentindose siempre a lo antiguo, pero repitiéndose la contra-
Pposicion en cada época cultural. Por eso, se pregunta en la p.
18: «;De qué modo en la aparicion y en la historia de la pala-
bra moderno se anuncia la conciencia de haber dado un paso
desde lo antiguo hacia lo nuevo, y como se hace palpable la
autocomprension histérica en las cosas que se oponen a lo que
cada vez se experimenta como modernidad?» Una cosa ha que-
dado clara para Jauss: que la modernidad, en eada sincronia
se manifiesta de modo diverso, siendo uno el sentido (oposi-
cién a lo antiguo). No obstante, y después de un extenso y eru-
dito estudio evolutivo que llega hasta la modernidad de lo ro-
mintico, Jauss propone que «La conciencia de la modernidad,
que, en la autocomprensién histérica del romanticismo llega
hasta la Edad Media como su origen establecido por ella mis-
ma y, de este modo, abarca el miaximo espacio de tiempo his-
trico en la historia del concepto, entra en un peculiar desa-
rrollo en el siglo Xix» (p. 61), y lo hace porque, de algiin modo,
se termina el camino de la contraposicién tajante, a partir del
momento siguiente al romanticismo. Fsa es la razén por la que,
en el estado posterior, se empieza a hablar de posmodernidad.
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Autores como Valera, Pereda, Rodé, Blanco-
Fombona, Manuel Machado, Manuel Galvez, Alvaro

La estética anunciada por Baudelaire y tantos otros escritores
en la segunda mitad del siglo XIX desemboca, a la larga, en un
nuevo concepto de originalidad, y rompe definitivamente con
una consolidada tradicion cultural. Hay que aclarar, antes de
seguir adelante, dos aspectos en la utilizacién de los términos
modernismo y modernidad: 1) Cuando Cadalso habla de moder-
nismo en el sentido de «lo modernos, no lo hace del mismo
modo que Rousseau, y ninguno de los dos lo utiliza en el sen-
tido de Valera o los posteriores. Siempre hay un trasfondo epis-
temolégico comiin, pero las coordenadas temporales, siguien-
do las tesis de Jauss, marcan una evolucion en el contenido
semantico del término. 2) Conviene dejar claro que no se debe
hablar de modernismo sino de modernismos. Una primera di-
ferenciacion salta a la vista: el Modernism anglosajon frente a
los modernismos latinos. Mientras en éstos el niicleo se situa
en Francia, que influye indiscutiblemente en el desarrollo de
los modernismos espaiiol e hispanoamericano, en el anglo-
sajon, la capital econémica (Londres) reconoce su inferiori-
dad cultural con respecto a Paris, y se erigen, a la vez, como
centros de atraccién en lo artistico, Nueva York y Chicago. En
un segundo nivel el problema se plantea dentro de los limites
de cada uno de los grupos descritos: en el latino cabe diferen-
ciar el francés, el espanol, el hispanoamericano, el catalan, el
italiano, etc.; en el anglosajén, por razones socioeconémicas
que no vienen al caso, la cuestién es mas compleja y diferen-
te, con sus progresiones y regresiones culturales, y el desfase
entre centros desarrollados como Londres, Nueva York,
Boston, Chicago, y zonas deprimidas como la de Irlanda. Este
mundo estd mads cercano al de las vanguardias y las coordena-
das temporales son mucho mas difusas. Sobre el particular cfr.
Monique CHEFDOR, «Modernism: Babel Revisited?», en
Modernism: Challenges and perspectives, Urbana, University of
Ilinois Press, 1986, pp. 1-5.
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Melidn Lafinur, Francisco Contreras, Alberto Zum
Felde, Erwin K., Mapes, Arturo Torres-Rioseco, Pedro
Henriquez-Urena, Max Henriquez-Urena, Ernesto
Mejia Sinchez, Angel Valbuena Prat, Juan Marinello,
Federico de Onis, Manuel Pedro Gonzilez, Ivan A.
Schulman, Ricardo Gullén, Sail Yurkievich, Raul Sil-
va Castro, Juan Ramén Jiménez, Alfredo A. Roggia-
no, Luis Monguié, por sélo citar a los mas conoci-
dos y inicamente dentro del modernismo hispanico,
han intentado llegar a soluciones definitivas. El pro-
blema creceria, de forma andloga al romanticismo,
si se buscara abarcar una perspectiva supranacional:

Modernism can look surprisingly different depending
on where one finds the centre in which capital (or
province) one happens to stand (...) it can also be
observed varying significantly from country to
country, from language to language *.

Valgan las siguientes definiciones, extremas o par-
ciales, para demostrar la variedad de realidades a la
que puede aludir el término, y la vaguedad con que
aveces se acomete empresa tan dificultosa:

Para mi el modernismo existe como una orientacién
general de los espiritus, como una modalidad abstrac-
ta de la literatura contempordnea, como una tenden-
cia intelectual... es, para valerme de una definicién
de Emile Fog, la totalidad de obras que se formulan,

4. BRADBURY, Malcolm y MC FARLANE, James, «The Name
and Nature of Modernism», en Modernism, Harmondsworth,
Penguin Books, 1976, pp. 30-31.
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viven y combaten las necesidades y aspiraciones de
nuestro tiempo ”,

Y Octavio Paz, sin dnimo de metaforizar, afirma
que el modernismo, aparte de escuela poétit:'fl fue
«una escuela de baile, un campo de entrenamiento
fisico, un circo y una mascarada.»® N.O cabe mayor
generalizacion en la primera de las citas. Al sumar
todas las obras que abarcan las necesidades y aspira-
ciones de «nuestro tiempo» (principio de siglo), Tc.}
rres estd defendiendo, implicitamente, la tendencia
a la individualizacion: hay tantos modernismos como
individualidades o hay un solo modernismo en e‘l que
cabe todo, lo cual es decir lo mismo, porque lo tinico
que une a los autores es una actitud gener.al —actitu-
des y aspiraciones— en un tiempo dele_rmmado. Para
llegar a la raiz de este proceso modermz.ador, que co-
mienza en la época romadntica y se agudiza con el. ad-
venimiento del modernismo, se imponen las siguien-
tes cuestiones: ¢(Es casual la creciente tjliﬁcultad para
captar la esencia y abordar una deﬁnit:lc’).n de la reali-
dad cultural, literaria, etc., a partir del siglo X1X? :Se
trata de disquisiciones puramente ﬁlolégicas' de una
critica erudita y nominalista? :Puede haber influido

5. Encuesta dirigida por Enrique Gémez Carrillo en Ef
nuevo Mercurio, a Carlos Arturo Torres. Cit. por SCHULMAN,
Ivan, «Modernismo,/Modernidad: metamorfosis de un concep-
to», en Nuevos asedios al Modernismo, Madrid, Taurus, 1987, pp.
lﬁ-lzj PAZ, Octavio, Cuadrivie, México, Mortiz, 1965, p. 12.
Cit. por SCHULMAN, Ivin A., Nuevos asedios..., p. 12.
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en tal dispersién la proliferacién de obras escritas y
de autores literarios en los tltimos dos siglos? :Dén-
de estin las figuras rectoras del pensamiento —si las
hay—y qué fuerza tienen? La clave estd formada por
dos factores que trascienden la literatura ¥, por ende,
los conceptos de Romanticismo, Realismo, Modernis-
mo, Naturalismo, Generacién, etcétera: crisis y mo-
dernidad.

Durante mucho tiempo se ha tendido a pensar
que los fenémenos literarios y los de otras esferas del
comportamiento humano evolucionan por distintos
derroteros, estableciendo un abismo entre vida vy li-
teratura. Una derivacion de esta tendencia ha con-
sistido en afirmar esa concordia artistico-vital pero
aislando la obra literaria con el fin de examinar in-
ternamente los procesos estéticos. Por supuesto que
es vilida esta direccién cuando los objetos que se per-
siguen no rebasan el dmbito de la obra en si. No obs-
tante, para obtener una percepcién completa y ding-
mica del trasunto literario Y su significacién mds pris-
tina, es necesario insertarlo en el en granaje de lo his-
torico-social. Esta necesidad se agudiza en los estu-
dios de literatura comparada:

Una de esta tendencias (...) prefiere considerar la
obra en si, ¥, por decirlo asi, en su ser; mientras que
el comparatismo, tal como se entiende méds gene-
ralmente, la considera mis bien €omo una transmi-
sion y la examina, digimoslo asi, en sy devenir. La
primera tendencia es un estudio estitico de la lite-
ratura, mientras que la segunda interpreta su aspec-
to dindmico. La primera se funda sobre todo en la
intuicién, vy la segunda en el estudio histérico de de-
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terminados hechos méds o menos materiales. La pri-
mera habla en nombre de principios y de criterios,
y se desliza ficilmente hacia un dogmatismo estilis-
tico y hacia una preceptiva literaria que se salen del
marco de la literatura comparada; mientras que la
segunda, mds pragmatica, se desliza con igual faci-
lidad hacia un determinismo positivista que se sale
de la literatura. En fin, desde un punto de vista mas
inmediatamente relacionado con los métodos de
trabajo, la primera tendencia considera la compa-
racién como un medio para valorar la obra, sin que
ella suponga la idea de contacto, de transmision o
de préstamo cultural; mientras que la segunda se
funda precisamente en este criterio basico, y entien-
de que la comparacién es estéril, si no se apoya his-
téricamente en la idea de transmisién, directa o in-
directa, que media entre los dos textos compara-
dos 7.

Otra perspectiva, mas importante y profunda que
la del simple préstamo cultural o idea de transmision,
subyace en los objetivos del estudio critico. Si el tér-
mino de nuestras indagaciones es puramente estético,
la obra se basta a si misma, y en ella milita, fuera de
toda apreciacion dindmica, el contenido estético de-
seado. Si, en otro caso, buscamos un tipo diferente
—mas profundo— de goce estético, que introduce a
la obra en el espacio y en el tiempo, habremos dado
un sentido completo e histérico al producto litera-
rio en cuestién. Mejor que nadie lo ha expresado

Claudio Guillén:

7. CIORANESCU, A., Principios de literatura comparada, Uni-
versidad de La Laguna, 1964, pp. 20-21.
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Se ha ?iamado atomismo (...) la tendencia a aislar la
ctb.ra singular, convirtiéndola en objeto tinico, o su-
f{cu:n[t:. de estudio. El critico es el imérprete' suce-
swo_ de una fila india de individualidades (...). Hay
un mstante en que (...) nos olvidamos del resto de
las cosas y de los seres; en que, suprimido el mun-
do, todo se concentra en ese objeto y en las emocio-
nes’ que desencadena. Ese instante es la expcrien-ria
estetica. La obra ha actuado como unidad suﬁcie-m
u?, absorbente y fascinadora, (...) Pero nuestra viven-
cia de la obra literaria —una y también diversa— no
¢s solamente estética. El critico es quien percibe, por
un lado, la voluntad de forma unificadora v CB,Ilerl’-
peta que hace posible la emocién estética; ¥, ];or otro
l?fl multiplicidad de relaciones que indican la solida:
ridad de la obra con las estructuras de la sociedad v
Iof }'umbos del devenir histérico. Pues, ademais de ii
critica, la historia y la teoria literarias contribuyen a
1l‘ummar estas vinculaciones y dejar atris, comple-
Lant.lo]o y reintegrandolo, aquel instante deslumbran-
te, inolvidable, en que las palabras se quedaron so-
las y desaparecié el mundo 8,

La historia de los dos tltimos siglos literarios ha
rf:z?abado interpretaciones de los dos tipos. El roman-
ticismo ha sido visto por F. Allison Peers, en su obra
monumental Historia del movimiento roméntico espasiol
€Omo un movimiento genuinamente espafol y reali-

8. GUILLEN, Claudio, Entre lo ;
s . uno vy lo diver: o
Ed. Critica, 1985, pp. 80-81. Y lo diverso, Barcelona,

9. Madri : igi
o adrid, Gredos, 1954, 2 vols. El original, en inglés,
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dad expresamente literaria, fuera de ;ualqmer otro
contexto. F. C. Tarr '’ y Mc Clellanc! : eptrf: otros,
han postulado similares puntos de v1st?, si bien este
Gltimo se ha acercado a buscar los origenes del ro-
manticismo en la historia. Por lo que respecta z%l mo-
dernismo, también ha habido int's:-nm.s de exph-c‘:alrlo
independientemente de sus implicaciones exti alite-
rarias, aunque en este €aso ya no se toma como mc;-
vimiento ligado a un pais determ:nz.ldo o comol vuel-
ta a un pasado literario al que se quiere em'ulz?x. sm]:c;
en calidad de disposicién esteticista y preciosista. &

acento recae, asi, sobre dos circunstancias: el.hecho
de que en Francia proliferaran ciertas tenc?enc:as pre;
ciosistas y la asimilacién Dario-modernismo en e
mundo hispanico, notas que a menudo suelt?n i 612_
tremezcladas. Juan Valera, en sus C(H:tt?\? ammmnasb 1"
fue el primero en senalarlo, a proposito de la publi-
cacion de Azul, en 1888, denommar.u’io al trsza_]o dc:
Dario galicismo mental, de intencion estetizante y
manifestacién particular de una Lender}(:la que ya po-
difa considerarse generalizada. Anos mas tarde, y con-
tinuando con esa linea Manuel Gi}vef‘,‘ FranFlsco
Contreras, etc., establecen sus juicios criticos, sin ol-
vidar el parecer de Osvaldo Crispo Acosta, que ase-

10. TARR, F. C., «Romanticism, a Sympos.iumv. PMLA, .LV
(1940) pp. 1-60, y «Romanticism in Spain and Span?:,f!h
Romanticism», Bulletin of Spanish Studies, XV1 (191.39) pp. 3 .

11. MG CELLAND, L. L., The origins of the romantic movement in

o, 1 i i ic Studies, 1937.

Spain, Liverpool, Institute of Hispanic
; 12. Sobre todo en dos cartas, del 22 y del 28 de octubre
de 1888.

22

PRIMERA PARTE. INTRODUCCION

gura la inclinacién formalista al menos hasta la pu-
blicacién de Cantos de vida Y de esperanza, de Dario.
En 1960, Juan Marinello, haciendo el recuento de
ideas afirmadas en afios anteriores, observa:

En otra parte hemos razonado por extenso como el Mo-
dernismo, que en buena parte se identifica con su fi-
gura principal, Rubén Dario, es, en lo central, una in-
tencion formalista y extranjerizante, de claros pertiles
preciosistas y sensuales. No negamos al Modernismo
ennoblecimiento de la expresién po€tica ni menos su-
bida calidad a los poetas acogidos a su sombra, Tam-
Poco que, en sus tltimos tiempos, tanto Dario como
sus mds valiosos seguidores realizan una obra de me-
nos aparato luciente y mds vueltas hacia las realidades,
tragedias y esperanzas americanas. Con todo ello, pa-
rece innegable que lo que da cardcter y cuerpo al Mo-
dernismo, lo que lo distingue de lo anterior vde lo que
le sigue, es lo que impulsa su caudillo como innova-
cién y objetivo: la exquisitez de la forma, muy influi-
da de modelos franceses 17,

Los albores del si glo XIX en Francia vieron nacer,
4 su vez, una rama derivada del tronco general del
arte que estimaba la belleza por encima del resto de
los caracteres de la obra de arte. Algo se puede in-
tuir ya en Rousseau, segiin Brunot: «la langue des
poétes n’est pas seulement verité, elle est beauté» 11,

13, MARINELLO, Juan, «Caminos en la lengua de Marti», An-
tologia eritica de José Marii, México, ed. CULTURA, 1960, p. 233,

14, BRUNOT, Ferdinand, «Le romantisme et |a langue
poétiques, La Revue de Paris, VI (1928) p- 320. Acerca del «Discours
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fa ma nomi-
principio del cual se extraeria mds tarde la d‘f.:n i
i ortacio
i6n ar 1 arte, gracias a la ap €
nacién arte por e el W iy
filésofo francés Victor Cousin 7, y que se Ltmlzio -
icti i imer ter
p -dctica al finalizar el prin
a poner en practca : R bl
sii;o XIX. Gautier serfia, a la postre, su r{ms selt"leridad
e 2 :
rande para la po
- te, y su influjo, g :
D einlic 1051 del modernismo,
tos preciosistas
en aquellos aspec del il
: arnasianismo. s
i n toda la estela del p :
e il direcci6 uy parcial, y no
A a sutil direccion, muy p )
no es mas que un Ly, yino
explica el modernismo en su compleja, dinamica y
amplia realidad.

I Contenido y alcance del binomio crisis / modernidad

Do iE PR,
Nada anade el marco a la c:r1g1na11dac.1 y ?Cnf :
i i iter: de un li-
intor a la calidad literaria .
del pintor, el premio ; e ol
bro [zie poemas, los jardines y el paisaje al equl; s
SR 3 i
del monumento arquitecténico. Se bastag' a i
5 i tos. Sin -
arables de sus condimen :
mos y son separa s con et
= difici hace imaginar una Pie ;
o, qué dificil se nos ‘ A t
go 3atjcano, una Alhambra sin Albayzin en eldcn;;[ei
i ion de Mi-
a imagen de la Creac
de los balcones o la i age ‘ o8 fe
guel Angel sin Capilla Sixtina. Por eso, siguiendo

" . o i
sur I'origine de 'inegalité parmi le:% hommes» flll 781}2:1«;.;1;
sur I'origine des langues» (172?1 ). Git. por RIRPO,; t; = Em‘,d ey
y el romanticismo: lenguaje y literatura», en Revis
P‘im;?f: ngEIZ?N) p\;’ilc?g;', «Cours de Philosophie», 22 leco?.
Oeuvr::;, Bruselas,, Société Belge de Lib.r:.ajrie. 18401,;(% p- 413, cit
por RIPOLL, Carlos, «Marti y el romanticismon, p. 186.
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idea de Peckham v Shaw, diremos que «if we are to
define romanticism at all, face the task of defining
the specific historical movement in terms which
comprehend the extra-literary as well as the literary
situation» 16, Asi lo han entendido, también, criticos
como Lloréns, Vives y Sebold. En cuanto al moder-
nismo, un sector de la critica rechazé de lleno la vi-

sion puramente esteticista, ligada a Dario y la influen-
cia francesa:

Testimonio irrecusable de la insipiencia con que han
procedido los intérpretes del modernismo es otro
error inicial de enfoque. Consiste en haber tomado
como modernismo lo que solo fue una fase o aspecto
del mismo: aquella variante preciosista y afrancesada
que Ndjera inici6 y acaudillé Rubén Dario entre 1888
y 1898. Esta modalidad que Azul..., Prosas Profanas, y
Los raros fomentaron, tuvo muchos émulos en toda
Ameérica y acabé degenerando en el cacareo miméti-
€0 que denominamos rubendarismo, producto bastar-
do y amanerado que Marti fue el primero en repudiar
¥ proscribir, y més tarde el propio Rubén 17,

En efecto, el mismo Dario contribuyé a la dege-
neracion y derivacién del concepto, no sélo por la

16. SHAW, D.L., «Towards the understanding of Spanish
romanticism», Modern Language Review, 58 (1963) p. 191, v
PECKHAM, Morse, «Towards a Theory of Romanticismo, PMLA,
LXVI (1951) pp. 5-23,

17. GonzALez, Manuel Pedro, «En torno a la iniciacién
del modernismos, en CASTILLO, Homero, Estudios criticos so-
bre el modernismo, Madrid, Gredos, 1968, p. 213,
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estela que dejo con sus primeros libros y articulos,
sino también con sus propias declaraciones: <Y he
aqui como pensando en francés y escribiendo en cas-
tellano que alabaran por lo castizo académicos de la
Espaiiola, publiqué el pequeno libro que iniciaria el
actual movimiento literario americano (...). Advier-
to que como en todo esto hay sinceridad y verdad,
mi modestia queda intacta.» '%; 0 aquella otra tan vi-
tuperada por la critica, entresacada del prélogo a los
Cantos de vida y esperanza: «El movimiento de liber-
tad que me tocd iniciar en América (...)» . Quiz el
primer intento de estudio completo de la época, po-
niendo cada autor y cada tendencia en su sitio haya
sido el de Federico de Onis, en 1934, concretamen-
te en Antologia de la poesia esparniola e hispanoamericana
(1882-1932) %, en la que Dario es uno mas —tal vez
el mas brillante, pero uno mis— entre la larga y di-
versa némina de poetas modernistas, y de ningin
modo el iniciador del movimiento. Por tanto, se im-
pone la necesidad de acercarse a lo extraliterario y
unificar la literatura con la circunstancia historica y
cultural, de ahondar en los procesos espirituales y

18 DARiO, Rubén, «Los colores del estandarte», Escritos
inéditos, New York, Instituto de las Espanas, 1938. Recogidos y

anotados por E. K. Mapes, p. 121.
19 Para mds informacién sobre el particular, vid. SCHUL-

MAN, Ivin A., «Reflexiones en torno a la definicion del moder-

nismo», en CASTILLO, Homero, Estudios eriticos..., pp. 326 y ss.
20 He manejado la edicién de 1961, New York, Las Amé-

ricas Publishing Company, pero su primera datacion es de 1934.
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sociales que acompaiiaron a la modernidad, desde
Sus manifestaciones originarias. Modemidad' térmi-
f0 que ampara realidades anteriores al mode;'nismo
que desembocan en él e incluso lo trascenderén‘
c:l'zando lo que se conoce por literatura modernist:;
pxerd.a el brillo de su momento cuspide. Asi, en el
c'onﬂlcto entre modernidad y modernismo c;u;a ha
visto Alfredo A. Roggiano en alguna ocasiér; ropo-
niendo una definicién de modernismo basa(’i:l; efia
“ruptura con la modernidad» (en el supuesto del mo-
dernismo hispanoamericano) ! o «decadencia de la
modernidad» **, se debe interpretar, por sus pa‘labrasc
modet_'ni.dad como época moderna, que arranca de;
I?enaczmle.mo, y cuyos «t6picos bdsicos» son: «mime-
sis, subordinacién, orden, arte dirigido y de conteni-
do o forma conclusa» %, y modernismo como critica
a merl:os. aspectos del mundo moderno, que no de la
modernidad en sentido general. Para nosotros, la pa-
labra modernidad significa un concepto muy ::un }l)io
que debe sus origenes a la muiltiple crisis de valgres
p:esta en marcha en la segunda mitad del siglo xvim
i'iz;:}%sns-ecuelas estan todavia patentes en nuestra civi-
El contenido de la crisis ha captado de lleno la
mentalidad del romdntico, y se prolonga, a la vez que

21, ROGGIANO, A., «Filiacié
v ANO, A, « on cultural del moderni i
panoamericano», Mundi, 1 (1986) P29, i
22, “id. p. 38
]?8: 5 ROGGIANO, A., «Modernismo: origen de la palabra y
evolucion de un conceptos, en Nuevos asedios. .. pp. 44-45 ‘
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se consolida y agudiza, en la etapa modernista. No
debe verse una ruptura entre los ideales estéticos ro-
manticos y los modernistas, pues correspondf:n a acti-
tudes que derivan del concepto de modermdad‘. Lo
dnico que se rechaza, por parte de los modermsta:f,
son las imitaciones de modelos, exentas de calidad li-
teraria, y el empobrecimiento del lenguaje poéti::o.
Tiene lugar, pues, una evolucién gradual, como bu::n
lo expres6 Jarrell para la poesia modernista de' cuno
anglosajon, aplicable también al mundo hispanico:

Modernist poetry —the poetry of Pound, Eliot, Crane,
Tate, Stevens, Cummings, Mac Leish, et cetera—
appears to be and is generally considered to l‘x’: a
violent break with romanticism; it is, actually, I believe,
an extension of romanticism, an end product in which
most of the tendencies of romanticism have been
carried to their limits (...). All these romantic
tendencies are exploited to their limits; and the
movement which carries out this final exploitation,
apparently so different from earlier stages of the same

: sery 4
process, is what we call modernism =

24,  JARRELL, Randall, «The End of the Line», en HOWE,
Irving, The Idea of the Modern... p. 159, Es necesario aclarar que
el verdadero crack, hasta las ltimas consecuencias; se da en las
vanguardias. Cierto es que el modernismo supone un paso muy
importante para la consolidacin de la cultura modc.rna, con-
tempordnea, pero el verdadero end of the line que explica Jarrell
se ubica ya entrado el siglo XX, cuando se produce una revolu-
cién en el concepto de originalidad: de la «no imitacién de la
naturaleza» se avanza hasta la destruccién de los sistemas 16gi-
cos de expresién y pensamiento. Desde el siglo XviIl se profun-
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: Conviene diferenciar ahora entre cambio y con-
c'lencia del cambio. Si bien el inicio de la crisis debe
situarse en la segunda mitad del siglo XVIII, no es me-
n'os cierto que, en el mundo hispdnico, la concien-
cia d‘e €sa crisis es muy posterior. Larra es una aproxi-
maflc_’)n, y Bécquer la punta de lanza. En Hispano-
america, Marti se constituye en el médulo canaliza-
dor y propagador de esa conciencia:

Sélo en la voz de los rominticos rezagados del mun-
do hispinico, como Bécquer en Espaiia o los prime-
ros. modernistas en América, se transparenta una ge-
nuina conciencia de una cultura en crisis, con sinto-
mas que, con el tiempo, desembocarin en las trans-
f(.)rmaaones socioculturales y econémicas que son los
signos de un romanticismo de verdadera ley =)

diza en el camino que utiliza el sujeto libre para expresar la na-
turaleza y su vivencia de la misma: la naturaleza esti siempre
prc?ente. si bien cada vez mas interiorizada ¥ pOr tanto, mais
sl_xdh_]ctivizada. La vanguardia rompe radicalmente con esta direc-
Cio’n intelectual: el sujeto ya no expresa la naturaleza sino lo in-
solito, el mundo que ha sido creado por €l mismo o, en todo
casn,' su naturaleza (véase el interesantisimo postulado
creacionista de Huidobro, por ejemplo): no hay que cantar la
rosa que existe, hay que hacerla florecer en el poema.

2:;.) SCHULMAN, Iviin A. y GARFIELD, Evelyn P., Las entrarias
del vacip..., p. 47. Cuando se habla de «primeros modernistass
se alude a los que en un tiempo fueron tildados de «precurso-
res del modernismo» por un sector de la critica deslumbrado
por Dario. En la actualidad, y gracias a los trabajos de Onis
G.ullén, Gonzilez y Schulman, llamamos iniciadores del rnt)clt=:rj
fismo hispanoamericano a Marti, Nijera, Silva y Casal. Es fun-
damental el trabajo de SCHULMAN, Génesis del Modernismo: Mar-
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Estas son, a la postre y esencialmente, las camct;:-
, isi ala
risticas fundamentales de la crisis que abre pés;)s b
modernidad: renovacién, revolucion en todos lo :
. i secuencia
3 ano, y libertad, con
ectos del actuar hum : e
gel sentido revolucionario. En el terreno polltu:o,au
Revolucion Francesa prorrumpe en un mmcns?1 C P
dal de actitudes, ideas y manifestaciones qge se 1 z:fi .
g o colonial,
B Por otro lado, el mun
eco en toda Europa. L s
i do repartido entre
entonces habia esta
s i ienza a enarbolar las
tencias europeas, comi :
e ia y la libertad, en un lar-
i ndencia y la libertad,
banderas de la indepe 3 . e I
- IX y atin se
recorre, en alza, el siglo X
0 Proceso que recorre, : : -
gdeitra en el XX. Las ideas de 1gualdad,‘ libertad, 1
volucién, también adquieren sentido social. E
: f i e i
El espacio estético asiste a un espect_.iculoitrer;le 2
damente similar. La renovacion de las 1deasdla &
i ‘tante, de carac-
i tra, N0 MENos IMpor
acompanada de otra, ’ i
je li o renovado, la sup
Stico: e 1aje literario reno : re
ter estético: el lengu ‘ . 2 =
: ‘rativo o dramdt
10 n lo poético, narra
sion de las normas e : Tative o o
co, bajo el simbolo de la libertad artistica; Ia.mterp
, i fcnicas, por
netracién a todos los niveles: se ensayan técnicas, ;[)0-
ic °s; se intr
ejemplo, en literatura, propias de‘otras aru:,s, s
duce el impresionismo, expresionismo, fi‘tcci.,lse pd ik
i ictori rodu
i p ictorico y musical del p
diza en el contenido p ' y ical del s
literario, prolifera el cardcter sinestésico, integrad
i -
de las sensaciones, sobre todo en poesia.

ti, Ndjera, Silva, Casal, México, Colegio de lM;xl:raJi ]E;{;)E:I Eri:i((l)ls
cién. Cuando, en esta nota, los .aumf-cs alu e; ha{;en sy
primeros modernistas en América, sin (luda‘ 0‘ aces e;; s
do sobre todo en Marti, autor que, co::no nadie, gu :{ad
rica los signos de esa crisis y del cambio de men :
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Interpenetracién, también, en un nivel m4s gene-
ral, de las corrientes literarias. Se hace mas dificil,
conforme avanzan los anos, afirmar la existencia de
escuelas literarias; los autores obtienen influencias
muy diversas y podemos descubrir, por ejemplo, en
la obra de Marti, caracteres parnasianos, impresio-
nistas, simbolistas, romdn ticos, expresionistas, moder-
nistas. Del mismo modo se mezclan los géneros lite-
rarios, haciéndose cada vez mis impracticable la dis-
tincion neta Y esquematizada dentro de los mismos,
usual en épocas anteriores. La revolucion formal de
Whitman en el siglo XIX o de Joyce en el XX venian
prefiguradas por la modernidad desde tiempo antes.
A partir del siglo XIX, las variedades formales se su-
Pe€rponen: poema en prosa, prosa poética, drama en
Prosa, desintegracién del concepto tradicional de
narrativa —aunque mucho mas tarde que en poe-
sfa—, aparicién de elementos dramaticos en la na-
Irativa o viceversa, etc.

En un tercer nivel, la interpenetracién llega hasta
la critica y la teorfa literarias: asistimos al nacimiento
de la literatura comparada como disciplina autdonoma,
un internacionalismo que se anuncia ya en las tltimas
décadas del siglo xvi y concluye con la proyeccién
comparatistica de los estudios literarios en las prime-
ras del XIX %, Las ideas de Un tersalpoesie (Schlegel afir-
ma que la poesia romdntica es una progresiva poesia
universal) y Weltliteratur (ésta, de Goethe) dan sobra-
da cuenta de esa actitud., Se desarrolla enormemente

26. Cfr. GUILLEN, Claudio, Entre lo uno 3 lo diverso, Barce-
lona, Ed. Critica, 1985, pp. 38 y ss,
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Ja faceta interior de la personalidad humana. Unida
a la eritica de la razén (Ilustracién, racionalismo, cla-
ridad, orden, términos dieciochescos que se ponen en
tela de juicio) exalta la irracionalidad, el sentimien-
to, el mundo de los sentidos —por ejemplo, en cuan-
to a la percepcién y el sentimiento de la naturale-
za—, la emocién, la melancolia, el terreno de los sue-
nos o la imaginacion, lo visionario, lo onirico, fantas-
tico, el genio poético, etc. Sin embargo, no debe olvi-
darse el influjo de las doctrinas positivistas en el siglo
XIX, que amainan un tanto el aspecto oscuroy caoti-
co de la interioridad humana y de la realidad circun-
dante. Por el lado del positivismo se asienta la idea
de progreso, de cierta confianza en el mejoramiento
de la sociedad pero que, en iltima instancia, no deja
de ser una utopia; de ahi el pesimismo vital, fruto tam-
bién de la época y anunciador del existencialismo. Pa-
labras como hastio, dolor, etc., presentan una profun-
didad inusitada en muchos niveles: personal, vital, e
incluso césmico, aplicadas al trasunto amoroso, social,
cultural y hasta politico.

El individualismo parece ser otro rasgo canaliza-
dor de la modernidad, como desarrollo del mundo
interior del sujeto. El subjetivismo, la soledad, la in-
timidad, etc., tienen manifestaciones concretas en
materia literaria. El yo sublimado adquiere catego-
ria universal y se materializa en sentimentalidad, in-
timismo —véase, por ejemplo, la profusién de obras
de tipo «carta» o «diario»—, contemplacion, esteti-
cismo —como forma de autoafirmacion, de indivi-
dualidad, de originalidad—, evasion —desde la 6p-
tica del pesimismo, que apunta a la vuelta del pasa-
do, al exotismo o al cosmopolitismo—, etcétera. De
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ahi que, muchas veces, el poeta —el artista en gene-
l‘ffl]—— se vea desplazado de la sociedad, solo, pero, eso
si, cent’ro del universo, yo por encima de todo, o’l‘igi-
n'a’l, mi-mismo. Es, en cierta medida, la concretiza-
Ei6n: del «<hombre abstracto» que la €poca moderna
hal;ua puesto en el centro de la creacién, en él yo-
HIIVETSO 0 yo-cosmico que circula con envidiable li-
bertad en las obras romédnticas v modernistas.

I, El mundo de la Jforma

La importancia del contenido, v mas si pertene-
ce aj mundo de las emociones, seﬂtimientos oala
sul)JeFividad del autor, genera, en ciertas actiu;des ro-
manticas, un descuido por la presentacién formal
que, con la evolucién hacia el modernismo, va ce-
dlendo’t‘m favor de una verdadera y profun,da pre-
ocupacion por la forma, renovadora, original:

La poesia modernista utiliza mds recursos poéticos y
con mayor precisién que el romanticismo. (.. )
[Este], convencido de que la emocién en si es poét'i-
ca, rr{uestra un profundo desdén por la forma; e.i mo-
dle‘rmsmo, en cambio, se hace cargo de que la emo-
cion es poética solo en la medida en que es comuni-
cable, y para ser comunicable la emocién requiere

forma 27,

27. GARCIA-GIRON, Edmundo, «La azul sonrisa. Dis-

qaisicié_n sobre la adjetivacién modernistas, en LITVAK, Lily, El
Modernismo, Madrid, Taurus, 1981, 2 edicién, p. 130, :
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Asi han expresado Schulman y Garfield el proce-
so evolutivo en Hispanoameérica:

Es en el arte de los modernistas donde se confirma
la presencia de un proceso de modernizacion, de bus-
ca, de metamorfosis y de liberacion espiritual y artis-
tica. Al identificar romanticismo y modernismo de este
modo no suscribimos la idea del modernismo como
un romanticismo estilizado, sino la del modernismo
que involucra el concepto roméntico vital: un desper-
tar hacia la extincién continua, hacia las formas suce-
sivas, novadoras y abiertas de la expresién cultural y

literaria del mundo moderno 28

Hermanados en esta clave romanticismo y moder-
nismo, la puerta a la innovacién queda abierta. En poe-
sia vamos a asistir a la reforma del verso, a la desapa-
ricién progresiva de los metros tradicionales, a la com-
binacién caprichosa y experimental, a la irregularidad
métrica o la sublimacién del ritmo interno en detri-
mento del versal métrico. Integrado en el romanticis-
mo, el eco de las innovaciones formales es, sin duda,
revolucionario a los ojos de un acumulador de reglas,
pero contrasta con lo que serd, anos mas tarde, el es-
piritu de lo moderno en muchos autores del siglo XX,
no porque se depure la expresién poética en una for-
ma mas esencial, libre, sino por el grado de libertad,
fruto de la experimentacion, a que se llega. Para ex-
plicar las caracteristicas de esta poesia, brevemente, de-

98. SCHULMAN, L. y GARFIELD, E., Las entranas del va-
cio..., p. 47.
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terminando a la vez «the resemblances of romanticism
and modernisms», afirma Jarrell:

(1) A pronounced experimentalism: “originality” is
ev?ryone's aim, and novel techniques are as much
pnzefl as new scientific discoveries. Eliot states it with
surprising naiveté: “It is exactly as wasteful for a poet
to d‘o what has been done already as for a biologist to
rediscover Mendel's discoveries”. (2) External
fcl)rmlessness, internal disorganization: these are justified
e:_ther as the disorga-nization necessary to express a
disorganized age or as new and more complex forms
of organization. Language is deliberately disorganized,
meter becomes irregular or disappears; the rhythmical
flow of verse is broken up into a jerky half-prose collage
or montage %,

Ifor lanto, no existe un estilo Gnico, rector de una
corriente mds o menos aceptada por la mayoria de
los autores, y resulta imposible hacer un acopio de
l(?s rasgos formales primordiales en los sucesivos mo-
vimientos. Las definiciones, entonces, han de inten-
tarse desde la negatividad, es decir, con respecto a lo
que 1o se es, o quizd solamente negando lo que cons-

tituy6 el estadio anterior. Asi es el espiritu de lo mo-
derno:

The modern writers find that they begin to work at a
moment when the culture is marked by a prevalent
style .of perception and feeling; and their modernity
consists in a revolt against this prevalent style, an

29. JARRELL, Randall, «The End of..., p. 162.
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unyielding rage against ‘thc official order. ?u{
modernism does not establish a prevalent style'cu its
own; or if it does, it denies itself, thereby ceasing to
be modern *’.

El resultado de la modernidad consiste en la desa-
paricion de las escuelas literarias o, ’al I]:IEHDS, en la
delimitacién de unos contornos mas difusos entre
ellas. Hasta el siglo XVIII es f:icil‘ encontrar ese tipo
de denominaciones para tendenaas. o corrientes den-
tro de un movimiento general. Q}ma la altima gran
escuela en Espana sea la salm.anuna del ?W!II, segun
el concepto de escuela defendido por Max Henriquez

Urena:

Una escuela literaria supone la adopcién de 1:;13 tcr;:
dencia que se traduce en normas y en vo]unt.:a. de e
tilo. Una escuela tiene que basarse en un Fmen‘o §s~
tético definido y concreto. La simple c.o‘m(:ldenua e
determinadas modalidades de expresion entre con-
tempordneos, no constituye una CSCUC;E‘!, porque ese
fenémeno caracteriza todas las épocas ~.

A partir del siglo XIX, los mftwimi‘entos son cada
vez mas heterogéneos y las indiwd‘uahdades mas pro-
nunciadas, y es comprometido aplicar el concepto de
escuela a una tendencia determinac.ia. .Algo se acer-
can a €l corrientes como el Parnasianismo, Simbo-

30. HoOWE, Irving, The Idea of the Modern..., p. 13.
31 HENRIQUEZ URENA, Max, «Marti, iniciador del moder-
nismo», en Antologia eritica de José Marti, México, Ed. Cultura,

1960, p. 169.
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lismo, Impresionismo, Expresionismo..., modulos muy
diferenciados entre si que caben perfectamente den-
ro de la amplitud y generalidad del modernismo pero
que no lo limitan, puesto que el modernismo no es
na escuela, sino un conjunto heteréclito de tenden-
¢ias muy dispares. Asi lo han afirmado multitud de
autores: Roberto Brenes Mesén, en 1907 (el moder-
HiSmo es una expresion incomprensible como deno-
minacion de una escuela literaria. El modernismo en
el arte es simplemente una manifestacién de un esta-
do de espiritu contempordneo) 2 Isaac Goldberg en
1920 (es demasiado heterogéneo y ecléctico para ser
una escuela o incluso un movimiento) %; Zum Felde
€n 1921 (el modernismo n< cs una escuela, sino un
conjunto de escuelas; s, mis bien, un estado de con-
ciencia) *; Federico de Onis, en multitud de ocasio-
nes (no es, por lo tanto, la escuela, sino la diversidad
de escuelas *%; mirar el modernismo como una escuela
& destruir su propia esencia v la individualidad de
los autores, que es lo tnico que al modernismo jm-
portaba *); asi como Max Henriquez Urena; Juan
Ramoén Jiménez en 1935 (el modernismo no fue so-

32 Entrevista realizada, en 1907, por Gémez Carrillo; cit.
por SCHULMAN, 1., «Reflexiones en torno a la definicion del
modernismon, en CASTILLO, H., Estudios criticos sobre..., p. 332,

33 GOLDBERG, L., Studies in Spanish American Literature,
New York, 1920,

34 ZuM FELDE, Alberto, Gritica de la literatura uruguaya,
Montevideo, 1921,

35, ONis, Federico, «Sobre el concepto del modernismos,
en CASTILLO, Estudios criticos sobre..., p. 40.

36. ONis, Federico de, «Marti y el modernismo...», p. 156.
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lamente una tendencia literaria: el modernismo fue
una tendencia general. Porque lo que se llame mo-
dernismo no es cosa de escuela ni de forma, sino de
actitud) ¥7; y mds recientemente, Schulman y Garfield:

No se trata de una escuela ni de un estilo en el sentido
tradicional, sino de una sensibilidad, una actitud criti-
ca, un desafio de lo normativo: las estructuras de la mo-
dernidad son abiertas, poliédricas. Y, en conformidad
con su multiperspectividad se califica este estilo de modo
diferente en distintas literaturas: moderna, modernismo,
Modernism, Modernité, modernidad, términos que
apuntan hacia una expresion y proceso semejantes en-

tre si 3%,

Estructuras abiertas que permiten la interpenetra-
cién, no sélo de estilos sino también de recursos for-
males y hasta de técnicas pertenccientes a distintas
artes. Y como cada arte se adscribe a un sensorio di-
ferente (la musica al oido, la pintura a la vista, etc.),
el artista intenta acercar y fundir motivos, sensacio-
nes, en una solucién ecléctica, intersensorial, dando
lugar a muchas formaciones de caracter sinestésico.
La modernizacién desciende también al aspecto mu-
sical del lenguaje, al ritmo, a los adjetivos que hacen
referencia a distintas sensaciones, a los colores, etc.,

37. Articulo publicado en La Voz de Madrid, el 18 de mar-
20 de 1995; cit. por GULLON, Ricardo, El modernismo: notas de

un curso, México, 1953, p. 17.
38. SCHULMAN, L., y GARFIELD, L., Las entranias del vacio...,

p. 26.
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¥ toma una orientacion renovadora y evolutiva. La
practica en si no es nueva, pues ya hicieron uso de
ella en la Antigiedad Cldsica:

A lo largo de los siglos dos frases consagradas —una
de Horacio y otra de Siménides de Ceos— han goza-
df) de una autoridad indiscutida: la expresién ut
pf_cium poiesis, tomada del Ars poetica, que se interpre-
10 como un precepto, cuando en realidad el poeta sélo
q}lerl'a decir que, como sucede con algunas pinturas,
clertos poemas s6lo gustan una vez, mientras que otros
t?lerazl repetidas lecturas y un examen critico minu-
cioso, y un comentario que Plutarco atribuye a Simé-
nides de Ceos, segiin el cual la pintura seria poesia
muda y la poesia una imagen que habla.

Durante siglos la practica de los artistas y los poe-
tas se basé en esos textos: los primeros se inspiraron
en temas literarios para realizar sus composiciones; los
segundos intentaron conjurar ante los ojos de sus lec-
tores imdgenes que solo las artes figurativas parecian
capaces de transmitir en forma adecuada. Basta una
o‘]?ada a la vieja tradicién que se inicia en Homero
(véase su descripcién del arado de Aquiles) para con-
vencernos de que la poesia y la pintura han marcha-
do siempre codo con codo, en fraternal emulacion de

metas y medios de expresion %,

Conviene ahora anadir a esta nota comtin y anti-
- gua, tres caracteristicas importantes: la introduccién
de lo musical, la renovacién-revolucién del lenguaje

39, PRAZ, Mario, Mnemosyne. El paralelismo entre la literatu-
va y las artes visuales, Madrid, Taurus, 1979, p. 10.
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y el abandono del —hasta entonces rector— princi-
pio aristotélico de imitaciéon de la Naturale;a, en fa-
vor de la experimentacion constante y creciente, es-
pecialmente en poesia. La puesta en pra’l‘ct:tc‘a de es-
tos postulados debemos situarla —en sus inicios— al-
rededor del romanticismo:

The Romantics already looked to music and color for
expression, not only recognizing Ih(’.il: valuF as such
but also receiving them as elements in writing and
painting, furthering the intended cooperation of. the
various arts as the most important factor in an aspired

sympoetry M

Lo mis destacable del romanticismo en este as-
pecto no es la revolucion hasta sus 1ltimas conse-
cuencias sino una suave iniciacién por el camino de
la no-imitacién-de-la-naturaleza que, aliada con el
subjetivismo, genera la interiorizacion y la disPosi-
cién cadtica de la misma, fruto del desorden inte-
rior, por supuesto provocado y contestatario. Este es
el sentido de la interpenetracién nueva, pues en l’a
etapa anterior —y con ella hasta la Antigiiedad Cla-
sica— la cooperacién entre las artes era orclenz’tda.
El romanticismo prepara el terreno para las corrien-
tes particulares de la segunda mitad d_e‘ siglo, cada
una de las cuales cultivard una direccion concreta

40, MOTEKAT, Helmut, «“Variations in blue”, or romantic
clements in modern literature», Yearbook of Comparative and Ge-
neral Literature, X (1961) p. 45.
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de la nueva sensibilidad: el parnasianismo, el culto
4 la forma, el arte por el arte, donde el brillo, el co-
lorido y la musicalidad tienen entidad por si mismos;
el simbolismo, la libertad de rimas y metros yla no-
imitacién en forma de simbolizaciones de lo real, de
acuerdo con criterios que quedan al libre albedrio
de la subjetividad del autor; el impresionismo y el
expresionismo, la plasmacién de la huella que lo real
imprime en la interioridad del sujeto o la reproduc-
€i6n de las sensaciones provocadas por las impresio-
fes, sin tener en cuenta las propiedades de lo real 4!,
Es ésta la herencia del modernismo que, junto con
el auge del positivismo filoséfico, va a constituir un

- movimiento mucho mds completo y complejo que el

fomanticismo, en el que la modernidad se manifies-
1a de modo pleno. Por ejemplo, si bien la sinestesia
fiene resonancias grecorromanas, y es comiin en la
tradicion occidental, no cabe duda de que a través
de Rimbaud, Baudelaire y del simbolismo adquiere
una mas amplia significacion:

Con el impetu que recibe del simbolismo francés, la aso-
ciacion sinestésica, que en su forma mads general en un
principio era simplemente audicién coloreada, para el
modernismo y en manos de sus artistas se transforma
€n una serie de brillantes combinaciones visuales, au-
ditivas, olfativas, tactiles y gustativas. Dado el cardcter
absolutamente subjetivo de la sinestesia, por influencia

41. BALLY, Richter, Amado ALONSO y R. LiDA desarrollan
el tema profusamente en su libro El imprresionismo en el lengua-
% Universidad de Buenos Aires, 1949,
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de la analogia, los colores modernistas también ndqu}lc—

ren atributos simbélicos que realzan el interés de los
. - 42

adjetivos cromadticos tradicionales *=.

En el romanticismo, los adjetivos sufelen asoc_iarse
al sustantivo de un modo tradicioi'lal, sin demasmda’s
rupturas semdnticas, y son, las mas c%e llas vec‘es, epl_
tetos. Por otro lado, los autores romanticos anostun}
bran a dosificar su uso, quiza porque el _canai exposi-
tivo de las emociones requiere, mas bien, accu?nes
(verbos) o esencias (sustantivos), y porc!ue todawz:i se
esta buscando la clave lingﬁissjco.-l’lterana que condu-
ce a la expresién de la no-imitacion df.: ].a naturaleza,
Con todo, si los oponemos a los neocldsicos, observa-
mos su eficacia renovadora. Acierto y algo de exagde—
racion hay en las siguientes palabras, al respecto, de

Ripoll:

No el [adjetivo] placido y naturz}l de la época alm.enc;x;
avalado por la tradicion culta, .?lno.el que pro ogg:a

su fuerza y podia dar una luz 1nu5{tac!a al nombre, o
ahondar en €l para conmover su 51gn1ﬂ‘cado.. (...). re-
cogiendo los matices todos que dCSCI..lbl"la la unagma:
ci6én del escritor. En ese juego de artificio, a veces ne

42.  GARCIA-GIRON, Edmundo, «La‘ azul sonrisa....», p{).
131-132. El autor propone a conr.inuatf_xén gran c?t:l'ad];::
ejemplos concretos en autores l‘llOdE[‘l:uSta.S, ccu'n.od.umt;rrl1 =
rio, Ramén Pérez de Ayala y Valle-Inclan: «sono.ro ia o ni
«furias escarlatas y rojos destinoss, «flores .sangr:emas o a's
co horrors, «luminoso canto», «soles musicales», «agria y mh-
te brota la luz», «encendido canto», «y era de luz su trino»,
«grito azul», etcétera,
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cesario y a veces por capricho, nace en el siglo XIX una
especie de sensualidad verbal que lleva a los grandes
aciertos y errores del romanticismo 3

Los adjetivos modernistas son los que rompen de-
finitivamente con la tradicién. En los poemas moder-
nistas la adjetivacién siempre es necesaria, pues con-
fiere matices y asociaciones que el sustantivo aislado
€s incapaz de evocar. Se reconoce la poesia moder-
nista por la exuberancia adjetival y por la cantidad
de neologismos —adjetivos de creacién modernista—
que introducen los autores, sobre todo los poetas.
Garcia-Girén * ofrece una larga lista de ejemplos en-
tresacados de las obras poéticas de Manuel Macha-
do, Dario, Herrera y Reissig y Valle-Inclan, pero po-
dria hacerse extensiva a la mayoria de los poetas mo-
dernistas.

Una fuente clara de sinestesias, nada ajena al
espiritu renovador, Y que se extiende del roman-
ticismo a nuestros dias es la asociacién muisica-
literatura o, mi4s concretamente, mflsicavpoesfa. No
cabe duda de que el romantico, por primera vez de
modo consciente e ideo[égicamente sutil, «attempts
Lo put music and its effect upon the human soul itself

into words» %5 hasta tal punto que, cuando esa
asociacion se ha conseguido —y pienso que no es sélo
coincidencia— es también el momento en que la

43. RiroLL, Carlos, «Marti v el romanticismo: Iengnaje y li-
teratura», Revista de Estudios Hispdnicos, VI (1979) p. 185,

44.  «Laazul sonrisa...», pp. 136-137.

45. MOTEKAT, Helmut, «*Variations in blue”...», p. 42,
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ki - Stricos
oesia empieza a abandonar los ritmos métric
# ’ nedida v una rima,
ici rsetados en una ) :
tradicionales enco : e - 2
y busca ritmos mds libres, mas 1nter1;m » ‘m.“
ic: *mas, la musica
musicales, menos prefabricados. Adcmasj aés -
= intura— puede expresar m
i on la pintura— p
Ly i i I hombre moderno,
: interior del ho
tamente el mundo s
i a de las atadura s
alabra, aun liberad ’
sk i i a el poeta. Motekat,
P ' suficiente para el p ;
normas, resulta in 0 e
i m cismo aleman,
acerca del romanti
en un comentario : o
que puede aplicarse al resto de los lomamlm]sm [3:
i rma verbal a
1 ntento de dar fo
senala que el i : s
10 i i reveals the inso
ing 1guaje-musica «re ‘
combinacion lengu sl : =
roblem of language: its inability to f”ec1eal;e4:_‘m;0r
Erith the modes of expression at its disposal» ™.

46. Vid. nt, anterior. En la Espaﬁavia‘rcmrc:cl]erl:tzj::s,i lt:ill i[:lrac:i—
blema lo desarrolla Bécque.r ala perfccl.n.:lo‘il. T;u :}l; gm‘ i
i i espilrm;n]:;’)gre]::: I;}a_-s zlllofiones y los sen-

. I as : : .- -
t'rm?gu:afid?]:)?‘lzf(;?;zl;:::cién catartica de la con:] unica(:f‘ondes:a
tlrflle‘?ta():;;lo otra via de escape, pues no se concab.e teoria de 1a
Ic‘éﬁfinplacién sin elementos t‘:at:irticos. L;; :c;:;l(:r;:-s:::c:ev
plativa, en el supuesto de las‘cnatu‘ras.ger.ua es, » d;:: i
quiere una salida ajena al olvido mds a.lm;d]qujmano e
palabra, y evitar asi el lamento r.emgnado eh.s?c e
troduccion sinfénica», cuando invita a los ‘:Jos Sosiiaa
cién a vivir la «inica vida que puedo Elaros»,: vle_:l”arse el
que sea de harapos», Y esa resplu:?t‘a s6lo Quel f]e:3 é\c el
arte visual iconogrifico y en el auditivo mlhlsn:a i aqaﬂe s
de el arte de la pintura desde muy pequenio pues, sé}t;ida o
hijo, sobrino y hermano de pintor, adquiere ll;n.al e

i6 tes plasticas, dejando una gran h.u‘e aen .
:!:JCT ;rzll zin:ﬁsica es, por otro lado, una aficién connatural, y
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ultimo, resulta casj obligado hacer
al color azul, Aunque sufre I3 mism
el resto de los adjetivos (tratamiento apenas sim-
bélico Pero interiorizado en el romanticismo,
simbolizacién creciente a partir de 1875 —Marti €s
uno de los primeros, si no el primero, en utilizarlo
asi—, y asociaciones simbélicas, abstractas Y cadticas,
sin correlato en la realidad con el modernismo)
adquiere un estatuto especial desde fecha muy

{emprana. No es un adjetivo cualquiera, ni tampoco
un color cualquiera:

alguna mencién
a evolucién que

El Romanticismeo priv

ilegi6 el azul, color del ideal, de
lo anhelado Yy remoto,

de la evanescente ilusién, Es de-
cir, confluyen las tendencias a enaltecer e] simbolo y
determinados colores. Pero lo mis significativo no es
el color mismo, sino la actitud ante el color 17,

—

formacion musical es también intensa,
16 que dice cuando se lamenta en
birle, del hombre / domando el
“on palabras que fuesen un tie
¥ notass. Bécquer piensa, Y se expresa mejor, con notas y colo-
Tes. Afirma en «E] miserere»: «Desde e instante en que hube
leido sus estrofas, mi inico pensamiento fue hallar una forma
musical tan magnifica, tan sublime, que bastase a contener el
grandioso himno de dolor del Rey Profetas, Y en las «Cartas Ii-
ferarias a una mujers: «En 1y dlbum tienes mj dibujo: una re-
produccion palida, im perfecta, ligerisima o
94€ no obstante puede darte una idea de s
#osura. No ensayaré, por
tles tantas veces.»
47, GUILLEN, Claudio,

Por eso, sabe muy bien
la rima I: «Yo quisiera escri-
rebelde, mezquino idioma, /
Mpo / suspiros y risas, colores

u melancélica her-
tanto, describirtela con palabras, ini-

Entre lo uno..., Pp. 262-263,
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En algunos paises, como Alemania, en la primera
mitad del siglo XIX, el color azul toma una significa-
cién especial, simbolica, asociado, por ejemplo, a la
flor:

[the Romantic Age, at least for German literature, is]
an epoch which sought to express its essence in a
literary symbol: Die blaue Blume. Novalis formulated
the possibility and challenge of constructive-experi-
mental poetry and prose. In his novel Heinrich von
Ofterdingen, he presents the blue flower as a symbol
to young Heinrich, destined to be a poet; in his
dreams the flower becomes the image of his world and
remains the treasured symbol of his poetic aspirations

throughout his life 48,

«L’art c’est I'azur», decia Hugo, en una frase que
iba a tener resonancias cada vez mas amplias. Los pri-
meros modernistas —sobre todo Marti— empiezan
a utilizarlo, cada vez con mayor significacion subjeti-
va, a partir de 1875, e incluso con caracteres sinesté-
sicos ¥, Por eso, cuando Dario publica Azul en 1888
ya existe una tradicién modernista que maneja pro-
fusamente el azul simbdlico, s6lo que la brillantez y
el efectismo darianos eclipsan al resto de las figuras,

48. MOTEKAT, H., «Variations in blue...», p. 43.

49, El estudio mds importante y aclarador al respecto per-
tenece a SCHULMAN, I,, «Génesis del azul modernista», Revisia
Tbheroamericana, XXV (1960) pp. 251-271, disipando algunas ideas
erréneas de un articulo anterior de SILVA CASTRO, Raiil, «El
ciclo de lo “azul” en Rubén Dario», Revista Hispdnica Moderna,

XXV (1959) p. 81.
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en ese fhomento concreto. La demostracién de Ia im-
portancia que ha tomado el color azu] queda bie
patente: ha llegado a titular uno de los libros mas in:
portantes del modernismo.

I El mundo de la idea

. Los .famosos versos de Bécquer «Yo soy el invisi-
ble /anillo que sujeta / el mundo de la forma / al
mundo de la idea» (Rima V) publicados por prime-
fa vez en El Museo Universal el 28 de enero dé) 1866
senalan cémo, a finales del segundo tercio del siglo
XX, el escritor ha adquirido plena conciencia degsu
Papel como creador y constructor del mundo, Por esos
cuatro versos andan rondando todas las ideas que: lz;
I;nodemldac.l acuna, relativas a Ia interioridad del ar-
fsta: su posicién privilegiada y céntrica que exalta el
)’t_) hast‘a.la universalizacién, el individualismo. el e-
110 poético, la inspiracién, la subjetividacd del, oeta-
crffador, el ficil acceso al mundo de la forma vpal de

Ia idea, la experiencia del yo-solitario entre las cosas
€tc. El primer paso hacia Ia interiorizacién es el en:
cuientro del poeta consigo mismo. En el Jactum poéti-
co, erll‘la misma esencia de lo poético, del poeu’};ar /
tamb?en én el producto acabado, estético, vertido ,ai
€xterior, el poeta se encuentra a si mismo, se redescu-
bre como creador, no como mero imitador de la na-

50. BECQUER, G : ;
1976, p. 108, Q ustavo Adolfo, Rimas, Madrid, Castalia,
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turaleza, y lo hace de modo paulatino, desde el roman-
ticismo:

One of the essential characteristics of modern art and
especially modern poetry is the self-reflection of the
modern artistic-creative ego, and it is a generally recog-
nized fact that the modern poet is chiefly concerned with
self-observation, with the assertion of his ego, and with
recording the sensations experienced by and during the
process of creation. (...) The encounter between the ego
and itself (...) was one of the crucial experiences of
human existence within the spiritual world of the

Romantic Age &l

De esa observacion de si mismo, y través de si mis-
mo todas las cosas, el yo queda enaltecido y coloca-
do en posicién céntrica, y desde entonces el mate-
rial poético sirve para transmitir esa posicién privi-
legiada. De ahi las abundantes referencias al yo en
la poesfa del romanticismo y del modernismo, los lar-
gos poemas en primera persona donde el narrador
se coloca en el principio del poema o por encima
de €l o, lo que es lo mismo, en el principio de las
cosas o por encima de ellas. Walt Whitman, en 1855,
como un procedimiento ya consumado, que ha teni-
do origen en la poesia romdntica, afirma contunden-
temente: <Yo me celebro y yo me canto», «Soy puer-
to para el bien y para el mal», «Yo aspiro la fragan-
cia, la reconozco y me gusta», «Yo y este misterio nos
enfrentamos aqui», «Pero yo no hablo ni del princi-

51. Cfr. nt. 45.
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pio ni del fin. / Nunca hubo mas principio que aho-
r:f», «F_fto_v satisfecho, veo bailo, me rio Vv canto», et-
cetf:ra .Y para demostrar que el resto de los séres
estan subordinados a su mismidad, apostilla mas ade-
lante: «Preguntones y ociosos me rodean / La gente
que encuentro, el efecto que mi / infancia ha / de-
Jado en mi, o el barrio o el pais, / los tltimos ani-
Versarios, descubrimientos, / inventos / sociedades
autores antiguos y modernos, / Mi cena, ropa, com:
paneros, aspectos, cumplidos / deberes /1a verdade-
a4 0 imaginada indiferencia de / alguien que / quie-
ro,{ (...) Estas cosas me llegan dia y noche, y /qdes-
pués me dejan,/ Pero no son mi YO.»5
E‘s dec:f', nada es mds importante que mi-misma-
consideracién-de-mi. Del romanticismo al modernis-
mo, el proceso consiste en un progresivo olvido cl(;.l
mundo exterior y la reconstruccién del universo des-

de el yo para concentrarse en la «devocién de si mis-
mo»;

Subjectivity becomes the typical condition of the
modernism outlook. In its early stages, when it does
not [l'OL‘lb]C to disguise its filial dependence on the
romantic poets, modernism declares itself as an
inflation on the self, a trascendental and orgiastic
aggrandizement of matter and even in behalf of per-
sonal vitality. In the middle stages, the self beginf Lo

52. WHITMAN, Walx, Hojas de hierba, Barcelona, Ed.

Lumeﬂ lgﬁg pp - 1—34: (lel “Caﬂ o i » l =
' ’ . ]
: ; 3 4 1mi mismo i U'ad- dC Or-

53. WHITMAN, Walt, Hojas..., p. 35.
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recoil from externality and devotes itself, almost as if

it were the world’s body, to a minute examination of

its own inner dynamics: freedom, compulsion,
caprice ™.

S6lo en una ultima etapa, y en autores muy con-
cretos y extremos, la subjetividad llegard a negar lo
real, como en el caso del poeta aleman Gottfried
Benn. Estas son sus palabras: «there is no outer reality,
there is only human consciousness, constantl‘y buil-
ding, modifying, rebuilding new worlds out of its own
creativity» . Sin embargo, en la mayoria de los auto-
res la consideracién del yo no llegard a negar lo real,
aunque si dard a la primacia de su ser una entidad uni-
versal, no sélo por el hecho de que el yo esté por en-
cima de las cosas, sino porque es capaz de proyectar-
se —metaféricamente— sobre todo lo creado.

La sublimacién del yo-poético, resultado del yo-
existencial —que para el modernismo ha sido pues-
to de manifiesto por Monguid, Goldberg, Filartigas,
Cardwell, Schulman, Casares, Prat, etc.— nos acerca
ineludiblemente a otro rasgo predominante de la
nueva estética: el individualismo. El artista, cada vez
mis convencido de la importancia de su papel y del
sentido de su trabajo intelectual, tiende a bastarse por
si mismo, y a adquirir conciencia de su originalidad
e individualidad, en el estilo y en la tematica: es par-
te del conducirse en direccién contraria a lo estable-

54. HOWE, Irving, The Idea of the Modern..., pp. 14-15.
55. Cit. por HOWE, Irving, The Idea of the Modern..., p. 15:
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cido, y es también parte de la ficcion que el autor
inventa con respecto a su personalidad, pues en el
plano vital empieza a comportarse de manera distin-
ta al resto de las personas que integran el tejido so-
cial. Y comienza la bohemia, el caricter enrarecido,
exaltado, emotivo, pleno de sensaciones a flor de piel,
a menudo contestatario. Esta manera de ser, a veces
provocada y a veces real, tiene diversas manifestacio-
nes: el refugio en la intimidad, el cultivo de los gé-
neros literarios autobiograficos, como la carta o el
diario %; la exaltacién religiosa, la buisqueda del con-
suelo en la religion o la vision espiritualizada del uni-
verso *7, etc. Uno de los resultados mis frecuentes

56. La tendencia ha sido explicada por Julio CAILLET-BOIS:
«Parece como si los hombres del romanticismo se ensimisma-
ran en lo autobiografico refugiindose en un mundo de nostal-
gia que no es el que les rodeaba...» en «Marti y el modernismo
literarios, Memoria del Congreso de Eseritores Martianos, La Haba-
na, Publicaciones de la Comisién Nacional Organizadora de los
Actos y Ediciones del Centenario y del Monumento de Marti,
1958, p. 476.

57. Cfr. HOWE, Irving, Literary Modernism, New York,
Fawcett, 1967, p. 21. Relaciona la interioridad psiquica con la
vision del universo como transmisor de signos espirituales. Se-
ria como el «Dios entre los pucheros» de Santa Teresa de Je-
sus aplicado al concepto de naturaleza in abstracto e interiori-
zado, es decir, visto desde la éptica del individuo-centro del
cosmos. Vid. también SEBOLD, R., Trayectoria..., p. 27. Comen-
ta algunos casos, dentro de la literatura romantica espanola,
en donde el personaje romantico busca alivio en la religion:
en El sefior de Bembibre, de Gil y Carrasco (1844); en Dofia Blanca
de Navarra, de 1847, etc. Por tiltimo, consultar SCHULMAN, 1.,
«Reflexiones en torno...», pp. 343-348 y GULLON, Ricardo, Di-
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consiste en la autoexclusion de la sociedad. El artista
moderno no se siente a gusto dentro del momento
que le ha tocado vivir, y se recrea en su soledad. Jarrell,
haciendo un recuento de las caracteristicas del hom-
bre romdntico que persisten o se agudizan en el mo-
dernismo, escribe:

Individualism, isolation, alienation, The poet is not only
different from society, he is as different as possible from
other poets; all this differentness is exploited to the
limit- is used as subject-matter, even. Each poet develops
an elaborate, personalized, bureaucratized machinery
of effect;"refine your singularities” is everybody’s

maxim %%,

El aislamiento tiene dos causas, y cada una de ellas
dard en el artista resultados diferentes. La primera
causa es el complejo de superioridad del poeta ante
la sociedad, como creador de algo que sélo los espi-
ritus sensibles, escogidos, son capaces de hacer: no
todos pueden sujetar el mundo de la forma al mun-
do de la idea; no todos son anillo invisible. El poeta
es, en cierto modo, un elegido, capaz de captar las
esencias de las cosas, trascenderlas y explicarlas. El
resultado de esta apreciacion es positivo, pues redun-

recciones del modernismo, Madrid, Gredos, 1963, pp. 46-48, don-
de documentan el neoespiritualismo de los poetas modernis-
tas y de algunas direcciones metafisicas del pensamiento mo-
dernista acerca del mas alld, y la angustia derivada de la duda
metafisica ante la incertidumbre del futuro.

58. JARRELL, R., «The End of...», p. 164.
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da en beneficio espiritual y animico del poeta, que
S€ siente optimista y superior y, por tanto, incomuni-
cable con el resto de los seres inferiores. Este es el
primer camino del romanticismo temprano, en el
que se gesta la idea de individualidad, de originali-
dad, de lucha contra lo establecido, de renovacién
d‘e estructuras obsoletas. En un momento posterior
viene a predominar la segunda causa, que es conse-
cuencia de la industrializacién:

En un ambiente socio-politico cuyo énfasis es el desa-
rrollo del sector econémico de la sociedad, y para la
cual los valores culturales y la funcién del artista cons-
tituyen una preocupacién menor, si no nula, el artis-
ta:sientc un desplazamiento que se intensifica con los
anos, depardndole el papel de un marginado initil,
o de una figura decorativa %,

Todo lo cual tiene lugar a partir de la segunda mi-
tad del siglo XIX. El habrd poesia de Bécquer, publica-
do pocos meses antes de su muerte (12 de marzo de
1870) en La Ilustracion de Madrid no es sino uno de
los primeros atisbos, intuiciones —en el mundo his-
panico— de la situacién, una manera de luchar por
la autonomia y primacia de las artes sobre la técnica,
¥ anuncio de una profunda actitud de malestar que
profesa el artista desde entonces. Rubén Dario, en
18?»8, se queja a Su Majestad el rei burgués en los si-
guientes (érminos:

; 59. SCHULMAN, L. y GARFIELD, E., Las entraias del va-
cio..., p. 50.
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Sefior, el arte no estd en los frios envoltorios de mar-
mol, ni en los cuadros lamidos... ni habla en burgueés,
ni pone los puntos en todas las ies. El es augusto, tie-
ne mantas de oro o de llamas. (...) Ademas senor, el
zapatero critica mis endecasilabos, y el senor profesor
de farmacia pone puntos y comas a mi inspiracion.
Senor, |y vos lo autorizdis todo esto!... El ideal, el

ideal... %

Asi pues, sobre la base de individualidades que
quieren ser diferentes a todo, e incluso entre si, se
va formando una especie de casta de marginados,
cuya forma de identificacién es casi siempre la bo-
hemia, la cual se proyecta, henchida, sobre los resa-
bios romanticos de superioridad, y constituye, en de-
finitiva, una forma de autodefensa:

Forming a kind of permanent if unacknowledged and
disorganized opposition, the modernist writers and
artists constitute a special caste within or at the margin
of society, an avant-garde market by aggressive
defensiveness, extreme self-cons-ciousness, prophetic
inclination and the stigmata of alienation. Bohemia,
writes Flaubert, is my fatherland, Bohemia both as an
enclave of protection within a hostile society (...) 61

Retomemos el hilo de la superioridad del poeta,
la visién positiva, arrogante y altiva de la marginacion.

60. DARiO, Rubén, Azul..., Valparaiso, 1888, pp. 6-7. Cit.
por SCHULMAN, 1. y GARFIELD, E., Las entranias del vacio... pp.

50-51.
61. HOWE, Irving, The Idea of the Modern ..., p. 23.
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El autor.ha llegado a considerarse distinto gracias al
coiav?nc:miemo de su condicién de inspirado. El ro-
mantico no solo cree en la inspiracién, sino que vive
de ella, en todos los sentidos, y le confiere, de un solo
golpe, TeI estatuto de libertad, originalidad, individua-
lidad (incluso con respecto al resto de los escritores,

puesto que la inspiracién funciona de modo diverso
en cada persona):

l'...a inspiracién hace del momento creador un acto de
libertad, de originalidad, de necesidad, de espontanei-
dad, y‘de sinceridad, y a ese acto confluyen, (...) la
emociot‘l. el sentimiento y el pensamiento: t;s ;i.;:cir
presencia tinica y total de la condicién humana en ei
momento supremo en que el hombre se consolida por
esa condicién 52,

Con la gradual escalada del yo y la construccién
?e la torre de marfil (entre las caracteristicas que se-
nala Garcia-Girén  que alejan al modernismo —o lo
t:xacerban——- con respecto al romanticismo, estid lo que
€l llama turrieburnismo, esteticismo, préocupaccilén
por la obra de arte en si, a la vez que alejamiento del

= git owR(?GGI'A-NO, Alfrf:do A:, «Poética y estilo de José Mar-

» Anlologia critica de José Marti..., pp. 44-45. Fl pasaje se refie-

F€ estrictamente al poeta cubano, sefalando también, en ese

mome:mo dado la filiacién romantica de Marti en es[t’? aspec-

;:. E}xlséen multitud de testimonios martianos que pmel‘)ag lo

ﬁcraa;ﬁlél?;::sus convicciones en ese campo de la teoria y pric-
68. «Laazul sonrisa...», p. 141.
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entorno social) el poeta se recrea en si mismo y su
obra, y llega a darle tanta importancia que la escribe
sin tener en cuenta al piiblico que la va a lecr, v dfes-
preocupado por las consecuencias de ese (ll\jOl'ClD.
Hegel fue el motor ideolégico de tal aFUtucl, divulga-
da anos mis tarde. Howe lo ha evidenciado al concre-
tar que el genio es «an early individualistic PIECRrSor
of the avant-garde creative hero. If there is then "a
conflict between a genius and his publi§"', dec{ares
Hegel in a sentence which thousands of cr15|‘cs, writers
and publicists will echo through the years, “it must be
the public that is to blame... the onl}.' oblzgau“onﬁihe
artist can have is to follow truth and his genius”.»

Hasta aqui la relacién del escritor con el mundo
de la idea y la posicion del mismo, con ese mundo
hecho suyo, interiorizado, en conexién con el resto
de lo creado. Ahora conviene penetrar en el conte-
nido interior del poeta y su ordenacién a la materia
concreta —no en general— del mundo de la 1d{?a;
es decir, el terreno de los sentimientos, lafs emocio-
nes, los sentidos, la imaginacion, la estimativa, el sen-
timiento de la naturaleza, etc. El primery fun.d’amen-
tal problema que encontramos es la conjuncion y‘el
punto de unién del sujeto con el exterior. El fl.lnCIO-
namiento de la modernidad no ayuda a solucionar-
lo, pues no se articula congruamente al modelo na-
cimiento-apogeo-decadencia-rechazo en garz_andq eta-
pas sucesivas, sino que amalgama tendencias dispa-
res, segun las tesis de Jauss ya citadas.

64 HOWE, Irving, The Idea of the Modern..., p. 18.
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La exaltacién del sentimiento es, sin duda, una con-
secuencia de la reaccién contra el excesivo racionalis-
mo e intelectualismo del Siglo de las Luces. Si lo poé-
tico es lo inspirado, no ha de proceder de Ia aplica-
€ién racional de unas reglas o técnicas, sino que ha
de salir del fondo del corazén. Por eso, junto con la
practica habitual de ciertos estilos preciosistas, hay tam-
bién en la sentimentalidad modernista una reaccién
contra el esteticismo, parnasianismo, turrieburnismo,
decadentismo e incluso simbolismo de poco arranque
emocional, en busca de la expresién mis lirica del sen-
timiento. Antes de apoyarnos en el testimonio de Rog-
giano conviene advertir que no hay conflicto con la
idea de modernidad en la reaccién sentimental con-
tra aspectos que estan perfectamente instalados en la
ideologia de lo moderno, puesto que nos hallamos
ante un fenémeno dindmico, sin estructuraciones fi-
Jjas, donde las diferentes tendencias conviven —con
mds 0 menos sosiego—, se solapan, mezclan y, muchas
veces, contraponen. Por supuesto, las reacciones exis-
ten, como la de la sentimentalidad de fin de siglo
«frente a las formas puras, el realismo y el Parnaso, el
simbolismo, los decadentismos inevitables (...) hacia
la poesia de mayor énfasis lirico: el poeta como la ex-
presion mas exaltada de lo vital y humano, frente al
filoséfico-cientifico, como expresion de la (...) estruc-
tura, el orden, la ley, la norma.» %

Otro aspecto derivado de la separacién de los es-
tados racionales es la tendencia a describir objetos y

65. ROGGIANO, Alfredo A., «Filiacién cultural..., pp- 34-35.
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situaciones de modo impreciso, tal como se presen-
tan en nuestro interior cadtico. Es alg(? que apunta
directamente al nacimiento de las corrientes impre-
sionistas, expresionistas, simbolistas? etc., que élcan-
zan a la mayoria de las manifestaciones amsm;s y
que, a la postre, reivindican la lucha contra el orden,
la claridad, la racionalidad, etc. ‘Vaguedad y memo-
ria provocan, unidas al individl'.l‘ahsmo yal relfuglodec::
el yo intimo, la peculiar reflexion acerca Fle p:a:s? ,
la tradicién, lo popular, etc., como materia positiva y
productiva de poetizacion, pero un pasado y una I111?34-
dicién que nada tienen que ver con ?l momento 115—
térico inmediatamente anterior —€poca contra {a
que se rebelan— pues en €l no encuentran sensacio-
nes interiores que estimulen su sentimentalidad o su
estado de dnimo. Mds bien dirigen su re.cuerdo ha-
cia épocas oscuras, misteriosas, vagas, aplicables a su
de sentimiento.
con};ffiltgmbre moderno, por otro lado, toma con-
ciencia del valor de la temporalidad, de la nitida -dl-
ferencia entre pasado, presente y futuro, tres es Ulrldl.OS
que poseen una funcién distinta y lgarcad?’en a; in-
terioridad del que las somete a conmderacm:n. E I;;E'-
fugio en el pasado, con toc_i?s las connotaciones dz
vaguedad, fantasia, evocacion del medievo, pue ‘
representar la condena de un presente que amenaz ;
a un futuro, la disconformidad con el modelo socia
hacia el que se evoluciona o el ret‘:h‘azo de un pr(?-
greso técnico que infravalora la actividad del poeta:

These poets, typically dislike and condemn sc1enc:e,
industrialism, humanitarianism, “progress”, the main
tendencies of Western development; they want to
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trade the present for a somewhat idealized past to turn
from a scientific, commercial, and political world-view
to one that is literary, theological, and personal 56,

Asi, el camino que recorre la soledad es bien dis-
tinto al que traslucia el complejo de superioridad del
poeta como espiritu privilegiado y visionario, diferen-
te del vulgo por la profundidad e intensidad de sus
apreciaciones interiores de lo exterior. Si el roman-
tico es capaz de afirmar, algunas veces, «Superior a
mi clase por mi naturaleza, solo estoy en el mun-
do» 7, no es menos cierto que la soledad y sus aspec-
t0s negativos también circundan los espiritus moder-
nos. Aceptada la negatividad, se bucea en ella de di-
versas formas encontrdndole, incluso, algtin resqui-
cio de actividad placentera: el vacio interior, a me-
nudo elevado a dimensiones cosmicas, el hastio uni-
versal —o fastidio universal, tal como lo definié Me-
léndez Valdés ®—, el dolor del corazén —fruto del

vacio— como enfermedad, el descontento vital que
a veces lleva a gozarse en las penas %, la inclinacién

66. JARRELL, R., «The End of..», p. 164.

67. GOMEZ DE AVELLANEDA, Gertrudis, Sab, Bravo-
Villasante, p. 169. Cit. por SEBOLD, R,, Trayectoria..., p. 22.

68. En su elegia «El melancélico, a Jovino», en BAE, t,
LXIII, p. 250a. Dice concretamente: [mi espiritu] «todo lo
anubla en su tristeza oscura, / materia en todo a mis dolor ha-
Hando, / y a este fastidio universal que encuentra / en todo el
corazén perenne causa.»

69. Esta es una de las actitudes que mds se agudizan en el
modernismo. La soledad, el descontento vital, se toma como es-
tilo de existencia, como emblema discriminador de almas de
artista: «A modernist culture is committed to the view that the
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morbosa hacia lo nostilgico y melancélico ™', la idea
pesimista de la vida, que proporciona la base senti-
mental y es antecedente del existencialismo de nues-

human lot is inescapably problematic. Problems, to be sure, have
been noticed at all times, but in a modernist culture the
problematic as a style of existence and‘inquir}' becomes
imperious: men learn to find comfort in their wounds. (..‘.) The
problematic is adhered to because it comes to be conmflerf:d
good, proper, and even beautiful that men should live in
discomfort.» HOWE, Irving, The Idea of the Modern..., pp. 18-19.
70. El sentimiento, la emocién, la soledad, la melancolia,
el dolor, la nostalgia, etc., en un proceso de universalizacion,
comienzan por ser comunicados y reproducidos en los restan-
tes objetos de la naturaleza, exteriores al hom Fnre: los animales,
las plantas, las cosas, el mundo en general (si yo me duelo, el
universo se estremece, por ejemplo). La paradoja es .altafrllente
significativa, pues el resultado primero de la imerionza.:l.on de
los sentimientos consiste en la transposicion de los mismos,
como interiores, a realidades exteriores. Este efecto psicologi-
co se fundamenta en la necesidad que el hombre-artista-centro
tiene de manifestarse como sentimiento, lo cual no puede ha-
cerse directamente, porque existe una incomunicabilidad esen-
cial entre el artista y el resto de la creacion: su interior no pue-
de exteriorizarse de un modo convencional, tradicional, sino que
ha de hacerse en su misma interioridad; de ahi el afin por re-
producir interiormente los sentimientos en la subjetividad de
cualquier objeto exterior, porque cualquiera que sea el sler-fue-
ra-de-mi, vivo o inerte, adquiere subjetividad en la medida en
que el poeta visionario se la comunica. Véase el siguiente co-
mentario de Rafael Ferreres acerca de la melancolia en el mo-
dernismo y en el romanticismo: «La nota o matiz predominan-
te en todos los modernistas (...) es la melancolia. Todo es me-
lancélico y todos los poetas sienten el privilegio de ser agracia-
dos con este estado de alta espiritualidad. Los poetas franceses,
romdnticos y simbolistas, dieron un cambio al significado de la

60

PRIMERA PARTE. INTRODUCCION

tro siglo !, etc., son formas de una soledad que se
sobrelleva y a la que se le planta cara, mientras que
la expresion arrebatadora del dolor de amor aneja

melancolia. Los roménticos franceses —y espanoles—, ademas
de elevar la melancolia a una categoria de aristocracia espiri-
tual, contribuyeron a que la melancolia no sélo fuera un esta-
do del alma, sino que también residiera en las cosas: una tarde
melancélica, un parque melancélico; la luna, la lluvia, la puesta
de sol, un pueblo, podian ser melancélicoss, «La mujery la me-
lancolia en los modernistass, en LITVAK, Lily, El Modernismo,
Madrid, Taurus, 1981, 2.° edicién, pp. 180-181. Para llegar a ese
estado ha tenido que darse primero una impresién sentimental
del objeta exterior en la subjetividad del autor, a fin de que éste
pudiera captar lo que le hace comiin al objeto exterior. De ahi
la conocida frase de Amiel («Un paisaje es un estado del almas)

que explica sintéticamente el enorme caudal de subjetividad que
va a desbordarse conforme avanza el romanticismo. Al final de
este derrotero, en consecuencia, no es extraio descubrir las di-
mensiones césmicas de los estados del alma. Conviene resaltar
4 este respecto el papel de las doctrinas sensualistas desde los
comienzos de la €poca romintica, como bien lo ha senalado

Sebold en su ya citado libro Trayectoria del Romanticismo espariol,

sobre todo en el capitulo I11: «La Filosofia de la Tlustracién yel

nacimiento del Romanticismo espaiiol», del que se extrae Ia si-
guiente cita: «es evidente que otra causa indispensable [de la

universalizacion del dolor del poeta romantico] es la proyeccién
sensorial del estado de dnimo del poeta sobre todas las caras
del universor (p. 97). Para el desarrollo del concepto y sentido
de la naturaleza, y sus relaciones con el hombre, acudir a las
mismas fuentes,

71.  «..nothing is more instructive than to compare critical
writing on negative romanticism with similar work on modern
existentialism. Already the historical process is repeating itself;
existentialism is the latest offspring of romantic ideology.»
SHAW, D.L., «Towards the understanding...», p. 95,
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al suicidio, la pura evasion del :nm.nemo pre‘seme,
que en las post_rimeria_s del moderr?ismo Le}'m}na enl
un requiebro nihilista 72, la ad'flpta(ngn r({m:anu;a df.t
tépico vanitas vanitatis, et omnia va-:z.ztas?inbhco : .umj
do al del tempus fugit, 1a ironia evasiva %, lc.) CXOT-_IC(’) y
cosmopolita ?‘"",junto con el preciosismo literario ar-

72. «If (...) there is in literary modernism a domi.n.'fmt:
preoccupation that the writer must either sub(.lu.c.or by “]'llt;:-
he will surely be destroyed, it is the specter of nihilism.» HOWE,

i dea of the Modern..., p. 37.

Irm']?%)‘. w}":if el p{éiogo al Libropdcl Ec]csiasfés: «@0:]3n1ie]l-
tos de Cohelet, hijo de David, rey de Jerusalén: Vanidad .dt: \*u:
nidades, dijo el Cohelet: vanidad de \fdllida}des: todo es "\'anl(Ead»‘.
Eeeli, 1,1-2, ed. de Nacar y Colunga, Madrid, szC, 1965, 17. edj;
cion, p. 679. Gil y Carrasco, en El serior dr.: Bet?ra.bebre. rc;:lrroduce e

tema, en un ambiente tipicamente romantico: «:Qué es la-glo.-
ria del hombre, que asi se la lleva el viento de una noche? Mi
ventura se fue con las hojas de los drboles el ano pasado (...).
El arbol del corazén no tiene mas que unas hojas, y cuando lle-
gan a caerse se queda desnudo y yerto, como la columna de un
sepulero.» (Edicién de la BAE, t. LXXW. p- !86!)').

74. Si bien el romanticismo cultiva la ironia en tc‘)c.ias sus
variedades, el producto mas acabado y adecuado 'al cs.‘pzrltu _r{c-
gativo de la soledad y el malestar del artista es al ironia evasl:ia,
que aparece como forma de escapismo y no como proyecto ‘e
rectificacion de conducta. Jarrell ha observado, en la l’ncrafmal
moderna a partir del romanticismo, el papel de la iron ia; «Ill ony
of every type: Byronic, Laforguian, dryly mctaphysma].,ﬂor
helplessly sentimental. Poetry rejects a great deal, accepts a little,
and is embarrassed by this little», «The End of...», p. 15_3.

75. Como afirma Schulman, «Para los mo(lerm'sms, el
venero exdtico representaba una manera de .concren.za:r los
anhelos estéticos e ideales, vedados por la real ldaFl cotidiana.
En ésta faltaban los objetos bellos y nobles de la vida, los cua-
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ticulan las formas de la soledad que vuelven la espal-
da a la realidad y, mas que encerrarse en la torre de
marfil, huyen de las coordenadas tempo-espacio-cir-
cunstanciales en busca de una solucién cémoda ala
desintegracion de sus intereses vivenciales. En otras
ocasiones, lo exético y cosmopolita entrafan simple-
mente un afin de novedad y exploracion de la reali-
dad lejana que faculte al mundo po€tico para un tipo
de sensaciones singulares y originales. En el contex-
1o literario hispanoamericano, el modernismo apro-
vecha la veta exdética, preciosista y cosmopolita para
afianzar el lugar céntrico, privilegiado, del yo poéti-
co, o del Yo-poeta, como en la conocida afirmacién
de Rubén Dario: «yo soy de los paises pinddricos en
donde hay vino viejo y cantos nuevos. Yo soy de Gre-
cia, de Italia, de Francia, de Espanas 76,

Puede parecer, a simple vista, que el hombre mo-
derno nacié esclavo de sus sentimientos y de su ideo-
logfa contestataria, teérica, filoséfica, critica, pero nada
constructiva. Quiza habria sido asi si no se hubieran
entremezclado las doctrinas positivistas en el largo ca-
mino hacia la modernizacién de la cultura, Con ellas

les el artista crear o nombrar...», «Reflexiones en torno...», p.
348. Al igual que lo exotico, lo cosmopolita incide en ese va-
¢io del artista moderno. Describiendo las caracteristicas mds
sobresalientes de modernismo, Max Henriquez Urenia, en £/
1etorno de los galeones, afirmaba en 1930: «En el orden espiri-
tual, el movimiento recogia la inquietud del pensamiento con-
femporineo, inquietud que se hermana al cosmopolitismo,
€omo en una pesquisa ansiosa de nuevas sensaciones...»
76.  DARiO, Rubén, Aulobiografia, Madrid, 1920,
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se limito el cardcter vago, impreciso, enemigo de la

concrecion del primer romanticismo. La misma uto-

pila romantica, idealizante, mas atractiva cuanto mas

imprecisa y cadtica, fue matizada por la utopia de fi-

liacién positivista, cuyas bases eran el progreso en to-

dos las facetas de la actividad humana, también en el

pensamiento, hasta llegar a un limite ideal, perfecto,

en el fondo irrealizable, pero en el que algunos con-
fiaban: el estado positivo. Cabe senalar que el influjo

del positivismo, fuera del terreno filosofico, se redu-
ce casi exclusivamente a la idea de progreso, sobre la
base de la acumulacién y comparacion de datos con-
cretos, que son la mejor expresion de la certeza de lo
real. En literatura, el positivismo lleva a pensar en la
posibilidad del discurso utilitario, pero de modo di-
verso al concepto de utilidad del siglo Xviil. En el Si-
glo de las Luces utilidad es racionalidad; en el perio-
do positivista, pragmatismo, aggiornamiento del produc-
to literario conforme a los signos de los tiempos que,
para las doctrinas positivistas, consiste en la superacion
de los estados teologico y metafisico. El pensamiento
se pone al servicio de la accion, del progreso, de la
praxis, y también el mundo de lo bello ha de estar so-
metido a ese esquema. Pero hay otra derivacién, mas
en consonancia con la utopia positivista: la busqueda
de la esencia de la poesia como perfeccién. Si el esta-
do positivo consiste en la superacion de los anterio-
res, en poesia la superacién consiste en conseguir la
poesia perfecta, que es poesia en si, y nada mds. De
aqui nace el camino que llega a la poesia pura, si bien
encuentra a su paso otras actitudes, poéticas y vitales,
del autor moderno, que enlazan con los presupues-
tos de la poesia pura.
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La ?Ee en el progreso y la confianza en el sentido
de la vida tienen a la vez una raiz romantico-moder-
na, La evocacion del pasado, segun vimos, pudo obte-
HEr clerto matiz de disconformidad con el presente y,
@ veces, evasion de la realidad. Pero es preciso aclaralj‘
que, sobr.e todo con relacién a los nacionalismos y a
la evolucién de la sociedad, tuvo como fin «justiﬁéar
un‘anhelo de reforma social, cultural, polfti\ca » lite-
raria» . Asi transcurre el siglo XIX, con sus moymen—
tosJ d? apogeo y decaimiento, con el bagaje de ideas y
Practicas positivistas mds o menos extendidas segiilz
10s paises y sus circunstancias socio-politicas, ec,onémi~
cas: y culturales, En el siglo XX, la fe decimonénica
ttopica, en un camino senero hacia un futuro mejo;
s€ desmorona, a nivel filos6fico Yy prictico, y de ello
3¢ percata el artista: es la consecuencia de la observa-
cion de‘u'nos resultados en modo alguno parecidos a
las previsiones. «En el siglo actual —concluyen Ivian

Schulman y Evelyn P, Garfield—, ese poeta se trueca
€0 vocero de la bancarrota de la razén y de la civiliza-
€ion, generadoras de guerras y esclavitudes» ™, Es no
solo la qu.iebla de la confianza en la razon, que ya tuvo
lugar a mitad del siglo Xvi1L, sino también la de Ja con-
fianza en el hombre como ser céntrico dentro del cos-
mos, dominador de la l€cnica, la ciencia, la cultura y

£ VICEB‘IS VIVES, Jaime, «El Roman ticismo en la historia»
en RIco, Francisco, Historia y Critica de la literatura espanola, V, Bar:
celona, Editorial Critica, 1982, p. 62. Extraido de Hi ;

(1950), pp. 745-765. g

78. SCHULMAN, Ivin A. vy G
= f . ARFIELD, E .
nas del vacio..., p. 62. d Pt i
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el pensamiento en orden al progreso ilimitado que
nunca llegé a darse.

IV.  El mundo hispanico
IV.1. Modernidad en Espana e Hispanoamérica

La modernidad despierta de modo diwi:rs;:) en Es-
panay en Hispanoamérica. Al oeste del AtlanUf:o con-
curren varios factores, moviles de una modernizacion
peculiar: :

— FEl cardcter de colonia;

— El lento nacimiento de una cultura propia;

— El proceso de independencia;

— La capacidad para asimilar modelos Fulturales
€uropeos y reelaborarlos, haciéndolos americanos.

Desde fines del siglo XViIl puede hablarse de un
proceso transcultural y politico que incide en la mo-
dernizacién de las estructuras hispanoamericanas y
la independizacién politica. La bisqueda de l’o au-
toctono se puede retrasar todavia un poco mds, in-
cluso hasta finales del XVII, con las ideas pr.ogresnstas
de Carlos de Siglienza y Gongora vy, posteriormente,
Francisco Javier Clavijero, Francisco ja’vler @egre,

Pedro José Marquez, etcétera . El periodo ilustra-

79. Aunque una golondrina no hace verano, estos cjemplos
son prueba de una lenta concienciacién: de la seg'undacf en ulllm
etapa histérica nueva, autéctona, y americana, que habria de e
gar tarde o temprano. El tema es desarrollado con mayor ampli-
tud por SCHULMAN y GARFIELD, Las entranias del vacio..., p. 43y ss.
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do tardio, que coincide con el desencadenante del
proceso revolucionario, agudiza el sincretismo pro-
pio del pueblo hispanoamericano, o lo que es lo mis-
mo, «la facilidad con que se absorbian los estilos eu-
ropeos que luego se cultivaban de modo peculiar-
mente americano: es decir, con el trasluz de la cultu-
ra indigena autoctona. Y, esta tendencia (...) es en
América una manifestacién original y natural y no un
mero reflejo de la cultura europea. Es, por lo tanto,
una forma de la otredad americana.»

A pesar de esa rapidez para captar lo europeo —lo
espanol, lo de la metr6poli, en muchos casos—, los
procesos suelen llegar retrasados, y mas desde fines del
siglo xvii1, cuando lo tinico que preocupa al america-
10 es su independencia. Por eso, el romanticismo his-
panoamericano serd acronolégico y tefiido de conno-
taciones nacionalistas, politicas o independentistas,
mucho menos preocupado por el mundo de la forma
que por el de la idea, sobre todo si la idea lleva direc-
famente a la accién. Desde 1804, fecha de la indepen-
dencia de Haiti, hasta 1824, con la batalla de Ayacu-
cho, que merma en gran medida el poderio espariol,
¥ los tltimos anos treinta con las independencias de
Bolivia, Uruguay y otras colonias, las circunstancias
politicas y sociales marcaron la diferencia temética y
temporal del romanticismo con respecto a Espana. Re-
cordemos que los afos treinta fueron en Espana los
mds intensos y auténticos del romanticismo. Los nom-

80. SCHULMAN, LA., y GARFIELD, E. P., Las entrasias del
vacio..., p. 43.
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bres que salen a escena en Hispmloamélif:? en las pri-
meras decenas del XIX son mds guias politicos que es-
critores (Sarmiento, Bolivar, etc.) mientras que, como
senialan Schulman y Garfield, «en la escritura el roman-
ticismo se evidenci6 en creaciones derivadas de imita-
ciones foraneas —el caso de los versos lamentables de
Elvira o la novia del Plata (1832)—, o las manifestacio-
nes cronolégicamente irregulares —extranas— coma
Maria de Isaacs (1867)» 8. Quiza el nico autor tipica-
mente romantico por su cronologia y el talante de sus
obras sea el cubano José Maria Heredia, cuya prod~uc-
cién al estilo romdntico se realizé a finales de los ailos
veinte, siendo no sélo el tnico cubano, sino tambl‘er‘l
el tinico hispanoamericano que, en su Liem’pt‘n, cultivé
ese tlipo de poesia. Baste, para mostrar lo atipico de su
funcionamiento, senalar que los referentes cubanos in-
mediatamente posteriores a esa fechay as?cia(zlos aese
tipo de poesia, son Mendive y José¢ Marti —éste u.iu~
mo en su juventud, por los anos setenta—. La umf:a
explicacion para este cardcter de adel?mado seria,
como dicen Schulman y Garfield *, considerar la poe-

sia de Heredia como un producto de sus «experien-
 cias existenciales» por una parte, y por otra de la in-
fluencia recibida de Espana, a través de la lectura conﬁ-
tante de las obras producidas por la escuela saimannl-
na de finales del Xviil, de los cuales, como se ha_ di-
cho anteriormente, se pueden afirmar rasgos tipica-

81. SCHULMAN, I. A. y GARFIELD, E. P., Las entrasias del

vacio..., p. 46.
82. Cfr. nts. anteriores.
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fente romanticos. Por otro lado, la mayoria de las res-
fantes obras presumiblemente roménticas, posteriores
a Heredia, pertenecen a lo que Schulman y Garfield
denominan sromanticismo falso», sin raices america-
fas, volcado «hacia un sentimentalismo exagerado» %,
El desfase estd claro, y tal descolocacion temporal, uni-
da a los problemas politicos, produce también el
desfase acentual de las obras literarias: la exageracion
del sentimiento deviene en un estilo postizo; la des-
preocupacion por la forma lleva consigo que los es-
critos de cardcter independentista o revolucionario ro-
cen el estilo panfletario, etcétera. Sin embargo, no se
Ie puede negar al romanticismo hispanoamericano un

mtento de mejora o renovacién en el terreno de la ex-
presion, al menos en el plano teérico, y mds atin cuan-
do, avanzado el proceso independentista, el hispa-
foamericano se da cuenta de que ha de integrarse ra-
pidamente en ese otro proceso: el modernizador. Vi-
cente Fidel Lopez afirma acerca de la Juventud argen-
tna de los afos treinta que aprendi6 «a pensar a la
moderna y a escribir con intenciones nuevas y con for-
mas novisimas» *. Esteban Echeverria, una de las tipi-
- “as expresiones de aquella época, conclufa:

El inico legado que los americanos pueden aceptar y
aceptan de buen grado de Espana, porque es realmen-
te precioso, es el idioma, pero lo aceptan a condicién

83. SCHULMAN, L. A. y GARFIELD, E. P., Las entrajias del
wacio..., p. 47.

84. LOPEZ, Vicente Fidel, Evocaciones historicas, Buenos Ai-
res, El Ateneo, 1929, p. 39.
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de mejora, de transformacion progresiva, es decir, de
emancipacién %.

De todas formas, una verdadera renovacion del len-
guaje no se dio en Hispanoamérica hasta la época del
modernismo, y uno de sus primeros artifices fue, sin
duda, José Marti. En Espana, la renovacion del lengua-
je, a pesar de todas las criticas que se proferian desde
el otro lado del Atldntico, comenzo antes, si bien con
un resultado inicial menos vistoso, y tuvo su materiali-
zacién con Larra, Bécquer y Rosalia Castro, sobre
todo. Y digo menos vistoso porque en Hispanoameéri-
ca aparece como una explosion, con rapidez y en mu-
chos escritores, mientras que en Espana todo evolu-
ciona mas lentamente y las figuras seneras, rectoras,
son mas bien pocas. Por otro lado, la influencia en His-
panoamérica de ideas progresistas como las de Comte
o Spencer se da antes que en Espana. De esta reflexion
pueden colegirse dos causas:

1) El sincretismo propio de la idiosincrasia del
americano con respecto a los bienes culturales;

2) La diferencia que se establece por el funcio-
namiento de los pueblos segin el peso de la tradi-
cién: en Espana —y en Europa en general— la tra-
dicién es algo que aporta un inmenso caudal cultu-
ral, que ha creado hdbitos multiseculares, con sus
ventajas (tener un modelo cultural autéctono que

85. ECHEVERRIA, Esteban, Dogma Socialista, La Plata, Uni-
versidad Nacional, 1940, p. 257. Cit. por RIPOLL, Carlos, «Mar-
ti y el romanticismo...», p. 188. Figuras equivalentes a Larra,
Bécquer o Rosalia en Hispanoamérica son, por ejemplo,
Rufino J. Cuervo, Palma, Montalvo, etcétera,
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permita la supervivencia de esos hdbitos) v sus in-
convenientes (en ciertos momentos esos modelos
pueden parecer caducos y repetitivos, acusandose asi
una manifiesta y problematica falta de originalidad);
en Hispanoameérica, la falta de una tradicion tan mar-
cada como la espanola produjo que la revolucién no
tuviera el cardcter de cultura versus contracultura, o
razon versus sentimiento (con un contenido concre-
t0), o regla versus libertad; es decir, no era liberarse
de una cultura anterior, caduca, sino que el instinto
revolucionario descansé exclusivamente en el terre-
no politico, mientras que en el cultural-literario la
Ia‘bor €ra eminentemente creativa, puesto que no po-
dian hacer referencia —para retomarla o rechazar-
la— a una tradicién anterior, porque la que poseian
€ra, en su mayor parte, importada desde hacia poco
tiempo. Asi pues, lo tnico a lo que podian atener-
s€, reconducir o alejarse era el pasado espafiol, ante
el cual el comportamiento de la antigua colonia tuvo
dos fases:
' a) En una primera etapa, la de las luchas
independentistas, lo espafiol se rechaza como pro-
ducto de una metrépoli con respecto a la cual hay
que liberarse; lo que en principio es simplemente un
affaire politico se traslada también a lo cultural. En
esto influye, a su vez, la euforia del primer romanti-
cismo, idealista, entremezclado con la lucha revolu-
cionaria, cuyo optimismo en relacién con la libertad
y e’l progreso acapara la atencién de toda Hispanoa-
mérica.

b) En un segundo estadio y una vez terminado el
proceso independentista, abrumados los nacientes
paises por una fuerte crisis econémica (excepto Bra-
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sil) y enfrascados en continuos problemas sociales y
politicos internos el optimismo inicial se desmorona
y, por otro lado, se vuelve la atencién, de nuevo, so-
bre lo espanol, sobre la tradicion, sobre la herencia,
rica, de un sustrato histérico con raices, procedente
de la vieja Europa. Coincide esta época con la transi-
cién entre el romanticismo y el modernismo, y en ella
veremos, nuevamente, a un protagonista excepcional;
José Marti. Y con todo eso, perdido el fervor renova-
dor en lo social y en lo politico, y perdida la euforia
romantica inicial, regresa la preocupacién por la for-
ma en lo literario. Asi lo expresé Caillet-Bois:

Tras el viejo escritor romdntico, militante de la accién
y de las letras e intérprete de los ideales de su tiem-
po, surgié otro poco minucioso, pero que anunciaba
el que vendria, el que renunciaba a la lucha, casi siem-
pre decepcionado de ella, para volverse a la literatu-
ra mds o menos exclusiva.

Esos treinta anos que siguen a la mitad del siglo
son, pues, época conflictiva v lanzada hacia adelante,
en la que sobreviven ideales romdnticos, pero en los
cuales la disciplina literaria se practica con renovada
austeridad, que empieza a volverse incompatible con
la prictica del romanticismo entendido como instru-
mento de renovacion social. Los intereses de la for-
ma dominan los del pensamiento 5°.

En Espana, el punto de partida hacia el moder-
nismo es Bécquer, autor cuya consideracion ofrece un

86. CAILLET-BOis, Julio, «Marti y el modernismo literarios,
en Memoria del Congreso de Escritores Martianos..., p. 476.
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doble interés: crea, en primer lugar, una linea con es-
£ritores que enlazan directamente con el modernis-
o espanol de los ultimos latidos del corazén
decimonénico y los primeros del XX (Reina, Gil,
Icaza, etc.); en segundo lugar, al filo de su muerte
_(ﬁnes de 1870) empieza a influir en escritores hispa-
Boamericanos de tal manera que se crea una autén-
fica moda becqueriana en la América espanola. Sin
embargo, con el advenimiento y consolidaciéon del
modernismo, es Hispanoamérica quien se introduce
=n Espana con sus influencias hasta el punto de ha-
ber sido lugar comiin entre algunos criticos de prin-
£ipio y mitad de siglo la afirmacién del supuesto ori-
g€n americano del modernismo espanol. Existen in-
dicios temiticos y formales que permiten defender
unas raices autéctonas del modernismo espanol,
Asunto bien diferente es el enorme impacto que
‘Rubén Dario obtiene en Espana a raiz de su primer
wiaje a la Peninsula, época en la que, por condicio-
#ies sociales, politicas, literarias y por la ripida ma-
duracién de multitud de jévenes escritores, en His-
panoameérica empiezan a brillar las letras a un ritmo
Yertiginoso, en una linea creciente que el siglo XX
agudiza hasta producir el boom actual. Esta es la opi-
fion de Cardwell al respecto:

Cuando insiste la critica que el modernismo empezo
en las Américas y que el modernismo espariol tiene
que explicarse en términos del enorme e importante
impacto de Rubén Dario sélo describen una fase (o
un momento) del desarrollo del modernismo. Aun-
que no se puede descartar la influencia del nicara-
guense, los hechos de nuestro andlisis del modernis-
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mo en Espana tienen que poner en tela de juicio una
2 . 87
critica que hable de un solo fenomeno ™.

Raices que tienen varias direcciones, como la in-

87. CARDWELL, Richard A., «La politica-poética del
premodernismo espariol», Insula, 487 (1986) p. 23. En éste y
otros articulos de Cardwell se demuestra sobradamente el ca-
ricter espaiiol de nuestro modernismo, y la idea, matizada, de
las evoluciones paralelas de los modernismos esparol e hispa-
noamericano. La tesis fue esbozada tempranamente por CERNU-
DA, en su obra de 1957 Estudios sobre poesia espaviola contempord-
nea, y continuada por José Maria de Cossio, DiEz-CANEDO, DiAZ-
PLAJA, o las referencias al problema en los estudios de PRAT, en
su introduccién a la poesia modernista espaiiola, de 1978, de
GICOVATE «Antes del modernismos (en el libro de ensayos de
H. CASTILLO Estudios criticos sobre el modernismo), resaltando el
papel de Bécquer en el premodernismo y modernismo espaniol
e hispanoamericano; y mis en concreto las obras de CARDWELL
«Los albores del modernismo: ;producto peninsular o trasplan-
te trasatlintico?», Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, 1.X1
(1985) pp. 315-330; las ediciones en la serie Exeter Hispanic
Texts, de Ricardo GIL, La caja de miisica, (1972); Manuel REINA,
La vida inquieta, (1978); F. A. de ICAZA, Efimeras y Lejanias, (1983),
y los estudios sobre Juan Ramén Jiménez «Modernismo frente
a noventayocho: The Case of Juan Ramén Jiménez (1899-1909)»
en Estudios sobre Juan Ramon Jiménez, Puerto Rico, Universidad
de Mayagiiez, 1981; «Juan Ramén Jiménez and the Decadence»,
Revista de Letras, 23-24 (1974) p. 342; y Juan Ramon fiméner: el
aprendizaje modernisia (1 8§95-1900), Berlin, 1977. Los datos acu-
mulados en todas estas obras vienen a evidenciar una linea cla-
ra que nace de algunos aspectos roménticos, y explica perfecta-
mente el modernismo espanol sin necesidad de acudir a Hispa-
noamérica en su momento formativo. Y aunque parezca enfati-
zar demasiado la cuestién se puede afirmar sin peligro de ser
exagerado que, a pesar del ambiente de decadencia y desorien-
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troduccion de la veta popular a través del romanticis-
mo hasta el modernismo (Ferran Bécquer, Rosalia,

‘#acion de la Espana de segunda mitad del Xix, la influencia de
155 vates —pocos, pero selectos— espaiioles en Hispanoaméri-
£a conecta con los comienzos del modernismo en la América
Hispana. Para recoger lo que tenia de espariol ¢l premo-
‘dernismo hispanoamericanos puede consultarse el ya citado tra-
bajo de Gicovate, «Antes del Modernismon. José Carlos MAINER
“punta en la introduccién del segundo capitulo del tomo VI de
1a serie Historia y eritica de la Literatura Espariola, dirigida por Fran-
~ cisco RICO, que en opinién de Martinez Cachero y Prat, es con-
secuente afirmar un modernismo nacido en Espaiia por pura
evolucion de ciertas formas posrominticas, a pesar de la enor-
me influencia de Rubén Dario y del paso decisivo que supone
fa aceptacién de las estéticas parnasianas y simbolistas france-
sas. Esa linea evolutiva tendria dos vertientes: la de Rueda y
Villaespesa, con un colorismo derivado de Zorrilla, y la de Rei-
na. Gil, Icaza, y Bartrina, reelaborando los hallazgos de Bécquer
+ de Campoamor. Ahora bien, conviene no obviar opiniones dis-
pares de multitud de criticos, que dan supremacia a las influen-
cias foraneas en el desarrollo del modernismo espaiiol. Estudio-
sos del modernismo catalan (VALENTI, MARFANY, MOLAS,
- ALLEGRA) dan importancia al movimiento en Catalufa, y algu-
nos lo toman como via de penetracion en Espaiia (véase el arti-
culo de Giovanni ALLEGRA «Cataluiia como via de penetracién
del Modernismo (dos nombres-clave) », en las Actas del Congreso
Internacional sobre el Modernismo Espaviol ¢ Hispanoamericano, Cor-
doba, Excma. Diputacién Provincial, 1987, pp. 21-34). Pero las
influencias mas cominmente aceptadas son la francesa y la his-
panoamericana (Rubén Dario). En cuanto al nicaragtiense, to-
dos coinciden en afirmar que su huella en Espaiia fue decisiva.
No obstante, la corriente més aceptada es la que defiende la
enorme influencia francesa. En el libro de LITVAK sobre el Mo-
dernismo y en el de José OLIVIO JIMENEZ sobre el Simbolismo,
ambos publicados en la serie «El escritor y la eriticas, de la Edi-
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Maragall, etc.), la exposicion de un mundo ideal, ima-
ginativo (Gil, Rueda, Bécquer de nuevo, Icaza, Mar-
tinez Sierra, Reina, Reyes, etc.) y cuyas primeras obras
apellidables como modernistas datan de 1877
(Andantes y Alegros, de Manuel Reina) * y el princi-
pio de los ochenta (en Gil e Icaza, por ejemplo) o,
verdaderos testimonios de la madurez de la moder-
nidad en Espana. Véase el corto espacio de tiempo

torial Taurus, hay claros ejemplos de ello, al igual que en el de
Homero CASTILLO, Estudios eriticos sobre el Modernismo (n.® 121
de la coleccién Biblioteca Romanica Hispdnica de Gredos). El
articulo de KRONIK, «Influencias francesas en la génesis del Mo-
dernismo: parnaso y simbolismos, en las Actas del Congreso Inter-
nacional..., antes citadas, pp. 35-51, resulta esclarecedor al res-
pecto. Algunos aspectos parciales quedan recogidos en el traba-
jo de FERRERES Verlaine y los modernistas espasioles (n." 223 de la
Coleccion Biblioteca Romanica Hispdnica); de M.J. FAURIE, Le
Modernisme hispano-américain et ses sources frangaises, Paris, Cen-
tre de Recherches de I'Institute Hispanique, 1966; de A. ZENEGA-
FOMBONA, Le Symbolisme francais en la poésie espagnole moderne,
Paris, Mercure de France, 1919; y un largo etcétera de estudios
significativos. La influencia inglesa no ha sido tan estudiada, ya
que fue mucho menos relevante. Cabe destacar el articulo de
M. A. CERDA I SURROCA, «Influencias inglesas en la génesis del
modernismo: Ruskin y Morris» (cfr. las citadas Actas del Congreso
Internacional..., pp. 53-68). De todas formas, en la introduccién
de José Carlos MAINER, comentada con anterioridad, se llega a
la conclusién de que ni la influencia de Bécquer ni la francesa
de Verlaine y otros autores, ni la de Dario, agotan las innova-
ciones de la obra madura de Juan Ramén Jiménez, Antonio Ma-
chado, Valle-Inclin o Ramén Pérez de Ayala.

88. Cfr. PRAT, Ignacio, Poesia modernista espariola, Madrid,
Cupsa, 1978, p. X.

89. Cfr. CARDWELL, Richard A., «La politica-poética...», p. 23.
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que separa el cerrojazo final al romanticismo —como
realidad literaria escrita, no como época, que ya ha-
bia pasado— en 1870, con la muerte de Bécquer, ver-
dadero eslabén entre el romanticismo y el modernis-
mo, y la obra de Reina.

En Hispanoamérica, el ambiente premodernista,
precursor, convive unos cuantos anos con el romanti-
cismo retrasado. Si 1870 es también una fecha admiti-
da en relacién con el ocaso del romanticismo ¥ —a
pesar de que veremos abundantes rasgos romanticos
en Marti en toda la década de los setenta, al menos—,
desde 1865, los indicios de un cierto premodernismo
se dejan ver de una manera prolija. Manuel Pedro

- Gonazilez, en un estudio cldsico sobre el tema 9!, cité

las siguientes publicaciones periédicas: El Renacimien-
t0, Revista Nacional de Ciencias y Letras, Revista de Cuba,

90. Proponemos como vilidas las periodizaciones de An-
zel RAMA en «La modernizacién literaria latinoamericana (1870-
1910)», Hispamérica, XI1, 36 (1985), pp. 3-19, sobre todo p. 10;

- de ROGGIANO, «Filiacion cultural del modernismo hispanoame-

ricano», Mundi, 1 (1986) pp- 27-47; y de SCHULMAN y GARFIELD,
Las entranas del vacio..., sobre todo los tres primeros capitulos.
En cualquier caso, hay que recordar que dos de las grandes obras
del Romanticismo hispanoamericano rondan esa fecha: Maria
(1867), de Jorge Isaacs y Martin Fierro (1872), de José Hernan-
dez. El verdadero comienzo del Modernismo se puede fechar
en 1882, con el Ismaelillo de José Marti y el prélogo que el mis-
mo autor compuso para el Poema del Nidgara, primer manifiesto
modernisma, anunciador de los tiempos de cambio, del que ha-
blaremos en los capitulos siguientes.

91. GONZALEZ, M. P, «Marti, creador de la gran prosa mo-
dernistar, en Marti, Dario y el modernismo, obra en colaboracién con
Ivin A, Schulman, Madrid, Gredos, 1969, p. 161.
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Revista Cubana, La Nacién, La Prensa, Revista del Rio de
la Plata, Revista de Buenos Aires... amén de ciertos auto-
res como D. F. Sarmiento, M. Cané, M. Garcia Meron,
E. Quesada, S. Estrada, P. Groussac, E. Wilde, ‘I. M.
Altamirano, J. Sierra, E. Pineyro, R. M. Merchan, F.
Sellén, E. J. Varona, M. Sanguily, E. M. de Hostos, M.
Gonzilez Prada, R. Pombo, C. Acosta y J. A. Pérez Bo-
nalde. 77

En estas publicaciones y autores, en opinion de
Gonzilez, hay rasgos que anuncian un cambio en la
mentalidad del autor literario, que se manifiesta en
el mundo de la forma y en el de la idea. Ahora bien,
para hablar propiamente de modernistas hemos de
partir del segundo lustro de los anos setent:%, con esa
escritura temprana de Marti y Gutiérrez Ndjera, y las
restantes figuras que irdan apareciendo con el tiempo:
Silva, Casal, Dario, y un inacabable etcétera. Los ca-
minos espanol e hispanoamericano, en estos anos, se
desarrollan simultineamente, aunque no de modo
equivalente ¥, hasta finales de los ochenta. Tras la pu-
blicacién de Azul... (1888) y su difusién por tierras es-
paniolas, el modernismo cobra tintes marcac!amcme
hispanoamericanos. El espiritu de la modernidad, Fle
lo moderno (modernista, modernizador, como quie-
ra llamarse) esti gestando, desde ese momento, un
nuevo siglo de oro en las letras hispanas, desp}lés'dfe
esa larga y ardua incorporacién del mundo hispani-
co a la dindmica de la modernizacién cultural.

99. Cfr. CARDWELL, R.A., «Los albores del modernis-
mo...», p. 317.
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IV.2. Caracterizacion del Modernismo Hispanico

Cuando ha pasado mds de un siglo desde los co-
mienzos del modernismo, decir que fue un movimien-
to general de liberacién, un cambio de actitud y de
€poca, no es un gran descubrimiento. Si lo era cuan-
do los primeros criticos empezaron a elaborar las teo-
rias que eran fruto de sus observaciones ¥, sobre todo,
cuando Jauss, en su libro La literatura como provoca-
cion *, encendi6 una nueva luz en el modo de enfren-
tar las épocas culturales colindantes. Para el critico
centroeuropeo, «la palabra modernidad, que deberia ser-
vir para hacer resaltar lo natural de nuestro tiempo des-
de el punto de vista cronolégico frente a su pasado,
encierra la paradoja de que (...) la pretensién que for-
mula viene continuamente desmentida de un modo
evidente por su retorno histérico» %, Se pregunta Jauss
£omo lo moderno se ha opuesto tradicionalmente a
lo antiguo, y senala c6mo ese tipo de oposicién entra
en crisis a partir del siglo X1X. La modernidad, seguin
Jauss, tal como se plantea en la segunda mitad del si-
glo pasado, consiste en la ausencia de limites precisos
con respecto a lo anterior, en amalgama de tendencias,
antiguas, modernas, anacrénicas, revolucionarias, una
vez terminado el camino de la contraposicién tajante.

Nunca fueron ajenos los escritores hispanicos a
esta intuicion, formulada de modo esquematico y re-
ferida al orbe latino en la mayoria de los casos. Aho-
ra bien, cuando mayor hincapié se hacia en afirmar

935 Chr nit: 3.
94. Pag. 13 de la edicién espanola citada.
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el cardcter de escuela literaria del movimiento y su
casi absoluta predileccion por la forma, aparecio el
magisterio claro y preciso de Federico de Onis, se-
guido de cerca por Juan Ramén Jiménez, y continua-
do a partir de entonces por multitud de estudiosos.
En 1934, Onis afirmé por primera vez:

El Modernismo es la forma hispédnica de la crisis uni-
versal de las letras y del espiritu, que inicia hacia 1885
la disolucion del siglo XIX y que se habia de manifes-
tar en el arte, la ciencia, la religion, la politica y gra-
dualmente en los demas aspectos de la vida entera,
con todos los caracteres, por lo tanto, de un hondo
cambio histérico cuyo proceso contintia hoy .

Y Juan Ramoén Jiménez, al ano siguiente, hacia
unas declaraciones en las que puntualiza, en la mis-
ma linea, algunos aspectos de su origen. Tales ideas
serdn expuestas con mayor amplitud en su obra El
Modernismo. Notas de un curso (1953), publicado en
México (1962), fruto de las ensenanzas impartidas en
Puerto Rico poco antes de recibir el Premio Nobel
de Literatura. De esta obra tendremos ocasion de
hablar en profundidad en los siguientes capitulos.

La cuestién ideolégica, por tanto, precede a la li-

95. ONIs, Federico de, «El concepto del modernismo»,
en CASTILLO, Homero, Estudios criticos sobre el modernismo, Ma-
drid, Gredos, 1974, p. 37. Este articulo aparecié anteriormen-
te en la revista portorriquena La Torre, 2 (1952) pp. 95-103, y
ha sido reproducido en multitud de ocasiones, sobre todo por
la autocita del afio 1934, origen de las interpretaciones mds
acertadas en lo referente a la esencia del modernismo.
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teraria, y se da unida a ella, como muestra de un tiem-
PO que trae cambios importantes en la configuracién
de todos los aspectos de la vida. Incluso algunos de
los que contribuyeron a su nacimiento (como época
¥ como realidad literaria) intentaron desde dentro
f:lar una explicacion al fenémeno tan complejo que
ntuian acercarse. En concreto, José Marti, el primer
personaje plenamente modernista, llamaba veedores a
Sus comparneros de generacién, cuando hacian de su
lenguaje literario novedoso una pista para encontrar
algo més profundo, que atane a cualquier tipo de rea-
lidad. En su célebre prélogo al Poema del Nidgara, del
venezolano Juan Antonio Pérez Bonalde, después de
senalar en los poetas jovenes esa caracteristica, con-
cluye:

Como para mayor ejercicio de la razén, aparece en la
naturaleza contradictorio todo lo que es légico; por
lo que viene a suceder que esta €poca de elaboracién
¥ transformacion espléndidas, en que los hombres se
preparan, por entre los obsticulos que preceden a
toda grandeza, a entrar en el goce de si mismos, y a
Ser reyes de reyes, es para los poetas, —hombres
magnos— (...) época de tumulto y de dolores, en que
los ruidos de la batalla apagan las melodiosas profe-
cias de la buena ventura de tiempos venideros (...);
de aqui esa poesia intima, confidencial y personal, ne-
cesaria consecuencia de los tiempos 8,

96. MARTI, José, Prélogo al Poema del Nidgara, en Obras
completas, La Habana, Ed. de Ciencias Sociales, 1975, 2." ed. t.
VIL, p. 224,
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Augura el cubano una época nueva que es fruto de
una lucha, de un sacrificio, como un alumbramiento
mas, y después de la espina, la rosa. Los logros de la
modernidad no son ficiles, y de ahi la abundancia de
textos atormentados en todo escritor modernista. Los
capitulos que vienen a continuacién intentan poner de
manifiesto esta cardcter profético de Marti, al colocar-
lo en el punto de partida de la posterior consolidacion
del modernismo, con autores de la talla de Rubén Da-
rio, Juan Ramén Jiménez o Unamuno.
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CAPITULO 1

EL PROLOGO AL POEMA DEL NIAGARA Y
LA REVOLUCION MODERNISTA

Son muchos los intelectuales y escritores que, en
torno a la fecha de 1888, ensayan, con mds o me-
nos acierto, una definicion del modernismo. El li-
bro de Homero Castillo ! contempla, en diversos ar-
ticulos, la historia de tales intentos. Hoy sabemos
que los comienzos del movimiento, espiritu o épo-
ca, si no de la palabra, anteceden una década al
menos a la publicacion de Azul, y la secuencia his-
térica comprendida entre 1875 y 1882 ? acumula un

1. CaAstiLLO, Homero, Estudios criticos sobre el Modernismo,
Madrid, Gredos, 1968.

2. Consiiltense, por ejemplo, las obras de GONZALEZ, M.P.,
Indagaciones martianas, La Habana, Imprenta Nacional, 1961;
GONZALEZ y SCHULMAN, Jasé Marti, Esquema ideolégico, México,
Editorial Cultura, 1961; GONZALEZ y SCHULMAN, Marti, Dario y
¢l Modernismo, Madrid, Gredos,1969; SCHULMAN, Ivan A., «Gé-
nesis del azul modernistas, Revista Iberoamericana, XXV (1960)
pp- 251-271 y SCHULMAN, Iviin A., Génesis del Modernismo: Mar-
15, Ndjera, Silva, Casal, México, Colegio de México, 1968, 2.* ed.
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