JODELET

Qui 1'a tué?

FEDERIC

l/i’ "~
ous meme,

JODELET

Ai-je d'un assassin l'envisagement hléme?

Vous perdez le respect.

FEDERIC

Apaisez ce courroux.

i B
[1 mwéritoit la mort combattant contre vous.

(111, 3, 418}

Fn sus sucesivos encuentros con Enrique, sus inespera-
das palabras y actitudes chocan a éste, al no concordar

con la Imagen que se ha forjado del pretendido principe

[il 6 172; IV, 6, 1815,

Las entrevistas de Jodelet con las damas basan su

en la inadecuacién constante de su

comicidad burlesca
supuesta Identidad con sus modales y su lenguaje. Esta

desproporcion  se evidencia en su desafortunado encuentro

con Isabelle. A una entrada en escena que desmiente su




pretendida nobleza -Place, place, c'est moi, c'est un grand

qui _s'approche. | Ce courier dépéché,

s'il a fait son

devoir, | Vous aura préparée & 1'honneur de me voir (I,

3, 174)-, se une una inoportuna declaracién de amor (111,

3, 174). Ante la indignacién de la dama, adopta una

actitud petulante, descompensando aun mds el equilibrio

entre su actitud real respecto de la expectativa de los

demds personajes. En ello se basa, precisamente, la

hilaridad de la escena:

JODELET

Je suis un Féderic, un prince de Sicile.

ISABELLE

Toi, prince?

JODELET

Oui, je le suis, la preuve en est facile,

ISABELLE

Tu nous vantes en vain la splendeur de ton sang,
Ton liche procédé dément un si haut rang.

: ; ;
] ] iel m'autorise...
Non, non, tu n'es point prince, et le c




JODELET
Sachez que votre langue est une mal-aporise

(H1,. 3, 174}

Su primera actitud no varia ante Laure. El interés
de ésta en seguirle la corriente da pie a una disparatada

escena pseudo-amorosa, con un pretendido tono preciosista:

Vous visitez un prince

(4
Dont coeur n'est couvert que d’'une peau bien mince;

Pour peu que vos regards puissent l'égratigner,
C'est un coeur pantelant que vous ferez saigner.
Garre la fiévre aprés, car je me persuade

Que qui saigne du coeur est déja bien malade.
(11, 8, 176)

En su segunda entrevista con Laure, Jodelet, siguien-
do la exageracion burlesca de moda en la época, deriva
momentdneamente hacia lo grosero y lo vulgar, sin que
la dama se escandalice por ello (IV, 4, 179). Afortunada-
mente, pronto vuelve a encontrar el tono humoristico y
de relativo buen gusto que le son propios en una divertida
escena amorosa. En ella, Fédéric se declara a Laure ante
Jodelet, hablando supuestamente por el. La jocosidad de
la situacién surge, una vez mds, del contraste ente una
situacién real que pretende ser aparente -la veracidad de
las palabras del auténtico Fédéric- y una situacion
aparente que se quiere vivir como real- la falsa persona-

lidad de Jodelet, y su posicion ante Laure. Esta descompen-

sacién momentdnea, incomprensible para Jodelet, provoca

su cémica indignacion al verse desplazado del lugar que

supuestamente le corresponde:

431




JODELET

Hé quei, plaisant falot,

4 : : . ;
Vous jaseriez toujours, et je ne dirois mot?

FEDERIC

C'est pour vous que je parle,

JODELET

- Il n'est pas nécessaire.
Qui wveut parler pour moi, pour moi voudroit plus

faire.

FEDERIC
Enfin, si mon amour s'g¢toit mal expl:qué,
Fédéric...
JODELET
Arrétez, c'est trop Fédériqué.

Oublierai-je mon nom?

FEDERIC

Madame, il vous adore,

Cet heureux Fédéric.




JODELET

Quoi, Fédéric encore?

FEDERIC

: 7 L » :
Je dis que vous l'aimez, et crois vous obliger.

JODELET

Moi, je la veux hair pour te faire enrager.

Au diable le parleur!

(IV, 4, 180)

Evidentemente, Jodeiet no quiere quedar al margen
de una escena en la que Fédéric y Laure prescinden sospe-
chosamente de €l. En su respuesta final ante dicha
situacién, se pone de manifiesto su sutileza y su socarro-

neria:

S'i] est vrai, comme il 1'est, qu'il soit de ma
grandeur

Que je vous parle ici par un ambassadeur,

J'entens que de tout point ma grandeur s'accomplisse,

Et que vous répondiez par une ambassadrice:

Tandis qu'ils jaseront, les points sur nos cétes,

Nous ferons guerre & l'oeil sur nos deux graviteés.

(Iv, 4, 181)




El encuentro final con e! Infante Edouard es un reflejo

invertido de su insdlito enfrentamieato inicial con Enrique

Y sus soldados. A partir de la curicsa confusién de

personas por parte del rey -La conduite est nouvelle, |

Le roi mande le prince et soudain il le rappelle [V, 8,

184)-, Edouard actia como catalizador de la verdad, vy

se encarga de devolver a todos los personajes a su realidad.
En esta iultima entrevista, la extravagancia cdmica desatada
de Jodelet, su misma presencia, desconciertan totalmente
al Infante, que no alcanza a comprender qué ocurre -Que
veut dire ceci? (V, 8, 184). Lo sorpresivo de las palabras

y de la conducta del falso Fédéric lo asombran hasta tal

punto que, 1ncapaz de reaccionar, responde a la cascada
de palabras de Jodelet tan solo con Interrogantes y frases
cortas que no hacen mds que aumentar la Insolencia del
impostor:

EDOUARD

Ouoi, vous étes mon frere?

JODELET
Oui da, c'est moi qui suis le fils du ror mon pere,
Fédéric.
EDOUARD

Depuis quand?

(v, 8, 185)




Asi, si en su primera aparicion ante el rey, Octave

se el 3 3 NS SRR . .
e encargo de reafirmarle en su involuntaria suplantacion

de identidad, en esta ultima intervencidn es Edouard quien,

ajeno a todo lo sucedido, le devuelve también, ante el

rey, a su primera realidad (V, 10, 185).

2.3.3.1.2.- Correspondencias y « ferencias con

los modelos espafioles

El equivoco inicial que origina el embrollo es el
mismo en .as dos obras, El encadenamiento sucesivo de
los posteriores errores en que se funda el desarrollo de
la trama de il‘_f sufre, en su traslado a GS_M, diversas
transformaciones. La mas 1mportante de ellas es la sobre-
saliente intervencion de Jodelet. Los recursos comicos
que ¢ste acapara en la obra francesa se distribuyen entre

los distintos personajes de ASM.

/.2 primera confusion -la ocultacién de la personalidad

ico ante Elena- se desenvuelve por cauces un tanto
distintos: FElena ya sabe que su hermano ha muerto, El
encuentro plerde su seriedad al intercalarse en la escena
la presentacién del villano Benito, acompafiado de un

grupo de rusticos:

ELENA

(A Federico) ;Y soislo?

BENITO




FEDERICO

SE;

en Barcelona nacr.

ELYWA

Todos sois hijos del sol.

;Qué buen talle!

BENIT0

A su servicio
estd el talle y la personc.

que su mercé es quien le abona.

ANTONA
No dice a vos. Pierdo el juicio.
(I, 809)

Asi pues, Calderén ofrece una vertiente comica del
encuentro -en realidad de raiz dramdtica- valiéndose del
choque de dos niveles sociales muy distintos. El autor
francés, en cambio, prefiere, como hemos podido comprobar,
deslindar  perfectamente  lo auténticamente  coémico -la
aparicion de Jodelet- de la parte mds seria de la obra:

el equivoco en el encuentrc de Fédéric e Isabelle.

Los efectos comicos que Calderdn saca de la figura del




gracioso, Benito, difieren sobremanera de la utilizacion

que de su personaje correspondiente, Jodelet, hace el autor

francés. La comicidad del espafiol se basa, exclusivamente,

eén su caracterizacion como : rustico: Los continuos choques
que se producen entre su comportamiento y el lenguaje
con el de los demds personajes nobles. Sus apariciones,
que no coinciden siempre con las de Jodelet, son escasas,
al no enfrentarse sucesivamente, como éste, con los distintos

personajes.

Coincide en lo esencial, con GSM, en la escena entre
la auténtica personalidad de Benito y la imagen terrible

que [os solaados se hacen del que suponen principe:

SOLDADO 1°

;De qué manera
le pudiéramos prender?
Que si se pone en defensa,

no sera el mundo bastante.

SOLDADO 2°

Con temor
voy, porque como nos sienta,
dos mil son pocos: tal es

su valor, dnimo y fuerzas.




El efecto cémico de la escena en que Benito comparece

&

confusion

£ino  que se reparte: mientras que en GSM la

1 Y ; : .
cel rey no ridiculiza su figura, en ASM queda en una

postura desairada que afade jocosidad a la situacidn:

No tiene
vuestra alteza que encubrirse
con Jos disfraces de hacerse
villano, rustico o loco;
que el sol nace y resplandece
aunque nublados se opongan

2 sus rayos transparentes.
(11, 817)

Benito, por su parte, es en todo momento un pobre
diablo que nc alcanza a entender lo que ocurre, ni se
sobrepone a su sorpresa (I, 817-818). Su intervencion
final junto al infante Eduardo es minima; ei autor

prescinde casi completamente de 61 como mdvil coémico
(i1l 833/,

Las entrevistas de Jodelet con las damas no proceden
de ASM. Su unico eco lejano se halla en el encuentro entre
Bem;: Margarita, el Rey, Federico y Roberto; en ¢€l, el
gracioso reafirma su necedad y descentramiento, al tiempo

que Margarita intenta mantener en el engaflo al rey:

Pues aunque es indigno en miI,

si me llego a declarar,




en un necio amor hablar
a mi padre y rey asi,
lograr casada pretendo
aqueste amor que publico,
con el mismo Federico,

que a los dos nos estd oyendo.

(111, 830)

El encuentro de Jodelet con Laure en que Fédéric

declara su amor a ésta encublertamente, tiene un modelo
muy lejano en Donde hay agravios no hay celos, y amo
criado, de Rojas Zorilla (I1I, 157-158). Creemos, sin

embargo, que las concomitancias son escasas; valga como

ejemplo la siguiente transcripcion:

SANCHO

Sancho, responded por mi,

Que nc sé lo que me digo.

D. JUAN

SANCHO

;No sois testigo
De lo mucho que la quiero?

Pues responded, majadero.




D. JUAN

cPues yo sé vuestro cuidado?

SANCHO

Haced lo que os he mandado,

Pues me costdis mi dinero.

f
I

(11, 157}

2.3.3.2.- Recursos suscitados por el tratamiento

del lenguaje

2.3.3.2.1.- Aproximacion a le comedia francesa

En un acercamierito a las formas fijas del lenguaje
dramdtico, se puede observar como abundan los apartes,
en tanto que el mondlogo y el relato son escasos. La obra
cuenta con cuatro relatos, situados todos en la exposicion,
como suele ser Fabitual en el teatro cldsico, salvo uno
de ellos. En el primero (I, 3, 166), Fédéric inventa una

ralsa identidad y una serie de hechos supuectos para

granjearse la confianza de Isabelle y conseguir su ayuda:

Se presenta como un mercader -Dans ce noble trafic des

choses les plus rares | ... | De pierres, de joyaux, perles




e £ I/ & 4 o
et diamans, | Je bornai mon emploi dés mes plus tendres

ans-, que ha acudido al torneo psra comerciar -...1'espoir
; ; : ; :
d'un grand gain m'attirant en ces lieux-. y que ha sido

asaltado después por unos ladrones -

<+ SUrpris au retour
de voleurs en ce bois-, perdiendo todo lo que tenia -Et

vois avec douleur ma fortune asservie | A quitter tout

mon bien pour corserver ma vie-. La falsedad de sus

palabras no impide su credibilidad, antes al contrario,
prepara la 'aceptamdn de! relato posterior del mensajero
Alphonse (I, 4, 166). Este completa la informacién sobre
Ios hechos que desencadenan la accién y que ya quedaban
eshozados en la primera escena entre Fédéric y Octave

-... abandonnez ces lieux | Ou Kodolphe tué vous doit

rendre odieux. | Par vous l'état prive d'un conquerant
sr Brmve. .. (1, 1, 1657,

Con la narracién pormenorizada del combate en que
Rodolphe ha muerto a manos de Fédéric, se consiguen varios
efectos: Por un lado, dar a conocer al publico unos sucesos
imposibles de representar en el escenario; por otro, lanzar
a la accién, definitivamente y sin posibilidad de retorno,
a los personajes 1mplicados: Fédéric no podrd desvelar
su identidad, e Isabelle favorecera sin saberlo al asesino

de su hermano.

Con el primer efecto, el autor consigue evocar ante
el espectador la brillantez y el dramatismo del momento,

por medio de la rdpida acumulacion de formas verbales

en tiempo presente:

. : i
'inconnu s'en émeut, il recule, il s'étonne,
Le prince & son gran coeur tout entier s'abandonne,

Il pousse, avance, presse avec tant de vigueur,




ul.v fs ' ] 3 ’
Qu'avant qu'il ait vaincu, chacun le croit vainqueur,

anade
valor y la gallardra de

Con el segundo,

el

tiempo los estados emocionales

tercer relato

El (11,
el primero. En él, Laure nos
bastante anteriores al

Se

inicio

en ella. satisface asi

(I, &, 166}

interés a la obra al realzar
Fédéric y enfrentar al mismo

de los personajes.

$, 189

cuenta una sucesion de hechos

es, cronologicamente,

de la accion, y que subyacen

la curiosidad de un publico

interesado en saber como han podido conocerse y enamorarse

Laure y Fédéric, herederos

autor Incita de

antemano el

de dos El

interés por medio del tono

paises enemigos.

un tanto irdénico con que Laure anuncia su longitud: Pour

t'en punir, Julie,

écoute mon secret. Siguiendo la corriente

en boga en la época,

encuentro novelesco y artificioso;

se

describe detalladamente un

se intercala, para darle

vivacidad, un fragmento en estilo directo:

le
'Je

tiens', me dit-il, 'du prince de Sicile.

Portrait, unique objet de mes plus chers desirs,

A dit ce triste prince avec mille soupirs,

Puisque la guerre ouverte entre nos deux couronnes,

Fait vivre sans espoir l'amour que tu me donnes...

funcion del cuarto

Se de

las

La

mente comica. trata

por
el

terrumpida

con ellas error sobre

te medo se produce un

del relato,

intrinseca

aseveracliones

la

incremento progresivo de la comicidad

(11, 1, 169}

y ultimo relato es exclusiva-
narracién dividida, in-
del rey,

identidad del preso.

una

quien Inicia

De es

-

al exacerbarse aun mas




la subjetividad de Enrique. Corneille recurre, en este
caso, a la parodia de las formas dramdticas consagradas,
tan wutilizada por los autores cdémicos (Pierre Corneille,
Scarron, Moliére, etc.), al evocar con un lenguaje grandi-
locuente unos hechos que no se corresponden con la vulgar

realidad, que el espectador ha contemplado con sus propios
ojos (135):

Cet orgueil menagant qu'il nous a fait paroitre
Peut suffire sans doucte & le faire connoitre;
Mais, Sire, oyez enfin ce qu'on n'elt si prévoir;
A peine entre nos mains il se voit sans espoir,

Qu'usant d'un stratagime a combattre le nébtre...

(11, 4, 170}

Existen tinicamente tres mondlogos. Fédéric pronuncia
el primero d< ellos, de tan sdlo seis versos. En él
manifiesta su perplejidad ante los caprichos destino,

y la voluntad de dejarse llevar por su suerte:

Quel bizarre malheur renverse mes desseins!
Fuvant mes ennemis, je me metls en leurs mains.
Suivons-la toute fois de peur qu'on me soupgonne,
Mon visage aussi-bien n'est connu de personne;
Et souvent, c'est l'effet des caprices du sort,

Qu'au milieu des écueils on rencontre le port.

(1, 4, 1821

Los otros dos se ponen en boca de Jodelet. En el
mds largo de eilos, el autor complica las

primero Yy
n un didlogo imaginario (136),

estructuras, transformandolo e

' ] - ) erte asi en
sin que por ello deje de ser mondlogo. Se convie




un eficaz recurso cdmico, del que posiblemente se acordd

Moliere al escribir la escena de Sosie en Amphytrion, como

insinia Reynier (1892, 210): "Molitre ne s'est il pas

souvenu de ce petit monologue, quand il a écrit la fameuse

scene ol Sosie fait, par demandes

et par reponses, une
repetition de l'entrevue qu'il va avoir avec Alcméne?"

Jodelet se dirige primero a si mismo -Or sus, examinons

un peu les accidents | Qui peuvent m'arrivez malgré hous

et nos dents-, luego a unos Interlocutores invisibles,

simulando €l mismo las preguntas y las respuestas:

Songeons aux questions que l'on me pourroit faire.

'Votrc équipage est beau'. Je le sal bien, compere.

"Il vous sied a ravir'. Je l'ai fait faire expres.

‘Il vous coiite beaucoup? Je prens peu garde aux
frais.

'Quel en est 1l'ouvrier? Il vient de Moscovie.

'Vous le portez souvent? Quand il me prend envie.

'Vous allez au tcurnoi? Nous y prendrons parti

'Vous venez? D'assez loin.D'ou?’ 'D'ol je suis parti,
(I, 6, 167)

Posteriormente, en un mondlogo mucho mds corto,
desarrollado ante los restantes personajes y dentro del
mismo registro comico (11, 6, 172), Jodelet expresa su
perplejidad ante su situacidén, sus vacilaciones sobre la rea-
lidad o irrealidad de la misma _Je suis encor moi-méme,

; ' ' | m Iner a
ou jamais ne le fus [ ... | Mais pourquoi m'obst

' i 0 nitiva de
ne me point connoitre?-, 'y la aceptacién defin

su nuevo estatus.

Los apartes, en Ssus distintas funciones y formas, son




numerosos. Fédéric, con diez, es el personaje que cuenta

con E - i i
mas apartes. Recuerda con ellos su verdadera identi-

dad al espectador y el ercor de los demds personajes -On
va parler de moi (I, 4, 166)-, indica

Su postura ante

lo que cree una situacidn peligrosa -D'un oeil ferme et

constant regardons la tempéte; |/ On peut savoir mon nom

sans savoir ou je suis (IIlI, 2, 173)-, o se dirige se:reta-

mente a otros interlocutores: indica a Laure la conducta

que debe seguir con Jodelet -Daignez vous abaisser a le
piquer d'amour (III; 8, 176)-, o advierte a Octave, y
~on €l al publico, de que va a reafirmar a Isabelle en

su confusion -Elle me croit 1'infant, souffrons qu'elle

s'abuse (V, 2, 182). Se subraya asi su continua disimula-
ciéon ante el resto de los personajes. Por la misma razon
-la asuncién de una ralsa identidad- le sigue en nimero
Jodelet, con siete: Expresa de este modo su miedo y
cobardia, que contrasta comicamente  con la apériencia

de valentia que pretende dar:

Ca, mon courage, allons.

(Il commence & se montrer 1'épée & la main.)
Le premier qui s'avance,

Par la mort, dans son sang... Ils ont peur,
je pense.

Ils s'arrétent de loin & me considérer,

Ils parlent bas entr'eux; il faut encor jurer.

Ventre, si 1'on m'approche...

(1, 8, 168)

Introduce también, con sus apartes, una nota comica

al final de la obra, al aplicarse a Si mismo el resultado

previsible del reconocimiento de la verdadera identidad

] 3 se
de Fédéric: Tout ceci pour mon regne est de mauval

augure (V, Dern., 186).




Lawee (11 2, 169; I, 1. 1% II, &4, 170) y Octave
G, 3, o3y 1, 3 190 I 5. 428 I, 3,

respectivamente con cuatro y

174) cuentan
cinco apartes, respondiendo
también éstos a su conocimiento y disimulacién de la

verdad. Octave s~ vale de este medio para anunciar su

proposito de asegurar al rey y a la corte en su error

de identificacién -A 1'erreur qui les trompe ajoutons 1'impos-

ture (II, 5, 171). Flore se dirige en sus dos apartes (V,
2, 182) a Isabelle, subrayando asi su actitud, y el inicio
de un nuevo movimiento de la accién. Edouard, con su
unico aparte (V, 8, 184), evidencia su asombro ante la
conducta, incomprensible para él, del rey, afiadiendo asi

humorismo a la escena: La conduite est nouvelle. /| Le

rol mande le prince, et soudain le rappelle (V, 7, 184).

En otro plano del lenguaje teatral, se observa una
gran riqueza en el tratamiento del didlogo. Abundan los
didlogos construidos con frases cortas. Su empleo es, sobre
todo, frecuente, en las escenas en que Interviene Jodelet
I1. 5 167: I, B8, Ifs; II, 5, 171; 11, 6, 172), resaliasgn
asi la jocosidad de sus Impetuosas intervenciones. En
ocasiones sir embargo, se utiliza para acentuar la tension
del momento. Es el caso del didlogo. hasado en un equivoco ,

que se establece entre Fédeéric y Enriqu ‘III, 2, 173).

En la entrevista de Laure e Isabelle, Corneille
recurre al paralelismo repetitivo en las réplicas, dando

asi una significacién espec al a los reproches que ambas

se dirigen:

LAURE

Croyez-vous que le roi, de ses sujets jaloux,




lPuzsse approuver un choix si peu digne de vous?

ISABELLE

Croyez-voux que le roi dans sa haine affermi,

Puisse approuver en vous le choix d'un ennemi?

(v, 2, 179)

El paralelismo se convierte en stichomythie -la unica

en la obra- en la conversacion entre Fédéric e Isabelle
(. 1. 187,

Algunos de los dialogos basan su humorismo en la
interrupcién continuada del discurso de uno o varios de
los interlocutores. FEl empleo mds caracteristico es la
"eonversacion' entre Jodelet y el Infante. Las largas frases
amenazantes del primero contrastan comicamente con los
intentos de Edouard de decir algo (V, 8, 184-185). Pero
el desvergonzado Jodelet dialoga del mismo modo en ~tras
ocasiones, y asi, no duda en interrumpir al Rey, a Enrique
6 a Detawe (11, 5, I71). Una de sus interrupciones es
doblemente utilizada como efecto comico: Primero, Jodelet
quita la palabra a Octave en una espontdnea reaccion
que evidencia su sorpresa: Sus palabras, mezcla de
ingenuidad, agudeza y fino humor, provocan la risa por

si mismas (137):

OCTAVE

; ; - -
Seigneur, 11 vous souvient qu'un jour, sans mon

secours,




In cruel se¢ ' 7 ne
Un cruel sanglier eit terminé vos jours;

Il vous souvient de plus, que le roi votre pere...

JODELET

e . . : :
Ma foi, s'i] m'en souvient, il ne m'en souvient

guere...

(1I, b, 172)

Mé&s tarde, para reafirmarse como principe ante

Isabelle, repite el breve relato de Octave, dejandolo en

el mismc punto que aqu.él.'

Parlez, mon écuyer;
M'avez-vous pas sauvé jadis d'un sanglier?
N'est-il pas vrai, de plus, qu'un jour le roi mon
pere...

Dites, n'est-il pas vrai?
(III, 3; ¥iG}

Las alusiones a dicho relato lo convierten en un
motivo cémico, que aparece en diferentes momentos (111, 8,
i%: V., 8 18,

En la escena amorosa en que Fédéric se declara a
Laure (IV, 4, 179-181),“91 principe quien Interrumpe siste-
maticamente a Jodelet. En el didlogo entre los dos amantes

se intercalan, asi, las palabras del discurso paralelo

que el gracioso intenta pronunciar:




JODELET

gl T . , ;
L'est ce que j'eusse dit, si mon ame extatique

N'edt pas...

FEDERIC

Ainsi, Madame. 1l faut...

JODELET (A Fédéric)
Quand je replique,
Sachez que c'est a vous a tenir le
(@ Laure) Donc, beauté...
LAURE (a Fedéric)
Votre esprit doit étre satisfait.
Des voeux de Fédéric si j'ai sa foi pour gage,
Il posséde mon coeur, que veut-il davantage?

JODELET

Que bien-tot...

FEDERIC

Ah! Madame...

(Iv, 4, 180)




Por otro lado, gran parte de los didlogos de GSM

giran en torno a un equivoco: La confusién de personali-

dades en que se basa la obra, da pie a

utilizacion de equivocos verbales, que a

la constante
su vez generan

errores de otro tipo, referentes a los sentimientos, a las

personas, etc. En un ejemplo tipico, Laure se vale de
este medio para dolerse de su situacion sentimental ante
el rey. Con el doble sentido de sus palabras, le confunde
y hace creer lo contrario de lo que piensa. La comicidad

del recurso estritba en la connivencia existente entre el

autor y el .publico, que ccmprende perfectamente el mensaje
subyacente de Laure (138):

Seigneur, €coutez moins ces vifs ressentiments.

Ce coeur outré d'ennuis partage vos tourmens;

Et j'atteste du ciel la grandeur souveraine,

Que Fédéric luil seul cause toute ma peine,

Que par lui seul je souffre, et donne ici des pleurs

Plus a ma passion qu'd nos communs malheurs.

I 2 confusién verbal provocada de manera inconsciente
por las palabras de Enrique constituye un momen.o de
tensién de la obra: Debido a la interpretacién errdnea
de su discurso, Fédéric estd a punto de descubrirse. A
este equz’voco verbal se superpone el error sobre la
persona: Enrique habla de Fédéric prisionero ante el

verdadero Fédéric libre:

ENRIQUE

Si Fédéric a pid s'échapper du tournoi,




; ; : ; :

Le ciel m'a réservé la gloire inestimable
: < : : .

D'arréter prisonnier ce prince redoutable.

Et je ne viens ici...

FEDERIC

Sans verser bien du sang,

P : : ,
Ou n'arréta jamais un prince de son rang.

(L2 1%

En un nivel de interés inferior se situa el equivoco
verbal! entre Fédéric y Laure, que el principe asienta

sobre un error en la apreciacion de su situacion real (III,

$: $i5),

En una nueva utilizacién de este recurso, Laure
induce voluntariamente a error a Isabelle, al transmitirle
el sentido real de sus palabras como si se tratase de un

discurso figurado:

Ainsi ce Fédéric qu'on traite avec outrage,
N'est qu'un faux Fédéric caché sous un nuage ;
Mais celui dont mon coeur éprouve le pouvoir,

Clest le vrai Fédéric que 1'amour me fait voir.

(Iv, 2, 1M

Este discurso de doble lectura arrastra involuntaria-
mente a Isabelle a un error sobre los sentimientos, al

no reconocer en Laure a una rival y confesarle ingenuamen-
souffre,

te sus pensamientos amorosos: Oyez pour qui Je

2 !
ot vous m'allez blamer. | Ce nouveau gouverneur, c'est

Jui qui m'a sd plaire (v, 2, 179/,




Isabelle confunde también el significado real del

didlogo entre Fédéric y Octave, y le da una
falsa

interpretacion
(V, 2, 182). Fédéric, que no ha pretendido provocar
ese error, lo continia, y lo aprovecha «eliberadamente

-Elle me croit I'Infant, souffrons qu'elle s'abuse v 2.

182)- para conseguir su perdén -en segunda persona- y

llegar sin problemas al final feliz de su intriga:

C L e e

est un déguisement qui fait sa siireté,

Il saura l'éclaircir; ' i : 3
l'éclaircir; mais, quoi que l'on prépare,

La paix sera conclue avant qu'il se déclare.

N'y mettez point d'obstacle, et cessez aujourd'hui

D'agir contre moi-méme agissant contre lui.
(v, 2, 182}

En una ingeniosa carambola, la confusion de Isabelle
da como resultado un nuevo equivoco de personas que,
contra toda suposicion, desenmascara la realidad. El rey
interpreta incorrectamente las oscuras palabras de la
princesa, que habla del gobernador del castille -Pour
servir Fédéric il cache sa grandeur | Et vous le tiouverez
dans son ambassadeur (V, 3, 183)-, y toma al verdadero

embajador por lo que realmente es: El Infante de Sicilia

—Prince, ne cachez plus ce qu'on a pid connoitre v, &

184). Comienza asi el desanudamiento definitivo del embrollo :
situados en los dos extremos de la obra, este error y el
que iniciaba la trama -la confusion primera de personalida-
des- se corresponden comc en un eco, y Se equilibran

perfectamente.

[.a acumulacién de recursos comicos en el personaje

de Jodelet se manifiesta, sobre todo, en su empleo del

lenguaje. La riqueza de su vocabulario y la variedad de




los medios utilizados exigirian un amplio estudio que excede

los Ilimites de nuestro trabajo. No obstante, es necesario

seflalar, aunque sea someramente, cudles son los
de que

medios
se vale el autor para enriquecer humoristicamente
el personaje y la obra.

Una fuente de comicidad fundamental de Jodelet resulta
del contraste entre su modo de expresién, el de su supuesta
dignidad y el de los demds personajes. El emplec continuado
de términos pertenecientes al registro del lenguaje popular
aumenta su discordancia (139), y alcanza lo grotesco en
la acumulacién masiva de calificativos vulgares, impropios

de un principe, referidos a Laure (140):

Elle est sotte, elle est grue, elle a l'esprit bourru,

Le taille déhanchee, et le corps maldtru;

Elle a 1'oeil chassieux, le nez fait en citraille,

(1v, &4, 180)

En su afdn por imitar el lenguaje culto de los que
Je rodean, lo ridiculiza con lo extravagante Yy burlesco
de sus expresiones (141). Utiliza en su parodia términos
inadecuados que rompen la unidad de tono del contexto

en que los integra -Je viens ici rendre et la cape et

1'épée, | Car mon ame d'amour est toute constipée, [ Tu

m'as mis dans les fers, tu m'as mis dans les feux (I,

§. 167) (142), Sus Intervenciones resultan cdmicas por

lo disparatado y absurdo de su discurso, en sus Vanos
seroit-i] loisible

intentos por ennoblecer su lenguaje: Me

| D'en faire le début par le concupiscible? (I11. 9, 1i#
(143).

El1 mal conocimiento y empleo del tratamiento aplicable




a la dignidad de los personajes que le rodean apoya sus

efetos cdmicos en juegos de palabrus -Tét, implorez gréce,

autrement mon altesse |/ Pourrait apprendre & vivre & votre

petitesse (V, 8, 185)-, y en usos indebidos

de términos

que chocan mds aun al unirse a expresiones populares:

Nous ferons guerre & 1'oeil sur nos deux gravités (IV,
4, 181) (144).

Los juegos de palabras (145) se constituyen en
ocasiones con términos pertenecientes al género burlesco,

E£s el caso de la aliteracion que incluye en su didlogo

con el Infante:

Ma foi, cet Infant qu'on me baille,
N'en déplaise aux baillants, n'est qu'un vrai riea

qui vaille,
(v, 10, 185)

La forma bailler, considerada ya en desuso por
Vaugelas, se conservo, como tantas otras, en el estilo
burlesco, como es el caso que nos ocupa. La condena de
los azl"caz's.mos hace que éstos se refugien, en gran parte,
en el género cémico, y sobre todo burlesco, como un med1o
mds de hacer reir a un publico culto y apasionado por
el lenguaje a la moda. Muchos de ellos quedan caracteriza-
dos definitivamente como groseros. El discurso de Jodelet,

enmarcado dentro del estilo burlesco estd salpicado de

términos de este tipo:
Ainsi donc, je tempétols en vain? (I, 8, 168)

Donc au lieu de venir me donner 1'accolade (V, 8, 184)




- ! y = .
Car comme 1l'on m'a fait tantét courir grand erre

(JE. 5. 175)

Mais vous raisonnez peut-étre & votre dam (V, &, 185)

: : o .
Ce que c'est que d'avoir la mémoire labile!

(i, 6, 1722/

Je ne sache en ma race aucun forlignement (II, 5, 171)

La aversion por los neologismos, rechazados, como
los arcaismos, por los théoriciens, para conservar la pureza
del lenguaje, 1incita también a los autores comicos a crear
palabras nuevas con el propdsito de suscitar la hilaridad.
Corneille acude, por medio de Jodelet, a este recurso cdmicc
en numerosas ocaslones, utilizando términos  nuevns,
aceptados mds tarde por el uso, como pendaison (Il, &,

172) o envisagement (III, 9, 177], o inventando otros,

sobre palabras ya existentes, por derivacién Inusitada
v burlesca: crea verbos nuevos, adjetivos sobre sustantivos,
etc. (146). Acumula, en ocasiones, en su discurso, neolo-

gismos, arcaismos, palabras populares:

Pardonnez si je vous chante pouille,

Ma Reine, ce faquin m'a tout colérise.

Il en sera, ma fol, déchambellanisé.

(1v, 4, 180)

La expresion chanter pouille pertenece al lenguaje

familiar., lo mismo que ma reine, término de afeccion gque

' dias; colérisé
pronunc’an a menudo los valets en las come ;

es un semineologismo, lo mismo que déchambellanise.




Utiliza también la yuxtaposicién repetitiva de términos
no admitidos por el uso, absurdos en su contexto, y de
indudable fuerza cdmica:

Tout bien considéré, nous ne ferions point mal

D'en humecter un peu 1'humide radical.

(El, 35 4151

El rechazo a la exageracién preciosista en la utiliza-

cion de imagenes lo plasma Jodelet comicamente en evoca-
doras e Iinesperadas metdforas que se encadenan graciosamen-

te:

Ah! Vous m'égratignez, belle bouche, il suffit,

Je vous le disois bien, mon pauvre coeur pantelle,

Et déja devant vous ne bat plus que d'une aile.

(IE, 8, 176}

A través de este pequefio andlisis, que serda objeto
de un estudio lingiifstico sistemdtico en un futuro proximo,
creemos haber mostrado, aunque someramente, como, a
través de este lenguaje burlesco, voluntariamente sacado

de su contexto légico, el autor integra GSM en el subgénero

de la comedia burlesca.

2.3.3.2.2.- Correspondencias y diferencias con los

modelos espafioles

Como se puede comprobar a través del grdfico, las
que se utilizan relato y mondlogo son

proporciones en 1
e

similares. Au. entan, sin embargo, sensiblemente por

lado espafiol, en cuanto a la utilizacién del aparte:

456




Jodelet

Benito

Feédeéric

Federico

Isabelle

Elena

Laure

Margarita

Roi

Rey

Cctave

Roberto

Edouard

Fduardo

Flore

Enrique

Julie

Serafina

Alfonse

Leonelo

Enrique

Un capitan




Los relatos son algo mds abundantes en ASM, Federico
cuenta con tres de ellos. Con el primero (I, 80,-805) inicia

‘la exposicién, narrando ante Roberto Io sucedido en el

torneo y sus circunstancias actuales., Situa, pues, al

espectador ante uinos primeros hechos. Dicho relato se

El segundo (I, 808-809), en el que inventa sus origenes
y su historia ante Elena, coincide en ambas comedias.
En el tercero (II, 823), Federico cuenta a Margerita su

huida, la suplantacion de Benito y l2 acogida de Elena:

transforma en GSM en un uidlogo entre Fédéric y Octave.

Yo no soy preso, sefiora;
libre estoy: y porque sepas
la novela mas notable

que en castellanas comedias
sutil Iingenio traza,

y gustoso representa,

sabe que estds engafiada.
Verdad es que me despefia
el caballo; pero dejo

las armas, para que pueda
librarme, y llegué desnudo
a Miraflor, esa aldea,
donde. ..

(11, 823!

En GSM se evita esta repeticién con la alusion de
Laure sobre lo sucedide, a la que Fédéric responde con

una vaga referencia a la escasez de tiempo de que

disponen:




LAURE

= : :
Comme j'ignore encor quelle est votre fortune

FEDERIC

La rencontre sans doute en est fort peu commune;
Mais pour songer, Madame, & vous expliquer mieux,

Il faudroit que le temps me fiit moins précieux,

(111, 7, 176/

El relato de Elena en ASM (I, 805-807) se pone en
GSM en boca del mensajero (I, 4, 166). Elena hace una
narracién pormenorizada de lo sucedido antes, durante
y después del torneo. Ha sido, pues, testigo de la muerte
de su hermano, y ésta es la razén de su retiro. En
GSM, Corneille mantiene el suspense durante mas tiem -
po: Isabelle ignora los hechos, y éstos le son transmitidos

por Alphonse,

El relato de Laure (II, 1, 169) coincide perfectamente
en su contenido con el de su modelo espafiol, Margarita
(II, 814-816), aunque el de ésta es mds extenso. También
coincide perfectamente el relato deformado del capitan con

el de Enrique, como permiten comprobar los sigulentes

versos:

L& nous le découvrons; mais bien-loin qu'il s'étonne,
Loin que seul contre trois sa vertu l'abandonne,

7] menace, et le nombre augmentant sa fierté,

Il périra plitét qu'il se voye arrété;

Mais la ruse l'emporte, et son courage extréme




Est contraint de céder enfin anu sfratagéme,

Je lui saisis 1'épée,

Sintionos; y tan valiente
volvié sobre si, que fué
mucho que no nos hiciese
pedazos a todos juntes:

tan diestro es, altivo y fuerte.
Pero a mi valor rendido,

da las armas, ...

(11, 816)

Por lo que se refiere a los mondlogos, la obra
espafiola cuenta con uno mds que la francesa. Jodelet y
Benito coinciden en el niumero, pero no en el contenido
de los mismos: El gracioso mondlogo de Jodelet, en que

éste dialoga consigo mismo (I, 6, 167), equivale, aunque

no se corresponde, al de Benito (I, 814), en que éste

aparece ataviado con la armadura:

;Qué brava fegura tengo!
;Quién habrd que ansi me vea
que no se muera de risa’

Unos hombres que esta sierra
pasaron, por divertirse

me han armado, y de manera
que no puedo menearme.

;Qué sera verme en la aldea
desta suerte? ;Qué hara Antona

cuando por otro me tenga?




El segundo mondlogo de Jodelet (II, b, 187}

en que
se hace preguntas sobre la extrafia aventura

que vive,

~ 1 M T " o
coincide '"grosso modo" con wup large aparte de Benito,

en que éste acepta los hechos como reales:

siilas

Oui, tous mes tdtements sont ici superflus,

Je suis encor moi-méme, ou jamais ne le fus.

Je suis ce que je suis, en soit ce qui peut étre;

Mais pourquoi m'obstiner & ne me point connoitre?
Puisque chacun ici d'une commune voix

Soutient que je suis prince, il faut que je le sois.

On est plus grard seigneur quelquefois qu'on ne

pense.
(II, 6, 167}

(:Si es suefio este?

Mas todos han dado en esto,

y sin duda alguna, debe

de ser verdad: pues que todos

lo dicen, es evidente.

0 todos estan borrachos,

o yo sélo. Mas qué puede estarme mejor a mi,
que ser en tiempo tan breve

fraile-rico de Cecina,

y venga lo que viniere?)

(II, 818/

En cambio, el segundo monologo del gracioso espafiol,

en que se refiere a su vida anterior (III, 829), desaparece

totalmente de la comedia francesa.




El primer mondlogo de Fédéric recoge el contenido

de n1 i
su homdénimo espafiol, Desaparecen, no obstante, las

antitesis conceptistas con que se expresa Federico:

¢Qué confusiones me ofrece,

Fortuna, tu mano ingrata?
;Vida me da quien me mata,
me acoge quien me aborrece,
quien me busca, me defiende;
quien me da favor, me sigue;
guien me ampara, me persigue,
y me guarda quien me ofende!
Pues quedarme solicito

adondé ml muerte veo;

que esta mds seguro el reo donde comete el delito.
{1,

Quel bizarre malheur renverse mes desseins!
Fuyant mes ennemis, je me mets en leurs mains.
Suivons-la toutefois de peur qu'on me soupconne,
Mon visage aussi-bien n'est connu de personne;
Et souvent, c'est 1'effet des caprices du sort,

Qu'au milieu des écueils on rencontre le port,

(1, 4, 167)

Federico cuenta con un segundc mondlogo, (II, &821)
en el gque se sorprende de la constancia de Margarita,

que no pasa a la comedia francesa.

Los apartes, como es habitual en el teatro espafiol,

] Ias
son muy numerosos en ASM. Corneille, por respeto a

: :
normas cldsicas, que no toleran el exceso de 10sS miSmMOS,




y iy B . - - - ¥
elimina muchos de ellos. Pese a ello, su abundancia en

es un vreflejo mds de su dependencia con respecto a

i = - S07 - " - i
obra espafiola, Dado su elevado numero, citaremos tan

solo las eliminaciones mds sobresalientes, o las diferencias

manifiestas entre unos y otros.

En el eocuentro entre Federico y Elena (I, 889) el
principe cuenta con tres apartes, y la dama con dos. En
GSM, tan solo Fédéric tiene dos apartes (I, 4, 166), para

manifestar su sorpresa ante la identidad de Isabelle,

En la escena entre Federico, el Capitdan y FElena
(I, 819), Federico contabiliza cinco apartes, frente a
los seis de Fédéric. El aparte que Fédéric dirige a Laure
ante Jodelet (III, 8, 176) no se produce en ASM, ni tampoco

el de Fédéric a Octave ante Iszbelle (V, 2, 182).

escena del apresamiento de Jodelet (I, 8, 168)

con tres apartes de éste. Benito, en cambio, en

escena correspondiente (I, 814) solo pronuncia uno,
totalmente ajeno a su encuentro con los scldados. Los tres
apartes de Jodelet en la ultima escena (V, Dern., 186}
no tienen tampoco equivalente en ASM. Los cuatro apartes
de Laure ante el anuncio de la llegada de Octave y durante
la entrevista de éste con el rey (I, 2, 169y I, 3; &I
IT, 4. 170} no se corresponden exactamente con los nueve
de Margarita en ASM. Del mismo modo, las coincidencias
entre los apartes de Octave y Roberto son escasas.
Coincide, ‘'grossc modo', el que pronuncian ambos al

anunciar su fingimiento con respecto a Benito - Jodelet:

; : ik
A 1'erreur qui les trompe ajoutons !'imposture.

I, 5




(Engafo es éste
ue ahora en m JV-DF ]
q thora en mi lengua estd
darle crédito y hacerle

mayor; y aun estorbo asl

que vuelvan con nueva gente
» ]

a buscarle. )

(II, 817)

M7e S ey ' i
Mientras FEnrique no tiene ningun aparte, Flore tiene
dos (V, 2

2/, | _ : .
84/, 'y Julie ninguno, Tampoco tiene ninguno £Eduardo

e 2 : :
, 182); en cambio, Serafina pronuncia uno (III,

en ASM, frente a uno en GSM (V, 8, 184); inversamente,
el rey en ASM cuenta con ocho (II, 817, 818; III, 828;

111, 830/, contra ninguno en GSM.

Se puede, pues, observar como los apartes que
Corneille introduce en GSM no se corresponden demasiado

con los de ASM,

En cuanto al tratamiento del didlogo, las diferencias
son sensibles. La necesaria desaparicion de los propdsitos
conceptistas y barrocos de los personajes se hallan en
la base de los cambios. Las escenas dialogadas de frases
cortas son escasas en ASM, en contraste con la comedia
francesa. Ambas obras coinciden en esta utilizacién del
didlogo en la entrevista de Fédéric - Federico y Enrique -

Capitan (III, 2, 173; 1. 819/,

Calderén no utiliza este tipo de recurso en las

escasas occ iones en que las intervenciones de Benito y

de Jodelet coinciden. Su empleo en el didlogo entre

Federico y Margarita, en cambio (II, 823-824), no lo recoge

el autor francés.




Las réplicas en paralelo de las dos damas en GSM

(Iv, 2, 179), y la stichomythie de Fédéric e Isabelle (V,
2, 182) sustituyen dos escenas de celos, sucesivas vy

paralelas, de ASM, en que las damas
galan (III, 825, 827

hacen reproches al

Las interrupciones del discurso de los personajes
que se observan en GSM no proceden de ASM, en la que
este tipo de didlego es 1nexistente, Si proliferan, en
cambio, los equivocos verbales, que a su vez arrastran

otros de todo tipo. La mayoria de ellos se mantiene en
GSM.

Margarita, como Laure, utiliza las palabras de doble
sentido para confundir a su padre el rey sobre sus autén-
ticos sentimientos (II,811), El mismo equivoco lo continua,
mds claramente, Serafina, quien, a propdsito del estado
de la princesa, desorienta totalmente al rey. Sus, en
realidad, claras palabras, son Interpretadas por éste -tal

v como espera la criada- a la inversa:

SERAFINA

... Yy a mi parecer

muv fdacil remedio tiene.




SERAFINA

Hallandose a quien dig

a don Pedro Esforcia muerte.

(11, 816)

La interpretacién errdnea de las palabras de Enrique
en GSM, asi como la confusién de personas, procede directa-
mente de la misma situacion vivida por Federico ante el
capitdn en ASM (II, 819).

El equivoco verbal, provocado por Federico, entre
éste y Margarita, adquiere mayor amplitud en la obra
espafiola, permitiendo el desarrollo de una escena amorosa
en que se prueba y se defiende la firmeza de los senti-

mientos de las mujeres (II, 821-822).

Los discontinuos entrometimientos de Elena en la
intpiga (1L, &21; FHl, 825) provocan situaciones que se
resuelven mediante equivocos verbales voluntarios por parte

de Federico; todos ellos desaparecen en GSM:

Digo
que a todo presente ful,
y que tan claro lo vi,
como si hablara conmigo.
Si ella otra cosa contare,

vuestra alteza no lo crea.

(III, 824)

Como Laure a Isabelle (1v, 2, 178), Margarita induce
. galdn, cuerdo

a error a Elena _Federico es valiente, /




y prudente: | tal la fama le estima, | y yo lo certifico, |

St_es que hablamos del propio Federico (III, 825)-,
la lleva a confesar su amor por el alcaide,

Federico (III, 825). Ccrneille no recoge, en

:
es decir, por

cambio, las
posteriores situaciones que tal confusién provoca, y sy

consiguiente acumulacion de recursos (III, 826-827). Estos
son sustituidos por el error de Isabelle en la interpretacidn
del didlogo entre Fédéric y Octave, ya citado (V, 2, 182),
sobre la 1dentidad real del principe. Tan sdélo se mantiene,

de una a otra comedia, la ignorancia fundamental de dicha

!dentidad por parte de la dama.

Como en GSM, ese equivoco arrastra a otro, que prota-
gonizan el rey y FElena. Su desarrollo, como consecuencia

de los cambios anteriores, presenta algunas diferencias:

en ASM ambos hablan de distintas personas, creyendo

hablar de la misma:

REY

Ya sé que Margarita
mi muerte solicita,
y que determinada,

esta dese traidor enamorada.

ELENA

Pues si lo sabes va, remedia el dafo,

ya que a tiempo ha venido el desengafio.




Corneille iIntroduce en esta

situacion wuna nueva
confusion de identidades, la del Infante (V. 3, I8} ¥

6, 184), que no aparece en ASM.

Los recursos puramente cdmicos, como hemos sefialada
anteriormente, no se concentran, en la obra espafiola,
en Benito, sind que se diluyen en :is demds personajes
de la intriga. La alusién a los procedimientos humoristicos
aplicados al gracioso espafiol sirven, sobre todo, para
distanciarlo de Jodelet, y para marcar la gran diferencia
de concepcion de uno y otro. Estas diferencias son analiza-

bles en su contraste y oposicion intrinsecos.

Tanto wuno como otrc basan su comicidad en el
contraste: sus modos y su expresion chocan con la dignidad
de los demds personajes. Pero frente a la riqueza lingiiis-
tica de Jodelet, que basa su exuberante expresion en
neologismos, arcaismos, usos populares inadecuados, etc.,
la vis cdmica de Benito estriba en un lenguajs que quiere
reflejar el propio de los campesinos, del pueblo bajo e
iletrade. Para ello recurre, tanto €l como Antona y los
demds rusticos, a la deformacién de palabras (1, 8a7;
I, 812-813; II, 817-818; III, 828-823; 11, 830; III, 838
y a unas reinterpretaciones que demuestran su ignorancia.
Asf, los propdsitos logicos de sus convecinos quedan

reconvertidos en el siguiente discurso:

Muesa Conda soberana,

tan erguida, llumpia y bella,
que son fregonas corn ella
dofia Venus y dofia Ana,

si en tiempo de flestas bellas
a Belflor habéis venido,

bien hecho ha sido, si ha sido




por buscar donde no vellas.
A todos nos ha pesado,

Y aquesto nos estd bien;
que un pésame o parabién

siempre es estilo cansado

(1, 807-808)

La continuada repeticion deformada del nombre que

le atribuyen (Enrique de Cecilia, Fueborrico de Cecilia,

Cecilia, fraile-rico de Cecina...) se desvela también como

recurso cémico fundamental en la presentacion de Benito
ante el Rey (II, 817-818). Su indigno comportamiento y
discurso ante el Rey, Margarita, Roberto y Federico aumenta

el contraste -Yo estoy bien; (siéntase). | y puesto que

hay sillas mds, | vuestra majestad se siente (III, 830).

Como se puede comprobar, aunque el germen comico
de Benite y de Jodelet es el mismo -el contraste-, la utiliza-
cion del mismo difiere sobremanera de una a otra obra.
For otra parte, debemos recordar el rechazo de las hablas
dialectales y campesinas (147) por la buena sociedad
francesa. Ello induce, evidentemente, a un empleo teatral
cémico de las mismas, semejante al que se da en ASM,
y en otras comedias espafiolas. Corneille, sin embargo,
quiza por su origen provinciano, no acude, ni en GSM

ni en ninguna de sus comedias, a dicho recurso homoristico,




2.4.- LES ILUSTRES ENNEMIS

2.4.1.~ Estudio argumental

D. Lope y Jacinte se aman. Se opone a esta relacion
el padre de la joven, por su mds elevada posicién econo-
mica, v el hermano de D. Lope, D. Enrique. Este, violento
e impetuoso, afrenta al padre de Jacinte para separar
asi a los dos amantes. D. Alonse intenta ayudar a su

amigo D. Lope, complicando involuntariamente la situacion.

Por otro lado, Cassandre, hermana de D. Lope y
de D. Enrique, es obligada por éste a casarse con
D. Fernand. Ella, sin embargo, ama aun a D. Alvar,

hermano de su amiga Jacinte, al que se supone muerto.

La inopinada reaparicién de D. Alvar desata la
accién: Tras una enirevista con Cassandre, a la que

intenta recuperar, le atacan a ¢raicién D. Enrique, al

que hiere gravemente, Y varios matones pagados por este.
que el

D. Lope acude en su ayuda, enterdndose luego de

moribundo es su hermano. Debe, pues, vengarse. D. Alvar




le pide el aplazamiento de su venganza para poder salvar

el honor de su padre, a lo que D. Lope accede. Mds tarde,

acompafia a D. Lope a su cita con una dama que resulta

ser su hermana Jacinte, Se entera entonces de que D. Lope

es considerado romo el ofensor de su padre, y de que
éste le ha preparado una emboscada. D. Alvar sale en
su ayuda. Tras salvarle, pide vengar su honor familiar
luchando con él. Llega entcnces D. Sanche, al que
D. Enrique ha confesado la verdad; se aclara la situacidn,

y se conclertan las bodas de las dos parejas (148).

Dada la confusion que pueden originar las interrela-
ciones existentes entre los personajes principales, creemos

pertinente incluir el sigulente esquema aclaratorio:

D. Lope <
A

D, Enrigue hermanos hermanos

Y

Cassandre <«




2.4.1.1.- La exposicion

Nos encontramos en IE con una exposicion claramente
discontinua en la que, tras ofrecerse un esbozo de los
elementos fundamentales de la trama, siguen apareclendo
ingredientes novedosos, intercaldandose con el nicleo, hasta
el fin del acto II. La exposicion abarca, asi, las cuatro
secuencias del acto I y la 5 y 7 del acto II.

La presencia escenica de los actores a lo largo de
las secuencias de la exposicion se puede observar en el

siguiente grafico:

Fnrique + Alonse

Alonse + Blanche

Jacinte + D. Lope [+ B]anche]

D. Sanche + Alonse + Jacinte + — D. Lope
& BIanChe:]
D. Lope + Cassandre [+ FIore]

Jacinte + Cassandre + D. Alvar [+ BIanche]

[+ FIor'e]




En la primera secuencia s

la conversacién entre
D. Enrique y Alonse transmite al publico, en breves pince-

ladas, los elementos imprescindibles para la comprension
de trama: la ofensa de Enrique al rico D. Sanche; el
amor entre la hija de éste y D. Lope, hermano de Enrique;
la boda concertada por éste entre su hermana Cassandre
v D. Fernand; la intencién de Enrique de separar definitiva-
mente a su hermano de Jacinte, la hija de D. Sanche.
Queda asimismo al descubierto el cardcter autoritario .y
la conducta deshonesta de Enrique, asi como la amistad

de Alonse y D. Lope.

La segunda (I, 2) es una microsecuencia de enlace.
El acercamiento de Alonse a Blanche da entrada a un nuevo
personaje, primordial en la trama: Jacinte. En la conversa-
cion de ésta con su criada Blanche, en la secuencia 3
(I, 3, 4), se perfila su cardcter, al tiempo que se informa
detalladamente de la supuesta muerte de su hermano
D. Alvar, y de los inconvenientes que ello le ha creade.
La posterior entrada de D. Lope amplia esta informacion,
e iImpulsa la accién enlazando ya subrepticiamente con

el nucleo,

En la secuencia 4 (I, 5, 6, 7}, Alonse se compromete
a decir a D. Sanche el nombre de su ofensor si, para
quedar desagraviado, admite la boda entre aquél y su
hija. Cuenta, asi, favorecer a D. Lope: D. Sanche,
creyéndole el ofensor, Jle casara con Jacinte; de ese modo
impedird los propositos de Enrique. Jacinte, que ha oido
la propuesta escondida junto a D. Lope, se ofrece a casarse
ron el ofensor sin ‘saber su nombre. Al quedar a solas

con D. Lope, éste se indigna por lo que supone inconstan-

cia de la dama.




En la ndmero § ik 1)

aparece por primera vez
Cassandre. FEn su

conversacion con D. Lope comienza el

desarrollo de su intriga, cuyo germen se hallaba ya en

el primera secuencia. Conocemos aqui su resignacién ante

una boda no deseada por

ella ni por el futuro marido,

as:t como su amistad con Jacinte. Entre las secuencias 5

y 7 se intercala la 6, perteneciente en su totalidad al

nucleo, y que, por tanto, integramos en él.

En la secuencia 7 (II, 3, 4, 5, 6, 7), las confiden-
cias de Jlas dos damas nos informan del amor oculto de
Cassandre por el hermano de Jacinte, D. Alvar, al que
se da por muerto. FEl subito regreso de éste sorprende
a las jovenes. (Cassandre le informa de su inminente boda
y le pide que se vaya, mientras que D. Alvar pide a su

hermana que oculte su regreso a su padre.

La disposicién de los personajes evidencia la peculiar
configuracién de la exposicién. Su paulatina aparicion
encadenada enriquece la informacién, al tiempo que hace
progresar la trama. D. Lope y Jacinte se destacan en las
secuencias 3 y 4, mientras que Cassandre y D. Alvar lo
hacen en las secuencias 5 y 7. Hay, pues, un desdobla-
miento de la exposicién, basado en la existencia de una
doble intriga (149): como contrapeso del acto I, centrado
en la primera de ellas, las secuencias 5 y 7 del acto
II desarrollan los elementos de la segunda. La aparicion
de Cassandre, asi como la posicion privilegiada de D.

Alvar, al filo mismo de la exposicion, reafirman esta

distribucicn,




5 . :
2.4.1.1,1,- Relaciones secuenciales

La primera secuencia es la unica puramente estdtica

Yy expositiva; basada en una conversaciéon entre los dos

personajes secundarioc generadores del conflicto, centra

Ssu interés en la aportacién masiva y rdpida de los datos

imprescindibles para la comprensién de la obra.

La segunda es una microsecuencia por su extrema
brevedad; itinerante, por basarse unicomente en el despla-
zamiento fisico de un personaje; de enlace, porque dicho
desplizamiento propicia la integraciéon logica de otros

personajes en ¢ -cena.

La tercera, aunque provocada nr-r la anterior, es
independiente por desarrollarse totalmente al margen de

ella.

La cuarta encadena con la tercera, al tiempo que

con la reaparicion de Alonse se reanuda el movimiento

iniciado en la segunda.

La quinta, por su posicion al principio del acto L,
es independiente, aunque la continuidad de su contenido
y de la presencia fisica de D. Lope, integrante de la
secuencia L, especifica su cc ‘dicion expositiva. Lo mismo
ocurre con la secuencia 7, asimismo independiente, con
la que finaliza la presentacion de los personajes fundamen-

tales en el desarrollo de la trama. Su representacion

grafica es la siguiente:




D o Independiente

a9
P e e %
Microsec, itinerante de enlace .

3 Independiente < -

-

Encadenada

Independiente
(nucleo)

Independiente

2.4.1.2.- El micleo

Integran el nucleo once secuencias. La 6, intercalada
entre dos secuercias de la exposicién, y desde lIa 8 hasta

1a 16, ambas inclusive. Esta dltima, junto con la 15,

presenta la particularidad de ser un anuncio del desenlace,

con el que se traban directamente.

fn la secuencia 6 (II, &), 18 llegada de Jacinte

interrumpe la conversacién de los dos hermanos (Cassandre

y D. Lope). Jacinte comunica a D. Lope que su padre le

cree el ofensor; por respetar el honor de ambos, y aunque

sélo ellos sabrian la verdad, no consiente en casarse con

e insta a que descubra al verdadero ofensor.

g, vl

476




(IT1

, = :
, 1) D. Sanche da @& conocer sus 1nten-

ciones a su amigo D. Ramire; éste le informa de que ha
. . = ; e 3

isto a sv hijo, D. Sanche decide escribirle para comunicarle
su deshonra, aunque espera valerse de otros medios para

vengarse,

En la secuenciaQ(III,” 2, 3. 4} D Santke &t

a Jacinte de que no se casard con su supuesto ofensor,

yva que encontrado un medio para vengarse. Jacinte
expone a Blanche su ‘emor de que el padre sepa la
reaparicion de D, Alvar y haga que se enfrente con
D. Lopé; Heg Cassandre para decir a Jacinte que no
encuentran : Alonse y que por tanto éste no podra
rectificar su acusacion ante D, Sanche., Jacinte, temerosa,
]

se propone averiguar el sentido exacto de las palabras

T i
del padre.

secuencia 10 (III, 5, 6} se centra en los compo-

la segunda intriga: Flore aconseja a su ama

que no se case con D, Fernand. Llega D. Alvar

tenta convencerla para que se case con €l. Cassandre
opone: su virtud y su honor le impiden romper el

compromiso. Cassandre ve llegar a Enrique; y &5& Va

rogando a D. Alvar que impida que la sigan.

En la numero 11 (III, 7, 8, 9) se enirentan D. Alvar

g
, Enrique, que ha reconocido a su hermana. D. Alvar, que
no lo conoce, protege a Cassandre y se bate en duelo con
é]. Cassandre, indecisa, ve venir a Su hermano D. Lope

v le avisa de que hay unec pelea. D. Lope, viendo tan

; &= . : arios hombres), le
desigual combate (D. Alvar contra vario ;

] ' .
ayuda sin percatarse de ue hay un hombre malherido:
ayi q

5 e e en
su hermano Enrique; propone a p. Alvar esconderlc

su casda.




Llega la justicia, en la secuencia 12 (III, 10, #1)

p
buscande a D. -Alvar; dan a conocer a D. Love B osaiil

a Enrique en el duelo. D. Lope dice a D. Alvar que debe
vengarse de €l por haber matado a su hermano; D. Alvar
que ha quedado en deuda con él, no puede matarlo; por
ello, evitard el encuentro,

La secuencia 13 (IV, 1), primera del acto IV, informa
de lo sucedido en el entreacto por medio de una conversa-
cion entre Alonse y D. Lope: Alonse le cuenta como Enrique,
ofensor de D. Sanche, no ha muerto aun; que D. Sarche
aparenta admitir la unién de D. Lope y Jacinte, cuando
en realidad busca vengarse; y que espera que Enrique,

antes (e morir, confiese la verdad.

En la secuencia MW (IV, 2, 3, &4, 5, 6, 7, 8) D. Alvar
pide a D. Lope el aplazamiento de su encuentro puesto
que debe buscar al ofensor de su padre y vengarse,
D. Lope accede y le ofrece su ayuda. Llega Blanche, y
anuncia a D. Lope que su ama lo espera, D. Alvar le
acompafia p-ra protegerle, y se queda en la casa de su
padre, que no conoce, esperando la salida de D. Lope.
D. Sanche oye ruido y sale; se reconocen padre e hijo.

D.Sanche va a buscar a su hija para que le explique la
ofensa, Sale D. Lope, D. Alvar le dice que €l conoce al

viejo.

En la numero 15 (IV, 9, 10, 11) reaparecen D. Sanche

y Jacinte, Blanche reconoce en ¢l hermano de su ama al

acompafante de D. Lope. D. Sanche dice a su hijo que

iste
ha preparado una emboscada a su ofensor, y que €

es D. Lope. D. Alvar se marcha para ayudarle, ante la

sorpresa de su padre,




La secuencia 16 (V, 1), que

encabeza el acto V,
muestra nuevamente una escena

estdtica, en la gue D,

Lope cuenta a Cassandre lo sucedido durante el

entreacto:
atacado . por un grupo de asesinos, ha sido salvado por
el desconocido al que ayuddé anteriormente en idénticas
circunstancias; Enrique ha roto el acuerdo de boda de
Cassandre y D. Fernand, y Alonse intenta convencerle

para que se confiese ofensor de D, Sanche.

En la secuencia 17 (V, 2, 3, 4} Jacinte pide &
D. Lope que nunca pelee con el desconocido que le ha
ayudado. Las dos damas se esconden al ver Illegar a
D. Alvar. Este descubre su identidad a D. Lope y quiere
batirse con 6l para limpiar el honor familiar, aunque
sabe que, por su comportamiento, no puede ser el ofensor.
Cassandre sale 1ndignada, acusandole de querer vengarse

en su hermano por su negativa de casarse con €l,

1

° 1.- Relaciones secuenciales

las relaciones entre las secuencias quedan estable-

cidas del sigulente modo:

Independiente
Independiente ¢—
Dependiente ——

Independiente €7

|
Dependiente <__—]
Dependiente

Independiente




| B AR Independiente ¢

15 iy ERiCadenada

16 - Independiente

17 ey Independiente

La secuencia 6, enclavada entre otras dos de la
expnsicién, es 1ndependiente. En ella comienza realmente
a desarrollarse la trama, que queda de nuevo en suspenso
hasta la octava, también Independiente y estdtica. La
secuencia 9 es dependiente de la anterior. La 10 vuelve
a ser independiente. La siguen dos secuencias dependientes:
la 12 depende de la 11, y la 11 de la 10. Las secuencias
13 v 14 son independientes. La 15 es una secuencia encade-
nada: su contenido vy accién estdn Intimamente ligados
a2 los de la secuencia 14, que le precede, y de la que

es una continuacién clara. Las secuencias 16 y 17, en

cambio, son independientes.

2.4.1.2.2.- Interrelacion de las intrigas

E] desdoblamiento de la exposicion ponia plenament=

Je manifiesto la existencia de dos intrigas paralelas

trabadas. FEl analisis secuencial del nucleo descubre su

desarrollo posterior:




Cassandre + . Lope + Jacinte [+ BIanc‘he]
[+ Flore] (1)

D. Sanche + D. Ramire [‘—*)D. Lopp—-’Jacinte]
['“""* D. Afvar‘J (1+2)
Jacinte + Blanche + Cassandre [+ FIore] (1)
Cassandre + Flore + D. Alvar (2}
D. Alvar + Enrique [+ Cassandre] [+ Flore]
+D. Lope (2+1)
D. Lope + D, Alvar + D, Louis (2+1)

ACTO Il

Lope + Alonse (1)
Lope + D. Alvar + Blanche + D, Sanche (1+2)
Alvar + Jacinte + D. Sanche + Blanche (1+2)

Lope + Cassandre

Lope + Jacinte + Cassandre + D. Alvar

Como se puede observar, el entrelazamiento de las
intrigas es constante. [La secuencia b6 se centra en la
primera de ellas, lo mismo que las secuencias 9 y 13;
en las tres esta presente la segunda intriga, sea mediante
la narracién (la 13/, sea fisicamente: Cassandre es

espectadora en las secuencias 9 y 6. La secuencia 10 es

Ja unica que desarrolla tan sélo la segunda Intriga. En

todas las demds, ambas evolucionan a un tiempo, mostrando

asi{ su Intima union.




Las secuencias claves en que se acumula la tensidn

en el acto III, la 14

y la 17 en el acto V. Cada una de ellas

se distribuyen una por acto: la 11

en el ecto IV,

viene precedida por otra que podemos calificar de disten-

sion o de espera, mientras que las inmediatamente pos-

teriores se presentan como de mantenimiento Inestable de
la tension dramdtica. Asi, la secuencia 10 presenta un
contenido sentimental dramdtico, pero no violento, mientras
que en la 12 se mantiene en suspenso la tensién dramatica
de la 11. La secuencia 13, que comienza ademds el acto
1V, es explicativa. En su inmovilidad, descarga la tension
de la secuencia clave anterior, al tiempo que precede el
nuevo cumulo de tensién de la secuencia 14. La 15 mantiene
en suspenso el interés dramdtico de la anterior por medio
de la inseguridad en el desarrolio de los acontecimientos.
La secuencia 16, como la 13 en el acto IV, descarga la
tensiéi de la 14 y precede a la 17, la de mayor carga
dramstica de la obra. En ella las dos intrigas, dificiles
de deslindar hasta el momento, se funden definitivamente:
los hechos que se anunclan afectan negativamente a ambas

por igual.

En el acto II queda descolgada del resto la secuencia
6, que si bien no puede ser considerada como clave, sI
aparece como el primer brote de tension dramatica. Por
otro ladc, del mismo modo que en esta secuencia se iniciaba
la  aeeidn del nveleo a partir de la exposicién, de la

cocuencia 16, en el acta V, arrapcd, subrepticiamente y

a distancia, el desenlace.

Podemos observar cémo a diferencia de comedias

' 0 iti secuencias claves
anteriores, la tension dramdtica de las

sigue en IE un ritmo creciente, interrumpido, no por

} 0 ym1 ' tos
secuencias de distension comica, sino por los entreactos,

en los que la trama avanza rdapida y favorablemente.




. oy e .
vl l2:3.~ Los obstdculas

Como es habitual, los obstdculos fundamentales de
la trama se anunciaban vya en la exposicion. Se trata
de dos obstaculos externos fundamentales, concretados en
Enrique y D. Sanche. La oposicién de D. Sanche a toda
relacion sentimental de su hija -y por tanto a su relacidn
con D. Lope, que ignora-, es de indole economica: su gran

riqueza, no admite un matrimonio desigual,

Enrique se manifiesta como obstaculo por su autori-
tarismo y orgullo: se opone a Cassandre y D. Alvar, al
Imponer a su hermana un enlace no deseado; se opone
por orguilo a D. Lope y Jacinte, al implicar a su hermano
en una deshonrosa afrenta que le puede separar definitiva-

mente de su dama.,

Alonse aparece como un obstdculo externo involuntario,
surgido indirectamente del que oponia Enrique a la primera
pareja. Su intencién de ayuda a D. Lope se vuelve contra
éste v obstaculiza sus relaciones con Jacinte. Puede ser
identificado, por ello, con lo que Bremond (1973, 206-224)
llama' agent volontaire en acte', cuya intervencion no
obtiene les resultados deseados: "... 1l argent a pa =
tromper: 1l a pu croire que 1'exécution de la tdche choisie
comme moyen allait lur permettre de falre progresser ou
meme dfachever sa tache, alors gque ce moyeh =€ révele

en realité Iinefficace ou nuisible” (1’973,225)

Estos obstdculos externos generan otros de 1ndole

interna, concernientes a sentimientos tales como el honor

o la virtud: Jacinte puede cumplir su deseo de casarse

con D, Lepe: sin  emhargo, por respeto hacia si misma
no admite la condicién de dejar

y . hacia el caballero,




que €l aparezca como ofensor de su padre, Asi, el obstdculo

externo se interioriza, al ser la honra de la propia dama

lo que se opone a su amor. Cassandre, apoyandose en

la indiferencia de su prometido D. Fernand, puede negarse
al enlace; la reaparicion de D. Alvar le impide romper
el compromiso: su virtud se veria empafiada si pudiese

observarse una relacion entre ambos hechos.

En una apoteosis final de los obstdaculos internos,
la salvaguarda del honor y su necesaria restitucién oponen,
sin escapatoria posible, a D. Alvar y D. Lope, quienes
tras su enfrentamiento deberan renunciar necesariamente

a sus damas.

Individualmente, vy de manera indirecta, Enrique
crea un dilema en los dos héroes: D. Lope debe al misro
tiempo vengarse de D. Alvar, que ha malheridc a su
hermano, v protegerle porque le ha salvado la vida;
inversamente, D. Alvar debe proteger a D. Lope, por
haberle éste ayudado frente a Enrique, y vengarse de
€] por ser considerado publicamente como ofensor de su

padre.

Todos estos obstdculos se ven reforzados por lo que
Scherer (1983, 72) califica de falsos obstaculos: la supuesta
muerte de D, Alvar ha hecho gue Cassandre accediese a
unirse a D, Fernand; D. Sanche, y de rebote D. Alvar,

obstaculizan el caminp de D. Lope debido a la falsa

acusacion de D. Alonse.




2.4,1,3.- El1 desenlace

El desenlace sobreviene de improviso, vy ocupa una
sola secuencia, la 18 (V, 5, Dern.), directamente depen-
diente de la ultima del nicleo. Dicha secuencia de desen-
lace se desenvuelve en dos movimientos. Con la llegada
de D. Sanche, a quien D. Alvar promete venganza, se
descubre que FEnrique ha confesado su ofensa, y que ha
sido el propio D. Alvar quien, sin saberlo, ha vengadc
a su padre. D. Lope pide casarse cecan Jacinte, a lo que
accede D. Sanche. En segundo lugar, Jacinte, escondida
desde 1la secuencia 17, se redne con el resto de los
personajes y expresa su alegria por la decision paterna.
D. Lope concede a D. Alvar la mano de Cassandre, a lo

gue D. Sanche accede también.

2.4.1.3.1.- Relaciones secuenciales

En el siguiente grdfi . representamos la descomposi-
cién de la secuencia del desenlace en dos movimientos
y sus relaciones con las secuencias Inmediatamenie

anteriores, asi como la distribucion final de los personajes:

36
NUCLEO 174
78__] D. Sanche, D. Lope, D. Alvar,
DESENLACE [*

ey Cassandre
D. Sanche, D. Lope, D. Alvar,

Cassandre, Jacinte

Fig, 71

485




Se puede observar la estrecha dependencia de la

=T vy - ~ £ y
secuencia 18 con respecto a la 17, ultima del nicleo, de

la que realmente depende; las lineas

las secuencias 16 y 18

intermitentes entre
indican la existencia de elementos

integrados en la primera de ellas que facilitan el desenlace
final,

Los dos movimientos de la secuencia 18 coinciden
con las dos escenas finales de la obra. En ellas se
acumulan todos los personajes esenciales, siguiendo un
habito de la época comun a todos los géneros teatrales.
Scherer (1983, 141) comenta, a propdsito de la generaliza-
cion de este hecho en el desenlace: "Il semble que la
troupe veuille se montrer au grand complet pour le déroule
ment. Cette tradition est vivace et abondamment représentée;

le public classique devait y étre fort attaché’,

La condicién cldsica del desenlace completo se obseiva
cuanto es posible, dado el ineludible respeto & las
bienséances: la muerte de D. Enrique a manos de D. Alvar
seria incompatible con el doble enlace entre hermanos de
uno y otro. EIl autor deja en suspenso su probable muerte
al bajar el telén. Ello le permite, ademds, justificar en
cierto modo la denominacién de comedia que da a IE,
cuando en realidad todos sus Ingredientes y su dinamica

son los de una tragicomedia (150/.

Los elementos que componen el nucleo son tragicos;

no faltan ni duelos sangrientos ni graves afrentas; tan

cglo se elude parcialmente la posibilidad de eliminar al

perturbador, el tirdnico Enrique. EI final feliz

elemento
este tipo de obras sirve de contrapeso a

a las bienséances le
Qltliseali=s

imperativo en

todos estos factores. Este respeto

obliga, asi, a infringir la tradicion cldsica del desenlace
?




completo, aunque observa el imperativo de la época que

3 v 17 - ~ o P al ;
exigia un desenlace "aussi rapide que

possible'" (Scherer,
1983, 133).

1.- La exposicion

La exposicion de IE se construye alrededor de algunos

fragmentos de Amar después de la muerte y de El pintor

de su deshonra, de Calderén, si bien se pueden percibir

también ecos de la comedia de Rojas Zorrilla, Obligados

y ofendidos y gorrén de Salamanca.

[La comedia francesa comienza en la secuencia 1 con
una conversacion entre el hermano del primer galdn y
un amigo de éste. Dicha secuencia informativa no procede
de ninguna fuente espafiola, aunque ciertos detalles y
datos recuerdan lejanamente elementos de 00 y de AM:
en la secuencia 1 de 00 el conde de Belflor, que bajo
promesa de matrimonio ha mantenido relaciones iIntimas
con Fénix, se niega a cumplir su palabra, apoydndose
en su desigualdad social. En AM, el altivo D. Lope de
Figueroa, imbuido en su orgullo de clase, ha agraviado
gravemente al noble morisco D, Juan de Milec, en la
cecuencia 1. Instado a reparar Su ofensa casdndose con
Clara, la hija de éste, en la secuencia 13, se niega por
razén de desigualdad social. Ambas posturas

asumidas por

la misma

ce confunden en JE en una sola, y son




D. Enrique: Las razones profundas de su ofensa a D. Saache
nacen precisamente de la desigualdad econémica. A ella
alude por dos veces en sus manifestaciones ante D. Alonse:
al referirse a la boda prevista de su hermana Cassandre

con D. Fernand, y al hablar de la relacién de su hermano

b. Lope con Jacinte:

Il publie en tous lieux, ce vieillard témezraire,

Que I'artifice seul nous actquiert un beau-frere,

Que 1'hymen de Fernand est un hymen contraint,
Qu'il n'épouse ma soeur que parce qu'il nous craint;
Et qu'avec tant de bien il est hors d'apparence
Qu'un tel choix elt enfin borné son espérance.

Le ciel ne souffre point de noeuds mal assortis;

Et s'il pouvoit prétendre aux plus riches partis,

Au moins de notre sang la gloire est peu commune,
(i, 1, 108)

La secuencia 3 de IE se corresponde perfectamente

con la 2 de AM, En ésta, como en la francesa, Clara se
lamenta de su condicion de mujer que le impide vengar
a su padre, y se niega a casarse con D. Alvaro, al que
ama. La referencia de Jacinte en IE a la muerte de su

hermano en un naufragio procede, en cambio, de PD, donde

D. Luis cuenta a su amigo D. Juan la muerte de su hijo

D. Alvaro en un naufragio.

La secuencia L procede, asimismo, enteramente de

la 3 de AM. La unica diferencia estriba en el menor numero

de personajes que intervienen en la accion en iIE; Por

otra parte, mientras en AM D. Juan de Mdlec nos informa

' te 4 ‘ ciones
por medio de un aparte de sus verdaderas 1nten ;

IE este dato se elude hasta la secuencla 8.

en




Los

7. de _I_C

elementos primordiales que configuran la secuencia

proceden directamente de dos secuencias de PD,

De la primera de ellas, la secuencia 3, recoge los lamentos

de Seralina (equivalente en este caso de Cassandre) por

la mule*rte de su amante D, Alvaro, hermano de Porcia.
De la secuencia 4 recoge tan sélo la inesperada reapari-
cion de aquél y la informacién de la dama sobre su

inminent matrimonio,

Se observa, pues, como Corneille construye su propia

exposicion por el procedimiento de la contaminatio, con

la adaptacion libre de diversos fragmen. . A partir de
aqui, la base fundamental y prdcticamente unica de
lispiracion sera 00. La trama de esta comedia es mondtona
en su alambicamiento, con fuertes contrastes entre escenas
de profundo dramatismo y cuadros de crudo realismo. Para
hacerla mds accesible al publico francés, Corneille debe
concentrar la accién y limar asperezas. Lo logra re-
curriendo, cémo no, a su antor espafiol favorito: Calderon.
Es la exposicién, basada exclusivamente en AM y en PD
la que le permite cambiar posteriormente el desenvolvimiento

del niucleo de iFi {151/,

2.4.1.4.2.- Distribucién grdfica de las secuencias

En el grdfico siguiente se especifican las correlaciones

secuenciales de la exposicion:




no provie-

Se observa como las secuencias 2 y 5 de IE
Las lineas discon-

nen de ninguno de los modelos e pafules.
la secuencia 1 de IE con la 1 de AM

tinuas que enlaza
s secuencias recogidas

y la 1 de 00 indican los ecos de amba

er la francesa: la desigualdad econdmica y social, origen




del conflicto en los modelos espafioles (como lo indica por

otro lado su emplazamiento en las primeras secuencias

. s ‘ 3 R | ¢ E :
de las dos comedias), pasa como tal y en idénticas condi-

cliones a IE.

La secuencia 3 de IE recoge en su integridad la

de AM y afiade el breve fragmento de la 1 de PD referente
al naufragio de D. Alvaro, tal como indican las lineas
discontinuas. La 4 adapta {utegramente la 3 de AM. La
7 es una adaptacién de la 3, que recoge completa, y de
parte de la &4, ambas pertenecientes a PD., Debemos hacer
observar el hecho de que la secuencia 7, que, como gquedod
expuesto en el estudio argumental, desarrollaba la segunda
intriga, se apoya totalmente en PD. Tan solo un elemento
de esta comedia (la referencia al naufragio de uno de
los galarn:s) se trasvasa a la secuencia 3 de IE, Es un
ligero trastocamiento permitido por la iIntima interrelacion

de los personajes de ambas intrigas.

La comedia AM sirve de apoyo a las secueacias
centradas en la primera Intriga, en tanto que de la
comedia 00 tan solo se rastrean, como queda 1ndicado,

[c:)-j“:j nos zndi‘CJ. 0S.

2.5.1.4.3.- El ricleo

Para la composicién del nucleo, Corneille toma como

modelo directo la comedia 00, que pasa a ser asi la fuente

primordial de IE. El autor francés procede, no obstante,

a una seleccién de las acciones, en un intento -logrado-

' 0 s delo
de concentrar la dispersion de la trama de su mo .

y de evitar su patente monotonia.




1: b i e
a secuencia 8 recuerda vagamente la 3 de 00. En

=) < ~
ella, D. Luis descubre al conde con su kija Fénix. Le

‘st ara que ¢ S s
a para que cumpla su palabra de matrimonio, a lo

gue se niega el caballero. Su vejez impide a D. Luis el

entrentamiento, y el Conde, displicente, se va. D. Luis

decide entonces llamar a su hijo D. Pedro, al que supone

en Salamanca, para que salve el honor familiar.

El punto' en comun de esta secuencia con la 8 de
IE es, justamente, el anuncio de D, Luis - D. Sanche de
comunicar su deshonra al hijo, 51 bien varian las circuns-
tancias que provocan este deseo, asi como los fines perse-

gu.dos por los dos padres.

El contenido de la secuencia 10 es una adaptacion
casi exacta de la secuencia 9 de PD, en la que tiene lugar
una entrevista entre Serafina (equivalente de Cassandre)
y D. Alvaro. Las unicas diferencias consisten en la
presencia, en PD, de Porcia, hermana del galan, y en
la distinta implicacién de los personajes que aparecen
al final de la secuencia: En IE ésta termina con la llegada
de Enrique, lo que provocard su duelo con D. Alvar; en
PD fr'nahza. con la salida precipitada de D. Alvaro ante

la llegada del! padre y del esposo de Serafina.

La secuencia 11 se construye con aportaciones de

diversas secuencias espafiolas: en lo esencial, recoge

parcialmente el contenido de las secuencias 4 y 5 de 00.

En la primera de ellas, Arnesto, hermano del conde de

Belflor, el amante de Fénix, espera emboscado junto con

varios matones al pretendiente de su hermana Casandra,

D. Pedro, hermano a su VeZ de Fénix. D. Pedro se defiende

y da muerte a Arnesto. Cuando casi tiene perdido el

desigual combate, llega el conde ¥y Je ayuda. En la




ceclene 2 G e I 5
secuencia 5, Casandra y su criada Jacinta oyen lo que

ocurre desde su casa. Jacinta recrimina a su ama su

relacion desigual con el estudiante D. Pedro, qulien aparece

con el conde, gque lo esconde en su casa.

La diferencia fundamental estriba en el duelo, que
en 00 se produce en escena. Ello obliga al autor espafiol
a yuxtaponer dos secuencias, con dos acciones y dos
lugares distintos. Corneille integra la accién y el lugar,
convirtiendo a Cassandre en eje de la secuencia. Alcanza
asi varios objetivos: respetar las bienséances, al evitar
la representacion directa del enfrentamiento; unificar el
lugar, al tomar como punto de referencia la ubicacién
de Cassandre; aumentar el suspense y excitar la curiosidad ,
al hacer que el publico siga el desarrollo de los hechos

a través de la vision parcial de Cassandre.

La defensa del ofensor ignorado no es un elemento
privativo de 00: aparece también en la secuencia 21 (3,
13, 697) de AM, modelo alternativo de IE, y es un factor

comin de otras comedias de la época.

La secuencia 12 coincide perfectamente con la 6 (1,

67-68) de 00.

En la macrosecuencia 14 confluyen elementos proce-
dentes de varias secuencias de J0. Algunas de ellas ademas ,
alteran su orden y su composicion al pasar a la comedia
francesa. Es el caso de las secuencias 7 v 8: en la primera
de ellas, el conde cuenta a 3d hermana Cassandre sus

inquietudes: no encuentra al estudiante del que debe

vengarse; le preocupan las posibles represalias de un

hombre al que agravio anteriormente, y una dama a la

que ha engafiado (Féaix) le ha citado en su nueva casa.




En

la segunda, D. Pedro pide al conde el aplazamiento
3

e 1 e b
de su duelo, para poder vengarse y recuper. ! honor
familiar arrebatado a su padre; el conde accede a ello
Al saber D. Pedro de la cita galante del conde, se ofrece

a acompafiarle,

En IE se desarrolia, en primer "‘?ugar, parte de la
secuencia 8: la peticién de aplazamiento del duelo; se
recoge a continuacion el anuncio de la cita entre el condew,
y Fenix, de la secuencia 7; dicho anuncio se introduce
en la comedia francesa mediante la intervencion directa
de Blanche, criada de Jacinte, como mensajera; se recupera
luego la linea de accién de la secuencia 8, la ayuda de

D. Pedro - D. Alvar al conde - D. Lope en su cita.

De la secuencia 9 se recoge la llegada del conde
y de D, Pedro a la cita de Fénix, y la solitaria espera
del segundo. Como en IE, D. Pedro no ve z la dama -su
hermana-, ni conoce la casa. Al eliminar el resto de la
secuencia -las consideraciones de Fénix ante su criada
Beatriz y la escena de ésta con Crispinillo, criado de
D. Pedro sin equivalente en IE-, Corneille consigue unificar
el tono de la comedia, que pierde sus componentes comicos,
y simplificar su linea de accién, si bien no logra la

unidad de lugar.

El contenido de la secuencia 10 de 00 se recoge en
dos secuencias de IE. El encuentro YV reconocimiento de
D. Pedro y su padr‘e—‘(_)cupa el final de la 1L, Su desarrollo
subsiguiente sufre una fuerte variacién en su paso a la
15 de IE, En 00 el conde y Fénix son descu-
ol que sedala al conde

secuencia
biertos por el padre de la dama,
Pedro se dispune a atacarle, pero

los insultos de

comc &Su vfensor. D.

considerando lo que le debe, v pese a




su padre o] gré :
padre, le deja ir. La gran violen.ia de la situacién

queda eliminada de 1{_ D. Lope se va antes de la Hegac;a

de D. Sanche, con la connivencia de D. Alvar, y tan sdlo
subsiste, en el encuentro entre padre e hijo, la acusacién
de D, San.che a D. Lope como ofensor del honor familiar,

El resto de la secuencia 15 de 1E se construye sobre
elementos libremente adaptados de la secuencia 14 de 00,
En el'la, D. Pedro se halla en prisién por la muerte :i;I
hermano del codde; alll tiene noticia de la emboscada
que unos matones, pagados por un caballero agraviado
por el conde, han tendido a éste. Corneille desecha la
escena costumbrista, de la cdrcel, demasiado pintoresca
y localista para el publico francés, con todos sus perso-
najes marginales; en ‘su lugar, pone en boca de D. Sanche,
en la secuencia 15, el anuncio do Ia emboscada, de la

que pasa a ser el inductor.

En secuencia 17 de 00, varios rufianes atacan
al conde: sale D, Pedro en defensa de é€ste, y huyen;
D. Pedro desaffa entonces al conde, y pelean; el conde
acaba por solicitar su unién con Fénix, y accede también

=1 enlace entre D. Pedro y su hermana Casandra.

El contenido de esta secuencia se toma como base
de las secuencias 16 y 17 de IE, oe transforma; no
obstante, su modo de representacion: la emboscada y la
intervencion providencial de D. Alvar tiene lugar en el
entreacto, antes de comenzar el acto V, y en la secuencia
16 D. Lope narra los hechos a Cassandre, y al publico.
Pedro y el conde se convierte,

El enfrentamiento entre D.

en la secuencia 17, en un simple duelo dialéctico entre

p. Lope y D. Alvar, que rivalizan en generosidad, cortesia

y sentido del honor.




Frente a todas estas aportaciones

fragmentarias de
las diversas secuencias de 00 y de los ecos

lejanos de

PD y de AM, las secuencias 6, 9 y 13 son de nueva

creacion. El autor francés logra con ellas dar mayor

ugidad a la accion. La Intervencion de Jacinte, en la
secuencia 6, da mayor relieve a este 'per‘sonaje femenino,
al tiempo que reafirma el tema del honor como motor
esencial de la trama. La secuencia 9 le permite mantener
el suspense sobre la suerte de la pareja Jacinte - D. Lope,
frente a la accion repetitiva y monotona en que se funda-
menta 00. En la secuencia 13 se transforma la muerte
de Arnesto, en la secuencia 4 de 00, en graves heridas

de D. Enrique, quedando su muerte en suspenso.

Con la. eliminacién de los elementos superfluos, por

L]
demasiado localistas, Corneille logra ennoblecer el tono
de la obra y dar mayor unidad a la accién, que se

concentra y gana en dramatismo.

> 4. 1.L.L.- Distribucién grdfica de las secuencias

E!l esquema grdfico permite observar las relaciones

secuenciales analizadas anteriormente:




8. 9 ¥ 13 ub guardan equivalencia

Las secuenclias

con los modelos espafioles. La 8 procede, en parte,

ninguna
3 de Q_Q La 10, en cambio, es una adaptacion de

de la




la 9 de Ph. En la 11 se acumulan elementos de Jlas secuen-
cias 4 y 5 de 00, al tiempo que se observa un eco lejano
-que puede ser simple coincidencia- de sucesos similares
que tienen lugar er la secuencia 21 de AM. La 12 es una
traslacion Integra de la 6 de 00. 8

-

En la secuencia 14 de IE confluyen elementos de
varias secuencias del modelo espafiol: la 8 pasa integra-
mente, y la 7 lo hace parcialmente. Las flechas que unen
a una y otra indican su alteracion de orden en su paso
a la obra francesa. La 9 se recoge parcialmente en esta
misma microsecuencia de IE, lo mismo que la 10, Una parte
de esta ultima, y de la 14, forman la secuencia 15 de

la obra francesa.

El contenido de la secuencia 17 de 00 se distribuye
entre las secuencias 16 y 17 de IE. El resto de secuencias

de los modelos espafioles son desechados por Corneille.

2:.L.1.4.5.- El desenlace

El desenlace de IE, en la secuencia 18, no proviene
directamerite de su principal modelo espafiol. La razon
es obvia: en 00 aquél se producia en la secuencia 17,
adaptada en la 17 de £, Bl estudio introducido por
Corneille diriva de la eliminacion del enfrentamiento final
de los galanes de 00. Fl anuncio de un enfrentamiento

real posterior, Qque equivaldria al de la comedia espafiola,

queda sin efecto gracias a la intervencién final de

D. Sanche. No obstante, en esencia el final es el mismo:
la amistad entre los dos caballeros, y el anuncio de sus

enlaces con sus respectivas damas.




.= Estudio de los personajes

2.4.2.1.- Estudio de los '"rdles"

E 4 4 - ;
2.4.2,1.4-Distribucion de los personajes

Ya en la didascalia de presentacion se vislumbran
las estrechas relaciones, sean familiares o amcrosas, que
unen a unos personajes con otros, asi como una ausencia:
la de los criados masculinos. Las relaciones establecidas
entre todos esos personajes permiten establecer las siguien-

tes agrupaciones:

_Fn el &mbito de las relaciones amorosas se situan
las parejas formadas por D. Lope y Jacinte, D. Alvar y

Cassandre.

_E] 4&mbito familiar abarca un amplio espectro
velacional: D. Sanche con sus hijos Jacihee ¥ D. Alvar;
Jacinte y su hermano D. Alvar; Enrique con su hermano

D. Lope y su Fkermana Cassandre; D. Lope y su hermana

(Cassandre.

_El 4dmbito de las relaciones sociales lo 1ntegran

Jacinte, Cassandre y SUS respectivas criadas, Blanciie

y Flore. En principio, en este grupo deben situarse tan

relaciones establecidas entre amos y sirvientes;

la ausencia de criados de los galanes provoca

sélo las

sin embargo,

aparicion de otro tipo de personaje,

indirectamente la




el amigo, que asume parcialmente el

Este hecho nos

dentro del

papel de aquéllos,
lleva a incluir las relaciones

amistosas
ambito

social como un apartadc especial,
Integran este subgrupo: Alonse y D. Lope; Alonse y Enrique ;
D. Sanche y D. Ramire,

.1.2.- Esquema relacional

G:aficamente, las interrelaciones de los tres grupos
de personajes quedan establecidas del siguiento modo:

BLANCHE
N4
)

o
v

correspondide

JACINTE

w
o
<
a
£
s
9
~
&

amigo  p. RAMIRE
~—> D. SANCHE {amie.

hermanos

~
= "y _ on“do
CASSANDRE —~ €-2mer orresfli——
< o, ~
v
-
W

(FERNAND) FLORE




it >y O -
Como se puede comprobar, el primer resultado de

la existencie > 5 parej
existencia de dos parejas sentimentales es la creacidn

de dos esferas de accién distintas %

desequilibradas: Ia
estera superior abarca un mayor numero de personajes

que la iInferior. Por otro lado, coinciden en ambas dos

personajes. Uno de ellos, Enrique, como indica su posicidn,
actua como elemento distorsionador, ajeno al desenvolvi-
miento amoroso de los personajes que ocupan los vértices
del cuadrado; el otro, D. Alvar, se halla implicado en
las dos ntrigas amorosas, como sujeto en una y como
obstdculo inducido en la otra. Se ol ~erva también una curio-
sa relacion romboidal, con interposicion de personajes,
establecida a distancia entre los dos galanes, D. Lope
y D. Alvar,

D. Lope ama a Jacinte, hija de D. Sanche y hermana
de D. Alvar. Este ama a Cassandre, hermana a su vez
de D. Lope y de Enrique, y se bate con éste en duelo.
Enrique estd enfrentado secretamente a D. Sanche, y éste

toma en su lugar por enemigo a D. Lope.

En el circule exterior de estas relaciones aparecen
Alonse, amigo de Enrique y de D. Lope; D. Ramire, amigo
de D. BSanche; Blanche ¥ Flore, criadas respectivamente
de Jacinte y de Cassandre, Yy Fernand, eterno ausente,

el esposo previsto para Cassandre.

5 4.2 1.3.- El dambito de las relaciones amorosas

La relacién entre D. Lope y Jacinte ha comenzado

con anterioridad al momento representado. Es una relacion

' intl ‘ntervenido
desinteresada y autentica, en la que no han 1

factores economlicos:




il - -
£USSl que son amour son respect est Insigne
- b

M G oy
Madame; et vous devez d'autant plus l'estimer
S S .
? F. - -
Qu'avant tant de fortune on le vit vous aimer
o ’

Que votre vertu seule est ce qui sut lui plaire.

(i, 3 1%

Hasta entonces se ha mantenido en secreto, guardando
un equilibrio 1nestable por temor a la reaccién paterna
-... son feu que soutient un rayon d'espérance, | Attendant

tout du temps se contraint au silence (I, 3, 190).

Pero la obra arranca precisamente en el momento

critico en qué las relaciones ven rota su estabilidad por
la intromisién de elementos exteriores a ella. Fn el caso
de D. Lope, se trata de personajes que se Inmiscuyen
voluntariamente en la iIntriga: su hermano Enrique, des-

favorable a su relacién con Jacinte, que iIntenta desunirlos:

... j'imagine encore un moyen plus certain
D'empécher un amour aussi ldcae que vain.
Un de ceux dont l'audace a servi ma colere,
Stira dire 4 D. Sanche employé par mon frere,
Afin que par lui seul se croyant affronté,

Il détruise un espoir trop long-temps écouté,

(1, 1, 189)

Alonse, que desea entorpecer los planes del anterior Yy

favopecer a D. Lope ¥ Jacinte 11, 1, 189/,

En el caso de Jacinte, su padre D. Sanche y su

hermano D Alvar se ven involucrados involuntariamente

en una intriga amorosa cuya existencia lgnoran, y en




contra de la cual actuan

C, 5 A i ;
o1 bien todas estas intromisiones entorpecen el

desarrollo normal de esa relacién, no por ello disminuye
el senti-miento amoroso que une a la pareja. Antes bien

. ]
lo acrecienta: se trata de un amor confiado, basado en

las cualidades morales mds que en un Impulso pasional

Por ello, no necesita reafirmarse con escenas de celos,

sino que aumenta con renuncias y sacrificios:

Je vous aime, 1l est vrai, mais l'auriez-vous pd
croire,

Sans croire en méme temps que j'aime votre gloire,

Et que de son éclat je suis jalouse au point

De vivre sans bonheur pour n'en triompher point.
(I, &, 190!

La relacién amorosa de Cassandre y D. Alvar, al
comenzar la obra se presenta como acabada por la muerte
del galdn. Cassandre ha esperado dos afos antes de admitir
un compromiso preparado por sus hermanos, a pesar de

lo cual se siente culpable: Je l'entens qui se plaint d'avoir

été trahi, | Que quoiqu'aprés deux ans, j'ai trop tdét obéi

(L, &, 219/

Tampoco puede ponerse en duda la constancia de

p. Alvar, cuyos sentimientos no han cambiade durante

ese tiempo (I1I, 6, 195/).

Con el regreso insospechado del galdn, se reanudan

unas relaciones que S€ ven constantemente entorpecidas

j 7 ada ~fas | EE
por las circunstanclas creadas durante su ausencia

interponen entre 1os enamorados diversos Y continuados




sl apad T s o . ~
wstaculos: el inminente matrimonio de Cassandre v D. Fep-

nand, al que se alude repetidamente: Ia honestidad de
la dama, que le impide romper un compromise (IfF. 5,
Qo S s

198) no deseado ni por ella ni por D. Fernand: Dans deux

Jours mom malheur sous ses lois me réduit, | Et, bien-loin

de me voir, il semble qu'il me fuit fIr, 1, 3931 )

entrentamiento sangriento de D, Alvar con Enrique, hergiano

de Cassandre (III, 9, 200); las deudas de honor del galdn
con D, Lope, el otro hermano de la dama (III, 11, 201);
Vv, finalmente, el deber y las leyes del honor, que enfrentan
a los dos caballeros (V, 4, 209).

La estrecha imbricacién de ambas intrigas procede
tanto de los lazos amistosos (la amistad entre Cassandre

y Jacinte ha favorecido el nacimiento del amor entre esta

iltima y D. Lope: Votre amitié, ma soeur, a fait naitre

ma flamme (II, 1, 193), como de los familiares: Cassandre
es hermana del galdn de Jacinte, y ésta lo es del galdn
de Cassandre (II, 5, 195!, lo que propicii constantes
encuentros y explicaciones entre todos ellos; por otro lado,
Enrique, hermano de Cassandre y de D, Lope, =s el que

hace estallar la accidén al ofender al padre de Jacinte:

Quoi, sans aucun respect, pour un léger outrage,
Accabler d'infamie un homme de son age;

Et démentant par-la le sang aont vous sortez,
L'avoir fait maltraiter par des gens apostés?

: ; o
Quel fruit espérez-vou§ de cette violeiice!




A. El personaje del galdn

Encontramos los aspectos caracteristicos del papel

del galan en los dos personajes masculinos
de IE: D, Lope y D, Alvar.

principales

-El primer galdn: D. LOPE

La descripcién de D. Lope nv es fisica, sino moral.
En todo momento se le describe como un perfecto galdn

y caballero. Sus cualidades morales -son mérite insigne

(I, &, 190)- han conquistado a Jacinte -D. Lope a des

vertus dont ['éclat m'a su plaire (II, 3, 19%/-, q.ue ha

podido comprobar cémo era amada por sI misma y no por

su rigueza, como el mismo D. Lope explica a D. Sanche:

Puisque vous savez tout, i1l n'est plus temps de taire
Et que j'aime Jacinte, et que j'ai si lui plaire;

Ce m'est beaucoup pourtant que vous puissiez connoitre
Que sur cet appui seul la raison le fit naitre,

Et que mon coeur s'offrant & de si doux liens,

N'y fut point engagé par l'éclat de vos biens.
(Y, 5, 210}

. 4 B e
Alonse lo <clasifica socialmente. Su elevado niveld

social -son pouvoir égale sa noblesse (I, 4, 191)- es

reconocido y altamente iespetado en medios ccrtesanos -... Ce

rang dans la cour lul donne un tel appui | Que peu

voudront pour vous s'engager contre fui (I, &, 131}, Antes

él. su hermano Enrique ha sentado las diferencias
” r

=2

existentes entre su ilustre nombre y la riqueza de D. Sanche:




Y a4 -
s'il pouvoit prétendre aux plus riches partis,
moin< de notre sang la gloire est peu commune,

vaut bien aujourd'hui la plus haute fortune.

(1, 1. 158)

Como hombre que conoce y respeta sus deberes y
obligaciones morales, adapta su comportamiento a los
imperativos del codigo del honor. Asi, defiende al descono-
cido que lucha en inferioridad de condiciones -Quoi, trois
contre un? Donnons; je suis & vous, | Mon cavalier; coura-

ge (III, 9, 200)- y le ofrece cobijo (III, 9, 200); pese

e - 3 4
a saber, mds tarde, que ese mismo caballero ha malherido
a su hermano, mantiene su palabra .de ayuda, y pospone

su obligada venganza (152):

De peur qu'on vous arréte, allez en dilligence

Mettre dans ce péril vos jours en assurance.

J'ai soin de votre vie, et l'ose conserver;

Mais sachez qu'en effet c'est me la réserver,

Et qu'il n'esi point de lieu, quoi que voUS puissiez
faire,

D& sur vous mon devoir n'aille venger un frere.

(111, 11, 201)

Es su respeto al cédigo del honor lo que le obliga
a silenciar el nombre del auténcico ofensor de D. Sanche,
su hermano Enrique, aun siendo consciente de la indignidad

. : - : <
de éste -Dites qu'on doit rougir d'avouer un tel frere

(Iv, 1, 202)-, y de la ventaja que su confesion supondria

para sus relaciones con Jacinte (V, 4, 209):

Chercher mon innocence en accusant un frere,




Un frere, dont 1'état trop digne de pitié
Me feroit soupconner d'un secours mendié!
D'un si lach n j '

S “he desse : ¥

In je me sens Incapable;
Et puisque son aveu ne le rend point coupable,
[ : a :

Qu'a s'accuser soi-méme il n'a pi consentir,

Je ne publierai point ce qu'il peut démentir.
(V, 1, 2087}

En el plano amoroso, su comportamiento guarda una
gran semejanza con el de los héroes précieux (153). Sus
relaciones con Jacinte se han. mantenido pacientemente en
secreto, esperando el momento propicio para consegulr un

posible consentimiento de D. Sanche (I, 3, 190).

Su constancia y discrecion van unidas a un gran
espiritu de renuncia. Ello le lleva a someterse, y a
sacrificar los mandates del honor y de la gloria personal
a sus sentimientos amorosos: el amor prevalece en é€l,

conscientemente, sobre cualquier otra consideracion:

Voila ce que pour vous 1'amour me porte a faire;
Et si jusques ici ma flamme a dd se taire,
Je crains peu qu'un refus fasse rougir mon front,

Quand je lui veux pour dot demander son affront.

(I, 4, 190)

no se diferencia

Su reaccion al creerse rechazado

de la de cualquier celoso de comedia, salvo en las
constantes referencias a Ssu valor personal. En sus palabras

? 3 rzos
de enamoradn despechado se descubren también los esfue

por mostrar una indiferencia que no siente:




]r’ 4 ] g 4
J'en viens d'oiiir ]'arrét, et n'ai point eclateé;

Non qu'un reste d'amour m'en ait sollicité,
Non que de mon respect je garde la mémoire,
Mais parce que j'ai di cet effort & ma gloire;
Et que j'eusse rougi qu'un mouvement jaloux

Eut convaincu mon coeur d'avoir brilé pour vous.

ik

T
No obstante, cette amour ferme, pure, sincere (I,

7, 192) que D. Lope confiesa sentir por Jacinte, se muestra
inamovible. Pese a admitir lo insuperable de los obstdculos

-Cet honneur, ce devoir, tout est Inexorable (II, 1, 192)-,

no ceja en su empefio amorcso (I, 7, 193), aunque para
ello deba ser considerado publicamente como el ofensor
de D. Sanche (II, 2, 194). Unicamente se da por vencido
—-momentdneamente- cuando Alonse le da el nombre del
culpable de la afrenta, su hermano Enrique: las leyes
del honor, que D. Lope acata sumisamente, exigen una
pronta venganza de los agravios, extensiva a todo el
linaje del ofensor; ello le hace comprender de Iinmediato
la imposibilidad de sus relaciones con Jacinte, pues 3u
parentesco con Enrique le convierte, en parte, en ofensor

del padre de la dama:

Qu'il se venge; aussi-bien, quol que j'ose entre-
prendre,

Aprés ce que je sal je n'ai rien & prétendre:

Pour paroitre innocent mon effort seroit vain;

Si c'est le méme sang, qu'importe quelle main?

C'est le malheur du sang dont je suis responsable,

Qui me rendra toujours également coupable,

Puisqu'ayant a combattre un destin rigoureux,




C'est étre crimi 6
etre criminel que d'étre malheureux.

(v, 1 209}

-El1 segundo galdn: D. ALVAR

D. Alvar compite con D. Lope en cualidades morales.

Como €l, es généreux et discret (II, L, 195), en palabras

de Cassandre. Su valor, atestiguado por esta misma dama,

a la que ha salvado -Alors qu'un cavalier, dans un peéril

extréme, | Osa m'en dégager en s'y jettant lui-méme (II,

4, 195)-, no ofrece la menor duda para D. Lope, junto

al que ha luchado: Je vous ai viu combattre, et j'avouerai *

sans feindre, | Que je ne puis avoir d'ennemi plus a
craindre (III, 11, 201).

Fs también, como D. Lope, un hombre de honor,
conocedor de los deberes que éste le impone: Je fais ce

que Je dols, vous, Ce gque vVous devez (III, 11, 201). La

ayuda que le ha prestado D. Lope en su lucha con Enrique
y sus braves le obliga a evitar todo enfrentamiento con
&l: Je fuis avec éclat, | Quand j'évite en fuyant le péril
d'étre ingrat (III, 11, 201). La venganza que le impone
la ofensa sufrida por su padre -Tout mon sang indigné
m'en demande vengeance (IV, 2, 203)f le Impulsa a pedir

a D. Lope el aplazamiento de su pendencia, en un gesto

que le dignifica y que evidencia una vez mds sus virtudes

y su noble comportamiento:

Devenons donc amis, tant que le sang d'un lache
De ma gloire obscurcie ait effacé la tache,

Et que par son trepas mon honneur affermi,




Je puisse mériter d'étre votre ennemi.

(IV, 2, 203}

El concepto de obligacién, unido al del honor (154)
impulsan a D. Alvar a comportarse generosamente con
D. Lope, a la espera de poder saldar su deuda -Souffrez
qu 'impatient de m'acquiter vers vwvous... (IV, 2, 203)-,

salvaguardando su vida (IV, 4, 204/ y defendiéndolo

contra los matones pagados por su propio padre (IV, 10,
206). Su iIntervencion en esa emboscada se corresponde
perfectamente con su enfrentamiento anterior con Enrique
y la intervencion providencial de D. Lope. D. Alvar se
libera asi de su primera obligacion, y puede cumplir ccn
su deber de vengar el honor familiar. Su respeto por el
contrario, sin embargo, le hace lamentar ese necesario

enfrentamiento:

Tout, puisqu'il faut qu'enfin j'attaque votre vie,

Et qu'un coeur généreux doit étre au désespoir

Quand le moindre scrupule étonne son devoir.

(¥, 3, 28}

Dp. Alvar lleva hasta sus ultimas consecuencilas su
respeto al codigo del honor: aun estando convencido de
la inocencia de D. Lope, debe intentar matarle por el
qué dirdn, puesto que la opinién publica le sefiala como

el ofensor de D. Sanche:

D. LOPE
Puisque votre suffrage en ma faveur s'explique,

Quel crime est donc le mien?




D. ALVAR

L'opinion publique
C'est peu pour négliger un devoir si pressant
Que mon coeur en secret vous déclare innocent;
A l'erreur du public c'est peu qu’il se refuse,
Vous étes criminel tant que Il'on vous accuse:
Et mon honneur blessé sait trop ce qu'il se doit,

Pour ne vous pas punir de ce que ['on en croit

(V, 3, 208}

En el plano amoroso, es un enamorado constante, que,

aprés deux ans et d'absence et de maux (Il1, 6, 196) sigue

fiel a su dama, Cassandre. Asumiendo el papel del perfecto

enamorado, vive por y para el amor -Mais vivroit-il encor

r

s'il n'a plus vétre amour? (II, 6, 196)-, y faltandole

éste piensa en la muerte como remedio final a su pasion

amorosa, a semejanza de tantos héroes galantes (155):

Sans me laisser parler, se tirant de mes bras,
"sh!. Si 1'on me croit mort, on ne s'abuse pas',
M'a-t-il dit: "et la mer ne m'a laissé la vie,
Qu'afin que par l'amour elle me fit ravie;

I] a donné 1'arrét, il faut l'exécuter'.

(Ire, 1, 49%)

El amor rige por entero su comportamiento, hasta
el punto de pasar por delante de sus deberes filiales:
después de dos afios en que S€ le ha dado por muerto,

no se inquieta en absoluto por la suerte de su padre,

y se esfuerza en mantenerle oculto su regreso (II, 7, 196/,

' i SCUrso
En las entrevistas con Cassandre, su emotivo dis




deja traslucir su desesperanza y la firmeza de sus senti-

mientos:

Dites-la donc encor cette excuse charmante,
Qui soulage mes maux quand elle les augmente,

Et mélant vous regrets & mes vives douleurs,

Presse mon_désespoir de finir mes malheurs.

(111, 6,

Sin embargo, se sobrepone rdpidamente y se
ga a renunciar a su dama cualesquiera que sean
circunstancias (III, 6, 199).

La defensa del honor mancillado triunfa finalmente
sobre la pasién amorosa; en un pasaje que por su contenido
recuerda vagamente las stances en que el héroe de Le
Cid desarrolla su dilema (156), D. Alvar, dividido entre
su amor por Cassandre y la venganza de su honor -como
Rodrigue-, se Inclina finalmente por la venganza de la

afrenta sufrida por su padre:

Je me regarde amant pour le voir votre frere;
Et m'accusant pour lui de sentiments Ingrats,
Je lui préte mon coeur pour désarmer mon bras.
Mais, hélas! c'est en vain que je le justifie,
Quand je viens a revoir toute notre infamie.
Contraint & cet objet de me désabuser,

Je voi que c'est lui seul que j'entens accuser,
Et qu'en I'obscurité d'un scrt si déplorable,

71 me doit, ou son sang, ou le nom du coupable.

(v, &4,




B.- El personaje de la dama

Los caracteres de las damas de IE, bastante similares

entre si, difieren del prototipo general del personaje en

la asuncién de caracteristicas y comportamientos atribuidos

mas frecuentemente al personaje deI'galén: su alta

concepcion del honor y la sumisién a sus reglas, por

ejemplo. En estos aspectos, se muestran mas inflexibles

y manifiestan mayer firmeza en sus decisiones Que sus

galanes.

-La primera dama: JACINTE

Alonse situa socialmente a Jacinte -Jacinte est fille

unique, et 1'éclat de ses biens... (I, 1, 189)-, mientras

que D. Lope, y en menor medida Cassandre y D. Sanche,

ponen de manifiesto sus cualidades.

Su relacién amorosa con D. Lope no ha surgido
una pasién repentina, Ssino que se ba desarrollado lcr -
mente, enraizada, por parte del galdn, en los valores

morales de la dama:

Et je n'ai pi la voir si souvent avec vous,

» ’ . s _ '3 .
Sans voir, sans decouvrir cet eciat vif et doux,
Cette vertu modeste, et ce rare mérite,

Dont le charme a l'amour secrettement invite;

(I, 1, 1N

el amor de Jacinte hacia D. Lope

Se trata de un sentimlento

Inversamente, en

no existe ni pasion nl ternura.

perfectamente controlado, fundado friamente en los meritos




del galdn (Il, 2, 19). Es mds, considera el ameor que

no se funda en razones objetivas como una pasion baja

e indigna:

r ~
C'est montrer que I'amour n'est vertueux ou lache,

Que selon les objets ol sa flamme s'attache;

Et que si rarement un courage abattu

De cette passion se fait une vertu,

Jamais une grande ame ou la gloire préside,
N'en prend dans ses desseins l'aveuglement pour

guide.

(11, 3, 19)

Jacinte no se muestra, pues, en el plano amoroso,
como la tipica heroina de comedia, apasionada e impulsiva;
antes bien, se trata de una joven en la que se manifiestan,
quintaesenciados, rasgos de cardcter atribuibles a los
varones, junto con otros, propios de las damas, que
aparecen exacerbados. Entre estos ultimos destaca su vertu,
es decir, su honestidad, su honra, admirable tanto para
D. Sanche (I, 6, 191) como para Cassandre (II, 1, 1937,
Esta vertu se auna con conceptos como el orgullo, el honor,
la gloria, mds propios de los personajes masculinos, Yy
que guian su comportamiento. Por mantener ante 5i misma
su gloria personal, se niega a un matrimonio que desea
(II, 2, 194), e incluso, por respeto a sd honor y al del

galdn, renuncia a D. Lope para ser asi digna de ¢€l:

D. Lope a des vertus dont ]'éclat m'a sd plaire;
Et je ne puls songer sans trouble et sans ennul,

Que qui n'ose le perdre est indigne de lui,

(1r, 3, 19}




Destacan en Jacinte su espiritu de resignacion y

de sacrifici Acata, si ' ' :
sacrificio. Acata, sin rebelarse, los deberes que 1mpone

el honor familiar, admitiendo unirse al ofensor de su padre

4 C * 2
(I, 6, 191). Si se subleva, en cambio, contra su condicién

de mujer, que le Impone un comportamiento pasivo frente

a las agresiones externas -Si mon sexe aujourd'hui m'avoit

permis les armes, /| Vous auriez vid du sang ol vous
craignet les larmes (I, 6, 191)-. Sus lamentaciones, que

pueden parecer en alguin momento un deseo de virilidad,

son también, y sobre todo, un grito de rebeldia femenino con-
tra wun. situacion social claramentc decantada hacia los

fragiles valores masculinos:

Mais si je pleure, hélas! c'est le désavantage
Que recoit en naissant notre sexe en partage.

Il semble qu'en effet la nature en courroux,

Mere par tout ailleurs, est mardtre pour nous.
Les plus riches présens que nous obtenions d'elle,

Scnt de foibles appuis sur qui 1'honneur chancelle.

(1, 3, 189)

-La segunda dama: CASSANDRE

Cassandre no le va a la zaga a Jacinte en lo tocante

a los valores morales. Los términos devoir, gloire, honneur

surgen constantemente en sus intervenciones. Como Jacinte,
no se opone a los deberes que impone el codigo del honor

- 1'honneur a ses loix qu'on ne peut enfraindre (III, 6,

199)-, y renuncia a s{ misma y a Ssus propios sentimientos

amorosos por o respeto  a Unes principios preestablecidos

us <'immole & mon devoir (II1,

_L 'amour que j'eus pour VO
6. 199)-. PReafirma de ese modo, frente a si misma Yy frente
’




a la opinién publica, su intachable conducta y honradez:

Quand de ce changement j'aurois été capable,

Sachant ce que je sai, seroit-il excusable?

Il 1'edt été peut-étre, et du moins bien plus beau

Avant que D. Alva. fit sorti du tombeav;

Mais aujourd'hui qu'il vit, donner liey qu'on
soupconne

P : %
Qu'aux dépens de ma foi mon ldche coeur se donne,

(111, §, 198}

Para ella, como para las heroinas que respetan las

leyes del amour tendre, el amor es una pasién inconfesable

(157): Hé bien, cruel amant, découvre mes foiblesses, |/

Je viens les avouer puisque tu les confesses (V, 4, 209).

Su amor sigue caminos mds topicos que en la pareja

anterior. Nace como un coup de foudre -I1 me vit, je le

vis [(158); et, trop reconno'ssante, | Pensant n'étre ricn

plus, je me sentis amante (IT, 4, 195)- cuando la dama

es salvada por un desconocido (11, L, 195). A este hecho,
frecuente tanto en las comedias espafiolas como en las
novelas de aventuras francesas de la égoca, se unen otros
tépicos, como el ocultamiento de la ‘dentidad del caballero

-M'ayant appris son_nom, il pe dit rien de plus (II, 4,

195)-, un viaje que recuerda los viajes Inicidticos de las

novelas de caballerias -Un voyage d'un an se trouvoit

nécessaire, | Bt gqu'alors plus heureux et plus digne de

moi, | Il se ferait connoitre aussi bien que sa foi (II,

P

L, 195)-, su supuesta muerte (II, 4, W5/ ¥y =u repentino

regreso (II, 5, 195).

Durante la ausencia de D. Alvar, Cassandre ha sido




prometida a otro hombre (II, 6, 196) al gie no ama: ... et ;

presque au deésespoir, | Tout mon coeur se refuse & ce

triste devoir (II, 3, 194). La dama muestra, en sus consi-

deraciones sobre el inminente matrimonio, un sentido comun
y un realismo gque o le Impiden seguir adelante en el
acuerdo establecido, dando pruebas de un dominio calcu-

lador sobre sus sentimientos:

Si pour une maitresse il porte un coeur sans flamme,
Quel! amour espérer quand je seral sa femme?
N'importe, c'en est fait; ayant recu sa foi,

Un lache repentir est indigne de moi.

Et de tous les malheurs, un coeur qui se posséde,

Dans sa propre vertu voit toujours le reméde.
(If, 1, 131

El regreso de D. Alvar conmociona por unos instantes
su seguridad animica (I, 6, 196), pero pronto se impone
de nuevo su razon, que la lleva a cumplir con su deber

y a respetar las reglas sociales establecidas (III, 6, 198-
195/.

En ciertos aspectos, Cassandre es mas femenina que
Jacinte. Ante su renuncia a D. Alvar, no puede evitar
mostrar con sus lagrimas unos sentimientos que intenta

negar: S1_mes yeux par des pleurs attentent sur ma gloire, |

Ce sont des imposteurs que I'on ne doit point croire (III,

6. 199). Pese a su total acatamiento al deber y a las
: .

normas, su divisién 1nterna entre el amor y el honor
persiste, como lo indican las palabras que dirige a D.

Alvar y que evidencian su critica situacidn (159):

; . .
Et par ces sentiments ]'un & ['autre opposes,




Deux partis se formant dans mes sens divisés,

Sans permettre aucun calme & mon ame 1nquiéte,
La douleur les attire, et 1'henneur les rejette,
Ne pouvant consentir qu'en un sort si nouveau

Le plus bas sentiment triomphe du plus beau.

(111,

3 ! - | i
2.4.2.1.4.- Fl @mbito de las relaciones familiares

Los perstnajes que conforman el entramado

relaciones familiares se reunen en tres grupos:

A.- Las Damas: Jacinte y Cassandre

Jacinte estd sometida al! padre como autcridad familiar
absoluta. Sin embargo, como la mayoria de heroinas de
comedia, actia a sus espaldas con total impunidad. Asi,
si bien su padre ra rechazado a varios de sus preten-
dientes (I, 1, 189}, Jacinte, burlando su autoridad, ha
establecido relaciones con D. Lope. El temor a la reaccion
paterna, que sabe negativa -Lui proposant D. Lope. on

Jui feroit outrage (I, 3, 190)-, hace que se mantengan

en secreto. Pero ese miedo no le impide visitar al galdn
en su casa por dos veces (It 2, 193 ¥, = 207), siendo
plenamente consciente del riesgo que corre -ig___f_aasarde
beaucoup... (V, 2, 207)-, ni le impide tampoco recibirlo
en la suya propia, de noche (IV, 3, 203) o de dia (I, &,
190). Para esquivar el peligro de ser descubierta, recurre
a la audacia y capacidad de fingimiento que caracterizan
(1l &

como lo

el papel de dama de comedia: esconde al galan

191), y dispone su huida en caso de pelig™,




indican las palabras de Blanche: La chambre oi je vous
mene ayant double sortie, | Contre

la partte (IV, 5, 204).

toute surprise assure

No halla tampoco ninguna dificultad en fingir ante

-

€/ una falsa sorpresa en el reencuentro con D. Alvar,

al que ha visto con antérioridad -Juste ciel! Se peut-il

qu'enfin je le revoie? [ Ah! mon frere, est-ce vous? (IV,

9, 205)-, ni en hablar con €l, ante su padre, con palabras
encubiertas (IV, 10, 206/.

EFs, ademas, plenamente consciente de su capacidad
filial de persuasion y de engafio, y se sabe capaz de

sonsacar a su padre cuanto desea:

Avec lui D. Ramire étant ea conférence,

Lui qui de ses secrets re;oit la confidence,
al di me contenter de ce qu'il m'en a dit;

Mais je sai comme il faut ménager son esprif,

Et mettant le détour et l'adresse en pratique,

Je n'aurai pas de peine & faire qu'il s'explique.
(111, &, 198)

Las relaciones de Jacinte con su hermano D. Alvar
son anodinas y frias. A su encuentro en casa de Cassandre,
desprovisto de todo matiz carifioso, le falta sentimiento
y realismo (Tl 5, 1%5; 1, 6 195). Sin embargo, cuenta
con su velado apoyo frente al padre, al no delatar D.

Alvar la cita con D. Lope (IV, 10, 206).

Jacinte se erige en salvaguarda de la célula familiar

al defender la vida de D. Alvar. Ocultando la estrecha

relacion que les une, intenta evitar su enfrentamiento

con D. Lope:




£ o
Un inconnu pour vous a prodigué sa vie;
A :
Et ce qu'a votre amour je demande aujourd'hui,

; . :
C'est que jamais ce bras ne s'arme contre lui.

(V, 2, 207}

Quiere alejar asi, al mismo tiempo, los problemas suplemen-
tarios que dicho enfrentamiento le crearia en su relacién
amorosa, pues conoce perfectamente las normas de conducta

por la que ambos caballeros se rigen:

Comme ['honneur peut tout et sur l'un et sur 1l'autre,
Si vous n'étes le sien (ennemi) il peut étre le votre;

Et parce que je sal je prévois a regret...
(v, 2, 207)

En el caso de Cassandre, la autoridad masculina
se desdobla en los papeles de sus dos hermanos, Enrique
y D. Lope. Se siente por ello doblemente sojuzgada, como
lo demuestra en sus palabras a Jacinte: su sentimiento

de libertad en ausencia de aquéllos -mes fréres en Flan-

dre... | Laissoient & mes desirs la liberté du choix (11,

L. 195)-, y el diggusto por su regresg -le ciel, pour

comble de miseres, | Fit suivre son départ du retour de
mes  freres (II, 4, 195). La actitud de ambos como guar-

dianes de la honra y de la castidad de la hermana y

defensores del honor familiar, resulta tirdnica para la

joven (II, 6, 196):

A me tyranniser leur amitié consiste;
Un parti se présente, ils pressent, je resiste,
Ils parlent pour un autre; et, par trop de rigueur,

Leur gloire s'intéresse a garder une soeur.

(Ir, &, 195/




Pese a esta primera identificacidn negativa de
dos hermanos, pronto se

los

observan grandes diferencias,

tanto en la distinta actitud de uno y otro con Cassandre
4

como en los contactos que la dama establece con ellos.
Su relacion con Enrique, el mayor, es de sometimiento
absoluto como representante fundamental de Ia autoridad
masculina: Acepta el matrimonio convenido por €l, aunque
no esta de acuerdo (II, 1, 195; II, &4, 195). Teme su
actitud despotica, y la certeza de sus violentas reacciones
la impulsa a huiry a pedir la defensa de D. Alvar, tras
su encuentro fortuito con €l: Empéchez qu'on me suive,

ou bien je suis perdue (III, 6, 199).

Su contacto con el otro hermano, D, Lope, es mucho
mas natural. Cassandre es para €l amiga y confidente;
le aconseja prudentemente (II, 1, 193; V, 1, 207), le
infunde dnimos (V, 1, 207), intercede por €l ante Jacinte
(II, 2, 193), etc. Sin embargo, la actitud de Cassandre
con €l no es confiada, ni del todo sincera. Como todas
las jovenes de las comedias espafiolas, Cassandre siente
la necesidad de defenderse ante las autoritarias figuras
masculinas, y lo hace mediante la reserva, la insinceridad,
o el engafio si es necesario. Por ello, sélo desvela a
D. Lope en parte sus sentimientos, al mostrar su disgusto
por la futura unién con D. Fernand (III, 1, 193), y no
le confiesa a ¢él, sino a Jacinte, su verdadero estado
afective (II, 4, 195). EnA realidad, ella lo domina, e
incluso lo wutiliza. Asi, al referirse a la lucha entre
Enrique y D. Alvar, sabiendo perfectamente qué sucede
y quiénes pel=an, miente a D. Lope y en cierto modo le

induce a participar en el duelo:




D, LOPE

sin P

Mais qui vous trouble ainsi? Vous semblez tout emude.
CASSANDRE

Un bruit d'armes oiii dans la prochaine rue,

: e : .
D'un effroi si subit vient de saisir mon coeur

D, LOPE

! ~ 4 4
Je l'entens en effet; éloignez-vous, ma soeur,

Je verral ce que c'est,

(I11, 8, 200)

Tras esos graves sucesos, y los que a raiz de ellos
se desencadenan, en ningun momento desvela a D. Lope
la 1dentidad de D. Alvar.

B.- El padre: D. Sanche

Como todos los padres de comedia y de tragicomedia,
D. Sanche cumple una funcién de oponente, al obstaculizar
sistemdticamente los sentimientos amorosos de su hija. Como
indica Guichemerre (1981, 107), a propésito de los padres
de las tragicomedias, '... par intérét, par ambition, par
le sentiment qu'ils ont de leur rang, ils font obstacle
aux amours de leur fils ou de leur fille". En este caso,
D. Sanche, cegado por su brillante posicién economica,
no encuentra ningun galdn digno de su hija. Ha rechazado

ya las proposiciones de varios de ellos, como cuenta

Enrique -... les Lares déja, les Mendoces confus, | De

ce vieillard avare ont souffert des refus (I, 1, 189). La

misma Jacinte sefiala como su padre, de ces noveaux biens

| Ne voit presque pour mol gque

goiitant _1'indigne appas,
des partis trop bas (I, 3, 190/.
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Sin  embargo, su caracteristica fundamental,
oscurece todas las demds, es

que

su preocupacion obsesiva

por la salvaguarda del honor personal, de la fama. En

realidad sélo vive para el honor. Desde su primera apari-

cion hasta la udltima, es lo

unico que parece Iinteresarle.

Su vocabulario es muy significativo: palabras como honneur,

gloire, affront, vengeance, sang, front, son particular-

mente frecuentes en su discurso; baste como ejemplo el

siguliente fragmento:

Quoi, mon lache ennemi, lors méme qu'il s'accuse
En seroit quitte ainsi pour quelque vaine excuse;
Et, tant que je vivrai, l'on verroit sur mon front

Les traits mal effacés d'un si sanglant affront?
(1, 5¢ 2914

La repeticién acumulativa de términos integrados
en ese campo semantico es constante. Encastillado en su
honor. D. Sanche antepone éste a cualquier otro sentimiento.
La noticia del regreso de su hijo, al que creia muerto,
despierta en €1, sobre todo, el deseo de hacerle participe
de s ofensa (I1I, %, 197}, Su encuentrp es frio, des-
provisto de toda emocion. D. Sanche no muestra ningun
interés por lo sucedido a su hijo durante esos dos afios
de ausencia; su unico deseo es informar rdpidamente a

D. Alvar de la afrenta sufrida, de su reparacién:

Ah, qu'avecque raison tu doutes si c'est moi!
Dans 1'affront que je pleure, et qui me désespere,
Tu peux, tu peux, mon fils, méconnoitre ton pére.
La rougeur de mon front t 'empéche d'y trouver
Ces traits que la nature y fut jadis graver;

Tu les cherches en vain: mais, sdr de ma vengeance,




Si je dois aujourd'hui t'expliquer mon offense,
! 4 { :
J'ai l'avantage au moins qu'en ton ressentiment

! : § i
T'u n'auras de ma honte & rougir qu'un moment.

(1v, 7, 204)

D. Sanche estd tan vuelto hacia s/ mismo, que resulta
facil engafiarle. Jacinte lo hace, como hemos visto, para
escapar a su autoridad. Ajeno a los manejos sentimentales de
su hija, ésta es para ¢€l, en todo momento, un dechado
de wvirtud (I, 6, 191y [IlI, 2, 197). Séilo el dramatismo
de la situacion de D. Alvar impide que su actitud provoque
la risa cuando habla de la honestidad de Jacinte, mientras

D. Lope acaba de salir de su casa:

Voi comme trop sensible & Il'outrage d'un pere,
Le nom d'un ennemi l'enflamme de colere:
Voi de quels mouvements son coeur est combattu,

Et, plaignant ma disgrace, admire sa vertu.
(1v, 10, 206}

También D. Alvar le engafia. Primero, al ayudar
a D. Lope (1IV, 7, 205/; luego, encubriendo a su hermana

(v, 10, 206/,
Su comprensiva actitud final, al consentir gustoso

en los matrimonios de sus hijos V., 5, 210; V, Derng,

210) le asimila al prototipo del padre de las comedias.

C.- Los hermanos: Enrique, D. Lope, D. Alvar,

Enrique, hermano mayor de D. Lope y de Cassandre,
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encarna a la figura autoritaria por excelencia. Los rasgos

negativos del personaje se ponen de manifiesto desde la

rim SCerté
primera escena de la obra, en que Alonse le recrimina

su actitud: su comportamiento indigno -démentant par-

la le sang dont vous sortez (I, 1, 188)-, su cardcter

exaltado y violento, contrastan con la prudencia de Alonse.
Abusando de la superioridad que le confiere su edad, no
comunica a su hermano D. Lope su innoble accién -Vous
emporter ainsi dans ce qul l'intéresse, [ C'est avec ;*;)_p-

d'empire user du droit d'ainesse (I, 1, 189); mds aun,

intenta implicarlo en ella, para separarlo de Jacinte

-quol que son amour ait pu lui fairecroire, ! Le rendre

sans espoir, c'est assurer sa gloire (I, 1, 189).

En su autosuficiencia, €l mismo define con sus
palabras su despotismo y su cardcter tirdnico: Et mo1,

quoiqu'on murmure, et quoi qu'il en puisse étre, [ Seul

de mes actions je veux étre le maitre (I, 1, 183).

Ejerce su ciega autoridad no solo sobre D. Lope,
sino también sobre Cassandre, a la que trata moins en

soeur qu'en sujette (III, 1, 193). La persigue con aviesas

intenciones al descubrirla hablando con un hombre (III,
7, 199); le impone un matrimonio no deseado, obligando
incluso a D. Fernand, el futuro esposo, & aceptar el

compromiso:

C'est sur ce que Fernand en dit tout haut lui-méme,
Qui tenant et 1'amour et I'hymen & mépris,

N'eit jamals rien conclu s'il n'eut €été surpris.
Encor tout de nouveau jJ'apprens qu'il s'ose plaindre
Qu'Enrique & cet hymen Jui seul 1'a si contraindre,

Et que sa violence et son emportement




Pt Seale ; 5
L'ont forcé par surprise a cet engagement.

(11, 1, 193)

Su trato excesivamente autoritario, atestiguado por

D. Lope, ha llevado a éste a participar en la formalizacién

de dicho compromiso, como un medio de sustraer a Cassandre
de su tutela -Appuyant un hymen qu'on l'a vi rechercher, |

: : : e g
Au pouvoir d'un tyran j'ai crd vous arracher (II, 1,

193). Pero D. Lope, al saber la falta de interés de
D. Fernand por C(Cassandre, no se atreve a romper el

compromiso por temor a la reaccion de Enrique:

La froideur de Fernand me surprend et m'afflige;
Mais, & quol que pour vous la nature m'o-.ige,
Lui faire proposer de rompre cet accord,

Seroit porter Enrique a conspirer sa mort.
(11, 1, 193¢

Sélo por micdo a la muerte revoca al fin Enrique
sus injustas decisiones, dejando libre a Cassandre (IV,
i Ny 1, 2 ¥ confesandose autor de la afrenta
a D. Sanche (V, 5, 209)/.

La actitud de sus hermanos hacia €l es de respeto,
pero no de carifio. Cassandre, como hemos VIIStO‘, le teme.
D. Lope, su polo opuesto (como hemos podido comprobar
en el ambito de las relaciones amorosas/, se averglenza
de su comportamiento (1v, 1, 202), pero acata los deberes

de la sangre -le devolr du sang est toujours le plus fort

(I, 11, 2oll= Se dispone a vengarse de D. Alvar pese
a su simpatia hacia é] -Par soi-méme un grand coeur juge

: ]
autre; | Mais c'est le sang d'un frere,

toujours d'un




gt je lui dois le vitre (IIF, 11, 201),

dice a D. Alvar-,
Desoye los velados consejos de Cassandre -La vérité connue

est SS¢ ; 3 ‘mi
st _un puissant secours; | Vous n'étes cr.minel que pou.

, 207)- en lo referente a la delacidn
del culpable de la afrenta a D. Sanche (V, 1, 207).

la vouloir taire (V, 1

Las rolaciones de D. Lope con Cassandre han quedado
ya pergefiadas al hablar de ésta. Para D. Lope, Cassandre
es, ante todo, confidente y amiga (I1I, 2, 193-194; III,
8 200; V, 1, 206). En cambio, ya hemos visto como la
situacion Inversa no se produce. No sélo Cassandre no
es totalmente sincera con su hermano, sino que D. Lope
muestra un gran desinterés por los sentimientos de su
hermana. Es, sin duda, resultado de la asuncion, por
parte de ésta, del papel de confidente y consejero del
galdn, cuya funcién esencial es la de escuchar y transmitir

asi al piublico el estado animico del héroe.

Las relaciones fraternas de D. Alvar y Jacinte han
quedado esbozadas al hablar de la dama. Los contactos
enire ambos son frios, casi Inexistentes. Como en el caso
de D. Lope, D. Alwvar muestra un desinterés total por la
cjtuacidn tanto de su hermana como de su padre. Obse-
sionado por sus problemas sentimentales, sélo habla de
si mismo, y ni siquiera escucha a Jacinte. Se limita a

pedirle su apoyo para mantener oculta su reaparicion al

padre:

JACINTE

i

Mon pere sur ce bruit voulut quitter Toléde,

Espérant qu'a Madrid...




D. ALVAR

Ah! puisqu'il me croit mort,

. :
Promettez-moi, ma soeur, de lui cacher mon sort

(11, 7; 1964

Demuestra tener wuna total confianza en la virtud
de su hermana, pese a la cita de ésta con D, Lope. Pero
se trata de una confianza basada no tanto en los méritos
personales de Jacinte, sino en su pertenencia a la misma
célula familiar, lo que le Imprime necesariamente una

nobleza de cardcter Innata:

Jacinte étant ma soeur, j'ai lieu de présumer
Que sans blesser sa gloire ella a pd vous aimer,

Que cet amour n'a rien dont sa vertu rougisse.
(v, 3, 208}

Su reaccién al descubrir en D, Lope al galdn secreto
de su hermana pone una vez mds de manifiesto el juego
constante de obligaciones reciprocas de los dos caballeros.
Al mismo tiempo, se evidencia lo que Aubrun (1981, 240)
.denomma "la paradoja cruel a que estd sometido el galdn:
tiene que velar por el honor, por la castidad de su
hermana (honra), pero su fama requiere que atente contra

el honor y la castidad de las hermanas de sus amigos'':

D. Lope aime ma soeur, et moi-méme, a ma honte,

J'assure un rendez-vous au feu qul le surmonte.

Ah, suivons... Mais hélas! ne précipitons rien.

S'i] offense mon sang, j'al répandu le sien;

I‘l/.‘.

Et puis, si ce point seul nous rendoit ennemis,




Que lui puis-je i > i ' !
puis-je imputer que Je n'al point commis?

I1 brile pour Jacinte, et J'adore Cassandre,

(1V, 7, 205!

a2t
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2.4.2.1.5.- El dambito de las relaciones sociales

A.- Fl mundo ¢. los criados

El numero de los servidores es minimo: una suilvante
por cada celula familiar. Como es preceptivo, cada una
de ellas aparece asignada a una dama. Su calificacion,
en la didascalia de presentacién, como suivantes, especifica

la elevada condicién social de las damas a las que sirven
(160),

Blanche, la suivante de Jacinte, desempefia junto
a ésta el papel de confidente, complice y mensajera. Como
confidente, pregunta y escucha: propicia asi la transmision
de informacion al espectador. Con sus preguntas 1ncita
a Jacinte a contar los sucesos que aun se ignoran -Madame,

vous pleurez? -Qui_ne pleureroit pas? ! Souffre a mon

déplaisir, dans d'inutiles larmes... (I, 3, 189)-, y sus

observaciones (I, 3, 190) contribuyen a desvelar definitiva-

mente las relaciones amorosas de su amo D. Lope.

Como cOmpiice de los asuntos amorosos de su ama,
; : : : i
actdia como mensajera en las citas de la pareja -Qu'a

-.ous ai reconnu! [ L'on m'envoyoit chez vous... [

propos je
e Informa a

.. Venez, ou vous attend (Iv, 3. 283/=,
ar sabe de su cita con D. Lope -Q dieux!
il sait le rendez-

Jacinte que D. Alv
Que ferors-nous? [ Il escortoit D. Lope,

vois 1V, 10, 205},




Como consejera de Jacinte, en ocasiones parece ser

un desdoblamiento de la voz interior de ésta. Blanche

e : i
presenta entonces el lado optimista de la dama, mientras

que esta expresa el lado pesimista. Se elimina asi lo que

en otro caso seria un mondlogo de Jacinte expresando las

vacilaciones de su espiritu:

JACINTE

Quelque espoir que mon coeur me presse d'en former,
Une obscure frayeur vient toujours m'alarmer.

Du sort de D. Alvar ayant eu connoissance,
Peut-étre 1] se tient sdr par lui de sa vengeance,
Et que contre D. Lope animant sa fureur...
BLANCHE

Pourquoi contre D. Lope? Il est sorti d'erreur,

Par ce qu'il vous a dit, il vous l'a fait connoitre.
(LI, 3, 18

La complicidad de Flore, suivante de Cassandre, en
los asuntos sentimentales de ésta, se pone de manifiesto
en el anuncio del regreso de D. Alvar, al que evidente-
sente conoes {(II, 5, 1%}, Esa mista complicidad se une
a la prudencia y al deseo de tranquilizar a su ama,

durante el duelo entre D. Alvar y Enrique -On les séparera ,

ne craignez rien _pour eux tIr1, 7, 2007,

Su rasgo mas sobresaliente es su espiritu prosaico,

en claro contraste con el idealismo de su ama. Con sus

consejos Invita a Cassandre a seguir Ssus inclinaciones

arse un poco de sus rigidos principios. Sé asemeja

y a olvid
e las comedias, mas realistas

en ello a las criadas tipicas d

y apegadas a lo cotidiano que sus sefloras:




ue tout e heur dépe '
Que tout votre heur dépend d'un peu moins de vertu,

Des mépris de Fernand la preuve est trop certaine,

St proche de !'hymen il ne vous voit qu'a peine;
Et vous faites encore un scrupule si grand

De reprendre une foi que sa froideur vous rend?

(111, 5, 138)

B.- La figura del amigo

La parte comica de las comedias la aseguran en
todos los casos los criados de los galanes, particularmente
uno de ellos. La comedia que analizamos, pese a la
denominacién como tal que le da el autor, carece de esos
personajes ccmicos. Este es uno de los multiples rasgos:
que permiten definir a IE como tragicomedia. Como explica
Guichemerre (1981, 116), "avec le triomphe des regles et
]a distinction des genres, le comique disparaitra a peu

prés complétement de la tragicomédie apreés 1640".

Los criados son parcialmente sustituidos por la
figura del amigo (161). Alonse participa directa y activa-
mente en la accién a través de su amistad con Enrique
y, sobre todo, con D. Lope. Su interés por éste le lleva

a obstruir los planes de Enrique:

Oui, lache et faux ami, j'accuseral ton frere,
Mais plus pour le servir, que pour te satisfaire;
Et tu verras bien-tdt par quel heureux détour
Sur tes propres conseils j'appuyeral son amour.

Feignant de t 'applaudir, j'empéchera1 peut étre. ..

(1, Ly
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Su voluntariosa intervencion resulta desafortunada

¥ se vuelve contre DO, Lope., El infento de sossscss &

D. Sanche la conformidad para la union de D. Lope y

Jacinte (I, 5, 191) produce el efecto contrario: aquélla
se opone a un matrimonio con su galdn, que disminuiria su

fama al reafirmarle como ofensor de D. Sanche g
194); éste, creyéndolo realmente el autor del ultraje, busca

la venganea (111, 1, 197) y atenta contra su vida (1P
10, 206).

Al no tener lugar el encuentro entre Alonse y D,

Lope -Voyez-le cet Alonse avant que d'en rien crailndre;

[ I1 vous cherche par-tout avec empressement (II, 1,

193)-, éste lo considera traidor a su amistad -Que le

perfide Alonse ait osé m'accuser | Du crime le plus noir

qu'on me piit imposer? (II, 2, 193). Solamente tras el

encuentro el galan averigua I~- Intenciones de su amigo

y la identidad del verdadero hie:

Alonse est un aml fidéle;
Et cette trahison dont j'osois murmurer,
M'assuroit le seul bien que je puls espérer.
Mais jugez quel espoir me doit rester encore,
Quand Enrique me perd, quand il me déshonore,

Et qu'auteur d'un affront que je croyols venger,

; : ; . ARG
Malgré moi dans son crime il a st m'engager.

(11, 8, 200)

Conocedor del cardcter violento de Enrique, y temiendo
las consecuencias de sus vergonzosas acciones, Intenta

evitar su negativo comportamiento -... VOS emportements

' t craindre pour Vvous
qu'on leur voit approuver, | Me font p

ce qui peut arriver (I, 1, 189). Cuando sus premoniciones




se cumplen, acoge &l malherido Enrique en su casa (IV
’

1, 202 spera  consegui :
02), y espera conseguir de €l una confesion de su

culpabilidad, para demostrar asi la tnocencia de su amigo
D. Lope:

Je l'avois bien prévi que tant de violence
Pourroit enfin du ciel lasser la patience,

Et qu'a suivre toujours son seul comportement,
fnrique par ses mains creusoit son monument;
Toutefois il respire, et son reste de vie

Rend de quelque douceur sa disgrace suivie,
Puisqu'il nous laisse lieu d'espérer qu'au besoin

Lui-méme contre lul servira de témoin.
Iy, 1, 202}

Al tiempo que busca dicha confesion -Pour vous servir

je vais mettre en usage | Tout ce qui peut abattre un

orgueilleux courage (IV, 1, 202)-, avisa a D. Lope de

sus sospechas sobre las verdaderas iIntencionies del vengativo

D. Sanche -... s'il faut que ma crainte avec vous s'éclair-

cisse, | D. Sanche m'est suspect lui-méme d'artifice (IV,

1, 202). Conseguido su proposito, aclara por fin con
L. Sanche lo sucedido y restituye a D. Lope su nobleza

y dignidad (V, 5, 209; V, 5, 210).

D. Ramire, amigo de D. Sanche, no es mas que una
utilidad teatral. Su intervencién permite la expresion de
los verdaderos sentimientos y de los planes de D. Sanche
_Guoi, votre procédé n'étoit qu 'un artifice? | -J'ai fait
ce que sans doute 1l falloit que je fisse (III, 1, 1977,

tiempo, actua como su informador: Da parte a

Al mismo
D. Sanche del regreso de D. Alvar y de su encuentro con

-

el:




91 toujours la vengeance occupe vos esprits,

Le ciel plus & propos n'eit pd vous rendre un fils;
]

D. Alvar est vivant.

(I1r, 1, 197}

Logra asi dar mayor credibilidad a la ignorancia
de D. Sanche, e incluso a su posterior encuentro con su

hijo, al proponerle que le mande llamar:

Il vaut mieux par vous seul qu'il apprenne l'outrage.

Ainsi, par un billet que je ferai tenir,

Sur l'affront reg¢id, pressez-le de venir,
(11, &, 197}

Con la inclusion de D. Ramire se logra, ademas,
el equilibrio perfecto de personajes entre las dos células
familiares. Cada una de ellas queda constituida por cinco
personaes: un galén, una dama; un personaje oponente,
perteneciente al nucleo familiar mads estrecho: hermano,

padre; un amigo, y una criada.

2.L,.2.2.- Estudio actancial

Los esquemas actanciales de las dos intrigas de IE
ponen una vez mds de manifiesto su perfecta imbricacion,

con la constante repeticion de actantes en funciones

paralelas.
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por €él, el sujeto, D. Lope, tiende hacia el objeto, Jacinte,
propio D. Lope, y

en beneficio del = destinatario, el

segundo término, del objeto mismo, J:cinte.

Empujado



En el compartimento de los oponentes se hallan:

D. Sanche, Enrique y el Honor. EIl primero se perfila como

el mds claro, aunque de sus tres Intervenciones, tan sélo

una sea en calidad de oponente directo, Sin embargo, un

andlisis de este tipo margina la calidad de la funcion,

pues aunque la duracion visible de la misma es corta,

su influencia persiste a lo largo de la obra.

Situamos también como oponente abstracto al Honor,

que influye negativamente en el eje sujeto-objeto a traveés

de los demas actantes.

Blanche, con cinco veces, es el actante adyuvante
con mas relieve. Le siguen D, Alvar, con tres, y Cassandre ,
con dos. Cassandre es un adyuvante consciente; en camblo,
D. Alvar es un adyuvante en parte Inconsciente, pues
favorece en principio al caballero mds que a su intriga
amorosa. Los actantes que forman el eje sujeto - objeto

de la segunda intriga son, pues, adyuvantes en la primera.

Las funciones desempefiadas por los actantes del
espacio central son ambiguas: Alonse funciona como adyuvan-
te cinco veces; sin embargo, su accion sobre el eje sujeto -
objeto es, en realidad, negativa. Jacinte, que por su
funcién de actante sujeto debe ser adyuvante, es oponente

de su propia Intriga dos veces.

Queda al margen del esquema D. Ramire, que funciona
en realidad como adyuvante de D. Sanche. Del mismo modo,
D. Louis es un ocasional actante adyuvante de Enrique.

Ambos se convierten, en cierto modo, en oponentes -en

segundo término- del eje central.
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El destinador es el amor, mientras que el destinatario
es D. Alvar (y en un segundo plano, Cassandre). El sujeto

es D. Alvar, y el objeto, el actante femenino Cassandre.

En el espacio destinado a los oponentes se sitiua
Enrique, que funciona dos veces como tal. Como en el caso
de la primera intriga, hay un actante oponente abstracto,
que fuerza las diversas funciores de oponentes que asumen

los actantes: el Honor.

Entre Jos adyuvantes hallamos a tres actantes, con
el mismo numero de actuaciones como tales: Flore, Jacinte
y D. Lope. Este ultimo es, en realidad, un adyuvante
involuntario al desconocer la existencia de Ia intriga a
la que” favorece. ’ También aqui Ta pareja que forma el

primer eje amoroso pasa a ser adyuvante de la intriga.

El departamento central lo ocupa Cassandre. Como
Jacinte en el esquema anterior, Cassandre, que forzosa-
mente debe ser adyuvante del eje central, del que es
objeto volun*ario, actda como oponente de si misma en

una ocasion.

Situamos también como actante mixto a D. Fernand,
que asume una funcién mas bien ambigua. Su actuacion,
conocida a través de los demds actan'tes, le convierte en
oponente de la pareja, como futuro esposo del sujeto
Cassandre, y al mismo tiempo en adyuvante, por su desgana

en participar en dicho comprom:so matrimonial.

D. Louis., que como en el caso de la primera 1ntriga

queda al margen del esquema, es adyuvante de Enrique,

lo que le convierte en oponente indirecto del eje sujeto -

objeto.
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2.4.2.2.3.- Convergencias

-Destinador - Destinatario

Como en toda intriga amorosa, el destinador es, en

ambos esquemas, el amor. En el espacio ocupado por el
destinatario se halla, en ambos casos, en primer plano,

el sujeto de los dos esquemas (162),

-El eje sujeto - objeto

Los actantes sujetos de ambas intrigas son D. Lope

v D. Alvar. Jacinte y Cassandre, actantes femeninos,

ocupan el lugar de actante - objeto.

-Actantes adyuvantes y actantes oponentes

Como iuerzas invariables positivas se hallan las
criadas de las damas, Blanche y Flore, Asimismo, el eje
central sujeto - objeto de la segunda Intriga aparece como
adyuvante de la primera, e inversamente, el eje sujeto -

objeto de la primera es adyuvante de la segunda.

Enrique y D. Sanche, representantes de la autoridad
y obstdculos para las dos parejas, funcionan como
oponentes puros. El primero lo es en los dos esquemas,
el segundo solo lo es directamente para la primera Intriga.
El Honor, actante abstracto, es oponente en ambos casos.

Las dos damas, adyuvantes intrinsecas de sus respecti-

vas intrigas amorosas, funcionan tambien como oponentes




de si mismas en los dos esquemas.

En la primera intriga, Alonse cumple una doble
funcion de adyuvante y de oponente, lo mismo que D, Fer-
nand en la segunda.

2.4.2.3.- Estudio comparativo

2.4.2.3.1.~ De los personajes

La condensacién en IE de la trama de 00 junto a
la inclusién de episodios de AM y de PD dificultan un
estudio comparativo de los personajes, que necesariamente
deberd ser parcial. El primer inconveniente de este acerca-
miento a las fuentes espafiolas estriba en el numero mismo
de personajes: el deseo de concentracién y de simplificacion
de la accién lleva a Corneille a eliminar un gran nuimero

de personajes secundarios. EI procedimiento de contaminatio

obliga también a unificar funciones y caracteristicas
de los que son equivalentes en las tres comedias fuente.
En lo referente a sus nombres, se observan repeticiones,
e Incluso alteraciones, segun la obra, en la aplicacion
de apelativos; debido a la acumulacién de funciones Yya
aludida, varios personajes de distintos modelos pueden
coincidir en un mismo nombre, o uno solo desdoblarse en

Para mayor claridad de andlisis, respetamos como
lado espafiol, los nombres

varios.
denominacién general, por el
que aparecen en la didascalia de presentacion de 00;

en los casos de los

fragmentos adaptados de las otras




dos comedias espanolas, respetaremos el nuevo nombre del

personaje en cuestién; si se produce una acumulacidn de

personajes, Incluiremos junto al nombre correspondiente

de 00 los de las otras dos obras adaptadas.

La adaptacién libre llevada a cabo hace que muchas
secuencias, y por tanto numerosas escenas, no tengan
equivalente en los modelos espafioles. Dado que la fuente
primera es 00, en esos casos seguiremos, en paralelo,
dicha comedia; la abandonaremos en los momentos en que
Corneille 1ntegra fragmentos de las dos comedias caldero-
nianas, o en los casos en que el alejamiento entre la obra

francesa y la espafiola no permite establecer ningun tipo

de paralelismo.

IE.- ACTO I 00.- JORN. I (p. 61-65)

AM.- JORN. I (esc. 3-6,
T p. 682-684)

PERSONAIES INTERV, PERSONAJES N¢ INTERYV.

Jacinte (?O)—-—Fénix + Clara (88)

Alonse l D. Luis + D. Juan M, (60)
(

D. Lope ) Conde de Belflor (39)

D. Sanche \1) D. Alvaro Tuzani (26)
Enrique ( 0 Beatriz 68)
Blanche 7, D. Fernando de Vilor (7)

D. Alonso de Zufiiga (5)




Indicdbamos ya en el estudio argumental como el

primer acto de IE es fundamentalmente el resultado de

la adaptacion de un fragmento de AM. La paptede dicho

acto que no deriva del modelo calderoniano es de dificil

representacion en este estudio comparativo de los personajes ;
»

sin embargo, si se reflefja sélo la fraccién claramente

imitada, se falsea mucho el niumero de intervenciones.

Hemos optado por 'computar también aquella parte de 00

que muestra una afinidad fundamental de fondo con IE:
la narracion del ultraje de Enrique a D. Sanche guar_';a
una clerta correspondencia con el episodio (desarrolla-
do directamente en escena/ de la deshonra de Feénix, y

por tanto de su padre.

La primera posicion la ocupa en ambas partes
Jacinte, con quien se corresponden Fénix de 00, y Clara,
de AM. Alonse, que como desencadenante de la accion ocupa
en IE el segundo lugar, acumula en realidad las funciones
de D. Fernando de Vdlor y de D. Alonso de Zifiiga, quienes
en AM proponen a D. Juan de Mdlec la unién de su hija
Clara con su ofensor. Habria que sumar, pues, las inter-
venciones de ambos. Su situacién, en ultima posicion del
esquema espafiol, sefilala una menor relevancia en la accién

con respecto a Alonse.

D. Lope, en tercera posicién, se corresponde en este
acto con D. Alvaro Tuzani, amante de Clara en AM, que
ocupa eI cuartoe puesto, por detrds del Conde de Belflor,
amante de Fénix en 00. Este personaje, en los demas actos,
se corresponde perfectamente con D. Lope. Aqui, en cambio,
coincide con Enrique, hermano de D. Lope y ofensor de
D. Sanche. La notable diferencia en el niumero de interven-

ciones de ambos apunta ya al mayor protagonismo, €en

_(_)9, del Conde.




Blanche, criada de Jacinte, ocupa en IE el §ltimo

lugar, y se corresponde con las criadas de Clara y de

Fénix, llamadas ambas Beatriz, en

quinto lugar. El
personaje «de la criada, como confidente y

complice de
la dama, adquiere visiblemente mayor relieve en el lado
espaiiol, debido sobre todo a su

la accion de O_O

intervencion directa en

Debemos hacer resaltar el hecho de que D. Alvaro
Tuzani es el protagonista indiscutible de AM. La segunda
intriga amorosa de esta comedia, de su hermana Isabel
Tuzani con D. Juan de Mendoza y con D. Fernando de Vdlor ,
queda totalmente a la sombra y no mantiene ningun contacto
con la fundamental, entre D. Alvaro y Clara. En 00, Fénix
ama al conde, que al mismo tiempo es su ofensor, y es
hermana de D. Pedro; éste, por su relacion familiar con
Fénix v a instancias de su padre, debe atacar al Conde,
al mismo tiempo que ama a su hermana Casandra. En AM, el
tridngulo es, pues, mds simple: Clara y D. Alvaro Tuzani
se aman, y el galdn desea unirse a su dama para vengar

la ofensa sufrida por el padre de ésta:

Amor

Ofensor

Hnos. Hnos.

/ Amor

5 _, Casandra
. Pe < a




D. Juan de Mendoza

Ofensor

Amor

D. Alvaro T. /

Estos esquemas permiten observar como Corneille ha

suparpuesto el segundo tridngulo al primero, simplificandolo :
Las relaciones familiares sz eliminan (momentdneamente),

y la ofensa se separa del amor.

IE.- ACTO II PD.- JORN. I, esc. 7-11 (67-69)

PERSONAJES Ne INTERV. PERSONAJES N2 INTERV,

Cassandre (34)__. _Serafina (23)
Jacinte (31) Porcia (19)
D. Alvar (17) —— D. Alvaro (15
D. Lope (17) Juanete (5)
Flore (5) = Flora (2)

Blanche (0) Julia (2)
Principe (0)




Como puede observarse, los lugares

ocupados por
unos y otros personajes se corresponden perfectamente,

Pese al menor niumero de ellos en el lado francés, se

observa en este acto una clara descompensacion en el

numero de Intervenciones debida sin duda al hecho de
que proponemos, como unico modelo comparativo, las es -
cenas 7 a 11 de la jornada I de PD. Este amplio fragmento
le ha bastado a Corneille para componer el acto, .- afadir

el resto de su propia cosecha.

Este fragmento se iIntroduce como una cufia en la
linea principal de accion de 00 que sigue el autor; Ia
integracion de ese primer modelo en el presente esquema
es inviable, al no existir «a €l ninguna correspondencia

con la nueva ‘intriga introducida.

En ambos lados, el personaje con mayor niumero de
intervenciones es Cassandre - Serafina. Le sigue Jacinte -
Porcia: su gran distancia en el numero de réplicas es
un indice del distinto relieve de cada una de ellas:
Jacinte es primera dama en IE; Porcia es segunda dama,

a una gran distancia de Serafina, en E_Q

El tercer lugar Io ocupa D. Alvar - D. Alvaro, ¥y

el quinto, la criada de Cassandre - Serafina. Flore -

Flora.

D. Lope no tiene equivalente en PD. Su introduccion
en este acto, con un numeroc de intervericiones idéntico

al de’ segundo galdn, D. Alvar, reafirma su protagonismo.

Julia, criada de Porcia, no halla, en esta ocasion,

equivalente en la obra espaiola, Io misme que Juanete,

el gracioso de F_Q




IE.- ACTO III

PERSONAJES

N¢ INTERV,

00, JORN. I (p. 65-68)

PERSONAJES

Ne INTERV,

D. Alvar
D. Lope
Cassandre
D. Sanche
Ramire
Jacinte
Flore
Enrique
Blanche
D, Louis
Brave 2
Brave 3

Brave 1

Como
acto toma
de 00, a
y de AM.

falsearia

que nos limitamos

(36)

(9)

39)
(10)
( 9)\

indicamos en

base fundamental parte
que se afiaden
Dichos
con el fragmento adaptado de la primera fuente.

excesivamente
a reflejar el modelo 00. La amplitud

episodios

eshozo

D. Pedro
Conde
Arnesto
Crispinillo
Mellado
Valiante 1%
Casandra

Luis
Fénix
Jacinta
Alguacil
Zajinto

)

Valiente 22

Beatriz

estu.'io argumental,

elementos episodicos

coinciden, a

del fragmento espaficl permite equilibrar

las intervenciones de una y otra parte.

(57)
(39)
(16)
(11)
(9)
(7)
(5)
(5)
(5)

| (3)

(3)
(2)
(1)
(o)

el tercer

de la jornada I

de&D_

grandes rasgos,
Su computo

estadistico, por lo

en gran medida




El  numerv de personajes intervinientes es idéntico
en ambos lados, aunque no todos se corresponden. E! lugar
ocupado por cada uno de ellos tan sélo se mantiene paralelo
en el caso de los protagonistas masculinos: D. Alvar -
D. Pedro ocupa el primer puesto; D, Lope - el Conde,
el segundo. Sin embargo, hay dos diferencias claras. En
00, D. Pedro es el indiscutible protagonista, como lo indica
por otro lado su elevado numero de réplicas; en IE, D.
Alvar es el segundo galdn: se puede observar al respecto
que solo cuenta con una réplica mds que D, Lope. En
cuanto a éste, en IE es enamorado, y se le toma por
ofensor; en 00, el conde ha deshonrado a Fenix, ¥y es

ofensor claro de la familia.

Cassandre, la dama de D. Alvar, ocupa en IE el
tercer lugar, con 30 intervenciones; en contraposieion con
ella, Casandra cuenta con solo 5 intervenciones, y ocupa
el séptimo puesto: se refleja asi su menor relieve en el

modelo espafiol.

Con el mismo numero de intervenciones que Casandra
aparecen en 00 D. Luis Vv Fénix, quienes en IE ocupan
_como D. Sanche y Jacinte- el cuarto y sexto puesto respecti-
vamente. intercalandcse entre ambos D, Ramire, sin equiva-

lente en el !ado espafiol.

La posicion de Fl-re, criada de Cassandre, en séptimo

lugar, e5 un indice mas dei relieve de su ama en este

acto, reafirmado por el lugar mds retrasado que ocupa

Blanche. El equivalente de Flore, Jacinte, aparece en

décimo lugar, mientras que Blanche no encuentra reflejo

en el lado espafol. E<ta interviene o] mismo numero de
veces que [Fnrigque Yy D. _ouis. Pero mientras D. Louis

alguacil, el

intervencilones, con el

se corresponde, por




emplazamiento de Enrique, en octavo lugar, y el de Arnesto

’

en tercer lugar, es muy distinto. La explicacién nos la

dan, en el mismo esquema, los personajes de 00 que no
tienen equivalente en IE: Crispinillo, criado de D. Fedro,
ocupa, como es habitual del .gracicso, una relevante cuarta
posicion. Mellado y Zayinto, junto con los dos valientes,
son personajes marginales, asalariados de Arnesto, que
atacan a D. Pedro, La representacién directa de la lucha,
y de la conversaciéon anterior a la misma entre Arnesto
y esos personajes, se refleja en un sustancial aumento en
el ntimero de Intervenciones de todos ellos. Corneille
simplifica la accion mediante la eliminacién de les persona-
jes secundarios superfluos; conserva tan solo a tres braves.

sin personificarlos, con una participacién minima.

IE.- ACTO IV 00.- JORN, II (p. 68-74)

 JoRN. II fp. T8

PERSONAJES N® INTERV,

PERSONAJES N¢ INTERV,

D. Alvar D. Pedro
D. Lope Conde
D. Sanche D. Luis

Blanche Beatriz

Jacinte

Alonse

Cassandre

F'lore

Crispinillo
Fénix
Casandra
Mellado

—— Jacinta
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El acte IV de IE refleja su exacta correspondencia

con gran parte de la jornada II de 00, incluso en la

disposicién paralela de los personajes. Existen, no obstante
b ]

dos diferencias: en primer lugar,

y como ha sucedido en
actos antertores, Crispinillo, el gracioso de 00, no se

corresponde’ con ningun personaje de IE. En cuanto a
Casandra, de escaso relieve en la obra espafiola, y a
su criada Jacinta, no iInterviene en este acto en IE. Por
otro lado, se observa una clara diferencia en el numero
de réplicas, mas abundantes en 00; pero, como hemos dicho
en anteriores ocasiones, el numero no pﬁede reflejar,
desgraciadamente, ni Ia calidad ni la extension de las

mismas,

D. Alvar, segundo galdn en IE, ocupa el primér
lugar. El primer galan, D. Lope, aparece en segunda
posicion, a escasa distancia de D. Alvar, en paralelo

amhos con D. Pedro y el Conde por el lado espafioi.

La figura del padre (D. Sanche - D. Luis) ocupa
en ambos casos el tercer puesto. Blanche ocupa el cuarto,
como su correspondiente Beatriz. La criada pasa asi por
delante de Jacinte - Fénix. Su situacién entre ésta y los
nersonajes masculinos de la obra la revelan como mediadora
entre ellos. En 00, Fenix pasa por detrds de Crispinillo,

criado de D. Pedro; se pone asi una vez mas de relieve

el protagonismo de su amo.

La linea que une Alonse al Mellado es un tanto
aleatoria. Coinciden ambos parcialmente, y en este unico

caso, como mensajeros o avisadores: Alonse avisa a D.

Lope de una posible emboscada de D. Sanche; ei Mellado

da a ccnocer a D. Pedro la emboscada preparada para

el Conde,




IE.- ACTO V 00.- JORN. III (p. 79-82)

PERSONAJES N® INTERV. PERSONAJES N® INTERV

D. Lope (41) D. Pedro

D. Alvar (36)><Conde

D. Sanche (12) Crispinillo

Jacinte fIO) Casandra

Cassandre (10 8. Luis
Ganchuelo
Valiente 2°
Valiente 1°
Valiente 3°

'énix

Fig. &2

En este acto, en la comedia francesa intervienen
tan s6lo los cinco personajes esenciales, ocupando los
masculinos los tres primeros lugares. En el fragmento

correspondiente del modelo espafiol, aparecen nueve perso-

najes.

Los dos galanes ocupan en ambas obras los dos
primeros lugares, sufriendo una alteracion de orden que
se debe a su distinta relevancia en sus respectivas
comedias: D. Lope, protagonista de IE, ocupa en la obra
francesa el primer lugar; D. Alvar, segundo galédn, le
En 00, el protagonista D. Pedro .

D. Alvar de IE, es el primero

sigue en segunda posicion.

que se corresponde con el




. )
es ng un d().

D. Sanche, que aparece en IE en tercer término,
pasa en 00 al quinto puesto, por detrds de Crispinillo,
sin equivalente en IE, y de Casandra. La diferencia en

numero de Intervenciones entre ellos es muy escasa.

Las dos damas de IE cuentan con igual nudmero de
réplicas. Situamos a Jacinte en primer lugar para mantener
el paralelismo con la posicion de sus respectivos galanes.
Cassandre coincide, pues, en realidad, con la posicion
de su homonimo Casandra; en cambio, Jacinte no encuentra

en esta ocasion a Fenix por el lado espafiol.

Los cuatro personajes secundarios que ocupan los
dltimos lv res en la obra espafiola, no hallan equivalente
en il'_E_ Su intervencion, unida al elevado numero de
réplicas de los dos galanes, indica que en 00 tiene lugar

una pelea en escena que no se produce en 1E,

72 ausencia de Fenix, y 1a gran diferefitia por
numero de intervenciones " de Casandra con respecto a los
galanes, Induce a pensar que en 00 Ia actitud de los
personajes masculinos con respecto a la defensa del honor,

es mads importante que la trama amorosa; en cambio, en

IE la defensa del honor se situa al mismo nivel que el

entramado sentimental.




TOTAL DE INTERVENCIONES

IE

PERSONAJES _ N° INTERV. PERSONAJES N° INTERV.
D. Lope (149)>< D. Pedro (+ D. Alvaro] T248)
D. Alvar (129) Conde (+ D. Alvaro Tuzani]  (190)
Jacinte (88)- Fénix [+ Clara + Porcia] [128)
Cassandre D. Luis [+ D. Juan de M.] (129
D. Sanche T~ Casandra [+ Serafina] (58)

Alonse Crispinillo [+ Juanete} (57)
Blanche Arnesto [; Conde] ‘55)

Enrique / | \ "~ Beatriz [+ Juh’a] (53)
Flore > Wellan (20)

D. Ramire D. Fernando de Valor (7)
+

D. Louis ' D. Alonso de Zuifiiga {5)

Brave 2° ‘Ganchuelo (10)

Brave 3° Valiente 1° (9)

Brave 1° (1 Jacinta [+ Flora] (6)
Valiente 2° (4)
Alguacil (3)
Zajinto (3)

Valiente 3° {1)

Fig. 83




El esquema total de intervenciones por

personajes
reafirma el cambio de

protagonista masculino observado

anteriormente: D. Lope, personaje principal de IE, se
corresponde con el segundo galdn de 00, el Conde de

Belflor; D. Pedro, protagonista de 00, se corresponde con
D. Alvar, segundo galdn de IE.

Las dos damas de IE se situan por detrds de sus
respectivos amantes, también por orden de importancia:
la primera dama, Jacinte, cuenta con mayor nimero de
réplicas que la segunda, Cassandre. Fénix, equivalente
espafiol de Jacinte, ocupa también en 00 el tercer lugar,
Sin embargo, entre ella y Casandra (con un niumero de
réplicas sensiblemente inferior al de los cuatro personajes
que la preceden) se intercala D. Luis. Se reafirma asi
la preponderancia absoluta, en la obra espafiola, del tema
del honor sobre el amor., EI padre francés, D. Sanche,
aparece en IE por detrds de las dos parejas, en quinto

puesto.

En Alonse se recogen once intervenciones del Mellado,
de 00, mds las de dos personajes de AM, D. Fernando
de T/’:;'Ior y D. Alonso de Zufiiga. La escasa relevancia
de éstos en el fragmento adaptado por Corneille contrasta

con la amplia participacién de Alonse en IE,

Blanche, criada de la primera dama, precede a
Enrique, alterdndose el orden con respecto a 00, en que
Arnesto precede a Beatriz. Flore, en novena posicion, ocupa

1 ; ] nte Jacinta
un puesto mucho mas avanzado que su equivale .

en decimocuarto lugar.

D. Louis cuenta con el mismo numero de réplicas
se

alguacil, su equivalrnte espafiol, pero este

que el

retrasa cinco puestos.
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tres valientes del mondelo espafiol basdndonos en la comun

vaguedad de su denominacidn. Dejamos a Mellado, Gan-

chuelo y Zajinto, con mayor entidad como personajes, sin
equivalente en la comedia francesa, de la que desaparece
totalmente la galeria de personajes marginales y los

episodios costumbristas que aquéllos protagonizan,

Tampoco pasa a IE el personaje del gracioso, criado
del primer galdn. Se elimina asi la distorsidn comica que
suponen sus Intervenciones, lo que ayuda a sostener, en
la obra francesa, un tono mds elevado y mds cercano a

la tragedia.

Entre los personajes franceses, tan solo D, Ramire
no halla equivalente alguno en el lado espafiol. En ciertos
aspectos, su funcion deriva tanto de la que asumen
D. Fernando de Vdlor y D. Alonso de Zifiiga, en AM, como
de un virtual desdoblamiento del padre de esa misma
comedia, D. Juan de Madlec, que permite eliminar las

disquisiciones solitarias y los apartes de éste.

Las grandes diferencias observables en el numero
de intervenciones de los personajes espafioles con respecto
a los franceses, es el resultado no sdlo de la fusion de
tres modelos y de su parcial adaptacion . en la obra
francesa; influye también, en gran medida, el tipo de
réplicas de 00, en muchas ocasiones sumamente cortas

y, por ello, mds humanas.

2.4,2.1.2.- De los "roles?

Las diferencias en el establecimiento de las intrigas




en la obra francesa y su modelo

espafiol se basan en el

distinto relieve que toman el amor y el honor: 00 desarrolla

una intriga enraizada en el tema del honor, y fundamental-
mente llevada por caballeros; el amor queda claramente
en un segundo plano. En IE, el honor es primordial, pero

su profunda imbricacidon con el amor equilibra ambos temas.

Ese cambio en la concepcién de la trama provoca
citertas transformaciones en las relaciones entre las parejas:
la rectitud y la nobleza de sentimientos que presiden la
relacion entre Jacinte y D. Lope contrasta con las escabrosas
relaciones entre Fénix y el Conde, fundamentadas en el
engafio y la deshonra de la dama. Esta profunda modifica-
cion procede del fragmento de AM en que la intriga amorosa
de la pareja Clara - D. Alvaro Tuzani se superpone a

la afrenta familiar.

La segunda pareja, Cassandre - D. Alvar, se separa
también de su primer modelo espafiol, 00, donde la relacion
amorosa entre D. Pedro y Casandra, sus equivalentes,
carece de relieve. El nicleo que conforma la segunda
intriga de IE, el amor contrariado por la supuesta muerte
de! galdn, procede de PD. Pero Corneille tiene cuidado
de no recurrir en su - .aptacion a las situaciones compro-
metidas y socialmente rechazables que refleja la intriga
de dicha comedia: el matrimonio secreto de Serafina -

D. Alvaro, el rapto posterior de la dama, etc.

Los cambios en las intrigas alteran ciertos aspectos

y comportamientos de los personajes. D. Lope asume la

vertiente amorosa de D. Alvare Tuzani en lugar de la

conducta despreciable e indigna del Conde. Toma de éste, en

su postura intachable ante los asuntos de honor.
ido de la honra de D. Pedro

cambio,

D. Alvar recoge el elevado sent




uniendole un sentimiento amoroso profundo y constante gue

deriva del D. Alvaro de PD.

En lo referente a las damas, el cambio de modelo

es patente en lo tocante a Fénix: su semejanza con Jacinte

es minima. Fenix, apasionada y audaz, engafiada por una

promesa de matrimonio, ha perdido su virtud. El interés
de su intervencion en la obra espafiola radica tan sélo
en ese hecho, que impulsa a los galanes a la defensa
del honor. Corrneille forja el cardcter de Jacinte sobre
el de Clara, de AM, Sin embargo, la profunda femineidad
de ésta se diluye en Jacinte, mds inhumana: adquiere
en ella mayor relieve e! sentido del honor y de la virtud,

enlazando asi con el hkilo conductor central de la comedia.

Casandra, en 00, es un personaje con escaso relieve.
El autor francés se Interesa tan s6lo por la bivalen-
cia de sus relaciones: hermana del Conde, enamorada de
D. Pedro. La vertiente amorosa de su equivalente frances,
Cassandre, procede en realidad de Serafina, en EQ" sin
embargo, la sensibilidad dolorosa de ésta y su conmovedora
situacién se difuminan en Cassandre, que vive momentos

menos conflictivos.

En el dmbito de las relaciones familiares, la supedita-
cién femenina al hermano y al padre es idéntica. Un unico
v ligero cambio se observa en la figura del padre: arque-
tipo del Honor, basa en ambos casos su conducta en la
defensa del mismo, del que es el depositario familiar.
Pero la actitud de D. Luis ante el comportamiento de su
hijo, que confiere una cierta veracidad al personaje, no
se da en D. Sanche, Este acumula tan sélo los topicos
sobre el sentido del honor, expresado en un reiterativo

, ; s pis
discurso que le confiere un cardcter mds artificioso e

inverosimil.




En el dmbito de las relaciones sociales existen profun-

das diferencias: el criado del primer galdn, el gracioso

de la comedia espafola, no halla reciprocidad en la

comedia francesa. Las criadas femeninas de IE guardan

los rasgos fundamentales de los modelos esparioles, aunque
Beatriz, la criada de Fénix, participa mucho mas directa-
mente en la intriga de su ama que Blanche. Asimismo,
Su comportamiento amoroso con el gracicso desaparece por

no existir éste en l!a comedia francesa.

En cambio, adquieren mayor relieve oiros personajes
secundarios, amigos del galan y del padre. D. Ramire
no procede de ninguno de los modelos espafioles. D. Alonso
de Zuriiga y D. Fernando de Valor son, en AM, momentadnea-
mente consejeros de D, Juan de Mdlec. Frente a ellos,
Alonse, en I[E, mantiene una relacion de amistad constante

con D. Lope.

Corneille adopta, pues, en E_, el devenir de la
trama de 00, pues aplica a sus personajes el soporte
caracteriolégico de los personajes de las dos obras caldero-

nianas, AM y PD.

2.4.2.3.3.~ Del sistema actancial

La lectura de 00 impone unos esquemas actanciales
basados on la biusqueda y el respeto del honor, que
absorbe y difumina el plano amoroso. El1 planteamiento
del esquema actancial bdasico de la obra espafiola pone
definitivameate de manifiesto el cambio operado en su
adaptacion francesa (163). Pero es la amalgama de c::z
intrigas amoresas, la de P y o de 00, superpues

p ayor relieve
a dicho esquema principal, lo que explica el may




del tema amoroso en

Su representacién grdfica viene

dificultada tanto por su cardcter accesorio -en 00- como

por el desdoblamientc necesario de los personajes que

intervienen en una y otra obra.

Asimismo, se produce un cambio en la denominacidén
de las intrigas. Como se observaba en el estudio de los
personajes, la primera y la segunda intriga de 00 invier

ten su orden de importancia en IE,

-Primera intriga
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Los nombres de D. Pedro y de Casandra, de
00, aparecen entre paréntesis y en scgundo lugar, para
dar una mds clara idea de la total integiacion en IE de
la trama amorosa de PD. Sin embargo,

personajes de esta ultima

limitamos los
comedia a aquéllos que cumplen
alguna funcion tan sélo en el fragmento adaptado. La
division en los departamentos de los actantes secundarios,

indica su per :nencla a una u otra comedia,

El esquema se corresponde en lo fundamental con

el de la segunda intriga de IE: en ambos casos funcionan

como adyuvantes las criadas, la hermana del ¢ *ante sujeto
y el hermano del actante objeto. Como actante mixto,
coincide también con IE la dama, que es al mismo tiempo
actante objcto. Entre los oponentes, se repiten el Honor

y Enrique - Arnesto.




-Segunda intriga
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El esquema actancial de

esta segunda intriga -primera
de IE- procede, en lo esencial, de AM. En 00,

el eje
Sujeto - objeto invierte sus términos: Fénix es sujeto,

y el Conde es objeto, lo que contraviene las normas que

1

imponen indefectiblemente al actantr femenino la funcién

de objeto en toda intriga amorosa,

Los actantes oponentes sélo coinciden con IE en el
caso del Honor; entre los actantes mixtos, tan sélo se
repite el nombre de la dama que actia como objeto., Como
adyuvantes, coinciden con IE D. Pedro y la criada de

la dama, Beatriz.

Como puede observarse, los cambios entre este esquema

y el equivalente francés son mayores que en el caso de

la primera intriga. La imposible superposicion de los dos
ejes sujeto - objeto que conforman las dos intrigas amorosas

espanolas, fuerzan los cambios que s¢ producen en su

2.4.3.1.- Recursos suscitados por las situaciones

2.4.3.1.1.- Aproximacion a la comedia francesa

lL.a acciéon de la comedia se inicta con un equivoco

i

1 a ¢i S onajes
deliberadamente provocado para engafiar a ciertos personaj




{ Q0 _10C _. & ot i

1. 1, Ta 189 1 anticipacion de una mentira seguida
o

del aviso del trastocamiento de la misma, establece ]as

pautas de accién posteriores: la reiteracion continuada

del enpap 4
del engafo, favorecida por constantes rebotes en la marcha

de los acontecimientos, complica la intriga de la

principal,

pareja

A4 ‘este primer equfvoco vieme a sumapse otro, que
atecta a la segunda pareja. El error sobre la desaparicion
de D. Alvar ha complicado esta intriga, al hacer posible

el compremiso de Cassandre con otro caballero,

En el equivoco que atafie fundamentalmente a la
primera pareja, Enrique pretende atribuir a su hermano
B. Lope su atentado al honor de D. Sanche. Alonse acepta
ser el mensajero de esa mentira pensando lograr el efecto

contrario -... j'accuserai ton frere, | Mais plus pour

le servir, que pour te satisfaire (I, 1, 189)-. Por un

mecanismo de rebote, Alonse consigue el resultado que

Enrique ccseaba.

El desconocimiento inicial de la identidad del ofensor
provoca un triple error: D. Lope se ofrece a Jacinte para
luchar contra el desconocido, sin saber que se le atribuye

a €l la accién: En acceptant mon bras pour finir vos

malheurs, | Apprenez-moi quel sang doit essuyer vos
pleurs (I, %, 190). Jacinte pretende sacrificarse y recuperar

el honor familiar casdndose con el desconocido, sin saber

que Alonse hLabla de D. Lope: M'intormer de son nom, ce

seroit balancer | Sur ce grand sacrifice ol je dois me

forcer (I, 6, 191); ello genera un error sobre los senti-

mientos en el galdn, que cree que Jacinte ya no le corres-

ponde (I, 7, 1927,




Al entrelazamiento de estos equ.'vocos se afiaden otros
recursos suplementarios, como |a ocultacién de personajes:

dacinte v D. Lope se esirenden ante laz llegada del padre

de la dama, Y escuchan, ocultos, su conversacion con

bien |
Que de cette entrevie on ne soupconne rien (I, 5, 191)-,

En cuanto a la propuesta de gsta a D. Sanche, la complici-

dad del personaje con el auditorio acrecienta el Interés

Alonse -Entrons 1ci, de grace, et sur-tout gardez

de la situacién: el publico sospecha las intenciones de
Alonse, mientras que el resto de los personajes las ignoran
i, 5, 1917
.

Mas tarde, las palabras de D. Sanche sobre sus
verdaderas intenciones preparan una nueva situacién
copflictiva (I1I, 1, 196}, Se trata. en este caso, de un

recurso situacional generado por la palabra,

La trama de la intriga de la segunda pareja se
runda, también, en un hecho falso: Todos los personajes
suponen equivocadamente que D, Alvar ha muerto. Ello
ha obligado a la dama a aceptar el enlace propuesto por

Enrique.

El efecto de sorpresa que produce la reaparicion
subita de D. Alvar, queda aseguradc mediante las tres
sucesivas alusiones a su muerte: dos corren a cargo de
Jacinte (I, 3, 190; I, 4, 190); la tercera, en boca de
Cassandre (II, 4, 195), es inmediatamente anterior a la
llegada de D. Alvar, y enlsza con un nuevo equivoco:
el provocado por el desvanecimiento de aguélla (I, 3,
195). Como indica Scherer (1983, 78), este recurso, frecuente
en el teatro de la época, genera un sinfin de equivocos;
este caso, permite a Cassandre desvelar bruscamente

en
una situacién y unos sentimientos que, de otro modo, perma-

necerian ocultos:




CASSANDRE (en pamoison)
Songes-tu que deux ans m 'ont trop justifiée,
Et que, veuve de tor, je me suils mariée?
D, ALVAR
Que dit-elle, ma soeur?
JACINTE
Elle revient a soi.
CASSANDRE
Jacinte, hélas! Ou suis-je, et qu'est-ce que je vois?
JACINTE
Reprenez vos esprits.,
CASSANDRE
Et lespuis-je reprendre,
S1 je voi ce qu'enfin je ne saurois comprendre?

D. Alvar vivroit-il?
(II, 6, 196}

El elemento sorpresa se utiliza también con la inopi-
nada llegada de Enrique que interrumpe la entrevista de
Cassandre y D. Alvar., La actitud engafiosa de la dama,
recurso frecuente en la comedia, no impide la lucha entre
su galdan y Enrique (III, 7, 193). Este es el punte de
encuentro crucial entre ambas intrigas. La rdpida sucesion
de efectos de sorpresa a los que recurre el autor, provoca

su perfecta imbricacién. Cassandre opta por el disimulo

y el fingimiento, involucrando a D. Lope en su intriga

amorosa.:

CASSANDRE

I/n bruit d'armes oiii dans la prochaine rue,
D'un effroi si subit vient de salsir mon coeur...

D. LOPE

Je 1'entens en effet; eloignez-vous, ma soeur,




Je verra: ce que c'est,

(1If, & ;}oo)

D. Lope ayuda a D. Alvar. sin saber que el atacante

es su hermano (II, 9, 200,. Hay, pues, un equivoco sobre

los personajes. D, Louis actia como un elemento sorpresa
para el primer galdn, al comunicarle que su hermano ha
muerto a manos de D. Alvar (III, 10, 200). Finalmente,
y como en un movimieiate de induccién, Alonse sorprende
al publico anunciandc que Enrique sigue vivo,'facihtando,
con esa parcial resurreccion, el desenlace posterior de

la obra:

Il est tombé mourant, et de sa fausse mort
Tout le peuple amass€ me faisoit le rapport,
Quand lui veyant encor quelque signe de vie,

A ne le point quitter l'amitié me convie,
(1V; 1; f02}

Se recurre, a continuaciéon, a una Inversion de la
situacion., Las posteriores situaciones yue arrastran a
D. Alvar son, en realidad, el reflejo invertido de las
vividas por D. Lope: El primer equivoco paralelo se produce
cuando D. Alvar, buscandc al ofensor de su padre, aplaza
su duelo con D. Lope, sin saber que es a €l a quien debe

: ; a
atacar: Devenons donc amis, tant que le sang d'un léche /

De ma gloire chscurcie ait effacé la tache (IV, 2, 2007

Su ayuda a D. Lope, en la cita de éste con Jacinte, afiade
interés a la situacién: el publico sabe lo que el personaje

ignora, que la dama es su hermana (IV, 6, 204).

La ayuda de D. Alvar a D. Lope, en contra de la




voluntad de D. Sanche, en la encerrona preparada por

este, es paralela a la jucks anterior,
D. Lope junto a D.
iV, 1., 6. Ees

en que Intervino

Alvar contra el hermano del primero
situacion simétrica viene precedida por
un efectc de sorpresa: el encuentro de D. Sanche y el

atonito D. Alvar; éste descubre entonces que D, Lope es,

a@ un iilempo, el galdn secreto de su hermana -D. Lope

aime ma soeur, et moi-méme, & ma honte. | J'assure un
rendez-veus au feu qui__le surmonte (IV, 7, 205)-, y el

Supuesto autor de la afrenta paterna -D. Lope... Enfin,

c'est fait, j'ai nommé I'offenseur. Quoi? D. Lope... /

... | J'en suis surpris sans doute encor plus que vous
n'étes (IV, 10, 206).

Para paliar la no representacién directa de la lucha,
se recurre al suspense: el fin del acto IV deja en el aire
el desenlace de la situacidn, mientras que D. Sanche supone

que su emboscada ya ha surtido efecto -...peut-étre déja l'on

a vengé ton pere (IV, 11, 206),

La intervencién de Jacinte (V, 2, 207) genera un
nuevo equivocy para D. Lope, al ocultarle la dama la

identidad de su hermano y pedirle que no luche con é€l.

El equivoco fundamental de la obra es la identidad
falseada del ofensor de D. Sanche. Inicia dicho error
Enrique, y €l mismo lo destruye; se vale para todo ello
de dos intermediarios: Alonse lo pone en marcha; el mismo

Alonse, y D. Sanche, lo aclaran definitivamente ante

D. Alvar, después de la confesion del culpable.




&l . ; ;
3.1.2.- Correspondencias y diferencias con los

modelos espafioles

Las adaptaciones Yy transformaciones sufridas por

los modelos espafioles en su paso a IE, fuerzan el cambio
parcial de los recursos utilizados. Asi, el equivoco principal
de la comedia francesa, Ila desconocida identidad del
responsable del agravio, no existe en 00, donde tan sélo
D. Pedro Ila lgnora, ni en zi[_l_’! Tampoco existe el equivoco
creado por Alonse al intentar cambiar el resultado de la

mentira de Enrique.

Asimismo, los errores surgidos del primer equivoco
no proceden de las obras espafiolas, aunque las situaciones,
en si mismas, reflejan fielmente el modelo espafiol: D.
Alvaro Tuzani se ofrece a Clara para vengar su ofensa,
como D. Lope a Jacinte. Pero el espafiol sabe perfectamente

a quién debe atacar:

Y es decir que entrarme aqui
Antes de haber satisfecho
(Pasandv al Mendoza el pecho)
A tu padre, accién ha sido

Cuerda. ..

(1, 4, 682)

De igual modo, Clara sabe muy bien con quién deberd
casarse, al ofrecerse para reparar el agravio (I, 5, 683/.
El equivoco sobre los sentimientos que Ia reaccion de
la dama provoca en D. Alvaro Tuzani, es empleado de

manera idéntica por el autor francés I, 5, B84,

0 ] : oduce en AM
La ocultacior de personajes que se pr AM,




en que Alvaro Tuzani A
que D, Alvaro Tuzani y Clara oyen, escondidos, la
I, o ’

O FOVC SO =y 5§
nversacion entre D. Juan de Milee Y sus consejeros
) s,

un recursc que enccntramos en IE (Jorn. 1
b 683 Jorn. 1, S. 6B7L. .

es 1gualmente
b

También se recurre a este mismo

erecto en 00, donde Fénix oculta al Conde en un bkalcon

En este caso, es descubierto por el padre de la dama
Ed

produciéndose un momentyv de tensidn inexistente en IE

(Jorn.; 1, 63: Jorn. 1, 65).

Las verdadora-s intenciones de D. Juan de Madlec,
como ocurre con D. Sanche, se conocen muy pronto. Fero
su contenide, y por lo tanto la situacién qua postericr-
mente crean, es muy distinto: Mientras D. Sanche espera
vengarse de D, Lope, D. Juan de Mdlec aguarda la rebelién

de los moriscos -Quiero usar de aqueste medio, | Mientras

empieza el motin (Jorn. I, 5, 684)-. Corneille recoge tan

solo los conflictos iInternos de los personajes, generados
por sus interrelaciones, y no los momentos éplcos del modelo

espafiol.

El conflicto que se halla en la base de la intriga
de la segunda pareja, procedente directamente de PD, se
lleva mucho mds lejos en la fuente espafiola: El error
sobre la muerte del galdan ha propiciado, aqui, el matri-
monio (no el compromiso, como en IE) de Serafina con otre
hombre. El efecto sorpresa de la reaparicion subita del
galdn se produce también en PD, aunque con algunas
varientes: a diferencia de Cassandre, Porcia conoce las

relaciones que unian a Serafina y su hermano D. Alvaro:

En fin, ya te acuerdas, digo,
De cuanta ocasion tuvieron
Nuestras continuas visitas

Para hablarnos, para vernos




i
Yo v Don Alvaro tu hermano,

(1, 8, &7/

verafina, desmayada, se encuentra sola, cuando llega

/A Yy Y o
D. Alvaro. Su reaccién al descubrirlo junto a ella

similar a la de Cassandre:

es

Cémo puedo,
S1 estoy mirando jay de mi'
Mi fantasia con cuerpo,
Con voz mi imaginacion,

Con alma mi pensamiento?

(I, 10, 68)

La encerrona de Arnesto a D. Pedro, para evitar
el encuentro de éste con Casandra, muestra un claro
paralelismo con el elemento sorpresa que supone la llegada
de Enrique, interrumpiendo la entrevista de Jla pareja,
y su lucha con D. Alvar (1, 65). Sin embargo, el efecto
de la espectacularidad que supone la representacion
escénica de la -lucha, es esquivado parcialmente por
Corneille, que sdlc recoge como elemento de accion la

persecucion y la huida de los valientes.

La intervenciéon de D. Lope en la refriega, introducida

en IE mediante el disimulo de Cassandre, se produce

también en 00. Pero la participacion del Conde es casual:

como en un film de aventuras, su oportuna llegada salva

al desconocido:

Qué es esto, ¢a un hombre rendido?

Como quien estd a su lado




Quiero indigncr el acero:

Ea, levantaos, caballe o,

(I, 66)

El equivoco sobre los personajes que provoca esta
lucha, es adaptado por Corneille: Como en IE, el Conde
ayuda a D. Pedro sin saber que eéste ha matado a su

hermana -Sefior Conde de Belflor, | En vuestra casa entro

quien | A vuestro hermano dié muerte (Jorn, 1, 67).

I'ambién procede de 00 el equivoco paralelo que
observamos en IE: D, Pedro pide un aplazamiento del duelo
al Conde para buscar al ofensor de su familia, sin saber

que =3 €l mismo:

Seamos amigos en tanto

Que espada y pasion indigno...

Para cobrar este honor

Cue ya consulto perdido

Tiempo hay para nuestro duelo.
(11, 69}

Asimismo, el equivoco sobre la Identidad de los
personajes que se produce en la ayuda de D. Pedro a
la cita del Conde (II, 70), y la sorpresa que supone la
llegada de D. Luis, son recursos adaptados fielmente por
Corneille, salvo en el aspecto, al que ya nos hemos
referido, de Félix como objeto del deshonor familiar -Que
Fénix de mi deshonra | Es la causa, y que yo vengo /

De mi propio deshonor [ A ser infame tercero (H, )=,

En el mismo contexto, en _{E se recoge la ayuda de D.

Pedro al Conde, contra la voluntad paterna. Pero en 00,
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D. Pedro, Fénix fli, 73-7L).

Recursos como el disfraz de la dama en su visita

a D. Pedro, encarcelado (Jorn, I11, 79), el ocultamiento

de ésta ante la llegada imprevista de su hermano (III
80/, la posterior entrada de D. Pedro

en el momento en
que los dos galanes se¢ dan un abrazo (111, 80} v la lales

int s [Lui s '
terpretacion de D. Luis arte !n que ha visto, no encuen-

tran su lugar en IE,

o i

2.4.3.2.- Recursos suscitados por el tratamiento

del lenguaje

7.2.1.- Apreximacion a la comedia francesa

El tratamiento del lenguaje genera en la comedia
francesa recursos que difteren en gran manera de los

empleados en las obras espafiolas en las que se apoya.

Los relatos propiamente dichos son tan solo dos.
El primero de ellos se pone en boca de Cassandre. Se trata
de una larga y novelesca narracion de 48 versos, no
exenta de patetismo; su divisién, por medio de las expre-
siones de dolor de la dama, se realiza en el momento en
que el relato cambia de objeto. En los primeros 34 versos,
se cuentan los hechos mads lejanos, referentes a los amores

de la dama y su desafortunado final con la muerte del




desc aldn; 3 gl j
sconocido  galdn; los dltimos 14 versos, cuentan hechos
-'H P < S : . L
mas recientes: el comportamiente de sus hermanos, y su
LT

comprom:so forzado:

CASSANDRE

Que vous dirai-je enfin? Sans savoir davantage,

Il fallut consentir a ce triste voyage,
Et sur un élément le plus traitre de tous,
Abandonner aux vents mon espoir le plus doux.
Il partit, et le ciel, pour comble de miseres,
Fit suivre son départ du retour de mes freres.
Ah!
JACINTE
Al par ce reécit...
CASSANDRE

Achevons, ce n'est rien,

Jugez par ce retour quel malheur fut le mien,..
(I, &, 193]

El segundo relate corre a cargo de D. Lope. Su
funciéon es la de contar unos sucesos, ocurridos en el
entreacto, gque no podian ser representados en escena,
pero cuyo conocimiento y desarrollo son de vital interés
para la comprension de los hechos posteriores: la emboscada
preparada por D. Sanche a D. Lope, y la ayuda prestada
por D. Alvar (V, 1, 206).

El autor recurre a una representacion 1maginativa
de la situacion, mediante el empleo del discurso directo,

realzando asi el momento culminante de la intervencion

de D. Alvar:




Et je ne combattois, assuré de périr,

Que pour venger ma mort avant que de mourir,
Quand une voix de loin, 3 ce bruit de nos armes,
Me remplissant d'espoir, et nos traitres d'alarmes,
"Prens courage, D, Lope; & moi, liches, a mo1",
Nous dit-on; et ces mots redoublent leur effroi;
Me voyant secondé, la victoire en balance:

Ces braves attaquants demeurent sans défense,
Vv, 1, 206}

En los demds casos nos hallamos ante falsos relatos,
tanto por su brevedad como por su escasa o nula aporta-

cion de datos necesarios para el entendimiento de la obra.

Los monologos, asimismc poco numerosos, los pronun-
cian en todos los casos los galanes. D, Lope cuenta con
un breve mondlogo de siete versos (IV, 1, 202), que sirve
al mismo tiempo de enlace entre  dos escenas; en ¢€l,
dirigiéndose a una abstraccion -la Fortuna-, como es usual,
expresa su estado de dnimo ante los sucesos que le

arrastran -Enfin, Fortune, enfin, quoi gqgue ta prape

ordonne, | Mon coeur & ton caprice aujourd'hui s'aban-

donne;-, y anuncia finalmente la llegada de u. nuevo

personaje (164,

D. Alvar pronuncia dos mondlogos en un breve lapso

de tiempo. EIl primero de ellos (IV, 6, 204), de 16 versos,
En €1, D. Alvar

conforma por oF | mismo una escena.

manifiesta sus contradicciones internas, dirigiéndcse, como

D. Lope, a entes abstractos:

O haine, amour,vengeance! 6 doux et puissants noeuds,
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6, 204)

o BORCCR i :
Parte de su mondlogo lo emplea también en expresar
sus temores e indecision ante la llegada de un nuevo

1 R A AR o a
personaje -N'entens-je pas une porte qu: s'ouvre? | La

lumiére paroit; enfin, tout est perdu; Que ferai-je?

IV, 6. 20L)-

En el segundo de ellos, muestra su divisién interna
entre e 0 subjeti smpuj
ntre el impulso subjetivo que le empuja a la defensa
del honor familiar, infamado por D. Lope, y sus intentos
por objetivar su visién primera de la situaciéon (IV, 7,

205).

Escasean, asimismo, los apartes., Algunos de ellos
son un claro ejemplo de la Imprecision de sus fronteras
con respecto al mondlogo., Como 1Indica Larthomas (1980,

380/, '"un monologue n'est pas aparté, mails tout aparté

est monclogue, méme s'il est, comme il arrive le plus

souvent et pour des raisons de vrai-semblance, extémment
bretf,,."” Alonse (I, 1, 189) cuenta con un apartado de
mds de cinco versos. Su extensidon, asi como el anuncio
de la Ilegada de wun nuevo personaje, permitiria en
principio su clasificacién como mondlogo. Sin  embargo,
en esos versos se comunican al publico unos sentimientos
que, en palabras de OScherer (1983, 261), 'le personnage,
obligé de dissimuler devant son interlocuteur, ne peut

pas exprimer a haute voix", lo que confirma su condicion

de aparte,




El  mismo problema sobre |a distincion entre el

monologo y el aparte se produce con

Jacinte -La douleur
lui suffoque la voix, | Flore vient de sortir,

quel conseil

dois-je prendre? (H, &, 195 FEapd sola, no teme ser

olda vy expresa una duda interna. Pero no es,

como pide
Scherer (1985, 256) "une

tirade prononcée par un personnage
seul ou qui se croit seul..." La verbalizacién de su pensa-
miento (165), y su brevedad obligan a incluirlo entre
los apartes. Lo mismo ocurre con e] de D. Sanche (IV,

£ e0L).

El aparte de Enrique -Ne vois—je¢ pas ma soeur? Elle

me Iwit en vain [ Si..; IIT & PN queda confirmado

. -

como fal por la didascalia que le sigue: D. Alvar (coupant

chemin a Enrique qu'il voit se préparer & suivre Cassan-

dre/. D. Alvar, pues, neo le ha oido, entre otras cosas
porque a Enrique no le interesa dar a conocer su paren-
tesco con Cassandre, tal como lo indica su respuesta al
galan: Moi-méme elle me touche, et je la veux connoitre
(il 6, 193

Jacinte y Blanche establecen un didlogo, basado en
varios apartes, paralelo al de D. Sanche y D. Alvar, de

quienes no quieren ser olidas:

BLANCHE
Son fils, Madame?
JACINTE
Qui, Blanche.
BLANCHE
O dieux! Que ferons-nous?

: ] S e
11 escortoit D. Lope, 1l sait le rendez-vou




JACINTE

Que dis-tu? C'étoit lur qui lui
BLANCHE

Lui-méme.

servoit d'escorte?

(IV, 16, 205)

El didlogo se caracteriza en IE por el uso continuado

de periodos relativamente largos. Los didlogos de frases
cortas se utilizan en aquellos momentos en que se quiere

imprimir rapidez o crear tension dramatica.

El rdpido didlogo entre D. Lope y Blanche se Inserta,
a modo de inciso, en la densa conversacion de D, Lope
y D. Alvar, infundiendo vivacidad y agilidad a la situa-
cion (IV, 3, 203). Lo mismo ocurre en el posterior didlogo
entre los dos galanes (IV, 4, 204), en que se recurre
también a la interrupcion del discurso de uno de los
personajes, para dar relieve a la vehemencia de uno y

la indecision de otro:

D. ALVAR

Sur 1'occasion seule un grandcoeur se mesure.
Allons, nous perdons temps.

D. LOPE

Mais...

D. ALVAR

C'est trop contester.

Sachant ce que je sai, je ne puis vous quitter.

Sur-tout, je suis discret,

(IV, &4, 204)




El mismo recurso, la interrupcion de un personaje
»

se utiliza también para indicar la sorpresa y perplejidad
de D, Alvap (IV, 7. 205)

Jacinte iInterrumpe repetidamente la frase

que D,
Lope intenta pronunciar: -Ah

, Madame, ajoutez,.. -Je n'ai

plus rien & dire | Que mon rival... -Sortez, ou bien je

me retire (I, 7, 192)-, c¢omo hace también, mads

amplia-
mente, Cassandre con D, Alvar. En este caso, las interrup-

ciones de la dama son, en realidad, una respuesta a los

fragmentos de frase del galdn:

D. ALVAR
bone, je puls. ..
CASSANDRE

N'en tirez aucune conséquence.
D. ALVAR
Espérer que peut-étre...
CASSANDRE

Injuste et vain espoir!
D. ALVAR
Mon amour...
CASSANDRE

Ne pourra corrompre mon devoir?
(III, 6, 1994

El didlogo con frases cortas se utiliza también como
un medio para producir sorpresa (2, 2, 193). E! goipe
de efecto que supone la reaparicion de D. Alvar ocupa

una escena, en la que Jacinte y Flore, fundamentalmente,

intercambian pafabras entrecortadas (II, 5, 1955/.




Lste recurso I((fﬂ)dl(‘( < en ](JS mome 0s d
m 11! = e
1a ll\ij 24 escena

tension:
en que D, Lope comunica a D. Al ar que

ha matado a su hermano (I, 11, 2001): el encuentec entre
g 8 A

mn
cnrique y D. Alvar, en que se prepara
bl 2, 199}

su lucha posterior

El equivoco verbal es el eje de la escena entre
Be Alvar, D. Savche v Jacinte: D. Sanche interpreta
erroneamente la actitud de su hija, y D. Alvar y Jacinte
hablan ante €l con palabras encubiertas, que el padre

interpreta a su modo:

D. SANCHE

Ah! Si tu connoissois quel noble sacrifice...

D. ALVAR

Elle sait de nous deux qui lui rend mieux justice.
JACINTE

L'apparence, mon frere, est trop & soupgonner...

D. ALVAR

Il n'est pas temps, ma soeur, de rien examiner,

D. SANCHE

Oui, c'est trop en effet lui dérober la joie..,

(Iv, 10, 206)

La stichomythie es mds frecuente en IE que en las

obras de Corneille anteriormente estudiadas. D. Lope y
Jacinte expresan concisamente, por este medio, sus antitéti-
cos puntos de vista (I, 4, 190). La segunda pareja,
D. Alvar y Cassandre, se valen también de una stichomythie
de dos versos para expresar brevemente su posicion ante

la delicada situacion que viven -Ce terme peut encor

rétablir mon bonheur. | -Ce terme est peu de chose a qui

chérit 1'honneur (II, 6, 196)-.




El tercer vy ilt;
ercer  y  ultimo empleo de este recurso pone de

relieve la tensién dramstica entre D, Alvar y D Lope
% L 2

y la violencia contenida de sus
FEEL,: 11, @01),

respectivas posiciones

La seriedad intrinseca de Ia obra favorece Ila

creacion de sentencias: Les différerds sont doux qui font

naitre une excuse (II, 2, 193), dice Cassandre; Jacinte

transforma y amplia una sentencia que en GSM pronunciaba
Laure (166):

Pouvant tout espérer, vous n'avez rien & craindre
Mais si votre malheur étoit égal au mien,

Vous auriez tout & craindre, et n'espéreriez rien.
rIl, 3. 19%)
La antitesis expresada por el primer verso se repite,

invertida, en el tercero, dando lugar a un quiasmo (espérer-

craindie | craindre-espérer) que aumenta aun mds la

artificiosidad del fragmento.

El empleo constante de ciertos términos se convierte

en un recurso mds, quizd el mds significativo y caracteris-

tico de IE. Palabras como front, affront, devoir, vengeance,

sang, Injure, honneur, outrage, rougir, estan constante-

mente en boca de los personajes. Sobresale entre todes
ellos D. Sanche: Mediante la recurrencia de dichos terminos
en su discurso, evoca en ocasiones la vision cruel de

algunas escenas, lo que confiere un tono melodramatico

y novelesco a la accion:

Crois-le déja sans vie; et par un doux transport

Tiche de t'avancer le plaisir de sa mort.




Peins-le-toi tout sanglant, blessure sur blessure,

Par son dernier soupir expilant noire injure.

Repais de cette image.

<.4.3.2.2.- Correspondencias y diferencias con

los modelos espafioles

La distinta proporcién en el uso del relato, el monologo

y el aparte, queda patente en el esquema que 1ncluimos
a continuacion. No obstante, debemos recordar que este
esbozo estadistico admite puntos de fuga; la multiplicidad
de las fuentes espafiolas obliga a privilegiar ciertos
fragmentos y a olvidar otrocs en los que quizd las propor-

ciones varien.




Monal.

| Aparte

D. Lope
Conde + Alvaro T.

D. Alvar 5 #
. Pedro

Jacinte
Fénix + (Clara

Cassandre .
erarina

Alonse

S u e Arnesto

Blanche : e
; z

. Sanche
) anche D, Luis + D, Juan M.

Crispinillo

Llama, sobre todo, la atencién, el gran numero de

apartes en Ios modelos espafioles, en contraposicion con

su escaso numero en IE. La distinta dindmica de esta

obra con respecto a aquéllos, favorece su eliminacion;
por otro lado, las correspondencias son parciales. Los
de Fénix (I, 63; I, 64; I, 65), pronunciados al descubrir
Conde, no coinciden con los de Jacinte. Lo
(I, 63; I, 64}, cuyos apartes

a ddo con los de su

su padre al
mismo ocurre con Beatriz

son pronunciados, en su mayoria,

ama.




D. Alvare Tuzani tiene dos apartes (I, 5 £83}

’

mientras escucha, oculto, la
Mdlec.

conversacion de D, Juan de

El Conde cuenta con uno solo, muy amplio, refirién-
a la muerte de su hermano (I, 67). Ninguno de los

en realidad superfluos, es pronunciado por D, Lope,

Los numerosos apartes de D. Pedro desaparecen por
distintos medios de IE. Algunos son eliminados junto con
la escena en que se incluyen (00, I, 66; III, 78). Otres,
dadas sus caracteristicas, se transforman naturalmente
en mondlogos. Es el caso de los que se insertan en su
conversacion con su padre (00, HI, 73/); todes elles
excesivamente amplios, se convierten en dos mondlogos

del personaje de D. Alvar, en 1E:

Calla, padre,
No sueltes la voz del pecho;
Mas dime todo mi mal.
Dile, Sefior, porque temo
Oue en dudar mi deshonor
Hay mds evidente el riesgo,
Pues moriré de dudarlo
Y viviré de saberlo.
(Ap.: Mas, ;quién se ha visto cerrado
De tan contrarios efectos?
Mi enemigo estda en mi casa

Y yo, acompafarle vengo:

(I, 73}

D. Luis y de D. Juan de Madlec son

Los apartes de )
El personaje

conflictivos tan sélo en el caso del primero:




sot o = - y ‘
esta solo, aunque no desea ser oldo, cuando acude a

descubrir quién se ocults €én su casa. Sus dos largos
apartes =y
apartes, de diez y doce versos respectivamente (II, 73)

se convierten

en uno solo, de dos versos. en IE. Los de
D. Juan de M3lec (1,5, &81: I s

, 5, 684), se eliminan.

£n el lado espafiol, tan sdlo los galanes cuentan
con un monologo cada uno: El del Conde (111, 81) np se
corresponde con el de D, Leope (IV, I, 202); el de D. Pedro
(11, 72), fragmentado por los apartes de su padre, se

corresponde con el primero de D. Alvar (IV, 6, 20L):

;Que esté mi padre ofendido
Vv - ;

Y que acuda yo primero

Al honor de mi enemigo

Que no al de mi padre mesmo!

(if, 72}
E! unico relato gue se corresponde con ‘tud
con €l de su modelo espafiol, es el de Serafina, en PD
(I, 7, 67-68); en él narra extensamente sus encuentros
con D. Alvar, y la desaparicion de éste, de modo similar

a como lo hace Cassandre en E

Ei relato de D. Lope no halla equivalente en su
modelo espafiol, donde Ios hechos que aquél transmite se
desarrollar directamente en escena. En cambio los de Fénix
(I, 61-62), Crispinillo (I, 64} y Beatriz (I, 75-76) no
pasan a IE, com= resultado de la introduccion de nuevos
modelos.

Las preguntas y respuestas breves utilizadas en 00,

por su artificiosidad resultan, generalmente. poco naturales:




D. PEDRO
Pues preguntaros es bien
Lo que se me ofrece aqui:
cMe disteis libertad?
CONDE
Y

D. PEDRO
¢Disteme ayuda?
CONDE

También.
D. PEDRO
¢Y mi aclerto o mi crueldad
A vuestro hermano matg?
CONDE
Vuestra espada le rindid.
D. PEDRO
¢ Por vos vivo yo?
CONDE

Es verdad,

(1, 67)

Corneille adapta este recurso, eliminando en gran
parte las constantes interrogaciones de D. Pedro, y

alargando las réplicas de los dos personajes:

D. ALVAR

Croyez-vous que son sang répandu par ma main,
Soit 1'effet criminel d'un injuste dessein?

D, LOPE

. - : : ! "
Par soi-méme un gran coeur juge toujours d'un autre;

Mais c'est le sang d'un frere, et je lui dois le votre.




D. ALVAR
Me soupcorneriez-vous le courage assez bas

Pour n'oser en tous lieux affronter le trépas?

(11F, 11, 201}

Abundan también los dialogos en que

las réplicas
de un personaje son interrumpidas sin cesar por el inter-

locutor (i, 73 11 @0). Cerneiille shrevia algunos de
estos  artificiosos didlogos entrecortados, infundiéndoles

mayor verosimilitud (IV, 7, 205).

El mismo sistema lo emplea por dos veces Calderédn
en PD en didlogos entre D, Alvaro y Serafina, muy
semejantes a una composicion musical a dos voces y a

contrapié:

D. ALVARO
Luego...
SERAFINA
;Qué pena!
D. ALVARO

Es verdad...
SERAFINA
jQué ansia!'
D. ALVARO
Que tul...
SERAFINA

;Qué veneno!
D. ALVARO
Serafina...
SERAFINA

;Qué dolor!




D. ALVARO
Como has dicho. ..
SERAFINA

;Qué tormento!
D. ALVARO

Eatgs. ..
SERAFINA
i Quée rigor!
D. ALVARO

Casada?

(I, 10, B9}

El autor francés conserva parcialmente este recurso

en la segunda entrevista de Cassandre con D, Alvar, citada

anteriormente (167). Rechaza, en cambio, las réplicas cortas

y paralelas de varios personajes, y cuya estructura le
hubiera podido recordar los didlogos cantados de una dpera
de Lulli:

D. LUES
cTe iras?
CONDE
No huyen los nobles.
B, LUIS
;i¢ vengards?
D. PEDRO
Tengo esfuerzo.
D, LUIS
Pues vete.
CONDE

Hallardsme airado.




i LUIS

Lo que hards.,.

D. PEDRO

Vordslo presto.

CONDE

Librar 4 Fénix procuro.
D). PEDRO

Matar & Fénix prometo.
D, LUIS

Irritar su espada juro.

5. %)

El equivoco verbal no es utilizado en los modelos

espafioles, en que todo ocurre ante el espectador y ante

los personajes implicades. En cambio, si se utiliza la sticho-

mythie en varias ocasiones, aunque no coincide con las

que aparecen en IE: en PD -Piensa... -Juzga... [ -Que

yo he de adorarte mucho. -Que yo no he de amarte nunca

(I, &2)-, y en 00, donde se produce una stichomythie
entre dos personajes (II, 34), y otra entre tres interlo~u-

tores:

CONDE

iAyude el cielo mi intento!
D. PEDRO

;Libreme el cielo de mr!

D, LUIS

. : o
;Déjeme vengar el cialo.

(11, 74}




2.5.- LE GALANT DOUBLE

2.5.1.- Estudio argumental

D. Fernand de Solis ha matado en duelo a un
caballero. Huyendo de la justicia, ha llegado a Madrid,
donde su padre ha concertado su matrimonio con una dama
a la que no conoce. Antes de entrevistarse con D. Diegue,
su futuro suegro, ha conocido a dos damas, Isabelle y
una misteriosa embozada (Léonor), a quienes corteja bajo
dos nombres distintos. La amistad de ambas provoca un

encuentro accidental de los tres. Aunque sus preferencias

por Léonor son claras, en su atdn por no desengafiarlas

doble personalidad. Sus diversas tretas

conserva Ssu
mantienen durante un tiempo la inestable ficcién: finalmente ,

con la llegada del padre de la dams se descubre su




- fime ) S .
dadera identidad, y la coincidencia de sus sentimientos

con los planes paterncs (168).

2.5.1.1.- La exposicidn

La exposicion de GD abarca las tres secuencias que
conforman el acto I, La primera de ellas es puramente
expositiva. En las dos siguientes, la exposicion “de los
hechos se une a la preparacién de las situaciones pos-

teriores.

La secuencia 1 (I, 1) la ocupa por entéra él
encuentro de D, Fernand y su criado Guzman. Dicho
encuentro permite las explicaciones necesarias sobre lo
sucedido a uno y otro antes del comienzo de la obra:
D. Fernand ha escapado de Sevilla y llegado a Madrid
hace un mes. Su padre y D. Diegue han concertado la
boda de Leonor, hija de este ultimo, v D. Fernand. Pero €l
ha conocido a dos damas, a las que corteja encubriendo
su personalidad bajo dos nombres distintos. Isabelle le
atrae, sobre todo, por sus bienes, pero se ha enamorado

verdaderamente de u.aa desconocida que le oculta su nombre.

La secuencia 2 (I, 2, 3, 4, 5) abarca cuatrc escenas.
En ella, el galdn es secundado por el criado y las criadas
enn la ampliacion de datos y en la preparacién de la
intriga. Jacinte, la criada de Léonor, acude embozada
a D. Fernand para concertar una cita con su mistericsa
ama. A continuacion tiene lugar un didlogo cOmico-amoroso

entre la criada y el criado, el primero da a conocer la

de esta cita con otra anterior de Isabelle.

colncidencia
Aparece la criada c2 ésta, Béatrix, y le informa de que

su ama no puede acudir, con el consiguiente regocijo del




galdn, que requiebra entonces a la criada. Llega D, Juan,

amigo y complice de D, Fernand, que también la pretende.,

La coqueta Réatrix se marcha.,

En la secuencia 3 (I, 6/, D. Juan informa a D. Fer-
nand de que su futuro suogro, enterado de
en la ciudad, desea verle, D.

su estancia
Fernand quiere romper su
compromiso, y D. Juan le insta a que, al menos, conozca
antes a Léonor,

La distribucién de los personajes por secuencias
permite observar su acumulacién en la segunda de ellas,
donde los personajes ausentes, las damas, se introducen

en la comedia por intermedio de sus respectivas criadas:

Fernand + Guzman

Fernand Guzman + Jacinte

Fernand + Guzman

Fernand Guzman + Béatrix

Fernand + Guzmah + Beatrix + D. Juan

Fernand [+ Guzman] + D, Juan

Fig, @7




5 . . ;
2.5.1.1.1,- Relaciones secuenciales

Las tres secuencias de la exposicion son independientes

entre si, En la primera de ellas se condensan los datos

indispensables y fundamentales de la exposicién. Narra

los sucesos anteriores y establece las coordenadas necesarias

para la comprensién posterior ‘de la obra. La habitual

manera de presentar la exposicion mediante el dialogo

entre amo y criado busca una mayor verosimilitud en su

encuentro, al cabo de cierto tiempo: Ello permite las largas
explicaciones de ambos (169).

La segunda secuencia presenta, junto a los el~mentos
expositivos, un avance continuado de la accion mediante
las sucesivas apariciones de las criadas. Los didlogos
amorosos con ellas, junto con las iIndicaciones escalonadas
de! galdn, aumentan el conocimientc de las damas y

propician el inicio de la trama.

Con la tercera secuencia, dicha trama queda total-
mente montada. FEnlazada con la segunda debido a la
entrada en escena de D. Juan, prepara definitivamente

la intriga al aportar los ultimos elementos de ésta.

La relacién grdfica de las secuencias de la exposicion

es comoc sigue:

Independiente
Independiente

Independiente

Fig. 88
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2.5.1.2.- El niicleo

El nucleo de esta comedia abarca diez secuencias:

desde la 4 hasta la 13, ambas inclusive.

En la secuencia &4 (II, 1, 2) se nos presenta directa-

mente a Isabelle: D. Diégue, padre de Léonor y de D,

Félix -que no interviene en la obra, aunque se alude a
€/ repetidamente-, la solicita para que se case con su
hijo, a lo que le dama responde discreta y evasivamente,
Su criada Beéatrix, a solas con ella, le insta a que elija
entre D, Félix y D. Dionis -es decir, D. Fernand-. Isabelle
duda de las cualidades de este ultimo como marido, y
se decanta prudentemente por D. Félix. Béatrix ataca la

;'nstz'tucidn matrimonial, e Isabelle la defiende.

En la secuencia 5 (IIlI, 3, 4) hace su entrada Léonor.
Cuenta a su amiga Isabelle sus amores con D. Fernand
d'Avalos, y su rechazo al compromiso Impuesto por su
padre con D. Fernand de Solis. Deseosa de descubrir su
propia identidad al galdn, al que hasta entonces la ha
ocultado, y de comunicarle el enlace al que le obliga el
padre, lo ha citado en casa de Isabelle; confiando en

el buen sentido de ésta, espera que emita su opinion sobre

el galan,

La microsecuencia 6 (II, 5) abarca una sola escena,

muy hreve, en la que Léonor cuenta a D. Fernand los

planes de su padre. El se propone Iimpedir ese compromiso.
su deseo de que se entreviste con su

lo que piensa de €l

Léonor le expresa

amiga Isabelle, para que le diga




Su Introduccién " a'l
cion “en cufla" entre las secuencias § ¥ 7

actua como una retencién momentdnea de la accidn subsi-

cr y o
gulente, que se supone sorpresiva, y al mismo tiempe

permite la verosimilitud de las secuencias posteriores,

La secuencia 7 [(II, 6, 7, Bl pgira en terne & |

sorpresa de D. Fernand de hallarse frente g Isabelle,

y a la indignacién de ésta al saberse engafiada.D Fernand,

como wunica salida, se comporta como si no la conociera.

Léonor, ajena al conflicto, Ilos deja solos. Isabelle y
Béatrix recriminan duramente su comportamiento al galan,

que sigue fingiendo ser otra persona.

En la secuencia 8 (III, 1), explicativa, D. Fernand
cuenta lo sucedido a Guzman, asi como sus planes futurcs:
su amor por la desconocida y su miedo a perderla si ella
se entera de la verdad, le Iimpulsan a intentar convencer
a Isabelle de que D. Dionis y D. Fernand d'Avalos son

dos personas distintas.

La secuencia 9 (III, 2, 3) se centra de nuevo en
un encuentro entre el doble galan e Isabelle, La dama
no se deja engafar; decidida a unirse a D. Félix, desea
desenmascarar a D. Fernand para proteger asi a su amiga
Léonor. La Ilegada de D. Juan, que simula haber visto
a un hombre idéntico a D. Dionis, no logra convencer a
Isabelle, que sélo lo creerd si ve juntos a los dos

caballeros. Béatrix, en camhio, acaba convencida de haber

visto a dos personas distintas.

B }a secuencia 10 (I, 4, 5, 6, 7 quedan Soite
D. Fernand, D. Juan y Guzman. D. Fernand planea el
modo de convencer a Isabelle. D. Juan le insta a que

visite a su futuro suegro D. Diégue. D. Fernand ira a




libertad. Guzman

mas de

le advierte del peligro de ser descubierto

por la desconocida, vy de la posibilidad de perder a las

dos damas, Al llegar a la cass de D. Diégue, encuentran

a la desconocida. D, Fernand se cree descubierto, y lo

mismo piensa Léonor. El galdn accede a Ila peticion de

la dama de marcharse, sin ver a D. Diegue

La secuencia 11 (IV, 1, 2, 3, L, B} se ceploa i
nuevo en las tretas de D. Fernand pera engafiar a Isabelle :
Guzman establece un didlogo cémico-amoroso con Béatrix,
y anuncia que su amo llegard enseguida. Aparece
D. Fernand fingiendo ser D. Dionis. Guzman le habla como
a su amo, y el supuesto D, Dionis le abofetea, indl'gna(fo.
Sale Isabelle, que pese a las apariencias, no se deja
engafiar. Llega un miembro de la justicia, y detiene en
"D. Dionis" a '"D. Fernand d'Avalos". Guzman los sigue,
Béatrix esta definitivamente convencida de que los dos

galanes son muy distintos.

En la secuencia 12 (IV, 6, 7, 8/, llega a D. Juan,
cémplice del galdn: acaba de dejar a D. Dionis hablando
con un conocido. Isabelle, aunque duda por unos instantes,
sigue sin dejarse engafar. Viene Guzman y dice que el
doble de su amo ha sido encarcelado. Isabelle pregunta

en qué lugar le han encerrado.

La secuencia 13 (IV, 9, 10, 11) es- preparatarid.
D. Juan y D. Fernand han previsto una posible visita

de Isabelle a la cdrcel. D. Fernand explica a su amigo

por qué no puede entrevistarse con D. Diédgue, y le pide

que invente alguna excusa para posiponer la visita.

Guzman se queja del exceso de verosimilitud de su bofetada.

Llega Jacinte para citar al galdn en casa de su ama.




2:5.1.2.1.~ Relaciones secuenciales

Las relaciones entre las secuencias del nicleo quedan

organizadas como sigue: La secuencia

4 es independiente.
La 5 y la 7 se encadenan entre si por medio de la 6,

una microsecuencia de enlace. Las secuencias 8 -3 v 10

son independientes también. La 11 es independiente respecto
a la que le precede, y se encadena cen la 12 que le sigue,
Por ultimo, la 13 es independiente, y preparatoria de las
secuencias posteriores del desenlace. Su representacion

grdfica es la siguiente:

Independiente

Encadenada ¢—

Microsecuencia de enlace

Encadenada

)
w

Independiente
Independiente

10 — Iadependiente

11 — Independierite ¢—,

12 —— Encadenada (——]

13 —— Independiente
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1.2.2.- Interrelacién de las intrigas

La aparicién de los personajes por secuencias se

distribuye del siguiente modo:

—~
—~
—~
o
B~
o
<

ACTO IV

4 — Isabelle + Béatrix + D, Diegue
5 — Isabelle + Léonor [+ Be’atm’x] [+ Jacz'nte]
(——— D. Fer'nand]

6 —— D. Fernand + Léonor [+ Jacinte}

7 —=» D. Fernand + Léonor + Isabelle [+ Jacz'nte]
- Béatr‘ix]

Fernand + Guzman

Fernand + Isabelle [+ Béatm’x] (+ Guzm.m]
D, Juan]

Fernand + D. Juan + Guzman + Léonor

Jacz'nte]

11 — D. Fernand + Isabelle [+ Béatrix] (+ Guzman]

[+ Exempt]
12 ——> Isabelle + D. Juan + Béatrix + D. Fernand

+ Guzman
13 —3 D. Fernand + D. Juan [+ Guzman] [+ Jacinte]




El germen de la trama Io genera

un engafio; a su

alrededor se entreteje la intriga cuyo hilo conductor es

D. Fernand. Su presencia constante en prdcticamente todas

las secuencias subraya lo esencial de su identidad como

protagonista de la obra. Isabelle, aunque es segunda dama
de la intriga amorosa, se perfila como objetivo principal
del - engafic a través de sus apariciones secuenciales.
Alrededor de Léonor, sujeto pasivo en la intriga y objetivo
amoroso real del galdn, giran, como se puede comprobar,
escasas secuencias. FEllo puede ser un indicio de que la
intriga amorosa queda soslayada por la mentira del galan:
el desdoblamiento de personalidad de éste se erige en

motivo esencial de la obra.

La secuencia 4, ocupada por Isabelle, actia como
un enlace a distancia con las secuencias que componen
el desenlace. En la 5, la ausencia de D. Fernand es
relativa, pues ocupa la conversacion de las dos damas,
niicleo de esta secuencia, y la accion que ellas preparan

revierte en el galan.

La secuencia 6, la unica del acto Il en que se hallan
a solas el galdn y su primera dama, prepara la siguiente
secuencia clave, en que el encuentro de D. Fernand con

las dos damas genera ¢l mdximo de tensién de este acto.

En el acto II Isabelle es, como hemos visto, una
figura omnipresente, mientras que el héroe aparece como

un ente arrastrado por acontecimientos inesperados.

En el acto III, D. Fernand vuelve a tomar las
riendas de la intriga: las dos primeras secuencias giran

en torno al montaje de su engaifo ante Isabelle, en su

‘ ; cla
intento por mantener su doble personalidad; la secuencia




clave de este acto, sin embargo, es la 10, con el encuentro

sorpresivo para ambos, de Leéonor y D. Fernand,

’

El centro de atencién del acto IV son, de nuevo,

los intentos de D. Fernand de engafiar a Isabelle, Las
secuencias 11 'y 12 generan las situaciones en que se
fundamenta el acto: D. Fernand presentdndose a la dama
como D. Dionis en la primera, y como D. Fernand D'Avalos
en la segunda. El engafio, llevado a su madxima complica-
cion, Invade la escena Y se manifiesta definitivamente

como elemento generador de la intriga.

Ln la secuencia 13 se produce una distensién, como
lo indica la escasez de personajes, y sobre todo, la ausencia
de las damas, objetos del engafo. Su relajamiento la
convierte en una secuencia transitoria, de preparacion

para conflictos posteriores.

2.5.1.2.3.- Los obstdculos

Corneille pone en juego en GD recursos faciles, cuya

eficacia ha podido comprobar en comedias anteriores.

Los obstdculos que pone en escena son todos exteriores.
El primero de ellos, el padre, obstdculo exterior banal
por su frecuente utilizacion, es aqui fundamental, pese
a gquedar en un apagado segundo plano escénico. Su

existencia induce al galan a crear otros nuevos, en Sus

intentos por esquivarlo.

Como es también habitual, estos obstdculos se preparan
. Fer-
en la exposicion; en ella, se nos hace saber que D

nand. al rehuir el encuentro con D. Diegue, rechaza el




compromiso matrimonial preparado por éste Y por su propio

padre. También desde la expcsicion

conocemos el equivoco
de personalidades que el mismo D. Fernand ha creado para

cortefar a dos damas a un tiempo. Estos obstdculos

exteriores hallan su equivalente perfecto en el comporta-

miento de Léonor. Su rechazo ante el compromiso impuesto

por el padre, idén’ co al de D, Fernand, provoca una
actitud también par: @la de la dama: al ocultar su identidad

a éste, crea un nuevo malentendido. Asi pues, ambos

resultan ser victimas de su propio engafio,

El temor a que su mentira sea descubierta por Léonor,
pone a D. Fernand en la necesidad de mantener el
equivoco sobre su identidad, y ampliarlc mediante aparentes
desdoblamientos; en un intento por convencer a Isabelle,
entreteje a su alrededor una tela de arafla, con constantes

equivocos que obstaculizan su camino en lugar de allanarlo.

2.5.1.3.- El desenlace

El desenlace abarca las secuencias 14 y 15, es decir,
el acto V completo. En la secuencia 14 (V, 1, 2/, Isabelle
cuenta a Léonor su relacion con D. Dionis, y su convenci-
miento de que ¢éste y D. Fernand, el galdn de Léonor,
son la misma persona. Léonor se indigna, ante la actitud
del caballero, mientras que Béatrix intenta convencer a
ambas de que son cosas sin importancia. Llega D. Fernand,
acompafiado por Jacinte y Guzman, y se desconcie:i'ta’ -aI
ver a ambas damas juntas. Isabelle se muestra 1ronica
y Léonor enfadada, mientras que el galdn Insiste en presen-




tarse como D, Fernand, enamorado de [éonor v doble del

desconocido D. Dionis. Béatrix pregunta la razén de la

presencia de Guzman, criado de 8. Dionis. & lo que el

criado es incapaz de dar una respuesta valida.

Jacinte,
por fin, dice que éste es también criado de D. Fernand,

pues los ha visto juntos. Se descubre asi Ia Impostura
del galdn: D. Dionis y D. Fernand d'Avalos son la misma
persona. La indignacion de Léonor se acrecienta al creer

que D. Fernand conoce su verdadera identidad, lo que

deja perplejo a éste,

En la secuencia 15 (V, dern.), llegan D. Ditgue
y D. Juan. Al dirigirse el primero al galdn por su verdadero
nombre -D. Fernand de Solis-, se descubre la verdad.
Léonor accede a unirse a €l; Isabelle se muestra de acuerdo
con ello, y al mismo tiempo acepta el compromiso con el

hijo ausente de D. Diégue.

Lega el momento de emparejar al criado: Guzman,
aunqgue deslumbrado por Béatrix, se decide por Jacinte,
mds discreta y menos coqueta. Seguidamente, es D. Juan
quien pretende a la chispeante Béatrix; el sentido comun
de ésta se impone, y lo rechaza como marido, aunque no

como amigo.

2.5,1.3.1.- Relaciones secuenciales

La representacién grdfica de las relaciones que se

establecen entre las secuencias del desenlace, subdivididas

a su vez en microsecuencias, es la sigulente:




1 —> Isabelle + Léonor + Béatrix
SECUENCIA

5 :
. < —Isabelle + Léonor + D). Fernand + Guzman

+ Béatrix + Jacinte

Fﬁ
SECUENCIA 1 — Isabelle + Léonor + D. Fernand + Guzman
15

+ Béatrix + Jacinte + D. Diégue + D, Juan

Las dos secuencias del desenlace son, en realidad,
independientes, pero la natural sucesion de los hechos
y la acumulacion progresiva de personajes en escena
convierten a la secuencia 15 en la continuacion légica
e 1inseparable de la precedente; la existencia de la 14,
donde se alcanza el climax de la comedia, condiciona la

explosién final de la verdad en la secuencia 15 y uliima.

Las divisiones internas de la primera secuencia del
desenlace coinciden, en realidad, con las dos escenas que

la integran. La primera de ellas, estdtica y explicativa,

prepara, con su inmovilidad tensional, la riqueza verbal

y la rapidez de movimientos de la segunda, en que aumenta
sibitamente el niumero de personajes, ¥y donde las mentiras

y las verdades se suceden vertiginosamente,

La secuencia 15 cuenta con una sola microsecuencia

coincide también con la ultima escena. lo que es un

que
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de la rapi :
a rapidez con que se resuelven. La imprevista llegada

de D. Diégue paraliza de pronto la trama,

a los personajes a su realided primera: el

v devuelve

compromiso
concertado por €l y ahora aceptado por Jos joévenes
b

y
resto de los personajes,
topico que cierra innumerables comedias.

los matrimonios en cascada entre el

.1.- La exposicion

La exposicion de ( de su modelo espafiol HP,

aunque varian parcialmente en su desarrollo, coinciden

en sus elementos constitutivos esenciales,

La secuencia 1 de HP, puramente expositiva, se
centra en el encuentro de D. Diego y su criado Rodrigo.
Las variantes entre esta secuencia y la francesa corres-
pondiente son de contenido: D. Diego es pobre, a diferencia
de D. Fernand. Entre Clara, la dama r -a, y ¢€l, no existe
compromiso alguno; se trata simplemente de la hija de

un amigo de su padre. Por esa razén, su identidad no

constituye ningun secreto para nadie.

La secuencia 2 de HP es equivalente a la 3 de GD,

aunque el contenido de una y otra difieren. Fn ella se

incorpora a la obra D. Juan, poniéndose de manifiesto

su complicidad con el galdn. D. Diego le miente a proposito




de la suma de dinero enviada por

Su padre, y seguidamente

regalar una joya a Beatriz. En GD,
i}, - Juan sé pregne tambien con D,

le pide avyuda para

Fernand, pero para
advertirle que debe visitar a D. Diégue.

La nudmero 3 introduce en la obra a
criada Isabel; la dama admite el galanteo de D. Diego,

y le insinda lugares de encuentro. EI dialogo amoroso

Clara y a su

que tiene lugar también entre los criados, Isabel y Rodrigo,
es paralelo al de Guzman y Jacinte en la secuencia 2 de
GD; asimismo, las insinuaciones de Clara equivalen en
cierto modo a la carta que Léonor hace llogar al’ galdn

por medio de su criada, en la misma secuencia francesa.

La cuarta y ltima secuencia de la exposicién de
HP es eliminada por Corneille, junto con los nuevos
personajes que en ella aparecen: D. Félix y Leonelo,
enamorados respectivamente de Beatriz y Clara, estdn
celosos y dolidos, por el abandono de sus damas. El autor
frances sustituye a estos dos galanes de la secuencia 4
por un solo personaje, el padre de Léonor, D. Diegue, que
aporta a su vez el eco de un enamorado ausente: su hijo

D. Félix pide, a través suyo, unirse a Isabelle (i70).

La preponderancia del hérce en la exposicion es
absoluta en ambas obras; existe, sin embargo, una
diferencia capital en el modo de introducir a los personajes
.n escena. En GD, D. Fernand y Guzman, siempre presentes,
reciben sucesivamente a D. Juan y a las criadas de las
damas. En HP, éstas intervienen ya desde la exposici6n
acompafiadas por sus criadas. Por otro lado, la ausenaja
de D. Diego y el protagonismo de Beatriz en la secuencia

' ‘nd1 ' ' e ésta en
d »s un primer Indice del relieve posterior d

]

la obra.



2.5.1.4.2,- Distribucic if1
; Stribucion grafica de las secuencias

La secuencia 4 es, como vemos, la tunica que no
se refleja en la comedia francesa. Consideramos Ia
secuencia 1 de ambas comedias perfectamente equivalentes.

Las secuencias 2 y 3 de GD intercambian su orden con

respecto a HP. Las correspondencias que se pueden observar

entre ellas son tan solo parciales, como queda ya explicado.

2.5.1.4.3.- Fl nicleo

Las variaciones que se producen en el nucleo son

abundantes, como resultado de la mayor concentracion de

la accion que se observa en la comedia francesa. Para

sustituir los elementos gque ha rechazado de la obra

espafiola, Corneille recurre con frecuencia, como veremos,

a situaciones pertenecientes a otras comedias utilizadas

con anterioridad.




En la secuencia 5 de HP se desarrolla una pintoresca

escena de juego de cartas, que sirve de pretexto al

mentiroso 0. Diego para regalar una cadena falsa a Beatriz

fodos los elementos que Ia

componen desaparecen en GD.

En su lugar, en la secuencia 4, de nueva creacién, Isabelle

duda entre D. Dionis y D. Félix, y habla con el padre
de €ste,

La secuencia 6 de la comedia espafiola coincide con
la 5 de GD, ya que ambas giran en torno a las confiden-
cias amorosas. En la francesa, es sélo Léonor quien desvela
sus sentimientos a Isabelle; en HP, Clara y Beatriz se
confian mutuamente sus inclinaciones, Corneille introduce
en esta secuencia un elemento procedente de CoP, y
adaptado ya por él en EH, concretamente en la secuencia
13: la dama cita al galdn en casa de una amiga, valiéndose

de la existencia de una doble entrada.

La secuencia 7, centrada en el sorpresivo encuentro
del trio amoroso, es idéntica en ambas comedias. Se pueden
observar dos cambios: la entrevista se lleva a cabo en
casa de C(lara, equivalente de Léonor, y no como en GD,
en casa de Beatriz, equivalente de Isabelle. Por otra parte,
la relacion entre las dos damas de HP es de igualdad,
diferencidndose asi de la parcial dependencia, en GD,

de Léonor con respecto a la capacidad de juicio de Isabelle,

La secuencia 8 de ambas comedias se corresponden,
salvo en el hecho de que ~n HP intervienen tres personajes

_D. Diego, D. Juan, Rodrigo-, frente a los dos de GD

-D. Fernand, Guzman-.

La secuencia 9 no pasa a GD. En ella, Beatriz habla

con D. Félix y con Leonelo, mostrando sus celos y confesando




a2 D. Félix el nombre del nuevo galdn de Clara. La secuencia

0 se recoge en fa 9. eon ligeros cambios en el discurso

de la dama.

i la 11, 3. Félis e entrevista con la ‘criada Inés;}
y se produce un equivoco sobre el caballero que regalg
la cadena a Beatriz. FEste episodio desaparece totalmente
de la comedia ‘rancesa, donde es sustituido, en la secuencia
10, que hipotéticamente le corresponde, por el inesperado
encuentro de Leonor y D. Fernand en casa de D, Diegue.
No obstante, se recoge en ella un elemento que proviene
de la secuencia 14 de HP: el plan de! galdn para engafar
a Beatriz, con la ayuda de D. Juan, de su criado y de
un alguacil. El resto de dicha secuencia, lo mismo que
la 12 y la 13, centradas fundamentalmente en el episodio

de‘ la cadena, son eliminadas en su totalidad de GD.

La secuencia 15 sufre variaciones significativas en
su paso a la obra francesa. Beatriz espera al galdn, al
que ha tendido una trampa para descubrir su Impostura.
Llega PRodrigo para hablarle de la cadena, y posteriormente
D. Diego. Ambos sacan sus espadas, simulan una rifa
ante la dama, y Rodrigo se finge mortalmente herido. Viere
un alguacil y lleva preso a D. Diego. Esta escena de lucha
presenta varios Inconvenientes que la hacen impresentable
en la escena francesa. En primer lugar, la rifla se
desarrolla en escena; en segundo lugar, es una grave
inconveniencia el que un amo luche con un criado, aunque

sea de manera fingida. Por esa razén, es sustituida en

GD por un entretenido engaro preparado entre D. Fernand

y Guzman, quien simula confundir & su amo con un desco-

nocido doble, y es abofeteado por ello.

La razén del posterior apresamiento fingido del galdn




es forzosamente distinta: Corneille ha debido

apoyarse
en un delito

anterior cometido por D. Fernand,

y del que
se dio cuenta en la exposicion,

un sclo cambio
que afecta no a lJa estructura de la secuencia,

La secuencia 16 pasa a la 12, con
sino al
personaje implicado: contrariamente a Isabelle, Beatriz
si es engafiada por D, Diego, y cree en la existencia de

dos personajes distintos. La breve preparacion del desenlace

que tien> lugar en esta secuencia, consiste en una

invitacion de C(Clara a Beatriz para ir a pasear. Este
aspecto difiere claramente de lo que se podria considerar
su paralelo en GD y que ocupa una secuencia entera, la

13, a la que ya hemos hecho referencia.

k.- Distribucion grdfica de las secuencias




Como ued: ; é
q a 1ndicado en la representacion grdfica,

1’?1‘5 sec "1ds ;
; ecuencias 4 ’ 6 Vv I;\J de GD son de nueva creacion:
el ; ; ]

or ts susty : S ‘ '
por tanto, sustituyen en parte a las secuenclas del modelo

espafiol que no han sido recogidas en la obra francesa
»

Y Qque quedan indicadas cor los nidmeros 3 9. 1, 18 ¥

13. Las secuencias

7 y 16 pasan, prdcticamente completas,
#® & 7 v da 12 respectivamente, de GD, Ls 5 de esta

ultima obra es una adaptacion parcial de la 6 de HP,

enriquecida con un elemento ajeno procedente de CPD que
ya habia utilizado en EH. La 8 y 1la 9 son adaptaciones
fragmentadas de la 8 y de la 10 de HP, lo mismo que
las secuencias 10 y 11, en que se asimilan relativamente

la 15 y la 16 de la obra espariola.

En la adaptacion hecha por Corneille, es evidente
la convergencia del mecanismo dramdtico. Para paliar la
eliminacion de parte de la riqueza textual de HP, opta
nc solo por enriquecer la estruciura de GD con elementos
va empleados en obras anteriores, sino que espesa la
identidad caracterivlogica de sus personajes recurriendo

fundamentalmente a su comedia L'amour & la mode, represen-

tada en 1651, adaptacion libre de la obra de Antonio de

Solic, FEl1 amor al uso. Esta contaminacion se observa sobre

todo en el personaje masculino central, en la criada Béatrix

y en el criado Guzmarn.

2.5.1.4.5,- El desenlace

El desenlace de ambas comedias se estructura y se

resuelve de manera muy distinta. En HP consta de una

sola macrosecuencia, la 17, frente a las dos de EQ Una

parte de su contenido se puede localizar en la secuencia

14, de su adaptacion francesa.
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I sistema empleado por los dos autores en Ia

paulatina aparicién de Jos

s personajes en escena es muy
distinto, En GD son las dos damas Y una de sus criadas
quienes inician de manera clara el desenlace, incorpordndose
a la escena gradualmente el resto de personajes. Por el
contrario, en HP todos ellos aparecen formando grupos
dinamicos muy delimitados, que intercambian constantemente
su presencia en escena. Entran primero todos los varones:
por wun lado, los dos pretendientes; por el opuesto, el
protagonista y sus dos c6mplices. D, Félix reta en duelo
a D, Diego, y se retiran. Tras un cambio de escenario,
entran las cuatro mujeres tapadas. Al oir que llega gente,

se esconden y observan los acontecimientos sin ser vistas.

Ocupan de nuevo el escenario los varones: D. Diego
aclara a D. Felix y a Leonelo que €l y D. Dionis son
la misma persona, Cuando va a batirse con el primer
pretendiente, sale Beatriz con su criada, ofrece su mano
a D, Félix y se van los tres, despreciando a D. Diego.
Lo mismo hace Clara cuando su pretendiente Leonelo esta
también a punto de redir con ¢€l. D. Juan, avergonzado
al darse cuenta de que h- ayudado en sus trampas a un
- farsante, también se va. Incluso su criado, Rodrigo, le

recrimina su comportamiento y lo deja.

Como ya ocurria en AF, el final de la obra se tifie
de amargura y de desengafio. El protagonista, castigado
por su modo de obrar, es rechazado y abandonado por
Jos demds. La censura del impostor por medio de la burla,
toma mayor relieve gracias al progresivo Incremento de
personajes en escena, y Su paulatina desaparicién posterior.
E] desenlace de GD es, por el contrario, mucho mas

' ] S sti ‘uego
optimista. D. Fernand no sélo no es castigado por su jueg




de personalidades, sino Que se le premia: Sus mentiras

y sus veleidades amorosas quedan olvidadas, y se fija

[ G
definitivamente su deseado matrimonio con Léonor (171)
La alegria final queda también patente en

que

108 compromisos
se establecen entre los demds personajes. La distensidn
de sus relaciones y su agrupamiento final al bajar el

telén, contrasta claramente con la soledad del protagonista
de HP,

& o ; :
~.5.2.~ Estudio de los personajes

- Estudio de los 'roles"

2.5.2.1.1.- Distribucion de los personajes

Por medio de la didascalia de presentacion de la
comedia, se pueden establecer los siguientes grupos o
constelaciones de personajes, basdndonos en los puntos
convergentes y divergentes que se observan a primera

vista entre ellos

_-En el grupo de las relaciones amorosas se situan

D. Fernand y Léonor. Se establece también una segunda

pareja en la que no primard el impulso amoroso: D. Fernand

e Isabelle.

-El1 grupo de las relaciones familiares estd integrado

por Léonor y su padre D. Diégue. En un segundo plano,




tan solo referencial, aparecerdn posteriormente alusiones a

D. Fernand y su padre, en claro paralelo con la pareja

anterior,

-El grupo de las relaciones sociales es el m&ds nutrido ,

Hallamos en 6l a D. Fernand - Guzman; Léonor - Jacinte;

Isabelle - Béatrix.

2.5.2.1.2.- Esquema relacional

El siguiente esquema grdfico pone de manifieso las
relaciones que se establecen entre todos los personajes
de la ohra:

. GUZMAN

LEQONOR - . ami1gas

-0
1)

o
-
d
\

5

D, DIEGUE _P3dre _, (FELIX)

Fig., %




D. Fernand de Solis se revela

como el eje central
a la que divide, como el reflejo de un espejo

de la accidn,
’

en dos romboides equivalentes valiéndose de su doble

personalidad: D. Fernand d'Avalos y D. Dionis. Su posicién

en el veértice superior del tridngulo amoroso desvela su
relacién con Léonor: Un amor en mdscara, puesto que tanto
uno como otro ocultan su verdadera identidad. Léonor es
amiga de Isabelle; la relacién que une a ésta con
D, Fernand se basa en parte en la atraccién amorosa,

Yy en parte en el engario.

En un plano inferior, D. Didgue es el padre de Léonor ;
es tambien el padre de D. Félix, a su vez pretendiente
ausente de Isabelle, al que ponemos entre paréntesis, por
tratarse de un personaje referencial, y no participe directo

de la accion.

El resto de los personajes quedan dispuestos de
manera paralela, del siguiente modo: entre Jacinte, criada
de Léonor, y Guzman, criado de Fernand, se establece
lo que llamamos amor en eco: Intermitentemente primero
y con matrimonio en clara equivalencia al de los respectivos

amos, al final.

En Béatrix, criada de Isabelle, convergen varios
vectores: D. Juan, amigo de D. Fernand, se siente inclinado
amorosamente hacia ella. Las lineas intermitentes que la
unen a Guzman y a D. Fernand indican que la atraccion

amorosa de éstos por la criada es puntual, y sin ninguna

repercusion en la accion.




2.5

5 P :
2.&.1.3.- El dmbito de las relaciones amorosas

Las relaciones amorosas establecidas entre el prota-

gonista masculino y las dos damas aparecen ya

al levantarse el

Iniciadas
telon. Sus antecedentes son relatados por
el mismo palan (I, 1, 322): & Ia presentacion de Isabelle
-D. Juan m'a fait voir une dame | Pour gul mon coeur
soudain s'est senti tout de flamme (I, 1, 322)- se afade

el interés pecuniario que D. Fernand confiesa a su criado

Guzman:

Et comme elle a du bien, et dépend d'elle-méme,
Je l'aimerois autant peut-étre qu'elle m'aime
S1 par un autre amour, cet amour traversé

Pouvoit continuer comme i1l a commencé.
1, 1 3204
La aparicion de esta segunda mujer entorpece la

primera relacion, y sus sentimientos se Inclinan hacia

ella -Au plus parfait amour je sens mon ame préte (I,

1, 223)-. El novelesco encuentro de ambos es ampliamente
reiatado por la enamorada jdven Léonor (II, 3, 328). Las
relaciones amorosas de esta pareja, cimentadas en una
falsa base -el ocultamiento de identidades de ambos-,
convergen casualmente con los designios paternos, lo que

favorece su armonico final.

Los sentimientos que unen a D. Fernand con Isabelle

son. en realidad, mucho mds inestables. EI galdn 1inclina
i ¥,

sus preferencias hacia la desconocida [ éonor, mientras

que Isabelle desconfia de su demasiado galante actitud:

Et je croi, quand 1l tdche 43 lui donner crédit, | Que son

‘coeur ne sait rien de tout ce qu'il me dit 1, 2, 3@




a 1ntriga amorosa, que deberia ser doble, deja de serlo

en el momento en que la segunda dama, Isabelle, comprende
el engafio del galdn:

Certes, votre méthode est galante et nouvelle.
Four moi D. Dionis, et D, Fernand pour elle?
Ce rare expédient & vous mettre en credit,

j ! &
D'aucun autre avant vous n'avoit frappé 1'esprit.

(II, 7, 338)

A.- El personaje del galan

El prototipc del galdn lo representa en GD tan solo

un personaje: el protagonista, D. Fernand.

-El1 galan: D. Fernand

En D. Fernand convergen una serie de elementos
convencionales proporcionados por su funcion dramdtica
de gaidn. Como todos los jovenes de las comedias, es
enamoradizo y fogoso. Le ha bastado ver a Isabelie, y

después a Léonor, para enamorarse de ellas.

Pese a sus aparentemente sinceras palabras a Guzman

- ces deux objets seuls ont droit sur mon destin, |/

CRCIY

Et toute autre beauté toucheroit peu mon ame (I, 1, 233)-,
lo

una de sus caracteristicas es su volubilidad, <como
demuestra en su posterior actitud galante con la criada
je te le proteste, [ Que mon coeur sent pour

325). Asimismo, se observa

Béatrix: ...

toi certaine émotion... (I, 4,
sus palabras el cardcter de juego que tiene para €l

en




el amor, y la escasa consistencia de sus sentimientos:

Pour la dame inconnue il se sent plus

touché;
Mais de peur de surprise, ignorant sa naissance,

Autant que je le puis Jje le tiens en balance,

i, 15 328)

A su inconsiancia y volubilidad, se une su ingenio:
D. Fernand finge y miente con tacilidad. Esconde su lugar

de origen -J'ai caché que je suis de Séville (I, 3, 324)-.

Idea na doble identidad para poder cortejar a las dos
damas a un titmpo: Para Isabelle es D. Dionis, y viene
de Flandes -... en Flandre assez long-temps on m'a vi
dans 1'emploi (I1I, 2, 332).; para Léor~r, es D. Fernand
d'Avalos -j'ai nris le surnom d'Avalos pour celui de Solis

fI, 3, 32t)-, y viene de Granada:

Je priai D, Juan d'abuser ses amis,
Me nommant devant eux par tout D. Dionis,
Sous ce nom, d'Isabelle 1l m'assura la vue,

E je suis D. Fernand pour la seule inconnue.
(I, 3, 38/}

D. Fernand es plenamente -~onsciente de esa capacidad
& . I 't
de fingimiento, confirmada por su criado Guzman C'est

un talent en vous de tout temps admiré (III, 1, 331)—.

Ello le lleva a sentirse seguro en su doble papel:

Le plus fin, en ma place, et donné dans le piége;
Mais le don d'impuder est un grand privilége,

Je 1'ai mis en pratique, et je m'en suis tire.

I, 1, 2t




Estos  dos asg 3

25 . A r‘f\p ..—- ~ - “ “ o o /
4580S  caracteriologicos [o emparcntan

directamente con galanes de otras comedias del mismo cutor:

Por su wvolubilidad e Inconstancia recuerda al Oronte de

b 1 > %
L'amour & la mode, del que desgraciadamente

no toma

Su consistencia psicolégica y dramatica. Como ¢l, se siente

seguro de no ser engafiado -Pour m'v vo attrapé je m'y

S@is thap canpoltre (I, 1, 321}, y corteja a la vez a

dos damas y a una criada. Un tanto micdgino, su v sion

de la mujer es, asimismo, poco considerada v displicente

=:.+ Je ne preétens abuser qu'une [cmme (III, 1, 3181

Por sus mentiras y estratagem-s, es una continuacién del

BD. Fernand de FA.

El amor por Léonor le redime de sus falsedades y
de sus tretas: si en un primer momento sus invenciones
y engafios son unicai. .te un juego galante para Lurlar
a las dos wamas, a medida que se afirman en €l sus
sentimientos hacia Leéonor, sus estratagemas contindan tan

solo en un inte. ‘o por no [>rderla:

Tu vas un peu trop v. en faveur d'Isabelle;
Je la veux adoucir, non pas a cause d'elle:
Vais de peur que l'aigreur de son ressentiment
N'engage 1'inconnue a quelque changement.

Elle va de ra foi lui donner mille ombrages,

Si je ne sal jouer tous les deux personnages;

Et ne fais dans ['état d'un noeud si surprenant,

Tantét D. Dionis, et tantét D. Fernand.

fIaf, 1. 3383

D. Ferrand toma dimensiones distintas en la des ~ripcion
que hacen de él cada una de las damas. Isabelle da una

visidn mas objetiva y realista de su comportamiento,




incluyéndolo en la legion de los galanes superficiales y
_Soupirans d'office, ea ‘tous

o

poco  sinceros: (es lieux si

chérrs, Sont d’aimables amans, mais

de facheux maris

: o) 1977 | Y ; 5 F ]
Il; 2, 32%). Frente = ella, Léonor se forma una Imagen

mucho mas idealizada: c++» mes sens en luir seul se sont

sentis flattés | De tout ce gu'on peut voir d'aimables
gualites (II, 3, 328).

’ Je

La imagen que da el galin a través de la comedia
es la de un héroe simpdtico. Siguiendo la técnica empleada
en nuestros dias por las desenfadadas obras de cafe-teatro,
generalmente creadoras no de caracteres sino de diversidn
pura y simple, D, Fetnand se enreda mds y mds en su
mentira: su temor a ser descubierto le obliga, como dice
Guichemerre (1972, 216), a 'inventer sans cesse quelque
siratagéme pour abuser les deux jeunes filles". En ese
terbellino de falsedades y desdoblamientos sucesivos, el
protagonista se nos antoja m&s bien débil e inseguro,

con un cilerto miedo a enfrentarse con la realidad.

El personaje de la dama

En Léonor e Isabelle se hallan presentes las dos
A G fha "
vertientes de comportamiento que caracterizan el 'rdle

de la dama cuyo prototipo representan.

-La primera dama: LEONOR

rasgos caracter’s*. os de Léonor son convenclonales.

) 1e as cualidades de su ama
La enumeracion de Jacinte de las cualid

> ¢ lia: 1 “gal
tipifican a todas las damas de comedia: Tout est eg

3 5 ; alité, le bien
en elle, | [ beauté, 1'air, 1'esprit, la qualite,

.d




EE. 2 A it ala scri
s &y Jeat. . El galan describe ampliamente no su aspecto

tisico, sino sus cualidades morales y su comportamiento:

De tout ce qu'elle fait la grace est naturelle,

Le port noble, touchant, rien de bas, d'affecté,

Un certain eir modeste et plein de liberté,
Je ne sai quoi de doux, 1'entretien agréable,

L'esprit vif, délicat, percant,

(I, L,327]

Novelesca 'y fantasiosa, se enamora a primera vista

del caballero que la ha socorrido en un momento de peligro
pRE i 28 Cdole ae iy rasgo caracteristico del amour
précieux, al que hemos aludido con anterioridad (172),
Su convencional gusto por el secreto se manifiesta en el
ocustamiento de su personalidad al galdn; no obstante,
y como una caracteristica mas del personaje, en ese
novelesco ocultamiento subyace su cardcter razonable: Ia
aventura galante no le impide perder de vista su objetivo
final, el ma.wrimonio. A la pregunta de Isabelle sobre
qué espera de un amor que se opone a los planes de su

padre, Léonor manifiesta asi sus calculos amorosos:

Tout, si d'un beau feu l'imperieuse loi

Peut attendre de lui ce qu'elle obtient de moi;
C'est par ce seul motif qu'il m'a vie obstinée
A lui taire et mon nom et de qui je suis née;
Et qu'a le voir souvent ayant si m'obliger,

1 ) ey !
Avant qu'il me conndt j'ai voulu Il'engager.

(IF, 3, 38}

. y -
Es también emprendedora y arriesgada: Para logra




sus fines y asegurarse
M8 -Lmes 'y asegurarse de las intercishes de D. Fernand
* ’

lo cita en casa de su amiga Isabelle (II, 3, 328)
’
Elvire en EH y otras muchas heroinas en

espanfolas,

como

numerosas comedias

Los celos, generalmente presentes en galanes y damas
’

no son olvidados por el autor, aunque las alusiones de

la dama a este sentimiento carecen de relieve y de emocidn:

Quoi qu'il nous faille ici conduire avec prudence,
J'aime dans votre amour un peu de violence;
Et, s1 j'en dois calmer les transperts furieux,

Je ne saurois hair ce qui le prcuve mieux.

(I, 5, 1. 29)

Su rasgo mas sobresaliente es la Ingenuidad: presente
en el dialogo encubierto entre D. Fernand e Isabelle, no
se percata de la realidad, como queda patente en sus
intervenciones: Prendre déja sa cause! A moins qu'il vous

corrompe... ffj" 7 3‘?9)°

-La segunda dama: ISABELLE

Aunque segunda dama por su situacion amorosa
respecto al galdn, el papel de Isabelle adquiere una
amplitud muy superior al de Leonor. En ciertos aspectos,
es la antitesis de ésta. Las diferencias se observan ya
en las respectivas descripciones de ambas: si en la de
Léonor el galdn destacaba sobre todo sus aspectos morales,
en la de Isabelle, en cambio, se limita a dar una rdpida
déepend d'elle

descripcién social -... elle a du bien, et

méme (I, 1, 323)- y fisica:




Jamals des traits plus vifs, jamais des yeux plus

doux
\,"' 4 ] 3 =~ ’
N'avoient porté sur lui de si dangereux coups
L'air galant, enjoué...

(I, 1,° 383}

La discrecion de esta dama le confirms su prudencia

en la respuesta a D. Diégue, a propésito de la peticidn
de matrimonio para su hijo (II, 1, 326), y la complacida

reaccion del viejo: Je ne puis qu'admirer votre sage conduite

9

(11, 1, 327). Ella misma hace saber su intachable conducta,

Gue la deja a salvo de cualquier maledicencia: Qui vit

——

comme je fais, sans détour, sans facon, | Brave Ia

médisance, et craint peu le soupcon (II, 3, 328).

A la prudencia y discrecién une un acentuado realismo,
patente sobre todo en sus observaciones y juicios sobre
D. Fernand y D. Félix. La razon vence en ella & |[&&

impulsos primarios del corazon -D'abord D. Dionis... [

Eblouit ma raison, charma toute mon ame (II, 2, 327)-,

y sabe ver la escasa sinceridad del primero: ... jei iui

vois chaque jour | Plus de galanteric avec moins d'amour. |/
De cette passion 1l n'a que I'habitude (II, 2, 327/, Su

objetividad le permite, en camkio, observar que D, Félix,

aunque peor galdn, sera mejor marido:

Si son feu brille moins, j'y crois plus de constance;
Et je tiens qu'a I'hymen un esprit arréte,

Doit moins chercher ['eclat que la solidité.

(1T, &, 34}




e 7 e = / o ' ‘
Isabelle se deja guiar Siempre por su sentido comun,

y desconfia de las apariencias que pueden inducir facil-
mente a error (11, 7. 379, s B 10 Il 7 s IV,
5 339). Ese mismo realismo y la solidez de su espiritu
critico, le iImpiden caer en la trampa de D, Dionis -

D. Fernand: Todas las tretas y Simulacros de éste se ven
frustrados.

Su indignacién ante la falsedad del galdn deja,
en ocasiones, paso a la fina ironfa de la dama -Mais,
afin d'épargner votre double personne, | A qui d'elle

avec vous parlai-je maintenant? (III, 2, 332). Pese a

las momentaneas dudas que la asaltan, el realismo se

impone rapidamente en ella: Tout augmente mon trouble,

et mon esprit s'y perd; | Mais tu doutes en vain, Béatrix,
c'est le méme (IV, 7, 339). Todo ello la decide definitiva-

mente a aceptar la propuesta del ausente D. Félix, y a

desinteresarse por completo de D, Fernand:

S1 quelque autre a sur lui la victoire obtenue,
Je pourrois opposer l'amour d'une inconnue;

: : : . e
Mais, quoi que vous fassiez, J'y prens peu d'interét,

(Hi; 3, 1

252 1.L.- El dmbito de las relaciones familiares

Las relaciones familiares las representan, fundamental-
mente, Léonor y su padre D. Diegue. Como es de rigor,
su caracteristica fundamental es el autoritarismo paterno.:
Este mismo rasgo se hace patente en las referencias a

otra relacion familiar del mismo tipo: la de D. Fernand

Yy su pé—)df'f‘.




i !'.us‘ Damas: Isabelle v Léonor

sabelle no depende de ninguna autoridad masculina.

Fica, sin padre ni hermanos -elle a du

bien et dépend
d'elle méme (I, 1, 23},

vive en casa de una tia =J'aj

si par D. Juan qu'elle est chez une tante (i, 4,338

actua libremente y sin cortapisas.

Aunque respeta escrupulo-
samente Jlas normas

(4, 3, 3281, recibe en 8w casa &l galan sin ningiun temor
il 1

323).

sociales en cuanto a su comportamiento

:

No es éste el caso de Léonor, sometida a la autoridad
paterna. La relacién entre D. Diégue y su hija es total-

mente estereotipada. [El padre elige e impone un marido

a su hija (173) sin preocuparse en absoluto de sus

preferencias o sus gustos:

Vous avez déja si que mon pere a Seville

Ne crit pas avoir fait un voyage inutile,
Puisque la, pour époux, a son retour, j'appris

Qu'il m'avoit sd choisir D. Fernand de Solis.
(I, 3, 387}

Leéonor se somete en primera instancia a las decisiones
de aquél sin prctestas, incluso con indiferencia -Ignorant

jusques-12 ce que c'est qu'étre amante, | Je tins cette

nouvelle assez indifférente (III, 3, 328)-. Pero, enamorada

de otro hombre, se sabe capaz de oponerse a la autoridad

paterna y de conseguir lo que desea: ... pour rompre

' - ! 1
un hymen qui confond mon espoir, | Pourvid qu'on l'en

consulte, il (l'amour) a trop de pouvoir (Ir, 3, ..328)

La condicién necesaria para ello es la de asegurarse un

nuevo metrimonio con el galdn elegido:




Mais réduite a 1'hymen qu'un pere me prépare
e : :
S1 contre mon devoir mon coeur ne se déclare
songez que cet effort ne se doit hazarder

- ¢ e o : ;
Que pour prix d'une foi qu'on veuille me garder.

(v, 2, 342)

Esa autoridad paterna, que ella sabe cémo esquivar,
le sirve tanto para rechazar a D. Fernand cuando conoce

sus anagazas -Pour un autre a l'hymen sa parole m'enga-

{

ge; [ Il le veut, il l'erdonne, et je dois obéir V. 2

1 2 : 2 |

334)- como para aceptar, secretamente complacida, un
matrimonio que finalmente respeta sus gustos, dada la
coincidencia de identidades de los dos D. Fernand: Mon

—

pere ayant des droits que je ne puis trahir, | S'il a choisi

pour moi, je ne sai qu'obéir (V, dern., 344).

El galdn: D. Fernand

La relacion de D. Fernand con su padré, que conocemos
tan scélo por algunas referencias del galan, es, en parte,
un eco de la de D. Diégue con Léonor. D. Fernand resalta
tan sdlo de ella la imposicion de su padre de casarle
con una dama a la que no conoce. Su rebeldia juvenil
ante tal costumbre se manifiesta 1nmediatamente, a su

llegada a Madrid: se oculta de su futuro suegro -... sans

que chez D. Diégue aucun l'ait pu savoir, | D. Juan est

celui qui m'a su recevoir (1, 1, 328/=, ¥ £e¢ nlegd. @

conocer a la que debe ser su esposa (1, 6, 326), decidido

firmemente a no casarse con una dama a la que él no

ha elegido:

Cr me la fait aimable, on me dit qu'elle est belle,




T :
Mais son pere et le mien en ont en vain ma for
>

I1s choisissotent pour eux, je veux choisir pour moi

(1, 1, 322}

Como Léonor, acceders gustoso a esa unién al ver

que la eleccion de los padres coincide con la

suya
-L'inconnue est sa fille? Ah! Guzman, quelle gloire! (V,

dern., Fk)-, no sin antes someterse a la decisién de la

joven: ... quoiqu'un pere autorise mes voeux, | Son aveu

sans le votre en vain me rend heureux (V, dern., 34i4),.

C.- Ei padre: D. Diégue

Las referencias a D. Diégue no son muy numerosas.
Se nos aparece como un viejo al que los jovenes engafian
facilmente: Lednor elude, como hemos visto, su aparentemente
férrea autoridad. Su mala vista y su ignorancia de la

realidad favorecen la libre actuacion de D. Fernand:

I] a mauvaise vue,

Je l'ai déja deux fois rencontré par la rue;

Mais comme j'y prens garde, et qu'il me croit fort
loin,

Cet embarras a tuir me donne peu de soin.

11, 1, Jeed

La prudencia y el buen sentido imperan en su discurso
a Isabelle, para pedirle que acepte a su hijo D. Félix
(TF, 1, 326}, No obstante, su desconocimiento real de la
situacién le hace interpretar erroneamente una escena que

en otras circunstancias provocaria su indignacion: al




ignorar el juego de identidades de D. Fernand y Jos

manejos amorosos de Léonor, acepta

secretos

ingenuamente, como

un hecho natural, la presencia del galan en su casa:
Je voi que tu rougis

D'avoir re¢u sans moi D. Fernand de Solis;

Mais le titre d'époux qu'il a droit de prétendre,

Souffre la liberté que nous te voyons prendre.

Sans doute qu'a tes voeux mon choix a répcndu?

(V, dern., 344)

= DI
~

5.2.1.5.- El ambito de las relaciones sociales

Las relaciones entre amos y criados respetan las
convenciones teatrales establecidas: los servidores son
complices, consejeros o Informadores ae sus amos, charla-
tanes y frecuentemente impertinentes, como ya se ha podido

comprobar en las anteriores comedias.

Béatrix y Jacinte, acompafiantes permanentes de sus
amas, actudan junto a ellas fundamentalmente como complices
(I, 2 3121, 10 L, Ly I1R, 7, 33 IV, 31, G4, petined

ocasionalmente sus confidencias (II, 2, 327; H, 7, 323)

y les proporcionan sus consejos (I1, 2, 327).

Como siempre, las relaciones sociales mas ampliamente

desarrolladas son las de Guzman y su amo D. Fernand.

La complicidad entre ambos es absoluta. Guzmdn, total-
(I, 1, 322), le ayuda en todas sus

mente fiel a su amo
supdas rIV. 2 317 W, 2, ) ¥ e convierte en un

cémplice activo e Ingenioso.




D. Juan, pese a su denominacién de amigo de D,

Fernand, cumple funciones analogas a las de un criado,

como complice del galdn (I, 1, Jee: Irl.

-~ 3

A.- El mundo de los criados

La convencionalidad del papel de los criados se

materializa en GD en las dos criadas de las damas, Béatrix

y Jacinte, y en Guzman, el gracioso de la obra y criado

de D. Fernand. Cada uno de ellos presenta una vertiente
de comportamiento distinta y caracteristica. Comoc es
frecuente en las comedias de esta época, los matrimonios
finales de los criados responden en eco a los de sus

amos.

JACINTE

Por su utilizacién en la exposicion (I, 2, 323}, B8e
puede considerar a la criada de Léonor como un 'personna-
ge protatique', segun la denominacién de Scherer (1983,
36) y de Emelina (1975, 94). Su escasisimo relieve posterior ,
s6lo mds marcado al final de la obra, realza su cardcter

secundario.

Su intervencién expositiva subraya la complicidad
con su ama, y proporciona nuevos datos sobre ella. Sus
palabras reflejan un gran sentido comun, y una gran

fidelidad a la dama:

Chacun en dit de méme;

Pour faire croire un feu qu'ils affectent souvent,




Tous ont le méme stile, et la plipart,

du vent,

(I! 29 32&}

Es discreta, y capaz de guardar el secreto sobre

la identidad de Léonor. FEsta caracteristica, pocc frecuente

0 cas: imposible en una mujer, segun Guzman, sorprende
a este y le hace estallar en una descripcion de Jacinte

en que trasluce su misoginia:

Elle est faite, Monsieur, en dépit de nature:
Et le ciel se trompant, sans doute, & la facon

b §

Dans un moulle de fille a cru faire un poisson.
i, & =%/

En el aspecto amoroso, en su didlogo con Guzman
se expresa con escaso pudor. Su entera franqueza, seme-
jante a la del gracioso, marca aiun mds la diferencia de
comportamiento de los amos. Si Guzman le hace la corte
sin tapujos y le habla con total libertad, ella le contesta
en el mismo tono, con una actitud franca y distendida:
Tu seras pris au mot si tu n'y prends bien garde (I,

&, 123

Las posteriores intervenciones de Jacinte son muy
escasas, y de poco relieve: se limita a actuar de mensajera
y complice de la aventura amorosa de su ama -Monsieur,
on vous attend, et vous pouvez me sulvre (Iv, 11, 341).

Es también, ocasionalmente, su consejera, y en cierto modo,

el alter ego de su ama. Sus suposiciones reafirman a Léonor

en el error de creerse descubierta:

Sa passion par-la se croit justifier.




Il avoit su de vous qu'on veut
Et d'Isabelle, ensuite,

vous marier;
ayant appris le reste,
Il vient chercher & rompre un hymen si funeste,

Madame, qui craint tout doit un peu hazarder,

(111, 6, 335)

Son sus palabras las que desvelan definitivamente
la verdad sobre la unicidad de D, Fernand -Tous les

déguisements ne vont servir de rien... (V, 2, 3%3). No

obstante, su intervencién es poco creible por terner lugar
tras una larguisima escena en la que, siendo poseedora

consciente de la verdad, no la desvela. El autor sacrifica,

evidentemente, la vralsemblance al iInterés cémicec-dramdtico

de la situacion.

BEATRIX

La caracteristica fundamental de Béatrix es su
cogueteria y la ligereza aparente de su comportamiento,
que contrasta enormemente con la discrecion y prudencia
de su ama Isabelle. Consciente de su poder de seduccion

-Quand j'ai dessein de prendre, on ne m'echappe guere

(I, 4, 325)-, se deja cortejar tanto por v, Fernand (I,

325) como por Guzman (I, &4 325) y por D. Juan (I,

323/

' z dos

Inconstante vy presumida, admite gustosa a to
jos galanes, mostrando asi la 1nconveniencia de sus relacio-
nes amorosas, basadas en la libertad y en la facilidad,

una fatuidad que resulta comica:




De irace, arrétez la protestation.

2ans me charger encor d'un coeur comme le votre
b

J'ai tant de protestans qu'ils s'étouffent 1'un l'autre;

Et, dans les voeux divers qu'on me vient adresser,

Je ne sai tantét plus o les pouvoir placer.

(; 4 185

Sin embargo, esa inconveniencia es sdlo exterior,

puesto que como ella misma explica -Je recois compliment,

soins, complaisance, voeux, | Mais ce meuble d'amour

est ftout ce que jJjen weux [IV, 1, 35 - no adsile

favores que puedan disminuir su virtud.

Como hace Lisette en AM, de la que sin duda procede
(174), se enorgullece de su presencia fisica y se equipara

a sl misma con las damas:

Cette taille et ce port en valent bien quelque autre.
Si1 je n'ai point les traits si doux, si délicats,

J'ai des je ne sal quol que la beauté n'a pas,

Le teint, je m'en rapporte; et pour de la jeunesse,

Je pense que me voir c'est tout.
fL, & 5t

Otra de sus caracteristicas, a nuestro juicio rompartida
por Lisette, es su narcisismo, poco comin en una criada
de ~omedia, y que es uno de los elementos comicos del

; : - :
personaje: ... dans plus d'un miroir, on voit chaque jour |

Aller. de temps en temps, me faire un peu de cour (1,
1 [ .

o
L, 325).

: a ¢ acio se
Su vision del matrimonio es una continuacion de e




comportamiento, un tanto inmoral para la epouca que la

L L ad,
caracteriza. Ante su ama Isabelle, ataca |a institucion
matrimonial:

De vrai, le mariage est une étrange chose:

v ~ 1 5 i
Et qui s'en peut lcuer, pour en bien discourir,

Au métier de forcal n'arroit guere a soutfrir,
La chaine en est, dic-on, si rude, et si pesante, ,
Que, qui n'en gemit point, a l'ame bien constante;
Et quand il faut choisir, jeune, galant fleuri,

Adroit, aimable, beau, c'est toujours un mari.

(il 2, Wl

Su caracter la impulsa a defender la libertad -Aprés

tout, Ie mei lcur est de vivre sans maitre [If, 2. 27

y a admitir como unica posibilidad un matrimo.io a su

medida: Si jamais d'un mari l'assemblage me tente, |

Le contrat d'union, dans mon petit calcul, | Aura plus

'une clause, nu demeurera nul (II, 2, _27). Junto a todo

o]lo, sus preguntas a Isabelle permiten conocer los senti-

mionies de esia [T 5 3281,

Su experiencia en el plano amoroso contrasta con
su ingenuidad y cred: idad ante los hechos fantasioso:
ideados por D. Fernand: Contrasta también en este aspecto

con Isabelle, ponierdo asi una vez mas de relieve la

seriedad y lc sensatez de rsta:

Doutez, puisqu'il vous plait, pour mo1 je culs pour
eux;

Et j'ai vu tant de fois de telles ressemb. nces,

Que je ne puis avoir toutes vous deéfiances.

Pour s'étre tenu prét & fourber avec nous,




) ¥ . o

Pouvoit-il deviner qu'on le menoit chez nous?
R ;
' seroit-il venu sachant ce qu'il hazarde?
Outre que, si 5—-mé
o , SI vous-méme y v e g

y voulez prendre garde,
Quel que soit leur rapport de visage et de voix

” ’

[ 'autre sembloit moins large et plus grand de deux

doigts.

(L, & 1

El sentido comun, caracteristica convencional del
personaje, aflora en su reaccion final ante la proposicicn
matrimonial de D. Juan; en su rechazo se observa su

prudencia y su vision realista del futuro (V, dern., 345).

CUZMAN

Como es habitual en las comedias de Corneille, Guzman,
el gracioso, abre junto a su amo la exposicién de GD,
El encuentro de ambos tras mds de un mes de ausencia

~depuis plus d'un_mois que parti de Séville... (I, 1, 322)-,

hace que el didlogo sobre los hechos acaecidos durante

ese tilempo, adquiera mayor verosimilitud.

La relaciéon que mantiene con su amo no es un reflejo

de la realidad, sino su idealizacion. Como ocurre también

en las comedias espafiolas (175/), su fidelidad es absoluta:

por D. Fernand ha soportado la cé&rcel -Pour huit jours

de prison tu t'en dis croire quitte (I, 1, 322)-, consciente

de su poca valia social _Un valet quelquefols peut payer

- 20 - - m 3
pour son maitre (f.. 1, 322]- frente a & 80G. Metido de

Jleno en la intriga de éste, soporta la humillacion fisica,

lamenta de ello: Celui du soufflet

aunque posteriormente se
qui m'a tres-fort dépld. | L'oi pensé m'oublier, vous frappez

comme un diable IV, 18, 151/;

631




En contrapartida, habla a. D. Fernand cen total
H L

conflanz: I ‘ '
2 v libertad, y le aconseja en términos que reflejan

el copica sentido comun propio de su clase social:

Prenez garde, Monsieur, & cette marchandise.

L'air de cour rabat bien du haut prix qui s'y met,
Ou ne la lLivre pas telle qu'on 1'y promet;

Lt beaucoup attrapés par un maintien modeste,
Pensent prendre en plein drap, qui n'achetent qu'un

reste,

(3, 1 vl

Ese privilegio en el trato familiar y espontdneo con
su amo alcanza Ilimites extremos de desvergonzada Imperti-
nencia ante la proposicion de D. Fernand de casarle con
Béatrix:

J'y fais réfléxion, tréve de mariage.

Galante comme elle est, qui que vous épouslez,

Quand vous en seriez saoul, vous me l'emprunteriez;
(If1, 1, e}

Al idealismo y fantasias de su amo opone su espiritu
prdctico y realista; previendo un posible final negativo
para los intereses de D. Fernand, trata de ponerle en
guardia ante el misterioso comportamiento de la dama
tapada, en una postura muy similar a la de Clarin en
EH (176), y le recuerda el peligro de quedarse sin ninguna

de ias dos damaus:

Ce sont feux volatiles dont je crains bien 1'issue.
Deux beautés, a la fois, vous ont frapp€é la vue;

Et, quittant Léonor sur 1'appas d'un faux bien,




Jols 5 2
Vous risquerez i tout, et n'attraperez rien

i, & 5

Pese a sus temores, participa directa y activamente

en 13 intriga de su amo (III, 2, 332; IV. 6. 138 ¥ ¢

343), del que es un cémplice decidido: finge confundirlo con
otro. IV, 1, 336; IV, 2, 33b6); cuando Hega el sxbmpt

anuncia con un aparte -Voici pour les surprendre un trait

assez ruse; | Il faut aider la piéce (V, 4, 338)- su compor-

tamiento posterior para favorecer el .engafio, e 1incluso

simula haberlo visto encarcelado -Enfin, je suis content,

le galant est coffré; | S§'il m'a pi souffleter, il en payera
1'amende IV, 8, 340).

Aunque presenta rasgos topicos del personaje, como
la cobardia (V, 2, 34k) o la incapacidad para guardar

los secretos -Quel que fit le secret qu'on m'eut pu con-

fier, | Je le dirois soudain de peur de I'oublier t1, &

22L)-, su comicidad proviene sobre todo de su postura
ante el amor: sus reacciones primarias, y en muchas
ocasiones groseras, le diferencian y le separan definitiva-

mente del galan:

La pauvre délaissee!
Monsieur, si par hazard elle étoit fort pressée,
Et qu'a vous en défaire cn vous vit empéche,
Pour vous faire plaisir je prendrai le marché,

(7

I & 325
En oposicion a aquél, su atraccién por las criadas
requieren las convenciones, puramente frsica.

es, como
como un reflejo de su amo, requiebra

UUn tanto Inconstante,




primero a Jacinte. Haciendo gala de la libertad que carac-

teriza al gracioso, se dirige a ella sin rod 7S, marcando

claramente las distancias con las clases soclale. superiores:

St le coeur t'en disoit, je suis sans compliment,
Ces ddtours, ces douceurs, dont un galant s'enyvre,
Autant de bien perdu pour ceux qui savent vivre.
Sans tant verbaliser, 1'amour veut de l'effet,

J'en ai toujours de prét, si tu m"aimes, c'est fait.
1y 2y 383
Con su lenguaje colorista y desenfadado, describe

ironicamente el aspecto de la criada tapada (177): Avec

ton nez bridé de ta coéffe importune, | Ta ténébrosité

m'en pourroit bailler d'une (I. 2, 323).

Cuando conoce a Béatrix, es a ella a quien prefiere

-Peste! Encore une fois, que la friponne est belle! [ Mon

coeur en tombe presque en suffocation (III, 1, 332)-,

aunque, consciente de su status social, se burla de sus

pretensiones:

Si je puis librement dire ce qu'il m'en semble,
Ton honneur et le mien sont bons a mettre ensemble;
Et, quiconque des deux pourroit n'en faire qu'un,

Feroit encor, je pense, un honneur bien commun.
(I, 4, 325/

Su discurso amoroso apunta una vez mas al plano

fisico y puramente material, y realza su 1nconveniencia

' ] n con la
por medio de alusiones groseras Qque entronca

vena burlesca (IV, 2, 337/.




Los amores
mores del criado, paralelos a los de su amo,

deben terminar también en matrimonio,

En la eleccién final
Guzman se muestra realista y lucido: frente a los evidentes

atractivos de Béatrix, que considera peligrosos y perniciosos

para la convivencia continuada, prefiere a la prudente
Jacinte:

.. L'hymen dont tu me pries,
Doit durer un peuplus que tes friponneries.
Pour un bail de six mois je pourrois hazarder;
Mais, ma foi, pour toujours, Dieu m'en veuille garder,
Tous ces friands attraits qui parent ton visage,
Sont meubles de hauts prix mal propres au meénage;
Et ;e tiendrois heureux quil les doit posséder,
S'il pe falloit toujours que voir et regarder.
Mais, chere Beatrix, qu: sous l'hymen se range,
Fa't comme un autre homme, 1l boit encore et mange.

Partant, Jacinte, tiens.
(V, dern., 345)

Esta eleccion, no obstante, responde también a otro
hecho: el necesario eco de su unién con la de su amo
le obliga, en clerto modo, a elegir a2 la criada de Léonor,
la futura esposa de D. Fernand. EI mismo, consciente de
la dependencia parddica de sus amores con respecto a
los de su amo, se permite incluso -como ocurre frecuente-
Calderén- un guifio cémico de entendimiento con

de n'en bouger, |/

mente en
el espectador: ... pour Béatrix ravi
S; vous tournez casaque, 1l faut le déloger (I, 1. 37,




B.- Un personaje mixto: D. Juan

En la didascalia de presentacién se califica a D. Juan

de Torés de ami_de D. Fernand. Segiun Emelina (1975, el

"En dehors de l'apellation, ces personnages ne se distinguent
pas. du commun des valets et suivantes". De hechoc, D.
Juan actua como un segundo servidor del héroe: es complice
de sus engafos I, 1, 322; IIl, 3, 334 HI, 4, 3135 IV

6, 339), y en ciertos momentos es también consejero .
desinteresado:

Je r.'entreprendrai point d'en combattre l'appas;
Mais voyez Léonor, elle est sage, elle est belle;

Et ce qgue vous aimez vaut peut-étre moins qu'elle.

(I, &5, 388}

Como personaje cercano al criado, se siente atraido
por la criada Béatrix (I, 5, 325), e incluso estd dispuesto
a casarse con ella, aunque en sus palabras pueda

rastrearse cierto tono burlén (V, dern., 345).

Como amigo del galan, se encuentra en disposicion
de pedir a D. Fernand que cumpla el compromiso, adquirido

por €él, de visitar a D. Diégue: Dégagez ma parole avant

que de ne rien faire (1il, &, 335/

2.5.2.2.- Estudio actancial

La existencia de una unica intriga amorosa real,

o g
desdoblada en otra aparentemente amorosa cuyo movil coincid




con el de la primera, conlleva la necesaria diversificacion

del modelo actancial primario:

~

2.5.2,2.1.- Primera intriga
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El destinador habitual en las intrigas amorosas,

el amor, impulsa al sujete, D. Fernand, hacia

el objeto
Léonor, en beneficic de un destinatario que, como es usual,

coincide con el sujeto D. Fernand, y en segundo término,

con el objeto Léonor. No existen, en este caso, actantes
bivalentes, por lo que el compartimento central se halla
vacio. El espacio destinado a los adyuvantes es el mas
nutrido. Los criados de los componentes del eje sujeto -
objeto, adyuvantes por excelencia, son los que cuentan
con mayor numero de intervenciones como tales: Guzman,
con cuatro veces, y Jacinte, con tres. Les sigue D. Juan,
con dos veces, y Beatrix, criada de Isabelle, que sorpren-
dentemente interviene como adyuvante del eje D. Fernand -

Léonor en una 0('&516“.

En el lado de los oponentes, D. Diéegue, el padre
de Léonor, ocupa un lugar mas bien simbélico. Aungue
su actuacién como actante oponente sdlo se puede contabi-
lizar en dos ocasiones, su presencia como tal subyace
de modo permanente en el esquema actancial de la primera
intriga. £En cuanto a Isabelle, es oponente directo del
eje de esta intriga en dos ocasiones, y como veremos a
continuacion, su posicion como oponente permanente se
reafirma en pradcticamente todas sus intervenciones actan-

ciales.




, ;
.- Jegunda iIntriga
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Aunque nace como intriga
depende totalmente de la primera.
es falseada y mantenida tan

sujeto D. Fernand, en beneficio
tiene por eje central a D, Fer-

amorosa, la primera, Qque

solo

de la verdadera intriga

amorosa, Su existencia

nand - Léonor, como ya hemos visto.

Su motivacion amorosa

unilateralmente por el



En este segundo esquema actancial actian como adyu-

vantes puros: Gueman, cinco veces, v D, lvan. buibee
b . ’ : #

veces. FEstes mismos actantes ocupan el mismo lugar en

el grdfico de la primera intriga. En el espacio de los

actantes FEivalentes se halla tan sdlo Béatrix, con tres
intervenciones como adyuvante y dos cemo oponente. Isabelle
es, también en este esquema, una clara oponente del eje
central (en el cual funciona al mismo tiempo como objeto).
Sus cinco Intervenciones como actante oponente y su

presencia unica en el espacio que les estd destinado dan
fe de ello.

El sujeto del esquema es, como en el anterior,
D. Fernand, y el objeto es Isabelle. El destinador, el
amor, npermanece Invariable, mientras que el destinatario,
en esta ocasién, es de mds compleja representacién: en
primera instancia, coincide, como es habitual, con el sujeto
D. Fernand, y a ello nos cefiimos en esta primera represen-

tacién grafica.

La profunda interaccion de los dos modelos actanciales
se pone de manifiesto a través de la presencia de un
sctante oponente comudn a ambos: Isabelle. Su posicion
oponencial fundamental entre los dos ejes sujeto-objeto

permite clarificar la unicidad real del destinatario:




D. FERNAND
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D. FERNAND ISABELLE

2.5.2.2.3.- Convergencias

Destinador - Destinatario

E] destinador, invariable en ambos casns, es el amor.
E] destinatario coincide con el sujeto en el primer caso.
En el segundo caso, aunque convencionalmente se le hace
coimcidir con el sujeto, en realidad se extiende decidida-
mente al eje sujeto - objeto de la primera Intriga, como
permite comprobar el grdfico secundario generado por el

oponente bdsico Isabelle; como consecuencia, puede decirse

que abarca, por extension, el esquema actancial completo

de la primera intriga.




El eje Sujeto - Objeto

El sujeto es el mismo en ambos casos: D. Fernand

En cuanto al objeto, en la primera intriga Leonor es objeto

voluntario y participativo de la misma. En la segunda
! g

lo es Isabelle. Pero, a diferencia de Léonor, vy aunque
la unificacion simplificadora de la obra en un solo esquema
actancial por cada iIntriga no puede reflejar las sucesivas
transformaciones parciales de los mismos, sélo al iniciarse
la obra es objeto voluntario, para pasar luego a serlo

de manera Involuntaria y hostil,

Actantes adyuvantes y actantes oponentes

Entre los actantes secundarios, solo Béatrix ocupa
espacios distintos en ambos esquemas: ella es el ¥nico
actante con doble funcién de la segunda iIntriga, mientras
que en la primera, funciona como adyuvante puro, Yy el
espacio de los actantes dobles perm~nece vacio. Jacinte,
también adyuvante puro en la primera Intriga, no aparece
como actante en la segunda. En el caso inverso, D. Diegue,
oponente puro, y en gran medida simbdlico, de la primera
intriga, no actua en la segunda. El resto de los actantes
secundarios tienen funciones comunes y constantes en ambas
intrigas: D. Juan y Guzman son adyuvantes puros tanto
de la primera como de la segunda Intriga, aunque en ésta
e] numero de veces que actuan como tales es superior.
Isabelle es, en ambos ca<ss, un oponente puro, con un

nifmero de actuaciones sensiblemente mayor en la segunda

intriga.




