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La secuencia i de AF es, como vemos, la unica cuyos
elementos no aparecen reflejados en ninguna de las secuen-
cias de FA. Es, sin duda, una escena superflua, y por

lo tanto su eliminacién no plantea ninguna dificultad.

E] contenido del resto de las secuencias de ﬂE se
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disgrega y pasa a conformar Ias secuencias de la exposi

citon de FA, acumuldndose en mayor medida
de ellas,

en la primera

Zassdili 3= Bl aviclen

Las variaciones del nicleo de la comedia no son
excesivamente numerosas ni espectaculares; se reducen
a la eliminacién o a la afiadidura de algunas secuencias,

Yy en ocasiones a clertos cambios en el tratamiento de las

mismas.

La secuencia 6 de AF se corresponde perfectamente

con la 5 de FA, por lo que omitimos su relato.

La secuencia 7 se corresponde en lo esencial con
la 6 de FA: La llegada imprevista de Leonardo, padre
de Maria, obliga al galdn a engafiarle también. La inica
diferencia estriba en la amplitud que toma la misma en
la comedia francesa. Mientras Leonardo se limita a mostrar-
se iInteresado en el tema y a rogarle que le visite en
alguna ocasién para haolar de ello, Léonard pore en

auténticos apuros a D. Fernand con sus preguntas.

Entre la secuencia 8 de AF y la 7 de FA no existe
tampoco ninguna diferencia fundamental, Varia tan sdlo
la actitud de D. Fernand-D. Diego. Mientras en la espafiola
es e/ mismo falso as‘rélogo quien pide a su amigo D. An-
tonio que extienda el rumor, en la francesa es el amigo,

D. Louis, »l que le Insta a que siga adelante con el

engafio.

La secuencia coincide con la 8 en el engarno de




que es objeto D, Carlos por parte de D,
de 2lla

Antonio. E! resto
varia no en cuanto al resultado de dicho engafio
(darlo a conocer a Yiulante-Leonor), sino en cuanto aj
contenido de la misma: Mientras que en la secuencia
espafiola, enlazando perfectamente con la posterior, D,
Carlos anuncia que va a llevar a Violante las cartas de
D. Juan, su correspondiente francesa termina con las
reflexiones de D. Lope: Hard saber a Léonor de la existen-

cia de D, Fernand para que sepa asi el engafo de D,
Juan.

Asimismo, en FA D. Louis informa a D. Lope de los
encuentros nocturnos de D. Juan y Lucréce, mientras que
en AFF es en la secuencia 5, y en un contexto totalmente
distinto, {D. Antonio no atribuye su informacion a los
poderes mdgicos de D. Diego/ cuando D. Carlos se entere
de ello,

EFn la secuencia 10 D. Carlos entrega a Violante las
cartas de D. Juan e intenta averiguar, por los gestos
de ella al leerlas, si puede arriesgarse a declararle sus
sentiuientos. Ante el ciego amor de la dama hacia el
ausente, D. Carlos la incita a visitar al astrologo. La
dama, desoyendo los consejos de su criada Quiteria, = se
dispone a visitar a D. Diego. [Esta secuencia se desarrolla

en la comedia francesa en ausencia, entre ios actos II

yIIl,

lLa secuencia 11 se correspcide perfectamente con

la 9 de FA. Las diferencias son minimas e Irrelevantes:

En AF D. Diego, a diferencia de D. Fernand, no dice en

ninguf-a momento que se haya preparado para mentir mejor,

en cambio en la comedia francesa se elimina la descripcion

que hace Mordn de la dama recién llegada.




Las secuencias 12 AF
é encias 12 de AF y 10 de FA son plenamente
coincidentes. Se diferencian, eso si, en la amplitud distinta
con que s2 trata en cada una de ellas el didlogo entre
Violante-Léonor vy ; 7
1ite-Lé y - 8. Drego-D. ; a
3 go-D. Fernand. En la francesa,
mucho mds viva, cge ponen sobre todo de relieve los apuros
del astrélogo y la necedad de la dama por medio del
discurso icregular vy escurc de ésta. En la espafiola priman
los largos r.latos alambicados de uno y otro personaje.

para liegar al mismo re:ultado.

E! motivo central de la secuencia 13 de AF se

conserva en FA. Sin embargo el desarrollo de ambhas es

claramente distinto. La espafiola nos muestra en primer lu-
gar a D. Juan y D. Carlos: en su didlogo, el primern
confirma a su amigo que ya no ama a Violante, pero le
impide, no obstante, que la corteje pues ello puede
despertar sus celos. Al mismo tiempo se niega a decirle

la razon por la cual se esconde en su casa.

Al quedar solo D. Juan, alguien (Morén) lanza un
papel por la ventana. El caballero cree que ha sido traicio-
nado por su amigo D. Carlos, y decide visitar a Violante,

para engafiarla de nuevo.

Desaparece en FA el didlogo entre loz dos galanes,
siendo reemplazado en parte por un corto mondlogo del
criado Philipin sobre la credulidad de las gentes. La
segunda variacion interesante es el modo distinto en que
los dos criados hacen llegar la nota al caballero: Mientras
la lanza a través de una ventana, Philipin se la

JMOI"O’H

entrega en mano, ampardndose en la oscuridad para no
Ya en el Epistre Corneille hace referencia

Ibrahim ou 1'Illustre

ser reconocido.

a una obra muy leida en la epoca:

Basse de Mlle. de Scudéry. Lancaster (1929-1942, 11,




la cita como fuente del pasaje,

| apoyandose en
as observaciones del critico A. Steiner (1926, 27-30).

Entre las secuencias 14 de AF y 12 de FA no hay
diferencias sustanciales. Unicamente sefialar la introduccidn

de un ligero cambioc en la huida de las criadas de una

y otra obra. Quiteria huye tras su ama, mientras -que
,T - te ~ ~ -

acinte se esconde bajo una mesa, y al escapar del
Supuesto fantasma la tira, apagandose asf la luz. También
este cambio revela la influencia de la novela de Mlle.

de Scudery.

El dialogo entre D. Juan y Maria en la secuencia
15 se traslada a la secuencia 13 de FA, adquiriendo una
mayor amplitud v unos rasgos preciosistas que hacen
pensar une vez mas en Mlle. Scudéry y los circulos de

Précieuses antes que en Calderon.

La referencia de Lucréce a la firmeza de su amor,
semejante a la del diamante, proviene, segun Lancaster
(1929-1942, II, II, 753), de la comedia de D'Ouville Jodelet
astrologue (IV, 5). Sin embargo, creemos que ese detalle
puede ser tomado simplemente como un cliché de época
mds que como la influencia de un autor concreto, dado
gue el diamante era frecuentemente utilizado como simbolo

de dureza, de firmeza de sentimientos.

La secuencia 16 de AF se centra, como su correspon-
diente francesa, en la conversacién de Leonardo y D. Juan
ante Marfa. Advertimos algunos cambios: Leonardc, a
de Léonard, no conoce a D. Juan; éste dice
regresar de Zaragoza, donde fue huésped del hermano de

mientras que el D. Juan de Fa dice que regresa

diferencia

Leonardo,

de Burgos, donde ha sido huésped del yerno de Léonard.




Las equivocas palabras intercambiadas por el galdn

y la dama, al final de Jg secuencia espafiola, han sido

eliminadas por el autor francés.

La secuencia 17 coincide con la 15 francesa en cuanto
a la conversacién entre Léonard y Maria sobre la pérdida
Supuesta de la joya. La unica diferencia estriba en el
doble sentido que adquieren las palabras en AF, ausente
en £A. -

ElI resto de la secuencia de AF, en que llega Morén
y Beatriz le cuenta lo sucedido, tiene lugar en la comedia
francesa en ausencia: Béatrix se limita a decir que va

a advertir a Philipin.

La pequefia diferencia entre la secuencia 18 de AF
y su correspondiente francesa, la parte de culpa en el
engafio que D. Louis toma en FA, deriva de los cambios

citados arteriormente, en las secuencias 8/7.

El autor francés afade a la secuencia 17, correspon-
diente a la 19 de AF, un corto didlogo entre D. Juan y

D. Louis sobre la credulidad de Léonor.

La secuencia 20 no existe en la comedia francesa;

en ella, D. Carlos llega a pedir ayuda al astrologo para

que su dama olvide al hombre que ama y le quiera a é€l.

D. Diego le promete su ayuda y comenta, a solas con

D. Antonio, el comportamiento de las mujeres ante un

cortejo asiduo y continuado.

En la secuencia 21 observamos como la ultima esperan-

za de D. Diego de casarse con Maria (el hecho de descubrir

a2 Leonardo que D. Juan tiene la joya que busca) se trans-




lorma en la secuen-cia correspondiente de FA en el deseo

claramente expresado por D. Fernand de consegulr casar
a D. Juan y Lucréce,

La secuencia 22 es menos amplia que en la comedia
trancesa. Corneille la alarga considerablemente al afadirle

la conversacion entre Mendoce y Philipin sobre los modos

de hurtar de los criados; el fragmento proviene visiblemente

de Ibrahim ou 1'Illustre Bassa, de Mlle. de Scudéry (110).

La presecuencia 20 de FA no aparece en su modelo

espanol.

No hallamos nuevos camhios hasta llegar a la
secuencia 25, En ella, tras los intentos de Quiteria por
desengafiarla y hacerle ver la supercherifa de D. Diego,
Violante ve llegar a D. Carlos, y finge que le corresponde
para asi dar celos a D. Juan. D. Carlos cree que tal

reaccion es el resultado del hechizc de D. Diego.

Esta secuencia difiere netamente de su correspondiente
francesa en la que, como veiamos, D. Lope convence a
Ja. dama de la verdad, dirigiéndose ambos a casa de

Lucréce.

En la ultima secuencia del nicleo, la 26 en AF,
Morén se limita a llevar a cabo su burla con Otarnez; no
.existe en ella la letania de Philipin describiendo los
diversos tipos de diablos que existen. Un eco lejano de
esta escena, tan del gusto francés, lo hallamos al final

de la primera jornada de La Dama Duende, del mismo autor

espafiol (111).




Distribucion de las secuencias




La distribucion grafica nos permite observar facilmente
as S % P : ;

las correspondencias y diferencias entre las secuencias
de las obras: Las secuencigs 10 y 20 de la comedis

espariola han sido ignoradas por el autor francés. Este
€S, ‘

sin embargo, afiade a su comedis una nueva secuerncia
muy breve, la 20, Las secvencias 9/8, comé sefiala el
grafico, son equivalentes; hay sin embargo una correspon-
dencia anterior, entre las secuencias 8 y 5 de la comedia
francesa. [El resto de =/las muestran claramente tener su
origen fundamental en AF, si bien /as lineas discontinuas
nos indican clertos cambios, cuya enumeracién omitimos

por haberlos ya explicado detalladamente: eliminacidn de al-

gunos elementos, ampliacion de algunos episodios, etc.

L jor

c.2.1.4.5.- Fl desenlace

Aunque la macrosecuencia 27 coincide en la mayoria
de sus microsecuencias con su adaptacion francesa,

Corneille 7:troduce en ella ciertos cambios:

En AF llegan tres personajes al jardin donde se
encuentran D, Juan y Maria: Leonardo, D. Diego y
D. Antonio. Tras la entrega de la joya a Maria entran
en escena D. Carlos y Violante. Esta explica a Leonardo
que viene tras un hombre. a].que su hija tiene escondido.
Sus palabras despiertan la indignacién del padre y los
celos de Maria. D. dAntonio descubre a Otdfiez, y se
desarrolla entonces una escena comica €tre el viejo criado,
su amo y Mordn. Entretanto Violante encuentra a D. Juan.

Leonardo se indigna al ver que el ladron y el galan de
D. Juan se defiende de las

de Marra, dado

su hija son la misma persona.

acusaciones del viejo, y le pide la mano

que ya los hados habian previsto para ella un marido




pobre. Leonardo accede pira salvar su honor.

La primera diferencia entre esta secuencia y su corres-

pondiente francesa es la presencia de D. Antonio, ausente

en el desenlace de FA. Es también ¢€l, en I3 comedia
espanola, quien descubre a Otdfiez, mientras que en FA
esto ocurre en la secuencia 26 y es~ Léonard quien _};
descubre, Violante encuentra a D. Juan en. AF; en cambio
en FA es el galdn quien sale de su escondrijo. Por ultimo,
en la comedia espaficla es el mismo D. Juan .qufeh se

propone como marido de Maria, y en FA es el astrélogo

D. Fernand quien induce a Léonard a casar a la pareja.

En la postsecuencia final se concentran el mayor
numero de diferencias entre una y ofra comedia: Cnlderdn
concluye la suya con una cascada de reproches a D. Diege
y el arrepentimiento de éste. Maria le recrimina sus
intentos por estorbar su amor y como su cilencia no le
ha servido de nada; Violante le reprocha el haberle mentido
diciéndole que D. Juan la amaba; D. Carlos hace lo mismo
refiriéndose a la promesa del astrologo de que seria
correspondido por la dama; 0Otdfilez muestra también su
enfado. Beatriz sale entonces en defensa de D. Diego y
cuenta las razones que llevaron a éste a fingirse astrdlogo.
Ella, Morén, D. Antonio y D. Carlos refieren como todos
han tomado parte en la mentira. D. Diego, tras el escar-

miento, promete no volver a ocuparse de astrologia.

Vemos como esta postsecuencia difiere netamente de
la francesa, no sélo por el numerc de personajes que
intervienen en una y otra o por el distinto emplazamiento

del pasaje ae Otdfiez, ya citado en Ila macrosecuencia

anterior, sino tamhién porque FA no recoge el final

dhpaligante fe Uzlderdnt Bn FA se puede suponer gus el




engano sigue, puesto que D. Fernand no renuncia en ningin

momento a é&].

Antes al contrario, promete a Léoriard seguir
hablando de astrologra, En cambio el

espafiol D, Diego
promete formalmente no volver a ocuparse del tema.

Tanto la aceptacidén por parte del crédulo padre del

: oraculo que impone la boda entre D. Juan y Lucréce como

la no renuncia de D. Fernand a su papel de astrologo
derivan, en opinién de Lancastip (1929=29%2, II, [I, 5.
de la novela de Mlle. de Scudéry (112),
i
Por otro lado la modalidad de desenlace elegida por
Corneille es distinta a la de Calderén: Este se atiene al
fipo mds comun, manteniendo en escena a prdcticameite
v todos los personajes. FEl francés opta, como veiamos con
anterioridad, por un desenlace emocionalmente decreciente,
empleando tan solo a dos personajes en la conclusicn
difinitiva de la obra: Léonard y D. Fernand. Las palabras
que Schérer (1983, 143) dedica a este tipo de desenlace
nos parecen perfectamente aplicables al caso que nos ocupa:
"Certaines pileces rassemblent leurs personnages a I'avant-
derniére scéne, mals se terminent par un monologue ou
une scéne a deux personnages seulement, qui acquiert
alors un caractéere de mélancolie; c'est comme si 1'on

tombait dans une sorte de dépression apres un moment

d'euphorie’.




2.2.1.- Estudic de los "réles"

Ak = Gy o
2.2.2.1.1.- Distribucion de los personajes

La didascalia de presentacién de FA permite vislum-

brar los -w=onflictos amorosos gue se desarrollan en la

comedia.

-En el grupo de las relaciones amorosas coexisten
la pareja formada por D. Juan y Lucréce, mds la dama

Léonor, v los galanes D. Fernand y D. Lope.

-El grupo de las relaciones familiares lo integran

Léonard y su hija Lucreéce.

-En el grupo de las relaciones sociales (amola-
criado/a) se encuentran D. Fernand-Philipin; Lucréce-
Béatrix: [Léonor-Jacinte; ademds de Mendoce, viejo criado

de Léonard.

En el siguiente esquema grdfico se pueden observar

las relaciones existentes entre los personajes:
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con un elemento comun a todas ellas: D. Fernand situado
L]

o ~ - 5 = "
n el centro. De €l irradian los vectores que le implican

con el resto de los personajes:

He Pernand, amigo de D. lfouls, ama a Lucrice Pero
ella ama a D. Juan, que le curresponde; este galdn es,
por lo tanto, rival de D. Fernand. Esta es, a grandes

rasgos y olvidando implicaciones puntuales de otros

rersonajes, la primera esfera de accién.

En la tercera esfera de accién, D. Fernand aconseja

a D. Lope, amigo también de D. Louis, en su actitud

amorosa hacia Léonor, que no le corresponde.

En la segunda esfera de accién, D. Fernand es
asimismo consejero de Léonor, quien ama a D. Juan sin

ser correspondida,

No hay ningun nexo de union entre D. Lope y
Lucréce. El esquema se alre sobre el munde de los criados
(excepto Jacinte todos se encuentran en ese lado), y el
de las relaciones familiares, Incorpordndose también a
él D. Louis, cuya relacién de amistad con D. Fernand

y D. Lope establece el contacto entre estos dos ultimos.

Las relaciones familiares las representan tan solo

Lucréce y Léonard, su padre.

El mundo de los criados, espacialmente periferico,

lo integran Jacinte y Béatrix, criadas de Léonor y Lucréce
respectivamente; Mendoce, criado de Léonard, y Philipin,
criado de D. Fernamd. Entre Philipin y Cdatrix se establece

asimismo un amor en eco, COmo respuesta a la relacion

de sus respectivos amos.
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J.- El dmbito de las relaciones amorosas

Las nicas relaciones amorosas no conflictivas

por
°! Mmlsmas, por cuanto se trata de un amor correspordido,

son las existentes entre D. Juan y Lucréce. Los preludios
de dicha relacién se evitan al espectador, mostrandose
al comienzo de la comcdia como ya establecida. No obstante,
se alude a esos inicios en diversas ocasiones. La misma
Lucréce nos da a conocer el largo cortejo de que ha sido
objeto por parte de D. Juan, que suspira por ella depuis
un an (III, 1, 40). Por Béatrix, criada de la dama, sabe-

mos de la dureza con que Lucréce ha tratado al galdn

durante todo ese tiempo:

Cent fois ce D. Juan vous a fait voir sa peine,
Sans recevoir de vous que des marques de haine,

Les plus cruels mépris l'ont cent fols outrage;

(FA, II, 1, 40}
0. Juan, que incluso desde antes del comienzo de
la obra se necs presenta como un perfecto amante con
Lucréce, tenaz y constante, confiesa estar totalmente

absorbido por esas relaciones: Lucréce a sur mon ame

un absolu pouvoir (V, 1, 54).

El amor mutuo de ambos jévenes no se manifesto desde
el primer momento, como explica Lucréce, por temor a la
reaccion paterna, que debia ser sin duda negativa ante

la falta de recursos economicos del galan:

Des l'instant qu'il me vit, s'i] m'aima, je l'aimai,
Mais jugeant que mon pere €n ayant connolssance,

: 5 i
Pour un homme sans biens auroit peu d'indulgence,




7

! el - F 1
accusai for-long-temps mes yeux de trahison;

Cent fois & mon secours J'appellal ma raison.

(1l &, 40)

Pero la seguridad mutua del amor correspondido les
fortalece contra todos aquellos elementos externos que en
ciertos momentos pueden empafar sus relaciones: Lucréce

Supera rdpidamente unos celos apenas eshozados (v, . 1.

ip ; o g s ; : S
48); sus aprensiones ante las posibles acciones negativas

de D. Fernand las disipa también el galdn: Ses efforts

seront vains si1 vous m'aimez encor (IV, 1, 48). Este

olvida inmediatamente el temor que siente ante la posibi-
lidad de que Léonard descubra esa relacién y, como

consecuencia, Lucréce lo abandone: Alors peut-étre, alors

m'abandonnerez-vous (IV, 1, 49).

Las relaciones amorosas entre la pareja formada
por D. Fernand y Lucréce tienen como base fundamental

la no correspondencia femenina.

Ese rechazo de la dama, para quien Incluso la
presencia de D. Fernand es desagradable -Mais voici D,
Fernand. 0O la vie importune! (I, 1, 40); Que je hai

le soleil qui fait que je wvous voi! (II, 2, 40/-, se une

la obstinacién del joven: Je la sers seulement par obstina-
tion (I, 1, 36). Este confiesa que la presién a la que

somete a la dama es fruio tan sélo del desprecio sufrido

y tiene como fin la venganza:

Non pas que sa personne en effet me soit chere,
Mais parce que je prens plaisir a lui déplaire,
Et cherche & me venger, en la persécutant,

De la honte que j'ai qu'on m'estime constant.

{1,




El fin primero del galdn, no obstante, se convierte

pronto en indiferencia y en intencidn  de ayuda después,

como generosa venganza (IV, 10, 52,.

La pareja Léonor-D. Juan es en realidad inexistente,
Como la anterior, su elemento fundamental es la falta de
correspondencia, en este caso por parte del galdn. Los
favores econdémicos de Léonor, que ésta no

quliere que
D. Juan recuerde como una obligacién -... s'il m'est obligé ,

c'est du don de mon coeur, | Et c'est de ce don seul qu'il
faut qu'il se souvienne (II, 8, 39)- es lo que ha inducido

al galdan a mostrarle su agradecimiento de una manera

equivoca antes de enamorarse de Lucréce:

Mes visites en vain ont flatté ton espoir.
Pouvois-je moins te rendre; et par reconnoissance,

Ne te devois-je pas un peu de complaisance?
iV, 1y 56

D. Lope y Léonor forman la ltima pareja de la
comedia. Se trata, como en las dos anteriores, de un amor
no correspondido: Léonor ama a otro hombre (D. Juan);
pero es al mismo tiempo un amor no declarado: D. Lope
no se atreve en principio a confesar sus sentimientos a

la dama por respeto a su amistad con D. Juan:

Pourquoi m'obligez-vous & vous redire encor

Que depuis si long-temps j'adore Léonor;

Et, qu'un ami I'aimant, je suis dans la contrainte
’

nte?
De n'oser seulement me permettre la plainte:

(I, &, 38)




Tan sclo después de saber la relacion secreta entre

D, Juan y Lucréce, desvels D. Lope su amor por Léonor
L

quien lo acepta para vengarse de ese modo de D. Juan:

Léonor est a4 vous, je vous promets ma foi:

Mais pour servir ma haine, et venger mon injure,

Je ne vous la promets que devant ce parjure.

(V, 6, 56)

El nexo de wunién entre todos los personajes es
D. Fernand: Como astrélogo, se convierte en el punto de
encuentro que permite fijar la situacion de huida amorosa
de tres personajes: D. Lope-Léonor-D. Juan, gracias a
la credulidad de los dos primeros. Como galdn, es el
elemento que provoca los conflictos en el devenir amoroso
de la pareja D. Juan-Lucréce. Ambos aspectos le prefiguran
como el elemento a un tiempo distorsionador y unificador
sobre el que se apoyan, en cierto modo, las relaciones

amorosas de los personajes.

A.- El personaje del galdn

En los tres personajes masculinos principales se
recogen los rasgos propios del galdn creado por el teatro
barroco para la comedia a la espafiola. A traveés de las

peculiaridades de cada uno se conforman los diversos (1pos

del joven enamorado.

-El primer galdn: D. FERNAND

D. Fernand representa el galdn inconstante, de corazon




mudable; noble Yy rico, como indican sus

palabras 'z‘ndrgnadas
ante el desprecio de que ha sido objeto: Voyez

. le digne
choix, et pour qui l'on me fuit, | Pour un homme sans
Biene (1, %

i 38); su talante alegre y tornadizo encarna

perfectamente a la juventud de la €poca, despreocupada
Yy superficial:

N'est-ce pas
cet esprit enjou¢, D. Fernand Centellas,

Dont on prise & l'envi les graces nompareilles?

(1, 6, 43}

Amante a la moda y conquistador volage, su Incons-
tancia es Ic que le caracteriza Invariablemente en su
comportamiento con las damas, hasta el punto de que una
ligera variacion en su modo de actuar sorprende a su

criado Philipin:

... Mais, Monsieur, franchement,

Ne vous lassez-vous point d'aimer si constamment?
Autrefois en tous lieux vous disiez: "Je vous aime,
A peine un demi-jour vous étiez & la méme;

Et cependant Lucrece, avec tous ses mépris,

Vous tient depuis un mois de ses beautés épris!

C'est étre bien rhangé.

(I, 1,75

Esa aparente constancia, no obstante, no nace d¢

verdadero  sentimiento : unicamente enamorado  por

deja prender en las redes

un
capricho, D. Fernand no se
cino n las del orgullo y el despecho; su

ante Lucréce es fruto tan sélo de la

del amor,
insistencia amorosa

resistencia de la dama:




S1 f'amc)ur m'en agea d' 3
gagea abord a sSon service
=he g

C'est our - be e
amour aujourd'hui b aucoup moins que caprice;
»

G _
oon peu de complai-sance & flatter mon espoir

e ! ; ; ]
Est 1'unique raison qui m'oblige a la voir.

(1, 1, 36}

El rechazo de ésta y el saber que Lucréce ha
preferido a otro caballero le incita a una venganza en

la que se patentiza su modo superficial de sentir y de

actuar:

Je veux me rire d'elle, et pour me venger mieux,
Me feirdre de nouveau captif de ses beaux yeux;
St j'en suis méprisé, du moins j'aurai la joie
De la payer sur l'heure en la méme monnoye;

Je saural la railler, et lui faire sentir

Que je n'ai fait 1'amant que pour me divertir.
(I, 8, 38

Ese deseo primero de venganza, unido a un cardcter
inflamable y orgulloso le impelen y le abocan a la trama
del fingimiento (II, 2, 41). No obstante, en su Inconstancia
caracteristica olvida pronto su afdn de revancha -... mon
amour 6teint, il m'importe fort peu | Que Lucrece aujourd’
hui récompense son feu (IV, 5, 50)- y deja paso a

sentimientos mds elevados y caballerosos; su propdésito

inicial se cambia en intencién y deseos de ayudar a la

pareja de enamorados:

Je veux faire si bien, loin d'en étre jaloux,
Que de Lucrece enfin D. Juan soit 1'époux,

Et confesse devoir & ma feinte sclence




De son fidéle amour la juste recompense.

(I¥, 10, 52}

Su ayuda se hace efectiva finalmente al conseguir

de Léonard el consentimiento para la boda de aquéllos
’

apoyandose wuna vez mds, en su falsa reputacion de
astrologo [V, 12, +8).

El mentir no empafia su honor, ni siquiera cuando
se trata cde engaflar al viejo Léonard: en un principio
es una continuacién de su comportamiento galante y
despreocupado (II, 5, 43) dado a las bromas sin consecuen-

ctas.:

Et, si par leur exemple, a cette feinte instruit,
Moi méme quelque-fois j'al confirmé ce bruit,
Ce n'a jamais été que quand la raillerie

Loin de passer pour crime étoit galanter:=.
(V,. 8, 51}

Mds tarde, cuando su conciencia de caballero le

hace pensar en el respeto debido a Léonard -... le vouloir

fourber c'est me couvrir de honte (V, 8, 51)- la misma

facilidad para mentir que ha demostrado impide que el

viejo admita la verdad: Monsieur, encore un coup, laissons

la feinte & part, | Et m'apprenez enfin ce que je veux

apprendre (V, 9, 52).

-El segundo galdn: D. JUAN

Como veiamos en el desarrollo argumental, en el




primer. acto se nds da a ctonocer . hiaw o teaves de las

apreciaciones y de las informaciones de otros personajes.

Ello nos permite saber que encarna, en clertos aspectos,

al prototipo del perfecto galan. Béatrix, la criada de

caracteristicas fundamentales:
il est galant, noble, de bonne mine . 2, 3L

Lucréce, nos descr be sus

Esas

palabras son confirmadas por diversos personajes: Philipin

habla de €l como de un cavalier poli, galant, honnéte

(I, &, 37): el mismo Léonard, al que las palabras del
astrologo han hecho creer que D. Juan es un ladrén, duda

de ello al observdr su fisico, y al pensar en su origen
noble:

Et qu'un homme sorti d'un sang dont on fait cas
L'ose déshonorer par un crime si bas!

Qui le prendroit jamais pour voleur, & la mine?
(V. 1, 954

Esa nobleza, confirmada en repetidas ocasiones, va
unida a una falta de recursos economicos que es conocida
por todos los personajes de FA. Las referencias a la
pobreza de D. Juan son numerosa : La descripcién mds

perfecta de ce pauvre cavalier (I, 2, 37), tal como lo

califica Philipin, es la que da su rival D. Fernand:

... étant né de bon sang, | Il a fort peu de bien pour

soutenir son rang (III, 2, 45).

El mismo D. Juan, consciente de la desventaja social

que elio supone, expresa Sus temores a Lucréce (IV, 1,

L9), aunque no duda, al pedir a Léonard la mano de su
2

hija, en apoyar su peticién en su nombre ilustre:
s

J'aimai toujours la gloire, et si j'ai peu de bien,




Au moins suis-je d'un sang qui ne redoute rien,

. Ve B SBJ

Como explica Aubrun (1981, 231}, las alusicaes al
dinero son muy escasas en las comedias de esta época.
Raramente es el dinero el mévil fundamental de la actitud
de un perscnaje: el patio no admitiria ver reflejada en
escena su propia realidad. En FA esta convencién teatral
obh’a a la variacion de las coordenadas previsibles en
la conducta de D. Juan: El mévil principal de su compor-
tamiento serd, como lo requicren las convenciones, el amor,
y no la fortuna. Esta quedard incluso supeditada en su
actitud con Leonor, al juego de la galanteria, esa "es
pecie de deporte, con sus reglas convencionales, que no
implica ni sinceridad, ni siquiera deseo', segin Aubrun
(1981, 236). '

Su comportamiento con Léonor, es en un principio
equivoco; la pesicion economica de la dama, la ayuda
prestada por ésta al galan (I, 8, 39/, han impulscdo
su postura galante, como lo dejan entrever las palabras

de D. Louis:

C'est peut-étre en effet par obligation,

Autant et plus encor que par affection:

I1 doit 4 Léonor beaucoup plus qu'on ne pense;

{1, 5, 384

Esa gratitud ha dejado paso claramente a la galan-

teria, mas como una muestra de reconocimiento que de

verdadero afecto: situacion caracteristica en las relaciones

sentimentales de la dramaturgia de la época. De esta




4] “ 8 1 “f
normalidad Circunstancial es una muesira la réplica
de D. Lope en contestacidn aclaratoria a

de D. Louis:

las afirmaciones

Parce qu'il est galant, et voit cette beauté,

Quoqu'il en soit toujours asscz mal ecouté,

On veut croire son coeur esclave de seé§ charmes,
Et méme Léonor en a versé des larmes;

Mais il a s toujours s'en défendre si bien,

. . , ; S
Qu'elle a trop reconnu qu'il n'en fut Jamais rien.

(I, 6, 39}

El doble juego de D. Juan al hacer la corte a Léonor
(117, 8, 48), al mismo tiempo que mantiene relaciones con
Lucréce, viene a confirmar nuestra aseveracién acerca
de la 1inestabilidad propia del galan (III, 6, 47). El
espectador, a la vista de la actitud de D. Juan, puede
pensar que este tiene como fin la dote de la dama, lo
cual romperia los esquemas topicos de la comedia. Sin
embargo el desarrollo de la intriga le revelard posterior-
mente que sus sospechas eran Infundadas: en D. Juan,
como encarnacion del caballero de la comedia, prevalecen
los sentimientos amorosos, i.acluso sobre su representacion
social tipo: la galanteria. Su decision final (en monélogo)
(V, 1, 54), momento clave a nuestro entender en la decisitn
del protagonista, corrobora una vez mds lo que creemos

es la esencia misma del galan-tipo:

Je ne suis point ingrat, je ne suis point parjure,
Mes sentiments pour tol sont les mémes encor,
Léonor & mes yeux est toujours Léonor;

Cent bienfaits dans ton sort font que je m'interesse,

Tu les versas sur moi ioujours  rec largesse:




Maie Lizye e - ol
Mais s'ils ne m'ont pu mettre enfin dans tes liens,

f q 5 e r ) ~ C 1 1

Is ne sont pas perdus puisque je m'en souviens,

.\"’ Y n ¥ ‘. s} 9 s ] P : ]
exige rien de plus, j'ai pour toi grande estime;

Mais 1 - g (i : .
Mais je ne puis t'aimer sans me noircir d'un crime

iV, 1 %

Tras su decisién primera llega su confesién cruda
y siicera ante Léonor (V, 6, 55); su relacién amorosa
cen .ucreéce se reafirma como valor fundamental; basada
desde un principio en un verdadero amor, como lo patenti-

zan su constancia, mprescindible en el enamorado de

comedia (II, 1, 40), su decisién final en faver de Lucréce

-D'un si: charmant objet je reconnois l'empire, | Qu'avant

que de changer il faudra que j'expire (V, €, 55/)~, o st

manitestaciones amorosas ante ésta (IV, 1, 48; V., 9. 58

Su sentido del honor, compartido por el espectador
historico, admite perfectamente el fingimiento ante Léonor
Léonard en aras del triunfo d:1 amor a Lucréce (IV,

v la autocondena en defensa de esta wltima (V,

-El tercer galdn: D. LOPE

D. Lope encarna al perfecto caballero, atrapado entre
el amor y la amistad: Enamorado de Léonor sin esperanza
por amar €sta a D. Juan, su nobleza de cardcter le obliga

a mantener secretos sus sentiumiientos para no traicionar

su amistad con aquel galdn.

Pourquoi m'obligez-vous & vous redire encor

Que depuis si long-temps j'adore Léonor;




Et y e : :
» qu'un ami l'aimant, je suis dans la contrainte

! -
De n'oser seulement me permettre la plainte?

(4, by 304

En honor a esa amistad defiende a D. Juan
B
y amigo,

rival
de las criticas de que es objeto por sus escarceos

amorosos con otras damas (I, 6, 39), y cree que la razén

de que haya querids ocultarse son sus celos de Léonor:

Et j'ose présumer, sur ce qu'il m'en a dit,
Qu'un peu de jalousie a brouillé son esprit;
Et que par le faux bruit d'une si longue absence,

Il veut savoir au vral ce que Léonor pense,

(I, 6,19}

Esa misma amistad le lleva a traicionarse a si mismo,
para servir los intereses de D. Juan ante su dama -Je

lui  rens des devoirs pour lui contre moi-méme (I, 6, 39)-,

en la esperanza de que si la pareja rompe, Léonor se

fije en €l y en su caballerosidad (I, 6, 39).

Pese a todo, sus 1impetuosas palabras -Pour étre
D. Juan, j'oublierai qui je suis; | Le beau feu qui

l'anime échsuffera mon ame (I, 8, 39)-, que revelan en

él no sélo al amigo sino al enamorado, estdn a punto de

descubrirle ante la dama.

Presa fdcil de las mentiras de D. Louis, se convence
rapidamente de que D. Fernad es astrslogo, y conoce asi
la traicion de D. Juan a Léonor (II, 6, L4). Es unicamente

entonces cuando plensa en servir sus propios 1ntereses

]a dama, aunque sin delatar a su amigo, valiéndose

ante




de los supuestos poderes mdgicos de D, Fernand:

Allons voir Léonor,

vantons-lui sa science,
Et de celui

qu'elle aime examinons l'absence,
Faisons naftre en son coeur le désir de le voir
Par 1'effet merveilleux de son divin pouvoir,

Que si pour s'y résoudre elle est assez hardie,
Elle apprendra de lui toute sa perfidie,

Verra que c'est un fourbe, et qu'il est a Madrid;

Alors que ne peut point la honte et le dépit!

(11, 7, W)

Mas tarde, cuando considera que la conducta de
D. Juan es indigna, se atreve al fin a declararse a

Léonor, y descubrir los verdaderos sentimientos de aquel
galan:

Mais puisque d'un ami l'indigne indifférence
Me permet aujourd'hui de vanter ma constance,
Souffrez que je découvre aux yeux qui m'ont charmé

Le beau feu qu'en mon ame ils avoient allumé,

(¥, &, 95}

Su sinceridad converce a Léonor gquien, para
vengarse de D. Juan, promete casarse con €l (V, 6, 56).
D. Lope admite esta decisién, aun sabiendo su verdadera
motivacion, cumpliéndose asi uno de los tdpicos de la
comedia: llegar a un final feliz, aunque artificioso, a

través del matrimonio.




-El cuarto galgn: D. LOUIS

Bajo la denominacién de

cuarto galan hallamos en
realidad a un 28

personaje que si bien presenta algur s *
de las caracteristicas de un caballero Joven de comedia,
obra sin embargo como una pura utilidad teatral.

er

Notamos
primer lugar que le falta un elemento primordial para

ser un auténtico galdn de comedia la motivacién amorosa.
No obstante, su actitud -como la de D. Fernand- se identifica
con la de una juventud alegre y despreocupada que busca
la diversién en burlas sin censecuencias. Ese afdn de
diversién hace que incite a D. Fernand a continuar con
la farsa®de la astrologia; y que €l mismo se encargue

de extender el rumor de sus poderes magicos por la ciudad
fil, 6, &1 A 1, L)

De grace, achevez donc, jouez-le jusqu'au bout,
Faites la piéce entiere, il admirera tout;

Il vous seroit honteux qu'elle fit imparfaite,
De votre haut savoir je seral le trompette,

J'en vais semer le bruit,
(II, 5’ [‘3}

El autor se vale de este medio para descargar en
€] las culpas que de otro modo recaerian enteramente en
D. Fernand: es él el principal culpable del fingimiento

continuado de su amigo:

Cessez d'en murmurer, puisque je vous y sers,
' ] te
J'ai part & l'imposture, et j'y prens pour mon compte,

En 1'osant divulguer, la moitié de la honte.

(v, 5, 5




Al tiempo que se convierte en una especie de desdo-
blamiento de D, Fernand -la parte oscura del mismo-,
se erige también en lazo de unién entre las intrigas de
la comedia merced a la amistad que le une taﬁto con el

"astrdlogo” (I, 5, 38) como con D. Lope (I, 6, 38).

B.- El personaje de la dama

En las dos damas de FA, Lucréce y Léonor, se
conjugan los caracteres topicos de las jovenes de la
comedia, al tiempo que muestran cada una de ellas

temperamentos distintos (113).

-La primera dama: LUCRECE

Lucréce presenta parte de los rasgos convencionales
citados por Guichemerre (1972, 220-224) para las damas

de la comedia a la espafola.

Es, como la mayor parte de ellas, inflamable: le
ha bastado tan sélo ver a D. Juan para enamorarse de

é] -Dés 1'instant qu'il me vit, s'il m'aima, je l'aimai

[(II. 1. 4b)-. Sus acles, su_vida, estén consagrados ai
amor, y es capaz de poner en peligro honra y honor con
tal de conseguir sus fines. Como exclama lucidamente

Béatrix: Que ne peut une fille ayant l'amour en téte! (IV,

L. 50}, Asé, ne duda en citar secretamente a su amante
. :

(1.2, 3f  #f BA urdir friamente ante su padre una
mentira para evitar que €ste conozca Sus relaciones:

C'est curiosité, je ne le puis nier.

: S5 i ia
Depuis deux ou trois jours j ai su par une am




Que mieux qu

'homme du monde il sajt I'astrologie;
Et je le

consultois pour savoir au certain
A quel époux le ciel a destiné ma maih,
s

(1, 3, &2l

Su

razoén se opone en principio al amor que siente
porbJuan: el infortunio de éste seria un Impedimento gravé
ante su padr‘e (i, 1. 481, Mo obstante, su loco amor por
D. Juan pasa por encima del orgullo mismo de la dama,

imbuida de esas mismas normas:

Tu vis notre entretien,
Et tu zais que Il'amour, pour braver mes caprices, s,
Me fit en ce moment accepter ses services;
Et malgré mon orgueil conclure enfin ce point,

Qu 1l feindroit de partir, et ne partiroit point,
(11, 1, 40)

No falta en €l, por supuesto, el ingrediente -momen-
taneo~ de los celos (4, 1, 49). Su preocupacién por los
sentimientos, de D. Juan hacia Léonor, sin embargo, se
ve superada por el temor a D. Fernand: Su espiritu
novelesco e impetuoso, que le hace plantearse el juego

amoroso como una batalla -Ei ne puis empécher ma vertu

de s'abattre, | Voyant quels ennemis nous avons a com-

battre (IV, 1, 48)-, no le impide tener una visién lucida

de la situacidon, y prever los problemas que les puede

causar un rival despreciado:

Songez-y, D. Juan, un amant méprise
Jamais & sa vengeance a-t-il rien refuse?

L ;
Croyez-vous D. Fernand plus généreux qu un autre,




Son intérét sur lui peut-il moins que le nétre?

(IV, 1, &8)

Como es de rigor entre los jovenes de las comedias,
segura de sus sentimientos hacia el galdn elegido (IV
»

1, 49), Lucréce es capaz de enfrentarse, si es necesario,

a la voluntad paterna -Enfin, Jje vous la donne | D'étre

a vous pour jamais, ou de n'étre & personne (V, 9, 57)-,

El comportamiento de Lucréce varia por completo
cuando se halla frente a su otro pretendiente, D. Fernand,
hasta el punto de que éste la considera una joven llena

de orgullo y ambicidn, incapaz de fijarse en un caballero

como D. Juan, sin blenes materiales:

Ah! Ne présume pas
Que jamais tant d'orgueil jette les yeux si bas.
Un coeur comme le sien, que ['ambition flatte,

Veut que par la fortune un grand mérite éclate.
(I, 1, 3%

La visién que D. Fernand, e incluso otros personajes
masculiros como D. Louis, tienen de Lucréce, es fruto del
rigor y de la crueldad con que ésta trata habitualmente
a sus pretendientes, y concretamente a D. Fernand (114).
Su frialdad se patentiza en las rudas respuestas que da

a las galantes palabras de aquél (ir, 2, 407,

-La segunda dama: LEONOR

Aunque no se nos presenta a Léonor como un dechado

de belleza, si se le atribuyen, por medio de ligeras pero




significativas pinceladas, las cualidades

suficientes para
Ser una tipica dama de comedia. Sabemos por D,

Louis
que es una joven assez bhelle et galante (I, 5, 38). ¥

d'assez belle

Philipin nos la describe como une dame...
stature (111, 1, 45/,

Enamorada ciegamente de D. Juan -sus sentimientos
hacia €l son, segun D. Lope, ... un feu que de son coeur
rien ne sauroit bannir (I, 6, 39)-, al que ha ayudado

1clusc  econdmicamente de un modo desinteresado (i &

39), ese amor es durante toda la obra el mdvil fundamental
de su actuacion. Por él y por los deseos de volver a ver
al galan que supone ausente se pone en contacto con el
"astrelogo" (III, 2, 45), mostrdndos: asi activa en su
conquista amorosa. No se limita a amar, sino que intenta
hacer que D. Juan vuelva de nuevo a ella, aunque con

métodos equivocados:

Puisqu'a votre science 1l n'est rien d'impossible,
Empéchez ce commerce a mon coeur trop sensible;
Rompez les tristes noeuds de cet attachement;

Aux yeux qui l'ont surpris dérobez mon amant:

(IV, b, 50}

Destaca, en sus deseadas relaciones con D. Juan
-en que no falta el elemento de los celas (I, & 391 1K,
6, 50)- sobre todo su continuada fidelidad (115). Este
sentimiento le hace considerar en todo memento a D. Lope

tan soélo como amigo de D, Juan, no como un posible preten-

diente, y rechaza por ello sus avances:

L'amitié vous surprend, et vous en fait trop dire.

D. Lope, une autre fois soyez plus modéré.

(I, 8, 39




Cuando lo acepta, lo hace movida por su indignacidn
’

para vengarse de D. Juan, mds que por coqueteria.

Léonor est & vous, je vous promets ma foi;

Mais pour servir ma haine, et venger mon injure
Je ne vous la promets que devant ce parjure,
Méprisant son amour, et:vous donnant la main,

Je veux qu'il se repente, et se repente en vain,

(¥, 6, 56}

Esa prometida boda con D. Lope toma sentido si la
consideramos como un medio para llegar al desenlace propio

de toda comedia: el matrimonio (116).

Pero lo que mds destaca de Léonor es, sin duda,
su ridicula credulidad, que hace que el espectador
considere lo que le pasa no tanto como un engafio, sino
como un castigo en gran medida merecido. Las referencias
por parte de D. Fernand y D. Louis a este aspecto del
caracter de la dama (III, 3, 47; IV, 7, 51) son corrobora-
das por sus Intervenciones, que mueven mds a la risa
que al respeto. Asi, su Insistencia para que D. Fernand

adivine sus deseos -... puisqu'a vous parler je suls si

peu hardie, [ Faites ce que je veux sans que je vous

le die (III, 2, 45)-, o su Ingenuidad para dar crédito
a los rumores que presentan a D. Fernand como poseedor

de poderes magicos:

Pauvre esprit! Esprit foible! Avec ton ignorance
Voudrois—tu limiter cette haute science,

Qui, pourvi que la mer ne fit point entre deux,
Produiroit des effets cent fois plus merveilleux?

e ; ; Lol
Sans doute qu'il viendra, non lui, mais son image,




Un spectre tout pareil de port et de visage,

(111, 7, 48)

Al mismo tiempo la credulidad de Léonor recuerda,
como  un eco amplificado, la ingenuidad,
acusada, de D. Lope.

aunque menos

Este punto de unién entre sus dos

caracteres permite considerarlos como una pareja probable

que al final se confirma.

2.2.2.1.4.- El dmbito de las relaciones familiares

Las relaciones familiares estdn representadas unica-
mente por Lucréce y Léonard, su padre. Son unas relaciones
estereotipadas, en las que prima el tipico sometimiento
de la dama a la autoridad masculina, es decir a las
normas que 1mponen al 'barba" la salvaguarda del honor
familiar. Como dice Aubrun (1981, 232), "El barba (padre,
tio, hermano mayor solterén o indiano rico) defiende Ia
honra de su casa (fama, honor), puesto en cuarentena

por las ligerezas de la hija o por los escdndalos del hijo",

A. Las Damas: Lucréce, Léonor

Como quieren las convenciones, Lucréce domina en
realidad a su padre con su Ingenio y atrevimiento: sometida
en principio a las normas sociales encarnadas en Léonard
(U, 1, 4L0), se siente al final de la obra con fuerzas
para oponerse abiertamente a 6], e imponer su voluntad
(i i, 4% ¥, T Consciente del riesgo que ello
supone, recibe al galdn por la noche en su propla casa

(I, 2, 37), arriesgando asi sin temor alguno su virtud;
b




es capaz de oIr sin

(v, & A0

Inmutarse como lo engafia su galan

En contraposicion con Lucréce, Léonor se presenta
como una joven sin ninguna traba familiar. Sabemos por

D. Louis que elle vit chez un oncle (I, 5, 38). Pero la

existencia de éste es inoperante: Léonor goza de una total
libertad de mov' iientos y de actuacién. Recibe a D. Juan,
Su galan (Il1.,- 8, 48)) como lo hizo eon toda evidencia
en anteriores ocasiones; le ha prestado ayuda econémica
(I, 7, 89), disponiendo asi de sus bienes sin ningun
control masculino; visita a D. Fernand, a qulen no conoce,
en su propia casa fIII, 2, 45; IV, 6, 50); habls =in
ningun temor en la calle con D. Lope (I, 8, 39; V, 6,
55). Y lo que es mas significativo: concede su mano a
este ultimo sin contar con el consentimiento de ninguna
autoridad masculina. Ello tiene como contrapartida el que
se encuentre desvalida a la hora de defender su honor,
y que deba recurrir a una autoridad ajena, Léonard: Prenez

mes intéréts, et vengez mon honneur (V, 11, 57).

B. El padre: Léonard

La autoridad masculina recae en la figura de Léonard ,
padre de Lucréce. El autor ha puesto en €l de relieve
su credulidad ingenua, que le convierte en fdcil presa
de los jovenes. Asi, admite inmediatamente los conocimientos

astrolégicos de D. Fernand, e incluso confiesa que él se

> : - s
ocupé también de astrologia en su juventud -Et s'il faut
librement vous en faire l'aveu, | Dans mon jeune age
la naturaleza

aussi je m'en mélois un peu (11, 3, %/~
preguntas y lo absurdo de las respuestas de D.

de sus

(II, 3, 42) corresponden perfectamente a su cardcter

Fernand




inge ' ' ' Ccl :
genuo, lo mismo que su fe incondicional en las ridiculas

supersticiones, que no

o

rechaza cuando el joven intenta
convencerle de la verdad:

A

Je vous le dis encor, que cette humilité,

Plus que votre science est en vous estimable,

Elle est d'un grand esprit la marque 1ndubitable,

(IV, 8, 51)

Las apariencias son su iunico punto de referencia
con respecto al conocimiento de los demds, lo que junto

a su fatuidad hace que sus juicios lleguen al espectador
cargados de comicidad:

Vous voyez, D. Fernand, qu'en vain vous vouliez
taire

Ce dont sur votre front je vois le caractére:

Quand je dis une fois, "Cet homme a de l'esprit,

C'est un savant du siécle’, il est sans contredit.
{1V, 9, 5}

Como todos los padres de comedia, ignora por completo
lo que ocurre en su propia casa entre su hija y el galdn,

que no encuentra ningun obstdculo en engafarle (IV, 2,

48 1V, 3 9L

Su papel como defensor obligado de los intereses
y el honor familiar, evidenciado en su inquietud al
descubrir a su hkija con un desconocido -Quelle affaire

avez-vous avec ce cavalier? (I, 3, Ld)e,; ‘es confirmado

tanto por Lucréce, que sabe que su padre Pour un homme

sans biens auroit peu d'indulgence (11, 1, 40), como por

—




Jue '
uan, que teme que la autoridad paterna aparte de €l
a su dama (1IV, 1, 49).

La integridad del honor familiar, que le hace
admitir aun mds fdcilmente el consejo de D. Fer‘ﬁand v, 12

: : 2 »

58/, =e conserva mediante el matrimonio de los dos

en ‘
amorados. Su defensa se antepone, incluso, a cualquier

peticion de ayuda:

LEONOR

Este-ce:ainsi, Léonard, qu'en venge mon honneur?

LEONARD

Le mien Intéressé demandoit ce reméde.

(v, 12, 58

2.2.2.1.5.- El dmbito de las relaciones sociales

Las relaciones amo-criado siguen las pautas trazadas

para las comedias a la esparfiola.

Los criados, poco numerosos en FA con respecto al
nimero de personajes de elevada condicion, cumpien
funcicnes de informadores, consejeros y confidentes de
sus respectivos amos. Queda al margen Mendoce, personaje

episodico que no interviene en el desarrollo de la intriga.

Béatrix y Jacinte, criadas respectivamente de Lucréce




y Léonor, son cémplices y confidentes a un

amas. las ayudan en sus devaneos

tiempo de sus

amorosos (I, 2, 37),

reciben sus confidencias (II, 1, 40), -convirtiéndose asr

en informadoras del publico, y les aconsejan prudentemente

(V, 5, 55). Béatrix representa también a la criada poco

discreta e infiel, rasgo que la diferencia de los demds

criados, leales a sus amos.

Entre Philipin y D. Fernand, su amo, se establece
la relacién social mds compleja. Consejero y complice del
galdn, que no se inmuta con sus a veces insolentes inter-
venciones, es tratado por €ste en un plano de igualdad

-++. un ami_se connoit au besoin (II, 4, 42), le dice

D. Fernand-. Toma parte activa desde un principio en
la accion, al ser €l quien inventa la estratagema de Ia

astrologia para sacar a < amo de una situacién embarazosa.

El mundo de los criados

Los criados, personajes de convencion, aparecer junto
a sus amos Investidos de lo que Emelina (1975, 239) califica
como '"la liberté du fou". Sus actuaciones permiten Invertir
situaciones, algo imposible en la vida real; como confi-
dentes de los amos, se convierten en mensajeros, complices
o espias. De los dos criados masculino. que aparecen,
sélo Philipin se adapta a esa norma de comportamiento.
Todos ellos, sin embargo, quedan al final de la comedia

al margen, como ocurre en numerosas comedias de la época.

~

PHILIPIN

El nombre y el personaje de Philipin responde a




i

un actor concreto, Claude Deschamps, llamado también

! P .
De Villiers, su creador. Ello comporta una manera de. actuar

constente que le caracteriza., Es un criado con un claro

espiritu de iniciativa, que recuerda al gracioso espafiol.

Tiene una participacién activa y fundamental en Ia accion,

inventando mentiras incitado por su amo, que conoce Sus

habilidades: Tu n'es que trop adroit pour en venir 3

bout, | Invente, fourbe, ments, jure, j'aveouerai (nut

(11, 2a L1}, Este recurre a &l en numerosas ocasiones:
para que le ayude a mentir (IIT, 2, 45); para que le
saque de situaciones comprometidas (IV, 9, 52); valiéndose
de el comb correa (JIF. 0 37 oo e espia. En este
cometido despliega toda su capacidad cémica sonsacando
a Beatrix burlona e irdnicamente su informacidn: Jjurando

poer la for de Philipin (I, 2, 36), reclamando confianza

como un homme d'honneur (I, 2, 37) o asegurando, a -u

manera, su sllencio: +

Va, di-moi ton secret avec toute assurance,
Je suis fort taciturne; et, tel que tu me vois,
Je ne conte jamais qu'une chose a la fois.

Avec peu de raison ta crainte me soupgonne.
(I, 2, 364

Sabedor del papel que le corresponde desempefiar

_Je sais quel est mon réle, et je le jouera' bien fif, 1,

36)- v de su gran capacidad Inventiva, es consclente de

la importancia de sus Intervenciones:

Ft que j'al bien de quoi faire aujourd'hui le rogue

: ” ;
D'avoir fait ériger mon maitre en astrologue.

(ITL, &, &¥+



Su habilidad para mentir y crear estratagemas no

RSlE  SQ0i0 Al servivio de su amo, Sine que la pone en

practica constantemente para su placer y el de los especta-

. dores; Miente y asusta a Jacinte -C'est+ que toujours en
poche 1l a quelque démon (III, 2, 46)-, engafia a Mendoce

y le burla Ingeniosamente con

_ sus pretendidos poderes
-Depuis que je le sers, je suis demi-sorcier (IV, 12, h3)=
iV, & 56/,

Su, comica dificultad para guardar un secreto, aspecto

de su cardcter comun a todos los criados y criadas de

la comedia, toma en €l especial relieve (I, 4, 37):

Qu'un secret & garder est un pesant fardeau!
Il me pese, il m'étouffe; et je me persuade,

Si je le tais long-tems, que j'en serai malade.

Mais mon maitre revient, voicli ma guérison.

I, 3. 37}

Su franqueza e insolencia en el trato con su amo,
imposibles en la realidad, y pura convencidn teatral, sirve
no sélo para informar al publico (I, 1, 35-36), sino
también para alegrarle valiéndose de precisiones burlonas

(I, 4, 37) o de reproches bufos:

I] a bonne mémoire, il n'a rien oublié.
Au diable soit le maitre avec sa harangue.

e : : A
O me suis-je adressé pour jouer de la langue:

(If, 2, &l

Fn el terreno amoroso manifiesta su superficialidad

y ligereza (I, 1, 35); su espiritu ironico y desenfadado




se au 5 i 'mi
auna, en este campo, a un procedimientc teatral carac-

teristico de la comedia: los amores paralelos del amo y

del criado como recurso para wunificar y clarificar la

accion - ] 'al ' : é
on -Mon maftre n'aime plus, je n'aime plus de méme

/

g P i e
(4, 2, 36)-. Philipin, con un guino simpatico al espectador,
hace preferencia a la norma estereotipada que subordina

necesariamente sus sentimientos a lus de su amo:

Un valet suit toujours la fortune d'un maftre:

Fais qu'on aime le mien, et tu verras qu'apreés,

$*51 faut ' e ' :
2 11 laut mourir pour toi, mourral tout expres.

Iy 8, )

Tiene también a su cargo, primero junto a D. Fernand
(I, 1, 35) y luego junto a Béatrix (I, 2, 36) la exposicidn
de la comedia: Es €l quien nos da a conocer los confiictos

iniciales y los principales personajes de la obra.

MENDOCE

Mendoce es un personaje marginal en la comedia.
Corneille le califica en la didascalia de presentacion de

vieux domestique de Léonard. Emelina (1975, 23) describe

1 4 -1
al domestique, en origen, comno ''une sorte d'intendant”,
con atribuciones ‘'étendues et élevées dans le personnel

des grandes maisons'!.

El término, sin embargo, se degrada rapidamente,
como explica ei mismo autor (1975, 24), y se convierte
en sinénimo de ‘'serviteur'. Es, sin duda, el casc de

el Depuis plus de trente ans...
Mendoce, un bon vieillard que Dep D

sert chez Léonard (IV, 10, 52/.




Su participacién en FA es enteramente

Sus 1ntervencilones

superflua:
episodicas y la farsa de que es objeto
estdn totalmente desligadas de ]a intriga (IV, 11, §2;
sy owey B V. B BRow oo $: B W, 57 ¥, H S
V, dern., 58,;,. 3u credulidad e ingenuidad, puestas de
relieve por la habilidad de Philipin para la burla,
permiten clasificar a Mendoce, siguiendo las indicacicnes
de Martinenche (1900, 348) en el tipo de ""domestique

lourdaud dont la sottise garde toute la saveur du terroir”.

Por medio del didlogo de /endoce y Philipin el autor
expone, de-un modo a la vez realista y jocoso, el comporta-
miento caracteristico de los criados en la vida real:
Metodos para engafiar a los amos, maneras habituales de

sisar,

Le moyen en servant, d'amasser un teston!
Remplit-on le gousset sans le tronc du béaton?

Et pouvons-nous avoir de quol faire débauche,

Sans ces menus profits qui nous viennent a gauche?
Tu sais que de l'argent qui tombe en notre main,
Selon l'occasion, on retient le douzain,

Et que peu de valets en font quelque scrupule.

(Iv, 12, 53¢

sin olvidar ol trato a veces brutal que reciben por parte

de los am)s y su modo de desquitarse, ante los comparfieros,

mediante maldiciones e insultos, mandando de grand coeur

son maftre & tous les diables (IV, 12, 53/.




BEATRIX

Béatrix, criada de Lucréce, desempefia junto a ésta
su papel de confidente y cémplice. Como compliice, ayuda

a la dama en sus citas nocturnis con el galan (I, 2,

37), o la avisa de la inminente llegada del padre (V,

9, 57); como confidente, permite que Lucréce, contestando
a sus preguntas, informe al espectador de los hechos que
aun no conocia (II, 1, 40). Su familiar didlogo con la
dama completa la exposicién, en la que ya antes -en

conversacion con Philipin- habra intervenido.

Su primera aparicién junto a Philipin (I, 2, 36-37)
desvela las relaciones que ambos mantienen. Como es
habitual en las comedias, priman en ellas la facilidad
y la libertad, afirmadas por las actitudes francas y sin

complicaciones de ambos.

Su inclinacién hacia Philipin lleva a Béatrix a
traicionar a su ama y a convertirse mds tarde en complice
de la estratagema inventada por Philipin yd.Fernand para

librarla de sospechas (II, 2, 41):

Mais il faut divertir 1'orage qui s'appréte,
Instruire Philipin de ce qui s'est pass€,

De peur que D. Fernand ne soit embarrassé;
Et que, rompant commerce avec I'astrologie,

Il rn'apprenne au vieilard toute la tromperie.

(I¥, & 504




JACINTE

La lucidez y capacidad de fingimiento de Béairix
contrastan con la ignorancia y supersticion primera de
Jacinte, que cree a pies juntillas la farsa de Philipin
y D, Pernand fIFI, 2 LB} 5o ingenuidad y su credulidad,
pareja a la de su ama Léonor, se ponen de manifiesto
con su reaccion ante la llegada del supuesto espéctro de
Juan: Ah, Madame! Ah, Madame! | C'est lui-méme, sinon

qu'il est beaucoup plus grand (III, 8, 48).

Sin embargo, la sensatez y el buen juicio que deben
caracterizar a la criada frente al ama se sobreponen
finalmente a ese aspecto de su cardcter; como consejera
licida y realista de Léonor, intuye por fin la farsa del
supuesto astrologo y los verdaderos sentimientos de D,

Juan:

Si j'ose avec franchise en parler maintenant,
Ce fameux astrologue & fourber est grand maitre,
Et par son procédé vous le pouvez connoitre:
Ne vous y fiez point, quoi qu'il vous en ait dit;

Epris d'une autre ardevr, D. Juan vous trahit,

(¥, 5 5l

Su familiaridad y naturalidad en !os didlogos con
su ama son semejantes a las de Béatrix. Sin embargo,

como se sefiala en la didascalia de presentacion, mientras

Béatrix es servante de Lucréce, Jacinte es sulvante de

Léonor. Segin Emelina (1975, 51-60) la suivante es una

Y - "
attachée au service d'une grande dame’, y su

"Demoiselle

calidad social es ‘
la degradacion del titulo. La constante presencia de Jacinte

superior a la de la servante, pese a




junto a Léonor se debe,

pues,
bienséances,
SieiaRenCes

no sélo al respeto de las

que 1impiden a Jlos enamorados

sin testigos,

encontrarse
sino que recuerda también la distincién social
de su ama.




2.2.2.2.- Estudio actancial

La pluralidad de las intrigas de FA impone los

siguientes esquemas actanciales particulares:

2.2.2.2.1.- Primera intriga

0
LUCRECE

OP.

PHILIPIN (2)
\ LEONOR (3)

‘\ LEONARD (5)

it :
yADY/OP T

| (3) FERNAND (2),

1 (2) BEATRIX (2)1
| |
I |




El  compartimento del destinador lo ocupa, como es

habitual en este tipo de comedias, el

amor: el deseo
amoroso 1mpulsa al sujeto D. Juan hacia e] objeto, Lucréce.
En el lugar del destinatario encontramos de nuevo a
D. Juan, quien actia en propio beneficio. No obstante,

podria incluirse junto a €l a Lucréce, beneficiaria con

D. Juan de la consecucién del impulsu amoroso,

Ningiun actante funciona como adyuvante puro, por
lo que este compartimente queda vacio. La casilla de los
oponentes, sin embargo, presenta tres actantes, Léonard,
con cinco veces, se perfila como el gran oponente del eje
sujeto-objeto, corroborando asi, desde otro dngulo, la
funcién de obstdculo a la que hicimos referencia con
anterioridad. Lé€onor, actante sujeto de la tercera intriga,
actua tres veces como oponente, mientras que Philipin lo
hace dos veces, y no actua nunca, a diferencia de su
amo, como adyuvante. Aparece asi, aunque en menor grado
que Léonard, como oponente puro de la pareja, lo mismo

gue Leonor.

En el compartimento central ocupado por los actantes
bivalentes tenemos a Béatrix, que actua dos veces como
adyuvante y otras tantas como oponente, lo que en clerto
modo la coloca en una posicién neutral, y D. Fernand,

que aparece dos veces como oponente y tres como adyuvante.




-<.- Segunda intriga

D
1
b,

Gt LEONOR

S
LEONOR

ADY.

[racinte] \ - { LUCRECE (1)

PHILIPIN (1) ‘\‘; ADY. |OP. | LEONAPD (1)

1) D. JUAN (4) |
:rz) D. FERN. m:

¥2) D. LOPE (2) |

El eje sujeto-objeto de esta Intriga lo integran Léonor
y D. Juan. Contrariamente al modo habitual en que se
representa éste, ocupando la mujer, por su posicion
cultural y social, el lugar del objeto en lo busqueda amoro-

sa (117), aqui el eje se halla invertido: Léonor es el

sujeto, mientras que D. Juan es el objeto. Esto se explica

por el hecho de que este actante masculino ocupa ya una

posicién de sujeto en el esquema actancial de la primera

intriga.




El destinador es como siempre el amor, mientras que

el destinatario es unicamente Léonor. D, Juan no puede

ella este espacio puesto que ya lo ocupa en
un esquema distinto,

ocupar con

Aparecen como oponentes puros, ambos una sola vez,

Léonard y Lucréce. La funcién de oponente de ésta es

obligada, dada su posicién como actante, objeto en la

primera intriga.

En el espacio destinado a los adyuvantes hallamos
a Philipin, que funciona una vez como tal. La presencia
constante y positiva junto a Léonor de Jacinte convierte
a esta en adyuvante potencial del actante sujeto. Sin
embargo su falta de movilidad evidente nos permite califi-
carla de adyuvante inactivo; por ese motivo la colocamos

entre corchetes en e! compartimento de los adyuvantes.

Los tres ocupantes del compartimento mixto central,
D. Juan, D. Fernand y D. Lope, son actantes plurivalentes:
D. Juan, que aqui es una vez adyuvante y cuatro oponente,
es actante objeto en este mismo esquema, y actante sujeto
en el de la primera intriga; D. Fernand, dos veces
adyuvante y una oponente, funciona también en la primera
intriga como actante bivalente: adyuvante y oponente a
un tiempo. En cuanto a D. Lopec, que aqui se neutraliza
al actuar dos veces como adyuvante y otras dos como

oponente, es al mismo tiempo, actante suje.. de la tercera

intriga.




o S T ] ]
~.«.2.2.3.- Tercera intriga

D, -
AMOR &
D. LOPE

. i

S

0
D. LOPE ‘} LEONOR '

v
ADE OP,

D. LOUIS (1)

\ | ADY. [OP. B
P 1

| : I
\ (1) LEONOR (1) |
1(2} D. LOPE (3}

]

Fig. 36

El destinador de esta intriga es, como en las an-
teriores, el amor. Este impulsa al sujeto D. Lope hacia
el objeto Léonor; Ila casilla del destinatario la ocupa el

sujeto, D. Lope, en solitario, dado que su deseo amoroso

no es comun al objeto.

El compartimento de los adyuvantes contiene a un



~ # - . ;- .
solo actante: D, Louis, que actia como tal una vez, E]

de los oponentes se halla vacio, mientras que en el €spacio

central funcionan como ectantes mixtos o Divalentes los

componentes del eje central, D. Lope y Léonor. Esta

funciona una vez como adyuvante y otra como oponente,

en tanto gque D. Lope lo hace dos veces como adyuvante

y otras dos como oponente. Significativamente, las funciones

de ambos se neutralizan al obrar el mismo numero de veces

como adyuvantes que como oponentes.

Este es, pues, el esquema actuncial menos conflictivo
de la comedia, puesto que carcce de oponentes, y los
unicos elementos conflictivos .on en realidad los componentes

de! eje sujeto-cbjeto.

4.- Convergen~ias

Destinador - Destinatario

Esta pareja es 1nvariable en los cuatro esquemas
actanciales: El amor es siempre el destinador, mientras

que el sujeto del esquema es siempre el destinatario.

El eje Sujeto - Objeto

En la primera intriga, el sujeto es D. Juan, Yy
Lucréce es el actante objeto. En la segunda y la tercera
intriga se produce una inversi-on parcial del eje actancial
central Léonor, sujeto dc la segunda, es objeto Pnl la
tercera. El segundo elemento del eje, en cambio, es distinto

en ambos casos: D. Juan es el actante objeto de la segunda




intriga, mientras que D, Lope es el actante sujeto de la

tercera.

Actantes adyuvantes y actantes oponentes

Podemos comprobar, cotejando los tre. esquemas,

como hay una serie de actantes secundarios con funciones
constantes: D, LlLouis, y de un modo muy difuso Jacinte,
actuan tan solo como adyuvantes puros de la tercera y
de la segunda intriga respc ivamente. Como oponentes
puros tenemos a lLéonard (primera y segunda), Léonor

(primera) y Lucréce (segunda).

Philipin, que aparece como adyuvante de la segunda
intriga y como oponente de la primera, nunca es un actante
mixto, mientras que D. Fernand, D. Juan, D. Lope y
Béatrix, cuando  aparecen como  actantes secundarios
engrosan la cati goria de mixtos o bivalentes. Léonor es

en un caso acta:'e oponente, y en otro, actante bivalente.

El espacio vacio de los adyuvantes puros en la
pr. era intriga perfila a ésta como la mds complicada,
frente a la minima onilictividad de la tercera, g e no

cuenta con ningun ponente.

La aparicién constante en todos loc esquemas de
los diversos actantes cumpliendo funciones distintas ponen

de manifiesto la interrelacién profunda de Ias intrigas

y la complejidad de las misma:.




".J.- Estudio comparativo

b |

$.1.- De los personajes

Las didascalias de presentacion de ambas comedias
coinciden en cuanto al numero de personajes que interviener .
£l modo en que lo hacen es sin embargo distinto, segun
se puede comprobar a través del orden de frecuencia de
esas intervenciones. Por otro lado, el analisis particulari-
zadc de esa frecuencia de aparicién muestra ciertas

heculiaridades que conviene hacer notar.
I

AF.- JORN. I (p. 129-139)
N® INTERVENC. PERSONAJES _ N® INTERVENC.

(52 ) i e Moty r32)
8 S Beatriz (3)
(30) e Diego (27)
D. Lonis (15) Marra (16)
D. Lope () N D. Juan (14}
Lécnor ( D. Carlos (13)

Béatrix

\
- o7 J 4 I / g 1’))
Lucréce P D.Antonio (12

D. Juan 0)”7 Violante (7)
Quiteria (2)

(0) . Ot aNez (1)

Jacinte

Mendoce




Lo primero que salta a ]a vista, observando el grafico,

€S que nos hallamus frente a dos sistemas de exposicidn

diametralmente opuestos., En AF todos Jos personajes, salvo

Leonardo, intervienen en ella; ello indica que Calderdn

A través de los personajes
implicados presenta los hechos directamente a

del publico. En FA, en cambio, hay

plantea una exposicién personal:

los ojos
cuatro personajes

que no aparecen en escena; entre ellos se% encuentra la

pareja de la primera intriga, D, Juan ;3'/ Lucréce. Se trata

de una ausencia premeditada, que en realidad pone de
relieve a ambos personajes. y aumenta su Interés esbénico.
Las constantes alusiones a su intriga amorosa (D. Juan
et ‘las escenas I, 2. &, 3, 6, 7, 8; Lucréce en las escenas
I, 2 3. L -5 &) hacen de ests presentacion indirecta
un elemento mds para captar la atencién de un publico
que entra de ileno en el juego dramdtico.
.

En AF, en que las menciones de la primera pareja
son intervenciones directas de Jos dos personajes, éstos
ocupan los primeros lugares del grdfico, poniéndose asi
de manifiesto su Importancia. La situaciéon de Lucréce entre
los dos galanes principales, D. Diego y D. Juan, puede
ya ser un indicio del conflictivo tridanguio amoroso que

conforma la primera Intriga.

Las posiciones de Philipin, D. Fernand y Béatrix
en FA confirman la importancia de éstos en la narracion
de To-s hechos que conforrian la exposicién. Philipin, con
una intervencién doble en ella (con su amo y con Béatrix)
ocupa el primer lugar, seguido de D. Fernand, lo que
prefigura a éste como el personaje principal de la comedia.
Béatrix le sigue con una sola Intervencién de diferencia,
lo que podria hacer pcnsar que su importancia es mayor

de lo que cabe pensar. La contradiccién aparente desaparece




S1 tenemos en cuenta que la cantidad numeérica, como hemos

LN ‘ .
Inarcado en otras bcasiones, no refleja necesariamente

la calidad real de las mismas.

Morcn, Beatriz y D, Diego ocupan también los tres

primeros lugares en la comedia espafiola. D. Diego pasa

sin  embargo al tercer puesto, tras Jos dos criados que
cuentan con el mismo numero de intervenciones: #Esto se
explica por el tipo de exposicidn empleado, en que inter-
vienen directamente, y que propicia su mayor frecuencia
de aparicion, ya junto a sus amos, ya solos. Es de sefialar
también el mayor relieve que adquiere Philipin en FA,

con 52 intervenciones, frente a Moron en AF, con 32.

D. Louis se intercala en FA entre D. Diego, parti-
cipante de la primera iIntriga, y los componentes de la
segunda y la tercera intriga: D. Lope, con catorce interven-
ciones, y Léonor, con sdélo cinco. Ello le confirma ya como

puente de union entre unos y otros personajes.

En AF D. Antonio antecede tan solo a uno de los
componentes de las intrigas amorosas, Violante, con una
diferencia substancial. Junto con Maria, D. Juan y D,
Carlos, que le preceden, aunque las diferencias entre todos
ellos son minimas, queda en un nivel Intermedio, a gran

distancia de D. Diego, que confirma asi ~u protagonismo.

Quiteria ocupa en AF una posicién logica, al aparecer
. : no
tras su dama. Su equivalente Jacinte, en cambio,

interviene en FA. Ello confirma su papel ocasional de

utilidad teatral, al ser constante -como sabemos- su muda

presencia junto a Léonor.

11 - ya una
Otafez, que en /il*: se encuentra Yy

aparece tampoco en FA.




La actuacién de mayor numero de personajes en AF
no conlleva sin embargo una diferencia

numero total

sustancial en el
de intervenciones entre una y otra comedia.

FA.- ACTO 1I AF.- JORN. II (p. 1L0-147)
PERSONAIJES N° INTERVENC. PERSONAJES N® INTERVENC.
D. Fernand ' (37) —————— D. Diego - : (35)
Lucréce (27) D. Carlos {28}
D, Louis (21) Morén (25)
Philipin (17) Marra (22)
D. Lope (14) : Violante (20)
Beéatrix (13) D. Antonio (15)
Léonard ' (11) Leonardo (10)
Mendoce il Beatriz (8)
Jacinte (0) Quiteria (5)
Léonor (0) Otdriez 2)
Fig. 38
D. Fernand - D. Diego siguen reafirmdndose como

protagonistas, con un numero de intervenciones muy similar.
Pero mientras en FA el segundo lugar lo ocupa Lucrace,
en AF ésta pasa al cuarto puesto, por detrds de D. Carlos
y f&;rdn. Este hecho, unido a las ausencias de Léonor
y D. Juan (al que se sigue aludiendo con frecuencia: esc.
i, 2, 6, 7} indica que el acto francés se centra en .fa
pareja D. Fernand - Lucréce. En AF, por el contrario,
la presencia de D. Carlos en segundo lugar (frente al



quirio que ocupa D, Lope! y la alta frecuencia de apari-

cion de Violante (en quinta posicién por detrds de Maria)
indica que el fragmento se centra tanto en la intriga

D. Diego - Maria como en la doble intriga D. Carlos -

Violante. Queda también al margen D. Juan, sdlo presente

en las menciones de Jlos personajes, como en FA.

Tras D. Fernand y Lucréce aparecen D, Louis vy
Philipin. FEl lugar ocupado por el primero que contrasta
con el de su homdnimo D. Antonio en sexto lugar, reafirma*
la mayor importancic del personaje en FA, como ya se

perfilaba en el acto anterior.

Béairix y Léonard invierten su orden con respecto
a Leonardo y Beatriz. En ambos casos las diferencias en

el numero de las Intervenciones son muy escasas.

Quiteria interviene cinco veces, mientras que Jacinte
no lo hace ni una sola vez; lo que se explica en este

caso por la ausencia de su ama Léonor,

Mendoce aparece por primera vez en FA. En AF ocupa

también el ultimo lugar en numero de intervenciones.

Cabe también sefialar c¢6mo las diferencias en el
nimero total de intervenciones de una comedia a otra son
sensiblemente mayores que en el primer acto, como era

légico esperar dado el distinto niumero de intervinientes.

FA.- ACTO 111 ﬂf.— JORN, II (p. 148-152)

EESONAJES N INTERVENC. PERSONAJES Ne INTERVENC.
D. Fernand (&1/><V1'olante (33)
Léonor (28) D. Diego (25)

D. Juar (18)

Philipin (20><

- -

- -
- -
~



D. Louis (14) Quiteria : (14)

Jaciate (14) Moron (6)

I}, Juan (7) D. Carlos (5)

D. Lope (0) L. Antonio (5)
Fig, 39

Aparecen en este acto un reducido nimero de perso-
najes: seis en FA, siete en AF, Como observacién general,
los personajes de la comedia francesa, siendo menos numero-

S0s que en la espafiola, toman la palabra mayor nimero

de veces.

D, Fernand encabeza la lista en FA, seguido de
Léorcr. En AF el orden se invierte. El numero de interven-
ciones de D. Fernand, ademds, es sensiblemente superior
al de su homdénimo D. Diego, mientras que las diferencias

entre Léonor - Violante son escasas.

Philipin sigue ocupando un Iugar preferente, el

tercero, contrastando con las pocas réplicas de Moron.

D, Louis sigue en los primeros puestos de FA, mientras
que su equivalente D. Antonio ocupa el ultimo lugar junto
a D. Carlos. El homénimo de éste, a su vez, no actua

en FA.

Jacinte coincide en numero de Intervenciones con
D. Louis, y también con Quiteria, su equivalente en AF;
aparece por delante de D, Juan, lo que puede Interpretarse
como un reflejo de la mayor relevancia de su ama en este
acto. En AF se invierte el orden, y D. Juan aparece mds

veces gue (Quiteria, aunque las diferencias son minimas.

272




FA.- AC :
FA 10 1V AF.- JORN. III (p. 153-159)

PERSONAJES N® INTERVENC, PERSONAJES N° INTERVENC.
D. Fernand (35) L. Diego (34)

(07 .- - Fennand (27)
Philipin (21)

Léonard

D. Antonio (19)
Mendoce (20) Marra (15)
Lucréce (18) D. Juan (13)
D. Louis (13) Morén (9)
D. Juan (10) Violante (6]
L éonor e Otdnez (6)
Béatrix (4) — —__ Beatriz (5)
D. Lope f0) D. Carlos (3)

Jacinte (0) Quiteria (1)

D. Fernand - D. Diego siguen en primera posicion
en este acto. Las diferencias en el numero de intervenciones

de ambos son, ademds, minimas.

El segundo puesto de Léonard se corresponde con
el de Leonardo en AF, como coinciden también Béatrix -

Beatriz, con una diferencia minima en numero de Iinterven-

ciones.

Philipin sigue en los primeros lugares: es el tercero,

frence a Mordn, que ocupa el sexto puesto, con escasas

Le sigue Mendoce, con una sola Intervencion
de fitarez,

réplicas.
mencs; Ssu posicién conirasta también con la

mucho menos activo.




Las diferencias observables entre estos

personajes
de una a otra comedia dan idea de |a

mayor amplitud

que toma en FA el episodio de la broma de Mendoce, frente

al relieve mds bien escaso que tiene en AF.

Lucréce - Maria, con un numero de intervenciones
muy similar, ocupan ambas un puesto parecido. A Maria
le precede D. Antonio, qJe ocupa por primera vez uno
de los primeros lugares en AF; en la francesa el orden

es 1nverso: a D, Louis le precede Lucréce.

El numero de réplicas de D. Juan es parecido en
ambas comedias, aunque el lugar en que se sitia es
distinto: el séptimo en FA, el quinto en AF. Lo mismo
ocurre con Léonor - Violante, que, con un niumero bastantc
aproximado de intervenciones, ocupan el octavo y el
séptimo respectivamente. Estos ligeros cambios de posicidn
se deben en gran medida al episodio de los criados,

preferente en Eﬂ

D. Lope y Jacinte, que no intervienen en FA, si

lo hacen en AF, aunque de manera poco relevante.




FA.— /
FA.~ ACTO } AF.- JORN, III (p. 159-164)

PERSONAJES N° INTERVENC. PERSONAJES N© INTERVENC

Léonard (33) Leonardo (26)
D. Juan 0 i D Juis (24)
Mendoce (23) Violante (18)
Léonor (18)>< Otafiez (15)
FPhilipin (18) Morén (11)
Lucréce (11) D. Diego (10)
D. Fernand (8)><Mam’a . (9)
D. Lope (6) D. Carlos (9)
Jacinte (3) Quiteria (4)
Béatrix (2] - Beatriz (4)
D. Louis (0) D. Antonio (4)
Fig, 41

Fn este acto se observan inmediatamente las sucesivas
correlaciones en el orden ocupado por los personajes. Las
variacion=s son mrinimas; el orden coincide salvo en dos
casos, en fque éste sencillamente se invierte: Mendoce cuenta
con mayor numero de replicas en FA que Léonor; su
personaje homdnimo, Violante, con el mismo numero de
réplicas que L€oror, interviene en AF mds veces que
Otdfiez, aunque por una corta diferencia. La diferen -

cia entre el numero de intervenciones de Mendoce y Otdfiez,

en cambio, es elevada.

Lucréece cuenta con dos réplicas mds gque D. Fernand,

en tanto que en AF es D. Diego quien Interviene una vez

mas que Maria.



D. Louis, que por primera vez no aparece en FA
>3

s1 lo hace en i’l_F'_, contando con e! mismo numero de Inter-

venciones que las criadas Beatriz y Quiteria,

P " ey ;
&n cuanto al resto de Jlos personajes, se corresponden

pertectamente, variando tan sélo el numero de réplicas.
Asi, lLéornard D, lua ;

¥ v D, n ocupan el primer y segundo puesto,
stendo el numero de intervenciones del primero sensiblemente

superior en la obra francesa que en la espaifiola.

Léonor - Violante interviene mayor numero de veces
que Lucréce - Maria, y ambas preceden a D. Fernand -
D. Diego, quien en contraste con los actos anteriores cuenta

con un escaso numero de réplicas.

Philipin, que aparece bastantes mds veces que
D. Fernand, no ocupa tampoco, en esta ocasidn, un lugar
preferente. Moron también precede a D. Diego en AF, pero

por la escasa diferencia de una réplica.

La distancia entre el numero de iIntervenciones de
Lucréce, D. Fernand y D. Lope es escasa, como lo es en

AF entre D. Diego, Maria, D. Carlos y Moron.

D. Lope ocupa uno de los ulti=os puestos, por delante
de las criadas Jacinte y Béatrix, como D. Carlos en A_F;

éste, por otra parte, cuenta con igual numero de réplicas

que Marra.

D. Juan, que habra intervenido en muy pocas
ocasiones, adquiere ahora mayor relieve. mientras que
Léonard - Leonardo se revela como un personaje fundamental

en el desenlace de ambas comedias.




TOTAL DE INTERVENCIONES

F.
FA AF

PERSONAJES N2 INTERV. PERSONAJES N° INTERY,

D. Fernand . (152) ———— D, Diego (131)
Philipin JViolante (84)
Léonard : (83)
D. Louis A (69)

Lucréce Leonardo (63)

Léonor Marra (62)
Béatrix / D. Carlos (58)
Mendoce D. Antonio (54)
D. Juan y ~ Beatriz (49)
D. Lope Quiteria 26)

Jacinte Otdiez (24)

Un comjuto global comparativo de las intervenciones
de los distintos personajes permite la rdpida observacion

de grandes cambios de una a otra obra.

D. Fernand - D. Diego, el unico que mantiene el mismo




lugar : ' ' '
ugar en ambas comedias, se confirma como el personaje

principal. Hay que seflalar, sin embargo, que”
de

3U numero
intervenciones es muy superior en la francesa.

Morén, en tercer lugar en AF, cuenta con un nimero

ste
ocupa un relevante segundc puesto en FA, debido tanto

de réplicas sensiblemente :nferior al de Philipin. E

a su fundamental intervencién en el embrollo como a su
participacion en la burla de Mendoce., Del mismo modo,
el lugar y numero de intervenciones de Mendoce - Otdfiez
se debe a la mayor importancia concedida por el autor

fraices a la farsa de que éste es objeto.

Léorard y D. Louis tienen preferencia sobre los
componentes de las intrigas amorosas. El mayor niumero
de intervenciones de Léonard y su posicion aventajada
con respecto a la de su homdnimo espafiol, pueden deberse
a la distinta concepcion del personajg:Léonard se presenta,
sobre todo, como un elemento a engafiar por el astrdlogo
mds que como obstdculo de la primera pareja, y permite
la amplificacion de la mentira. En AF Leonardo se intercala
entre D. Juan y Maria, primera pareja, Identificandose
asi como obstdculo entre ambos, y por su aventajada

posicién, como victima del astrélogo.

En cuanto a D. Louis, su posicion confirma nuestro
juicio anterior: como Imagen negativa de D. Fernand, su
presencia es necesariamente mds constante, y de mayor
relieve. D. Antonio, en cambio, es un elemento secundario,
e 1ndica también con su posicion su menor importancia
con respecto a D. Carlos. Este, tercer galdn, ocupa un
puesto légico, tras la primera pareja. Su homénimo D. Lope
queda prdcticamente en la sombra, a considerable distancia

de D, Juan y en Penu’]timo lugar.



La posicién ocupada por D, Juar ern FA

por su retardada aparicién en e

motivada

cena, puede llevar g
confusion, al no reflejar realmente su

Impertancia en la
obra como miembro de Ia primera intriga. En AF,

en
cambio, su puesto se confirma de

galan,

inmediato como primer

-as damas en FA superan a los galanes en niimero
de réplicas, sobrepasando Lucréce a Léonor en una 1nter-
vencion. Creemos que la razén es la misma que impone
a Léonard en tercera posicion: el engafio. Por causa de
Lucréce. y ante ella, se pone en ple ei embrollo; y Léonor
es la que mds vive la mentira de D. Fernand, al basar

en ella sus acciones.

Las diferencias con respecto a la comedia espafiola
son evidentes: Violante ocupa en AF un sorprendente
segundo puesto, explicable si se considera que muchas
de sus intervenciones son aqui directas, mientras que ex
FA se desarrollan en ausencia. Esto permite, por otro lado,
que tome mayor relieve como victima de un doble engafio:
el de D. Juan y el de D. Diego, resaltando asi su cardcter

inocente 1 -~redulo.

En lo tocante a las criadas, Bcatriz, causante y
participe directa de la farsa, antecede a los galanes
D. Juan y D. Lope. Con igual numero de intervenciones
que Béatrix, se revela como la mas Importante de las dos
riadas, a una distancia ~onsiderzble dJde Quiteria; ésta,
a su vez, adquiere mayor relevancia que Jacinte, quien

confirma, al ocupar la ultima posicién, su caracter de

utilidad teatral.

El numero de Intervenciones indica, de manera tan




solo relativa, la Importancia concedida por los autores

@ Sus personajes. En el caso de D, Juan, por ejemplo

el distinto modo en que es iIntroducido en ambas comediac

Impene una diferencia considerable en el numerc de
su

véplicas ,
menor frecuencia de aparicion en FA no disminuye su
Importancia en la representacién directs de la obra. sino
que por el contracio, le da mayor relieve. Lamentabiemente,

esto no puede quedar reflejado en un estudio estadistico
de estas caracterist  as.

La mayor frecuencia escénica de D. Fernand con
respecto a D. Diego indica un mayor 1-lieve uo la figura
del astrclogo en FA. Del mismo modo, la mayer presencia
de Philipin con respecto a Morén obedece no sélo a la
amp/itud del episodio con Mendoce (también mds frecuente
que Otdriez), sino a su cardcter peculiar de personaje

tipo que exige una presencia relevante.

De todo ello se desprende que en la comedia espafiola
son mas 1im)ortantes 'as intrigas amorosas que las mentiras.
La francesa, en cambioc, se convierte en una comedia de
entidades o de personajes particularizacos mds que de
parejas. Todos ellos, satélites en torno a D. Fernand,

adquieren mayor relieve por su contacto con €l.

S 52333.. e los "roles”

Las relaciones entre ios distintos personajes de FA
reflejadas e. el esquema relacional coinciaen completamente

con las que se establecen er re los de AF. Se observan

cambios con resijecto a sus modelos espafioles, asi como,
dentro de la igualdad bdsica en las relaciones, ciertas

diferencias de matiz o distinto relieve de algunas de sus




caracteristicas 57
aracteristicas. Asi, en FA las intrigas se constituyen

R d o &
sobre los mismos prespuestos gue en AF; v @l
: i

eje de

O i ! 3 b= 1 ]
ompertamiento de las distintas parejas es e/ mismo en

las dos comedias.

El principal hilo conductor de las intrigas es en
ambas el mismo: D. Fernand - D. Diego; los hilos secun-
darios que las entrelazan constantemente también coinciden,
s1 bien se perciben algunas variaciones. 4si, =i  las
relaciones D. Juan - Maria coinciden con las de la primera
pareja de FA, el comportamiento de D. Juan hacia Violante
-que afecta a D. Tarlos- varia, al desaparecer en el
D. Juan francés su visién egoista y posesiva sobre la
segunda dama (II, 150).

La 1magen convencional del galdn no varia en lo
esencial en su paso a la comedia francesa. Los tres
enamorados de FA se dejan guiar por el amor, principal
movil de su comportamiento: D. Juan, entre dos sentimientas
amorosos, dejeé prevalecer en ¢él el mds fuerte de ellos,
pese a las dificultades que ello entrafia; D. Fernand -
D. Diego es en ambas el galdn inconstante, siempre tras
el amor, que ve fracasar en esta ocasion su cortejo
amoroso; el crédulo D. Carlos, el enamorado sin esperanza,
ve gratificado al final de ambas comedias su respeto a
Ja amistad, consiguiendo a su dama. EIl cuarto caballero,
D. Lou's - D. Antonio, que no participa en el juego amoroso
personalmente, adquiere mayor relieve en la comedia

francesa no como galdn enamorado, sino en su posicion

de amigo de D. Fernand.

Las damas de FA conservan las caracteristicas

fundamentalos de sus modelos espafioles. Maria responde

perfectamente al modelo de la dama de la comedia: Hermosa




y noble, velcada en el amor como requieren las convenciones,

atrevida y habil para lograr sus prepositos.  Violante,

como Léonor, une a las caracteristicas propias del personaje,
representadas sobre todo por Maria, su ingenua credulidad.
Este rasgo es mds vivo en la espafiola Violante; ésta,
mas terca y crédula que la francesa, ve realzado por

ello su papel de victima de los dos galanes principales.

E! comportamiento de las damas en el dambito de las

relaciones familiares no varia en absoluto: Lucréce se
comporta ¢ frente a su padre del mismo modo que lIo hace
Maria. FEn cuanto al padre, las caracteristicas propias
de este en 1{‘_ se trasladan sin variantes a FA, mantenién-

dose su conducta como tal.

LLa relacion amo - criado respeta también fielmente
las convenciones en su adaptacién francesa. En el trata-
miento particular de los criados se producen ciertos
cambios: Quiteria actia en contraste con Jacinte, como
consejera realista y prudente de Violante en repetidas
apaciones (I, 47; I, 151; ‘1il, 1611, L& erigia Beatriz
une. a ciertss rasgos de realismo y crudeza de juicio
(I. 130; I, 137), su interés material, que prevalece sobre
la fidelidad a su ama (I, 134). Estos aspectos desaparecen
en Béatrix, qulien conserva su incapacidad para guardar

un secreto, asi como sus relaciones con el criado del primer

galan.

£n cuanto a Mpron, 5e agrupanl ER él los rasgos
convencicnales que conforman al gracioso: espontdneo €
impertinente (I t3h; I, 150}, Ilecuas (I, 138), ingenioso
/I, 337y I, 183 III, 159), codicioso (11, 144), lleno de
sentido comun y de sabiduria popular (I, 134), zafio V¥

burdo (II, 148/ como corresponde a su nivel social. Su




relteve es algo mayor en FA; desaparece en el francés
Su interés por lo material, aumentindose sus rasgos de
ingenio; el cardcter un tanto burdo del espafiol se ve
también suavizado al convertirse en Philipin, personaje
ya convencional por sI mismo y con caracteres propios

de la escena francesa.

2.2.2.3.3.- Del sistema actancial

Los esquemas actanciales aplicados a la comedia
francesa se corresponden exactamente con los de la obra
espanola en cas! todas las intrigas, variando tan sélo,
como indicamos en anterliores apartados de nuestro estudio,

el nombre de algunos de los actantes.

-Primera intriga

D

1
AMOR ]

o

syl O

oP. .
- ‘
| ADY.[OP. /| LEONARDO

\
‘\IBEAT}?JZ I// MORON

ol p. DIEGO :t‘ VIOLANTE
[
|

i el

Fig. 43




Podemos comprobar c¢émo este esquema actancial es

un autentico calco deél correspondiente en la comedia

francesa.

El compartimento de los adyuvantes, como en el caso

de FA, se halla vacio, y tanto

los actantes mixtos como
los opcnentes coinciden perlectamente con los de la comedia
irancesa.

-Segunda intriga

VIOLANTE

&

ey
l VIOLANTE

!

ADY. OP.

| | MARIA
MORON W apv.iop. ¢ /1"

. I/
QUITERIA| \ | (¢ | LEONARDO
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' p. CARLOS!
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Del mismo modo que en los anter.ores, aquil la coin-

cidencia es también total: Dos oponentes, Maria y Leonardo;
tres actantes mixtos: D, Juan, D. Diego y D. Carlos; dos

adyuvantes, Mordn y Quiteria. Fsta es aqur adyuvante

no potencial, sino real, a diferencia de Jacinte, que por

esa razon colocabamos en FA entre corchetes.

-Tercera iIntriga

] D,
“
AMOR ’ IfD. CARLOS

N

s lo
| D. CARLOS IVIOLANTF

o

f‘l D },’l OP-

|

v
D. A[VTOFVTIO '\Il IAD}"./OP- I !
l 11 l'
|D CAR[OS'
| VIOLANTE
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En el esquema actancial de esta ltima Intriga

podemos observar cémo coinciden los actantes que ocupan

las casillas de los actantes adyuvantes y de los bivalentes

con los del sistema actancial correspondiente de FA. Hay,

sin embargo, un cambio con respecto a éste en el espacio

destinado a los actantes oponentes: Mientras en FA este
compartnaento aparecia vacio, aqui encontramos a D, Juan,
sujeto a su vez de la primera intriga y objeto de la
segunda. Esta variante es el resultado de la eliminacién,
por parte tlel autor francés, de un fragmento que definia

como oponente al actante D. Juan.




NG i -
<.<.3.- Topica de la comedia

4 :
2.2.3.1.- Recursos suscitados por las situaciones

o) L 9 & e 7t
2.2.3.1.1.- Aproximacién a la comedia francesa

Nos hallamos ante una obra de trama relativamente
sencilla, pese a sus tres Intrigas imbricadas. Los recursos
comicos de que se vale el autor francés surgen todos de
uno solo y fundamental, un engafio, Sobre €l, y propiciado

por €l, se van tejiendo los diversos acontecimientos, en

un encadenamiento constante de ficciones y errores. Ello

nos lleva a considerar FA como la comedia del fingimiento,

de la mentira.

El primer v fundamental efecto comico de la obra
os el cambio de situacion del protagonista D. Fernand:
un cambio tan inesperado para el publico como para él
mismo. Para disculpar la indiscrecién de la criada Béatrix,
que la explosién de colera del g:lan ha puesto al descu-

bierto -Voyez, on va chasser la pauvre Béatrix (II, 2,

41), indica Philipin apenado a su amo-, D. Fernand

secunda a su criado en el montaje de la ficcion que la

convierte en astrélogo ante los otros personajes:

OQue veux-tu? C'en est fait; mais pour mol, pour

tol-méme,
Tiche & remédier ce désordre extréme;

Tu n'es que trop adroit pour en venir about (sic/;
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Invente, fourbe, ments, jure, J'avouera. tout.

(11, 2, &)
La mentira, que surge asi como una solucién momen-
tanea -Monsieur, j'ai grande peine & bien mentir pour
: .
l'heure, | Celle-c: passera faute d'une meilleure (11, 2,
P 4 . : :
41)-, se perpetua hasta el fin de la comedia, e incluso

mas alla de #ste.

En el encadenamiento continuo de sucesos que Imponen
la continuacion de la ficcion influye de manera Importante
Léonard: su llegada inesperada -recurso cdmico muy
utilizade en este tipo de comedias- obliga a D. Fernand
a seguir con el engafo, ayudado ahora por Lucréce,

Interesada »r. que no se desvele su secreto:

LEONARD

Quelle affaire avez-vous avec ce cavalier?

LUCRECE

C'est curiosité, je ne le puis nier.

Depuis deux ou trols jours j'al si par une amie
Que mieux qu'homme au monde il sait 1'astrologie;
Et je le consultois pour savoir au certain

A quel époux le ciel a destiné ma mailn.




El efecto de rebote de la ficcién de D. Fernand sigue

con Léonard el camino de las disimulaciones y las mentiras:
D. Juan le engafia para poder acceder a su amante sin
difjcultad (IV, 2, 49); Lucréce, siempre para evitar que
su padre descubra sus relaciones secretas. disimula

sentimientos y le miente también {1V, 3, L49).

S8

Esta sucesién de meniiras colocan al viejo en una
postura un tanto ridicula, p-rovocando asi la hilaridad

del espectauor, que conoce la verdadera realidad de los

hechos.

La ampliacién de la ficcion base de la obra continua,
con la ayuda de D, Antonio (que la difunde por toda la
ciudad/, al tomar como .siguiente victima a D. Lope -En

voici du moins un deja mis dens le piége (II, 6, &4)-,

guien a sSu vez, y en esle caso de manera .nocente, se
encarga de engafiar a Léonor: Allons voir Léonor, vantons-

lui sa science (II, 6, L&),

La dama, en una entrevista D. Fernand, y

convencida de los poderes de éste -Je sai votre meérite

et ce que vous valez (IIl, 2, 45)- implica indirectamente

a un nuevo personaje, D. Juan, prcvocdndose asi un comico
error o equivoco: el de creer que el supuesto ausente,

D. Juan, se presenta bajo la forma de un fantasma:

LEONOR

7 . . ] .
J'y renonce. A mes yeux en vain tu viens t'offrir,

C'est le vrai D. Juan que seul je puis souffrir...




D. JUAN

] : : e : e
e suls toujours I> méme, et le bien ol j'aspire...

LEONCR
Fantéme, laisse-mnoi, je n'ai rien & te dire.

(I1T1, 8, 48)

Se provoca la risa del espectador por medio de Ia
utilizacion de varios recursos comicos: Los personajes.
ignoran la realidad que el publico concce; por otro ladu,
Léonor y Jacinte estdn convencidas de que D. Juan os
realmente una aparicion, milentras que éste ignora el
convencimieni> de aquéllas: Léonor, est-ce feinte, est-ce

jeu fait expres? (III, 8, 48/.

El que el cdmico error se aclare no impide que la
dama siga dejdndose burlar por D. Fernand: Puisqu'a

votre science il n'est rien d'impossible, | Empéchez ce

commerce & mon coeur trop sencible (IV, 6, 50); con su

credulidad y simpleza provoca un nuevo equivoco, en este
caso no de una situacion sino de un sentimiento, al juzgar
erréneamente la actitud displicente de D. Juan basdndose

en las falaces palabras del astrologo:

C'est expres qu'il affecte un si cruel mépris;
I1 feint, et ne me donne un peu de jalousie,
Que pour mieux voir 1'amour don. mon ame est saisie:

Je vois ce qu'il prétend, et j'en crois D. Fernand.

(v, 5, 53¢




El episodio de Mendoce, ajeno a Ia
comedia,

trama de Ia
S apoya también en el fingimiento de D. Fernand
y Philipin. En este caso, Mendoce es

de D. Fernand, sino de Philipin,

victima directa no

quien se presenta como
brazo ejecutor de su amo: Fais pour moi ce qu'il faut,

ton maitre le commande (IV, 12, 53).

El ultimo de los recursos cdmicos derivados de las
situaciones que so suceden en la comedia es el parcial
desenmascaramiento final del impostor, al que sus continuos
engafios han colocado en una situacién muy embarazosa
(V, 12, 57-58). Pero el tramposo simpdtico, aunque
sancionado por la risa del publico, elude en cierto modo
el castigo, al continuar aparentemente su ficcién con

Léonard: Je vous entretiendrai de mon astrologie; | Mais

1] faut que ce soit avec plus de loisir (V, Dern., 58).

2.,2.3.1.2.- Correspondencias y diferencias con

los modelos espafiols

Los recursos comicos basados en las situaciones tienen
invariablemente su origen en la comedia espafiola que sirve
de modelo a FA. Corneille se limita a ampliar o & reducir

en algunos casos el alcance de aquéllos.

El fingimiento sobre el que se funda la accion de
la comedia es el mismo en ambas, siguiendo los mismos

pasos en su desarrollo y amplificacion.

E] encadenamiento del engafio con la aparicion de
Jos sucesivos personajes sufre una variacion en FA con

fol : segunda entrevista
respecto a su modelo espafiol: Tras la g
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de Violante con el astrologo y su nueva peticidn de ayuda,

desarrollada de idéntico modo en ambas comedias -Haced

que mds ro se gquieran, ! que se olviden,

de los celos los abrase (IlI, 156)-,

y el rigor |

es D. Carlos quien
se entrevista con D. Diego y, como en un eco del didlogo
inmediatamente anterior entre la dama y el astrdlogo, pide
a su vez ayuda a éste -y yo, por tener | venganza,
quisiera hacer | que le olvide y que me quiera (IiI, 156).

El efecto cdmico de estos dos hechos paralelos se ve

reforzado por la respuesta de D. Diego a ambos:

Dijela que la queria
Don Juan, y la despreciaba,
por solo ver si lo amaba,

y aquella experiencia hacia.

Dijele que su porfia
siguiese; que yo le haria

después venturoso amante.

(III, 157)

Como una consecuencia de estas mismas respuestas,

el equivoco sobre los sentimientos que se producia, tanto

en FA como en AF, en el encuentro entre D. Juan y Léonor,

se ve doblado en AF con el encuentrg de Violante y
D. Carlos: la actitud de la dama que desea provocar los

celos de D. Juan, es mal interpretada por el engafiado

galdn:




D. CARLOS

Ya del hechizo, sin duda,

se va mostrando el efeto.

VIOLANTE

La vida y alma os prometc,
Carlos, cuando a tanto fuego

turbada a abrasarme llego.

D. CARLOS

Al fin la supe obligar.
Mas ;esto pudo faltar,

si me lo dijo Don Diego?
(il 151

Mentiras vy fingimientos se encadenan también en
Jas sucesivas apariclones, casl siempre inesperadas y
siempre molestas para los demds personajes, de Leonardo.
Su inopinada llegada obliga a D. Diego a continuar fin-
giéndose astrélogo, con la ayuda interesada de Maria.

Sin embargo, este primer engafio a Léonard no adquiere

en AF la amplitud ni la comicidad que Corneille le ha

imprimido en la comedia francesa. En el modelo es, afiol,

Leonardo se limita a emplazar a D. Diego para una conver-

sacién tranquila, desapareciendo asi la delicadisima

situacion en que Léonard puso al joven:

Suplicés que 0S dejéis ver;




que quiero que me digais
algo de la suerte mia,
Yy que tratemos los dos

un poco de astrologra.

(I1, 144)

Por el contraric, en su encuentro con Maria y

D. Juan la disimulacién de éstos se Incrementa tanto en

su trama como en su calicad comica (III, 153-154).

No hay variacicnes sensibles, en cambio, con respecto
a Violante y Léonor, =

En cuanto al episodio de Otanez (III, 162), base
del que se desarrolla en la comedia francesa entre Philipin
y Mendoce, es uno mds de los numerosos ecos cervantinos
que Calderén gusia de incluir en su obra. El recuerdo
del episodio de Clavilefio y D. Quijote es inmediato. Su
amplitud, con respecto a FA, es mucho menor. La varia-
cién mds importante con respecto a los recursos comicos
producto de las situaciones la hallamos en el des .:lace
final de la comedia, en que el mentiroso es descubierto.
En AF los reproches de los distintos personajes se suceden
sin interrupcidn, acorralando asi a D. Diego; el impostor,
confundido y en cierto modo ridiculizado ante el piublico, no
puede mds que arrepentirse de sus tretas, pese a las

disculpas de algunos de los que le ayudaron en ellas  (III,

164 ).




=L -
..~ Recursos suscitados por el tratamiento

del lenguaje

S = ;
<.2.3.2.1.- Aproximacion a la comedia francesa

Los recursos suscitados por el tratamiento del lenguaje

son uiilizados de manera muy distinta por los dos autores,
tanto en lo referente a la comicidad de las intervenciones
de Jlos personajes como en el empleo de modalidades
discursivas como el relato, el monélogo, el aparte o el

didlogo.

El relato, menos frecuente en la dramaturgla f{rancesa
que en la espaiflola, es también escaso en FA. El primero
de ellos lo pcne el autor en boca de Lucrece, quien
completa de este modo la exposicidn, aportando los ultimos
datos necesarios para la comprensién de la obra. Corneille
intenta paliar la artificiosidad del mismo, y darle mayor
verosimilitud, mediante la presencia de Béatrix, a quien

Ja dama dirige con vehemencia sus explicaciones:

Tu l'as vi, tu le sais, que D. Juan lui-méme,

[ a<s€ de voir son feu récompensé si mal,

Fit dessein de quitter un séjour si fatal;

Et qu'ennuyé d'aimer sans voir rien & prétendre,

Il prit congé de moi pour s'en aller en Flandre.

bl s an

Et dans cetie rencontre en siit user si bien...




Mais & . m'arré :
S @ quoir m'arréter? Tu vis notre entretien,

Et tu sai ;
sais que !'amour, pour braver mes caprices,

N ,
Me fit en ce moment accepter ses services;

11, 1, &)

D. Fernand recita también un parlamento. Pero en
este caso no se trata de la 1] “ e
narracion de hechos 'reales',

que se dan .a conocer por este método al publico, sino

de poner de manifiesto la imaginacién desbordada del galdn

y su capacidad inventiva (II, 2, 41).

El largo relato de D. Leuis al inicio del acto III
(Irr, -1, 44), que da cuenta de la amplificacién del
embrollo de D. Fernand, tiene por misién el contar hechos
acaecidos fuera de la escena, en lugares y tiempos
distintos y con multitud de personajes. Todo ello impide
su representacién directa, paliada por la narracion
pormenorizada y en un registro desenfadado y humoristico
de los hechos. Se ofrece asi, al mismo tiempo, una visién
socioldgica de «ciertos ambientes de la época: Se alude

a2l mundo teatral, donde contando & beaucoup le secret

4 l'oreille, éste, rdpidamente, d'oreille en oreilie (il)

s'est partout coulé. Describe también los ambientes de

Jas casas de juego, y la maledicencia de los que las

frecuentan:

J'ai s trouver d'abord ure maison de jeu,

Ou j'ai tout débité dans une troupe amie

De ceux qu'on nomme l& piiliers d'académie,

De ces préteurs a poste; et comme tout le jour

Attendant la rencontre 1ils tiennent la leur cour,
Vous savez que de tout curieux ils s'informent,

Que sur chaque nouvelle ils taillent, 1ils réforment;




Jugez si je pouvois m'étre mieux adresseé.,

(I1F, 3, &4

La segunda dama, Léonor, reafirma en un parlamento

relativamente extenso sus sentimientos amoroscs hacia
D. Juan. Su visién falseada de los hechos patentiza su

c'mpleza y su ceguera ante el engafic de que es objeto.

Su relato, al mismo tiempo, apunta hacia el futuro
-no solo al pasado como es habitual-, al expresar sus

deseos a D. Fernand de ver la imagen de su galan (III,
e A

Frente a la escasez de relatos, los mondlogos son
relativamente frecuentes, aunque por lo general breves.
D. Juan, que no cuenta en su haber con ningun relato,
tiene en cambio a su cargo cuatro monclogos. Su numero
fmayor que <n cualquier otro personaje/, unido a la
amplitud de lcs mismos, se justifica por su prolongada
ausencia de la escena. En el primero de ellos (1FL B
47), el galdn muestra su sorpresa por el conflicto que
se le ha creado; su reflexién y andlisis del mismo le aboca
a una decisén y a una futura accion. M&s tarde, al
finalizar el tercer acto, expresa, en un corto mondlogo,
su sorpresa e incredulidad ante hechos que no entiende,

al tiempo que anuncia también una accion futura.

Qui jamais fut reci de la sorte ?

Ai-je perdu I'esprit? Suis-je moi-méme encor?
Jacinte & m'écouter oblige Léonor.

Léonor! L'une et l'autre est sourde & ma priere;
Personne ne répond, et je suis sans lumiere.

Qui la peut obliger a se cacher de moi?




FEst-c '
Est-ce haine, est-ce horreur ‘pour mon manque de
for?

En quels doutes mon ame est-elle ensevelie?

(111 3, 48}

El tercero de eilos, mds extenso que los anteriores
‘V, 1, 54), aparece como la solucién a un dilema: con
la expresicn lirica de sus sentimientos, desvela su conflicto
internc entre dos afectos, y su resolucién final. El ultimo
y mas breve (V, 3, 55) funciona como una especie de cufia
entre la salida de un personaje y la llegada de otro.
Es un modo de llenar un vacio escénico, como lo demuestra
su contenido: D. Juan se limita a reflejar en pocos versos
su sorpresa por el reciente comportamiento de Léonard,

anunciando luego la llegada de Léonor.

D. Lope expresa también sus sentimientos en un corto
mondlogo (I, 7, 39), necesario al movimiento escénico,
desarrollado entre la salida y la entrada de los distintos
personajes. Al final del segundo acto se suple con un
largo mondlogo del mismo personaje la representacion directa

de los hechos:

En quel étonnement aujourd'hui me trouvais-je,

A peine puis-je encor rassembler mes esprits,
Tant mes sens sont ensemble et confus et surpris.
D. Fernand astrologue, et D. Juan parjure!

Selon mes voeux, amour, conduis cette avanture.

J'imagine un moyen qul me peut rendre heureux

Et D. Fernand 1'inspire & mon coeur amoureux:

(I, 7,




El resto de los monclogos de FA corren a cargo de
los criados. Béatrix (IV, 4, 50) afiade a su reflexion las

acciones que va a llevar a cabo inmediatamente, evitando

asi su representacion directa, Philipin, en nueve versos

emplazados entre la aparicién vy desaparicion de distintos

interlocutores, describe en clave de humo- un comporta-
miento social caracteristico de la época, y el movimiento

psicolégico interno que le impulsa a hablar:

C'est donc 13 cet honneur qu'elle nous vantoit tant?
Ah, combien en est-il dans ce sexe inconstant

Qui contrefont de jour une vertu parfaite,

Et la laissent de nuit dormir sous leur toilette!
Donc I'amour & Lucrece a broiillé le cerveau?
Qu'un secret a garder est un pesant fardeau!

Il me pese, il m'étouffe; et je me persuade,

Si je le tais long-tems, que j'en serai malade.

Mais mon mafitre revient, voici ma guérison,
(T, 3 3T

Mds adelante, en un mondlogo que podriamos Illamar
"itinerante', recitado en su desplazamiento hacia otro
lugar, el mismo criado repite someramente SuUCESOS pasados

y describe las acciones que estd realizando (III, &4, 47).

En el dltimo de Ios mondlogos, Mendoce da su vision
personal de la ciudad, dirigiéndose a ella en segunda
persona (118). Su ceriedad lirica, impropia de un criado,
se ve rota por las alusiones crematisticas que le devuelven
a] nivel social que le corresponde. El quiebro que el autor
realiza, con la variacion subita del discurso del criado,
es un modo eiegante de ridiculizar tanto al personaje como

el procedimiento mismo:




Adieu, Madrid, adieu, sans regret Je te quitte;
Le desir du repos enfin me sollicite;

Je préfere le chaume a tes plus beaux palais,

Et te dis de rechef un adieu pour jamais:
J'abandonne tes murs, on n'y vit qu'avec trouble,
A peine bien souvent y gagne-t-on le double:
Quoiqu’ on m'ait vid toujours servir par intérét,

Ma bourse est si Iégere...

IV 2y 58/

Los apartes, aunque menos abundantes que en AF,

son muy numerosos, pese al rechazo de la época. Corneille
procura eliminar la mayor cantidad posible de ellos, pero
tanto la fuente espaficla como el tema en si mismo, lo
impsnen en muchos momentos escénicos. Se subraya con
dichos apartes [a comicidad de algunas Intervenciones

Il a bonne mémoire, il n'a rien oublié (II, 2, 41)-, el

descaro con que miente D. Fernand -De quel front le bon

cavalier ment! (II, 3, 42)-, la sorpresa ante confesiones

inesperadas -Est-11 vrai, 1'ai-je bien oiii? (II, 2, &1)-,
el desconcierto ante palabras incomprensibles Il parle

hébrey pour moi, je suis pris, c'en est fait (II, 3, 42)-,

o se alude a los resultados obtenidos con el engafio -En

voici du moins un deja mis dans le piége (II, 6, L),

La comicidad de algunos de ellos estriba en el relieve
que adquiere la credulidad y simpleza de ciertos personajes :
el aparte de Jacinte, y su actitud escénica wvisihle -Faut-

il qu'il me regarde! Je meurs de peur (III, 2, 46)- induce

a D. Fernand, divertido, a acentuar con Sus palabras
el miedo de la ciada: Tu te caches les yeux, et Je VOIS

dans ton coeur (III, 2, 46). Philipin pone ironicamerte
la credulidad general,

de manifiesto, con un corto aparte,




temando como referencia las palabras de Léonor:

LEONOR

Ah! Vous faites encor des prodiges plus grands,
Votre pouvoir peut tout, j'en ai de siirs garans.
PHILIFIN (bas)

J'en eusse osé jurer,

(11, 2, 45)

Abundan, sobre todo, los apartes dirigidos a un
segundo personaje. Se seflalan de este modo las llegadas
inoportunas (III, 6, 50; III, 8, 51) o la interpretacion

de ~iertas actitudes -Elle veut é€prouver si ma _science

est. vraje [III, 3, 42): Philipin anuncia de esta manera

a su amo la mentira que va a inventar -Monsieur, j'ai

grande peine & bien mentir pour I'heure. | Celle-ci_passera

faute d'une meilleure (II, 2, 41). El mismo Philipin se diri-

ge a D. Fernand y le aparta de los demds personajes para
contarle secretamente lo sucedido con la joya de Lucréce
-(Il le tire & part et lui parle a 1'oreille). C'est prétexte,

écoutez (IV, 9, 52/, A su didlogo marginal, carente de

interés por tratarse de hechos ya conocidos por el publico,

se sobrepone un didlogo, audible en este caso, entre

D. Louis y Léonard.

Entre las multiples utilizaciones de los apartes como
de comicidad, cabe destacar algunos casos parti-

inducido a ello por D. Louis, interpreta

fuentes

culares: Léonard,




ia acti 3
a actitud de D. Fernand erréneamente. La gracia de la

‘ira en tor a ese equivoc
g rno a ese equivoco, gue queda realzado

por los apartes del falso astrdlogo

escena

D. FERNAND (bas)

Oui, le vculoir fourber, c'est me couvrir de honte;

4 Fe
Je n'en puis espérer qu'un embarras plus grand.

LEONARD (a D. Louis)

Voyez pour m'obliger, quelles peines il prend!

D. LOUIS
A vous rendre content sans doute il se dispose.
(1V, 8, 51/

Buscando la misma efectividad cémica, en el acto V
tiene lugar un didlogo basado en un doble registro simul-
tineo: en el nivel aparente, perceptible para los dos
interlocutores tenemos un didlogo real basado en un
equivoco; en un segundo plano, se suceden los apartes
de ambos, apreciables tan solo por el publico, en que

cada uno de ellos interpreta la actitud y las palabras

del otro, acentudndose asi la comicidad de la confusion

(119).




LEONARD (bas)

Parlons-lui, mais feignons de croire seulement

Que de quelque autre main il tient mon diamant.

fhaut)

Pour vous dire en deux mots le sujet qui m'améne.
C'est par certain bijou dont je suis fort en peine:

On me vient d'assurer qu'il est en vos mains.

D. JUAN (bas)

Qu'en peu de temps le sort renverse mes desseins!

LEONARD

Je suis fort éloigné de vous croire coupable,

Mais la main seulement de qu. vous le tenez.

D. JUAN (bas)

: ey
Qu'a me persécuter les cieux sont obstings!

D. JUAN

Je ne le puis nier,

303




G e _
J'ai votre diamant, et veux bien vous le rendre.

Mais sans doute, Monsieur, on tdche & vous sur-
prendre,

Et si la vérité doit ici s'exprimer,

Je suis le seul coupable, et le seul & bléamer

(bas) Plutdét mourir cent fois que d'accuser Lucréce.

LEONARD (bas)
Plus je cache son crime, et plus il le confesse.

(¥, & 34)

El aparte, elemento de ruptura del dialogo, se utiliza
en estos casos en ‘el valor comico surgido de esa misma

ruptura.

En lo tocante al tratamiento del didlogo, es frecuente
el uso de las frases cortas, que prestan vivacidad Yy
rapidez a los mismos (I, 2, 36-37; I, 4, 37-38; 11, &,
43: III, 2, L6; IV, 12, 53; V. 6, 55; V, 8, 56). Este proce-
dimiento sirve, en su ejemplo mds caracteristico, para
conseguir una exposicion dgil y dindmica, en que el

elemento comico es primordial:

BEATRIX

Tu n'en diras donc mot?

PHILIPIN

Mot du tout.




BEATRIX

A personne?

PHILIPIN

Non,

BEATRIX

Tu me le promets?

PHILIPIN

Est-ce fait?

BEATRIX

Jure tét.

PHILIPIN

Oui, foi de Philipin. Jurai-je comme il faut?

(1, 2, 36}

El didlogo que se establece mds tarde entre D. Fernand

Philipin basa su rapidez y comicidad en el contraste:
su

y
el modo prolijo en queé el criado cuenta el secreto a




amo choca con su

laconismo posterior ante las preguntas
de este (I, &4, 37)

L/

El didlogo con réplicas que 'nterrumpen las palabras
de otro personaje lo utiliza aqui Corneille para roaflejar

la indignacién creciente de D. Fernand (11, 2. 40}, Bstas

réplicas se contindan con una clarisima stichomythie, de

versos antitéticos de la misma longitud, la unica en esta

comedia:

D. FERNAND

Que j'ai de passions pour de si grands mérites!

LUCRECE

g . e
Que j'ai d'aversion pour ce que vous me dites!

D. FERNAND
Que j'aime ses beaux yeux, qu'ils ont c attraits

pour moi!

LUCRECE
Que je hat le soleil qui fait que je vous voi!

(11, 2, 40)

[ dlogc 'mp1 a otro
La repeticion en el didlogo, que 1Impide




personaje seguir hablando, la utiliza el autor con Léonard;

pone asi de relieve su iImpaciencia y su tozuda credulidad:

-Monsieur, encore un coup, je vous le dis sans fard |

- Monsieur, encore un coup, laissons la feinte & part...

(IV, 8, 352). 'EBn contrapartida. al final de la

cumedia
es D. Fernand quien impide al viejo seguir hablando

-Brisons la, je vous prie (V, Dern., 58).

El efecto comico mds logrado con este tipo de inter-
pretaciones se encuentra en el didlogo entre D. Juan y
Lucréce en el acto IV, en que la dama acalla la vacia

palabreria del galan ante la llegada de su padre:

D. JUAN

Dans l'excés du plaisir je ne me connois plus,
Et de tant de bontés et surpris et confus,

Ne sachant que vous dire, et ne pouvant me taire...

LUCRECE

Vous poursuivez tantbt, je vol venir mon pere.

(1v, 1, 49/

Ina fuente de comicidad mds en el didlogo la crea
la ma]ar interpretacion, intencionada o no, de las palabras
de los personajes. Este tipo de equivoco es un’ recurso
muy empleado en FA: D. Lope se declara a Léonor con
palabras encubiertas, que aquélla no logra captar (I,

8 39); #éste, a Su Vvey engafiada de antemano por
’ »

D. Fernand, interpreta erréneamente la actitud 'y las




palabras de D. Juan, que deberian, en realidad, desenga-

narla, y que por el contrario la reafirman en su
Avec combien d'adresse 1l feint

35

idea:

pour m'éprouver! (V, 4,

Las ambiguas palabras de D. Fernand en el asunto

de la pérdida de la joya -Celui qui ce matir vous a fait

compliment [ En habit de campagne, a votre diamant (IV,

9, 52)- provocan un doble equivoco entre Léonard y

D, Juan. Este se desarrolla en una amplia escena, cuya
comicidad nace del doble sentido que las palabras de ambos

personajes acdquieren para el publico (V, 2, 54).

Como es habitual, la mayor fuente de comicidad de
la obra es Philipin. El mismo hace alusion a su esprit

un peu gaillard, y se describe como assez grand babillard

(I, 1, 35), lo que pone de manifiesto en sucesivas
ocasiones. La mds sobresaliente de ellas, tanto por su
comicidad gestual como lingiiistica, es su inutil esfuerzo

por callar un secreto:

D. FERNAND

Tu ne me répons rien? Est-tu sourd, ou sans voix?
Pour quoi grincer les dents, et te serrer les doigts?
Parle, es-tu possédé?

PHILIPIN

Monsieur, laissez-moi faire.




D. FERNAND

Di donc ce que tu sais.

PHILIPIN

Je tache de me taire,
On me l'a commandé; mais pour ne rien cacher,
Déja, loin d'obéir, je suis las de tdcher;

Oyez...

(1, &, 3

En este mismo fragmento aparece otro recurso comico
habitual en boca de los criados: la repeticion Irdnica

de las palabras de su amo -Et ne m'a point encor donné

martel en téte (I, 1, 36)- en una escena posterior: (e

cavalier poli, galant, honnéte, | Qui ne vous a jamais

donné martel en téte (I, 4, 37).

El modo impertinenie y desenfadado con que se dirige
52 su amo no es un caso aislado, sino general (I, &y 36;

II, 2, 41), como un rasgo habitual del personaje.

Sy caracteristica fundamental es el 1ingenio Yy la

capacidad de fingim:ento V¥ disimulacion, que pone constan-

temente en prdctica: Haciendo hablar a Béatrix, declardn-
dose homme d'honneur y jurando silencio por la foi de
Philipin (I, 2, 26-37); ideando una mentira para salvarlea,
i astrologo a su amo YIE. "2 &l engafiando

(It1, 2, 4&6); o ‘burlandg al viejo

haciendo
cémicamente a Jacinte

Mondoce (IV, 11, %52; Y, 8, 56/). Su ingenio se desborda

en su letania de los diablos:




PHILIPIN

Doutes- ' ; '
es-tu qu'il n'en soit presque de tous métiers?

Il en es§ de sergens, 1l en est de notaires,

11 est de barbicrs comme d'apoticaires,

Il en est greffiers, il en est de voleurs,

Il en est de dévots, et de monopoleurs,

Il en est de tout poil, il en est de tous dges,
Il en est d'usuriers, et de préteurs sur gages,
De souffleurs d'alchimie, et de rogneurs d'écus,

Il en est de jaloux, et méme de cocus.

MENDOCE

De cocus?

PHILIPIN

Sans cela d'olt leur viendroient les cornes?

17 en est de lourdauds, de hargneux, et de mornes.

I]1 en est d'enjoués, il en est...

(V, 8, 56/

Su fantasia verbal se apoya en un lenguaje popular,
fundamentalmente en los didlogos con sus 1'gua1es': Jacinte
(IIr,. 2, b6}, Béatrix {1, 2, 36-37), y sobre todo con
Mandece (TV, 12, 53;: V, 8, 30/,

Con su expresividad lingiiistica, introduce alusiones

irénicas y realistas sobre la eleccion equivocada de Lucrece

-Et galanterie échauffe la cuisine (I, 2, 37)-, wusa




superlativos chocantes -Astrologogissime (II, e 4lis
se refiere a la

0
concepcion popular de cilertos lazos fami-

liares:

Qu'importe s'il le prend pour gendre, ou pour larron;

! : =
C'est bien la méme chose, et l'un et l'autre en

somme,

Pour en avoir le bien, veut la mort du bonhomme.

(Iv, 10, 52)

No obstante, el fragmento de mds comicidad perignece
a D. Fernand, gquien se muestra muy por encima del
ingenioso Philipin. Su yis comica nos traslada 1nmediata-
mente al teatro de Moliére: La inventiva léxica, la cuinci-
dencia de elementos dispares y el enfrentamiento de una
verba ilimitada y absurda con una simpleza que todo lo

admite:

D. FERNAND

Pour vous dire en deux mots, Monsieur ce que j'en
pense,

Vénus aux amoureux promet beaucoup de biens,

Et Saturne peut tout sur les Saturniens;

Mais la triplicité de cette conjoncture,

Ainsi que ['union d'Hécate avec Mercure,

Combinant leurs aspects, ou les rétrogradant

Sur 1'horizon fatal d'un bizarre ascendant,

Pourroit paralaxer sur un cerveau si tendre...

LEONARD

L, : e
Ce discours est si haut que j'ai peine a 1'entendre.

11t




De grace, en ma faveur, pour éclaircissement,

Expliquez-vous un peu plus populairement,

2.2.3.2.2.- Corresponderncias y diferencias con los

modelos espafioles

Tanto el relato como el mondlogo y el aparte son
empleados en las dos comedias que nos ocupan. No obstante,
las proporciones en que se utilizan, como indica el grafico,
son distintos: el monclogo es algo mds frecuente en FA,
siendo por el contrario el relato bastante menos abundante

en esta comedia que en la espafiola.
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Una de las razones de esta
en AF es que la

abundancia del relato
exposicién se elabora a partir de las

narraciones de los diversos personajes, no se fundamenta

en el didlogo, como la de FA.

Al inicio de la comedia es Beatriz quien describe,

en dos largos relatos, a los dos pretendientes de Maria,

poniéndonos al mismo tiempo en antecedentes sobre los
sentimientos de la dama (I, 129; I, 139). Ella misma nos
informa directamente de ello en otro relato; éste se corres-
ponde, a grandes rasgos, con el de Lucréce en la exposi-
cion., Maria, sin embargo, no disimulé esos sentimientos

por temor a la oposicion paterna, sino por conservar su

honor:

Don Juan, aunque es cuerdo es
mozo, y si a saber llegara

mi amor, no sé si callara;
que en este tiempo que ves,
hay mil galanes que viven
rendidos y enamorados,

por publicar confiados

les favores que reciben.

Y un hombre, con sélo hablar,
(itan fdcil es la deshonra!)
es bastante a quitar la honra

que muchos no pueden dar.

(I, 130)

El autor francés incluye en el relato de esta dama

una situacion acaecida antes del comienzo de la ob;'a.

En AF, en camblo, €so0S hechos se producen en escena,
’

. : .
dando pie a otras larguisimas relaciones por parte d




Maria y de D. Juan. Este, en un alambicado discurso (I,

131, 132) relata a su dama hechos y sentimientos que en

FA tan sélo se cuentan fragmentados, a través de varios
didalogos.

Los 123 versos, afectados y barrocos, del relato de
D. Juan, en que se narran los primeros encuentros de
la pareja, son seguidos por otra relacién de Maria (I,
132-133), quien, en 98 versos, se declara también al galdn
y le propone verse en secreto; esta proposicién es aun
seguida por la relacion de 28 versos en que D. Juan
muestra su acuerdo y su satisfaccion (I, 133). Se realza
asi, como es habitual en las comedias espafiolas, la impor-

tancia del encuentro de la pareja principal.

D. Diego afade datos a la exposicién con un nuevo
relato (I, 133-134), en que en términos conceptistas

declara su amor a Maria:

Mds la venganza me das
cuando menos gusto esfuerzas,
pues cuanto mds me aborrezcas,
tengo de quererte mds.

Si de esto quejosa estds,
porque con sélo querer

los dos vengamos a ser

entre el placer y el pesar
extremos, aprende a amar,

o enséfiame a aborrecer.

(I, 133-134)

Corneille lo sustituye, junto con la respuesta de

Marfa, por un didlogo entre p. Fernand y Philipin, con




el que inicia su exposicién td, 1, 35-361,

Dentro de la misma exposicion, Beatriz cuenta a Mordn

lo que el espectador ya sabe por boca de los dos personajes
implicados (I, 137); su relato se substituye en FA por
un dialogo vivo y rdpido entre los dos criados il 2,
37). Del mismo modo, Philipin cuenta brevemente a su amo

la 1nformacion de Béatrix:

Je tdche de me taire,
On me l'a commandé, mais pour ne rien cacher,
Deja, loin d'obéir, je suis las de tdcher:
Oyez. Ce cavalier poli, galant, honnéte,
Qui ne vous a jamais donné martel en téte;
Enfin ce D. Juan dont je vous ai parlé,
Qui fait croire par tout qu'en Flandre il est allé,
Par 1'ordre de Lucréce, et sans qu'aucun le sache,

En secret dans Madrid chez D. Lope se cache.
(1, &, 31}

Esta narracién contrasta abiertamente con la proli-
jidad de Mordn, que repite ampliamente, en otro relato
y en tono también humoristico, la informacion de Ia

criada:

No te lo puedo decir,
y por decirlo reviento;
que aunque el secreto sea santo,
yo no guardo a San Secreto.
Aqui para entre los dos,
aquel pobre caballero,
Don Juan de Medrano, aquel

que apenas te daba celos,




aquel que dijo que a Flandes
iba, se quedé encubierto

en la corte, y en la casa

de Don Carlos de Toledo

es llamado y escogido.

No puedo decir que un lienzo,

puesto en la reja de noche,...

(I, 138)

El segundo y larguisimo relato de D. Diego, en que
el ingenioso caballero levanta la trama de su ficcion,
encuentra su correspondencia, en FA, en el unico relato
de D. Fernand. Como diferencia, D. Diego no se Ilimita
a hablar en los 123 versos que componen su relacion, de
sus 'aficiores astroldgicas'" como D. Fernand, sino que
alude tanto a la realidad politica de la época como a

su heroica vida pasada (II, 141).

El siguiente, en cambio, en que D. Diego vuelve
a relatar a D. Antonio los hechos sucedidos ante el
espectador y Qque provocaron la farsa del caballero (II,
144), lo sustituye el autor francés hdbilmente por un
silencioso aparte, entre Philipin y el recién Illegado
D. louig I1l, 1, &/,

Los relates de D. Antenio (I, 148) y Violante

(II, 148-149) pasan con ligeros cambios a la obra francesa.

La breve relacion del espafiol D. Carlos (II, 156)

desaparece, junto con el fragmento en el que se integra,

de la comedia francesa.

E] numero de monclogos es ligeramente inferior en




la comedia espafiola. Tres de los pronunciados por D. Juan
en FA reflejan, aunque tomando mayor amplitud, los que
pronuncia el galdn espafiol en AF (11, 151-152; [I1, 159},
El cuarto y mds breve monélogo del galdn francés, en

cambio, no procede de la comedia espafiola ¥, 3, 9,

D. Carlos pronuncia dos mondlogos: en el primero
de ellos, tras su entrevista con D. Juan (I, 135), se queja
de su suerte. En el segundo se lamenta de la dificil
situacion en que le coloca su amistad con D. Juan y su
amor por Violante (II, 145). Ninguno de ellos se corres-

ponde con los que recita D. Lope en FA.

Tampoco hay correspondencia entre el corto mondlogo
de Béatrix ccn el de la criada espafiola. El de ésta es,
en realidad, una disquisicion moral sobre usos y abusos

de las damas de la época:

;Ved lo que en el mundo pasa
y qué es honor! Por no hablalle
con escandalo en la calle,

le entramos dentro de casa.
Cuando miro estas honradas,
pienso que sus fantasias
vuelven las caballerias

de las historias pasadas.

Dama, que tus vanidades

te hicieron impertinente,

ama al uso de la gente,

deja singularidades.

(1, 136-137)




Hay, en cambio, una coincidencia casi perfecta entrg

el que pronuncia Morén (I, 138) y el primero de Philipin
(I, 3, 37). El segundo de éste, en cambio,
de AF.

no procede

Asimismo, los monélogos de Otdfiez (III, 162) y de

Mendoce (V, 7, 56) guardan entre si una gran similitud,

aunque en la espafiola se hace mayor hincapié en la

credulidad del criado, y no, como en FA, en su interés

economico.

Los apartes de AF son numerosisimcs. Corneille los
suprime en aquellos casos en que resultan, en realidad,
superfluos: los explicativos, que subrayan una actitud
visible de todos modos para el publico, como es el caso
de la reacciéon de Maria ante el encuentro de su padre
con D. Juan -Por no turballe, no me he atrevido a miralle
(II1, 153)-, el de Leonardo al hallar a Maria juntd a
D. Diego (II, 143), o Ic reaccién de Violante y Quiteria
ante la llegada del 'espectro'” de D. Juan (II, 152). Otros

desaparecen junto con la situacion en que se enclavan

(I, 139). Se pierden asi efectos comicos como la ironia
de D. Carlos ante la peticién de D. Juan de guardar su
secre‘o -(La confianza es graciosa, | cuando no anda otra
cosa | tan publica en el Iugar) (II, 151)-, o la sucesion

de apartes de D. Carlos y Violante durante la lectura

de la carta de D. Juan, que manifiestan las reacciones

del galdn ante los gestos de la dama (II, 146-147).

En algunas situaclones comunes, los apartes desapare-

_ como
cen por completo en su paso a la obra francesa,

Jos del encuentro de D. Juan y Violante (III, 161), elimi-

nados en su totalidad de la breve entrevista equivalente

de D. Juan con téonar [V, 4, 55). En Dlros Ccasosy solo




se mantienen algunos de ellos. Asi ocurre en la escena

en que D. Fernand - D. Diego

demuestra conocer los
encuentros secretos de Lucréce - Maria con su galdn: Mordn

pronuncia 9; D. Diego, 6; Maria, 3 y Beatriz, 1. En FA,

los apartes de Lucréce y de su criada se convierten en

un didlogo; los que se conservan de D. Fernand y Philipin
conforman un didlogo paralelo, inaudible pava aquéllas;
los que se refieren a la falsa honestidad de la dama,

pronunciados por Moron, y que son el componente comico
de la escena en AF, son suprimidos:

MARIA

pues cuando el sol mismo fuera
el que seguirme intentara,
s6lo en pensarlo eclipsara
su luz, y no se atreviera

a mirarme sin desdén...

MORON

.EI sol, no; pero la luna,

si, entre las doce y la una.

(11, 140)

La conversion de los apartes en didlogo es frecuente
en Corneille. Para dar verosimilitud a las sz'tuaciones,‘
aleja momentdneamente a varios personajes, ;'Judiendo aﬁz
los otros dialogar directamente: en af, B, Diego y Moron

hablan por medio de apartes ante Leonardo:




MORON (Ap. a D. Diego)

Por Dios, que el viejs no ignora,
y no te faltaba mds

que te examinase ahora.

D. DIEGO (Ap.)

S1 €l me pregunta, atropella
mi intencién, porque no sé€

nombre de signo ni estrella,

y mil locuras dire.

LEONARDO
Esta es mi casa, y en ella...
(II, 144)

En FA, Mendoce llega con un mensaje que aleja a

Léonard, lo que permite que amo y criado reconviertan

los apartes de sus modelos espafioles en didlogo:

PYILIPIN (A D. Fernand, tandis que Mendoce parle

tout bas & Leonard)

Votre esprit s'évertue,

Monsieur, c'est tout de bon.




D. FERNAND

Tu vois comme j'en sue.

PHILIPIN

Le galimathias ira-t-il encor loin?

D. FERNAND

Philipin, un ami se connoft au besoin.

Fais-moi quelque message, et par un tour d'adresse

Dans un pas si mauvais...
(I, &, 42}

En el tratamniento de I o alogos se observa una
gran libertad de aaaptacion por parte del autor franceés.
El uso frecuente de réplicas cortas de éste no lo es tanto
en la obra espafiola, en que priman las réplicas algo
mds extensas, o incluso los didlogos basados en sucesivas

tiradas de los personajes.

En AF se producen dos encuentros ~ntre D. Diego
y Maria. El primero de ellos (I, 133-13%), en que la dama

rechaza al galdn, se basa en largas tiradas de los dos

personajes. En el segundo, el galdn intenta conquistar
a la dama utilizando un lenguaje alambicado hecho de

sutilidades estilisticas barrocas Yy de acumulacion de

imdgenes:




Cuando hiere
la llama el viento, se hace
una ave que della nace,
un feénix que en ella muere;
Yy sin que su riesgo tema,
mariposa iluminada,
de aquel fuego enamorada,
cercos hace, hasta que quema
las alas de tornasol;
asi anda mi amor ciego,
como sombra deste fuego,
haciendo cercos al sol;
que hasta abrasarme porfia

esta pena, este I“I‘gOf'.

(II, 140)

Los elementos introducidos en dicho dialogo por medio
de! lenguaje conceptista y barroco de D, Juan, se repro-
ducen como en un eco lejano en la stichomythie que
desarrollan D. Fernand y Lucréce durante su unica entre-

vista en FA -Que j'ai de passions pour de si grands

mérites! | -Que j'ai d'aversion pour ce que vous me dites! |/

-Que j'aime ses beaux yeux, qu'ils ont d'attraits pour

moi- | -Que je hai le soleil qui fait gque je vous voi!

(i1, 2, L),

Los dos didlogos entre Beatriz y Moron (1, 1353 I,

137) se funden tambien en uno solo en FA (I, 2, 36-
37/

distinto es el didlogo entre D. Antenio  y
que le corresponde

[In caso
D. Diegc. La mision fundamental del

en la comedia francesa (I, 6, 38) es la de informar sobre



la relacié
“1on  entre D, <
Juan y Léonor,

. asi como del
que siente D. Lope por la dama:

B, LOPE

Et j'ose présumer, sur ce qu'il m'en a dit,
Qu'un peu de jalousie a brouillé son esprit;

Et que par le faux bruit d'une si longue absence,
Il veut savoir au vrai ce que Léonor pense,

Lui voir mettre pour lui ses sentiments au jour,

Et par son déplaisir juger de son amour.

D. LOUIS

Le bruit court toutefors qu'il adore Lucréce.

D, LOPE

C'est d'un peuple grossier l'ordinaire foiblesse.

Parce qu'il est galant, et woit cette beauté...

{r, by 3%

En la espafola, en cambio, se encadena con didlogos
anteriores Yy posteriores, referentes a la relacién secreta
cntpe D, Juan y Lueréce. La exageracién sucesiva de la

informacion recibida en primer término de Beatriz lo

convierte en un efectivo recurso comico:




MORON

idnai

que parlan hasta el Lucero

debe de haber mds de un afio...

D. DIEGO

La causa desto
ha sido, porque de noche,
dos afos ha, o poco menos,
entra embozado en la casa

de Doria Maria...

D. ANTONIO

isl ki

que estd Don Juan de Medrano
en vuestra casa encubierto,

y que va para tres arnos

que con muy grande secreto

entra a hablar todas las noches, ..




D. CARLOS

Que no se fué, que queds
en mi casa, y que encubierto
entra de noche en su casa

habrd cuatro afios y medio.

(I, 138-139)

El juego del equivoco verbal, y de las palabras
con doble sentido, es ampliamente utilizado por Calderodn.
Gran parte de ellos son recogidos mds o menos fielmente

por el autor francés.

Léonor iInterpreta erroneamente las palabras y Ia
actitud de D. Juan, por dos veces: En su primer encuentro,
cuando cree ver a un fantasma, ella Mmisma da inconsciente-

mente un doble sentido a sus palabras -Don Juan, ya veo

que vienes | a verme de donde estabas (II, 152); en el

segundo, malinterpreta las claras palabras de D. Juan,
y ella misma, al emplear conscientemente palabras con

doble sentido, acierta sin saberlo con la verdad del galdn:

- - o i,
(Qué bien su amor encubrie !)
Que mil afios os Zocé€is
con la dama que queréis.

{ Ap. Bien digo, pues, que soy yo.)

(III, 161)

S; en estos dos casos el equivoco se ve aumentado

en la obra espafola, el encuentro entre D. Juan y Leonardo

[ITI, 160}, basado en el mismo efecto comico, discurre

en términos muy similares.




Otros equivocos no se recogen en FA;
g ]

o por ejemplo,
el didlogo con doble sentido entre D,

[ Juan y Marrfa ante
.eonardo, en que

indirectamente se pone de relieve la

simpleza del padre y la facilidad de la pareja para el
fingimiento:

MARIA

Pues entre los dos,
yva sabeis que para vos

no ha de haber puerta cerrada.

LEONARDO (Ap. a Beatriz)
;Qué bien respondio Maria!
(111, 154)

Tampoco recoge Corneille, en el didlogo entre Léonard
y Lucréce (IV, 3, 49), la carga sexual evidente de las
palabras de Maria en AF (III, 154).

El empleo de recursos comicos difiere ampliamente
en el desenlace de ambas obras. Calderén basa la comici-
dad del mismo en el acorralamiento del mentiroso por medio
de sucesivas réplicas en eco de los personajes engafiados:
por otro lado, la locuacidad de éstos contrasta tanto con

el silencio forzado de D. Diego como con la parquedad

de Leonardo:




MARIA

¢Ves, Don Diego,

como, aunque fingidamente,
bl i

VIOLANTE

¢Ves, Don Diego,

me dijiste que estuviese

il

N. CARLOS

;Ves, Don Diego, como hacerme
de Violante firme amante

ifeas

OTANEZ

;Ves cémo a mi me dijiste

lias

BEATRIZ

Sefiores, cesen
los baldones; que harto hecho
hasta ahora en defenderse,

no siendo astrélogo.




LEONARDO

:No?

(II1, 164)

Morén, e! gracioso, acapara, como ~hilipin en FA,
la mayor parte de los recursos cémicos. Ingenioso, :n
menor grado que Philipin, se las arregla para sonsacar
a Beatriz, confiando en su condicién de mujer -,No_sirves
y eres mujer? .., | Pues td me lo dirds (I, §15)5 &

Jjugando con su dependencia amorosa del sefior:

Yo tras mi amo he de ir:
Cuando €l amare, amare€:
Que un criado siempre fue
en la tabla del amor

contrapeso del sefior.
(1, 2354

Al igual que Philipin, finge Yy miente con gran

facilidad, como lo indica €l mismo al inventar la farsa

de la astrologia -;A mi | me falta hoy una mentira, /

no sobrandome otra cosa | todo el afo?(II, 141/,

Se reunen en €l las caracteristicas del personaje
del graciosc espafiol: la impertinencia en las relaciones

coff sa amo (I, 13}, la sabiduria popular (I, 134), la

codicia:

Los abrazos
estimo; pero quisiera,

agradeciendo el favor,




que me donaras, sefior,

algo que abrazo no fuera.

(11, 144)

Estos rasgos se recogen, en menor grado, en Philipin,
Asimismo, su manera popular de expresarse pasa al
personaje francés; éste, no obstante, se abstiene de

utilizar expresiones vulgares e irrespetuosas, en las que

Morén basa a veces su comicidad; un claro ejemplo de

ello lo hallamos en la descripcion fisica de Violante:

Una sefiora
de angosto talle y de caderas ancha,
con mds cafias que carro de la Mancha,
a quien el manto solo deja fuera
un ojo que le sirve de lumbrera,

dice que hablar te quiere,




2.3.- LE GEOLIER DE SOI-MESME

2.3.1.- Estudio argumental

Fédéric, principe de Sicilia, ha dado muerte en
torneo a Rodolphe, favorito del rey de Nadpoles; perseguido,
abandona sus armas, se hace pasar por mercader, y como
tal es acogido por la hermana de Rodolphe, Isabelle, que

se enamora de €l y le nombra gobernador de su castillo.

Jodelet encuentra las armas y asI es confundido por

los perseguidores del principe.

Por las complicaciones de la trama -el comportamiento
absurdo de Jodelet como principe, la perplejidad del rey,
el amor correspondido'de Fédéric y Laura, hija del rey
de Ndpoles-, el verdadero Fédéric se convierte en guardidn

de si mismo, al tener a su cargo al falso Féderic; la

llegada del Infante Edouard, hermano del principe, desvela

la verdadera identidad del carcelero, permitiendo asi el

final feliz de la comedia (120).




2.3.1.1.- La exposicién

La exposicion de GSM la constituyen cuatro secuencias;
las ftres primeras abarcan todo el acto I, mientras que
la cuarta pertenece ya al acto II, como sucede en las
anteriores comedias. lLa primera de ellas la ocupan Fédéric

y Octave; la segunda, Isabelle, Flore y Fédéric; la

tercera, Jodelet, acompafiado primero por Pascal y luego

por los soldados; la cuarta, Laure y Julie, segun la

sigulente representacion grdafica:

Fédéric (+ Octave]

Isabelle [+ Flore] + Fédéric
Jodelet [+ Pascal] [+ soldados]
Laure [+ Julie]

La primera secuencia (I, 1) nos da a conocer a
Fédéric, acompafiado de su escudero Octave. Por el habitual
método del didlogo entre el amo y su criado se nos propor-
ciona la informacién necesaria sobre el personaje principal

de la comedia y los hechos acaecidos antes del inicio de

ésta: Fédéric, principe de Sicilia, huye, disfrazado, de

los soldados del rey de Ndpoles, de cuya hija estd




enamorado. La causa de esta persecucion es el haber dado

muerte en un torneo a PRodolphe, favorito del rey. Por

amor a la princesa, desoye los consejos de su escudero

de abandonar el lupar, v le enavia & inforiiarce sobre

los sentimientus de aquélla tras el lamentable suceso,

En la segunda secuencia (I, 2, 3, L) se amplia la
informacion y se va reafirmando la trama al aparecer
Isabelle, acompafiada de su confidente Flore, e identificarse
como la hermana de Rodolphe, de quien ignora aiun la
muerte, Federic, disfrazado de mercader, se presenta ante
ella, que lo acoge y le promete su ayuda. Llega final-
mente un mensajero, que trae la noticia de la muerte de
Rodolphe. '

La tercera secuencia (I, 5, 6, 7, 8) da entrada
a Jodelet, 'estrella'" de la comedia: ataviado con las armas
que abandonara Fédéric, es confundido con éste por los

soldados del rey, que lo apresan.

La cuarta secuencia (II, 1) completa la exposicion
con la presentacicn de Laura, que cuenta a su confidente

Julie cémo conocié a Fédéric y se enamord de él.

Los personajes se nos dan asi a conocer gradualmente,
apareciendo por parejas en escena. El inico que permanece
durante un cierto tiempo en solitario en escena es Jodelet,
marcandose asi desde un principio Su d.ferencia con

respecto a los demads.

2.3.1.1.1.- Relaciones secuenciales

Las cuatro secuencias de la exposicion son indepen-




dientes entre si, planteandose como

una progresiva amplia-
cion de la informacién. Es un tipo de exposicion habitual,

basado en los didlogos sucesivos de Jlos amos con sus

respectivos criados, salvo en el caso de Jodelet.

Las dos primeras secuencias plantean la base general

de la comedia, con la narracion de los sucesos inmediata-

-~

mente anteriores que provocan la trai.a.

La tercera se integra en el mismo planteamiento - qye
las anteriores, pero como un Inciso, debido a la aparente
ruptura de ritmo que supone la aparicién cémica de
Jodelet.

La alusién a los sentimientos presente en la primera
secuencia, estdtica, se amplifica en la cuarta secuencia,
también estdtica y cronolégicamente anterior a las dos

primeras, que supone la base sentimental de la obra.

Asi, en un movimiento circular, los dos extremos

de la exposicicn se unen y la c.crran.

La relacién grdfica de las secuencias de la exposicion

es simple:

1 —Independiente
2——— Independiente
3 —— Independiente

—— Independiente




2.3.1.2.- El nicleo

i -
El ndcleo ae la comedia comprende 13 secuencias:

Desde la 5 en el acto II, hasta la 17 en el acto V, ambas

inclusive,

En 1la secuencia 5 (Ii, 2, 3, 4) el rey comunica
a su hija la detencion de un servidor del asesino de
Rodolphe, asi/ como el Inminente ataque de las huestes
sicilianas. Laure Incita al rey a proponer la paz a los
sicilianos. Sanche, cs.rvidor de! rey, trae a Octave prisio-
nero, quien se niega a confesar la identidad de Fédéric.
Una nota interceptada la descubre, lo qu- aumenta la
ira del rey y la pena de Laure. Llega Enrique, y comunica
la detencién del principe; su comportamiento atestigua
su identidad, aunque €l se empefie en negarlo. Laure,

ar. esta nueva desgracia, se marcha.

Llega entonces Jodelet, en la secuencia & (1, 5.
6), siempre con las armas de Fédéric, e insiste en que
el no.es el que pretenden. Octave ve en el equivoco un
medio de salvar a su amo, y finge hallarse ante el
verdadero Fédéric. Todo ello enfada a Jodelet, y acrecienta
la indignacion del rey por el com o-rtamiento innoble del
que €l supone principe; tras ordenar su encarcelanilento
en el castillo de Isabelle, el rey se va. Sigue una escena

cémica en que Jodelet se aviene a hacer el papel de

principe, como quieren todos.

fa sec eacia 7 (I, 1) .micia el acto III con la

presencia de Fédéric ¢ Isabelle. Esta, en quien el noble




co amie sdéeri
mportamiento de Fédéric ha despertado suspechas sobre

su verdadera identidad, lo nombra gobernador del castillo.

En la secuencia 8 (TII, 2) Enrique viene a anunciar
el apresamiento del principe. Sus palabras corfunden a
Féderic, quien por un momento se cree descubic.to y estd
a punto de descubrirse a si mismo. Comoprendienu. el error,

se compromete a guardar al principe.

A .

Llegan seguidamente, en la secuencia 9 (III, 3,
4, 5) Octave y Jodelet, produciéndose un comico encuentro
entre éste e Isabelle, que se desc~ cierta e indigna ante

el insensato comportamiento del supuesto principe.

En la secuencia 10 (III, b, 7) Octave explica a
Fédéric lo sucedido, y le informa de que Laure ignora
la identidad del prisionero. tuando ella llega, tras expli-
carle los hechos y negarse Fédéric a huir, aceptan el
plan de Octave: seguir fingiendo que Jodelet es Féderic,
proponer al rey la .oda del principe con la princesa y
esperar Ssu reaccior s; es desfavorable, la sufrird

Jodelet; si es favorable, Fédéric st Jescubrird.

[ seemencia 11 (III, 8, 9) gira de nueve alrededor

daiv

de Jodelet y de su vis ccmica: primero, Laure le hace
e it —— T

creer que se ha enamc ado de él. Luego, Féléric le indica

cémo debe actuar ante el rey, proponiendo la paz Yy la

boda con ta princesa.

£n la secuencia 12 (lV, i, 2/ Isshbelle confie : a

su confidente Flore su amor por e] carcelero y gobernador
del castillo, y manifiesta sus sospechas de que se trata

en realidad del Infante de Sicilia, hermano de Fédéric.

> T
Flore le informa a su Vez de que el rey consiente en la




boda de su ' : : & de
: hija con el principe Fédéric. Llega entonces

Laure; ésta cuenta a [sabelle Gue

el consentimiento del
rey es [Iingido, y afirma ectar enamorada de Fédéric;

s
Isabelle, & su wee, Ib dice que ama al carcelero Léonard

(es decir, a Fc¢déric). Al verle llegar, Isabelle se va.

Laure cuenta a Fédéric, en la microsecusncis i3
(IV, 3J)y la confidencia de Isabelle, y le pide de nuevo
que huya para evitar la venganza del rey. Fédéric se
niega: mientras le sustituya Jodelet, hay esperanzas de

consegulr lo que desean.

La presencia de Jodelet, un poco bebidc, ocupa por
entero !a secuencia 14 (IV, 4): Fédéric, haciéndrlc rreer
que un principe debe siempre tratar el amor ror interme-
diarios, se declara a Laure en su lugar, jugando con
el doble sentido de las palabras, y provocanao finalmente
su enfado.

-

En la secuencia 15 IV, 5, B} Enrigue anuntia &
Laura que el rey d»sea verla para comunicarle que los
sicilianos han conquistado la ciudad. Al marchar la
princesa, Enrique comunica al falso principe que, en caso
de no restablecer la paz, morird. El verdadero Fédéric

Je aconseja enviar a Octave como mensajero de paz.

By la secuencia 16 (V, 1, &/ UOctave comunica a
Fédéric el éxito de su misién y la inminente llegada, como
embajador del Infante Edor are quien cree aiun que Fédéric
es prisionero del rey. Las palabras equivocas de ambos
confunden definitivamente a Isabelle, que los hea oido,
afirma ante ellos en su idea de que Fédéric es

y le pide gue

y Que Sse

~] Infante. Fédéric mantiene el error,

ne - - a consiente.
perdone al principe, en lo que ella consien



En la secuencia 17 (V, 3, &) llega el rey y propone

a Isabelle casarse con Fédéric;

ella pide casarse con el
Infante, y que sea Laure quien lo haga con Fédéric. El

rey, ante Enrique y Sanche, que anuncian la llegada de

un embajador,” manifiesta su desagrado por haber

frustrados sus planes de hoda.

sido

L .
2.3.1,2.1.- Relaciones secuenciales

En el nucleo se establecen las siguientes relaciones

secuenciales:

La secuencia 5 es independiente. En ella "se inicia
realmente la accién al desencadenarse stubitamente los

hechos que hasta entonces se mantenian en suspenso.

En la secuencia 6, dependiente de la anterior, se
precipita la accién, afirmdndose definitivamente el equivoco

schre el que descansa la trama.

Las siguientes secuencias de la 7 a la 12, ambas

inclusive, son independientes entre si.

La 13 es una microsecuencia, dependiente de la

secuencia anterior, y supone una transicion entre las

cecuencias 12 y 14.

Las  secuencias M4, 15 y 1b son independientes,

mientras que la 17 es dependiente de la que le precede.

La representacion grdfica es como S1gU€:




Independiente
Dependiente
Independiente
Independiente
Independiente
Independiente
Independiente
Independiente ¢—

@ Microsecuencia

Dependiente de transicion
Independiente
Independiente
Independiente «—

Dependiente

2.3.1.2.2.- Interrelacién de las intrigas

La existencia de una intriga doble, enriquecida con

un elemento perturbador libre, ajeno en princinio a ambas

_Jodelet-, queda confirmada en el siguiente andlisis

secuencial:




[
i R
% ey + Laure [; JuI.J + Oct, [+ Sanche] + Enr.
S E— Fédéric]
< 6 R :
ey + [S“anche] + Enr. + Oct. + Jodelet
[— Fédéric] ' 1
7 Feédéric (ignorado) + Isabelle : 2
~ - .
. Féd. (ignorado) + Isab. + Enrique aoag
S 9 Féd. (ignorado) + Isab. + Enr. + Jodelet
% + Octave (-)
10 Fédéric + Octave + Laure 1
|1 Fed. '
i éd. + Oct. + Laure [+ JuI.] + Jod, 1(-)
: b 12 Isab. [+ FIor'e] + Laure [J& J’uh'e]
~ o [—> Fédéric] 142
£ 13 Fédéric + Laure [+ Ju]ie]' 1
O - .
= 14 Féd. + Laure + Jod. [+ Oct.] [+ Jul.] 1(-)
15 Féd. + Laure + Enr. + Jod. [+ Octave]
[+ Ju]ie] 1(<}
5 . e
S 16 Féd. (ignorado) + Oct. + IsabeHe'L Flor'e] £
Q 17 Rey + Isab. [+ FIor'e] [+Sanche) [—-——l-F'éd.
+ Laure] 2+1
Fig, 50

Las dos primeras secuencias se centran en la primera

! : . : S .
: intriga; en ellas, Fédéric, en ausencia, es el elemento

primordial. Las dos siguientes desarrollan la segunda

intriga, y tambieén en ellas interviene Fédéric. Ambas

intrigas se mantienen en suspenso en la secuencia 9,




acaparada por la presencia cémica de Jodelet,

Er la secuencia 10 avanza de nuveve lg
Intriga, lo mismo que en la 11, en la que aparece de
nuevo Jodelet,

En la 12 se produce el definitivo ensamblamiento
de ambas intrigas. Fédéric, en ausencia, sigue siendo

el elemento principal, por el intermedio de las dos damas.

Las dos siguientes, la 13 y la 14, desarrollan la

primera infriga, apoyandose en la presencia de Jodelet.

La 16 se centra en l!a segunda intriga, mientras
que la 17, aunque dirigida por Isabelle, integrante de
la segunda intriga, revierte también en los componentes

de la primera.

Por frecuencia de aparicion se perfila como Intriga

principal la integrada por Féderic y Laure.

Observando los nombres que aparecen en cada una
de las secuencias, se puede comprobar como Fédeéric,
elemento comun a ambas intrigas, es un personaje omni-

presente, que no falta en ninguna secuencia. Su presencia

es triple:

_Como Fédéric propiamente dicho, es decir, reconocido

como tal por los demds personajes de la escena, en las

secuencias 10, 11, 13, 1 ¥ 15, En todas ellas el principal

elemento identificador es, invariablemente, Laure, mientras

que Octave aparece como Uur elemento estable, reforzador

de la Iidentidad de Fédéric. En tres ocasiones coincide

con la presencia de Jodelet, con lo que se produce una

especie de falso desdoblamiento.

341

primera’




-Como Fédéric ignorado, es decir, asumiendo

una
falsa ident lad, en las secuencias 7, 8 9 y 16. En todas

cllas interviene Isabelle, siendo ella quien configura esta
nueva personalidad de Fédéric. S6lo en una ocasidn aparece
también Jodelet,

-Fédéric, en ausencia, sigue siendo el elemento funda-

mental en las secuencias 5, 6, 12 y 17,

Pero si Fédéric es el elemento fundamental de ambas
intrigas, Jodelet se constituye en elemento bisagra de la
comedia. Su presencia revierte siempre en la trama de
la primera Intriga, en la que esta implicado inconsciente-
mente, al tiempo que refuerza la segunda. Sus apariciones,
que provocan una distensién cémica de la accién, marcan
las pautas en la distribucion de las secuencias claves

del niucleo, al precederlas o seguirlas inmediatamente:

Las secuencias claves 5 y 8 estan seguidas por dos
de distensidn, que suponen la confirmacién comica del
esunto, y en las que Jodelet es el elemento primordial;

la 7, secuencia central, es estdtica.

Otra secuencia de distensién cdmica, la 14, precede
a la tercera y ultima secuencia clave, la 15, que acumula

el mdximo de tension de la obra. Jodelet interviene también

en ella, aunque como un personaje o elemento accesorio,

sus determinaciones; pero es su presencia la que permite
la resolucién final de las

en
el desarrollo de aquélla, y

intrigas.

La secuencia 11, también de distension comica,

enclavada entre secuencias estdticas, preparatorias de

la accién, no se desarrolla en torno a ninguna secuencia



b

clave; sin embargo, la presencia en ella de Jodelet permite
el anudamiento total de la trama.

La tensién de las intrigas se mantiene en suspenso
en las secuencias 16 y 17; se reafirma la intriga de
Fedéric y Laure como principal, y la de Fédéric e Isabelle
como secundaria, nacida como complemento de Ia primera,

en una complicacion voluntaria de la trama.

o

Pk e e Ll L

El desarrollo argumental de GSM, como quedaba esbo-
zado en la exposicion, depende de un primer y fundamental
obstdculo externo: la muerte de Rodolphe, favorito del
rey de Ndpoles. Esta muerte se plantea como un obstdculo
insuperable para la pareja de la primera intriga, pu:s
se funden en él otros dos, también exteriores, anteriores
al comienzo de la obra, y que perduran a lo largo de
elia: Por un lado, la boda prevista por el rey entre
Laure y Rodolphe, frustrada por la accion de Fédeéric;
por otro, y mds importante, los dos protagonistas perte-

necen a dos palses enemigos y en guerra (121).

Ese primer obstdculo externo subyace a lo largo de

la obra en el encabalgamiento continuo de otros del mismo

orden.

La figura del rey, que asume también la funcion

del padre -obstdculo externo banal de muy frecuente

recoge los elementcs del primero y se convierte

ntal obstdculo externo visible de la pareja.

utilizacion-
en el fundame
la bcda de ambos es constante, aunque

Su oposicion a
la identidad de Fédéric;

Jcs motivos varien: primero,




despu€s, el comportamiento Incongruente del

o que €l supone
principe Fédéric.

Por otro lado, Jodelet, que en principio se presenta

como un medio para facilitar los planes

N

de la primera
pareja, se convierte en obstdculo, al impedir con su compor-

: ; ‘ .
tamiento que e! rey, par personnage interpose, acepte
a Fédeéric.

El ultimo de los obstdculos externos que interfieren
en el desarrollo de la primera Intriga es, de nuevo,
nolitico: la 1nvasion de las tropas de Sicilia, al romper
una paz recliér establecida, pueden impedir definitivamente,

por razones de estado, la boda entre Fédéric y Laure.

Ni Laure ni Fédéric, en la primera intriga, aceptan
que ninguno de los obstdculos externos se convierta en

interno.

En la segunda intriga, aunque el primer obstdculo
que aparece es externo- la diferencia de rango social entre
Isabelle y el supuesto mercader-, prontc queda eliminado.
£1 segundo es Interno: la falta de amor del 1gnorado
Fédéric. Si éste desapareciera -por el amor correspondido-
surgiria un tercero, la muerte del hermano a manos de

Fédéric, lo que constituiria un quebranto de las bienséances.

2.3.1.3.- EIl desenlace

El desenlace .e produce en las dos ultimas secuencias




de la comedia. En la primera de ellas,
05, 6, 9,

la macrosecuencia

8, 9, 10), el rey, que se siente traicionado

y acorralado, manifiesta a Enrique que el embajador

anunciado es el Infante de Sicilia, que hasta entonces

-segun le ha contado Isabelle- se ha mantenido oculto
entre ellos. El rey no puede aceptar aliarse con un
principe tan brutal e innoble como el supuesto Fédéric.

Pese a todo, se dispone a escuchar al embajador antes

de tomar una decision. ] *

Llega el Infante Edouard. Su actitud noble, que
contrasta notablemente con la del supuesto Fédéric, es
del agrado del rey. Al describir éste el comportamiento
del principe, Edouard pone en duda que hable de su
hermano. El rey hace comparecer a Fédéric. Edouard ve
venir a éste junto a Jodelet, y lo reconoce. El rey, tras
decir al Infante que los deja solos, se va con el supuesto
carcelero y deja con él al pretendido principe. La conducta
de éste desconcierta a FEdouard, que llega a creer que
se han burlado de él. Llega de nuevo el rey, acompafiado
de Laure. FEdouard dice que aquél no es su hermano Yy,
ante la sorpresa del rey, exige que aparezca el verdadero,

que antes ha visto.

En la iltima secuencia (V, Dern. ), Fédéric llega
y se identifica; explica las razones por las que se ha
ocultado y confiesa su amor por Laure. El rey acepta el

matrimoniio de buen grado. Jodelet se explica también,

y Fédéric Ilo toma a su servicio. Edouard explica como

supo que su hermano estaba alli prisionero; en cuanto
a Isabelle, el Tey propone casarla con el infante. Se

realizard asi cuando el Rey de Sicilia dé su conformidad.




i : :
2.3.1.3.1.~ Relaciones secuenciales

La§ dos secuencias del desenlace mantienen entre
5t una relacion de estrecha dependencia. La primera de
ellas, la macrosecuencia 18, puede ser desglosada en varias
microsecuencias. No asi la 19, con cuya dindmica conver-

gente concluye la obra:

MACROSECUENCIA 18

1 —— Rey + Edouard |+ Enrique] [+ Sanche]

" Rey + Edouard + Fédéric + Jodelet [+ Enrique]
3 —— Edouard + Jodelet

4 Edouard + Jodelet + Rey + Laure

SECUENCIA 19

Edouard + Jodelet + Rey + Laure + Fédéric

[+ Enrique] [+ Sanche] [+ Octave)

Las cuatro microsecuencias de la macrosecuencia 18

tienen comc rasgo comun la presencia en todas ellas de

fdouard, elemento nuevo en la obra, y que se configura
asi como esencial para el desenlace.
En la primera de ellas tan sélo iniervienen el Rey

y Edouard, con sus respectivos servidores.

En la segunda se retnen el Rey, Edouard, Fédéric




y Jodelet, ademds del confidente Enrique,
cuya gran brevedad impide que
asunto,

€én una escena

se resuelva en ella el

En la tercera vuelve 2 haber tan sélo dos personajes:
Edouard y Jodelet. La presencia cémica de iste, confron-
tandose con el nuevo personaje, inicia, ahora de manera

definitiva, el desanudamiento final de la trama.

En la cuarta se reunen de nuevo varios personajes:
Edouard, Jodelet, el Rey y Laura; se convierte asf en
una microsecuencia de transicién, en la que la ausencia
de Fédéric permite mantener en suspenso la resolucidn

de la intriga.

La comedia concluye con la aparicion definitiva de
Fédéric 2n la secuencia primera y ultima. La ausencia
de Isabelle confirma la complementariedad de la intriga
de la que forma parte. Al mismo tiempo, se respetan las
Sienséances, puesto que no seria adecuado, tratandose
de un personaje de sangre real, presentarla como una

dama délaissée, en una escena habitual de las comedias.

Edouard actua, pues, como una fuerza centripeta;

su presencia atrae de manera progresiva al resto de los
personajes, forzando el reconocimiento de las personalidades

ocultas, y, por tanto, el desenlace.




2.3.1.4.- Estudio comparativo

2.3.1,4.1.- La exposicidn

Si bien los ingredientes utilizados en el desarrollo
de la exposicion de GSM se hallan todos en su modelo ASM,
su disposicion varia, reflefjando un planteamiento dis-t;-n_to
de la accién: la informacién en extensién de la espafiola
contrasta con la comprension que se lleva a cabo en la

francesa.

En la primera secuencia, ambas obras se corresponden
en cuanto a la accién, aunque varian ligeramente en el

discurso. A portir de ahf, se observan ya diversos cambios:

La secuencia 2 de GSM se corresponde parcialmente
con las 2 y 3 de é@ﬂ, en la noticia de la muerte del
hermano de Elena - Isabelle, y en la llegada de Federico -
Fédéric. Difieren, sin embargo, en otros aspectos: Elena

conoce la muerte de su hermano, y esa es la razon de

su presencia en el lugar. Isabelle lo sabrd tras la apari-

de Fédéric. La presencia de ésta alli se debe al

cion

comportamiento despotico del hermano, rasgo que en ningun

momento se menciona en ASM.

lado, en la espafiola se presenta ya al

villanos, permitiendo

Por otro

gracioso, Benito, junto con otros

asi su 1dentificacion posterior. Jodeiet, en la francesa,

tarde, sino que ademds no se puede

no solo aparece mas

integrar en ningun contexto conocido.



La sccuencia 4 de ASM, en que se presenta al publico
a Margarite, gira en torno .al apresamiento d- Roberto -
Octave y de la nota interceptada que descu're la identidad
de Federico, Esta se desarrolla en los mismos términos
en GSM, pero se desplaza casi completa al nucleo, consti -

tuyendo la secuencia 5,

La § de ASM es en realidad una microsecuencia,
que anunci , con dos secuencias de anticipacién, la
informacion de la 8. Esta udltima se corresponde con la
4 de GSM en su ingrediente principal: la confesién del

amorr de Margarita - Laure por Federico - Fédéric.

La secuencia 6, con la escena comica entre Antonia
y Benito y el hallazgo de las armas, encadena con el

apresamiento de Benito en la 7. Ambas se Iintegran,

adaptadas, en la 3 de GSM, con la aparicion de Jodelet

y Pascal y el apresamiento del primero.
2.3.1.4.2.- Distribucion grdfica de las
secuencias

Las correlaciones grdficas entre las secuencias son

las siguientes:




La primera diferencia visible es el distinto numero
de secuencias entre una y otra exposicion. Las correspon-
dencias, en n achos casos parciales, ponen de relieve la
dispersién de la accién de la espafiola, su variedad y
movilidad, frente a la compresién y unificacién de la misma

en _G_Sl‘f

La microsecuencia 5, que enlaza por su parte con

la 8 espafiola, se integra. junto con ésta, en la 4 de

GSM. La { se retrasa, pasando a formar parte del nucleo,
5 de GSM. Las numero 2 y 3 de GSM, recogen dos
nodelo espafol: La 2 de GSM

en la
secuencias cada una del
completa la 2 espafiola, y parcialmer'e la 3. ko

recose
scupre ron la 3, a la gque pasan totalmente la 7,

milsmo

y parcialmente la 6.
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El ndcleo

En e icleo de GS ;
1 el nucleo de G5M se producen numerosos cambios

con respecto a su modelo ASM,

La secuencia 5 de GSM recoge, como veiamos en Ia
exposicion, los elementos constitutivos de la 4 de ASM.
A ellos se afade el contenido parcial de la primera
secuencla espafiola del nicleo, la 9: la noticia del apresa-
miento de Federico, y la desesperacion de Margarita -
Laure, que se marcha. No pasan, en cambio, a la francesa,

la disposicion del rey decretando la libertad de Roberto -

Oc.ave, ni la escena en que Serafina, criada de Margarita,

confia al rey el amor secreto entre ésta y Federico,

La secuencia 10 de ASM pasa a la 6 de GSM en
términos similares; la unica diferencia estriba en su
amplitud, mayor en GSM: en ella se enfatiza al personaje
de Jodeiet, mientras que Benito, en ASM, queda en un

segundo plano.

La microsecuencia 11 de ASM, wuna escena entre
algunos campesinos y Antona, que se preocupa por la
desaparicién de Benito, no se recoge en GSM; ello se debe,
sin duda, a la diferente manera de integrar al gracloso
en la accién: Jodelet, desligado de cualquier contexto;

Benito, incluido en un contexto social perfectamente delimi-

tado.

La secuencia 12 se corresponde totalmente con la

7 salvo en una ligera variante: a diferencia de Elena,

Isabelle manifiesta ya SUus sospechas sobre la identidad

del carcelero.




L 11 % 1 an '
é 3 y la 8 mantienen una absoluta corresponden-

: /‘
La 14 de ASM, en que Elena permite la entrevista

de Margarita con el prisionero, 'y pide Jluego a Fédéric

que los esple, no se recoge en la comedia francesa. La

9, con la que deberia corresponderse, no existe en ASM.

Ello se explica por tratarse de una amplificacién del

personaje de Jodeloat,

Los elementos fundamentales de la 15 se recogen en
la 10: !a entrevista entre Federico y Margarita, y el plan
de Roberto para intentar conseguir la boda final de ambos.
En cambio, la 11 de _G_S_ﬂ_f_f no éncuentra equivalente en la
obra espafiola. FEl motivo es, de nuevo, la presencia

absuluta de Jodelet.

El mayor numero de variantes se producen coincidiendo

con el acto IV y el principio de la jornada III.

Como consecuencia de cambios anteriores, ye citados,
Ja secuencia 16 -donde Federico cuenta a Elena una fingida
conversacién entre Margarita y el prisicnero- y la 17
-en que Margarita pide a Serafina que cuente al rey sus

relaciones con el principe-no pasan a la comedia francesa.

La 18, que recoge las dos confesiones de amor de
Jas damas, se traslada, en GSM, a la 12, mds amplia,

- 1
en la que se desarrollan elementos nuevos, ajenos al modeio

espafiol.

La 19 no se refleja en la comedia francesa. En ella,
tras la confidencia de Elena, Margarita deja aflorar

violentamente SuUS celos ante Fédéric; Elena, escondida,

los oye. Tras las reiteradas manifestaciones de amor del




orincipe a Margar es Elen:
I ! irgarita, es Elena quien le muestra sus celos

y su despecho, y promete vengarse: pide al Rey que

Margarita r e cas ;
garita no se case con el traidor, lo gue provéce el

desconcierto de aquél.

En la secuencia 13 de GSM se produce el encuentro
de Laure y Fédéric tras las confidencias compartidas de
las damas; ésta no tiene equivalente real con la 19 de
ASM, con la que deberia corresponderse, al ser eliminados
de la francesa los celos, primordiales en ASM.

Asimismo, las secuencias 14 y 15 de GSM no proceden
de! modelo espafiol., Un eco de la primera lo hallamos en
la comedia espafiola Donde hay agravios no hay celos,

de Rojas Zorrilla, a la que Martinenche (1900, 349) no

duda en citar como fuente del pasaje (122). Sin embargo,
una situacion similar se halla, también, en otra famosa

comedia de Corneille, Dom Bertrand de Cigarral, cronoldgi-

camente anterior a la que nos ocupa, y adaptacion de

Entre bobos anda el juego, también de Rojas Zorilla.

Debemos sefialar, asimismo, que las dos secuencias
citadas se centran, una vez mds, en el personaje de

Jodelet. Se puede asi observar cémo el ingrediente de los

celos, tan importante en ASM, se sustituye e GSM por

lo sobresaliente del papel del gracioso, Jodelet,

La secuencia 16 de GSM, primera del acto V, no tiene
tampoco equivalente en la comedia espaficla. Se trata de
una secuencia explicativa de Io sucedido en el entreacto,

en la que ademds se refuerza el equivoco sobre la identidad

de Fédéric.




Las dos dltimas secuencias del nucleo de ASM man-
tienen correspondencias parciales con la 1/ e GSM: En
la 20 el rey, contrario a la boda de Margarita con el
supuesto principe, hace que se entrevisten para probar
a este. Solo la primera parte de ella -la desazén del rey
ante ese posible matrimonio- se reproduce en la secuencia
17 de GSM. La 21, encadenada con la anterior, describe
la entrevista comica de Margarita con Benito, ante el Rey
v el verdadero Federico, y el anuncio de la llegada del
embajador. Unicamente esta Ultima parte pasa a la 17
francesa. FEn esta misma secuencia se acumala-_\tambz’én

’ [
informacion que en la comedia espafiola aparece en la

20

22 del] desenlace: La propuesta de Elena &l Rey de casar

a Margarita con Federico, y hacerlo ella con el duque

de Mantua.

Se puede observar como el autor prosigue con la
tendencia a concentrar la accién, eliminando los elementos

que considera superfluos.

2.3.1.L.L.- Distribucién grdfica de las

secuencias

La siguiente representacion grdfica muestra las

relaciones existentes entre las secuencias del nicleo de

ambas comedias:




EXPOSICION:

b




La comedia frances
a comedia francesa aglomera en el nidcleo, como

vemos, elementos ajenos al de la espafiola: La secuen
: . 3 ; sec cia

.; - . - . "
) recoge una secuencia de la exposicién de ASM
- g

junto

con elementos de la numero 9 del nicleo. Otro tanto ocurre

con la 17, en que se acumulan elementos de dos secuencias
=Ny B 9 3

del nucleo -la 20 y la 21- ademds de otros que en ASM

se hallan en lz2 secuencia 22 del desenlace.

Se puece también observar la discontinuidad de las
correspondencias, asi como la frecuente parcialidad de

las mismas:

La secuencia 5 recoge completa la 4, ademas de una
parte de la 9, como ya hemos indicado. La 18 pasa
incompleta a la 12. La 17 de GSM se constituye a base
de elementos de tres secuencias de ASM: la 20, la 21 y
la 22, ya citadas anteriormente, La 15 presta a la 10
sus elementos constitutivos esenciales, aunque varia en
Jo accesorio: no se reproduce en la francesa la conversacion
entre Federico y Roberto sobre el comportamientd del villano
Benito, puesto que Jodelet siempre actia de manera directa,
ante el publico; sc producen también clertos cambios en
]a entrevista entre los dos enamorados: en contraste con
GSM, ésta se presenta en ASM como una prueba para la
constancia de la princesa, que ha preparado incluso la

fuga de Federico.

Tan sdlo existe una correspondencia completa entre
tres secuencias, ademads de la L de la exposicién: La 10,
ja 6; entre la 12 de ASM y la 7 de GSM las

minimas, Vy en realidad irrelevantes, por

que pasa a

diferencias son

lo que consideramos que la correspondencia es total; la

8 recoge todos los elementos de la 13, sin variaciones

pertinentes.




El res » ;8
resto de las secuencias de una y otra comedia

no  mantieren  ninguna correspondencia entre si, siendo
la causa principal de ello la iImportancia que toma en
GSM el personaje de Jodelet. En su favor se eliminan otros
pasajes que en ASM ponen en un primer plano las relaciones

simultaneas de Fédéric con las dos danias

Debemos recordar, por otra parte, la posibilidad,

ya apuntada anteriormente, de que la secuencia 1, provenga

de otro modelo; bien de Donde hay agravios no hay celos,

o bien de Entre bobos anda el juego, ambas del autor

espariol Francisco de Rojas Zorilla, como queddé indicado.

1.-4.5.- El deserilace

El desenlace de ambas comedias, dividido en dos

secuencias, no varia en cuanto al resultado, pero si en

cuanto a los elementos que los integran.

contenido de la macrosecuencia 22, subdividida
a su vez en cinco microsecuencias, Sse dispersa entre las
microsecuencias de la 18 de GSM. con la que se corresponde
parcialmente, La primera de ellas en ASM, salvo la
presencia de los villanos, pisa completa a la primera
de GSM. La segunda, en que Elena pide, como desagravio,
casar con el Duque de Mantua, es adaptada, con ciertos
retoques, en la secuencia 17 del nicleo, como hemos visto
anteriormente. FEn la tercera se observan algunos camblos:

el Infante reconoce a Federico, de! mismo modo que ocurre

Ja de GSM. Pero Elena, que en la comedia espafiola

reconoce a Benito,

en
es la primera vez que Ve al prisionero,

lo mismo que Antona. Esta serie de reconocimientos, junto

con las ambiguas palabras que Federico dirige a Su
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hermano, haciendo perdurar el equivceo, desaparecen en

GSM. Las explicaciones del rey sobre

el comportamiento
insolito del principe, asi como la incredulidad del Infante
]

en la microsecuencia 4, pasan a la 1 de GSM. En la micro-
secuencia 5, la presencia de Benito ante el Infante guarda
ciertc paralelismo con la amplia intervencion de Jodelet
ante FEdouard en la 3 de g_&ﬂ la indignacion del Infante,

que se cree burlado, se recoge en la 4 de GSM (123).

Las dos ultimas secuencias de ambas comedias -la
23 de ASM y la 18 de GSM- coinciden en su punto esencial:
Federico confiesa al fin su verdadera identidad, y se
dispone, también en ambas, la boda entre los dos enamora-

aos.

Varia la presencia de Elena, ausente en GSM, asi
como la propuesta del rey de solucionar su caso, que en
GSM es una promesa formal de matrimonio con el Infante.
Por fin, mientras Jodelet pasa al servicio del principe,

Renito v Antona reciben una compensacion economica.

2.3.2.- Estudio de los personajes

2.3.2.1.- Estudio de los "p5les’

g 3.2.1.1.~ Distribucion de los personajes

La didascalia de presentacion de los personajes nos

advierte que nos haliamos ante una comedia con un ambiente
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ocral distinto al de las anteriores. Los personajes, de
ZLe ’

elevado rango social, pertenccen al munds princiseses
ipesco,

y en esas esferas se desenvolverd presumiblemente su

actuacion.

-En el dmbito de las relaciones amorosas hallamos
dos parejas, con un personaje masculino unico en el nivel
que podemos calificar de real: Fédéric, Laure, Isabelle.
En el nivel aparente, se incluye a otro personaje mascu-

lino, Jodelet, como desdoblamiento fisico perceptible de

Fédéric.

-El ambito de las relaciones familiares lo Integran
fundamentalmente el Rey de Ndpoles y su hija Laure. Las
relaciones entie Isabelle y su hermano Rodolphe, finalizan
con la muerte de éste antes del iInicio de la obra. Sin
embargo, es necesaria su iInclusion y analisis en este
grupo, debidc a la Importancia de las mismas en el
nacimiento de la trama. En el mismo grupo, y en un nivel
distinto, se situa también la relacién entre los hermanos

Féderic y Edouard.

_E]l dmbito de las relaciones sociales presenta varios
subgrupos: Las damas con sus respectivas confidentes,

Laure/Julie e Isabelle/Flore; esta ultima cuenta, ademads,

con un domestique, Alfonse. Fédéric y su escudero Octave.

El rey con sus oficiales Enrique y Sanche. Jodelet y Pascal,

este ultimo de aparicion fugaz.

En el siguiente esquema grdfico podemos observar

las interrelaciones que se establecen entre los componentes

de los tres grupos:




.- Fsquema relacional

PASCAL FLORE ALFONSE

LAURE™ 3m3™0r ______, FEDERIC \

corre SrOnd‘:'__c‘JQ_

y ' kD
SANCHE ENRIQUE JULIE OCTAVE EDOUA




Com 18 de e
mo se puede observar, existen dos amplias esferas

(lj(“ a( 10 z - T
cion. /‘”Ihclh [J()hl‘(‘” ij.-. elementos comun J’(Jd@l’ t
S e e5; . e

v Fédéric. % .
v tedeéric, y un elemento distinto, Laure e Isabelle

En la primera esfera de accién se establecen dos
ejes amorosos. £El primero, de Laure y Fédéric, es real:
reflejo de wuna relacion amorosa auténtica y compartida,
solo visible para ellos mismos y para sus confidentes,
y que se mantiene ignorada para el resto de los personajes,
El segundo, entre Laure y Jodelet, es aparente, y consi-
derado real por Ilcs demds personajes. Denominamos a
Jodelet 1impostor util, en reiacion con Laure y con Féderic,
debido a la utilizacién consciente de que su suplantacion
es objeto por parte de éstos. El enlace entre ambos ejes
lo constituye el rey, padre de Laure, para quien Jodelet

el verdadero principe, y en funcion de quien la pareja

creade esa relacion amorosa aparente.

La segunda esfera de accién se centra en la relacion
amorosa no correspond-ida entre Fédéric, bajo una personali-
dad supuesta, e Isabelle. El desdoblamiento de aquel en
dos identidades permite su integracion en las dos esferas.
En lo tocante a Jodelet, éste es para Isabelle, como para
el rey, el auténtico principe de Sicilia. Un 1iultimo vector
interior establece una relacion de amistad entre las dos

damas.

Se puede observar, asimismo, como la accidén se

desarrolla necesariamente en dos niveles distintos y super-

puestos a un tiempo: Un mundo de falsas realidades,

propiciado por la confusién continua de pesonalidades que

Ja realidad y da carta de naturaleza a la
Isabelle y Jodelet.

enmascara
ficcion, en el que se mueven el rey,

I/n mundo real, disimulado por los equivocos Que lo
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invaden, en el que actian dos personajes principales

-Laure y Fédéric- y uno secundario -Octave-,

con plena
conscilencla de ello.

La disposicion de los vectores exteriores permite
observar la caracteristica distribucién de los personajes
secundarios. (Cada uno de los personajes principales cuenta
con dos que le sirven de apoyo: Fédéric tiene a Octave,
su escudero, y a su hermano Edouaid ya en el desenlace;
Isabelle, a su confidente Flore y a su domestique Alfonse;
Laure cuenta con su confidente Julie, y también con su
padre el Rey; éste, a su vez, tiene a sus officiers Sanche
y Enrique, aparte de la frecuente apariciéon de su suite.
Se corrobora asi, por medio de la abundancia de servi-

dores, la calidad social de los personajes.

Frente a ellos, Jodelet, procedente de un estrato
social inferior, se presenta solo, salvo en la breve

aparicién inicial de su amigo Pascal.

2.3.2.1.3.- El dmbito de las relaciones amorosas

lLa unica relacién amorosa efectiva es la de Laure
v Fédéric, establecida bastante antes del 1nicio de la
comedia, segun deja entrever Laure en su relata (1I, 1,

168). Se trata de un amor reciproco, con un 1nicio y un

desarrollo novelesco:

Et, s'éloignant de mol, je ['entens qul soupire.
Je recois ce portrait, mais las! Au lieu du mien
Ce peintre déguisé m'avoit laissé le sien;

Et je reconnois trop au trouble qu'il me cause,

Que le peintre et le prince étoient la méme chose.




0 i ;

ue te dirai- n 7 u

@ e dirai-je enfin’ Depui: ce triste jour
En secret il m'aima, Je souffris son amour

Il me la jura vraie, et J'en recis pour gage

T ~ = 5 _— -
fout ce que peut jamals promettre un grand courage.

(1L, . 189

Desde un principio se plantea como una relacién
imposible, por varios motivos: Fédéric pertenece a un pais
enemigo (Sicilia y Ndpoles estdan en guerra), como lo
confirman de manera Indirecta las palabras de Isabelle

al hablar de las virtudes guerreras de su hermano frente

a las forces de Sicile, pals considerado como un puissant
enpemt (I, @, 165), o el mismo rey ‘de Ndpoles, que

considera a Fédéric como su plus grand ennemi (II, 3,

170). Por otro lado, en el transcurso de un torneo Fédéric
ha dado muerte a Rodolphe, favorito del Rey -con lo que

]'état est privé de son plus ferme appui (II, 2, 169)-

y pretendiente de Laure (II, 1, 169). Su entorno suponia
a aquél correspordido por la princesa, como lo 1indican

las palabras de su confidente Flore -Je sal que votre coeur

avec raison soupire, | Que les soins de Rodolphe... (II,

{. 169)-. y las de su padre el Key -Sachant quel intéret

ton amour y doit prendre (II, 2, 169/,

La persecucion ¥y encarcelamiento  provocados por
la desaparicién de Rodolphe son 1njustos: La muerte del
favorito es en realidad un falso obstdculo creado por el
Rey, dado que la muerte en torneo de urn contendiente

no es punible, como hacen notar Octave (II, 3, 170) y

e] Infante Edouard:

Sire, a tous combattants la lice étoit ouverte;

Et Rndolphe sans vie a ses pileds abatu,




| P
£st un crime du sort, et non de sa vertu

(11, 3. 1901

La situacion extrema en que esa muerte les ha colo-

4

cado reafirma sus sentimientos: Fédéric los antepone a

su propia vida -Osons pour la princesse, o0sons nous

exposer | A quoir que le destin contre nous puisse oser

(I, 1, 165)-, Laure se desespera ante la inseguridad de
Feédéric -5'il est pris, il esi mort, et s'il fuit, je le perds
(il 1, 169)=,

La posible solucién favorable del problema, 1ideada
por Octave (III, 7, 176) se presenta con Jodelet, suplan-
tador accidental del principe: Si el rey reacciona desfavora-
blemente a la propuesta de matrimonio con la princesa,
su colera caera sobre él; si, por el contrario, su respuesta
es favorable, el beneficiario serd Fédéric. Nace asi, como un
falso reflejo (imagen de un espejo deformante) de lIa
relacién entre Lz 've y Fédéric, otra aparente entre Laure
y Jodelet (el sup.esto principe/, que Je ofrece como real

al resto de los personajes (1II, 8, 176; IV, 2, 178).

Este desdoblamiento  1maginario, ficticio, de la
primera intriga tiene sobre ella efectos distintos. La hace
avanzar primero favorablemente, con la proposicion de
matrimonio y de paz que realiza en realidad Fédéric valién-

dose de Jodelet:

FEDERIC

' 5 rous rez désormais
Seigneur, par son hymen vous pouvez d

: S P a pailx.
Y voir céder la guerre aux douceurs de la pq
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JODELET

ié bien, je m'y résous.
Faites savoir au roi ma pensée amoureuse:
~ ’

Je lui promets lignée, et de la plus nombreuse

BEST Loy

.
En un segundo estadio la entorpece: El Rey finge
aceptar esa alianza (IV, 2, 178/, aunque en realidad sus
recelos sobre el comportamiento del supuesto principe le

empujan a rechazarla:

J'en tiendrois !'espérance aussi douce qu'heureuse,
la condition en étoit moins honteuse;
Mais m'oser allier d'un prince si brutal,

i

Ou'on ne voit rien en lui qui marque un sang royal;
Car enfin tu le sals, que son extravagance
V'ayant fait dés 1'abcrd douter de sa naissance,

Je n'ai flatté ses veeux que pressé du soupgon

Qu'il prit & faux d'un prince et le rang et le nom.

(¥, 5. 1814

Las relaciones amorosas entre los componentes de

intriga, Isabelle y Fédéric, aparecen en

la segunda
amor contenido y "0

realidad un tanto desdibujadas. El
Isabelle hacia Fédéric, del que ella

correspondido  de
empalidecido por

ignora la verdadera I1dentidad, se ve

las relaciones de aquél con Laure.




La actitud noble del supuesto carcelero, que le delata

como perteneciente a un rango social elevado (IV, 2. 179)
b

permite que Isabelle desarrolle sus sentimientos.

e ; . :

:"fdlb enfin, plus mon feu se contraint au silence,
) i .

Plug g en sens dans mon coeur croitre la vidence;

" !

Et 1'amour en tyran s'y voulant établir,

Je le ponssc au dehors afin de 1'affoiblir.

(v, & 179}

Las conjeturas sobre la identidad del -carcelero,

unidas a la interpretacion errdénea de hechos (IV, 1, 178)
y de conversaciones (V, 2, 182) hacen que Isabelle le
tome por el Infante de Sicilia. La proyeccion inconsciente
de sus sentimientos amorosos en un personaje ausente y
realmente desconocido inducird, en una pirueta final, a
un desenlace acorde, sI no. con sus gustos primeros,

con las normas sociales por las que se rige:

Enfin si vous jugez que pour y satisfaire,
Elle me doive rendre un époux pour un frere,
'Si le traité de paix me force a l'accepter,

[ 'Infant seul est celui que je puisse écouter.

(V, &4, 183)

En cuanto a Fédéric, constantemente adopta hacia
Isabelle una actitud noble y respetuosa, en cierto modo

distante (III, 1, 173). Ne Ie desvela su verdadera identi-

dad, ni tampoco evita que le tome por su hermano. Consigue

asi el perdén para si mismo, al tiempo que se afianza

el amor de Isabelle hacia el que supone Infante de Sicilia:
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Puisqu'a son intérét le vétre se mesure
il b

) (= - s 5 - = . .
Je veux bien, pour vous plaire, oublier mon injure;
b4

Mais quand j'ose étouffer un si Jjuste courroux
" ]

Prince, daignez songer cue ce n'est que pour vous

(v, 2, 183}

A. El personaje del galdn

Como unico galan real, Fédéric acumula en sI mismo
las cualidades propias de su papel. Jodelet, en cambio,
aparece como la Imagen iInvertida del primero, como un
ant:galan en el que se reflejan negativamente las caracteris-

ticas positivas de aquél,

-El galan: FEDERIC

L.a primera caracterizacién indirecta de Federic nos
la ofrece Alfonse en su narracién del torneo; del aspecto
externo del combatiente desconocido deduce sus altas

cualidades morales:

Quand on voit dans la lice entrer un combattant,
Dont le riche équipage et ]'habit eclatant
Attirant les regards de ] 'assemblée entiere,

Nous marque & tous une ame aussi kaute que fiere.

(I, 4, 166/

Msis tarde Isabelle completara ja descripcién de

Fédéric basandose Unicamente, como Alfonse, en los meros

rasgos externos del personaje -Ce port maje-tueux, cet
SZOS




air noble et grand (IV, 1,

- ; " :
177)- para intuir sus cualidades
internas, y en la exteriorizacién de éstas

para sospechar
su verdadero orig daly Il ; 5
s rd. rigen social: a trop de vertus pour ne

pas présumer [ Qu'il soit d'une naissance

m'enflammer (IV, 2, 179).

a pouvoir

Bn su contacte co los demds personajes, en sus
actuaciones y  discurso, Fédéric manifiesta directa y.
constantemente su nobleza de cardcter. Las cualidades
caracteristicas del galdn de comedia se ven enriquecidas
con actitudes rroplas de su nivel social. Su discrecion,
su comportamiento elegante y distinguido tanto con sus
tpuales (I, 3, 166; 1FF, 1, ¥72; III, 7, 175: V. Ban_
185) come con sus inferiores (I, 1, 165; I1II, 6, 195: IiI,
9, 177) evidencia asimismo las virtudes inherentes a su
rango. Virtudes que resaltan en su relacién con Jsabelle.
Su fingimiento nc¢ se basa en proposito galante alguno,
sino en su voluntaa de preservar su amor con Laure (V,
&, 18E);

El wvalor y el arrojo innatos de Fédéric afloran
violentamente ante Isabelle y el mensajero Enrique, al

creerse descubierto: Sans verser bien du sang, | On

n'arréta jamals un prince de son rang (III, 2, i), &1

mismo valor que, por amor a la princesa, le hace arriesgar
su seguridad personal 'y olvidar el interés del estado,
sin reparar en los peligros, desoyendo los consejos

contrarios (III, 7, 176) (124):

OCTAVE

' ‘ 3 cacher long-temps,
Songez qu'un prince a peine a se€ cac g P

E: que de sa grandeur le brillant caractére




A i S
A parlé mille fois de ce qu'il vouloit taire

Avant "1l vous trahiss
é qu'il vous trahisse, abandonnez ces lieux

")‘ ) il n
Ou Rodolphe tué vous doit rendre odieux:

FEDERIC

Le sort en est jeté, c'es' perdre temps, Octave;
Je sai que cette mort qul rompt ce grand tournoi,
Arme contre mes jours ia colere du roi;

Je sair qu'a la venger tout l'étai s'intdresse;
Mais aussi, tu le sais, j'adore la princesse;

Et cette passion me fait voir sans effroi

L'intérét de ['éiat, et le courroux du roi.

i, 1, 163}
Su espiritu précieux recuerda al posterior Timocrate,
del que parece un primer esbozo, situando los Intereses
del amor sobre los del Estado (I, 1, 165), o sobre su
propia vida (I, 1, 165). Fédéric pertenece al grupo de
esos amantes sin tacha, para quienes '"il n'est rien
d'impossible”, 'y que 'n'oublient jamais qu'ils sont des
héros d'amour et que leurs devoirs amoureux doivent passer
avant le souci de leur propre gloire', segiun explica Pelous

(1980, 49).

Como un nuevo chevulier & la charrete o un moderno

Amadis, sufre, asumiendo su disfraz (I, 1, 165), conver-
tirse en servidor de Isabelle (III,1, 172) y en criado

de si mismo -L'on me donne moi-méme a garder a moi-

méme (III, 6, 175)-, reafirmdndose con sus veladas

palabras como un hombre fiel y conocedor de su deber

(125):




Madame, permeitez qu'on assure le roi
Que de mon seul devoir Jje sal prendre la loi,
Que je ferai juger, a voir mon soin extréme,

. v n o 3 i~ y 2
Que garder Fédéric, c'est me garder moi-méme;

Que, bien-loin qu'il se puisse échapper de mes mains,

. ] . i £
Jusqu'au fond de son coeur je lirai ses desseins,
Et que de sa personne enfin, quoiqu'il advienne,
Je m'engage a répondre ainsi que de la mienne.

(IEL, 2. 1)

Sus engafios -al Rey, a Isabelle, al entorno- pierden
por la justificaciéon del amor, todo aspecto sordido o
negativo, y aparecen mds bilen como actos necesarios para
la consecucion de éste. De ese modo, su honor no se ve
en realidad enturbiado por el disimulo ni por el estatus
social en el que fingidamente se sitda; por el contrario,
se ve realzado, puesto que, segun los preceptos galantes
y précieus, es =l amor lo. que le ha 1mpulsado a ello,
y Jle Unica excusa que ofrece al rey por su comportamiento

extrano:

Mais si de cette mort votre courroux m'accuse,
J'adore la princesse, et c'est la mon excuse,
J'ai cri qu'a trop d'orgueil 1l osoit se porter,
Soutenant que lui seul la pouvoit mériter,
Mon amour a voulu lui ravir cette gloire,

Vous savez son malheur, vous savez ma victoire.

S less

Pour son sang répandu je vous offre ma téte.

(V, Dern., 186)




-El anti-galdn: JODELET

"7 \‘ DPpc . 3 e
En el personaje de Jodelet, y facilitado

completa autonomia de que goza en

por la

la obra, se aunan
dos papeles: Por un lado, el del gracioso de

la obra,
normalmente asumido por un c-iado. Por otro lado ocupa
b

ficticia y provisionalmente el lugar de un galan; el desfase
entr~ su verdadero estatus y el que ocupa indebidamente
le convierte en un recuerdo cémico de la imagen preestable-
cida del galdn. Esta segunda faceta del personaje incre-
menta la comicidad de Jodelet como gracioso; ambas se

complementan y se condicionan mutuamente.

Su primera y fundamental caracterizacién, fantasia
y extravagancia, nos la ofrece Pascal: Jodelet es un

extravagant que 1'on “y montre au doigt «fI, 5, 167), un

loco ai que se aprecia y admite por sus gracias. Parce

que tu fais rire, on te caresse, on t'aime i1, 5. ¢l

Su imaginacién se desborda al encontrar la armadura
abandonada. Lo extratio del suceso le induce a verse como

un caballero de novela: Suivant des grands guerriers les

traces si vantées, | Je suis le chevalier aux armes en-

chantées (I, 5, 167). Fantasioso, si, pero no tonto: Sabe
perfectamente qué quiere conseguir: Enamorar a alguna

dama -Avec mes beaux habits, et ce poli jargon, | Crois-

tu que la plus belle ose me dire non? (I, 5, 167)-,

aprovechar la ocasion de divertirse que le ofrece el azar

_Puisqu'au nez me rit _dame fortune (I, 5, 167).

Una cierta prudencia, sin embargo, le hace por un

momento dudar, y pensar en la temeridad de su accion

_Aprés tout, 1l peut-étre | Que cet habit trouvé ne manque

point de maitre (I, 6, 167)-, que queda confirmada por
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1 conrusio (i( ({Lf{ es o00je (J. V F) )1 5 apresamien 0.

En un prioci
principio, Jodelet simula aceptar su nueva

igentidad para complacer asi a les

que 1nsistentemente
le toman por - ons
é por otro -Je consens pour v~us plaire & la prin-

clpaute (II, 5, 171)-. Sin embargo, es su fantasia la que

le induce finalmente a dudar de si mismo:

Je ne me trompe point, je me tdte, retdate,

Et sous d'autres habits je sens la méme pédte:
Oui, tous mes tdtements sont ici superflus,

Je suis encor moi-méme, ou jamals re le fus.

Je suis ce que je suis, en soit ce qui peut étre;
Mais pourquoi m'obstiner & ne me point connoitre?
Puisque chacun ici d'une commune voix

Soutient que je suis prince, Il faut que je le sois.
(11, 6, 172}

Fsa misma fantasia, unida a su credulidad y a cierta
ingenuidad, son h&dbilmente rxpiotadas por Octave, Fédéric
y Laure, para sumirlo cada vez mds en el equivoco. Asi,
Octave logra convencerle de que es suU servidor (II, 6,
172); Laure, fingiendo estar rendidamente enamorada de
él, le reafirma como principe tIrl, 8, 176}; Federié, por

su parte, le hace confesar una muerte que no ha cometido:

Ah! Puisqu'il est bien mort, c'est moi qui l'al tue,
J'y fais réfléxion, oui, c'est mol, d'ordinaire

Un prince dans la téte a bien plus d'une affaire;
Et ne peut pas tenir si bon mémorial

De ces menus hauts faits qui ne font bien ni mal.

(TEr, 9, 1344




El peligro ie hace recuperar momentaneamente la
consciencia, y fijar de nuevo los pies en la realidad [V,
6, 181). No obstante, la habilidad de Octave le hard recaer
en sus suefios de grandeza (V, 1, 182). Tan sdlo la llegada

de FEdouard, desvelando la verdad, le

sacara definitiva-

~
mente de ellos. Pero, como gracioso de la obra, no serd

castigado por una usurpacion a la que los demds le han
inducido involuntariamente; su explicacidn, aceptada por

todos, le exime del castigo:

Ma .oi, c'est sans malice,
Car, chacun le sait, combien j'ai contesté
Pour secouer le joug de la principauté;
J'en ai senti long-temps remords de conscience,

Mais enfin je songeois ou prendre conscience,...
(V, Dern., 186)

Como en un reflejo Iinvertido, la ~en bufa de
Jodelet desvela el reverso del perfecto g¢ Todos sus
rasgos de cardcter, propios del gracioso, contrastan enorme-
mente con el comportamiento que se espera del supuesto
Fédéric; por ello sus reacciones resu’ . n descabelladas,
no sélo para el resto de los pr:sonajes ignorantes de la

sustitucién de personalidades, sino también para el publico:

ENRIQUE

Qoui, Prince...

JODELET

Vous avez les visieres mal nettes

373




ROI

Saver—v = lise
avez-vous en quels lieux, et devant qui vous étes?
8 .

JODELET

Devant vous, a-peu-prés,

Tremblez donc.

JODELET

Et pourquoi?
Si je suis devant vous, vous étes devant moi.
ENRIQUE

C'est le roi qui vous parle.

JODELET

Ah! Qu'il ne vous déplaise:
Le Roi voit maintenant jouter fort a son aise.

Je sais ce qui se passe, et je le vais trouver.

(IF, 55 fikd




Desde su primera aparicion en escena revela por

S1 mismo su cobardia -Ma foi, c'est un triste avantage

/| Que d'étre bien arme, si l'on n'a du

courage (I, 6,

167)-; este primer contraste con Fédéric se manifiesta
repetidamente: su actitud ante los guardias (I, 8, 168)
puede ponerse en paralelo con la del verdadero principe
ante Enrique e Isabelle (III, 2, 173); lo mismo ocurre
al final del acto IV, en que la actuacién decidida y noble

de aquél contrasta con la reaccién de Jodelet:

JODELET

Ma téte! Quel abus!
Soit prince qui voudra, mais je ne le suis plus.
ENRIQUE

Quoi, vous n'étes plus prince; et votre propre gloire...

JODELET

Prince tant qu'on voudra pour bien manger et bo:;‘e;
Mais dés-lors qu'il s'agit d'un saut mal appreéte,

Tréve de seigneurie et de principaute.

(1v, 6, 181)

Uno de sus rasgos mds sobresalientes, como ocurre

' ' u
oran mayoria de los graciosos de comedia, €s S
- . .
Su desconocimiento

con la

glotoneria y falta de mesura en la mesa.

de las reglas de la buena sociedad hace que considere
e ' - 5




estos excesos como inherentes al papel que le toca desem

peftlar. En palabras de Reynier (1892, 216)
reboire

"Boire et

tout le long du jour, c'est, aux yeux de Jodelet,

le premier des devoirs d'un prince: un prince doit toujours

avoir le gosiir sec'. Este aspecto. que se manifiesta por

primera vez tras su entrevista con el rey y su asuncion

del papel de Fédéric -Je prétens festiner du matin au soir

(II, 6, 172)-, =se repite posteriormente con relativa
frecuencia (III, 9, 177):

Gouverneur, je vous prie,
Le vin est-1l fort bon dans cette hétellerie?
Tout bien considéré, nous ne ferions point mal

D'en humecter un peu l'humide radical.

(Ifl, 5, 103}
Su exacerbacion provoca una escena burlesca que
recuerda a Scarron, y en la que Jodelet, bebido, ofrece
a Laure su mondadientes. Para Reynier (1892, 216), 'La
scéne est un peu pénible: c'est 1a du Scarron et du plus
mauvai<" (126):

Je suis un peu rondin; aussi, Relne future,

J'ai fait chere de prin . et trinqué de mesure,
J'en sens encor pour vous mes desirs plus ardens;
J'y révois, Dieu me sauve, en me curant les dents:
J'aurois bien pour cela quelque officier en charge,
Mais il faudroit ouvrir la bouche un peu trop large;

Ainsi je me résous moi-méme a les curer.

Je vous en fais présent au nom du mariage.




Qoui, vous le refusez! Ah, ma foi, Jje preétens
! 5 . = Y
Qu'en commun désormais nous nous curions les dents

S ; 5 4 ' ; /
o1 prés du sacré joug, c'est bien lo noindre des

choses,

(1V, 4, 179-180)

Lste comportamiento ante la princesa pone también
en evidencia Ia indignidad de su comportamiento con los
demas; del mismo modo, sus encuentros anteriores con
Isabelle (III, 3, 174) y vcon Lawre {III, 8 170! posse
de manifiesto su total ignorancia de las reglas que rigen
el comportamiento galante; dicha ignorancia se reafirma

en su dialogo con Fedéric:

Mais dites, gouverneur, dans le siécle ou nous sommes,
Les princes aiment-ils comme les autres hommes?
Je voudrois bien l'aimer dans la congruité

Que requiert en tel cas ma haute qualite.

Me seroit-1l loisible

D'en faire le début par le concupiscible?

(i, 9,377}

En sus intentos por emplear un lenguaje adecuado

¥ galante logra a veces no taty en la vulgaridad,

encontrando un tono chispeante e ingenioso (III, 8, 176):

. I
Ces maudits ferrements eussent rempli d'alarmes

Tous ces amours folets voltigeans dans vos charmes.
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Qu'ils voltigent en paix, ces larrons de mon coeur

(IV, 4, 180)

La indignidad de su comportamiento alcanza no solo
a las damas o al rey, como hemos visto, sino también
al Infante Edouard (V, 8, 184), y a los demds personajes
supuestamente inferiores socialmente (II, 5, 171; II, 6,
des 136, 8, 176 IV, &%, 180),

A sus modales Iincorrectos y a su Inadecuacién en
el uso del lernguaje se suma su vanidad, Este defecto,
inaceptable en un verdadero principe segun las normas
(127), destaca en todas sus actuaciones, oponiéndose asI
una vez mas a la correccién y discrecion de Féderic: 11,
6, 172; IIF 9 177; IV, 4, 180; V¥V, B, 184, Sobre ‘toge
sus modales ante Isabeile contrastan con los del verdadero

principe:

Et de quelle bouche
Oses-vous exaler une humeur si farouche,
Pétulente femelle? (yez, oyez mon nom,
Oyez ma qualité, vous changerez de ton.

Parlez donc, chers témoins de ma grandeur supréme.

(111, 3, 419

Su ocasional realismo y sentido comun le alinean
con la figura tradicional del gracioso, al expresar en
rdpidos guifios al espectador su sabiduria popular -On

est plus grand seigneur quelquefols qu'on ne pense (11,

6, 172). Jodelet ofrece asf, en un reproche lleno de fina
visién burlone de los poderosos y de

ironia, una cierta

sus incilertos favores:




Il est vrai que souvent

la louange des grands ne produit que du vent;

La récompense est creuse, et non pas si solide &

Qu'elle puisse empécher de bien macher i vuide.

(IV, &4, 180)

Un aspecio inusual del gracioso se

en marca personal de Jodelet: Ila

convierte aquf
desfachatez y sangre

fria de que hace gala en varias ocasiones. Si al ser

apresado demuestra su cobardia, en su inconsciencia se

sobrepone rapidamente, mostrando ante el rey y ante los

soldados una altivez y un orgullo un tanto absurdos y,

por supuesto, fuera de tono:

Oui, ce lieu pour mon gite est assez agreable,

Bon soir et bonne nuit, allez-vous-en au diable.
Tout habillé de fer et par bas et par haut,

Vous m'ave:z fait, je croi, galoper comme il faut,
Mais un jour peut venir, ou je veux qu'on me pende,
Si plus cher qu'au marché vous n'en payez l'amende.

Une chaise, quelqu'un, je suis las, dépéchez.

(11, 5, 171)

B. El personaje de la dama

Las dos damas de GSM presentan una serie de rasgos

convencionales propios del personaje.




-La primera dama: LAURE

A la nobleza de. su origen -Fédépic nos desvela,

ya en la primera escena (I, 1, 165/, que se trata de la

' . = 1 - sy
princesa de Ndpoles- une Laure su espiritu novelesco.

El mds claro iIndicio de ello es su primer encuentro con

Fedéric: wunos retratos, un pintor extranjero :ue resulta

ser un principe enamorado, unos suspires, son suficientes

para‘ inflamar el corazén de la dama (II, 1, 169),

Ese espirizu novelesco se canaliza por vias diversas.
En su congcepcién del amor, al que como dama de comedia
se siente abocada, convergen elementos que en un principio
no son- propios del género. En sus primeras manifestaciones
muestra una desesperanza que recuerda mds a las heroinas
de una tragedia que a las de la comedia. Esa desesperacion
casi trdgica al sentir acorralado su impulso amoroso se
exterioriza de manera violenta pero disimulada ante el

rey:

Ah, que ne vois-je ici 1'ocasion offerte
De sauver un amant dont je pleure la perte!
Avec quelle chaleur suivrois-je mon transport

S'i] pouvoit arréter I'injustice du sort!

(11, 2. 15634

Con un tono mds tranquilo, pero tambien mas
profundo, ante su confidente -S'il est pris, 1l est mort,

et 5'i] fuit, je le perds (II. 1,165)- y ante el propio

' ' ' 5 'mai : 7 a1 perdu
Fédéric: Prince, je vous aimais, et je VOUS p

(I1f, 7, 175},

Fl Bl : =
Esa exaltacion estatica del amor contrariado




transforma pronto, al recurrir Laure a los métodos propios

de las heroinas de comedia: La accion, la audacia, el

disimulo. Capaz de afrontar todos los riesgos, esta dispues-

ta a confesar su situacion a su padre, dando asi pruebas

a Fédéric de la constancia de su amor (III, 7 dPeL,

Mostrandose enérgica y decidida, dispuesta a todo para
conseguir sus fines, no duda en poner en practica el plan
de Octave; con palabras cargadas de burla e ironia, se

finge enamorada de Jodelet (er su papel de prirncipe):

Non, ce qui part de vous ne peut étre imputé
A l'affectation de trop de vanité,

Un prince comme vous sl rayonnant de gloire,
Qui ne sait qu'entasser victoire sur victoire,

Un prince si parfait et de corps et d'esprit...
(111, 3, 1)

y soporta sin ninguna muestra de contrariedad sus imperti-
nencias. en ocasiones groseras como ocurre en el episodio

del mondadientes (IV, &, 179).

En su gusto por el secreto, ha conseguido mantener
ocultas sus relaciones con Fédéric, incluso a su confidente

Julie -Mon mal est si caché qu'on ne le connoit pas (II, 1,

169). Amante del riesgo, juega ante los demds personajes
en todas sus apariciones, con el equivoco de las palabras,
sorteando siempre el peligro de ser descubierta. De ese
modo, hace creer al rey Jlo contrario de lo que en realidad
estd diciendo (II, 3, 170), y, valiéndose del mismo método,

sorprende a Isabelle al hablarle del Fédéric del que ella

estd enamorada.

Chacun croit le connoitre, et ne le connoit pas.




(I i o # s
On s'arréte souvent aux écorces grossieres,

Mais les yeux d'une amante ont bien d'autres lumieres;

(IV, &, 178/

En su reaccion ante la confidencia de Isabelle, se.
aparta sorprendentemente de uno de los rasgos convencio-
nales mas constantes del personaje: En la seguridad de
los sentimientos de Fédéric hacia ella no tienen cabida

los celos, motor fundamental en el comportamiento de las

damas de comedia:

Votre félicité doil%‘tre sans egale,

Pour vous entretenir je chasse une rivale;
Mais ce n'est toutefois qu'en subissant la loi
Qui m'oblige & parler pour elle contre moi.

Isabelle vous aime.

Son amour la soupconne, et m'a fait trop paroitre

Qu'elle ne vous croit pas ce que vous feignez d'étre.
(1V, 3, 173/

Se sacrifica asf, a la categoria social del personaje,

un rasgo de humanidad y de verismo evidente.

-La segunda dama: ISABELLE

Perteneciente, comc Laure, al nivel social mas

é 11 . Como
elevado, participa tamb=ien de su espiritu novelesco C

' : cono-
tantas otras damas de comedia, se enamora de un des




cido, pese a sus esfuerzos por evitarlo., Su estado de dnimo

en esa primera fase del amor se manifiesta en sus confiden-
cias a Flore: i

T'u peux juger par la de 1'état ou je suis,
Je tdche a fuir l'amour autant que je le puis;
Mais trou-ver dans ce trouble une douceur extréme;

Flore, si c'est aimer, je le confesse, j'aime.

(Iv, 3, 178]

Su debilidad, en el plano amoroso, se pone también
en evidencia en la ingenuidad con que hace sus confiden-

cias a Laure, quien en realidad es su rival (IV, 2, 179/.

Sin embargo, el rasgo fundamental de su cardcter
es su buen juicio. Alejada voluntariamente de las frivoli-

dades de la vida social -Ici depuis six mols, dans une

paix profonde, | Je ris des embarras gue se fait le grand

monde (I, 2, 165)-, manifiesta en sus Intervenciones su

prudencia y su sentido comun:

Ot la défaite est sire, et 'a mort infaillible,
Le courage est bldmable autant qu'il est nuisible;
Jamais sous les malheurs un grand coeur ne s'abat,

Et c'est d'ott la vertu tire le plus d'éclat.

(I, 3, 166}

Ese mismo sentido comuin la lleva a dudar de lIa

verdadera personalidad  del carcelero-gobernador:  sus

erdan con su supuesto origen -...un homme

modales no concu

de peu ne parle point ainsi (III, 1, 173/.




) §
Su  respeto absoluto de las normas sociales se pone

de relieve de diversos modos. Como

indica Laure, llora
al hermano muerto no por carino, sino por deber social:

Elle pleure sa mort, mais ce n'est que pleurer,
Et tout son désespoir laisse voir dans sa plainte

L'effort €tudié d'une douleur contrainte.

(11, 1, 188}

Son también las normas sociales las que le imponen

una venganza -Si__de quelque douceur je puils goliter

l'appas, | Je ne le dois chercher qu'ad venger son trépas

(I, 4, 166)- y las que objetivamente le impulsan a negarse

a la boda propuesta por el rey:

Quand j'aurois fait paroitre une ame assez légere
Pour faire mon époux de l'assassin d'un frere,
Quand mon coeur deviendroit assez ldche, assez bas,

L 'entérét de l'état ne le souffriroit pas.
(v, 3, 183/

Ese rasspeto de las normas crea en el personaje una
contradiccién interna con dos vertientes: por un lado,
se trata de una contradiccién Involuntaria. Ella no ha
deseado enamorarse en un momento en que las reglas de

su sociedad le imponen mostrar dolor -Je sal ce que je

devrois faire, | Ne parler que de pleurs lorsque je perds
un frere (IV, 2, 179)-. Por otro lado, en su aspecto mas
contradiccién ignorada: Isabelle no se da

al hombre que matd

grave es una

cuenta en ningun momento de que ama

a su hermano,




Pero GSM es una comedia: Por la propia naturaleza

de la obra, el dramatismo que puede brotar de tal situacidn
 ;
los problemas morales graves

-contrarios ademas, en este
caso, a las bienséances-, no pueden perdurar, ni manifes-

tarse de manera profunda. Pese a ello,

la actitud y las
palabras de Isabelle guardan en alguna ocasién reminiscen-

cias y ecos tragicos -ignorados por ella misma- que

recuerdan a la Ximéne de Le Cid (V, 4, 183):

A quoi puis-je songer, si telle est ma misere,
Qu'a peine il me souvient qu'il faut venger un frere?
Bizarre effet du sort qui cause mes malheurs!

Je concois de l'amour quand je lui dois des pleurs.
(IV, 1; 178}

Sus sentimientos hacia Feéderic carecen de futuro,
aunque Isabelle lo ignore. No sdélo contravienen las bien-
séances, sino que, ademds, no son compartidos por el
pm’nciﬁe, que ama a Laure. EIl conflicto, en si mismo,
propio de una tragedia o de una tragicomedia, se resuelve
por medio de una confusién (en ausencia de la interesada,
que mantiene asi Intacta su dignidad) con una promesa

de boda con el Infante Edouard:

FEDERIC

Cet hymen de la pailx affermirait les noeuds.

: : o 8
Prince, consentez-vous & m'acquiter vers elle:

EDOUARD

Vous me connolssez trop pour douter de mon zéle,

385




Mais c¢' ; cile & di
Mais c'est & la Sicile & disposer de moi.

(V, Dern., 186)

Esta propuesta de matrimonio, planteada como razén
de estado, surge como respuesta a una anterior peticidn

de la misma Isabelle (V, 4, 183). De ese modo, el error

de la dama al confundir las personalidades de Fédéric
v Edouard, soluciona indirectamente, y de una manera
digna, el conflicto.

2.3.2.1.L.- El dmbito de las relaciones familiares

Las relaciones familiares estdan representadas por

Laure y su padre el re}ﬁe Ndpoles; por Isabelle y su

hermano muerto, Rodolphe, y en un registro distinto, por

Fédéric y su hermano Edouard.

En un primer acercamiento, estas relaciones estable-
cidas nos iIncitan a esperar cambios substanciales; sin
embargo, discurren por los caminos tradicionales; tan sélo
la pareja Fédéric-Edouard, en realidad marginal, no se

adapta a ellos.

A. Las damas: Laure e Isabelle

Como siempre, el acatamiento al poder masculino
de las dos damas es relativo. Laure se ve sometida a
la figura de su padre que, ademds, es el rey. Se trata,
no obstante, de un sometimiento aparente, como lo demues-

tran las relaciones secretas que mantiene con un principe

enemigo (II, 1. 169).




Pese a ser una princesa, su modo de
se aparta de las

actuar no
tipicas jovenes de las comedias. En un
principio intenta influir en su padre para cambiar el curso
de los acontecimientos,. y evitar asi los conflictos -Qu'on
propose la paix, elle sera facile (II, 2, 169). Al no s:;;;
efecto este iIntento, recurre definitivamente al disimulo

ante su padre (II, 2, 169; 1I, 3, 170;: II, L. 170).

Enérgica y decidida, se entrevista tanto con el

verdadero Fédéric como con el falso a espaldas del rey,

arriesgandose a ser castigada (III, 8, 176). Su valor
se demuestra también en su intencion de confesar la verdad -
al rey, al no encontrar otra salida, para intentar salvar

al principe:

Quand on a tout a craindre, on ne doit craindre
rien,

Que le roi sache donc l'ardeur qui me transporte,

Ce sera m'attirer son courroux, mals n'importe,

L'honneur a ce péril me presse de courir.
(I11, &, 1)

En connivencia con el galdn y con los confidentes
de ambos, se esfuerza por conseguir el consentimiento

paterno para su boda, valiéndose de métcdos un tanto

equivocos (III, 7, 176).

Fn cuanto a Isabelle, las relaciones con su hermano,

represeniante primero, para ella, de la autoridad mascu-

lina, se inscriben en un registro distinto: el pasado.
Sabemos de la brutal autoridad que Rodolphe (desaparecido

e .
antes del inicic de la obra) ejercia sobre su herman

a través de ésta y de otros personajes (I, 2. A% 11y




1, 168), Su conducta tirgnica provoco la rebeldia de la

dama, que se manifesté en la huida al lugar retirado

e€n que se encuentra al iniciarse la obra:

Mais si tu connoissois combien un grand courage
Des caprices d'autrui (uit l'indigne esclavage,

Et dans quel triste sort nous Jjettent quelquefois
D'un frere impérieux les tyranniques loix;

Alors tu concevrois qu'on se résout sans peine

A quitter ce qui plait, quand on fuit ce qui géne,
Et que la solitude a de quoi m'arréter,

Puisqu'elle m'éte un joug si facheux a porter,
(I, &, 165}

Una vez conocida la muerte del hermano, Isabelle
continua relativamente sometida no tanto a €I, sino a las
normas scciales vigentes, y, por supuesto, a su seflor
el rey. La autoridad real suple a partir de ese momento
a la paterna (o fraterna/, con la que llega en ocasiones
a identificarse. Asi lo patentiza la actitud de Isabelle,
que intenta confundirlo, respecto a sus sentimientos, para

conseguir sus fines (V, 3, 183).

B.- El Padre: El rey de Ndpoles

En este personaje se acumulan la autoridad paterna
y la autoridad real. En tanto gue rey, aparece inicial-
mente como injusto y cegado por la Ira. La persecucion
y posterior apresamiento del caballero que ha matado a
Rodolphe es injusta, segun las leyes que rigen los torneos

(IE. %, 170: ¥, 6, 184}, For la misma razén, siguen siendo

injustos sus deseos de considerar a Féderic como un

criminal:




Cette mort en tout autre eiit été pardonnable,
Mais dans mon ennemi c'est un pur attentat,

Je ne le dois traiter qu'en criminel d'état,

(11, 3, 170}

Como padre, imbuido de su papel de autoridad real,
desconoce los verdade os sentimientos de su hija (II, 2,

169). Es su actitud unegativa hacia el principe de Sicilia

-Et didt sur moi du sort l'ouvrage s'achever, | Ce n'est
que dans le sang que je la dois laver (1I, 3, 170)- la

que impulsa a Laure a la mentira y al fingimiento.

Sin embargo, el personaje se decanta perceptible-
mente hacia la comprensién y la tolerancia. Por razones
de estado, su postura intransigente hacia Fédéric, y hacia
su boda con Laure, se transforma paulatinamente, y seria
positiva si el supuesto Fédéric se correspondiera con la

auténtica imagen de un principe:

J'en tiendrois | espérance aussi douce qu'heureuse,
Si la condition en étoit moins honteuse;
Mais m'oser ailier d'un prince si brutal,

Qu'on ne voit rien en lui qui marque un sang royal;

(V, 5, 183}

En su consentimiento final se muestra benévolo y

magnanimo, respondiendo asi a la imager estereotipada

y topica de .a autoridad real: Se muestra favorable y

' 'm1 idéric - avez
comprensivo con los sentimientos de Fédéric -Vous

trop d'amour pour n'étre pas aimé (V, Dern., 186)-, y

prefiere  olvidar el comportamiento impropio de Laure

4 !
je veux bien vous epargner la honte | D'avouer une




ardeur peut-étre un peu trop prompte (V. Dern 185)
y () .

Respecto a [Isabelle, intenta salvaguardar

su honor, al

tomar ensus manos la venganza por la muerte de Rodolphe
(11, 2, 169), y trata de restaurar su honor por medio
de un matrimonio de estado digno (V, 3, 183). Aunque
esos intentos, en realidad, no son todo lo desinteresados

que debieran:

Pour fuir une alliance & mon honneur funeste,
J'ar voulu d'Isabelle éblouir le courroux,

Et lui faire accepter Fédéric pour époux;

(V, 5, 183/

C.- El hermano: Rodolphe

Aunque su muerte a manos de Fédéric lo elimina
como personaje fisico, su comportamiento despético para
con su hermana queda puesto de manifiesto a través de

Jns demds personajes, que nos dibujan su personalidad:

Flore, la confidente de Isabelle, nos informa del

mal trato que dispensaba a la dama -I1 vous traita si

mal qu'on verra sans murmure | Que d'un simple soupir

vous payiez la nature (IV, 1, 178)- Laure nos indica cémo

Rodoiphe, & qui le sang I'avoit di rendre chere, | Devenant

son tyran, cessa d'étre son frere (11, 1, 168). La misma

Isabelle manifiesta su desacuerdo con el cardcter violento

y tirdnico de su hermano:

Dis que son sens aveugle est ce qui le gouverne,
Que d'un droit que le ciel semble avoir limité

Son veul emportement régle 1'autorité;




Et que par un destin & mes voeux trop contraire,

Je rencontre un tyran oi Je dois voir un frere.

(L 2

D.- El Infante Edouard

En el personaje de Edouard prima su cardcter real
sobre su calidad de hermano de Fédéric. Sin embargo, en

su intervencion se pcone tan sélo de relieve ese parentesco,

Su apariencia noble y digna (V, 6, 184) rontrasta
con los modales de Jodelet, el supuesto principe, y se
corresponden perfectamente con los del verdadero Fédéric.
Su actitud ante éste es la de un vasallo fiel, mds que
la de un hermano (V, Dern., 186). Como tal, acepta sin
dudarlo la proposicién del rey de Ndpoles y del principe

de Sicilia de casarse con Isabelle, a quien no conoce.

2.3.2.1.5.- El dmbito de las relaciones sociales

Al ennoblecimiento de los amos corresponde un ennoble-
cimiento paralelo de los servidores, sin que se aparten
por ello del estereotipo caracteristico. Su ennoblecimiento
comienza en la denominacion que cada uno de ellos recibe
en la didascalia de presentacién: Las criadas de las dos
princesas dejan de llamarse servantes o suivantes para
ser confidentes. EI papel que se les asigna no es muy

distinto del que tienen en las tragedias, de las que

realmente procede el personaje (128).

Tanto Julie, confidente de Laure, como Flore, confi-




dente de Isabelle, sirven ante todo para escuchar, pregun-

tar, etc., a sus amas, permitiendo que la informacidn
pase al publico de manera mds ligera que a través de
un monclogo (129). Son también, en ocasiones, sus consejeras

prudentes y realistas.

Pese a que Flore es uno de los personajes que Emelina
(1975, S4), quizd por inadvertencia o confusién, da como

ejemplo de personaje protatique (130), creemos que el hecho

de que su presencia no se reduzca a la exposicidn la aparta

de tal denominacién. En cambio, Julie si reune las carac-
teristicas propias de tal personaje: Con su unica interven-

cion junto a Laure, se completa la exposicién de GSM.

Por el lado masculino, Enrique, officier du roi de

Naples, destaca ligerament-. Ejerce como mensajero del
rey, y al mismo tiempo, ¢« ' lizado por éste, en diversas

ocaslones, como c:nfidente.

Las relaciones entre todos estos personajes son, pues,
estereotipadas y muy superficiales. La que se establece
entre el protagonista masculino y su servidor adquiere
mayor relieve, como es propio del género comico. Octave,
écuyer de Fédéric, actia con éste con entera confianza,

y es tratado del mismo modo por él.

El mundo de los criados

JULIE

La confidente de Laure no pasa de ser una utilidad

' 05 e de su ama
teatral. Como oyente silenciosa ¥y paciente i




)(_)r‘! ¥ . 2 - ) 2
permite ﬁ:dngm;{,;r la informacién

vion  de  Bsta (1. ] 169).

L]

necesaria sobre la situa-

Sorprende, sin duda, su

1gnorancia de los o std
hechos: No estd al corriente de los

encuenliros e Sl | e i —
A S5eC!? S5 nrre ede 1 L AUre J oul r e unir

Julie, écoute mon secreot (L.

; , 169)-, y estd totalmente
confundida respecto a los sentimi 3
" . & S sentimientos de ésta: Le sang

: le poursuit
de traitre, et dans peu 1l'on espere... (II, 1, 169). Sus

s l'assass ‘
de !'assassin vous pourra satisfaire, [ On

ccntejos o Laure se limitan a pedirle que olvide sus

sentimientos en favor de su rango:

L'ui1 et l'autre destin vous donne lieu de craindre,

Et dans l'un et dans 1'autre 1l faudra vous contrain-
dre:

A vos tristes soupirs permetfr‘e peu d'éclat,

Donner votre chagrin au besoin de I'état;

FLORE

Aurique con mayor entidad que Julie, en la mayoria
de sus intervenciones es, como aquélla, un simple medio
para transmitir informacién al publico. Sus preguntes
permiten situar a la dama en su contexto al iniciarse

la accién: ... j'eseral vous demander pourquol | Vous

ne vous trouvez point a ce fameux tournoi? (I, 2, 165).

El hecho de ser el dnico personaje de apoyo para

Tsabelle refuerza su posicién de confidente: la escucha,

le contesta y le plantea cuestiones que obligan a aquélla

a tomar postura y confesar sus sentimientos:




Je vous avouera: tout, Madame, et sans contrainte,

2} o I )
Pourvi qu'a votre tour vous daigniez m'avouer

Que vous prenez plaisir & l'entendre louer,

(v, 1, 177}

-

Al mismo tiempo, le advierte con' sus consejos de
los problemas que sus sentimientos pueden acarrearle

-... lorsqu'a cet amour vous-méme vous courez, | Songez-

VOUS -5UX ennuls que vous vous préparez? (IV, 1, 178)-,

y le sirve de informadora (IV, 1, 178).

Pese a la escasez de sus Intervenciones, su posicion
junto a Isabelle nos inclina a acercarla mds al estatus
de confidente, en contra de la opinicn de Emelina (1975,
94-95), para quien es un Simple personaje protatigue,

quizd por confusién con Julie, a la que no alude.

ENRIQUE

En la mayoria de sus apariciones se limita a ser,

como officier du roi de Naples, su brazo armado -es €l

quien apresa al supuesto Fédéric (I, 7, 8, 168)- y su
mensajero: anuncia la detencién de Jodelet - Fédéric al
ey (I, &, 170! y & Isabelle (III, 2, 173); comunica a
Laure, y a los dos Fedéric, la invasion de las tropas
do  Sicilia (1V, 5, 181); advierte del peligro que corre
el principe si no se firma la paz -I1 faut prendre parti;
votre téte ou la pailx [1V, 6; 181})-. Como representante
de la autoridad real, es también el encargado de ejecutar
las drdenes del rey (I, L, 174) -Seigneur, permettez-

| D'exécuter enfin les volontés du roi (II, 6, 172)-.

mo1i

—




M5 e A
Mas cercano s : '
é al rey que el resto de Ilos servidores,

actu: g 6 ‘ a @ '
tua también junto a €l como confidente: esta faceta del

personaje la propicia sin duda la soledad, obligada por

la gr : 5
a grandeza, en que se encuentra el rey. La figura de

este debe destacarse frente al resto de los personajes por

su entidad; sin embargo, teatralmente es necesario en
algunas ocasiones que su corazén se abra al publico: es
la funcionalidad de FEnrique al escuchar las dudas v

sentimientos del rey:

Enrique, on me trahit, tout conspire ma honte,
De tant de voeux offerts le ciel tient peu de compte,

Et cet ambassadeur que l'on va recevoir...

(v; 5, 183)

-L.os mensajeros: SANCHE, ALPHONSE

L.a funcién de mensajeros la cumplen también otros
personajes secundarios con fugaces intervenciones: Sanche,

oficcier du roi de Naples como Enrique, se limita a comuni-

car la detencion de Octave y a entregar la nota Inter-
ceptada 111, 3, 170); Alphonse, servidor de Isabelle,
anuncia a su ama la muerte de FRodolphe, y relata los

hechos acaecidos en el torneo (I, 4, 166/.

PASCAL

El personaje de Pascal es ura pura utilidad teatral.
Como ocurre con Jodelet, no sebemos con exactitud cual
es su procedencia social: Aunque por supuesto no pertenece

a la nobleza, no es un criado, y su lenguaje no es tampoco




el de un campesino. Sélo conocemos, en realidad, su nombre

S¢ fe wtiliza en uha sola escoma .= o IR

para
introducir a Jodelet en la accidn -Ton nom est Jodelet
- b

ton emploi, ta Folie (I, 5, 1687)-. lUna ves

mision, desaparece,

cumplida su

OCTAVE

Es el servidor con mayor entidad, el unico que se

distancia claramente de las simples utilidades teatrales.

Fn la didascalia de presentacion se le califica de
écuyer de Fédéric; la definicion de écuyer se corresponde
con la del escudero espafiol. En palabras de Emelina
(1975, 21), "ancien militaire sans emploi, au service d'un
grand pour sauver une apparente dignité'". La figura del
escudero, rara en la comedia francesa (sobre todo a partir
de 1660), adquiere aqui el tono distinguido que requiere
el .nivel! social de los persorﬁajes. Desaparece de €l todo
rasgo de comicidad, propio del criado del protagonista
(recordemos que la carga cémica reposa, en esta ocasion,

en Jodelet), vy conserva su Incondicional fidelidad al amo.

Como ayudante de Fédéric, goza de su entera
confianza. Esta confianza queda reafirmada por su larga
permanencia junto al principe -Depuis plus de vingt ans

je suis a votre altesse f(II, 6, 172)-, del gue también

es tnico y privilegiado confidente: Autre que mol jamais

n'eut part a cette gloire (II, 6, 172). Como tal, conoce
Flore,

perfectamente  sus sentimientos. Contrariamente a

confidente de Laure, estd al corriente de los encuentros

de los dos jévenes (II, 2, 169).




La ayuda que presta a su amo se concreta de

diversas maneras. Teatralmente, $€¢ encarga junto a

Féderic s alizar ¢ cio 1
eric de realizar la exposicidn. Segun nos cuentan en
ella, es Octave quien ha sugerido a su sefior disfrazarse

para huir de sus perseguidores:

Ne me propose point de nouvelles foiblesses,
Voi 1'état malhereux, Octave, ol tu me laisses;
Voi-moi par tes conseils qui flattent mes ennuis,

Sous cet habillement cacher ce que je suis.
(I, 1, 164}

Se niega a descubrir al rey de Ndpoles la identidad
de su amo [(II, 3, 170); una vez averiguada ésta, le
defiende noblemente con sus palabras (II, 3, 170). Es
detenido por haberse arriesgado a cumplir las ordenes
de Fédéric (III, 6, 175). Para salvarlo, aprovecha Ia
oportunidad que le ofrece la presencia de Jodelet: Con
su actuacion, reafirma al rey y a su corte en la creencia

de que se hallan ante el verdadero Fédéric:

Vos armes, votre habit l'ont fait prendre pour vous;
Et soudain, pour vous mettre a couv-ert de l'orage,
A leur commune erreur j'ai joint mon témoignage.

Je 1'al traité de prince.

(II1, &, 175/

Incluso logra que el mismo Jodelet dude de su verdadera

personalidad, y que desempefie su nuevo papel -...d nos
il s'est persuadé d'étre

respects ayant gouté I'appas, /

ce qu'il n'est pas (Z1r, &, 1754




Es también suya la idea de

| seguir jugando con el
cambio de papeles de Jodelet y Fédéric, para, de ese modo

Intentar conseguir sin peligro la boda de éste con Laure:

Oserai-je parler, Seigneur? Avant qu'il cesse,
Proposez votre hymen avecque la princesse,
Le roi s'en indignant, 1'effet de son courroux
Tombe sur ce brutal qui passe ici pour vous;
Et '/l peut consentir & voir votre hyménée,
Vous leverez le masque; enfin par ce moyen

Vous pouvez tout gagner, et ne hazardez rien,

(ITI, 7 176/

Finalmente, actuia como mensajero de paz a ias ordenes
de Fédeéric (IV, 6, 181), logrando con su intervencion

persuadir al Infante de que cesen las hostilidades (V,
1, 182],

Este acercamiento al mundo de los criados nos permite
observar c6mo, si bien el numero de los personajes
secundarios es elevado, la Importancia o relieve de los
mismos es escasa. Su abundancia se explica tan sélo por
el interés del autor en resaltar el altc estatus social de

los protagonistas.

2.3.2.2.- Estudio actancial

Los esquemas actanciales de GSM pueden establecerse

del siguiente modo:




1.~ Primera intriga
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Como siempre, el destinador es el amor
’

| mientras
que el destinatario es Fédéric y en segundo término, Laure
’

objeto hacia el que tiende el sujeto Fédéric (131).

En el compartimento de los adyuvantes, destaca
Octave, con una alta frecuencia de intervencidn como tal
en seis ocasiones. FEdouard funciona como adyuvante en
una ocasion. Lo situamos en este compartimento porque,
si bien se iIntegra en la accion de la obra como el agente
que desencadena el desenlace definitivo, su intervencion
como actante se caracteriza por su defensa de Fédéric,

y por tanto de las aspiraciones de éste.

En el compartimento de los oponentes puros hallamos
al rey, oponente fundamental, con sus cuatro intervenciones .
Alphonse aparece como un oponente circunstancial, con

su unica Intervencion.

En el compartimento central, de los oponentes mixtos,
encontramos tres actantes con caracteristicas distintas.
Estas no pueden quedar claramente reflejadas en un
esquema de este tipo. Isabelle actua tres veces como
adyuvante y dos como oponente. Pero en todos los casos,
lo hace de manera inconsciente: Desconoce su implicacion
on la intriga de Fédéric - Laure. En cuanto a Enrique
y Jodelet, se puede observar cémo las cifras entre parén-
tesis se sitdan tan sélo en el lado de los adyuvantes.
Con este aparente error Qqueremos indicar su cardcter de
actantes equivocos: Enrique cree ser oponente del sujeto
Fédéric. Sin embargo, su actuacion le convierte en adyuvan-

te involuntaric de su Intriga, debido a la confusién de

personalidades entre e] verdadero Fédéric y Jodelet. En

su actuacién es totalmente inconsciente,

opuestos. En un principio,

cuanto a é€ste,
y los resultados, ambiguos y




es utilizado -sin saberlo- por el eje sujeto - objeto como

adyuvante. FEl cumplimiento incorrecto de

esta funcidn
impulsa al rey a reafirmarse como oponente de la pareja,

convirtiendo asi a Jodelet, también, en oponente,

Debemos hacer observar cémo, en esta comedia de
las apariencias, los adyuvantes puros son aquellos
actantes que se hallan Instalados en la verdad: Octave
y Edouard conocen la verdadera identidad del actante
sujeto Fédéric. En cambio, los actantes oponentes se hallan
instalados en la mentira: El rey no conoce la identidad
de Jodelet y Fédéric. En cuanto a los actantes mixtos, la
funcion de todos ellos se ve condicionada tanto por la
ignorancia absoluta de la identidad del sujeto y por la
interpretacion errénea de la misma, como por la utilizacién
-directa o Indirecta- de que son objeto por parte del eje

sujeto - objeto.

2.3.2.2.2.- Segunda intriga

El esquema actancial de la segunda intriga se asienta
sobre una base falsa: la doble identidad de Fédeéric. La
confusion de personalidades que se produce entre éste
y Jodelet, asi como el fingimiento consciente provocado
por el uso interesado de tal error, hace que la intriga
se base sobre una falsedad, y que por lo tanto sea, en

yltimo término, Imaginaria:
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El destinador es, como siempre,

el amor} el destina-
tario es Isabelle. Esta funciona como el sujeto que tiende

hacia el objeto amoroso Fédéric, revestido éste de una
personalidad falsa: la de gobernador del castillo. Se trata,
pues, de un objeto en mdscara y en parte irreal. Hay,
por tanto, dos elementos que se salen de la norma: No
solo el sujeto es, en contra de las normas establecidas,
la dama, sino que, en el objeto hacia el que tiende,

subyace otro ignorado por ella.

En la casilla de los oponentes encontramos, en
solitario, a Laure, que actua como tal dos veces. Instalada
en la verdad, conoce el fingimiento de la personalidad
de Feédéric, y defiende su propia Iintriga oponiéndose al

sujeto [sabelle.

Entre los numerosos adyuvantes, tan sdlo Fédéric
es conocedor directo e interesado de la verdad y de la
existencia de otro eje amoroso, del que forma parte. Se
muestra, por ello, como un adyuvante fingido, para
favorecer indirectament> su propia intriga. Los demds
adyuvantes actuan todos una sola vez como tales. Se
caracterizan, frente a Fédéric, por vivir la mentira como
verdad: desconocen la auténtica Identidad de Fédéric y

de Jodelet, y actdan por ello de manera inconsecuente.

En el compartimento de los actantes mixtos, encontramos
a Isabelle, que es, al mismo tiempo, sujeto. Como se puede
observar por la colocacién de la cifra, funciona en realidad

como oponente de si misma, Yy lo hace una sola vez. La

razén de esta incongruencia se halla en la falsedad basica

sobre la que se asienta la intriga, por la que cree estar

funcionando como adyuvante Y favoreciéndose a SI misma

(132).
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2.3.2.2.3.- Convergencias
Destinador - Destinatario

Como siempre, el destinador es,

en ambos esquemas,
el amor, mientras que el destinatario coincide con el sujeto

de Jos respectivos ejes amorosos.

El eje Sujeto - Objeto

El eje sujeto - objeto de la primera intriga concuerda
con la composicion tradicional del mismo: El actante
masculino es sujeto, en tanto que el actante femenino es
objeto. En la segunda i1ntriga, en cambio, su composicién
rompe las normas al aparecer como sujetoc el actante

femenino, y como objeto, el actante masculino en mdscara
(1337,

Actantes Adyuvantes y Actantes Oponentes

Como fuerzas invariables aparecen, entre los actantes
opone ates, Laure en la segunda intriga, y Aiphonse en

la primera.

Como adyuvantes invariables, tenemos & Octave y
Edouard en la primera Iintriga, Yy Flore en la segunda.
Los demds de la segunda intriga aparecen en la primera
cumpliendo diversas funciones: El rey es un oponente puro;
Fédéric funciona tan sdlo como sujeto; Jodelet y Enrique
se integran en el compartimento de los actantes mixtos,
con un numero de intervenciones sensiblemente mayor Qque

en la segunda.




De los act ' )
S ac.antes mxtos, tan sdlo Isabelle funciona

’ n S mas fI" cuen .

Yy tambien mds eviden 3 ' '
te y clara, en la primera intriga.

2.3.2.3.~ Estudio comparativo

2.3.2.3.1.- De los personajes

Ya en las didescalias de presentacion se observa
como el numero de personajes serui 1irios, o comparsas,
es sensiblemente mayor en ASM. Asimismo, y como también
se ha podido ya comprobar a lo largo del estudio argumen-
tal, los nombres de los personajes cambian en su paso
a la comedia francesa, salvo en los casos de Federico -
Fédéric y de Eduardo - Edouard; el nombre de éste se
especifica sélo una vez en ASM (Jorn. [III, p. 88EI,
mientras que en GSM su nombre precede todas sus interven-
ciones. El nombre de Enrique se utiliza en ambas comedias,
pero se asigna a distintos personajes: En ASM es un criado
de Elena, y se corresponde parcialmente con la confidente
de Isabelle, Flore, que no ¢ iste en la comedia espafiola.

Sanche, el segundo officier du roi, es en ASM simpiemente

un soldado, sin especificar su nombre. Jodelet, al presen-
tarse en GSM como desligado de cualquier contexto social,

evita la precc.cia de los personajes que rodean al villano

1 -4 "
Benito, designados tan solo por el nombre de 'labradores”.
asimismo, resultado

La existencia de los mus.cos en ASM es,

del distinto cardcter del gracioso en una y otra comedia.

El caso de Isabelle - Elena es un poco distinto: Corneille

no sélo le cambia el nombre, sino que la integra en una




clase socic st1 ; ' 2
social distinta; mientras en ASM simpleom>nte,

una dama, en GSM pasa a ser la princesse de Salerne.

—

GSM.- ACTO I ASM.- JOPN, ~ (804-81L)
PERSONAJES N° INTERV. PERSONAJES N® INTERV,

Jodelet (26) ——_ Benito (27)
Pascal (30) chsanicn. ANtona (16)
Enrique (14) ‘eder.co (12)
Isabelle (12) Elena (12)
Fédsric (11) Capitdn (9)
Flore (6! Soldado 1° (8)
Octave Roberto (6)
Alfonse Soldado 2° (4)
Un scldat Enrique (3)

Leonelo (1)

Labrador 1° (1)

Labrador 22 (1)

Se observa a simple vista que el nimero de personajes

es mayor en ASM, lo mismo gque la suma de Intervenciones

de todos ellos. Esta primera diferencia apunta ya a una

la simplificacion por parte del autor francés.

tendencia a




7—-__ e
I'sta tendencia se observa también en otro hecho: en las

secuencias & y 5 de ASM (I, 810-811) se produce un cambio

de escenario y de personajes. Dichas secuencias se hallan
integradas en el fragmento de la jornada I que se

de con el acto I de WG_E!E Corneille, para evitar la

correspon-
dispersion
i - S ) TR A e . N

de los personajes y unificar la accién, traslada ambas

secuenclas al acto II, donde las contabilizamos.

Tan sclo cuatro personajes coinciden en sus posicicnes ,
v ademds con un numero de Intervenciones muy similar:
Jodelet - Benito, y Pascal - Antona, ocupan los dos
primeros puestos., Isabelle - FElena, con igual numero de
réplicas, se hallan en cuarto lugar; Octave ocupa, como

Roberto, el séptimo lugar.

Entre el resto de los personajes se producen algunos
cambios: En GSM, Enrique ocupa la tercera plaza, vy
Fédéric la quinta; en ASM, las posiciones se invierten:
Federico es el tercero, y el capitdn es el quinto. Se
insinuia asi una diferencia de planteamiento entre las dos
obras: Federico subraya desde el principio su posicion
en la comedia. En la francesa lo hace Jodelet, a traves
dé la posicién de Enrique (recordemos que su elevada
frecuencia de aparicién en este acto se debe a su interven-

cién en el prendimiento de Jodelet/.

Flore, con seis lIntervenciones, ocupa el sexto puesto,
Su equivalente Enrigre, con sélo tres Iintervenciones, pasa
al noveno lugar; esto es debido sin duda al distintc empleo
del personaje a que obliga su sexo: la dama no puede
confiarse del mismo modo a una mujer que a un hombre.

- : Leonelo
A.phonse, en octe’ lugar, se corresponde con ;

en el décimo con solo una réplica. El anonimo soldado,
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que interviene una sola vez en el prendimiento de Jodelet

y ocupa el ultimo Jlugar, se desdobla en dos en ASM;
ambos adquieren mayor relieve que el de GSM, como indica
el niumero de réplicas y el lugar que ocupan. Los dos
labradores de éﬂ't_df, con una intervenciéon cada uno de ellos,

no tienen equivalente en GSM, debido a la distinta con-

cepcion del personajeé del gracioso.

GSM.- ACTO II ASM.- JORN. II (814-818)
PERSONAJES N° INTERV.  PERSONAJES N° INTERV.

Jodelet L ey e
Roi l . {26 Margarita (2k)

Enrique (20) - Roberto (16)

Octave : (17) Benito (97
Laure (15) Capitdan (9)
Julie (7] i DOPRITHG (8)
Sanche (2) Antona (4)
| - Soldado 1f (1)

Labrador 1° (1)

Labrador 2° (1)

Labrador 3° (1)

iplicas correspondientes
Debemos recordar que las réplic D

5 las secuencias 4 y 5 de la jornada I de ASM las hemos




contabilizado aqui, por hallarse integradas en las 5 vy

4 respectivamente de GSM,

En este acto II, el numero de personajes sigue siendo

mayor por el lado del segmento esparfol: siete en GSM por

once de ASM. Jodelet ocupa de nuevo el primer lugar en
GSM, en tanto que Benito, en ASM, es el cuarto, con un
numero de réplicas sensiblemente inferior. Es el rey quien
ocupa aqui el primer puesto, mientras que en GSM es el
segundo, y su numero de Intervenciones, menor. Hay
también una gran diferencia en el numero de réplicas entre
Enrique, con veinte, y el capitdan, con sdlo nueve. Lo mismo
ocurre con Laure, con quince replicas y en quinto lugar,
por detrds de Octave, y Margarita, que con sus veinticuatro

intervenciones ocupa en ASM el segundo lugar.

Entre Octave y Roberto la diferencia es de sélo un
puesto y una réplica. Julie (siete réplicas) y Serafina
focho réplicas) son las unicas que coinciden en el mismo
puesto. Sanche, el iltimo en GSM, se correspcnde en ASM
con el soldado. Antona no encuentra ya a Ssu personaje
correspondiente,  Pascal. Asimismo, los tres labradores
no tienen tampoco equivalente en GSM. Estos cuatro ultimos
personajes siguen marcando, indirectamente, la diferencia
entre Jodelet v Benito (sefialada ya por la posicién privile-
giada del primero/, al aparecer €Omo el coro del pueblo
al que debe reintegrarse el gracioso. Por otro lado, a
mayor numero de personajes no corresponde un mayor numero

de intervenciones, puesto que el total de éstas es menor

en ASM que en GSM.




GSM.- ACTO 111

PERSONAJES

ASH. - JORN,

N° INTERV, PERSONAJES

(p. 818-824)
N¢ INTERV,

Fédeéric
Jodelet
Isabelle
Enrique
Laure

Octave

[Los personajes

Contrariamente

Wds en GSM:

se reafirma como

o R
(7!
(24)
(17)

(11)
e

los actos

Jodelet,

anteriores,

que

Federico
Margarita
Elena
Capitdan
Roberto

Benito

ocupa la segunda

elemento fundamental;

esta

(46)
(29)
(21)

son poco numercsos por ambas partes,

vez hay uno

posicion y

contraposicion

a él, Benito subraya su menor importancia con su ausencia.

Federico -

contando el

el primero.

lugar, sin gran

Féderic
segundo con
Isabelle - Elena

diferencia

nueve

ern

coinciden en la primera posicién,

intervenciones mds que

coinciden también, en tercer

Lo mismo ocurre con Enrique y el capitdan,

lugar.

Octave y Roberto

pero el

segundo.

primero

desplazadc

aparecen

ambos

un pu2asto

numero de

intervenciones.

ambos en cuarto

ultimo lugar,

respecto al




La mayor variacién es la de Laure; ésta interviene

solo diez veces v ocupa el penidltimo puesto; en cambio,
Margarita, con veintinueve réplicas, aparece en una privile-

gilada segunda posicién,

De todo ello se deduce que en ASM se desarrolla
la primera intriga: en GSM, en cambio, se amplia la
segunda, al tiempo que se ahondan las diferencias entre
Benito, ausente, y Jodelet, en segundo lugar. En cuanto

al total de iIntervenciones, mientras en GSM se contabilizan

144, en ASM disminuyen a 126.

GSM.- ACTOLV ASM.- JORN. III (824-828)

PERS™ AJES N° INTERV. PERSONAJES Ne INTERV.

Jodelet /Elena (26)

o

Laure g /Feder'tco (24)

Isabelle /% Margarita (22)
A

Fédéric Serafina (3)
Flore Rey (3)
Enrique Enrique (0)
Julie ' Capitdn (0)
Octave Roberto (0)

Roi Benito (0)




Siguiendo con la tdnica iniciada en ¢l acto anterior
i 4

la cantidad de personajes que aparecen en este acto es

mayor en C_;_Sﬂ ocho, frente a los cinco de ASM.

De nuevo, Jodelet no encuentra correspondencia con
el Benito de ﬂ_S_f'_f Le sigue Laure, con 1gual numero de
intervenciones; su personaje correspondiente, Margarita,
cuenta con diez réplicas y se desplaza al tercer lugar.
Isabelle aparecen en tercer lugar en GSM, mientras que
Elena (con dos réplicas menos) ccupa el primer puesto,
Féderic es el cuarto, por detrds de Jodelet y de las dos
damas. En ASM, Federico, el segundo con cuatro interven-
ciones mdas, se situa enttre las dos damas., En este hecho
parece querer manifestarse la profunda imbricacion de
las dos iIntrigas, tomando como punto comun (y central)
a Federico. Asimismo, la Inversién de la posicién de las
dos damas da mayor relieve a FElena, componente de la
segunda intriga, sobre Margarita, componente de la

primera.

Julie se retrasa con respecto a Serafina. Aunque
ambas ocupan la penultima posicion con una minima diferen-
cia de intervenciones, a Julie la superan Flore y Enrique,
que no cuentan con ningun equivalente en ASM. Tampoco
Octave, en ultimo lugar, encuentra equivalente por el lado
espafiol. El rey, al que colocamos en ltima posicion en

. . C
ASM, tapoco tiene correspondiente en GEM.
Por lo que se refiere al total de intervenciones de

es e A as diferencias:
los personajes, en este acto se ahondan |

135 en GSM, por 78 en ASM.
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GSM.- ACTO V
GSM.- ACTO | ASM.- JORN. III (828-83)

PERSONAJES N2 INTERYV, PERSONAJES N° INTERV

Roi

Rey (38)
Edouard Benito (24 )
Jodelet Margarita (21)
Fédeéric el Roberto (15)
Isabelle , Federico (13)
Octave Ed uardo (13)
Enrique Elena (9)
Flore Capitdn (4)
Laure Antona (4)
Un garde Labrador (1)
Musico (1)

Enrique (0)

Fig. 61

El esquema numérico deja entrever la distinta utili-
zacién de los personajes en el desenlace. Tan sclo coinciden
en el primer puesto el Rey, con un numero de intervenciones
bastante similar en ambos casos. La disposicion del resto
varia, en algunos casos sensiblemente. Edouard demuestra
ser una pieza fundamental del desenlace, al ocupar el
segundo puesto. Eduardo, con una diferencia notable de
intervenciones respecto a Ssu homénimo francés, se desplaza

en ASM al sexto lugar. Jodelet es el tercero; Benito aparece

aunque aun asl

por primera VezZ mds adelantado que €l,




cuenta con dos réplicas menos. Fédéric, con el mismo

numero de Intervenciones que Jodelet, se situia en cuarto

lugar. Su homdnimo Federico es el quinto, por detrds de
Roberto y de Margarita. Isabelle sigue en GSM a Fédéric,

corn un numero de réplicas bastante inferior; su equivalente

Elena, se retrasa por el lado espafol, ocupando el séptimo
puesto; Octave, con sdlo nueve intervenciones, sigue a
Isabelle; su equivalente Roberto, en cambio, pasa al cuarto
puesto, con quince réplicas, Entre Enrique y el Capitdn
solo hay un puesto de diferencia. Sorprendentemente, Laure
se situa en penultimo lugar, con una sola intervencion;
sin embargo, Margarita aparece en ASM la tercera, con

veintiuna replicas.

Flore, y un personaje anénimo, un garde, no encuen-

tran su equivalencia en el lado espafiol. Inversamente,
Antona, el labrador y el musico, comparsas destacados

eritre otros muchos, no tienen eco en GSM.

En este acto, la diferencia del total de intervencio-
nes, aunque sigue siendo favorable a GSM, es muy corta:

148 en la francesa, frente a 143 en la espafiola.



TOTAL DE INTERVENCIONES

GSM ASM
PERSONAJES N° INTERV. PERSONAJES INTERV.

Jodelet (147) Margarita (96)
Fédeéric | (112) Federico (95)
Isabelle (78) Rey ‘ (72)
Enrique (64) Elena (68)
Laure (59) Benito (60)
Ro1 (59) Roberto (52)
Octave (41) Capitdn (37)
Edouard (31) Antona (24)
Pascal (14) Eduardo (13)
Flore : (18) Serafina (11)
Julie (9) Soldado 1° (9)
Alfonse (4) Soldado 2° (4)
Sanche : (2! Enrique (3)
"n soldat Labrador 1° (3)

Un garde Labrador 2° (2)

\l.eonelo (1)

Labrador 3° (1)

Misico (1)




&
Lo

wJodelet se afirma como el personaje central de Ia
obra; contrastando con €], Benito, en quinto lugar, muestra
su menor relieve. Fédéric se asegura, con la segunda
posicion, su condicién de primer galan, Por el. lado
espafiol, Federico coincide en la misma posicion, Pero,
en este caso, aparece también como el protagonista

masculino absoluto.

Isabelle es en GSM la tercera por numero de inter-
venciones, adelantandose a la que hemos venido tratando
como primera dama, Laure. Su posicion podria hacer pensar
que es ella la primera; sin embargo, la colocacién de
Enrique en cuarto lugar, por delante también de Laure,
permite una explicacion distinta: Las intervenciones de
ambos, marcadas constantemente por su contacto con Jodelet
y Fédéric, tienen un papel decisivo en el desarrollo de

la trama. Laure y el rey ocupan, con Iigual mimero de

intervenciones, el quinto y sexto lugar.

Comparando las distintas posiciones de estos perso-
najes con las de los espafloles corr‘espohdientes, se observan
significativas diferencias: Margarita no sclo no ofrece
dudas en cuanto a su condicién de protagonista femenina
absoluta, sino que ocupa, por numero de intervenciones,
el primer lugar de la lista, con una réplica mds que

Federico. Su contraste con Laure es evidente.

Por dotrds de Margarita y Federico, componentes
claros de la primera Iintriga, aparece el rey. Este se
reafirma asi como representante de una doble autoridad:
paterna con respecto a Margarita; real con respecto a
Federico. Su tercera posicién indica, pues, su influencia

decisiva scbre la pareja.
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E 50 ] seg

lena se reafirma como segunda dama con su cuarto
puesto. Le sigue Benito; su posicidn y la del capitan (muy
retrasado con respecto a Enrique) evidencian definitivamente

la distinta concepcién de las dos obras.

En ASM, al menor relieve de Benito corresponde un
mayor relieve del embrollo de Fédéric y de su relacion
con las dos damas. Primando la trama amorosa, se prima
tambiéen a la dama de la primera intriga, Margarita, parte
interesada y activa de la misma, y por ende al rey, como
figura doblemente autoritaria. En GSM, la primacia de
Jodelet es absoluta, La obra gira constantemente sobre
€l; las posiciones de los demas personajes, romo satélites
de! personaje central, varian siempre en funcién de su
relacion, directa o iIndirecta, con €l y ofreciendo en
ocasiones una visién falseada de sus posiciones en la

trama.

La posicion de las confidentes de las damas confirma
también el distinto planteamiento de las comedias. El mayor
nimerc de réplicas de Flore con respecto a Julie (y que
sélo la hace avanzar un puesto por encima de ella), es

una consecuencia, en parte, de la posicion mas adelantada

de-;su sefiora. Por otro lado, las diferencias en el numero

de réplicas de Serafina y de Julie son minimas, y Julie
sélo va un puesto por delante de la espafiola. Pero Serafina,
como un reflejo de la situacién de su sefiora, va muy por

delante de Enrique, equivalente parcial de Flore.

Octave y Roberto no varian demasiado: Octave es

el séptimo, FRoberto es el soxto. En cuanto a Edouard y

' ime sus 1ntervenciones
Pascal, sus posiciones y el numero de s

] 3 Aoles
se Invierten con respecto a los personajes espano

equivalentes.




La posicién mds adelantada de Alphonse con respecto

a Leonelo es, en parte, consecuencia del mayor numero

de personajes con que cuenta ASM. Sanche y el garde no

tienen equivalente en ASM; inversamente, los tres

labra-
dores y el musico desaparecen en GSM. Los dos soldados

de la espafiola se concentran en la francesa en uno solo;
su unica intervencién -en el prendimiento de Jodelet -
Fédeéric- frente a las trece de los dos espafioles, marca

una vez mds las profundas diferencias existentes entre
Benito y Jodelet.

En el computo general de  intervenciones, éstas son
mds numerosas en GSM (640) que en ASM (552). No debemos
clvidar, sin embargo, que este estudio estadistico no puede
reflejar la diferencia de calidad de las intervenciones
de los diversos personajes: su extensién, su brevedad,

su Importancia Intrinseca, etc.

2 3.23.2.- e los "riles'

Bisicamente, las relaciones establecidas entre los
distintos personajes (identificados con nombres diferentes)
coinciden, aunque algunos de ellos adquieren en Su paso

a GSM matices y relieves distintos.

Los ejes de comportamiento en las dos intrigas son
los mismos: asimismo, el hilo conductor de embas (la
confusién de personalidades entre Federico - (édéric y

Benito - Jodelet) permanece invariable, si bien el personaje

n 88 let
de mavyor realce cambia de una a otra comedia: Jode

en GSM, Federico en 1_\14

: g v- r’ -
En el personaje de la dama se pueden seflalar ciertas




vanrilé DG . 2} 3
ariantes: el elemento de los celos, fundamental en ASM
—-L-_’

estda totalmente ausente en GSM

Laure, completamente
iInmersa en su condicion de princesa, no manifiesta un
sentimienio tan Impropio de su calidad en ningiun momento;
en Margarita prevalece la joven enamorada y posesiva

sobre la princesa, como lo patentiza su violenta escena
de celos ante Federico,

En cuanto a Isabelle Elena, se las identifica
respectivamente como princesa y como dama. Esta variante
revela ser fundamental en su comportamiento y en el
resultado ftinal de su intriga. Los mod.. 's de Isabelle
reflejan en todo momento su origen. FEl desenlace de su
intriga no puede ser Indigno de ella. FElena en cambio,
aunque prima de Margarita, manifiesta con su comportamiento
una condicién inferior. Sus sentimientos y actitudes no
difieren lo mdas minimo de los de cualquier dama despechada
de comedia. Victima, como Margarita, de los celos, la
violencia de ese sentimiento provoca en ella un fuerte
desec Je venganza; sus tentativas en tal sentido se vuelven
contra ella, quedando en el desenlace desplazada y

apartada del final feliz comun a los demds personajes.

El compc amiento de Federic) es semejante en ambas
obras, aunque como en el caso de las damas, el espafiol
se encuentra mds cerca del galdn tipico que del principe.
Esta es, pues, la diferencia fundamental entre todos estos
personajes: La adecuacién, en su paso a la francesa,
a un comportamiento social distinto y mds elevado, suprime

en ellos los rasgos de humanidad que caracterizan a Sus

modelos espafioles.

f ; ac sncion aparte:
E] caso de .Jodelet - Benito mersce men p

str te poner en
Benitn en ASM es un mero instrumenio gue permite p




marcha la trama; Jodelet es el elemento bdsico de CSM
s
en torno a quien gira todo lo demds. Benito, rodeado de

todo el aparato d :
e 3 - - .'
ap:é un contexto social especifico, es un

hombre de pueblo 5 ‘mi '

p » un rustico simplén, timido e inscguro,
con rasgos costumbristas y coloristas propios de su
condicion; Jodelet se comporta de manera radicalmente
opuesta: imbuido del fai.o papel que desempeda, es

burlesco y burlén, seguro de si mismo y gran vividor.

En cuanto al dmbito familiar, en ASM no se alude
en ningun momento a las negativas relaciones establecidas
en el pasado entre Isabeile y su heri ano muerto. La
relacion entre Eduardo y Federico no varia en su ‘raslado
a GSM. Entre Laure - Margarita y su padre el rey, los
cambios de relacién no son fundamentales: El rey frances,
como los personajes precedentes, estd mas imbuido de su
papel como tal; sin embargo, su rigidez real se distiende
hacia su comprensiéon de padre. El viejo rey espafol es
fundamentalmente padre; y aunque conserv. gran parte
de las carac eristicas de los padres de comedia, es mds
comprensivo y se preocupa mds del bienestar de su hija.
La actitud de ésta hacia €l permanece invaciable en GSM,

y coincide con la de todas las hijas de comedia.

Las variantes observables en las relaciones entre
amos y criados son un producto mds del modo en que se

resalta el rango social de los primeros en GSM.

Entre Roberto - Octave y Federico - Fédéric ro hay
diferencias relevantes. Enrique y Flore, confidentes-
sirvientes de Elena - Isabelle, aiparte de lIas diferencias
derivadas del carbio de sexo, desempefian juntc a sus

amas el mismo papel @e confidentes-cyentes, de meros

intermediarios de la informacion.

420

‘b-




Un cambio acusado se observa er e papel adjudicado

a oerafina, Frente a la irrelevancia de sy personaje

correspondiente, Julie, Serafina ~calificada no  como,

confidente sino como criada- toma parte activa en la

intriga de su ama. Caracterizada por gran parte de los

topicos de las criadas -curiosidad, incapacidad de guardar

un secreto, indiscrecidn, fidelidad a su ama-, Informa
de los sentimientos de Margarita a su padre el rey,
obligando asi a éste a cambiar su modo de actuar.

Los criados aparecen en GSM como compartimentos
estancos. En ASM ocurre también asi, éalvo en el caso
de FRoberto y Benito. En los contactos entre ambos, Roberto
se comporta como un criado tipico, y se Impone por la
fuerza - por la burla al i1gnorante Benito, inferior a él.

2! contrario, Octave manifiesta constantemente una
gran cortesia, acorde con el contexto cortesanc, y su
comportamiento con Jodelet no pasa de teflirse en ocasiones

de fina ironia.

2.3.2.3.3.- Del s stema actancial

Las variaciones que se observan en los esquemas
actanciales de las dos intrigas de ASM son fruto no solo
del cambio de nombre de los personajes en su paso a la
comedia francesa, sino también de la distinta vision de
J]a obkra que ofrecen los dos autores, a la que nos hemos

referido repetidamente.




-Primera intriga -
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La primera observacion necesaria es, evidentemente,

la auserncia sorprendente de actantes oponentes. El represen-

tante de la autoridad masculing [en este ceso; &f rey/,

ocupante habitual de esta casilla, se ha convertido en

actante mixto, aunque se€ mantiene, SIn embargo, mas cerca




del! apartado de los oponentes que de los adyuvantes.

También Elena se halla entre los actantes mixtos, al actuar
tr unas ocasiones como oponénte consciente, y en otras
como adyuvante inconsciente. En cuanto a Benito y al
Capitdn, el primero, aunque utilizado en principio como

adyuvante, resulta ser también oponente -siempre Inconsclen-
temente- del eje actancial; la funcién de oponente ejercida
por el capitdn resulta asimismo ambigua, como resultado
de la confusion de personalidades en que se asienta la

trama. Entre los adyuvantes, la unica variante con respecto

a GSM es la inciusion de Serafina, que en ASM participa

claramente como tal.

-Segunda intriga

| D,
| AMOR |_ELENA |
K /

£ [5( FEDERICO)
e o

ELENA
v A « | CARCELERO
_._-—-—-—-c.:

ADY. : ADY. [OP. 0P,
|
i

\
N

e FEDERICO

| ELENA MAEGARIT,J{
e
SR




La base sobre la que se asienta esta ‘egunda Intriga

(el desdoblamiento de Fédéric) es la misma ei. ambas obras
Sin embargo, se observan variaciones en el triple apartado

de los actantes secundarios:

La casilla de los adyuvantes, tan numerosos en GSM,

solo cuenta con un ocupante: el Capitdn, y su funcidn
como tal depende absolutamente de su error en el apresa-
miento de Benito. En el compartimento de los actantes
oponentes, frente a Laure como unico ocupante en GSM,
se encuentra la pareja integrante de la primera intriga:
Margarita y Federico; asi pues, este ultimo no funciona
en ningun momento como adyuvante en ASM. El rey, actante
mixto, funciona como adyuvante y como oponente. Elena,
a la que situamos también en el compartimento cential
junto al rey, coincide en su funcién con Isabelle, en el
esquema actancial correspondiente de GSM: actua como

oponente de si misma, cuando cree hacerlo como adyuvante.

2.3.3.- Tépica de la comedia

2.3.3.1.- Recursos suscitados por las situaciones

2.3.3.1.1.- Aproximacién a la comedia francesa

Los recursos comicos empleados en GSM encuentran

sii paiz en el egquiveco inicial en gque se apoya toda la

trama: el error en la identificacion de Fédéric y Jodelet.
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entrelazan ininterrumpidamente., Sin embargo, su consecuen-

cia fundamental es la integracién de Jodelet en la accidn:

es el quien acapara la mayor parte de recursos cémicos,

convirtiéndose de ese modo en la principal -y casi exclusiva-

fuente de comicidad situacional y verbal de GSM.

La 1inicial ocultacién de la personalidad de Fédéric
ante Isabelle -se Identifica como Léonel, un mercader al
que han robado- provoca la primera confusion. La sorpresa
se produce al enterarse Fédéric de que ha pedido asilo
a la hermana del hombre que ha matado (I, &4, 166).
Jodelet se introduce en la accion de la trama de manera
involuntaria en aquel primer error de reconocimiento. Las
apariencias engafiosas son, pues, fundamentales en el
desarrollo coémico del equivoco central: Jodelet ha dado
ya a conocer al publico su cardcter nusildnime (I, 6,
167). En contraste con sus palabras, la aparatosidad con
que los soldados preparan el apresamiento del que creen
Fédéric (I, 6, 7, 168) acentia la comicidad propia del

personaje: ... ce fier lion que nous voulons surprendre, |/

Repandra bien du sang avant que de se rendre (I, 6,

168). Comicidad que se reafirma con la interpretacion objeti-

va que aquéllos hacen del suceso (II, 4, 170).

A - partir de ese momento, la comicidad de la obra
se concentra, fundamentalmente, en sus Sucesivos encuentros
con los diversos personajes; apoydndose en un lenguaje

extravagante -que estudiaremos posteriormente- y €n la

riqueza gestual que le caracteriza, provoca distintas

reacciones en todos ellos, 2l tiempo que €l mismo adquiere

' ' . ‘ologice [, en su primer
mayor consistencia caracteriolégica. AsI, be;

encuentro con el rey, sorprendido €l mismo por la conducta

palabras de Jos que le rodean -M'améne-t-on 1cCl

y las




pour me conter sornettes? (I]

de

s 5, 17l)-, d& una prueba

su wvis comica al manifestar su descaro y desconcertar
a sus interlocutores:

ROI

Enfin, sachez mieux vous connoitre,

Et Prince, répondez a la gloire de 1'étre.

La peur d'un juste arrét vous doit toucher trop peu

Pour en faire a nos yeux un si bas désaveu;
Soutenez ce grand titre, et, bravant ma puissance,

Remplissez heutement 1'heur de votre naissance,

JODELET
Apprenez a vous taire, ou pariez sagement.

Je ne sache en ma race aucun forlignement.

Pour qui donc me prend-on!

l.a feinte est inutile,
Et nous connoisons trop le Prince de Sicile.
JODELET

& n
] 3 | S1 1ssez:
Et que m'importe a mol Si vous le conno

(11; 3,




Su desconcierto inicial -Ma foi, je

n'y vol goutte,

1ls ont beau haranguer. | Eux, ou moi,

nous avons le
don d'extravaguer (II, 6, 172)- desaparece por fin, al

asumir su nuevo papel frente a Enrique y Octave., Este

ultimo, convertido en su guia, le hace entrar de lleno

en el equivoco que su presencia ha provocado, proporciondn-
dole datos de su nueva identidad:
OCTAVE
Seigneur, il vous souvient qu'un jour, sans
secours,
Un cruel sanglier et terminé vos jours;
Il vous souvient de plus, que le roi votre pere...

JODELET

Ma foi, s'il m'en souvient, il ne m'en souvient guere.
Ai-je autrefois aimé la chasse au sanglier?
OCTAVE

Je me tais par respect.

JODELET

Bon, c'est s'humilier.

Mon nom est?




OCTAVE

Fédéric,

JODELET

Prince de?

OCTAVE

De Sicile.
(11, .8, 1721

En el mismo sentido interviene junto a €l el auténtico
Fédéric: En una escena llena de gracia e ingenio, el
principe explota la fatuidad de Jodelet, llevdndolo progre-
sivamente a admitir y confesar, contra toda veracidad,
una muerte que no ha cometido, La comicidad de la escena
se veia, sin duda, acrecentada para el publico de la época ,
con la referencia al aspecto fisico real del cémico. Sabemos

que su rostro enharinado -1'envisagement bléme-, junto

con el timbre nasal de su voz, eran las caracteristicas

fundamentales que le identificaban (134):

FEDERIC

Aussi lui cause-t-elle un assez grand malheur.

Son favori tué...




