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La influencia de Bécquer en Hispanoamérica es una verdad
documentada desde finales de la década del sesenta del siglo xix,
una verdad ignorada por muchos y malinterpretada por otros.
Para aclarar los motivos, la extensién y la intensidad de esta
influencia Angel Esteban reconstruye minuciosamente la
becqueriana huella en la poesia hispanoamericana de finales
del xix. Bécquer pudo formar parte de un Romanticismo tipico si
hubiera nacido unas décadas antes, y habria entrado de lleno
en un Modernismo consolidado si lo hubiera hecho antes.
Esta atipicidad de Bécquer favorecié su mejor comprension
por parte de los poetas modernistas. Los Unicos capaces de juz-
gar con objetividad la lirica becqueriana fueron aquellos que,
como él, se constituyeron en adelantados de la nueva sensibilidad
moderna y que, ajenos a fobias v a filias, vieron su aspecto
distintivo e intentaron atajar la epidemia de “becquerismo”:
ellos son los modernistas, que no sin razén se gloriaron de ser
los recuperadores de la figura del sevillano.
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PRIMERA PARTE

BECQUER EN HISPANOAMERICA:
EL PREMODERNISMO




Introduccion

Si hay un poeta que sigue viviendo a pesar del paso de los anos, de los siglos -y
atn de los milenios— en nuestro imaginario sentimental, ése es Gustavo Adolfo
Bécquer. Por eso Rafael Montesinos, en 1992, publica su conocido libro La semana
pasada murié Bécquer, con un titulo sacado de una carta de Narciso Campillo a José
Lamarque de Novoa, dias después de la muerte del poeta sevillano, y en el que ase-
gura que para “la poesia espanola contempordnea, y a todos los efectos, Gustavo
Adolfo Bécquer murié hace una semana. Tan real es su presencia.™ Y, probable-
mente, ello se debe a que su poesia se adelanta a su siglo y se cuela por las rendijas
de nuestra contemporaneidad. A un paso del tercer milenio, oo poeta, Pere
Rovira, asegura que Bécquer nos sigue conmoviendo con sus poemas, “porque en la
mayor parte de ellos no hay heroismo literario ni sentimental alguno, sino el atrevi-
miento de expresar con las palabras adecuadas los sentimientos del auténtico prota-
gonista de la literatura moderna: la persona corriente, el comparsa en la inmensa
comedia de la Humanidad”." Sus palabras llegan a cualquier lector porque son com-
prensibles para todos, ya que tanto el lenguaje como el tono o las imagenes respon-
den a una experiencia comiin, cotidiana, que cualquier persona puede sentir, vivir o
identificarse con ella.

Ahora bien, el efecto multiplicador de su voz linguida no aparecio en la
Peninsula hasta el fin de su propio siglo, mientras que en América su voz comenzo a
escucharse al filo de su muerte.

Que Bécquer influyé en Hispanoamérica lo sabian, sin duda mejor que él,
muchos intelectuales del otro lado del Atlintico ya desde los tiltimos sesenta del XIX.
¥ ese conocimiento ha ido llegando hasta nosotros poco a poco, con escasos datos
concretos y mucha imprecision en los juicios. Ha llegado a ser, en los aledanos de la
critica, un lugar comtin. No han faltado, por supuesto, estudios serios, producto de
una investigacion mas profunda sobre algiin particular, pero, hoy por hoy, a excep-
cion honrosa de unos cuantos trabajos, falta todavia mucho camino para aclarar los
motivos, la extension y la intensidad de esa influencia, tan provechosa en las letras

' Madrid, Ediciones El Museo Universal, 1992,

* Montesinos, Rafael, La semana pasada murid Bécquer, Madrid, Ediciones EI Museo Universal,
1992 p. 1.

" Rovira, Pere, Cuando siento no eseribo (un ensayo sobre Bécquer), Valencia, Pre-Textos, 1998, p. 6.
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hispanas. Voy a recoger seguidamente uno de esos lugares comunes, deudores de
un sentimentalismo estéril y ajenos a una actitud cientifica, pero Henos de valor am-
biental, pues contribuyen a crear una atmosfera que incita a la bisqueda de las fuen-
tes. Felipe Sassone, en el niimero extraordinario de Blanco y Negrodel 17 de febrero
de 1936, para conmemorar el centenario del nacimiento de Bécquer, titubea:

Yo no podré senalar de un modo exacto y seguro [...] un momento: una vez mis
como en casi todos mis articulos, hablo sélo por mi; esto es, procurando dar a mis ti-
midas aseveraciones un aire de opinion personal, por humildad de un juicio que sélo
se funda en mis propias impresiones, y asi, ahora, cuando me he puesto a escribir unas
lineas de recuerdo de Gustavo Adolfo Becquer, para conmemorar el centenario de su
nacimiento.

Elautor del articulo se apoya tinicamente en opiniones personales, pero éstas
no son mds que el eco de unas ideas que dominaban el orbe cultural ya desde antes
del 22 de diciembre de 1870, Continta diciendo:

Ni obras de consulta, ni ajenos estudios criticos [...], ni colecciones de versos
hispano-americanos, donde pudiera advertirse la influencia del rimador sevillano, me
acompanan en este trabajo; [...] no podré senalar de un modo exacto y seguro en qué
determinados poetas de la América espanola se advierte mis clara y decisiva la influen-
cia de Gustavo Adolfo Bécquer, pero me atrevo a afirmar que dicha influencia, v muy
heneficiosa por cierto, se advierte en toda esa literatura, en lo lirico v en las novelas ro-
manticas, a partir de la segunda mitad del siglo xix. (vid. nt. anterior).

En lineas generales, estos articulos laudatorios provienen de escritores y criti-
cos “becquerianizantes” o, por decirlo asi, admiradores apasionados, casi idolatras,
del pm':a sevillano. A menudo se imita, también en el ambito de la critica, el len-
guaje delicado y febril que transpiran las obras de Bécquer v, siendo real la fiebre por
el estilo becqueriano, con frecuencia esas voces carentes de objetividad disipan el
verdadero sentido de la influencia.

Bécquer se encontro con una situacion dificil y a la vez privilegiada. Habria si-
do relativamente ficil tomar parte en un Romanticismo tipico si hubiera nacido al-
gunas décadas antes, y habria entrado de lleno en un Modernismo consolidado si lo
hubiera hecho varias dt‘ipues Por tanto, conforme a modas o modelos su ubicacion
fue atipica. Pero ese vacio, aliado del ingenio, le llevo a las cotas mds altas, porque
acerto con una estética que abrié brecha y compuso los cimientos de la lirica mo-
derna. Y gracias a esa soledad, una multitud de (‘plguum descansaron a su sombra,
creandose una atmosfera en la que hubo muchas mas filias que fobias. Y las filias
fueron de tres tipos: laudatorias, imitatorias de escaso valor, y receptoras de influen-

'Sassone, Felipe, “Elinflujo de Bécquer en América”, en Blancoy Negro, 17 de febrero de 1936, p, 3,
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cias mds o menos conscientes, pero fecundisimas. Las dos primeras clases nos van a
servir para corroborar con datos empiricos la realidad apabullante de una huella es-
paiola en Hispanoamérica sin precedentes (quizd la iinica excepcion sea el influjo
de Quevedo o la fama de Cervantes), pero los motivos y el sentido vendrin a través
de esos autores que han sido influenciados mds o menos conscientemente por
Bécquer, que han sido innovadores con respecto a esa influencia y que han hablado
del poeta precedente con cierta imparcialidad, en la medida de lo posible. Entre
ellos cabe destacar a Jorge Guillén, Rubén Dario, José Marti, etc. De éste ultimo
conservamos testimonios interesantisimos, a veces malinterpretados por la critica.
El poeta cubano tuvo ciertamente muchas influencias de Bécquer pero, gracias a su
amplitud de miras, su extraordinaria formacion intelectual y su personalidad inno-
vadora no se dejo atenazar por el “bequerismo”, sino que traté de ponerlo en su lu-
gar. Y si a veces lo traté con cierta dureza no fue por la obra de Bécquer sino por la
cantidad de lineas insulsas que epigonos sin nimero estaban escribiendo al estilo
del sevillano. En Hispanoamérica mds que en Espana se llego a pensar, por parte de
muchos autores de segunda fila y aficionados a los versos sentimentales, que era su-
ficiente medida de calidad literaria la composicion de versos que mostrara los senti-
mientos mds intimos y recogiera ciertos ecos estilisticos, agradables al oido, simila-
res a Bécquer o bien, si el autor en cuestion no conocia a Bécquer, similares a eso
que estaba tan de moda, Y es curioso observar, ahora que entramos en el terreno de
1 sociologia de la literatura, como ese fenomeno que se dio tan pronto en
Hispanoamérica y la irradié casi por completo, de norte a sur, desde México o Cuba
como lugares de explosion, hasta la Patagonia, no llegé a Espana hasta mis tarde, y
e la Peninsula se adentrd poco a poco, primero entre los poetas fecundos, innova-
dores, mds tarde entre poetas de segunda fila, imitadores, para terminar haciéndo-
se, hasta mds alli de la mitad del siglo XX, con la adolescencia en bloque.

Por eso, cuando Marti hace referencia a lo de Bécquerno desprecia la obra del
sevillano (aunque rara vez supo reconocer la profunda y edificante influencia en €l
mismo) sino el furor en forma de papel escrito intitil. En su articulo de 1890 sobre
el poeta cubano Francisco Sellén -otro de los influidos fructiferamente por
Bécquer-, José Marti celebra que en Cuba vaya aminordndose el culto aparatoso pa-
ra dar paso a lo que de original puede apuntar cada poeta:

Ya lo de Bécquer paso como se deja de Tado un retrato cuando se conoce al ori-
ginal precioso; y lo de Niifiez de Arce va a pasar, porque la fe nueva alborea.”

* Marti, José, “Francisco Sellén”, en Obras Completas, 1.a Habana, Ed. de Ciencias Sociales, 1975, 1

% 190, A partir de ahora, todas las citas de esta coleccién, de 28 tomos, se hardn en el texto, en nime-
sos romanos el tomo, y ardbigos la pigina. Schulman ya hizo hincapié en este rechazo del becquerismo,

e no de Bécquer, en “Bécquer y Marti: coincidencias en su teoria literaria”, en Génesis del Moderisimo:

Masti, Najera, Sitva, Casal, México, Colegio de México, 1968, 2 ed. p. 69. En unos apuntes intimos de
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Pero las palabras més duras, las criticas mas acerbas no a Bécquer sino a la ac-
titud que toman los que reproducen un estilo sin calidad artistica, las dice el ano an-
terior, 1889, en un articulo escrito para el periodico La Nacion. Marti habla para to-
da la América Hispana desde N. York y observa como la obsesion de muchos autores
por imitar el estilo de Bécquer lleva a la falta de originalidad y a la ceguera para atis-
bar la calidad literaria. Piensa Marti que las consecuencias son nocivas para el creci-
miento artistico del mundo latinoamericano:

Asi se nutre de savia la nacion y le entra vida sana a la poesia, que es de lo mas
bello del mundo, pero estd infeliz por nuestras tierras, como eriada a biberdn, con el
suero alemidn de Bécquer, y Ia leche multicolora de Campoamor. Se ha de beber la le-
che como en Dakota, al pie de la vaca de Holstein, criada con las yerbas del pais. Cada
cual es su Moisés, v lleva en el pecho la rosa que da agua (XI1, 263).

Por eso, a su amigo, poeta cubano, José Joaquin Palma, en una carta escrita
desde Guatemala en 1878, y publicada en el prélogo a sus Poesias (1882) en
Tegucigalpa (Honduras), le advierte del peligro de asomarse al modelo y quedarse
en €l sin avanzar hacia lo nuevo y original. Afirma que es apostatar “Dormir sobre
Musset; apegarse a las alas de Victor Hugo, herirse con el cilicio de Gustavo
Bécquer, arrojarse en las cimas de Manfredo, abrazarse a las ninfas del Danubio; ser
propio y querer ser ajeno; desdenar el sol patrio, y calentarse al viejo sol de
Europa...” (V, 95), no s6lo por la vulgaridad de la imitacién, sino también por acu-
dir a fuentes que no son autictonas, Téngase en cuenta que el debate entre origina-
lidad o idiosincrasia latinoamericana y necesidad o no de una tradicion multisecu-
lar europea es uno de los puntos capitales que dominan la biisqueda de la especifi-
cidad americana desde el Romanticismo, unida y apoyada fuertemente por el affaire
politico independentista. Ambos pilares se refuerzan mutuamente: la independen-
cia politica llama a la independencia cultural. Por eso Marti aboga con pasion por
una originalidad autéctona, dado que su situacion personal, como abanderado de
la tiltima etapa de la descolonizacion, reclama unién en todas las facetas de un, en
el fondo, tinico compromiso: la cuestién cubana de fin de siglo. Ahora bien, en todo
el orbe hispanoamericano se ha pasado, desde hace tiempo, de una primera fase ro-
mantica de rechazo a lo que fue metrépoli, a un segundo romanticismo que vuelve
a las raices hispanas o, al menos, refrena el olvido y analiza friamente su deuda cul-
tural con Espana. La cuestion sigue latente a fin de siglo, y hay quienes prefieren lo

Marti, escritos entre 1885 v 1895 en N. York, habla de la hojarasca que algunos ha introducido en la pae-
sia hispanoamericana. No critica a esos autores, sino al mal uso que de sus técnicas o estilos han hecho
los escritores americanos, En esa nomina de sus enropeos esta Becquer: “y en la poesia, en cto. (sic), se le
quita en la traduccion la hojarasca del lenguaje poético en que nos ha metido Chateaub, (sic) y Hugo,
Zorrillay Bécquer, es el aroma y poder; la viveza e hidalguia, la novedad, y florecen la intensidad y gracia
naturales del sentimiento” (XXIL 74).
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autoctono a toda costa, aun a riesgo de un posible freno en el proceso de moderni-
zacion. Hay quienes proponen un olvido integral de lo anterior, negando cualquier
influencia beneficiosa de Espana o Europa hacia Latinoamérica, Hay, en fin, quie-
nes piensan que la raiz de la cultura hispanoamericana descansa en la presencia de
lo autéctono en contacto directo con el bagaje recibido de Europa, cuyos modelos
son todavia vilidos y fecundos para América.

Si analizamos con detenimiento el caso de Bécquer, hay que concluir que tras-
pasé los limites de la polémica, pues en ningiin momento hubo un rechazo hacia ¢l
POr pertenecer a una supuesta cultura advenediza y dominante que apagara las po-
sibilidades de lo autéctono. Es quizd la cita anterior de Marti el texto mds sutl en
ese sentido. Y sin embargo es también Martj ¢l que utiliza a Bécquer cuando quiere
explicar alguna caracteristica personal o literaria del individuo al que dedica su
semblanza. Entrar a ese Juego significa no sélo evidenciar el perfecto conocimiento
que del sevillano tenian los destinatarios de SUS escritos, sino también aceptar que
Bécquer es una propiedad cultural del pueblo irrevocable e indiscutible. En sus es-

ctitos sobre Guatemala en 1878, al hablar del poeta José Batres, siempre en tono
laudatorio, comenta:

Sufrié como Bécquer, amé como Heine, cant6 poco porque tenia poco grande
que cantar. Murio de vida, como el autor de las Rimas (V11, 141),

Marti demuestra conocer bien la vida de Bécquery la propone como imagen
para que el pueblo guatemalteco se acerque mds y mejor a uno de sus vates naciona-
les. En su articulo del 27 de septiembre de 1889 en EI Partido Liberal titulado
“Nuestra América™ cita a Francisco Bilbao “con sus ojos de Bécquer y su frente de
Mazzini, y su cabellera ostentosa de estudiante” (VII, 352). Como se ve, Marti, uno
de los mayores defensores de Ja idiosincrsia americana, de lo auténticamente autoe-
tono, reconoce en la prictica que lo europeo, principalmente lo espanol, tiene un
lugar actualizado en la América Hispana. Ese es uno de los motivos por los que
Bécquer entré con facilidad en el gusto literario hispanoamericano.

Pero esto no es mds que un sintoma, acaso el mis importante, de una politica
general de acercamiento entre antigua metrépoli y antiguas colonias, La irrupcion
de Bécquer en la América Hispana hay que verla desde unas perspectivas mds am-
plias, no sélo literarias, sino también extraliterarias. No quiero con ello decir que
Bécquer entra en Ameérica por un esfuerzo consciente de personas o instituciones
interesados en ese Proposito, sino que viene favorecido por un aperturismo a todos

los niveles entre los dos polos atlinticos. En las tiltimas décadas del xix vemos en

" Existe otro con idéntico titulo en la misma publicacion periadica fechado en el 30 de enero de
1891 (VII, 15:23) pero nada tiene que ver con éste, si no es la concomitancia del titulo ¥ la temitica ge-
neral,
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todos los paises hispanicos el surgimiento de publicaciones y organismos que tra-
tan de aunar intereses y restablecer unos contactos casi perdidos. De los literarios
hablaremos mis tarde. El periédico espanol La Prensa Moderna, en su edicién del
treinta de noviembre de 1882, publica el articulo “Espaia en América” en el que
aconseja a la antigua metropoli que vuelva a encontrar sus vinculos con las antiguas
colonias, ahora nacionalidades independientes, mediante los intercambios comer-
ciales y econémicos, sin mirar al pasado y sin dolerse de la pérdida de los territorios
americanos. Los nuevos lazos han de traer consecuencias beneficiosas para unos y
otros. En esta linea aparecen numerosas publicaciones, y se intenta influir en los
gobiernos, en las instituciones y en las empresas para que se lleven a cabo actos
concretos de acercamiento. En ese mismo diario se da una noticia en un tono nada
exento de jibilo: la llegada al puerto de Lima, el de Callao, de un barco espaiiol,
con fines comerciales. El dato que llama la atencién es que era el primero en 16
aiios, puesto que el iiltimo barco espaiiol que habia llegado a Lima habia sido en
1866, lo cual no deja de ser significativo, sabiendo que en un pasado no muy lejano
y durante siglos, Lima habia sido un centro cultural y econémico muy importante
para la corona espaiiola. Esa situacién, por lo visto, era similar en todo el orbe his-
panico, excepto en la zona caribenia, donde Espaia todavia era capaz de ver su
bandera en alguna de las islas,

Otra publicacion decisiva al respecto fue La América, que funciond desde fina-
les de los cincuenta hasta mediados de los ochenta, también espaiola. En un articu-
lo del 28 de enero de 1883 se anuncia la puesta en marcha de una asociacion hispa-
noamericana en Buenos Aires cuyos fines son activar los lazos de union entre todos
los paises de habla hispana, proponiendo una “alianza de todas las Reptiblicas entre
siy de esta vieja Espaiia, que les dio la sangre, el idioma y las tradiciones, que a pesar
de la lucha pasajera de la independencia, son tradiciones comunes a todos los pue-
blos de raza espaiiola”.” Con ese propdsito nace la “Unién Ibero-Americana’, que
editard, desde 1885, una revista con el mismo nombre, y serd vehiculo para el her-
manamiento cultural de los paises hispanicos. Felipe Sassone, el mismo que publi-
cara esas elogiosas palabras para Bécquer en 1936, es uno de los colaboradores pres-
tigiosos de la revista. En noviembre de 1907, por ejemplo, escribe su “Conferencia
acerca del americanismo en la literatura”, e incide en lo mucho que se debe hacer
todavia desde Espaiia para intentar acercarse y conocer bien a la América espanola,
de la que se tienen nada mds unos conocimientos generales y algo confusos. Segtin
comenta Donald Fogelquist (op. cit. p. 20), la Unién Ibero-Americana no slo publi-

7 Cit. por Fogelquist en Espanoles de América y amenicanos de Esparia, Madrid, Gredos, 1968, p. 17.
Las referencias a La Prensa Modernase han apoyado también en la misma obra de Fogelquist, p. 16. Elaw-
tor del libro comenta ademds que en un niimero posterior de La América, del 8 de mayo de 1883, pp. 10-
11, en ¢l articulo “Federacién literaria”, se anuncia la organizacion de una federacién literaria que dese-
aba unir cultural y literariamente a todos los paises cuya literatura se hacia en lengua espanola.
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caba la revista sino que también organizaba actos, cursos, fiestas, etc., intentando
que participaran los hispanos residentes en Madrid, que a su vez eran invitados a
pronunciar discursos, conferencias o exponer sus mismas obras literarias. Entre los
autores que pasaron por alli se encuentran Rubén Dario, Amado Nervo y José
Santos Chocano.” El papel de esas revistas y esas instituciones fue muy importante,
pues la reforma era absolutamente necesaria, sobre todo en la Peninsula, donde el
interés por lo hispanoamericano era casi nulo, no sélo por lo que pudiera parecer
un agravio a la “madre patria” desde principios del Xix, sino también por considerar
alos pueblos del orbe hispano incultos y carentes de tradiciones y valores. Por otro
lado, Espaina miraba a Europa y a todo aquello por lo que Europa mostrara interés,
Como parecera evidente, la Europa de fin de siglo no tenia el gmbito hispano por
uno de sus objetivos culturales. A decir verdad, hasta la ligera introduccién en
Europa de alguna de las vanguardias protagonizadas por autores hispanoamerica-
nos (Vicente Huidobro, Borges, etc.) yel posterior boom de la literatura hispanoa-
mericana a partir de los 50 y 60, ésta no ha sido suficientemente considerada a nivel
internacional. Es ahora, a partir de la segunda mitad del siglo XX, cuando esti reco-
giendo sus frutos, y los libros de Garcia Mirquez, Cortdzar, Borges, Fuentes, Vargas
Llosa, etc., se venden en los paises europeos, anglosajones y orientales como la lite-
ratura de sus propios autores.

* Conviene consultar el libro citado de Fogelquist porque contiene una valiosa informacion sobre
todas las actividades de la Union Ibero-Americana, sobre todo el desarrollo de los congresos, la prepara-
cion del 92, las controversias entre unos y otros sobre los papeles reciprocos en la evolucion socioculiural
€ historica de metropoli y colonias en los cuatro siglos, el significado de los movimientos independentis-
tas, las opiniones verdaderas de los espaiioles acerca de los hispanoamericanos y vice-versa, etc, También
es valioso para observar las relaciones que existieran entre los escritores modernistas espaiioles e hispa-
noamericanos, sobre todo al comenzar el nuevo siglo.
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Una nueva sensibilidad que, aunque oida,
apenas fue escuchada

Antes de pasar al estudio detenido de las fechas y los lugares debemos seguir
investigando los motivos que llevaron al andaluz a estar en el punto de mira de to-
dos los focos culturales hispanoamericanos de fin de siglo, antes, con mds interés y
con mis fuerza que en la Peninsula. Richard A. Cardwell, en un estudio interesanti-
simo sobre el predominio espaiiol repara en el hecho de que a Bécquer no se le die-
ra la adecuada atencion en Esparia hasta finales de los 70, con la segunda edicion de
sus obras’, y afirma:

A Rimas le atacé enconadamente la reaccién oficial (especialmente Niinez de
Arce y Valera). ;Por qué?, porque habia producido una literatura alternativa peligrosa
ala cultura imperante. Bécquer logré romper los moldes retéricos antiguos y rechazo
los temas consagrados de sus coetdneos. Esta postura de revolucionario en la expre-
sion poética y poeta solitario e incompromiso fue el ejemplo para dos generaciones de
poetas finiseculares.

En efecto, algo de ignorancia provocada debia de haber antes de la muerte de
Gustavo Adolfo cuando su obra no era excesivamente conocida, pues teniendo tan-
tas relaciones como periodista tendria que haber sido ficil publicar sus obras com-
pletas antes de su muerte, o al menos reunir todas las rimas o todas las leyendas y
publicarlas juntas. Es sintomdtico también el escaso eco que su muerte tuvo en la
prensa espanola. Periddicos como La Corvespondencia no dieron la noticia. La
Opiniin Nacional y La Epoca simplemente anotaron el fallecimiento. Gil Blas, el pe-
riodico que habia recibido colaboraciones de los hermanos Bécquer en los anos 60
bajo el seudénimo de SEM, dijo unas breves palabras recordando a los artistas. La
Ilustracion de Madvid, de la que habia sido director, sélo publicé un retrato y biogra-
fia ya entrado 1871, obra de Narciso Campillo. Si atendemos al periodico espanol
que intentaba poner en contacto las culturas espaiiola e hispanoamericanas, La

" Cardwell, Richard A, “La politica-poética del premodernismo espaiiol”, Insula, 487 (1986) p.
23 Aunque Cardwell anota el afo 1878 para la 2. edicion de las obras de Bécquer hay que hacer una li-
£€7a correccion, pues salieron a la luz en 1877, en 2 vols., aumentada y corregida, en Madrid, Fernando
F& El contenido tiene una ordenacion distinia a la de Fortanet en 1871 y se le agregan las “Cartas litera-
s auna mujer”y el prologo a La Soledad de Ferrin, Aparece ademis un retrato hecho por Luque.
21
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Tustracion Espanola y Americana, también nos desilusiona: en las necrolégicas de
1870 publicadas en los mimeros de enero y febrero del 71 aparecen primero los po-
liticos, sobre todo comentando la muerte del General Prim, herido en atentado el
27 de diciembre y muerto el dia 30; después van apareciendo las del clero, militares,
funcionarios piiblicos, en diversos niimeros dé enero, hasta llegar, por tltimo a los
artistas y escritores. La resena de Valeriano (muerto el 23-septiembre) es mucho
mis amplia y elogiosa que la de su hermano, y la de Zamacois, algo parecido. La re-
sena de Gustavo se limita a decir:

Don Gustavo Adolfo Dominguez Bécquer, distinguido poeta v periodista; fiscal
que fue de novelas, director de los periddicos El Museo Universal y La Hustracion de
Madrid. Muerto en Madrid el dia 22 de diciembre.

Pero ahi no termina el olvido. Habria sido normal que alguno de sus amigos u
otros escritores del momento le hubieran dedicado un articulo en algiin niimero de
1871, tal como Narciso Campillo lo hizo en La llustracion de Madrid. Pero no fue asi:
repasando todos los niimeros de ese ano encontramos un articulo de Campillo so-
bre el 2 de mayo de 1808, en el n.”de mayo, p. 222; otro de Mesonero Romanos so-
bre la Puerta del Sol, en enero de 1871, p. 18; otro de Julio Nombela sobre Eduardo
Zamacois, en enero de 1871, p. 55, una poesia de Eulogio Florentino Sanz, en octu-
bre de 1871, p. 487, titulada “En la agonia”, con la siguiente aclaracion “traduccion
del alemin”. No se sabe si fue una coincidencia, ya que €l solia traducir las obras de
Heine y publicarlas en las revistas literarias, pero pudo ser —nada se especifica al res-
pecto- un homenaje a Valeriano al cumplirse un ano de su muerte. O quizi a los
dos. Desde luego, el poema disfruta de todas caracteristicas que la critica unay otra
vez expone al comentar la influencia de Heine en Bécquer, y el tema, ademas, sien-
do muy becqueriano, es acorde con la ocasion:

Lucho en mi lenta agonia
con una duda infernal...
Muriendo en la duda, jqué amargo seria
mi trance finall...

Saber quisiera si —acaso
del Sol poniente a la luz-
serd estremecida por trémulo paso
mi flinebre cruz...

Si Ella, en el solemne dia
de los difuntos quiza,
si en ella de hinojos, diciendo “jreposal®
idird una oracionl...
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Por tiltimo, encontramos seis articulos de José Selgas y Carrasco durante todo
el ano 1871, pero ninguno habla de Bécquer, y también un poema de Juan Valera,
de tema naviderio y escaso valor literario, en el niimero de diciem bre. Es decir, que
ni sus mejores amigos, que colaboran en esa revista, ni el resto del Parnaso espanol
del momento, que también colabora, ni aquel que en los anos 80 escribe a los ame-
ricanos citando a Bécquer con frecuencia y dindose entonces cuenta del modo en
que ha revolucionado Gustavo Adolfo el panorama lirico hispano en menos de vein-
e anos, son capaces de darle un homenaje al poeta recién desaparecido. Y es que
Bécquer tocaba otras teclas. Por eso la intelectualidad oficial lo ignord, al menos. Y
aquellos que lo acogieron con interés, en muchos casos no entendieron el cambio
tan espectacular que Bécquer intentaba introducir. Cardwell habla de una “revolu-
cion silenciosa que habria de preparar el camino para un arte moderno”, En efecto,
la revolucion se estaba dando, habia un germen que empezaria a contaminarlo to-
do, pero faltaban unas condiciones favorables para ello, un cambio de mentalidad a
nivel global. Por eso, las primeras lanzas a favor del vate andaluz entendieron no su
fondo, sino su sentimentalismo. Asi lo ha visto Gicovate:

La facultad de pensar se habia adormecido en Espaiia con la cursileria de
Campoamor y la vocingleria de Niifiez de Arce, pero no despierta al oir la delicada
miisica de Bécquer, como se ha querido en un esfuerzo por rehacer la historia, porque
se lefa entonces en Bécquer no lo que es su pensamiento, sino su sentimentalismo, no
variedad y riqueza, sino su monocorde sentimiento amoroso. "

" Gicovate, Bernardo, “Antes del modernismo”, en Castillo H., Estudios criticos sabre el modernismo,
Madrid, Gredos, 1968, p. 192, Con frecuencia, los Juicios despectivos o peyorativos en torno a la poesia
de Bécquer van por esa linea, como los del venezolano Felipe Tejada o el comentario de Federico de
Onis en su famosa Antologia de la poesia espaiiola ¢ hispanoamericana, Madrid, 1934, p, 577: “es un gran liri-
€0, tinico e insustituible, pero mondtono en el sentimiento y en la expresion”, Esta afirmacin tiene un
antecedente muy lejano en un comentario que Nicolds de Avellaneda, siendo presidente de Ia Repiiblica
Argentina hizo en unos apuntes intimos de 1878: “Habia oido hablar de este poeta espanol y acabo de le-
er el pequeiio volumen de sus poesias. Tiene ademis otro yolumen en prosa, que pocos alcanzarin a le-
€1, por lo subalterno del pensamiento Y porque no hay en su estilo una sola calidad superior. Hablemos
de Bécquer como poeta, le falta intensidad y extensian, pero tiene en verdad instinto poético. No es un
Poeta, no, sino un ensayo, un intento o un preludio de poeta, como el germen de una planta no es una
flor. En Bécquer habia sin duda el don de la poesia; pero no ha tenido desenvolvimiento por el trabajo.
No basta llevar consigo Ia fuente de agua viva. Es necesario que se convierta en fuente de aguasurgente a
fin de que sean visibles y titiles para los demds. Bécquer no posee sino una nota, y Aristételes lo ha dicho:
No se puede hacer miisica con una nota”. (“Notas y fragmentos inéditos” en La Biblioteca, afio 1, 111,
Buenos Aires, Librerfa de Félix Lajovane Editor, 1896, p. 342). Para una correcta interpretacion del
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Si la situacién en Espaa fue asi, en la América hispana —sea cual fuere el mo-
tivo- la explosion becqueriana fue muy temprana, lo cual no deja de extranar si sa-
bemos que por aquellas fechas en Hispanoamérica se recibian con mucho interés
las novedades llegadas de Francia y con mucho menor las espaiolas. Y es precisa-
mente ese alejamiento tan claro de la lirica espanola anterior y la de ese momento la
causa de la atencién americana hacia la obra de Bécquer. Un alejamiento que pro-
fundiza en la intimidad y el sentimiento aminorado a diferencia de la efervescente
aparicion de las pasiones en el romanticismo espanol anterior; que huia de la reto-
rica postiza que habfan instaurado los romanticos europeos, sobre todo franceses;
que trabajaba la forma hasta conseguir una inimitable apariencia de sencillez; que
expresaba la queja, la soledad, los aspectos tristes y melancolicos de la relacion amo-
rosa sin que se entendieran como topicas e insinceras; que gustaba de adentrarse en
la faceta interior del hombre, creando mundos que se sitiian fuera de la realidad no
deseada; que buscaba los estados semiconscientes y transitaba entre la vaguedad
més desconcertante y la luminosidad mds sutil; en pocas palabras, que exploraba los
caminos hacia la sensibilidad interior, no sélo a modo de evasion de la realidad cir-
cundante, sino también como vehiculo de encuentro con su posicion dentro del
mundo y la sociedad en que vive." Y esta profundidad de planteamientos, a pesar de
la enorme fama que lleg6 a tener en muy poco tiempo, s la que faltd asimismo en
el gmbito hispanoamericano, como ha recordado Ghiano:

pasaje de Avellaneda vid. el excelente art iculo de Juan Carlos Ghiano, “Para la fortuna de Bécquer en
Huestra América”, en Gustave Adolfo Béequer, La Plata, 1971, pp. 147-149. En resumen, Ghiano piensa
que Avellaneda fue de una generacion cuyos modelos poéticos distaban mucho de Bécquer, pues eran
franceses del primer Romanticismo, Por otro lado, Avellaneda hablaria negativamente como reaccion
al circulo de alabanzas que habria recibido por parte de otros al comentar la obra becqueriana. Por ul-
timo, comenta Ghiano que pasaron “varios afios, hasta 1887, para que Avellaneda aceptara una forma
de poesia semejante a la del condenado Bécquer” (p. 1490, es decir, la de Heine, de la que dice: *la
mis alta poesia no es a veces expresion directa de nuestros sentimientos, sino una especie de ritmo o
refrin que se les asocia..”.

i Richard A. Cardwell, en el art. cit,, p. 23, al hablar del premodernismo en Espaiia, loca este tema
ysittia a Bécquer en la primera fila de una serie de poetas -poetas del litoral, como los llamé Juan Ramén
Jiménez- de la periferia espariola: Fernan (andaluz), Rosalia (Galicia), Maragall (Catalufia), Medina
(Murcia), los cuales tienen en comtin que siguen a Bécquer en el rechazo de la cultura imperante. Y ese
rechazo consiste principalmente en afirmar nuevos mundos (la Belleza, el mundo ideal, la imaginacion y
los suefios) y rechazar la realidad repugnante, materialista e insincera. Es un deseo ético cuyo resultado es
una “fuga hacia dentro y hacia el mundo de la imaginacion”, que explora el pasado y recobra la memoria
“mediante I imaginacion y el acto cuatro, la palabra”. A partir de aqui nace el modernismo como actitue
interiorizante, creadora de nuevos mundos y preocupada por la renovacion del lenguaje. Y en este cambio
Bécquer tiene un papel importante no solo como predecesor del modernismo espaiiol (como demuestra
Cardwell para Reina, Gil, Icaza, Juan Ramén, Machado, etc) sino también para el hispanoamericano, co-
mo mds tarde veremos. Bernardo Gicovate, en la obra citada anteriormente, pp. 195-198, marca unas pau-
tas parecidas, Partiendo de la rima, afirma: “Nadie en espaiiol habia proclamado tan claramente la necesi-
dad de un trabajo de persecucion de la forma: el ideal romantico-simbolista de transformar en musica y
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El romanticismo poético de esta América también se maleduco en los modelos
admirados en Espana. El movimiento precursor, concretado en el Rio de la Plata,
cuenta entre sus idolos a los adorados por los espaiioles [...]. En otros paises el proce-
so inicial fue semejante, agravado porque las influencias centrales llegaron de Espana,
en particular de los muy leidos Espronceda y Zorrilla, o de discipulos menores que so-
lian aventurarse por estas tierras,

Los autores formados en la concepeion apasionada y sonorosa de la poesia esta-

ban mal preparados para comprender el medio tan alusivo de Bécquer y las sutilezas
de sus ritmos."

Por eso, debemos desconfiar de gran parte de la critica del momento. Hay
que senalar, porque salta a la vista, todos los indicios de un fenomeno obvio, pero
hay que saber extraer conclusiones sin caer en la superficialidad. Puede ser que
gran parte de la critica (la lenta y desinteresada critica espanola, y la apabullante y
laudatoria de Hispanoamérica) no haya surgido mds que para ofrecer un testimo-
nio del fenémeno Bécguer, y su utilidad nos sea relativa si no ayuda a la comprension
de la poesia del sevillano. Ahora bien, el estudio detallado de ese ambiente es suma-
mente (til para conocer la evolucion del pensamiento hispano con vistas a la mo-
dernizacion cultural. Se puede decir que Bécquer hace despertar a unos cuantos y
enfervoriza a otros muchos, pero la conclusion mas certera es que nos hace ver las
condiciones precarias que en ciertos sectores del mundo hispanico habia por aque-
llas fechas en el wrdnsito hacia la modernidad. Bernardo Gicovate puso la cuestion
en su lugar al afirmar que la critica de aquellos tiempos “que veia suspirillos germa-
1icos en estas poesias apretadas y ligeras no era solamente la critica miope oficial, si-
no realmente toda la critica del momento, inclusive la que se ejercia por admira-
cion. Pecaban de incomprension los que lefan a Bécquer con carifio tanto como los
que querian desacreditarlo. Cuando se da esta doble traicion critica [...] es dificil
decidir qué es lo mas destructor: la admiracion o la burla™." Quiere esto decir que

los tinicos capaces de juzgar con objetividad la lirica becqueriana fueron aquellos
que, como €1, se constituyeron en adelantados de la nueva sensibilidad moderna ¥y
que, ajenos a fobias y a filias, vieron su aspecto distintivo e intentaron atajar la epi-
demia de “bequerianismo”; ellos son los modernistas, que no sin razén se gloriaron

en ser los recuperadores de la figura del sevillano: Marti, Gutiérrez Ndjera, Silva,
Casal, Dario, Juan Ramon Jiménez, Reina, Rueda, elc.

«olor las palabras poéticas” (p. 197). A partir de ahi empieza a hablar del poeta “mds profundo”, que defi-
e una poetica *mis alld de los efectos sensoriales”, que “trata de llegar a lo esencial”. Habla del mundo
wieal, interior, tan novedoso para ese momento y precursor de Dario y Juan Ramén,

" Ghiano, ].C., “Para la fortuna,..”, p. 145,
" Gicovate, B., “Antes del modernismo...”, p. 194,
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Periodizacion y alcance
de la influencia

Juan Valera, que a través de sus Cartas Americanas y las relaciones prolijas que
de ahi se crearon, lleg6 a ser un gran conocedor del ambiente literario hispanoame-
ricano, concluye que “Acaso en ningtin Estado de América ni en nuestra Peninsula
guarden las gentes en la memoria ni reciten con mayor efusion que los versos de
Bécquer los de cualquiera otro poeta del dia por celebrado que sea". Las palabras
de Valera suponen que en los primeros aios de nuesiro siglo todavia se recitaba a
Bécquer de memoria y se lefan sus obras con avidez, pues la recopilacion de la poesia
espanola del XIX, junto con el aparato critico perlinen te, la publica Valera en 1902
por primera vez, bajo el titulo de Florilegio de poesias castellanas del siglo XIX. En la edi-
cién de las obras completas que hemos manejado (1912) se inserta el mismo conte-
nido con un titulo diferente. Las tltimas palabras del pdrrafo citado vienen a decir
que el fermento de Bécquer en un nivel popular sigue latente en las sociedades his-
panas de principio de sigloy supera en densidad a la explosion de rubendarismo des-
de 1888. Sea 0 no correcto el juicio, (que en cierta medida no lo es, porque Rubén
Dario acaparaba las mejores paginas, por ejemplo, de la mayoria de las revistas litera-
rias del momento, a ambos lados del Atlantico) hay que valorar el comentario de un
critico que manejaba una gran cantidad de datos sabiendo, ademas, que no siempre
hablaba bien del poeta sevillano. Quede ahi la fecha de 1902 como un indicio de lo
que todavia era un huella viva, y confréntese con el comentario de Max Henriquez
Ureiia, uno de los mejores conocedores de la época y del terreno, bien entrado el si-
glo actual: “se agigantaba la influencia de Bécquer, muerto en 1870, y se extendia de
tal suerte que, a pesar de las mutaciones que imponen el gusto y la estética de cada
generacion, ain perdura en rasgos aislados y en ecos perdidos”.”

En cuanto a los comienzos del fenéomeno tampoco queremos dar fechas
exactas, porque en estas materias nunca las hay."” Ahora bien, sabemos que en

“Valera, Juan, Obras completas, Madrid, Imprenta Alemana, 1912, t. XXXIL p. 172. El volumen se
titula “Critica literaria (1901-1903). La poesia lirica y épica en la Espaiia del siglo XIX".

" Henriquez Urenia, Max, El retorna de los galeones y otios ensayos, México, ed. Galaxia, 1963, 2.4
ed., p. 10.

* §chulman, en la obra citada, extiende el becquerismo hispanoamericano a las tres ultimas de-

cadas del x1x (1870-1900); Ghiano, por su parte (sp. cit. p.143) piensa que “conviene reducir (el periodo)
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México, en los dltimos anos de la década de los 60, el grupo de nuevos bohemios se
reunia para formar la Sociedad Netzahualcoyotl (24 de abril de 1868) y que, en sus
reuniones periodicas, “se leia mucho a Campoamor y a Victor Hugo, y empezaba a
leerse a Niiniez de Arce y a Bécquer; se prohibfan ya a Espronceda, y Zorrilla habia
quedado proscrito...””, siendo Acuna, muerto en 1873, uno de los principales in-
troductores de gusto por lo becqueriano. Eusebio Blasco, escritor coetineo de
Bécquer, publico un libro de semblanzas de contemporaneos, entre los que se en-
contraban escritores famosos, politicos o personajes de la aristocracia espanola.
Una de esas semblanzas corresponde a Bécquer, y en ella apunta que lo conocio en
1866, cuando era censor de novelas, y que se reunfan con frecuencia para tomar el
café. Recuerda Blasco como le parecia entonces imposible que en 1871, un ano
después de su muerte, fuese tan popular fuera de Espana. Ese dato quizd no lo -
viera Blasco en el mismo ano 1871, pues esas noticias probablemente pasasen desa-
percibidas en Espana; ahora bien, en el ano en que publica sus Semblanzas, 1886, ya
se habria hecho eco de las primeras incursiones americanas nada mis fallecer. El
mismo nos lo cuenta:

Porque, en honor a la verdad, ninguno de los que tomibamos el café cotidiana-
mente con Bécquer en el Suizo viejo (Bernardo Rico, el dibujante Vallejo, Angel
Avilés, Inza, Luis Rivera, Roberto Robert, etc.), ninguno, repito, creiamos ni podiamos
sospechar que al afio de muerto nuestro amigo sus versos recorrian el mundo y €l figu-
raria en la inmortalidad al lado de los melancélicos poetas alemanes.”

Efectivamente, los “melancoélicos poetas alemanes” estaban en boga desde ha-
cia muchos anos, gracias a las traducciones de Sellén, Pérez Bonalde, al impulso de
la poesia ligera que Guillermo Matta y Blest Gana dieron con sus composiciones, y a
las traducciones que Eulogio Florentino Sanz y otros espanioles pudieron hacer en
las revistas hispanoamericanas. Dimos un ejemplo en uno de los nimeros de 1871
de La Hustracion Espaniola y Americana, publicacion que contaba con una gran acogi-
da en la América Hispana. Sin embargo, algunos piensan que este tipo de poesia no
acabo de cuajar hasta el transito de Bécquer:

Hoy ya no se concede tanta importancia como en otro tiempo a las posibles
raices heineanas de la poesia de Bécquer. Aparte de que se ha avanzado bastante tre-
cho en la valoracion del poeta espanol [...], es indudable que la influencia de
Bécquer en América fue extraordinaria [...], mientras que la de Heine fue mucho

por las dos fechas extremas, En lineas generales, pensamos que las fechas de Schulman son acertadas, v
que incluso hay muestras de esa influencia a finales de los 60 y en los primeros arios del siglo xx,

" Batis, Huberto, Indices de EI Renacimiento, México, Centro de Estudios Literarios, 1963.

* Blasco, Eusebio, Mis contempordneos, Madrid, Francisco Alvarez, 1886, p. 18.
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mis restringida [...]. De todos modos, tanto la difusion de Heine como la de

Bécquer se marcan casi al terminar el siglo.”

Aunque Heine y la poesia alemana llegara antes a Hispanoamérica que la de
Bécquer, estd claro que la lirica del sevillano fue el relevo en cuanto a actitud modé-
lica. Quizd ese tipo de poesia ligera se habria apagado o habria languidecido sin lle-
gar a constituir una verdadera fiebre si Bécquer no hubiera llegado. Pero hay que
conceder a Heine la importancia de haber abonado el terreno lo suficiente como
para que Bécquer se asentara enseguida. En el prélogo al poema titulado
“Bienaventurados los que lloran”, de Rivas Frade, José Asuncion Silva describia la

evolucién de las influencias:

Rivas Frade pertenece al grupo literario que Catulle Mendes ha bautizado con
¢l nombre de “sensitivos” y del cual forma parte Gustavo A. Bécquer. Hasia hoy han
ido aglomerdndose, y para consuelo de los redactores de periodicos escasos de male-
rial y de los curiosos lectores, seguiran acumulindose por muchos anos, los estudios
en que la paciencia de los criticos busca analogias entre la obra del poeta sevillano y
la de Heine y entre las composiciones cortasy tristes, escritas hoy, con las del maestro
sevillano. Heine, triste, escribia versos cortos, y se quejaba de la vida, Bécquer imita-
dor de Heine y Rivas Frade y José Angel Porras, y otros, imitadores de Bécquer, todos

melancolicos,..”

Fl resultado fue que, en el nivel popular, fuera de la literatura escrita y los sa-
lones de debate, en muy poco tiempo los versos de Bécquer se escuchaban por las
calles, se recitaban en las escuelas, las madres los repetian a los ninos y los jovenes
tenian dénde acudir para ofrecer un lenguaje amoroso penetrante. Valeriano
Barrero Amador nos recuerda que en su infancia habia oido multitud de veces
unas coplillas a una senora anciana, que mds tarde aprendié a reconocer como al-
gunas de las rimas mds conocidas de Bécquer.” Gaston Baquero, en un articulo de
1970 sobre la influencia de Bécquer en América, refiriéndose a los anos 70 del si-
glo Xix comenta que el influjo recayd en los autores mds jovenes, mis inmaduros, y
que fue intensisima “hasta llegar convertirse en una moda” porque Bécquer era
“un poeta adhesivo”, y “que no hay modo de saquearlo y quede impune al robo”.
fia Baquero- “Bécquer estaba en todas las cosas. Creo que solo
aba en popularidad. Si en una de esas casas nacia alguien con
ingel guardian era Gustavo Adolfo. El sentimentalismo de
perfeccion con los ideales de
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¥ Carilla, Emilio, ET Romanticismo en la América Hispanica, Madrid, Gredos,

H. Orjuela, p. 365.
 Barrero Amador, Valeriano, “Gustavo Adolfo Bécquer

1975, 3. ed., t. L, p. 147.
“ Silva, José Asuncion, Obra Completa, Madrid, C.8.1.C., 1990, Ed. critica coordinada por Hector

" Revista de Espaiia, CXLI, 1892, pp. 188 yss.
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Bécquer™, Pedro Henriquez Ureiia recuerda haber escuchado en Sto., Domingo
canciones vulgares con letras de Bécquer. Lo documenta en su obra Miisica popular
de América, publicada en México, 1960, p. 730.

Tan arraigado estaba el sustrato becqueriano en el sentimiento del pueblo
americano, que al ser convocadas las jornadas de la Exposicion Ibero Americana en
homenaje a Bécquer, una vez colocado el monumento en Sevilla, muchos fueron los
visitantes hispanoamericanos que acudieron a la cita. Blanco-Belmonte, en su arti-
culo de Blaneo y Negrodel 17 de febrero de 1936, coincidiendo con el centenario de
su nacimiento, las ha recordado. Habla de masivas concentraciones en torno a la fi-
gura del poeta en el parque Marfa Luisa, de cientos de personas recitando como
una sola voz las rimas mds caracteristicas, incluso de la lectura de un poema por par-
te de un espontineo, hispanoamericano, con un posterior gesto de entrega, como
para que sélo el poeta se beneficiase del regalo. Cuenta Blanco-Belmonte: “En el en-
canto de una puesta de sol, irguidse frente al monumento un galin de tez morena,
aguilenio perfil y apostura elegante. Reverenciosamente principio a leer una bien
sentida loa: el auditorio, escaso en el primer momento, fue aumentando en térmi-
nos tales que, al terminar Ia lectura, mds de cincuenta personas rompieron en
aplausos al declamador. Este hizo aiicos las cuartillas que habia leido, las arroj6 al
suelo, y se alej6 exclamando: ~Transmitiré los aplausos al autor de esta poesia, que
es americano como yo" *

“ Baquero, Gaston, “Su influencia americana”, Munds Hispnico, 272 (1970) pp. 26-27. Fraker,
Ids intuitivo que cierto asegura: “In many cases the Rimas have been imitatad, as one would expect, for
rare indeed 13 the Latin- American who does not recite from memoty Volveran las oscuras golondrinas;
porque son, nina, tus ojos/ verdes como el mar, te quejas; and all the rest” (*Gustavo Adolfo Bécquer and
the modernists”, Hispanic Review, 111 (1935) p. 36); y Felipe Sassone termina su articulo ya citado (p. 6): “y
alli todavia, como aqui, se repiten sus rimas de memoria, y €sta es la verdadera gloria y la awéntica in-
mortalidad de un poeta”,

“ Blanco-Belmonte, M.R., “Bajo las ramas de un cedro descansa la imagen del poeta”, Blanco y ne-
g, 17 de febrero de 1936, p. 10, El poema, que algunos de los alli presentes parece que lograron recom-
ponet, sin poseer gran valor literario tiene, al menos, la importancia de un testimonio hispanoamericano
muchos aiios después de haberse producido Ia fiebre becqueriana en América y bien entrado el siglo xx.
Asi aparecié publicado por Blanco-Belmonte:

Venid a milos que en la lucha humana
el marmol empujiis de la materia
vsurgis a lavida de los suenios

como Lazaro al soplo de una idea...
Los que libis las gotas de rocio

y colgdis vuestro nido de una estrella,
como el alado trovador del bosque

que de armas y de aromas se alimenta,..
Venid a milos que cruzdis el mundo
corriendo tras la sombra de un poema
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Sin duda, la influencia mds rica es la que Bécquer propuso a los modernis-
tas. A menudo hemos visto el nombre de Bécquer ligado a un calificativo, el de pre-
cursor del modernismo: Fraker, en su articulo sobre Bécquer ("Bécquer, with his
use of poetic prose, with his gift for interpreting the mood of his readers while in-
terpreting his own soul, and with his gentile melancholy, may rightfully be called
one of the most influential precursors of the Modernists™)*; Gicovate (*Para esta-
blecer claramente la distancia entre el poeta venerado de entonces y el que serd el
guia de los modernistas inmediatos y los vanguardismos del siglo xx...")*;
Fogelquist Buqncl fue una fuente importante del modernismo americanoy [.. ]
fue apreciado mds en la América de su siglo que en Espana”)®, etc; pero la estela
de Bécquer no se limita a los autores plenamente modernistas. Entre su muerte
(1870) y el triunfo absoluto del modernismo (1888) el sevillano deja una huella
profunda y extensa en los p:enm(lt‘,'l nistas, en los iniciadores del Modernismo y en
los consolidadores de la poesia moderna. Emilio Carilla da umamplm lista, punto
[1(‘ ll.‘if:‘ll.‘ntl'l necesar lU qll(\ d SU Ve, €8 susc l'})ll])l(. (i(’ (.(}lltf{.l_]()]l p(}]" aumento.

v pedis a los siglos que han pasado

la obscura explicacion de su existencia...

Los que entendéis Ta lengua de las ruinas

yen cada piedra recogéis levendas...

los que alziis en la ira en la guzla

el himno de las razas que se encuentran,

v suspendéis del gotico santuario

el arabe jiron de una bandera..,

{Venid a mi! Que cuando el blanco lirio

al beso de la aurora se estremezca

v sacuda las perlas que en su caliz

vertio desesperada la tiniebla,

Vamos a arrancarlo

del abrazo nupcial de la pradera

vadesprenderlo en perfumados copos

sobre la tumba que sono el poeta...
» hak{'r Charles, “Gustavo Adolfo Béc quel and the Modernists”, Hispanic Review, 111 (1935) p. 36.
sicovate, B, “Antes del modernismo...”, p. 194

“Fogelquist, D., Espariales de Amdrica,... pp. 117-119. EF mismo Fogelquist, en un antiguo articulo,

para destacar el papel que tuvo Espania en el nacimiento del modernismo hispanoamericano, toma como
ejemplo la influencia de Bécquer en los modernistas, Es una idea parecida, aunque con menos carga ide-
ologica, a la que Cardwell esgrime para argumentar el sustrato peninsular, casi enteramente becqueria-
no, del Modernismo espaiiol. Estas son las palabras de Fogelquist: *“What becomes more and more evi-
dent as one follows Bécquer's luminous trajectory through Hispanic poetry is that Modernism has pro-
found Spanish sources, a fact which has often been obscured by the insistent repetition that Modernism
resulted from the confluence of the three French literary currents: Romanticism, Parnassianism and
Symbolism. There is some truth in this old refrain but it has the weakness of all generalizations” ("A
Reappraisal of Bécquer”, Hispania, 38 (1955) p. 64).
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Entre los que Carilla denomina poetas “no decididamente modernistas™ se en-
cuentran:

-En México: José Peén y Contreras (Ecos), Manuel M. Flores (Besos, Hojas dis-
persas), Manuel Acuna (Hojas secas), José Rosas Moreno, Justo Sierra (Cuentos romdnti-
cos), Pedro Castera (Cuentos), Manuel José Othon, Juan de Dios Peza.

-En Guatemala: Jestis Laparra.

-Enla Repiblica Dominicana: En rique Enriquez, Fabio Fiallo.

~En Cuba: Mercedes Matamoros (Sensitivas).

-En Venezuela: Pérez Bonalde, A. Mata (Aras Sentimentales), Julio Calcano,
Sanchez Pesquera (En un abanico, La creacion de la muger).

~En Colombia: F. Rivas Frade (Rondel), José M. Rivas Groot, Ismael Enrique
Arciniegas, Diego Uribe.

~En Ecuador: Leonidas Pallarés y Arteta (Rimas), Alfredo Baquerizo (Rimas),
Antonio Climaco Toledo (Brumas).

~En Perti: Ricardo Palma (Becqueriana), Manuel Gonzilez Prada.

~En Chile: Vicente Grez (Rafagas), Francisco Concha Castillo.

=En Uruguay: Juan Zorrilla de San Martin (Tabaré, Notas de un himno), José del
Busto.

-En Paraguay: Enrique Parodi (El medallin).

En cuanto a los poetas plenamente modernistas destaca a Rubén Dario
(Rimas), José Marti, José Asuncién Silva, Gutiérrez Ndjera, Eguren y Juana Borrero.

A simple vista reconocemos un enorme influjo en México, sobre todo, y tam-
bién en Venezuela y Colombia. A esto hay que afadir una presencia especial en to-
do el Caribe (Cuba, Repiiblica Dominicana, Puerto Rico, etc.), aunque aqui no se
refleje. La gran ausente de esta larga lista es Argentina. Eso no quiere decir que en
¢ pais no hubiera influencia de Bécquer, sino que estuvo mds mitigada. En mu-
hos autores veremos la huella clara del sevillano, pero no es tan determinante co-
mo en la mayoria de los citados anteriormente. Ademds, Argentina, mucho mds ab-
sorbida por las influencias extranjeras, sobre todo francesas, desde el primer ro-
~manticismo, busca en estos momentos una expresion mas personal, la creacion de
~wna literatura nacional que hunda sus raices en lo mis propio e intimo de la idio-
smcrasia de su pueblo. De ahi obras como Martin Fierro (publicada durante la déca-
i de los 70, precisamente cuando estalla la fiehre becqueriana) o los demas titulos
& literatura gauchesca. En Uruguay podia haber pasado lo mismo, pero la presen-
5 de figuras literarias influyentes, absolutamente enfervorizadas con la poesia de
scquer, hizo que su huella alli fuera bien patente.

Lalista de autores influidos por Bécquer puede seguir completindose. Fraker
¢ Herrera y Reissig y Leopoldo Diaz a los modernistas antes aludidos, Ghiano

“ Carilla, E., El Romanticismo..., pp. 186187,
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apunta la influencia en Casal. Max Henriquez Urena®, con algo mas de desorden
senala parentescos con Bécquer en las obras de:

—Pérez Bonalde, confundida con la huella de Heine.

~Romanticos retardados:

—Ecuatorianos: Leénidas Pallarés y Arteta (Rimas), Alfredo Baquerizo y
Antonio Climaco.

~Chilenos: Vicente Grez y Francisco Concha.

=Venezolanos: Julio Calcano.

~Mexicanos: José Peon y Contreras y José 1. Novelo.

~Caribenos: Tejera y Fiallo, confundida con la de Heine.

~Colombianos: José M. Rivas Groot y Julio Florez (éste, combinaba con la de
Bartrina). También, aunque mds diluida, en Silva, Gonzdlez Camargo y Arciniegas, y
en el venezolano Manuel Pimentel Coronel, el peruano Manuel Gonzdlez Prada y el
centroamericano Maximo Soto Hall (Amores trdgicos), combinada en este (iltimo con
la de Nunez de Arce.

En fin, la lista podria completarse hasta la saciedad. Clinkscales comenta que,
tras un detenido examen de una larga nomina de ltimos romanticos, dada por
Pedro Henriquez Urena®, que trataron de conseguir para la América Hispana la in-
dependencia espiritual y cultural, sélo cinco no estuvieron influenciados por el sevi-
llano. Y como fruto de sus investigaciones, agrega:

As a result of reading all accessible poetry by about a hundred and fifty poets
said to be influenced by Bécquer, I have found that his influence has reached, to some
extent, every country of Spanish America and has been active at least from the time of

the first publir;nimn of his Rimas until the present.”
Son tres las ideas importantes que se desprenden del texto:

1. Que la influencia de Bécquer recayo al menos en 150 autores.
2. Que alcanzo a todos los paises de Hispanoamérica.
3. Que comenzo nada mids publicarse sus Rimas en 1871,

* Henriquez Urena, M., Ef wlomo.., pp. 15-16.
“Fn “La América Espaniola y su Originalidad”, Europa-América Latina, B. Aires, 1937, p. 187, ELli-

bro de Clinkscales es Bicquer in México, Central Aménca and the Caribbean Countries, Madrid, Ed.

Hispanonorteamericana, 1970,
* Clinkscales, Orline, Bécquer in Mexico, Central Amevica and the Caribbean Countries, Madrid, Ed.

Hispanonorteamericana, 1970, p. 17.
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111
A proposito de las
primeras ediciones

Sabido es que la primera edicién de las obras de Gustavo Adolfo se hizo en

1871, en Madrid, con un prélogo de Ramén Rodriguez Correa, en la Imprenta de
Fortanet. La edicion fue costeada por los amigos del poeta y tuvo el cardcter de ho-
menaje al joven valor desaparecido, asi como la posibilidad de ofrecer un respiro
econ6mico a su familia. Esa edicion, de dos volimenes, contiene en el primer tomo
una introduccion y 18 leyendas o narraciones, en el segundo las cartas desde mi cel-
da (delalala9), 11 narraciones mds y por tltimo las rimas de la 1 ala 77. La 2." edi-
cion espaiola es de 1877, y contiene, ademas, las Cartas literarias a una mujer y el
prologo a La Soledad de Ferrin. La 3. edicion espaiola es de 1881, y se agregan dos
narraciones: “Roncesvalles” y “Las dos olas”; la 4.* de 1885, con tres volimenes, en la
que aparecen cuatro narraciones nuevas y cuatro rimas; la 5.* edicion no llegaria,
hasta 1898, y en ella el inico anadido es la poesia "A todos los santos”. Estas son to-
das las ediciones durante el siglo XIx, cinco en total: 1871, 1877, 1881, 1885, 1898.
La primera edicién, de corta tirada y escasa repercusion, no se vio ayudada hasta
1877, seis afos mis tarde, cuando en la América espanola ya circulaban varias edi-
ciones de diversos paises, aparte de los ejemplares espaiioles que llegaron, o al me-
nos la noticia de ellos. Parece que entre los anos 77 y 85 la obra de Bécquer va co-
brando pujanza en la Peninsula, como lo demuestran esas tres ediciones, bastante
aumentadas, en ocho aiios, Ahora bien, al llegar la Gltima década del siglo vuelve a
descender el interés y la 5. edicion es paralela a la fecha de la pérdida de las ultimas
colonias, hecho que sin duda restaria interés a la actualidad literaria del ano. Pues
Bien, mientras las ediciones peninsulares de principio de siglo muestran una perio-
dicidad parecida (hay una reimpresion de la 5.* edicion en 1904, en Madrid-Sevilla,
+ una 6. edicion en Madrid-Sevilla en 1907, otra en Sevilla en 1912, etc.) en
América se han encontrado hasta 378 ediciones de las Rimas, tres de las cuales fue-
won publicadas en los Estados Unidos y cada una de ellas lanz6 diez mil ejemplares.”
Los mexicanos son los que mas prisa se dieron en comenzar esa labor divulga-

- en 1872 ya tenian su primera edicion de las obras -no sélo de las Rimas- de
quer, por la editorial Siglo X1, en la Imprenta de Ignacio Cumplido, que repro-
ia hasta el prologo de Ramén Rodriguez Correa. No sabemos si es a ésa edicion

" Gy, Segovia, Gonzalo, “Homenaje a Bécquer”, Atldntida, X1 (1913) p. 364.

i3




34 ANGEL ESTEBAN

a la que se refiere Gamallo Fierros cuando dice que en México al poco de morir
Bécquer, se hizo una edicion clandestina de las Rimas. Probablemente se refiera a
otra publicacion diferente, ya que, por lo que se sabe de la de 1872, no tvo el ca-
racter de clandestinidad, y ademas contenia otras obras, aparte de las rimas. E1 3 de
febrero de 1873 en El Federalista de México, se publica un articulo de F. Miguel
Badia donde se hace alusion a los dos tomos de las obras, se da buena cuenta de al-
gunas cuestiones biogrificas y se demuestra un gran conocimiento de la obra de
Bécquer, tanto en prosa como en verso. No hace referencia a la edicion que utiliza,
pero pudo conocer igualmente la espaiola de 1871 que la mexicana de 1872. Lo
mas probable es que utilizara la mexicana, ya que fue muy difundida en los ambien-
tes literarios del pais. En el 75 otro articulo, esta vez en El Artista, muestra caracteres
parecidos. Probablemente, esa edicion del 72 marcard la pauta para posteriores edi-
ciones no s6lo en México, sino en toda Hispanoamérica. Arrieta, en su Historia de la
Literatura Argentina® advierte, a proposito de la creacion a la Revista Literaria de 1877
como se pobld de "Rimas” desde el primer nimero pues el poeta estaba en boga en
ese momento, lo cual se podia probar “en las repetidas ediciones portenas de sus
versos después de su muerte y su revelacion”, El mismo Arrieta, en su articulo
“Becqueriana” en La Prensa de Buenos Aires, el 16 de febrero de 1936 anota que en
1883 el Anuano Bibliogrifico de Navarro Viola contaba ya varias ediciones de
Bécquer. En el mismo aiio de 1883 registra dos ediciones: una de Rimas de Gustavo
A. Bécquer, Nueva edicion, Buenos Aires, Libreria Rivadavia de G. Mendesky y Ca.,
calle Rivadavia n.” 95, 1883, y la otra Rimas de Gustavo A. Bécquer, precedidas de un
prologo de Luis Elio, nueva edicion, Buenos Aires, Imprenta de Luis L. Pintos,
Florida 22. Navarro Viola, al comentar esta iltima edicion, da muestras de la popu-
laridad de Bécquer en Argentina: “Esta edicion no lleva fecha, y va precedida de
una introduccion de Luis Elio, en la que trata de explicar el cardcter jermano (sic)
del talento de Gustavo Bécquer. Los versos de este poeta han sido siempre muy
apreciacos en Buenos Aires, contandose varias ediciones consecutivas™." Es signifi-
cativo que en el mismo ano salgan publicadas dos ediciones distintas de las Rimas de
Bécquer, pero mucho mas significativo es que en las dos se puntualice claramente
“nueva edicion”. Es pmhelhlr: que hubiera habido no una sino varias anteriores, den-
tro de la década de los 70 (iinase esto al comentario de Arrieta), pues las palabras
posteriores de Navarro Viola nos acercan a esa posibilidad. Téngase en cuenta tam-
hién que en 1881 aparece la edicion de las Rimas en Nueva York, publicadas en
Appleton, con lo que Bécquer consigue romper no solo las barreras ocednicas, sino
también las de la cultura de tipo sajon. En Chile, durante esa década, se publican al
menos cuatro ediciones de las Rimas, la mayoria en Valparaiso, una en 1883, otra en

“ Buenos Aires, Ed. Peuser, 1959, t. TIL p. 265.
* Anuano Bibliogrifico de la Repiiblica Argentina, Ao V, 1883, Director: Alberto Navarro Viola,
Buenos Aires, Imprenta M. Biedma, Belgrano 135, 1884, cit. por Ghiano, |.C., “Para la fortuna...”, p. 146
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1886, etc. En 1897 aparece otra edicién de las Rimas, también en Valparaiso, pero es
probable que entre la de 1886 y 1897 hubiera otras ediciones, asi como alguna antes
de 1883, De este modo podriamos seguir pais por pais y ano por ano hasta llegar a
las mds de trescientas ediciones americanas en los cuarenta anos que siguen a la
muerte del poeta.




IV
Un recorrido
por algunos paises

MEXICO

Hemos visto cémo era México el pais donde antes y con mds fuerza arraiga la
moda americana. En efecto, las ediciones se suceden desde 1872 y el ambiente lite-
rario se impregna del estilo del sevillano. Pero hubo unos antecedentes que convie-
ne destacar. A finales de los 60, ya lo vimos, los jovenes escritores mexicanos, preo-
cupados por inyectar savia nueva al mundo literario de su pais, crean la Sociedad
Netzahualcéyotl, nombre sugerido por Ricardo Ramirez, primer presidente de la
Sociedad. Se reunian para hablar de poesia, estudiarla e incluso cultivarla. Eran no
solo eruditos, sino también poetas. Con pocos medios econémicos y mucho entu-
siasmo . consiguieron formar un grupo de opinién influyente en la cultura de
México. Alli se encontraban Altamirano, antes ya consagrado, algo mayor que los
fundadores pero partidario de la iniciativa y guia del grupo de jovenes, y los nuevos
poetas: Flores, Acuna, Agustin F. Cuenca, Gerardo M. Silva, Julidn Montiel, José
Monroy, etc. A veces Justo Sierra se unia también al grupo. Acuiia fue el segundo
presidente de la Sociedad, y con él entraron a formar parte del grupo otros jovenes
como Francisco Ortiz, Pablo Sandoval, Francisco G. Cosmes, Antonio Dominguez,
Rafael Rebollar, Javier Santa Maria, Alfredo Higareda y Miguel Portillo. Acuiia fue
también quien mds traté de introducir el gusto becqueriano en el grupo. Los auto-
res preferidos eran Victor Hugo, Campoamor, Niifiez de Arce y Bécquer. Hay que
destacar del mismo modo el esfuerzo que hizo la Sociedad por entrar en contacto
con los jovenes escritores de Sudamérica, por medio de cartas, publicaciones, actos
comunes, etc, con lo que se favorecié més todavia el conocimiento de Bécquer en la
América Hispana.

En 1869 se funda la revista El Renacimiento, Altamirano era el director,
Gonzalo A. Esteva el editor, y los primeros colaboradores fueron Justo Sierra,
Ignacio Ramirez, Guillermo Prieto, etc. y durante todo el aio pasaron autores como
Manuel Acuna, Agustin Cuenca, Diaz Miron, todos los hermanos Esteva, Manuel
Flores, Montes de Oca, Rosas Moreno, Peon Contreras, Juan Clemente Zenea, etc.
Muchos de estos autores se destacarin mds tarde como acérrimos defensores de la

figura de Bécquer e incluso imitadores. De momento, en esta revista, solo hay lige-
ras incursiones en temas y formas becquerianas. Clinkscales afirma que el primer
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poeta~cronoldgicamente hablando- influido por Bécquer en México fue Rosas
Moreno.” Sin embargo, hay que pensar que la influencia no llegé hasta fines de los
60 y principios de los 70, pues en sus Poesias de 1864 es muy dificil que pudiera en-
contrarse la huella de Bécquer, ya que por esas fechas sélo cuatro poemas de
Bécquer habian sido publicados en revistas espanolas, y no es probable que llegaran
a México. De todas formas, hay que ver en ese primer anuncio de 1864 un gusto pre-
becqueriano por el tipo de poesia que luego triunfard, En algunos de los poemas
publicados por Rosas en El Renacimiento (1869), 14 en total, si pueden verse rasgos
mis cercanos a Bécquer. De ahi en adelante, la produccion de Rosas tendrd casi
siempre un sabor muy hecqueriano, llegando incluso a veces hasta la imitacion cla-
risima, como en el siguiente ejemplo:

Volvieron al verjel brisas y flores,
Volvieron otra vez los ruisenores...
Mi amor no volveri.”

De Agustin Cuenca, otro de los colaboradores en las revistas mexicanas desde El
Benacimiento en adelante se dice que fue un “poeta de transicion”, que se salio del ro-
manticismo. Gaston Baquero® transcribe las palabras de Francisco Monterde al respec-

0. en las que recuerda como habian llegado a México los “suspiros” de Bécquer y c6-
=0 el ambiente literario que rodeaba a Cuenca por aquellos anos tenia esa impronta.
En los anos 70 advertimos la presencia de dos articulos muy sustanciosos en
das revistas literarias sobre la figura de Bécquer. El primero se publica el 3 de fe-
de 1873, en El Federalista, n.° 3, pp. 76-78, edicion literaria de los domingos.
editor se llamaba Alfredo Bablot. Colaboraban asiduamente en esa publicacion
o Antonio de Alarcon, Manuel Acuna, Altamirano, Breton de los Herreros,
ador Diaz Miron, Juan de Dios Peza, Gertrudis Gomez de Avellaneda,
icrrez Ndjera, Marti, Hartzenbusch, Ricardo Palma, Justo Sierra, etc. Se observa
hay una buena plantilla de firmas no sélo mexicanas, sino hispanoamericanas
nolas, Era un semanario que, al estilo de las Sociedades de los 60, intentaba
a escritores de todos los paises de habla hispana. El articulo sobre Bécquer
@ firmado por F. Miguel Badia, y se titulaba *Obras de Gustavo A. Bécquer™, Al
ienzo del articulo, el autor da cuenta de la idea general que existia ya por en-
en México sobre el cardcter genial del espiritu de Bécquer:

iListima que la muerte cegara en flor su vida, impidiendo a su genio tomar vue-
lo mayor, desarrollarse y adquirir la robustez que la reflexion madura y el estudio con-

“ Clinkscales, O., Bécquer in Mexico..., p. 107,

“ Cit. por Menéndez Pelayo, Marcelino, Historia de la poesia Hispanoamericana, Madrid, Fortanet,
L1, p. 158,

~ Baquero, Gaston, “Su influencia americana,..”, p. 27
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tinuado dan a las inteligencias poderosas; otorgan a los hombres a quienes la
Providencia doté de facultades superiores para emplearlas en bien de sus semejantes!
Bécquer muri6 joven; Bécquer murio doliente... (p. 76).

Por otro lado, Badia da muestras de conocer bien la vida de Gustavo Adolfo.
Aparte de las alusiones a su muerte ofrece algiin comentario sobre ¢l modo de ser
de los andaluces, sobre el temperamento del poeta, la verosimilitud historica de al-
gunas leyendas, la estancia en el Monasterio de Veruela, el oficio de periodista, sus
aptitudes para el arte de la pintura, etc.

La obra entera de Bécquer es, asimismo, contemplada en profundidad. El au-
tor cita los dos tomos, divide la obra de Bécquer en dos coordenadas muy diferen-
tes: lo intimo lirico y lo histérico evocador. Senala la influencia de Heine y Musset,
compara alguna rima con uno de los lieder del aleman, contextualiza el ambiente
de varias leyendas, etc. Por tltimo, concluye el articulo asegurando que “las obras
de Gustavo A. Bécquer fueron recibidas con entusiasmo cuando vieron por primera
vez la luz en los periddicos de la corte, y que ahora en coleccion serdn de nuevo lei-
dos con gusto” (pp. 77-78). No sabemos si esta informacion la tenia E. Miguel Badia
antes de publicarse las obras del poeta, es decir, cuando salieron publicadas en las
revistas y periodicos espanoles de los anos 60; queda, sin embargo, bien patente que
la informacién sobre el sevillano no era fruto de la improvisacion, sino que el cono-
cimiento venia aquilatado por el tiempo, la lectura atenta de las obras y el interés
por su figura. Por tanto, aunque el articulo esté fechado a principio de 1873 hay que
suponer un tiempo anterior como fecha del primer contacto con Bécquer,

El segundo articulo critico importante aparece en 1875, en la publicacion de-
nominada El Artista, n.° 2, pp. 211-229. Viene firmado por Manuel de Olaguibel, y
su titulo es “Las rimas de Gustavo Adolfo Bécquer”, Esta revista mexicana tuvo una
periodicidad mensual, y las materias fundamentales de estudio eran las bellas artes,
la literatura y la ciencia en general. Su propasito era hacer asequible al vulgo la ac-
tualidad artistica y cientifica. Figuraron como directores Jorge Hammeken y Mexia
y Juan M. Villalba. Entre los principales colaboradores descubrimos a Manuel
Acuna (incluso después de su muerte siguieron publicando sus poemas),
Altamirano, Justo Sierra, etc. £ Artista, al igual que la revista anterior, daba especial
publicidad a las obras de los roménticos alemanes y franceses, sobre todo Victor
Hugo v Heine; y por esa afinidad estética es muy logico que Bécquer tuviera desde
el principio una buena acogida.

Bécquer en E1 Nacional

Un hito importante en la trayectoria mexicana de Bécquer fue la revista £f
Nacional, periddico literario dirigido, como algunos otros anteriores, por Gongzalo
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Esteva, y en el que publicaron todos los autores hasta ahora resenados y los que se
an incorporando al Modernismo de los 80. Es curioso observar la evolucion de la
sia mexicana mediante las publicaciones periddicas. Mientras en las revistas de
iltimos 60 y los 70 el tipo de literatura ofrecida es de corte todavia romintico,
1 algunos atisbos afines a la estética modernista, en £l Nacional se nota el anuncio
“= una nueva sensibilidad. Hay menos apego a figuras del pasado romantico euro-

“0. como Victor Hugo o Heine, aunque siguen presentes, y asistimos a un movi-
1to en alza hacia la estética becqueriana, con mucha mayor fuerza que hasta
a. Las revistas, las tertulias literarias, las publicaciones en general —ejemplo cla-
es Ll Nacional- contienen imitaciones, autores en cuyas obras se trasluce clara-
e la influencia del sevillano, reproducciones de las rimas de Bécquer, etc. La
sta que nos ocupa lanzoé ocho volimenes entre 1880 y 1884. Era una época
mcipio de los 80- de tensa inquietud politica, con las elecciones del 80. Seria en-
s la primera vez desde la emancipacién que en México se transmitiera el poder
wviolencia, llegando a la presidencia el general Manuel Gonzilez. En ese momen-
casi todas las publicaciones tienen una acusada tendencia politica (El Monitor
blicano, El Combate, La Verdad, La Libertad, etc), pero El Nacional fue creada con
suietudes literarias y, en lo politico, conciliadoras. Las firmas principales son co-
wwidas y, la mayoria de ellas, con notorias influencias de Bécquer: Manuel Acuna,
auel M. Flores, Ricardo Palma, Ignacio Altamirano, Salvador Diaz Mirén, Justo
serra, Luis Gonzaga, Gutiérrez Nijera, Juan de Dios Peza, Ninez de Arce,
~sapoamor y, por supuesto, también Bécquer. Su obra o su vida son evocadas en
todos los volimenes, pero hay aportaciones sumamente significativas:

1) En el vol. V, de 1882, descubrimos en las pp. 138-141 una colaboracién de

% Munoz Lumbier, en una seccion titulada “Estudios sobre Bécker” (sic). Consiste

¢ “estudio” en una reelaboracion, en verso, de “Las hojas secas”, bastante fiel al ori-

wal en el vocabulario empleado, en la proporcion entre las partes de la narracion

 atimero de versos dedicado a cada parte, en la adecuacién de la trama, etc, Estd

“hado el rabajo en mayo de 1881, y consta de casi cuatrocientos versos, He aqui
i ejemplo:

Era la tarde hermosa, pero triste:
Sin forma ni color,

Pesadas nubes, con callado vuelo,
Cruzaban la extension,

Ya solo en el zenit, tranquilo y dulce
Celaje encantador

La luz amarillenta reflejaba

Del moribundo sol

[
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Mientras el viento del otono, frio, =R \'{?IJOS{; Murioz
culto al poeta espaiiol
produccion versificad:
pero sobre todo en agi
mucho mds frescos yel

Despojaba el verjel,
Alguna de sus hojas amarillas
Llevando hasta mis pies... (pp. 138-139).

Compirese con el comienzo de la narracion de Bécquer:

El sol se habia puesto. Las nubes, que cruzaban hechas jirones sobre mi cabeza,
iban a amontonarse unas sobre otras en el horizonte lejano. El viento frio de las tardes
de otono arremolinaba las hojas secas a mis pies...”

En algunos casos, incluso amplifica las descripciones, narraciones o didlogos
del sevillano. Veamos ahora con qué fidelidad reproduce el comienzo del didlogo
entre las dos hojas:

—:De donde vienes, hermanaz
~Vengo de vagar mi tino.

Me arrebato el torbellino
Como otras, en multitud;

Y envuelta en nube de polvo

y gimiendo de amargura

He cruzado la llanura

Sin descanso. ;Hermana, y iz

Y las palabras de Bécquer:

-:De donde vienes, hermana?

—\(ngo de rodar con el torbellino, envuelta en la nube de polvo y de las
|1::|d‘n secas, nuestras companeras, a lo largo de la interminable Hanura, /Y
™

Contrastando los ve
ariginal es enorme:

Dejando a un lado la posible calidad literaria, el hecho es muy significativo, af
tratarse de una imitacion ya no de verso a verso, sino con la molestia de versificar I
prosa.

Yo no sé si esto
ria; lo que puedo decir
(UE acaso yo seré uno
ginacion.

Otro con esta id
escrito esta le\eudd, qu
los un rato.”

2) En el mismo volumen, pp. 167-175, se publica otro curioso “estudio” sims
lar al primero, fechado en agosto de 1881, y esta vez la pardfrasis corresponde a "5
rayo de luna”. La novedad de este trabajo se encuentra en la dedicatoria ™

Adalberto A. Fsteva, compaiiero de culto”, Es decir, que tanto el autor del traba 3) En el vol. VI, de

1 ya corregida la orto

T Bécquer, Gustavo A, Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1961, 10.7 ed,, p. 687.

* Bécquer, Gustavo A., Obras completas, Madrid, Aguilar, 1961, 107 ed., p. 688. * Bécquer, Gustavo A.. O
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-otra vez José Muioz Lumbier- como Adalberto A. Esteva profesaban un auténtico
culto al poeta espaiiol, sin ser los tinicos en esta y otras revistas de la época. La re-
produccion versificada de “El rayo de luna” supera a la anterior en calidad literaria,
pero sobre todo en agilidad y en el despego de la retérica romantica. Los cauces son
mucho mds frescos y el estilo mas cercano a lo popular:

Hay historias que parecen
Por extraordinarias, cuentos,
Y cuentos que cualesquiera
Los creeria verdaderos:

Lo que voy a referir

Yo no sé si es falso o cierto;
Pero hay una gran verdad

En su fondo, segiin creo;
Verdad muy triste y amarga,
Y que aprovechan espero
Sentados las condiciones

De mi alma y mi cerebro,
Con esta idea, tal vez,

Otro que yo hubiera hecho
De amarga filosofia

Una obra, un tomo inmenso:
Yo he fraguado esta leyenda;
Si el lector el pensamiento
No consigue descubrir,

Que encierra, si, por lo menos,
Podra divertirle, un rato.
jCorre pluma, va de cuentol...(p. 167),

Contrastando los versos con el comienzo de la leyenda soriana, la fidelidad al

‘original es enorme:

Yo no sé si esto es una historia que parece cuento o un cuento que parece histo-
ria; lo que puedo decir es que en su fondo hay una verdad, una verdad muy triste, de la
que acaso yo seré uno de los tiltimos en aprovecharme, dadas mis condiciones de ima-
ginacion.

Otro con esta idea, tal vez hubiera hecho un tomo de filosoffa lacrimosa; yo he

escrito esta leyenda, que, alos que nada vean en su fondo, al menos podrd entretener-
los un rato.”

3) En el vol. VI, de 1883, contemplamos un tercer estudio sobre Bécquer
ra ya corregida la ortografia del apellido- del mismo autor, sobre “El gnomo”,

~ Bécquer, Gustavo A., Obras completas, Madrid, Aguilar, 1961, 10." ed., p. 176.
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en las pp. 126-142. Las caracteristicas son similares a los dos anteriores aunque la ex-
tension es mucho mayor.

4) En el terreno de la creacion poética -no la re-creacion- hay muchos auto-
res que se consideran a si mismos influidos por Bécquer o imitadores. El caso mas
sorprendente es el de Adalberto A. Esteva, “compaiero de culto” de Munoz
Lumbier con respecto a Bécquer y, segiin el autor de los “estudios”, “inspirado poe-
ta”. Adalberto A, Fsteva era familiar del director de la revista y pertenecia a la saga
de los Esteva, todos escritores, que empezaron a colaborar con Acuna, Altamirano,
Ramirez, etc, desde El Renacimiento de 1869 y enseguida se unieron a la moda bec-
queriana. Pero fue Adalberto el mds fiel seguidor del poeta espaiol. Un tanto por
ciento muy elevado de las composiciones suyas que son publicadas en EI Nacional
llevan el sello inconfundible de Bécquer. En el vol. 11, de 1881, p. 68, se reproduce
un poema titulado “Para su album”. En €l, la disposicion métrica, la abundancia de
expresiones tipicas en Bécquer (Yo quisiera, lagrima, mejilla, pupilas, trémula, tem-
blorosa, mudo, absorto, etc.), el tema general, la melancolia, el tema de la muerte,
etc, nos recuerdan al poeta en cada verso:

Yo quisiera beber la ardiente ligrima
Que tu mejilla nacarada quema,
Aspirar de tu aliento delicioso

La embriagadora y delicada esencia,
Recoger en tus ojos centelleantes

Tus férridas miradas de gacela...

=

Eso, nina, quisiera cuando lejos

Me encuentro de tu imagen seductora;
Mas cuando oigo el crujido de tu falda
y siento que te acercas silenciosa;

=

Y contemplo asomarse a tus pupilas
Dulce, trémula tu alma sonadora.

Te adoro mudo, absorto y extasiacdo

como a su Dios los dngeles adoran...

En otro poema del mismo volumen, p. 121, casualmente titulado “Hojas se-
cas”, dice:

Armino que huye de las turbias ondas,
Inspiracion que vuela del laid,
Luz que se ausenta de la triste sombra:
Eso eres ni.
Viento que va tras de la inquieta arista,
Eco que sigue pertinaz la voz,
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Sombra que al lado de la luz suspira:
Eso soy yo.

Pero el poema mis significativo de ese “culto” es el titulado “Imitacion”, en el
vol.111, 1881, p. 9. La parquedad del titulo es necesaria, porque desde la primera pa-
labra del poema se sabe quicn es el sujeto pasivo de la imitacion:

Volverdn a batir tus ilusiones

Sus transparentes alas de cristal,

Y, otra vez, sofiadoras y radiantes

Al cielo se alzarin;

Pero aquellas que el vuelo detenian
Mis delirantes himnos a escuchar,
Aquellas que en mi lira se posaron...
Esas... jno volveran!...

5) Eliltimo capitulo de la presencia de Bécquer en El Nacionalviene represen-
tado por la publicacion de los poemas del mismo Gustavo Adolfo. No son muchos, al
menos dos, pero con eso basta para dar cuenta del interés de la revista por el poeta.
En el LVIIL de 1884 se reproducen dos rimas: la X, a la que se titula “El amor que pa-
sa”, y la L. Con esta iiltima se terminan las paginas de El Nacional, quedando para
siempre la figura de Bécquer impresa en el acervo cultural hispanoamericano.

Otras indagaciones bequerianas en México

Con el paso de Bécquer por El Nacional se consolida como precursor del
- Modernismo. En el libro de Clinkscales se encuentran influencias en José Rosas
Moreno, José Manuel Flores, José Peon y Contreras, Justo Sierra, Manuel Acuiia,
“2apito Silva (con imitaciones conscientes), Juan de Dios Peza, Salvador Diaz
ron, Manuel Gutiérrez Ndjera, Manuel José Othon, José Inés Novelo, Adalberto
% Esteva, Enrique Sort de Sanz, José Peon del Valle, Luis G. Urbina y Amado Nervo.
“dos ellos son premodernistas o enteramente modernistas, y algunos, como Justo
1, Salvador Diaz Miron, Manuel Gutiérrez Ndjera o Amado Nervo, grandes fi-
s de la literatura no solo mexicana sino hispanoamericana. Gutiérrez Nijera,
desde sus primeros poemas (“La duda”, “Sicut nubes, quasi navis, velut umbra”)
s su madurez va a dar muestras de esa influencia, es también un critico que su-

wislumbrar el papel que Bécquer estaba teniendo en la formacion modernista de
autores mexicanos ¢ hispanoamericanos.” Gutiérrez Najera, muy sensibili-

* Para estudiar mds a fondo la influencia concreta de Bécquer en Guiiérrez Ndjera, tema en el
o vamos a entrar, consultar el libro de Clinkscales, pp. 145-154, el citado de Ivan Schulman, Génesis
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zado con todo lo que supusiera novedad literaria para el pais, supo ver el fermento
que el tipo de poema similar al lied estaba dejando en los poetas jovenes. En un arti-
culo dedicado a Agapito Silva, de 1876, en La lberia, daba una definicion del lied y
luego afirmaba:

Heine, Uhland, Riickert y Geibel en Alemania, y el inspirado sevillano Gustavo
Adolfo Bécquer en Espania, han cultivado este género poético con singular éxito; y en
sus bellisimas obras debe estudiarse el verdadero cardcter del *lied” alemdin.”

En otro articulo de critica literaria, esta vez sobre la obra Ensuesios de Pedro
Castera, elogia a Bécquer y diferencia el temor de las rimas de la actitud sarcdstica
de Heine. Si antes daba una definicion general de “lied”, ahora repara en las dife-
rencias existentes entre el aleman y el espanol:

Hay almas que solo pueden prorrumpir en un lamento, pero en ese lamento se
compendia toda una historia, todo un poema. Ese lamento puede ser la frase grifica
de Korner, la sonrisa sarcdstica de Heine, el suspiro desgarrador de Bécquer.®

Idea que se repite cuando ha de enjuiciar la obra de owro becqueriano, José
Peon del Valle, titulada Vibraciones y cadencias: * ;Por qué dcspn‘cian la miniatura? en
la hojita azul de un nomeolvides, cabe la misma gota de rocio que la ponzona; en es-
tas hojitas de nomeolvides, Bécquer consuela y Heine mata™. Y en 1891, ve la hue-
lla del sevillano en Versos de Luis G. Urbina (1890): “la poesia de Urbina es fresca,
por mis que €l quiera enfermarla [...]. Esas ligrimas son de las que evapora el sol,
de las que seca el aire librel. Son ligrimas de otros... de Musset, de Bécquer, de
Lamartine, de Heine™." También en Peon y Contreras ve rasgos de Bécquer, tantos,
que le parece estar ante una obra del espanol, y no del mexicano: “Crei, al abrir el li-
bro, que me encontraba con una edicién nueva de Gustavo Bécquer”.® Ya por el

del Modernismo.., pp. 95 y ss. (capitulo titulado “El Modermismo y la teoria literaria de Manuel Gutiérrez
Najera®); el art. cit, de Fraker, "Gustavo Adolfo Bécquer and the modernists”, sobre todo en las pp. 36 y
37 en las que comenta el eco que halla en el poema “Efimeras”, y en las prosas “Rip-Rip"” “Crénica color
de bitter” y *Obertura de primavera”. También encuentra inspiracion para el poema “El hada verde” en
la leyenda “Los ojos verdes®; Carilla, op. cit. p. 187; Castagnaro, R. Anthony, “Bécquer and Guiiérrez
Nijera: Some Literary similarities”, Hispania, XXVII, n.” 2 (1944) pp. 160-163. En este corto articulo se-

nala similitudes, entre “Los ojos verdes” y “El hada verde”, al igual que Fraker; la rima LIy el "Salmo a la
vida"; la rima XVII y “Blanco-Pdlido-Negro™; también, y de modo ms claro, entre "Maese Pérez, el orga-
nista” y el cuento de Gutiérrez Nidjera “Juan, el organista”; y el art. cit. de Ghiano, pp. 149y ss., del que ex-
traemos algunas ideas.

" Gutierrez Ndjera, Manuel, Obras, Critica Literaria, I; México, UNAM, 1959, p. 122,

* Guticrrez Najera, M., Obras..., pp. 170-171.

“ Gutiérrez Najera, M., Obras..., p. 288,

“* Gutiérrez Najera, M., Obras..., p. 435,

 Gurierrez Najera, M., Obras..., p. 193,
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principio de los anos 80 (la resena sobre Peon y Contreras es de El Nacional, del 30
de junio de 1881) Gutiérrez Nijera empieza a darse cuenta de algunos efectos nega-
tivos que puede tener la excesiva adherencia a la obra de Bécquer. Al igual que
Marti, como vimos al principio, sabe separar lo que es Bécquer de lo que es becque-
rismo o becqueranismo, y sabe delimitar lo que es influencia fecunda y vulgar imita-
cion. En la misma resena sobre Peon y Contreras, después de senalar su asombro
por el enorme parecido con Bécquer, contintia:

Junto a la regia octava, de climide pomposa, ajusta su corpino azul de labrado-
ra la coqueta quintilla; el heptasilabo dibuja su pequena frente angosta al lado de la
pdgina severa que cortan los renglones desiguales de la silva, y confundidos con los ro-
mances ampulosos de once silabas, se exhiben la flaca décima y el artificio remendado
de las estrofas becquerianas. Todo este desbarajuste tipogrifico podia indicar segura-
mente un volumen de rimas alemanas, alguna recopilacion de cantos populares, todo,
menos un poema. (vid. n. anterior),

Muchas veces, al lado de la influencia, se advierten citas textuales de Bécquer.
Justo Sierra, que fue el prologuista de la obra de Urbina resenada por Gutiérrez
Ndjera, dice en sus “Confesiones de un pianista” en Cuentos yomanticos: “Al verme,
despertose murmurando un verso parecido a aquel de Bécquer: No dormia, vagaba
en ese limbo en que cambian de forma los objetos...”. Pero no son sélo alusiones lo
que hay en la obra de Sierra. A menudo encontramos huellas en su propio estilo; los
Cuentos romdnticos estan plagados de ellas:

He aqui una hoja de su cartera. La he conservado amarillenta y préxima a con-
vertirse en polvo, como esas hojas anémicas...
De esa hoja transcribo los versos signientes:

Las flores del cementerio,
las de las corolas palidas
que unavez el tallo doblan
y va nunca se levantan,.."”

Y todavia en los tltimos anos del siglo puede verse viva la influencia de
Bécquer en México a través de Amado Nervo. Una influencia que estando ya lejos
en el tiempo y correspondiendo a la plena madurez del Modernismo, se mantiene
muy profunda y compacta. Fraker hizo ya en el ano 1935, como hemos visto, un es-
wudio profundo sobre el tema, que fue completado en 1970 por Clinkscales.

- También Fogelquist, en Esparioles de América, puntualiza:

' Mexico, 1946, p. 298,
“Sierra, J.. Cuentos momdnticos..., p. 195.
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Las imagenes |...] recuerdan mucho la vaga delicadeza de Bécquer yes proba-
ble que se inspiraran directamente en los versos del poeta sevillano. Lo sutil, lo borro-
50, lo misterioso [...] distinguen la expresion de Nervo tanto como la de Bécquer. Los
adjetivos [...] son también de cardcter marcadamente becqueriano [..]. El verso que
predomina, el heptasilabo asonantado, fue empleado mucho por Bécquer. Este poe-
ma, y otros muchos escritos con reminiscencias de Bécquer por Nervo, Dario, Silva,
Casal, Gutiérrez Ndjera, constituyen testimonio innegable de que Bécquer fue una
fuente importante del modernismo americano y también de que fue apreciado mds en
la América de su siglo que en Espana.”

ARGENTINA

Del extremo norte de la influencia pasamos al sur. Argentina fue el polo con-
trario no sélo a nivel geogrdfico sino también en el nivel del interés por Bécquer. A
pesar de todo las reminiscencias en la literatura argen tina de fin de siglo son cuan-
tiosas y no exentas de calidad. Sin embargo, no observaremos ni tanto fervor, ni imi-
taciones tan claras y conscientes ni autores absolutamente impregnados de la fiebre
becqueriana. La influencia, haciéndose notar, no llegé a extremos idoldtricos.

La situacién en la poesfa argentina de los 60 es de decadencia. Pasados los
ecos, ya lejanos, de la Joven Generacin Argentina de los iltimos 30, la lirica vive de
las circunstancias mas que de la originalidad. Se sigue el ejemplo de Lamartine,
Musset, Victor Hugo y algo de Byron. De Espaia, ausente durante tiempo en el es-
pectro poético argentino, empiezan a llegar las “doloras™. Los poetas nacionales
mis reconocidos del momento son Carlos Guido y Spano, que en esos aos publica
algunos de sus mejores poemas, (“Al pasar”, “Myrta en el baio”), etc,, pero que tie-
ne poca repercusion en la vida literaria, y Ricardo Gutiérrez con La fibva salvaje y
Lizaro. A partir del 1865 la situacion empeora a causa de la guerra contra Paraguayy
la posterior epidemia de colera que asol6 el pais, pero en 1869 la actualidad literaria
se recupera, con la fundacion de La Prensa, el 18 de octubre, y de La Nacidn, ¢l 4 de
enero de 1870. Estos dos peri6dicos iban a dar cauce a la expresién literaria durante
muchos aios. Junto a ellos, la Revista Argentina seria también un foco de noticias pa-
ra el mundo de la Cultura. Hojas al viento, de Carlos Guido y Spano, fue el primer li-
bro importante de la década siguiente, pero los criticos literarios seguian viendo se-
quia en el parnaso nacional.

La llegada de Bécquer fue coincidente (aunque no detonante) con un rend-
cer de la lirica argentina: en las aulas del Colegio Nacional, en las pequenas y efime-
ras revistas estudiantiles de principios de los 70, en las asociaciones jovenes circula-
ba ya otro espiritu. E19 de julio de 1873 se funda la Academia Argentina de Ciencias

“ Fogelquist, ., Espaiioles de América... pp. 116-117.
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y Letras, cuyos maximos representantes en el terreno poético eran Rafael Obligado
(uno de los grandes escritores precursores del modernismo, influidos por Bécquer)
¥ Martin Coronado. Del ambiente que se cre6 por esas fechas en Argentina da bue-
na cuenta Arrieta, en su Historia de la Literatura Argentina:

Hubo epidemia de “lieder” como de *rimas”, pues Heine v Bécquer se confun-
dieron en las imitaciones: el humorismo cdustico se disolvia en la vaporosidad que-
Jjumbrosa. La boga del sevillano se prueba en las repetidas ediciones portefias de sus
versos poco después de su muerte y de su revelacion, Por otra parte, la nueva Revista li-
lerania se pobld de suspiros. Los hermanos Enrique y Rodolfo Rivarola, José Nicolds
Matienzo (firmaba con el seudénimo “Herman Beck”), Martin Garcia Mérou, Adalfo
Mitre, Alberto Navarro Viola y otros, ensayaron la queja amorosa en comprimidos me-
lodiosos. Hasta una viviente imagen de la tortura heineana en su “tumba de lana” tuvo
Buenos Aires con Gervasio Méndez [...] que fue también un columbario de rimas.®

Ya se ha comentado la cadencia de las ediciones en Hispanoamérica.
Probablemente, después de México y Chile sea el pais con mds ediciones de las
obras de Bécquer en esas primeras décadas después de 1870. Arrieta dice que hubo
numerosas ediciones portenas poco después de la muerte de Bécquer y su llegada a
Argentina a principios de los 70. Sabemos que en ¢l 83 hubo dos que daban indicios
de no ser las primeras ni las segundas, El hecho cierto es que ya desde el resurgir de
% letras argentinas hacia los arios 72-73, Bécquer empieza a estar presente hasta la
cpidemia, como dice Arrieta.

Las inquietudes intelectuales de esa juventud tuvieron un cauce grifico: la
Bevista Literaria (entre el 15 de julio de 1874y el 1 de septiembre de 1875). Pero, pa-
salelamente a esta iniciativa, surgi6 otra llamada el Gireulo Gientifico y Literario,
también formado en su mayor parte por alumnos universitarios, ¥ que contaron con
3 Revista Literaria, aparecida el 18 de junio de 1877y desaparecida el mismo ano,
8 sunumero 17, Los autores mds cotizados eran Victor Hugo, Byron, Lamartine,
me, Musset, Gautier y, por supuesto, Bécquer el primero entre los espaiioles.
Carlos Ghiano trae a colacién unas palabras de Martin Garcia Mérou al respec-
= vocando la acogida de las Rimas desde 1874 “que estaban entonces en Ia época

* S mayor €xito”, junto con las obras de Heine. Y continda: “Esta influencia, por
parte, ha sido general en Sud América. Adolfo Mitre escribia Intimas: Enrique
4. Desahogos; José Nicolds Matienzo (Hermann Beck), Hojas sueltas; Rodolfo
4, De mi cartera. Y toda esta serie de pequeiias composiciones, estan cortadas
un patron uniforme, cantaban los mismos desengaiios y la misma eterna melo-
e los amores romanticos, el quejido del corazén insaciable, ¢l duelo a muerte
s sexos, la ironfa y la tristeza de la pasion comprimida...™, y todo ello a pesar

" Arriera, Rafael Alberto, Historia de la Literatura Argentina..., pp. 265-266,
* Garcia Mérou, Martin, Recuerdos literarios, Buenos Aires, Felix Lajovane, 1871, p, 251, cit. por
#. cit. p. 146,




48 ANGEL ESTEBAN

del rechazo oficialista de los iiltimos 70. Nicolds Avellaneda, cuando todavia ocupa-
ba la presidencia de la Repuiblica, ley6 una edicion de las Rimas y contribuyé a crear
un estado de opinion desfavorable al poeta espanol, Ademds, el estadista argentino
estaba concienciado con la creacion de una literatura nacional y continuamente
apoyaba manifestaciones propias como la literatura gauchesca, en detrimento de
otros géneros que ofrecian sospechas de importacion foranea, como es el caso de la
linea germana becquerizante. Con todo, los anos 80 siguen siendo de esplendor pa-
ra la propagacion del becquerismo, como lo demuestra el niimero tan elevado de
ediciones que se publican en Argentina y Chile, o la conservacion, casi como un ob-
jeto mitico, de un cuadernillo de anotaciones de Bécquer en el Museo de Arte de-
corativo de Buenos Aires.” Arrieta corrobora que, después de esos incomprensibles
juicios de Avellaneda en 1878, empezaron a aparecer en muchos diarios y revistas
portenas gran cantidad de imitaciones de Bécquer™.

Los anos 80 fueron los de madurez para la mayoria de los autores becqueri-
zantes, y la Nueva Revista de Buenos Aires el principal aparato critico. Cabe destacar,
por ejemplo, el undnime juicio de Enrique Rivarola y José Nicolds Matienzo, en un
niimero de marzo del 82, sobre el volumen Versos de Alberto Navarro Viola, fuerte-
mente influido por los lieder de Heine y las Rimas de Bécquer en las tres partes del
libro (“El alma desolada”, “Cantos”™ y “A la distancia”) que recoge, incluso, alguna
version de varios lieder heineanos.

En 1886 aparece La Revista Nacional, en la que desde el principio publicaran
muchos de los becquerianos argentinos, mexicanos, etc. Ahi estan, por ¢jemplo,
Eduardo de la Barra, Leopoldo Diaz, Rubén Dario, Gutiérrez Ndjera, Guillermo
Matta, Rafael Obligado, Santos Chocano, |. A. Pérez Bonalde, Ricardo Palma, etc.
La mayoria de los articulos de critica hablan sobre la literatura nacional argentina, y
hay pocas alusiones a la literatura espanola, ni siquiera a Campoamor o Ninez de
Arce. Tampoco hay excesivo compromiso con la literatura europea, Sin embargo, la
huella de Bécquer, una vez mis, se deja ver. En 1888 hay algunos estudios sobre
Zorrilla de San Martin; en éstos y otros comentarios sobre autores relacionados con
el sevillano hay siempre algiin indicio que descubre la influencia o juzga la obra po-
ética de nuestro autor. Por otro lado hay una gran abundancia de poemas publica-
dos que tienen ese sabor “germano-becqueriano” caracteristico de la época, como
algtin que otro “Nocturno”, el poema “Soledades” de Leopoldo Diaz, “Crepisculo
del alma” de Juan Bautista Gomez, etc. La huella de Bécquer es mds patente en los
primeros anos de la publicacion, los tltimos 80, pues la revista no dejo de funcionar
hasta 1906.

" Cfr. Pena Barrenechea, Enrique, “Una imagen de Bécquer”, Primeras Jornadas de lengua y literatu-

ra Hispanoamenicana, Salamanca, Universidad, 1956, . X, n.” 1, p. 100,
* Arrieta, Rafael Alberto, “Becqueriana”, La Prensa, Buenos Aires, 16 de febrero de 1936, en el

centenario de su nacimiento.
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Para los aios 90 hay una nueva publicacion: el Mercurio de América, desapareci-
da La Biblioteca, que se inspiré en el estilo de Le Mercure de France. Por sus presupues-
tos estéticos y el tipo de piiblico al que iba dirigida, querfa ocupar el hueco que ha-
bia dejado la Revista de América. La direccion corria a cargo de Eugenio Diaz
Romero. Ahi, por ejemplo, Payré publicé parte de su Pago Chico, que tuvo ciertas in-
fluencias de Bécquer. Rod6, otro autor influido por el andaluz, publicé también ahi
parte de su obra, asi como José Asuncién Silva, La revista tenia un apartado para
“Letras espanolas”, donde aparecia, de vez en cuando, evocada la figura de Bécquer,
aunque cada vez con menos frescura y a modo de recuerdo. Ahora bien, su director,
en un nimero en el que explica brevemente los presupuestos de la estética contem-
porinea, ensaya un concepto de lirica muy acorde con lo que Bécquer habia dicho
tres décadas antes y que habia constituido la materia de aprendizaje para los poetas
premodernistas y para los primeros autores plenamente modernistas:

De aqui nace su color, su vaguedad, su mistica encantadora y recondita, amada
con un amor total per los poetas, que segiin mi modo de ver, son los tinicos seres aptos
para sentirla,”

Llegar a ese estado de cosas, con el triunfo de un Modernismo maduro, no
fue tarea ficil. Ricardo Rojas veia como, en la época anterior de transicién entre ro-
manticismo y modernismo, “después del folklore, tuvimos payadorismo, criollismo y
americanismo surgidos de la realidad ambiente, pero que no alcanzaban a concre-
farse en obra universal. En medio de estas solicitaciones divergentes, los poetas se
desorientaban: la obra nacia endeble o deforme; faltaba acento de raza o perfec-
cion de belleza. En la lirica, por ejemplo, se imité aqui sucesivamente a Gongora,
Quevedo, Quintana, Hugo, Byron, Goethe, Musset, Zorrilla, Bécquer, Ninez de
Arce...™. Es decir, que las imitaciones eran la tinica salida a una lirica propia falta de
recursos. Esta situacion comenz6 a cambiar en los aios de las dos Revistas Literarias y
& influencia de Bécquer llegé a ser fecunda -no s6lo imitativa- en muchos poetas.
£l mis destacable ~por la intensidad de la influencia- fue Gervasio Méndez, el poe-
% tullido. Nacido en 1848, en Gualequaych, publica sus primeros versos en 1864, a
s 16 aiios, cuando Bécquer no era todavia conocido en Hispanoamérica. Llego de
% provincia a la capital cuando ya habia contraido una parlisis que iba a durarle
su muerte, en 1898. No realiz6 estudios superiores, pues nada mis salir de la
la primaria se dedicé al comercio. Publica sus poesfas en los 70 con ayuda de
decenas de amigos y anénimos, incluido el presidente Avellaneda, yel 7deju-
de 1878 comienza a publicar un semanario de literatura, dirigido por él, El Album

“ Cit. por Loprete, Carlos Alberto, La literatura modernista en la Argentina, Buenos Aires, Ed.
50, 1955, p. 87,

~ Rojas, Ricardo, Historia de la literatura argentina, Buenos Aires, Kraft, 1960, 1, VIII, p. 626.




50 ANGEL ESTEBAN

del Hogar, donde da a conocer su propia produccion poética y la de otros autores co-
etineos. Tanto sus contribuciones como las de muchos de los colaboradores, tienen
el sello inconfundible del Bécquer. Dice Bischoff que la revista

brinda un muestrario numeroso de esas breves composiciones donde estd patentizada,
con mayor pronunciamiento que en ninguna otra indicacion de la obra de Méndez, la
vibracion de un maestro ilusire: Gustavo Adolfo Bécquer®.

En un articulo de Eduardo Acevedo Diaz, aparecido en EI Album del Hogar, el
12 de septiembre de 1878, n.” 12, titulado “El poeta enfermo”, describe las notas rai-
gales de la poesia de Méndez, director de la revista, quien debido a su enfermedad
su vida se ha llenado de amargura, una tristeza que queda constantemente reflejada
€11 SUS PoeImas:

Son versos llenos de vehemencia y de colorido, rebosantes de fe, que resaltan
tanto mds cuanto el infortunio ha vestido de crespon su ardiente juventud. Por eso
bendice en ellos a Dios y pide al hermano apoyo, empleando la fluidez y encantadora
dulzura de la rima imperfecta: la rima de esos poetas doloridos que como Gustavo
Bécquer, el cantor de las esperanzas muertas de las ilusiones de otra vida, han transmi-
tido a sus harpas todos los tonos del sollozo y todos los aires de la desgracia.

Pero no es simplemente un parecido espiritual, esclavo de las circunstancias,
lo que asoma entre Méndez y Bécquer, sino una influencia clara. Véanse algunos
versos publicados en El Album del Hogar, n.° 15, el 13 de octubre de 1878:

Aquella noche que por vez primera
Senti sonar tu voz,

Me pareciste un angel que traia
Un mensaje de Dios,

{ii]
¢No sabes que la luz de i recuerdo
Es latinica estrella
Que en la sombria noche de mi espiritu,
No eclipsan las tormentas?

Asi, entre la comprension provocada por su enfermedad y el éxito de sus com-
posiciones becquerianas en Bl Album del Hogar, Gervasio Méndez abandona los afios
70 entre los aplausos de los distintos homenajes (31 de agosto de 1878 en la
Sociedad literaria Mayo de la ciudad de Rosario; el compromiso del *Circulo litera-
rio” de establecer contacto editorial con €l; el festival del 11 de junio de 1879 en el
teatro La Alegria de Chacabuco; meses mds tarde, en el mismo teatro, otro festival

* Bischoff, Efrain U., ltinerario de Gervasio Méndez, Cordoba, Ed. Rumbos, 1941, p. 83.
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organizado por los alumnos de la Facultad de Humanidades y Filosofia de la
Universidad de Buenos Aires). A partir de 1880, ano en que se le rindieron ms ho-
menajes, las suscripciones a la revista de Méndez experimentaron un aumento con-
siderable y, con €l, sin proponérselo, el gusto por la poesia de corte becqueriano.
Por eso aunque Méndez no sea un poeta de primera fila, hay que concederle una
importancia especial porque contribuyé a difundir la moda becqueriana en
Argentina,

En Rafael Obligado tenemos otro de los mejores receptores de la influencia
de Bécquer en Argentina. Nacido en 1851 y muerto en 1929, perteneciente a la an-
tigua burguesia virreinal adinerada y con raices absolutamente espanolas, cultivo
tnicamente la lirica. Su pasion fueron los clisicos espanoles, y su formacion litera-
ria se consumé en la década de los 70. Lo hemos visto a principios de ella colabo-
rando activamente en la Revista literaria que comenzaba a regenerar la lirica argenti-
na, yen los 80 funda una tertulia literaria portena que seria muy famosa, y en la que,
por supuesto, Bécquer tuvo su lugar. En 1885 sali6 la primera edicion de su tnico li-
Bro, Poesias, que consigui6 una buena aceptacion, hasta verse reeditado en 1906, En
Obligado hay una profunda asimilacién del espacio de lo intimo en Bécquer.
Raimundo Lazo, en su Historia de la literatura hispanoamericana, dice de Obligado:
“Sumejor poesia tiene el inconfundible acento del segundo Romanticismo hispani-
o, el de Bécquer™ Y Valera, en sus Cartas Americanas, escri be una para el mismo D.
Rafael Obligado, dentro del capitulo “Poesia Argentina”. Este le habia enviado su
somo de poesias publicadas en 1885. Valera, tras agradecer el detalle, en carta fe-
“hada el 26 de marzo de 1888 le contesta diciendo que no ha visto en €l huellas de
poesia francesa, italiana o europea, sino cierto “deje” andaluz, aspecto que juzga in-
soluntario. Y le comenta que, en el fondo, se encuentra lejos de Bécquer (temdtica
“ptimista de Obligado frente a pesimismo vital de Bécquer) pero hay un acerca-
3 -'mui‘indudab]e en la forma: cuanto mas lejos estd del fondo, mis cerca en la
Otras influencias claras en autores argentinos son las encontradas en
sardo Gutiérrez (1853-1890) novelista de folletin, pero que en su poesia encon-
n0s “el lirismo (de Bécquer) estremecido ante el misterio™; en Almafuerte, con
#ss ensayos juveniles “Ayer y hoy”,“Castigo”, “Lo que sé”, “A...", etc. y poemas como

Sodstrofe”; en Luis N. Palma, nacido en Entre Rios (1 863), ordenado sacerdote en
%, diputado a la legislatura durante un tiempo y muerto en 1894. La influencia
tconcentra en “Sobre una lipida”, “Lagrimas y Rimas”, donde se confunde con la

* Lazo, Raimundo, Historia de la literatura hispanoamericana, La Habana, Instituto Cubano del
1974, 2 ed., .11, p. 196.

* Valera, Juan. Obras completas..., t. XLI, pp. 85-86.

t;g.{nderson Imbert, Enrique, Histaria de la literatura hispanoamericana, México, FCE, 1957, 9.2
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imitacién. Es también autor de un canto admirativo dedicado al poeta sevillano; en
Eduardo Sdenz, diputado por Buenos Aires en el Congreso Nacional. Nacio en 1858
y muri6 en 1900. Perteneci6 al grupo juvenil de Manuel Lainez y de Carlos Olivera.
La influencia mds notoria recae sobre la obra Intima, que coincide en el titulo y en
¢l tema con la de Adolfo Mitre, también influido por Bécquer; por tiltimo, Joaquin
V. Gonzalez (1863-1923), autor que sirve de eslabon entre la generacion de los 80 y
de 1900. Su obra fue extensa y miltiple. Fue ministro, profesor y rector de la
Universidad de la Plata, fundada por €l en 1906. Periodista en La Prensay en La
Nacidn, publicé libros sentimentales en su juventud, muy influidos por Bécquer y

por Ricardo Gutiérrez.

CHILE

Hay un acontecimiento especial que da a este pais un caricter singular, y es la

peculiaridad de unas influencias de ida y vuelta. Es decir, que parte del becquerismo
chileno salié de Chile antes de entrar de la mano de Bécquer. En efecto, dos inquie-
tos escritores chilenos, Guillermo Matta y Goyenechea (1829-1899), y Guillermo
Blest Gana (1829-1905) fueron “becquerianos” antes que Bécquer. Por cuestiones
politicas tuvieron que salir del pais a finales de los 50, Matta fue destinado en 1859 a
Liverpool y Blest tuvo que abandonar el pais tras los disturbios de 1858, en los que
se vio obligado a participar. Ambos, en sus viajes por casi toda Europa, tuvieron la
oportunidad de conocer a fondo la lirica alemana que influiria en Bécquer y la lite-
ratura espaiola del momento. Tanto es asi que uno de los mejores estudiosos de la
obra de Bécquer, el uruguayo José Pedro Diaz, ha visto huellas de Matta y Blest Gana
en las Rimas de Bécquer™, Por eso, cuando Bécquer llega a Chile ya hay unos ante-
cedentes que le han preparado el terreno. Y la lirica de Bécquer no solo tiene acep-
tacion, sino que ademds es considerada por algunos autores como el elemento rege-
nerador de la poesa chilena de aquellos tiempos. En Chile ocurria algo parecido a
lovisto en Argentina. EI Romanticismo tropieza con un momento en el que hay una
falta de originalidad, de iniciativas, etc., que hace, para algunos criticos, perfecta-
mente eludible esa pagina en las historias de la literatura chilena. Ral Silva Castro,
refiriéndose al Certamen Varela, del que hablaremos después, afirma:

Es interesante [...] hacer notar que las rimas de Bécquer lograron en Chile
gran boga, acreditada por las ediciones que de ellas se hicieron en ese tiempo [...]. Al
ponerlas como modelo, el promotor literario del Certamen Varela, don José Victorino
Lastarria, pensaba por lo demis que esta forma nueva de la poesia podria prestar ser-
vicio a la renovacion literaria, En el ambiente espiritual de Chile, ciertamente muy

——

¥ Diaz, José Pedro, G.A. Bicquer Vida y poesia, Montevideo, La Galatea, 1953, pp. 123-1
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afrancesado, la nota castiza podia darla este afectoa la poesia de Bécquer, reproducida
enlibros y senalada como tema de imitacién a los poetas.”

Manuel Rojas, en su Historia Breve de la Literatura Chilena, reflexiona acerca de
momentos de esterilidad por los que pasé la literatura chilena en el siglo XX y
=54 4 la conclusion de que fue una época en la que hubo muy buenos versificado-
55 pero pocos poetas buenos, Los autores practicamente se limitaron a recoger las
sencias europeas e imitar a los grandes maestros: primero el romanticismo fran-
alemdn, inglés e italiano, y después, a los espanoles Zorrilla, Espronceda y
Secquer (éste, junto con Heine), para mis tarde abrigarse a la sombra de Rubén

%30, Dice Rojas: “Los comunes modelos de los poetas del siglo XIx son: Cadlalso,
tin, Gallego y Quintana, neocldsicos; Hugo, Musset, Lamartine, Espronceda,
Wla, Bécquer, Nifiez de Arce y Campoamor, roméanticos. Las imitaciones y las

iones abundaron...”; y Alone, que es la fuente de Rojas, en su Historia
il de la literatura Chilena, concreta que esos autores no solo eran “seguidos a la
= sino a veces franca y deliberadamente imitados; porque la imitacion, enton-
 sealzaba™, Dussuel, sin embargo, se muestra mds optimista que Rojas, al reco-
W las imitaciones pero asegurar una evolucion hacia la originalidad personal:

Hay imitaciones frecuentes. A cada paso asoman H ugo, Zorrilla, Espronceda,
Becquer, Byron y Cam poamor. Pero de todos modos es la afirmacion de una persona-
Sdad poética que mds tarde llegard a la madurez”

Fero este cliimulo de influencias se ird concretando. Conforme llega la mitad
el brillo de unos autores va apagando el de otros. Se publican revistas mis
efimeras, se funda el Ateneo de Santiago, en La Epoca se abre una seccion
samente dedicada a las letras... José Peldez y Tapia comenta a propdsito del
#e creado por estas iniciativas: “Se hizo patente la influencia que ejercieron
(et los poetas espanoles Gustavo Adolfo Bécquer y Gaspar Nunez de

fabian desplazado en Chile a sus compatriotas Quintana, Espronceda y
-
# vez mds uno de los poetas mayores del Modernismo (hemos visto co-
#% parecidos en Marti o en Gutiérrez-Ndjera), Rubén Dario, pone en su lu-
mameno becquerizante. Las imitaciones en Chile llegaron a tal punto, que

astro, Raiil, Panorama Literario de Chile, Santiago de Chile, Ed. Universitaria, S.A., 1961,

Manuel, Historia Breve de la Literatura Chilena, Santiago de Chile, Ed. Zig-Zag, 1964, p. 66,
Historia Porsonal de la Literatura Chilena, Santiago de Chile, Ed. Lig-Zag, 1962, 2." ed, p. 206,
ol Diaz, Francisco, Literatura chilena, Santiago de Chile, Eds. Paulinas, s.f, t. 1, p. 228,

v Tapia, José, Historia de “El Mercurio”, Santiago de Chile, Talleres de “El Mercurio”,
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el joven Dario tuvo que salir al paso en 1888, defendiendo al poeta espanol y cen-
surando las vulgares imitaciones:

Y aprovecho esta oportunidad para lamentar una dolencia literaria que aqui
{en Chile) [...] ha aleanzado desarrollo [...], hablo del becquerismo. Bien esti que se
alaben mucho y se hagan conocer en todas partes fas obras de Bécquer, pero no que se
forme escuela becqueriana, no que se imiten las Rimas, composiciones admirables,
sentidas, originales, o mejor dicho, personales [...]. Bécquer, que no cantaba sino la
eterna cancion del amor, lo hizo de modo inimitable, puesto que vivid sus rimas, Asi
sus imitadores que producen éstas como se dice a sangre fria, no remedan del modelo
sino la forma, v si logran igualarla, de algo més necesita la Repiiblica que de “suspiri-

llos germédnicos”™..."”

En cuanto a los poetas mds significativos, de los influidos por Bécquer, cita-
remos a: Enrique del Solar (1844-1893), colaborador de La Estrella de Chiley de la
Revista de Aries y Letras. Vicente Grez (1847-1909), que comen 26 su lahor periodis-
tica en La Repiiblica, y continué en Revista de Santiago, Las Novedades, La Epoca, Sud

tras. Rafagas (1882) es su libro

América, Las Veladas Literariasy 1a Revista de Aries y Le

mis acorde con la lirica de Bécquer. Victor Torres Arce (1847-1883), en su libro
de 1877. Caben destacar los poemas “Versos perdidos™ y “Lo que va
. Pablo Garriga (1855-1893) con “Dulce es mirar”, Francisco
fundadores de la Revista
Al viviry Escenas livicas.

Poestas livicas,
de tiempo a tiempo”
Concha Castillo (1855-1927), que figuré en el grupo de
de Artes y Letras. Se comprueba la influencia en sus libros
Julio Vicuna Cifuentes (1865-1936), que presento al Certamen Varela algunas ri-
mas que obtuvieron un accésit. Puede verse la semejanza en los poemas “En el
“La mimosita”, etc. Ricardo Ferndndez Montalva (1866-1899).

tiempo de ahora”,
su etapa poética se es-

¢l cual comenzo a publicar en El Ateneo de Santiago, aunque
trena en 1877, con la presentacion de una coleccion de Rimas en el Certamen
Varela. Se publicaron en 1888 con ¢l nombre de Intimas. Cabe destacar las compo-
siciones “{Ven! jEs de fuego el airel..." y “Con Veintitin afos de vida". Manuel
Magallanes Moure (1878-1924), de quien Stelingis dijo: “En cuanto a las influen-
cias que sufrio nuestro poeta, podemos decir que empieza imitando las poesias ro-
minticas de Bécquer”* Los ejemplos mas claros estan en los poemas “El sende
ro”, “El regreso”, “Ella dice:”, etc. Diego Dublé Urrutia en alguna de sus leyendas.
como “El caracol”, etc.

® Dario. Rubén, Obras desconacidas, 16 de noviembre de 1888, pp.

Ral, Panorama Literario.., p. 536,

“ Stelingis, Paulius, La poesia de Manuel Magailanes Mour, Santiago, 1959, p. 124,

959-25%; cit. por Silva Castress
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‘ 2) Poesias liricas. A la
d‘uas de poesias del género
Gustavo A. Bécquer (500 pe:
3) Didactica. Al mejor

4 la ensenanza (500 pesos).
4) Un estudio politico
5) Al mejor estudio de
6) A la mejor coleccio

300 pesos).

- Ypara cada modalidad
Sice mucho de la fama que p
FEnovacion poética chilena

Tema 2., El géner
las cosas, y sustancioso pe
espiritu de nuestros tiemy
lemos, S(’I'\'i l'li pil I'a 'rlfi'l]l[
bosa, introduciendo en el
campean en Bécquer y los

Como todos los anos, ¢l

1154 nacional, y se present;
Rubén Darfo también lley

" Git. por Silva Castro, Radil, F
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388, defendiendo al poeta espanol y cen-

ara lamentar una dolencia literaria que aqui
[...], hablo del becquerismo. Bien estd que se
ias partes las obras de Bécquer, pero no que se
imiten las Rimas, composiciones admirables,
sonales [...]. Bécquer, que no cantaba sino l?!
«o inimitable, puesto que vivié sus rimas. Asi
) se dice a sangre fria, no remedan del modelo
lzo mis necesita la Repriblica que de “suspiri-
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erse la semejanza en los poemas “En el
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ma coleccion de Rimas en el Certamen

bre de Intimas. Cabe destacar las compo-
v “Con Veintiin anos de vida". Manuel
: Stelingis dijo: “En cuanto a las influen-
“cir que empieza imitando las poesias ro-
is claros estan en los poemas “El sende-
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viembre de 1888, pp. 252-253; cit. por Silva Castre

Hanes Mowre, Santiago, 1959, p. 124
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- Eduardo de la Barra y el certamen Varela

Eduardo de la Barra (1839-1900) comenz6 su carrera literaria recibiendo un
secsiten un certamen del Circulo de Amigos de las Letras, ano 1859, Colaboré mds
sasde en varias publicaciones, como El Correo Literario (1867), La Patria, La Repiblica,
% En 1886 fue nombrado correspondiente en Chile por la Real Academia
“panola. Su fama ~de la que ya era portador desde antes- se extendié por todo el
% desde su participacion en el prestigioso y conocidisimo Certamen Varela de
37. Don Federico Varela, poseedor de una gran fortuna, tuvo la idea de convocar
fertamen poético, y escribié a Lastarria —el protagonista del Movimiento el 42—
8 pedirle ayuda en la organizacion y el jurado. Lastarria se presto y el 28 de junio

ST las bases eran publicadas en toda la prensa: se establecerian seis premios, con
Siguientes modalidades:

1) Canto épico a las glorias de Chile en la Guerra del Pacifico (600 pesos).

2) Poesias liricas. A la mejor coleccion (doce a quince) de composiciones iné-
de poesias del género sugestivo o insinuante, de que es tipo el poeta espanol
@50 A, Bécquer (500 pesos).

3) Diddctica. Al mejor tratado elemental de versificacion castellana destinado
enanza (500 pesos).
41 Un estudio politicosocial referente a Chile (500 pesos).
5) Al mejor estudio de costumbres nacionales (300 pesos).
5 Ala mejor coleccion de fibulas originales, en verso, que no bhajen de diez
PEs0s).

¥ para cada modalidad habia una explicacion. La aclaracion sobre la segunda
“ho de la fama que portaba Bécquer en Chile y de como era modelo parala
scion poética chilena:

Tema 2.°, El género sugestivo, breve y delicado por esencia, pues s6lo insinia
£6sas, y sustancioso porque suele contener mis ideas que palabras, cuadra bien al
“itu de nuestros tiempos y por lo mismo es hoy estimado y conviene que lo fomen-
s Servird para atemperar nuestra poesia nacional, que suele ser demasiado ver-
« introduciendo en ella cierto gusto por la sobriedad, la delicadeza y la pasidn que
en Becquer y los que siguen su escuela.”

% 10dos los aiios, el Certamen fue objeto de una profusa publicidad en la

F Sscional, y se presentaron multitud de autores a cada una de las modalida-
w8 Dario también llevé sus obras, pues desde 1886 se encontraba en Chile ¥y

o Sila Castro, Ravl, Panorama Literario..., p. 530,
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fue advertido por Pedro Balmaceda Toro, amigo suyo e hijo del Presidente de la
Repiiblica, para que acudiera, ya que ~decia- tenia muchas posibilidades de ganar y
obtener algtin dinero. Por aquellas fechas, Dario acababa de publicar Abrojos, con
muchas reminiscencias becquerianas, y habia sido bien acogido por la critica chile-
na del momento. Enterado de la organizacion y las bases del Certamen, empez6 a
escribir unas rimas para el tema segundo, que titlé Olonales y, animado por
Balmaceda, decidié componer un Canto épico a las glovias de Chile en la guena del
Pacifico. Con las rimas escritas y la idea del "Canto” fue a ver asu amigo Eduardo de
la Barra a quien, después de preguntarle si concursaria al tema épico, le pidié aynda
para componer el suyo, pues nada conocia acerca de la historia de Chile. El experi-
mentado escritor chileno le puso unas notas en prosa que Dario traslad6 al verso y
envid al concurso, junto con sus Oforiales. Por su parte, Eduardo de la Barra compu-
50 sus rimas y se presento a esa modalidad.

La ceremonia de entrega de premios, el 8 de septiembre de 1887, conto con
la asistencia de numeroso piblico en el Orfeon Francés y un jurado compuesto por
Diego Barros Aranay José Victorino Lastarria. En la modalidad épica el premio fue
compartido entre Rubén Dario, con su Canto épico a las glovias de Chile, y Pedro
Nolasco Prendez, En la modalidad de rimas, a la que se presentaron muchisimos au-
tores, salio vencedor Eduardo de la Barra, que intervino con tres seudénimos: Ali-
Gazul (Poesias subjetivas); Job (Rimas) y Martin de Tinguiririca (Fabulas), mientras
que Rubén Darfo ocupd un discreto octavo lugar. Aparte de la Antologia del Certamen
Varela, publicada en Santiago, el mismo ano de 1887, las poesias del vencedor fue-
ron puestas en circulacion por Garnier con el titulo de Rimas chilenas, en 1890. Las
de Rubén Dario fueron publicadas por Eduardo de la Barra, con el titulo Las Rosas
Andinas, incluso antes que sus propias Rimas chilenas. Las Rosas Andinas es un folleto
que trac las composiciones de Dario seguidas de unas contra-rimas de Eduardo de
la Barra, parodiando las de su amigo, en tono jocoso y festivo, y mostrando su gran
capacidad para versificar. Se encubre la parodia bajo el seudénimo de Rubén Rubi,
y van precedidas por un prélogo del Editor, que vuelve a ser €l mismo. Cuando
Rubén Dario pregunté a de la Barra quién pensaba que podia haber hecho eso, en
chileno confesé su autoria, confirmando las sospechas del joven Darfo. En
Heraldo del 9 de enero de 1888 se lefa la siguiente cronica:

LAS ROSAS ANDINAS. Con este titulo se ha publicado un pequeno volumen que con
tiene las Rimas que don Rubén Dario present6 al Certamen Varela, y una parodia de
las mismas, obra de autor anonimo,

Siempre hemos sido enemigos de toda parodia literaria, porque buenas o ma
las, siempre son a modo de caricaturas de ideas. Generalmente, no se parodia sino &
bueno.

Luego, tales juegos de ingenio son sintomas en todas partes de decadencis
Hemos leido las composiciones a que nos referimos, y, a pesar de nuestra preocups
cion en contra, aplaudimos al autor de ellas. No puede ser sino un hombre de muchs
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imitaciones de las Rin
originales.
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~ Uit por Silva Castro, Rauil,
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ganizacion y las bases del Certamen, empezo a

egundo, que titulé Otoriales y, animado por

Canto épico a las glorias de Chile en la guena el
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snocia acerca de I historia de Chile, El experi-
as notas en prosa que Dario traslado al verso y
iales. Por su parte, Eduardo de la Barra compu-
lidad.

remios, el 8 de septiembre de 1887, conté con
1 el Orfedn Francés y un jurado compuesto por
Lastarria. En la modalidad épica el premio fue
i su Canto épico a las glovias de Chile, y Pedro
« rimas, a la que se presentaron muchisimos au-
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glllspu_ y un buen poeta el que ha escrito eso. Ademis, algunos no son parodias sino
imitaciones de las Rimas, y, a nuestro entender, las hay que valen tanto o mds que los

originales.
Rubén Dario felicita al autor de la parodia de sus Rimas.*

ARz i ibdbbhals i nd nzd

Pero no todo son elogios al trabajo del chileno. Efectivamente, sus poemas

m;o los galladores como los parddicos, eran sélo imitaciones, exe;l tas de origi:
salidad. Y asi nose crece nise contribuye a regenerar las letras de un pais, de una
Serawra nacional. Es.\'erdad que sus obras se leyeron a partir de enmncés en to-
; 3 Chile y en toda Hispanoamérica, pero la calidad literaria estaba lejos de lo
e s esperaba de un poeta verdadero. Fernando Alegria opina que de la Barra
parece nada mds como un buen versificador, siguiendo “los principios estéticos
e jumd({que se reducian a considerar todo lo bien medido como excelente; dé
!an‘a solp probo con su triunfo que era el mejor contador de silabas y di;u‘i-
dor de ri:uzlis“f’". Y ésa es la realidad. Compdrense algunos de sus versos con las
berd aderas Timas de Bécquer: “Como saeta disparada al viento/ sin rumbo fijo
4caso voy”, vulgar plagio de la rima II, cambiando el tipo de verso para paliar
¢ :: imitativo. Otras veces, ni siquiera varia el metro, con lo que la copia es

Barra, que intervino con tres seudonimos: Ali-
<)y Martin de Tinguiririca (Fabulas), mientras
octavo lugar. Aparte de la Anlologia del Certamen
<mo aio de 1887, las poesias del vencedor fue-
sier con el titulo de Rimas chilenas, en 1890, Las

r Eduardo de la Barra, con el titulo Las Rosas.
s Rimas chilenas. Las Rosas Andinas es un folleto
o seguidas de unas contra-rimas de Eduardo de
0. en tono jocoso y festivo, y mostrando su gras
« la parodia bajo el seudonimo de Rubén Ru hi.
il Editor, que vuelve a ser él mismo. Cuands
2 quién pensaba que podia haber hecho eso, &
-mando las sospechas del joven Dario. En
ia la siguiente cronica:

Adids, pobre amigo,

se fueron diciendo

los del duelo, y tristes
desaparecieron.
Quedéme mirando

el lugar desierto

y exclamé con Bécquer,
oprimido el pecho:
—Dios mio, qué solos
se quedan los muertos!

£ ﬁn .la rima LI tiene que aparecer por algin sitio, como es ya comtin en
Sores hispanoamericanos de Bécquer:

Volverdn las azules campanillas
en tu balcon sus ramas a colgar,
y el soplo de la tarde conmovidas
de nuevo temblardn.

itulo se ha publicado un pequeno volumen que cos
Dario presento al Certamen Varela, y una parodia
0.

wwigos de toda parodia literaria, porque buenas 0
—uras de ideas. Generalmente, no se parodia sine

sgenio son sintomas en todas partes de decadens
2 que nos referimos, y, a pesar de nuestra preoes
seor de ellas, No puede ser sino un hombre de mus

we Silva Castro, Rauil, Panorama Literavio..., p. 543.
= Fernando, La Poesia chilena, Origenes y Desarrollo, México-Buenos Aires, F.C.E., 1954,
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Volverin las oscuras golondrinas
bulliciosas, jugando volverin,

y al tocar con el ala tus cristales
a ti te llamardn.

Y otra vez, asomada a tu ventana,

la hora de la cita aguardaras;

pero, lo que es ahora, desenginate..,
ini el polvo me veras!

URUGUAY

También Uruguay participa de la fiebre becqueriana de los ultimos treinta
anos del siglo Xix, sobre todo en los figuras fundamentales, verdaderos idolatras del
sevillano: Juan Zorrilla de San Martin y José G. del Busto. Pero el becquerismo im-
pregné a toda la intelectualidad uruguaya. Asi lo ha visto Alberto Zum Felde, uno
de los mds acertados historiadores y criticos de la literatura uruguaya:

Hugo en la poesia de indole civica, Bécquer en la intima, se repartieron el pe-
quenio mundo del verso uruguayo en el tiltimo cuarto del siglo Xix.™

Pero en Uruguay Bécquer no fue solo una fiebre. Al igual que hemos descu-
bierto en algiin otro pais, €l modelo becqueriano sirvio para regenerar una literatu-
ra que vivia aiin del recuerdo de la primera generacion romantica del 40 (Andres
Lamas, Juan Carlos Gomez, Herrera, Magarinos Cervantes, Fajardo, etc.). El despe
go de la retorica y la verbosidad del Romanticismo viene de la mano de Bécquer, ¥

los primeros visos de modernizacién literaria se deben a la consolidacion de lo ints

mo v subjetivo en el acervo de los poetas urnguayos. Cuando Félix Real de Azia ex-

plica la evolucion de esa generacion puente entre el Romanticismo y &

Modernismo, concreta:
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80 les daban sus paginas
50 les hablaba al sentimie
soesias del sevillano,

Frente al Ateneo, a
426 el Club Catélico, cuvo
Seistas, también con lem'pl
8 altores no atenefstas m
Sauziy Juan Zorrilla de Sa
seedilecto en la época bril
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Pero hay otros poeta

Wontes (1855-19] 7), que se
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=5), médico de fama, dip
#isegundo premio en el
) para aprender in situ
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wdades es el mejor ejem
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- por ejemplo, la siguie

Son formalmente mis perfectos que los antecedentes, los poetas coetanens &

posteriores a Zorrilla (de San Martin), lo que puede en buen arte deberse a su Lo F
mis intimo, a sus estrofas mis despojadas de relumbrones, y a la influencia incos D
trastable de Gustavo Adolfo Bécquer y sus Rimas. No es excesivo decir que en ¢l 1S D
mo cuarto del siglo Xix el prestigio del maestro espanol, tanto en el Uruguay coms Fs
en toda Hispanoamérica superd y hasta desalojo a todos los que en décadas ante Y,

Le

res habian estado mds altos: el de Lord Byron, modelo de personalidad romants

~ Real de Azia, Féliy, Capil
-f:c América Latina, 1968, pp.
~Zum Felde, Alberto, Proceso

» 7um Felde, Alberto, Proceso infelectual del Uruguay, Montevideo, Imprenta Nacional Colo

1930, . 1, p. 245.
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el de los espanoles Espronceda y José Zorrilla y atn el de Victor Hugo v el de

olondrinas . . R i
s Lamartine, aunque éstos sobrevivieron mejor”.

ndo volverdan,

ala tus cristales " 3 e ==
El'tono de las poesias de Gustavo Adolfo Bécquer era propicio al gusto de la

segunda generacion romdntica, la cual se solia congregar en el Ateneo del

a3 b A GDY, LUruguay, verdadero centro de la vida intelectual del pais. Cuando Europa se viste

a aguardards; de parnasiana, realista y naturalista, los ateneistas del 80 “rechazaron casi unini-
ahora, desenginate... memente el Positivismo y el Realismo, considerandoles como dos expresiones ne-
verds! gativas del alma humana y del sentido de lavida [...] No hallaban en (ellos) ningin

“stimulo moral, ningiin consuelo para el sufrimiento, ningtin ala para la fantasia;
80 les daban sus pdginas ningiin alto ejemplo de amor y de heroismo; ysobre todo,
20 les hablaba al sentimiento™, Muchos de esos estimulos los encontraron en las
soesias del sevillano,
Frente al Ateneo, aunque con mucho menos volumen de representacion, se
20 el Club Catélico, cuyos presupuestos ideoldgicos, muy distintos a los de los ate-
stas, también contemplaban una predileccion por la poesia de lo intimo. Entre
S8 dutores no ateneistas mds caracteristicos se encontraban, por ejemplo, Francisco
suziy Juan Zorrilla de San Martin. De los ateneistas, José G. del Busto fue el poeta
ilecto en la época brillante de los 80. Es decir, que los poetas mds famosos de
Has tendencias son aquellos a los que mis se les acusa al influjo becqueriano,
Pero hay otros poetas que respiran aires europeos a lo Bécquer. Victoriano E.
tes (1855-1917), que se inici6 con Mi ahijado Mauricio, obra muy temprana para
le el influjo. Mds visible es en La tejedora de riandutyy El tambor de San Mantin
que las resonancias en este poeta son todavia leves. Joaquin de Salterian (1856-
), médico de fama, diputado, senador y ministro. Con su obra La lira rota obtu-
e segundo premio en el certamen de la Florida (1879). Su estancia en Europa le
% para aprender in situ lo que habia dado de si el Romanticismo europeo, aun-
sus influencias fueron casi todas espanolas, sobre todo Bécquer. Su libro
idades es el mejor ejemplo de la influencia, y los poemas “Otonal”, “Puesta de
. “El Ritmo eterno”, etc., son los ms acordes con la sensibilidad becqueriana.
s, por ejemplo, la siguiente descripcion de un paisaje:

e la fiebre becqueriana de los dltimos tremta
iguras fundamentales, verdaderos 1dolflt|~as .del
n y José G. del Busto. Pero el becquerismo im-
lgﬁa}ﬂ. Asi lo ha visto Alberto Zum Felde, uno

criticos de la literatura urnguaya:

Jle civica, Bécquer en la intima, se repartieron el pe-
yen el iltimo cuarto del siglo XIX.”

fue s6lo una fiebre. Al igual que hemos descu-
 becqueriano sirvio para regenerar una literatu-
primera generacion romantica del 40 (Andreés
1. Magarifios Cervantes, Fajardo, etc.). El despe-
| Romanticismo viene de la mano de Becquf:r.}'
1 literaria se deben a la consolidacion de lr.': inti-
oetas uruguayos. Cuando Félix Real_ r!c Ania e:i
racion puente entre el Romanticismo y €

rfectos que los antecedentes, los poetas _wrt:inms 3
lartin}, lo que puede en bhuen arte {‘k‘b(’l se .1 su u.y Y
despojadas de relumbrones, y a la 1|3ﬂnenua n]u_

“quer y sus Rimas. No €5 eXcesivo decir ?ne en re ule
igio del maestro espaiiol, tanto en el L ruguay comes
5 v hasta desalojé a todos los que en (_lecadas anterie
de Lord Byron, modelo de personahdad romantic:

Es de tarde... sombra vaga
Densa bruma, luz incierta
Descendiendo, casi muerta...
Estertor que se propaga,

Y erepuisculo que apaga
Lentamente sus fulgores,

" Real de Aziia, Félix, Capitulo Oriental: Historia de la literatura Uruguaya, Montevideo, Centro
e América Latina, 1968, pp. 78-79,

i/ . Montevideo, Imprenta Nacional Colo
cual del Uruguay, Monte P = 2um Felde, Alberio, Prceso.., pp. 203 y 205




60

Mucho campo, muchas floves,
De matiz desvanecido...
Iristes, tenues resplandores...
Ni un rumoroso latido...

Ricardo Sanchez (1860-1938), que se peculiarizo por la cuerda “festiva” por
que habia cam

peado Acuna de Figueroa. Santiago Maciel (1865-1931), secretar
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la
0

de la Camara de Diputados, miembro de la primera asamblea de la Sociedad
Universitaria, awtor de Awras primaverales, Flor y tréboly Nativos. Su primer libro, Auras

frimat
menz6 a escribir a los quince anos y dos afos mds tarde era ya conocido en todo

pais. La influencia de Bécquer se mezcla en él con la de Heine, sobre todo en |

obras Allegrettoy Recuerdos viejos. De ésta tiltima (1887) son los siguientes versos:

En ¢l lago, verdoso y sin espumas,
Zambulle y juguetea

La ondina de los ojos color trébol
Cantando sus endechas...

La ondina de los ojos color trébol
Al caminante acecha,

Y en el lago verdoso v sin espumas
Zambulle y juguetea...”

De estas obras becquerianas, Carlos Roxlo opina: “Fragueiro es Heine y

Schiller. Otras veces [...] amalgama exquisitamente a Bécquer con Heine, a
Rimas con los Lieder, siendo su musa la ondina que rie y llora™.”

erales (1884) resulté ser el mas becqueriano. Rafael Fragueiro (1864-1914) co-

el
as

las

Victor Arreguine (1868-1924) publico en Montevideo, en 1892, sus Rimas,
que tenian de Bécquer hasta el titulo, sin fantdsticas visiones ni armoniosas caden-
cias, pero imitativo en la musicalidad del ritmo y en la aparente (‘spnnl;lm-i:'l;lrl, tra-
tando de mostrarse tan doloroso como el espanol. Una de sus mas conocidas rimas

dice:
En el Océano, bajo los tropicos,
Cuando la tarde cavendo va,
Entre las verdes algas flotantes
Se ve azulada lumbre temblar!

Y por la noche, cuando desciende
Hasta las ondas, luz estelar,

” Cit, por Roxlo, Carlos, Historia eritica de la literatura wruguaya, Montevideo, A, Barreiro, 191
11, p. 284.

" Git, Roxlo, Carlos, Histona. ., p. 72,

* Roxlo, Carlos, Historia..., p. 75.

9
s

BECQUER EN MART( Y EN OT]

Crec
Y m3

Hay
Son |
Loca

;.?i(':]
Enm

También encontramc
1906), aunque ahi, en su et
Julio Herrera y Reiss
Modernismo hispanoameric
a: formacion, ya que por s
#=ctar. No obstante, en algu
“rubablemente compuesto ¢
Wirtio Fraker,

Sin duda -ya lo hemos
Soerilla de San Martin v José
wen el que la influencia se
s obras poéticas, donde ha
5o fundamental, Tabaré el
Sadremos ocasion de tratar
o Busto (1860-1904) fue lid
orador. Gustaba de rec
“quer en las sesiones del
sertad, a Grecia, al Ideal, v
s de Zorrilla, el hccqucriﬁ
i por el dulce poeta de
En 1883 viajo a Espana
de residencia Sevilla, |
o andose al ambiente int

0 para hacer un home
.V laidea se concretd
Susto escribio su famoso

~peghibn 1

'_ Gt por Roxlo, Carlos, Histo
Zum Felde, Alberto, Proceso.




ANGEL ESTEBAN BECQUER EN MART( Y EN OTROS POETAS HISPANOAMERICANOS FINISECULARES 61
Crece en la fria planicie inmensa

0, muchas flores,
Y mas fulgura la claridad.

vanecido...
s resplandores...

oso latido...™ Fosforescencias mas deslumbrantes

Hay en los mares de la pasion;
Son los ensuerios, las esperanzas

que se peculiarizo por la cuerda “festiva” por Ia
Locas visiones, rayos de amor.

eroa. Santiago Maciel (1865-1931), secretario
bro de la primera asamblea de la Sociedad
ales, Flor y tréboly Nativos. Su primer libro, Auras
becqueriano. Rafael Fragueiro (1864-1914) co-
dos aios mis tarde era ya conocido en todo el
ezcla en €l con la de Heine, sobre todo en las
sta tiltima (1887) son los siguientes versos:

Esas estelas maravillosas
Estas mis rimas reflejaran,
iSierpes de fuego, que tantas veces
En mis tinieblas miré brillar!™

También encontramos alguna huella en un libro posterior, Tardes de estio
6), aunque ahi, en su etapa argentina, es mds potente la influencia de Verlaine.

doso y sin espumas, Julio Herrera y Reissig (1875-1910), uno de las miximos exponentes del

sy o trébol : ismo hispanoamericano, tuvo una ligera influencia de Bécquer en su etapa
’:::g: ;1 ;::)HW = formacion, ya que por su ubicacion tardia la fiebre brf‘cquerianz? no le llego a
los ojos color tréhol “tar. No obstante, en alguno de sus poemas, como “La vida” (publicado en 1906,
acecha, ablemente compuesto en 1903 6 incluso antes) existen esas huellas, como ya
rdoso y sin espumas artio Fraker.

guetea...” Sin duda -ya lo hemos dicho- los primogénitos de Bécquer en Uruguay son

il de San Martiny José G. del Busto. Zorrilla de San Martin es el autor urugua-
“a el que la influencia se noté con mayor aprovechamiento. Tanto en sus prime-
“hras poéticas, donde hay calcos, reminiscencias, imitaciones, etc., como en su
fundamental, Tabaré, el estilo y los temas remiten una y otra vez al sevillano.
10s ocasion de tratar el tema con mayor profundidad més adelante. José G.
510 (1860-1904) fue lider del mejor momento del Ateneo, hombre elocuente
s orador. Gustaba de recitar largas parrafadas de memoria y emular la figura de
et en las sesiones del Instituto. Es conocido por sus cantos pindaricos a la
. a Grecia, al Ideal, y por su poesia intima. Zum Felde dice de él: *fue, des-
Zorrilla, el becqueriano mds devoto de su tiempo, y aun puede decirse que
=0 por el dulce poeta de las Rimas, un verdadero culto™.”

£ 1883 viajé a Espana, envuelto en una aventura amorosa, y escogio como
& e residencia Sevilla, la cuna del idolatrado poeta. Alli estuvo hasta 1890,

siindose al ambiente intelectual de la ciudad. De ese modo suscité un movi-
para hacer un homenaje al precursor de las letras espanolas oriundo de
4 la idea se concretd en la ereccion de un monumento. Para esa ocasion
5 escribio su famoso “Canto a Bécquer”, no excesivamente valioso pero

~Carlos Roxlo opina: “Fragueiro es Heine ¥
1 exquisitamente a Bécquer con Heine, a las
la ondina que rie y llora™.” .
' publicé en Montevideo, en 1892, sus Rimas.
o, sin fantdsticas visiones ni armoniosas caden-
1 del ritmo y en la aparente espontaneidad, tra-
no el espanol. Una de sus mds conocidas rimas

ano, hajo los tropicos,
cayendo va,

algas flotantes

nbre temblar!

oche, cuando desciende
luz estelar,

a de la literatura wruguaya, Montevideo, A. Barreiro, 1912,

& por Roxlo, Carlos, Historia..., pp. 79-80.
Felde, Alberto, Proceso..., p. 245.
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con una importancia circunstancial muy grande. Es un poema dividido en cuatro
partes: en la primera el poeta invita a todos aquellos afines al sentimiento de
Bécquer, a las almas sensibles, a unirse en una manifestacion simbélica de home-

La tercera parte es un

dnua presencia del poeta e

: aiin de la cultura hispanica

naje. He aqui algunos versos: R de ¢l

Venid a mi, los que en la lucha humana

el marmol empujdis de la materia

ysurgis a la vida de los suenos

como Lizaro al soplo de la idea;

los que libais la gota de rocio

v colgdis vuestro nido de una estrella
[

los que amdis con amores imposibles
=

los que escribis con lagrimas de fuego
[..]

Venid a Mi! que cuando el blanco lirio

al heso de la aurora se estremezca

y sacuda las perlas que en su ciliz

vertio, desesperada, la tiniebla,

iBécquer!
con ecos d
siempre (u
Hanto de Iy

El que no t
el que te de
el que en ¢
no adivina |
pienso que
cerradas ha

Para concluir, el cuarto
5 “elernos sofiadores”, Les i
“ezares famosos (el Monte de
“eude donde se divisa el rayo
=a. la casa donde estd 1a Il!:ﬁ:i
~, ety y rendirle asi el hom
w0 de Bécquer, terminado e

iremos a arrancarla

del abrazo nupcial de la pradera

va desprenderla en perfumados copos
sobre la tumba que soné el poeta™

En la segunda parte evoca la tumba del poeta y los lugares sevillanos que ha
recorrido en su busqueda. En la enumeracion geografica y fisica van apareciendo
los objetos y lugares mads caracteristicos de las rimas y las leyendas: Y.m'“”l” lag

vierta en la n
¥ P‘-ll!'{]il{"ll COl
los palidos ha
al paso de la i
detengan su
yexclamen el
Al duerme

iSu tumba! ;Dénde estd? No sé... muy lejos,
y un vano joh Bécquer! su anhelada huella
busqué en los sitios donde mis amabas
a tu Sevilla ardiente y hechicera.
b
Nada encontré; del delicioso valle
solo el recuerdo queda,
sin lirios y sin juncos
ya no florece alli la Primavera;
o]
v el sauce que lloraba sobre el rio
[...]

Sélo las azuladas campanillas...

¥ ECUADOR

Enrique Pefia Barreneche
®iluencia de Bécquer en ¢l |
Pameras Jornadas de Lengua
lnirse en 1936 ¥y quizd haya s
Sus palabras en aquellas for

=0

*En Casal, Julio )., Expasician de la poesia uruguaya, Montevideo, Claridad, 1940, pp. 72 yss. Los &
guientes fragmentos corresponden a la misma edicion, pp. 72-77 de la obra citada.
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poesia uruguaya, Montevideo, Claridad, 1940, pp. 72 v ss, Los &
sima edicion, pp. 72-77 de la obra citada.
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tercera parte es una justificacion del homenaje. Después de afirmar la con-
ssencia del poeta entre todos los que sienten su obra como patrimonio co-
la cultura hispanica, asegura que sélo es posible llegar al sentimiento a tra-

g ¢l

jBécquer! siempre tu nombre
con ecos de dolor a mi alma llega,
siempre tu libro, jtu inmortal boceto!
llanto de luz en mi camino siembra;
[...]
El que no te conceda su homenaje,
el que te desconoce, el que te niega,
el que en cada palabra de tus labios
no adivina un martirio y un poema,
pienso que cuando llame al sentimiento
cerradas hallard todas las puertas!

-~ Para concluir, el cuarto canto vuelve a apelar a los destinatarios del poema, a

«mos sonadores”. Les invita a ir con €l de nuevo, a dar un paseo por todos los
w5 famosos (el Monte de las Animas, Santa Inés con Maese Pérez, las ruinas
wade se divisa el rayo de luna, el santuario donde duerme la mujer de pie-
casa donde estd 1a nina muerta y por donde revolotean las oscuras golondri-
1 v rendirle asi el homenaje merecido. Como colofén, un nocturno muy ti-
Bécquer, terminado en apoteosis:

Y cuando la alta luna

vierta en la noche aljofaradas perlas,
y surquen con sus remos la corriente
los pilides barqueros de la idea,

al paso de la gloria

detengan su carrera,

y exclamen en estrofas inmortales:
“Alli duerme el altisimo poeta!”

§ BLUADOR

que Pena Barrenechea, poeta y critico peruano, realizé un estudio sobre

1 de Bécquer en el Pert, en los romdnticos peruanos, segiin cuenta en

Jornadas de Lengua y Literatwia, de Salamanca, 1956. Tal estudio debid

wse en 1936 y quizd haya sido publicado, pero no hemos podido tener acceso
palabras en aquellas Jornadas fueron:

Lidn
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El afio del centenario de Gustavo Adolfo Bécquer leimos en la Universidad
Mavor de San Marcos un trabajo donde indagibamos en los roméanticos peruanos con
el interés de descubrir en ellos las huellas de las Rimas.™

Las que hemos encontrado nosotros son menores que las de otros paises his-
panoamericanos como México, Uruguay o Chile. No obstante, también hubo moda
becqueriana, como lo prurh;m las palabras de Carilla, que intentan abarcar un am-
plio espectro de tiempo, desde la aparicion hasta los primeros anos del siglo Xx:

Casi desde su aparicion ~y sin apreciables lagunas- las Rimas de Becquer se con-
virtieron en el libro de cabecera de una generacion de jovenes que sentian y amaban
recitando los versos del poeta espanol. Ventura Garcia Calderdn senalaba que las
Rimas |...] estaban presentes en la memoria de los adolescentes peruanos de comien-

zos del siglo XX."

Para senalar el alcance de la moda entre los jovenes peruanos de las tltimas
décadas del xix, Gustavo Adolfo Otero hacia extensiva la fama del sevillano en Perti
y fuera de él afirmando que Bécquer era “el novio ideal de todas las jovenes de
América” y que sus “versos se repiten con admiracion en todas las tertulias y cendcu-
los™!. En una entrevista de Hugo Barbagelata a Francisco Garcia Calderon (famoso
escritor peruano, nacido en 1883 y muerto en 1953, diplomdtico y autor de nume-
rosos ensayos, hermano del citado Ventura) sobre las influencias mas importantes
en la literatura peruana e hispanoamericana de todos los tiempos, Calderon contes-
taba que, sin duda alguna, la de “Heine, a través de Bécquer™, Por su parte,
Ventura se da cuenta de que esa intensidad de las influencias era en &
Romanticismo tardio una muestra de la falta de personalidad en la mayoria de los
autores. En su obra Del Romanticismo al Modernismo compara las obras de esos res
ménticos con las de sus modelos, De los pervanos dice: “Leidas sucesivamente las
obras de Salaverry, Althaus, Arona, Mirquez, Corpancho, Garcia, de toda la geners
cion roméntica peruana, se nos antojan obras completas de un solo autor, jTan uns
formes son sus comunes lamentaciones! Imitando a los mismos maestros, con SErvE
lismo, no siempre alcanzaron a expresar su melancolia en forma propia™. Y de los
modelos, asegura en las lineas siguientes: “si con imparcialidad queremos juzgarlos

Sif=

debemos decir, para excusarnos de ser severos, que los grandes romanticos, los sis

* Publicaclas en la Aefas en Salamanca, Universidad, 1956; la cita corresponde al t. X, n! 1,p98
* Carilla, Emilio. El Romanticismo..., p. 185, La cita de Ventura G, Calderon es de Nosotms, Pass
(1946) p. 20.
Y Otero. Gustavo Adolfo, EI Periodismo en América, 1ima, Empresa Editora Peruana, 1946, p. 1
“ Barbagelata, Hugo D, Literatura Hispanoamencana (Cuatro Encuestas ), Montevideo, Rodino
Garcia Calderon, Ventura, Del Romanticismo al Modernismo, Paris, Sociedad de Edicic

Literarias v Artisticas, 1910, p. 105,

Sabana, 2. serie, VI, 1,99 ( 1956) p. 5
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sustavo Adolfo Bécquer leimos en la Universs
mide indagibamos en los romdnticos pernanos &
wiellas de las Rimas.™

s llamen Bécquer o Espronceda, conservan la emocion humana v eterna.
s ssremece todavia el “canto de Teresa’ y suspiramos las Rimas”, Gonzilez Prada
0 cuenta ese detalle en su famosa Conferencia en el Ateneo de Lima (1886)
» la moda becqueriana estaba en auge™. Prada reconoce que Bécquer imit6 a
pero “sin perder la individualidad” (13); no traduce sino que da un estilo
o al sabor del lied aleman. Sin embargo, para explicar lo que pasa en el Pert
smpordneo, introduce la cuestion con unas palabras severas: “Si los hombres
0 (sic) son cordilleras nevadas, los imitadores no pasan de riachuelos alimen-
% con el deshielo de la cumbre” (3); poco mds adelante distingue entre arte e
Son: “La imitacion, que sirve para ejercitarse en lo manual o técnico de las ar-
s debe considerarse como el arte mismo ni como su primordial objeto” (4). Y
#2uida nos pone al corriente de una triste pero certera realidad: la literatura del
“s mimética, y esta época, de Bécquer que, siendo originalisimo, no transmite
wzinalidad al que lo imita con vulgaridad:

otros son menores que las de otros paises &
1ay 0 Chile, No obstante, también hubo me

abras de Carilla, que intentan abarcar un
icion hasta los primeros anos del siglo xx:

1 apreciables lagunas-las Rimas de Bécquer se ¢
-una generacion de jovenes que sentian y an
anol. Ventura Garcia Calderdn senalaba que
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agelata a Francisco Garcefa Calderdn (fame
uerto en 1953, diplomatico y autor de nu
niura) sobre las influencias mas importas
ricana de todos los tiempos, Calderon con
leine, a través de Bécquer™, Por su pa
intensidad de las influencias era en
Ia falta de personalidad en la mayoria de &
al Modernismo compara las obras de esos
los peruanos dice: “Lefdas sucesivamente §
rquez, Corpancho, Garcia, de toda la gene
n obras completas de un solo autor. {Tan
s! Imitando a los mismos maestros, con ses
ar su melancolia en forma propia™. Y de &
es: “si con imparcialidad queremos juzgs
“severos, que los grandes romanticos, los

En literatura, como en todo, el Perti vivié siempre de la imitacién. [...] Hoy con-
Sauamos la serie de imitaciones con Heine y Bécquer en el verso, con Calatina y Selgas
«0 1a prosa. Como Bécquer escribié composiciones poéticas de cortisimo aliento [...] va
cundiendo en el Penti el gusto por las rimas de dos cuartetas asonantadas... (4)

Hdea que es reproducida en varios fragmentos del amplio discurso. Algunos
g e o e
W pasajes sirven, asimismo, para imaginar el alcance que tuvo la poesia heinea-
squeriana en Pertiy en toda Hispanoamérica:

Hay que repetitlo, se imita sin saber cdmo ni para qué. De la propension extra-
“agante a remedar inconsiderablemente, brotan innumerables composiciones hibridas
1. Qué periddico literario en América o Espana no encierra dos cuartetas asonanta-
s con el indispensable titulo de rima, imitacion de un lied o becquerismo? (17)

FPorque no solo eran las rimas o los lieder en las revistas la prueba de esa in-
. sino incluso el nombre y orientacion de algin periédico literario, como el
i en Cuba en esas fechas por el poeta Manuel Borrero, que fue llamado “pe-
% becqueriano” por Manuel Marquez Sterling en Menudencias (1892)%. Por eso
w2 Prada, lo mismo que Marti, Gutiérrez Ndjera y Dario, reconociendo la sin-
Sutad de la obra del espanol, critica los efectos negativos de la moda. Prada reco-
“omo justa y merecida la fama de Bécquer, y se honra en reconocerlo:

niversidad, 1956: la cita corresponde al t. X, n.” L p.
5. La cita de Ventura G, Calderon es de Nosotms.

- Haremos todas las citas por la edicion de Pdjinas Libres, en Obras Completas, Lima, Ed. PTCM,
2o 82 Al citar pondremos el nimero de pagina entre paréntesis.
L5 por Carilla, EI Romanticismo..., p. 186; reproducido en la Revista de la Biblioteca Naciona, La
B 2% serie, VII, n.°2 (1956) p. 53.

Aménica, Lima, Empresa Editora Peruana, 1946, p. | ¢
samenicana (Cuatro Encuestas), Montevideo, Rodina,
miicismo al Modernismo, Paris, Sociedad de Edicw
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De justa popularidad disfruta hoy en Espafia y América y su influencia literaria
se extiende con la rapidez de una corriente eléctrica, Mientras muchos no salen de la
oscuridad aunque publiquen largos poemas y voluminosas novelas, €l, con unos cuan-
{0s versos v unas cuantas leyendas se coloca en primera linea, se granjea reputacion
universal (12-13).

Salaverry fue uno de esos primeros poetas romanticos influidos por
Bécquer. Naci6 en Piura, 1830, y muere en 1891. Su padre, Felipe Salaverry, fue un
caudillo nacionalista fusilado en Arequipa. Comienza a publicar en El Heraldo de
Lima. Fue diplomitico en los Estados Unidos, Inglaterra, Francia e Italia. Regresa a
Perti en 1878. Recogié la intimidad de Bécquer y, a pesar de lo exaltado de su tem-
peramento, aprendio la suavidad del sevillano, Ventura Garcia Calderon ha senala-
do que su “tristeza oscila entre las radicales negaciones de Espronceday la resigna-
cién mitigada de Bécquer™. En Albores y Destellos, 1871, que contiene sus obras
Diamantes y Perlasy Cartas a un Angel, se pucrltn ver m uchos poemas de corte bec-
queriano. En “jAcuérdate de Mi!” de Cartas a un Angel, €l final es muy significativo:

Carlos

{Oh! cuando vea a la desierta playa,

Con mi tristeza y mi dolor a solas,

El vaivén incesante de las olas,
Me acordaré de ti;

Cuando veas que un ave solitaria

Cruza el espacio en moribundo vuelo,

Buscando un nido entre el mary el cielo
Acuérdate de mil”

Luis Benjamin Cisneros (1837-1904) pudu obtener la influencia de Bécquer a
través de Salaverry. En teatro imit6 a Zorrilla, y en verso, Salaverry le transmitio a
Bécquer. Véase el siguiente poema, muy parecido al de su compatriota, pero de in-

dudable filiacion becqueriana;

Siempre con gozo, bajo el fuego ardiente

del sol, la tierra iluminada vi:

cuando yo me halle de la tierra ausente,

y contemples el sol resplandeciente,
jacuérdate de mil

[.]

“ Garcia Calderén, Ventura, Del Romanticismo..., p. 106,
wcia Calderdn, Ventura, Del Romanticismio..., p. 138, para estudiar mas a fondo esas s=

" Cit. por Gi
amayo Vargas, Augusto, Literatura Peruana, Lima, Domingo Miranda, 1954, LI, pp

militudes, consultar T
130 v ss,
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s poemas y voluminosas novelas, €1, con unos cuan-
s se coloca en primera linea, se granjea reputacion

esos primeros poetas roméanticos influidos por
iere en 1891, Su padre, Felipe Salaverry, fue un
equipa. Comienza a publicar en El Heraldo de
» Unidos, Inglaterra, Francia e ltalia. Regresa a
de Bécquer y, a pesar de lo exaltado de su tem-
1 sevillano, Ventura Garcia Calderén ha senala-
adicales negaciones de Espronceda y la resigna-
\Jbores y Destellos, 1871, que contiene sus obras
, se pueden ver muchos poemas de corte bec-
e Cartas @ un Angel, €l final es muy significativo:

ea a la desierta playa,

v mi dolor a solas,

sante de las olas,

ordaré de ti;

que un ave solitaria

0 en moribundo vuelo,
nido entre ¢l mary el cielo
date de mil”

7-1904) pudo obtener la influencia de Bécquer a
 a Zorrilla, y en verso, Salaverry le transmitio a
_muy parecido al de su compatriota, pero de in-

120, bajo el fuego ardiente
iluminada vi:

qalle de la tierra ausente,
| sol resplandeciente,

fate de mi!

k]

anlicismo..., p. 106.
 Del Romanticismo..., p. 138, para estudiar mds a fondo esas si-

5, Literatura Peruana, Lima, Domingo Miranda, 1954, t. 11, pp.
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Siempre amé de los cielos el paisaje
que en las serenas tardes descubri:
cuando mi cuerpo en polvo se desgaje
y en los cielos admires un celaje,
jacuérdate de mi!

José Gilvez, autor bastante posterior, de transicién entre los dos siglos, criado
0 la estética modernista, es sin embargo un admirador ferviente de Heine. Con
~Secuencia imita los lieder mds que las rimas, pero es uno de sus mis conocidos poe-
“mas el titulado “Poesia eres 10" que, sin imitar directamente a Bécquer, lo toma co-
=0 hase, en el contenido, de Ia obra. El poema es de 1905.

Alberto J. Ureta nacié en 1885 y perteneci6 a la generacion del 905, En 1911
srendié a la critica con su primer libro Rumor de almas, que tiene algunos aspectos
Secquerianos, como el continuado uso del heptasilabo y endecasilabo asonantados,
= como el tono sentimental. No obstante, sus principales modelos son franceses, so-
1do Triolet, que en aquella época que llevado al Perti por Gonzilez Prada.

De José M. Eguren, Penia Barrenechea ha encontrado algunos influjos proce-
Sentes de Bécquer, en “Balada”, “Lied V", “Antigua” o “Marginal”. Sin negarlos, di-
108 que Son muy vagos y que parecen mis bien coincidencias en el tono o en el
“abulario. La critica de Pena resulta algo impresionista y su abundancia suficiente
datos.

Nos queda todavia por mencionar al principal becqueriano del Perd, Ricardo
14, que obtuvo un doble influjo: por una parte, en casi todos sus libros de poe-
sobre todo en los primeros, la lirica intimista es hija de nuestro poeta, aunque
su excesivo tono ironico y agrio habremos de emparentarla més con Heine; por
w0, en sus Tradiciones peruanas, 1a recreacion historica obtiene un influjo de los ro-
santicos espanoles (Zorrilla, Espronceda), y también del estilo caracteristico de las
ssendas de Bécquer. El mismo Palma reconocio su pasion por el sevillano, al que
desde una época muy temprana. De este autor trataremos con mds extension
= oira parte.
Siempre se ha hablado en Ecuador de dos romanticismos. EI primer movi-
=0 romdntico estd formado por aquellos autores que nacieron a principio de si-
durante la revolucion o en los anos inmediatamente posteriores. Entre ellos se
sewentran Miguel Riofrio, Julio Zaldumbide, Juan Leon Mera, Numa Pompilio

2. etc, La influencia de Bécquer en este grupo es muy reducida, porque cuando
w20 a su madurez el sevillano todavia no es conocido en América. Por aquellas fe-
1os modelos literarios ecuatorianos eran Chateaubriand, Victor Hugo, etc. pe-
%s autores mds afines al temperamento ecuatoriano eran los espanoles
wnceda, Zorrilla y el Duque de Rivas. De esta generacion se han podido encon-
huellas de Bécquer casi exclusivamente en un tardio Numa Pompilio Llona
22-1907) o en un Luis Cordero (1830-1912).
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£l segundo Romanticismo es el que recoge la estela becqueriana, como afir-
ma Isaac |. Barrera: “Y se produjo el segundo romanticismo con los libros que co-
menzaron a llegar de Bécquer, Campoamor y Niifiez de Arce. La influencia de estos
poetas espanoles se ird sintiendo a través de los escritos de los jovenes...”, cuyo or-
gano principal de difusion literaria era la Revista Ecuatoriana, que también se poblo
de “suspiros”, Sus primeros directores fueron Vicente Pallarés Penafiel y J. Trajano
Mera, y el niimero 1 apareci6 el 31 de enero de 1889, que puede considerarse como
la fecha inicial del segundo Romanticismo. Obsérvese que se trata de una fecha muy
tardia, tanto para la introduccion del Romanticismo como para la de Bécquer. Con
razon Barrera comenta:

Fl segundo momento (roméntico) tiene lugar cuando ya el romanticismo se
halla completamente desacreditado en América y cuando todos los poetas buscan la
manera de cambiar de rumbos, El Ecuador, practicamente de un conservatismo empe-
cinado en politica, quisiera regresar al clasicismo, si bien en su desesperacion se abra-
za, anegado en las ligrimas del romanticismo espanol y se escriben rimas y brumas a lo
Bécquer.”™

Fn la revista colaboraron todos los poetas becquerianos de la época, y era muy
frecuente encontrarse poemas titulados simplemente “rima’, o incluso “lied” o “do-
lora”. Con eso queda dicho quién ofrecia el liderazgo intelectual al conjunto estéti-
co de la revista. Roberto Espinosa (1842-1926), mayor que todos los del grupo, tra-
dujo obras francesas, inglesas y alemanas acorde con el espiritu nuevo (Carlota
Temple, € Libro de la amistad y, sobre todo, el Intermezzo), Y alli publicaron también
Toledo, Baquerizo y Pallarés Arteta, los tres becquerianos por excelencia del perio-
do. La publicacién de la version espanola del Intermezzo de Heine, ademds de llevar a
las mis altas cumbres de la popul;u'idad a su traductor, Roberto Espinosa, preparo el
terreno para el encuentro con Bécquer, que enseguida tuvo acogida en muchisimos
poetas jovenes. Entre todos ellos sobresalio Antonio Climaco Toledo (1868-1913),
nacido en Quito, de temperamento melancélico. Poco a poco fue escribiendo sus
brumas, en recortes de papel, que representaban pequenos respiros en medio del te-
dio del trabajo diario. En ellas, como Bécquer, habla de amores no correspondidos,
de dolores, de ausencia, de pasiones no satisfechas. Fueron publicadas en Quito, en
1915, dos aios después de su muerte. Muchos caracteres de su vida y obra son para-
lelos a Bécquer: su existencia desgraciada, la composicion paulatina de los peque-
fios poemas conforme pasan los anos, la muerte prematura, la poca resonancia que
tuvo su fallecimiento en la prensa nacional, la reunion de los poemas por parte de

* Barrera, Isaac J., Histonia de la literatura ecuatoriana, Quito, Ed. Casa de la Cultura Ecuatoriana.

1954, vol. 111, p. 427.
* Barrera, Isaac |, Literatura Hispanoamericana, Quito, Imprenta de la Universidad Central.

1934, p. 78.

BECQUER EN MARTI Y EN o

los amigos y la publicaci
mediocridad de un trabaj
en otras cosas, la populari
petidas de boca en boca ce
tas becquerianos mas inte;
con su obra. Valgan como |

Es i
de 1
que
tend

Cuai
inme
habl

que |

Solos
€1 S
Vimos
que n

Coma
€52 110
Noer:
encan

Y ella,
la que
Tambi
esCarns

Leonidas Pallarés Artet
Combinada la influencia de B
E_*-ms‘ S poesia esta algo m
$cardo Palma. También publ

Alfredo Baquerizo Mor
!{u&dur en una época de paz
Secquer hasta tal punto que e

* Cit. por Barrera, Isaac [., |
Ssssoriana, 1954, Vol. 111, p. 430,
Cit. por Arias, Augusto, Pa

S 2 ed . 994,



ANGEL ESTEBAN

estela becqueriana, como afir-
sicismo con los libros que co-
=2 e Arce. La influencia de estos
s de los jovenes...™, cuyo 6r-
snana, que también se poblo
Pallarés Penafiel y |. Trajano
% que puede considerarse como
que se trata de una fecha muy
como para la de Bécquer. Con

cor cuando ya el romanticismo se
+ cuando todos los poetas buscan la
“amente de un conservatismo empe-
« bien en su desesperacion se abra-
“ol v se escriben rimas y brumas a lo

ianos de la época, y era muy
menie “rima”, o incluso “lied” o “do-
wango intelectual al conjunto estéti-
que todos los del grupo, tra-
con el espiritu nuevo (Carlota
=0). Y alli publicaron también
0s por excelencia del perio-
=20 de Heine, ademds de llevar a
. Roberto Espinosa, prepard el
da tuvo acogida en muchisimos
w0 Climaco Toledo (1868-1913),
Poco a poco fue escribiendo sus
pequenos respiros en medio del te-
+4a de amores no correspondidos,
# Fueron publicadas en Quito, en
-res de su vida y obra son para-
sicion paulatina de los peque-
prematura, la poca resonancia que
s seunion de los poemas por parte de

ito, Ed. Casa de la Cultura Ecuatoriana,
oo, Imprenta de la Universidad Central.

BECQUER EN MARTI Y EN OTROS POETAS HISPANOAMERICANOS FINISECULARES 69
% amigos y la publicacién péstuma, la concurrencia a tertulias, la vida bohemia, la
mediocridad de un rabajo que le daba lo justo para vivir mientras su mente estaba
9 otras cosas, la popularidad de sus pequeias composiciones hasta llegar a ser re-
petidas de boca en boca como patrimonio del pueblo, etc, Es quiza uno de los poe-

becquerianos mds interesantes, por ser més personal y estar mds acorde su vida
00 su obra. Valgan como ejemplo las siguientes brumas:

Es intitil, mi bien que delirantes,

de tu amor ni del mio, hablemos mis;
que al cabo de la plitica, tan sélo
tendremos que llorar.

Cuanto es de breve el plazo de la vida
inmensa es la distancia de ti a mi:
hablemos del amor de los extrafios,
que nos hard reir!”

Solos los dos, mi frente descansando
en su mullido seno de azahar,

vimos rodar las sonolientas horas

que nunca, por mi mal, podré olvidar,

Como se desborda de nuestras vidas

esa noche, la copa, no lo sé...

No era la aurora atin, mas de aquel seno,
encanecida ya, la sien alcé,

Yella, la duefia de los negros ojos,

la que en las sombras me brindd su amor?...
También va por el mundo con sonrisas
escarneciendo, como yo al dolor!”

Leonidas Pallarés Arteta pertenecié al mismo grupo que Toledo (1859-1932).
inada la influencia de Bécquer con la de Campoamor, y aunque escribio unas
St poesia estd algo mds cerca de las doloras. Prologé su obra el peruano
0 Palma. También publicé un juguete livico titulado Idioma sin traduccion.

Alfredo Baquerizo Moreno, coetineo de Pallarés, lleg6 a ser Presidente del
en una época de paz y desarrollo. En su juventud estuvo influenciado por
hasta tal punto que escribi6 sus Rimas, como tantos otros de su generacion,

~ Cit. por Barrera, Isaac ]., Historia de la literatura ccuatoriana, Quito, Ed. Casa de la Cultura
sana, 1954, Vol. I11, p. 430,
- Cit. por Arias, Augusto,

Panorama de la literatura ecuatoriana, Quito, Imp. de la Universidad,
2% ed. p. 224,
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Augusto Arias dice de €l que, por esos poemas juveniles, “su nombre estaria en lugar
preferido en un libro que pudiera llamarse Bécquer en América”.”* Considérese, pues,
ar “preferido”. Sin embargo, es principal en su obra la novelistica y

éste como un lug
antes como Titania, El Seior Peneo, Cuadros y

la prosa poética, con titulos import
Figuras, Evangelina, Una Sonata en prosa’y De Tierra Adentro.

Miguel Moreno (1851-1910) tuvo algunos rasgos dignos de Bécquer, mds en
su formacion y en sus gustos que en su propia produccion. Por su temperamento
melancolico y su cercania al sufrimiento produjo algunos poemas de corte becque-
riano. Algo parecido se observa en Remigio Crespo Toval (1860-1939).

Aurelio Falconi, de una generacién posterior (nacido en 1885) y formado en
un ambiente totalmente modernista, tiene algiin rasgo de Bécquer en su libro
Policromias, de 1907, como ha visto Isaac J. Barrera, una vez mas:

No estdn lejanas las rimas de Bécquer, pero estan muy presentes las novedades
de los grandes poetas modernos™.

COLOMBIA Y VENEZUELA

Fn la literatura colombiana de fin de siglo Bécquer dejé mucho poso, mas
cuanto mayor es la calidad que reside en el poeta influido. Es el caso de José
Asuncion Silva, uno de los pilares del Modernismo, no solo colombiano, que estu-
diaremos en otro capitulo con mas detenimiento. La huella de Bécquer en
Colombia fue muy fecunda, porque hubo toda una generacion que se glorio de ser
becquerista, hacia final del siglo XiX. Hasta entonces, casi nada se habia hablado
del poeta espaiol en los circulos literarios colombianos. A diferencia de otros pai-
ses, fue una explosion colectiva en los 80, en lugar de ir entrando poco a poco en
autores y publicaciones periddicas, tertulias, asociaciones juveniles, etc, Por su-
puesto, en los colaboradores de El oasis, la revista literaria que se publicé en
Medellin en los anos 1868-69, por Isidoro Isaza, no hay uno en el que podamos en-
contrar esa influencia, teniendo en cuenta que, aun habiendo nacido la mayoria
de ellos en las primeras décadas del siglo, muchos alcanzaron los 80 y los 90 e in-
cluso algunos vieron el cambio de siglo, Nien Gregorio Gutiérrez Gonzilez (1826-
1872), con sus poesias intimas, lacrimosas, sentimentales, ni en Epifanio Mejia
(1838-1913) con su extenso y famoso canto Amelia, ni en Agripina Montes (184%
1915), con su fecunda obra sentimental y dulce, ni en Rafael Celedon (1833-1902),
etc. vemos huella alguna, aunque si la encontramos, a veces, de otros espanoles an-
teriores a Bécquer.

* Arias, Augusto, Panorama.... p. 225,
* Barrera, Isaac |., Historia..., Vol, IV, p. 25.
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Tampoco se descubre en los colaboradores de la revista colombiana mds im-
wectante del siglo, EI Repertorio colombiano, que se empezd a publicar en 1878. Por
s fechas ya habia varias ediciones americanas circulando por los distintos paises y
popularidad del sevillano habia cautivado hasta la opinion priblica espanola.
abia salido también a la luz la segunda edicién espanola de las obras de Bécquer.
% en Enrique Alvarez Bonilla (1848-1913), ni en Caro (1843-1909), ni en Diego R.
Swzmin (1848-1920), ni en Rafael Pombo (1833-1912), etc. se deja ver. Y lo mismo
wurre con los colaboradores de El Papel Peniddico Iustrado, fundado por Alberto
~rdaneta el 6 de agosto de 1881, y que atrajo a todos los escritores del momento, in-
~“%idos los que habian publicado en las revistas anteriores. Hemos de esperar a
wias Gamboa (1872-1904) para toparnos con los versos becquerianos en
slombia. Este poeta, nacido en Cali, comenzo a escribir desde muy joven y sali6
onto de Colombia, en busca de horizontes literarios y vitales mis amplios. En San
ador fue institutor, y publico sus Flores de otorioy €l poema descriptivo El Canca.
s una estancia en Bogotd se instald en Santiago de Chile, y alli publicé Tres poe
s Ante el mar, Primaveray Fantasia, Su sensibilidad y melancolia lo hacen muy cer-
cano a Béequer, sobre todo en sus Rimas que, como buen becqueriano, tuvieron del
lano hasta el titulo. Sus Poesias completas fueron editadas en Chile en 1929. Son
snstantes, también, sus referencias al poeta, como en el poema “Encantos™

Bl

iy

)

La ultima luz del sol sobre una cima;
un paisaje del mar que me recuerde
otras costas; un rayo de la luna
entre las ramas que la brisa mueve;
el perfume sutil de las violetas;
un ideal para mi inquieta mente;
una musica triste, un canto dulce
y una rima de Bécquer.”

Pero la avalancha vino con los poetas de La nueva lira. Esta fue una coleccion
= poemas de autores jovenes que publico José Maria Rivas Groot en 1886, De ella
50 Ortega: “Es muy importante esa antologia para la historia de nuestra literatura,
~wes muestra bien las tendencias y aficiones de la época. Estaban entonces en boga
= las letras espanolas Bécquer, Niinez de Arce y Victor Hugo. [...] De Bécquer se to-
waban la vaguedad, la sencillez y ternura del pensamiento, la irregularidad métrica,
- uisteza delicada. Y entre vosotros, algunos lograron emularlo, lo que ya es mu-
oho"." Valera, en sus Cartas Americanas, no cesa de hablar de la literatura colombia-
2 de los tltimos 80. De las influencias generales comenta:

“ Cit. por Ortega, José |, Historia de la literatura colombiana, Bogota, Ed. Cromos, 1935, 2.* ed., p. 507,
“ Ortega, José |., Histona..., p. 517.




72 ANGEL ESTEBAN

He de decir algo todavia de varios poetas que me parecen muy originales, y de
otros, jovenes los mis, que, sin dejar de ser originales, siguen algo en la forma y en la
manera, ya a Campoamor, ya a Bécquer, que son, a par de Nunez de Arce, los poetas
esparioles del dia mis populares y celebrados hoy en Colombia.”

Y de las generales pasa a las particulares. Valera especifica la influencia de
Bécquer por encima de otros autores espanoles ya que, aparte de su peso especifico,
tiene la ayuda de Heine:

Justo es decir que, entre estos jovenes poetas, Bécquer es mis seguido e imitado
que Campoamor, y que su escuela estd también mejor representada, Verdad es que
Bécquer tiene a Heine por auxiliar, y el auxiliar de Campoamor no acude o no se ve
tan claro.

Esta carta es del 17 de septiembre de 1888, contestando a Rivas Groot. Valera
lo ha notado con una claridad tal, que no hay lugar a dudas. El becquerismo ha fun-
cionado también en Colombia, en La nueva lira, en esos poetas jovenes a los que alu-
de el critico de Cabra. En la carta del 8 de octubre de ese mismo ano vuelve a sacar
el tema y, a colacién de la originalidad en la literatura colombiana, concreta donde
estd la influencia y donde la individualidad del poeta americano:

Son ustedes todo lo originales que deben ser, sin caer en la extravagancia, bus-
cando la originalidad [...]. Poco hay que pueda calificarse en colombia de “campoa-
moresco” o de “quintanesco”. S6lo abunda el “becquerismo”; pero mas bien el reme-
dio es en el corte o traza que no en el fondo y la esencia,”

Efectivamente, parece que en Colombia hubo menos imitaciones burdas o
idolatrfas pasionales y mucha fecundidad en la influencia. Antonio Gomez
Restrepo, en Breve resenia de la literatura colombiana separa, dentro de los autores de
La liva nueva a los de Ninez de Arce y a los becquerianos. Entre los primeros destaca
a Carlos Arturo Torres, José Rivas Groot y José Joaquin Casas (aunque nosotros pen-
samos, con Valera, que en Groot también hay rasgos de Bécquer), y entre los segun-
dos a Emilio Antonio Escobar, José Angel Porras, Ismael Enrique Arciniegas,
Ernesto y Adolfo Leén Gomez, Diego Uribe, Federico Rivas Frade, Joaquin
Gonzilez Camargo y José Asuncion Silva.™

Ismael Enrique Arciniegas (1865-1938) naci6 en Curiti. Fue periodista, politi-
co y diplomitico. Su obra estd contenida en Poesias (1897); Cien poesias (1911) y
Anlologia poética (1932). Uno de sus poemas mis conocidos, no sélo en Colombia, si-

“Valera, Juan, Obras completas... 1. XIL p. 232,

" Valera, Juan, Obras completas..., t. XI1, pp. 236-237.

% Gomez Restrepo, Antonio, “Breve resena de la literatura colombiana”, en VWAA. La literatura
colombiana, Bogota, Ed. ABC, 1952, p. 135.

BECQUER EN MART] Y EN

no también en toda la An
fluencia de Bécquer, aun
la juvenil,

Joaquin Gonzilez (
cuando habia publicado
Viaje de la luz. Dada su de
poetas colombianos de o

Muy superior
Joaquin Gonzilez Ca
PETO Y0 NO $€2, me §
Bécquery de Heine.”

Hay una edicion de
comienza el “Viaje de la Iv

En
vapor de
los inforn;

Po
rayo furtiv
ilumina lo

Se
entre los s
meciéndo:

Y ve
las eminen
donde vive

Alli
aire de ete
v los poeta:

Adolfo Leon Gomez
un volumen de poesias. Pe
de los autores mas fecundc
rianas, son hoy en dia mi

Valera, Juan, Obras compl,
" Cit. por Ortega, José [.,




ANGEL ESTEBAN

s poetas que me parecen muy originales, y de
ser originales, siguen algo en la formay en la
 que son, a par de Ninez de Arce, los poetas
ados hoy en Colombia.”

slares. Valera especifica la influencia de
10les ya que, aparte de su peso especifico,

‘nes poetas, Bécquer es mas seguido e imitado
también mejor representada. Verdad es que
auxiliar de Campoamor no acude o no se ve

- 1888, contestando a Rivas Groot. Valera
1av lugar a dudas. El becquerismo ha fun-
# lira, en esos poetas jovenes a los que alu-
octubre de ese mismo ano vuelve a sacar
la literatura colombiana, concreta donde
| del poeta americano:

e deben ser, sin caer en la extravagancia, bus-
¢ pueda calificarse en colombia de “campoa-
ila el “becquerismo”; pero mis bien el reme-
ido y Ia esencia.”

mbia hubo menos imitaciones burdas o
lad en la influencia. Antonio Gomez
ombiana separa, dentro de los autores de
becquerianos. Entre los primeros destaca
osé Joaquin Casas (aunque nosotros pen-
1ay rasgos de Bécquer), y entre los segun-
gel Porras, Ismael Enrique Arciniegas,
Uribe, Federico Rivas Frade, Joaquin

38) naci6 en Curiti. Fue periodista, politi-
“en Poesias (1897); Cien poesias (1911) y
< mis conocidos, no s6lo en Colombia, si-

5-237.
e la literatura colombiana”, en VWAA. La literatura

- BECQUER EN MARTI Y EN OTROS POETAS HISPANOAMERICANDS FINISECULARES 73

“0 también en toda la América Hispana, “En Colombia” es el que mds revela esa in-
Suencia de Bécquer, aunque no toda su obra estd impregnada de ese cardcter; sélo
& juvenil,

Joaquin Gonzilez Camargo (1865-1886), poeta joven que murié a los 21 anos,
wando habia publicado varias composiciones de gran calidad, como Estudiando y
Vaaje de la hee. Dada su destreza para escribir podria haber sido uno de los mejores
setas colombianos de todos los tiempos. De €] dice Valera en sus Cartas:

Muy superior (a Escobar) me parece otro becquerista de veintitrés anos:
Joaquin Gonzilez Camargo, médico literato, Sus versos Viaje de la luz son becqueristas;
pero avo no sé7, me siento inclinado a decir que me gustan mas que los mejores de
Bécquery de Heine.”

Hay una edicion de sus poesias, de 1889, con un prélogo de Rivas Groot. Asi
cumienza el “Viaje de la luz"™;

Empieza el suefio a acariciar mis sienes;
vapor de adormideras en mi estancia;
los informes recuerdos en la sombra
cruzan como fantasmas.
Por la angosta rendija de la puerta
rayo furtivo de la luna,
ilumina los dtomos del aire,
se detiene en mis armas,
Se cerraron mis ojos, y la mente
entre los suenios a lo ignoto se alza;
meciéndose en los rayos de la luna,
da formas a la nada,
Y ve surgir las ondulantes costas,
las eminencias de celeste Atlantida,
donde viven los genios y se anida
del porvenir el dguila,
Alld rima la luz v el canto alumbra,
aire de eternidad alienta el alma,
y los poetas del futuro templan
las cristalinas arpas."™
Adolfo Leon Gomez (1857-1927) fund6 con su hermano El bogatanoy publicé
solumen de poesias. Periodista y jurista, continud su labor literaria hasta ser uno
10s autores mds fecundos de la generacion. Sus canciones y rimas, muy becque-
son hoy en dia muy populares en Colombia. Sobresalen “Golondrinas”,

“Valera, Juan, Obras completas..., p. 234.
“Cit. por Ortega, José J., Historia,.., p. 538,
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“Dolor”, “El llanto del hombre”, “Aves viajeras”, “Nuestros nombres”, etc, Su herma-
no Ernesto (1853-1892) fue uno de los mayores becqueristas colombianos, quiza el
mis sincero imitador de las Rimas. Algunas de sus composiciones (“Lejos”, “Tu nom-
bre") gozaron de popularidad en su tiempo. Destacan también su “Despedida”y el
soneto “El suicida”.

Emilio Antonio Escobar (1857-1885) es quizd uno de los mds miméticos y me-
nos conseguidos. De €l dijo Valera: "En todo esto hay lo mds lastimoso de Bécquer y
de Heine: olor de cementerio y cancamurria de gori-gori™."”" Puso el nombre de
Rimas a sus composiciones. Algunas, ciertamente, son lamentablemente parecidas
al modelo, y carentes, por tanto, de acento propio. El mismo Valera las cita:

Cada vez que tu mano, al despedirme,
Estrecho conmovido entre las mias,
Cada vez que me dices: "Hasta luego”,
Fijando en mi tus hiimedas pupilas,
Digo un eco lejano que repite
Dolorosa y eterna despedida,
Y siento que una lagrima que oculto
Me cae al corazon pesada y fria.

Federico Rivas Frade (1858-1922) fue doctor, poeta, dramaturgo, autor didic-
tico y periodista. Obtuvo el primer premio en los juegos florales de Bogotd con el li-
bro Mientras llueve (1904) aunque ya era famoso desde 1899, con la publicacién de
su poema Bienaventurados los que lloran, prologado por José Asuncion Silva. En este
prologo, ya citado, se incluye a Rivas Frade en el grupo de los poetas sensitivos, al
que también pertenecia supuestamente Bécquer. Silva llama a Rivas “imitador de
Bécquer” y cita a otro colombiano como perteneciente a ese grupo: José Angel
Porras, nacido en 1859 y recogida su poesia en los volimenes Melodiasy Voces del al-
ma, ambos muy becquerianos.

José M. Rivas Groot (1864-1923) fue, sobre todo, el recopilador de los bec-
querianos de fin de siglo. Desempend altos puestos politicos y diplomaticos y perte-
necio a varias sociedades y academias latino-americanas, Fundo la revista Raza espa-
riola, en Madrid. En La lira nueva publico algunos poemas propios, principalmente
influidos por Ninez de Arce pero también abrigados por el sello de Bécquer. En
una de las cartas que en 1888 le dirige Juan Valera, insintia:

Asi es como se nota el sabor becquerista en los ya citados versos de Camargo y

Escobar, en otros que no citamos, y (;por qué no declararloz) en los que de usted co-
lecciona el Sr. Anez, aunque la imitacion en ellos es mds indecisa y vaga.™

Valera, Juan, Obras completas..., p. 233,
“Valera, Juan, Obras completas..., p. 237.
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Dos piginas adelante, Valera concreta esa influencia becqueriana en los poe-
mas “Idea y forma”y en “Confidencia”.

Diego Uribe (1867-1921) es uno de los mds fecundos representantes de la po-
esia del sentimiento en Colombia, por eso su obra es naturalmente asimilable a la
de Bécquer. Su mejor poesia estd contenida en los libros Maigarita, elegias a la
muerte de su esposa, y Hielos, en el que canta a los seres humildes y tristes. Uribe es
uno de los pocos poetas que siguio la misma linea durante toda su produccion, sin
rendir tributo al decadentismo de fin de siglo. Elambiente, el tema y el tratamiento
de “El templo arruinado” recuerdan mucho al poeta de las vaguedades y de las rui-
nas medievales:

Repite mis pasos sonoros y lentos,
del templo olvidado la nave sombria,
y misticas notas o tristes lamentos,
al dar en las grietas, recuerdan los vientos,
los vientos que soplan de la serrania..."”

En Venezuela, la influencia de Bécquer vino pareja a la de Heine, y muchas
veces es dificilmente separable. Lo vemos, por ejemplo, en Juan Antonio Pérez
Bonalde, de quien hablaremos en profundidad mds adelante. Gonzalo Picén Febres
propone la fecha de 1878 para la entrada de Bécquer en Venezuela, y no sélo en los
poetas jovenes sino también en los escritores que llevaban cierto componiendo:

Heine y Bécquer despertaron también la admiracion y el entusiasmo en los po-
etas venezolanos que aparecieron de 1878 en adelante, y muchos de ellos (no sélo de
los que perseguian el renombre literario por entonces, sino también de los que ya lo
habian alcanzado) imitaron al renegado germano y al melancélico espanol; pero si en
unos fue la imitacion completamente servil y palabrera, en otros puede decirse que se
acerco muy mucho a los modelos, aun cuando jamds pudiese coincidir con ellos."™

Entre los imitadores de Heine encuentra Picon a Pérez Bonalde, con “Por
siempre jamds”; a Gutiérrez-Coll, en las “Querellas”; a Sinchez Pesquera en “La
tumba del marino”; a Gabriel Munoz y su soneto “En el cementerio”; a Juan Arcia
en “Post”; a Santiago Gonzdlez Guindn y a Horacio Castro, mientras que los imita-
dores de Bécquer serian Eugenio Méndez Mendoza (“Celaje”, Felipe Tejera (“El
Ideal”, “La poesia y la mujer”, Paulo Emilio Romero (“Nuestro amor” y Leopoldo
Torres Abandero (“Mariposas’. Una separacion tan tajante es quiza excesiva, pues
tanto Pérez Bonalde como Gabriel Munoz o Sanchez Pesquera tienen acentos bec-

" Cit. por Ortega, José |., Historia..., p. 597.
" Picon-Febres, Gonzalo, La literatura venezolana en el sigh x1%, Buenos Aires, Ed. Avacucho, 1947,
2'ed., pp. 222-223.
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y Tejera y Méndez heineanos. Pero las influencias empie-

querianos, por ejemplo,
27-29, que publico en

an en autores anteriores, como José M. Rojas, nacido hacia 18
1875 1a Biblioteca de Escritores Venezolanos. Ya advirtio en 1881 Felipe Tejera esa in-
su obra poética, al citar a Rojas en sus Perfiles Venezolanos: “sin

bha que

fluencia de Bécquer en
olvidar tampoco la mis reciente influencia de Bécquer, Campoamor y True
tienen ya entre nosotros notables imitadores™"

Heraclio M. de la Guardia, nacido en Caracas en 1829. En 1870 se publicé en
Paris un tomo de sus poesias. Combina la influencia de Bécquer con la de

(?:nnpn;nnm‘. Como en su poema “Dolor f'{t‘l'lll}u'.

Un Hijo:
~:Quién me consolard? =Tu pena calma.
—Mi madre muestra entre mis brazos vi !l
—Es grande ese dolor que tiene tu alma;
Mas... ese tiene fin.
Una Madre:
~Ah! dejadme Norar! —;Cuidl es tu pena?
~:Veis esa tumba? Un hijo tengo alli 11!
—Pobre madre! el dolor que te enajena,
Ese... no tiene fin.'"™

José A. Arvelo nacio en 1843. Afirma Felipe Tejera que parece “un tanto afec-
to a la escuela de Bécquer y Heine™"”, pero con un tomo un algo mistico o de exal-

tacion religiosa:

Si! me dirijo a Dios, y mientras duran
Mis santas oraciones,

En mi pecho se acallan las pasiones

Y las heridas del dolor se curan.

Miguel Sinchez Pesquera fue uno de los grandes becquerianos de fin de siglo
(1851-1920). Felipe Tejera lo incluye dentro del “género subjetivo que tanta boga
ha logrado en Alemania”."® Y ahondando en el tema, descubre la existencia de una

moda y explica el alcance de su papel:

Hoy campea entre muchos las imitacion de fa escuela alemana: en una palabra,

estd de moda. Pero esta poesia no parece llamad

* Tejera, Felipe, Perfiles venezolanos, 1881, Caracas, Italgrifica, 1973, p. 238. La primera edicior
de la obra fue en Caracas, Imprenta Sanz, 1881. Consta de 84 semblanzas.
Cit. por Tejera, Felipe, Perfiles.... pp. 250-251.
"Tejera, Felipe, Perfiles..., p. 387.
u Tejera, Felipe, Perfiles..., p. 413.
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guetes maestros (...). Nada hay en efecto mis doliente y melancélico que las Rimas de
Bécquer: pero no pasan mis alld de rimas sublimes: son como una melancélica serena-
ta de Schubert, "™

Con ello estaba queriendo poner en evidencia el tono menor de la poesia in-
timista becqueriana. La influencia en Pesquera se observa hasta la imitacién senci-
Ha: “Volvera la cercana primavera/ Y ti no volverds, sol de mi dia”, pero también lle-
g4 al juego de palabras original

No hay olas que suspiren si suspiro,

Ya no hay almas que suerien cuando suefio,
Yo besare en el viento tus suspiros

Besare tu recuerdo cuando mueras.'"

Asimismo hay ecos de Bécquer en Santiago Gonzdlez Guinin, que comenzo a
publicar hacia 1872, y Eugenio Méndez Mendoza, con su conocida obra “Celaje”™

Una nube vagaba por el cielo,
y un alma triste por el mundo erraba;
rayo de sol hirié la blanca nube,
v el de unos ojos penetro en el alma;
brillé en el manto de la nube el iris,
y en el alma doliente la esperanza;
soplo el viento en los aires, y en la tierra,
de las penas el dbrego con sana;
la nube en blancas perlas se deshizo,
y el alma triste se deshizo en ldgrimas,™

Otros autores que conviene citar son: el mismo Felipe Tejera, que aparte de
descubrir el brillo de Bécquer en sus contemporineos se dejo igualmente seducir
por el intimismo del sevillano, sobre todo en “Ideal™ Andrés Mata, (1870-1931), en
Anias sentimentales y otros poemas, con algunos titulos conocidos: *Claro de luna”,
“Misica triste”, “Nocturno”, etc; Julio Calcaiio e incluso en José Parra Pineda, con
S5 rimas, a veces tan parecidas al original:

jEn vano te alejas! Doquiera te sigo:
Yo soy una sombra
flotante y fugaz;
soy luz en la estrella, fragancia en las flores,

“Tejera, Felipe, Perfiles..., po414
* Cit. por Tejera, Felipe, Perfiles.... p. 415,
Cit. por Picon-Febres, Gonzalo, La lteratura..., p. 224,




rumor en las ondas azules del mar;
YO SOV 1N espiritu

que vuela inmortal.

Si duermes, yo velo; despiertas, y canto:

¢no sientes en Lomo
constante rumors
Son esas mis alas; yo estoy a tu lado.
Antorcha en el ara, reflejo en el sol,
suspiro en el aire...
ivo soy el Amor!'"

Cit. por Picon-Febres, Gonzalo, La literatura..., p. 225.
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