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Introduccion al Modernismo hispéniéo

MODERNISMO Y MODERNIDAD

Cien afios después del triunfo literario del Modernismo todavia nos
cuestionamos el origen, la definicion y el cardcter de uno de los procesos
mas complejos de la sociedad contempordnea: el de la progresiva moder-
mizacion. Apenas sabemos si es ttil remontarnos a la modernidad griega,
&1 es suficiente con aludir al Renacimiento o si es el Siglo de las Luces el
gue posibilita la materia prima, la raiz, la esencia, el principio de lo mo-
demo. Tal vez baste con aludir de modo pasajero a la cfisis de la concien-
<ia ilustrada para arrancar desde el Romanticismo y descubrir los gérme-
‘mes de la modernidad, una de cuyas etapas, nada despreciable y dificil-
‘mente deslindable, es el Modernismo. Estos tltimos términos son en si
ambiguos, amplios y versdtiles, y este problema se agudiza cuando los po-
~Bemos en relacién con aquellos otros que denominan realidades similares
“&n otras culturas o paises, como Modernism, Modernité, Modernisme, etc. .

! José de Cadalso es el primero en utilizar la palabra modernismo en espafiol en
Marruecas. Hans Robert JAUSS, en La literatura como provocacion, (Barcelona,
: 1976), plantea el ciimulo de significados que ha tenido el término modernidad
toda la tradicion occidental. Comienza afirmando, en la pag. 13 de la ed. cit: «La pala-
modernidad, que deberia servir para hacer resaltar lo natural de nuestro tiempo desde
& punto de vista cronolégico frente a su pasado, encierra la paradoja de que (...) la pre-




2 ANTOLOGIA DEL MODERNISMO LITERARIO HISPANICO

Lo cierto es que, con todas esas diferencias, la época que marca el cam-
bio de siglo bucea en lo desconocido, en lo original, en lo nuevo, se adentra
en el vacio —como defiende Barthes— y proclama la necesidad de pro-
vocar al lector, apuntando para los tiempos nuevos desarrollos paralelos
de las estructuras sociales, politicas y econémicas, que reflexionen acerca

tensién que formula viene continuamente desmentida de un modo evidente por su retorno
histérico». A partir de ahf analiza los diversos avatares diacrénicos del concepto enfren-
tandose siempre a lo antiguo, pero repitiéndose la contraposicion en cada época cultural.
Por eso, se pregunta en la pag. 18: «;De qué modo en la aparicion y en la historia de la
palabra moderno se anuncia la conciencia de haber dado un paso desde lo antiguo hacia lo
nuevo, y ¢cémo se hace palpable la autocomprension histérica en las cosas que se oponen
a lo que cada vez se experimenta como modernidad?» Para Jauss, la modernidad, en cada
sincronfa se manifiesta de modo diverso, siendo uno el sentido (oposicién a lo antiguo).
No obstante, y después de un extenso y erudito estudio evolutivo que llega hasta la mo-
dernidad de 1o roméntico, Jauss propone que «La conciencia de la modernidad, que, en la
autocomprension histérica del romanticismo llega hasta la Edad Media como su origen
establecido por ella misma y, de este modo, abarca el miximo espacio de tiempo histérico
en la historia del concepto, entra en un peculiar desarrollo en el siglo XIX» (pég. 61). y lo
hace porque, de algiin modo, se termina el camino de la contraposicién tajante, a partir
del momento siguiente al romanticismo. La estética anunciada por Baudelaire y tantos otros
escritores en la segunda mitad del siglo XIX desemboca, a la larga, en un nuevo concepto
de originalidad, y rompe definitivamente con una consolidada tradicién cultural. Por otro
lado, al analizar este fenémeno complejo, no se debe hablar de modernismo, sino de
Modernismos. Una primera diferenciacion salta a la vista: el Modernism anglosajon frente
a los Modernismos latinos. Mientras en éstos el nicleo se sitia en Francia, que influye
indiscutiblemente en el desarrollo de los Modernismos espaiiol e hispanoamericano, en el
anglosajon, la capital econémica (Londres) reconoce su inferioridad cultural con respecto
a Parfs, y se erigen, a la vez, como centros de atraccién en lo artistico, Nueva York y
Chicago. En un segundo nivel el problema se plantea dentro de los limites de cada uno de
los grupos descritos: en el latino cabe diferenciar el francés, el espafiol, el hispanoameri-
cano, el cataldn, el italiano, etc; en el anglosajén, por razones socioecondémicas que no
vienen al caso, la cuestién es mds compleja y diferente, con sus progresiones y regresio-
nes culturales, y el desfase entre centros desarrollados como Londres, Nueva York, Boston,
Chicago, y zonas deprimidas como la de Irlanda. Este mundo estd més cercano al de las
vanguardias y las coordenadas temporales son mucho més difusas. Sobre el particular cfr.
CHEFDOR, Monique, «Modernism: Babel Revisited?», en Modernism: Challenges and
perspectives, Urbana, University of Illinois Press, 1986, pégs. 1-5.
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de la validez de la tradicién y respondan al reclamo de lo moderno. El
Modernismo, por tanto, sélo puede definirse partiendo de las entrafias del
vacio?, una realidad con carécter fundacional enraizado en la hibridez, una
construccion de un sistema de pensamiento acorde con 1os nuevos valores
de la sociedad contemporinea; es decir, la respuesta a una crisis. La defi-

nicion mds clara y cldsica es la que diera ya en 1934 Federico de Onifs,
cuando afirmaba que

El Modernismo es la forma hispdnica de la crisis universal de las letras
y del espiritu, que inicia hacia 1885 la disolucién del siglo XIX y que se
habfa de manifestar en el arte, la ciencia, la religion, la politica y gradual-
mente en los demds aspectos de la vida entera, con todos los caracteres, por
lo tanto, de un hondo cambio histérico cuyo proceso continiia hoy 3,

PERIODIZACION DEL MODERNISMO HISPANICO

Modernismo, en consecuencia, es para Onfs un término que correspon-
de a la realidad hispénica, tanto en Espana como en Hispanoamérica, y que
tiene sus primeros vestigios quiz4 algo antes que la fecha de Onfs: para el
Modernismo espaiiol la critica mds aceptada sefiala la obra Andantes y
allegros (1877) de Manuel Reina* como el arranque de la nueva sensibili-

* Este es, precisamente, el titulo del estudio que Evelyn Picon GARFIELD e Ivan A.
SCHULMAN realizan al respecto, subtituléndolo «Ensayos sobre la modernidad hispanoame-
Bicana», (México, Cuadernos Americanos, 1984). En €l no sélo estudian los gérmenes y
&l desarrollo del Modernismo, sino que sefialan los origenes de la modernidad en la época
smmediatamente anterior, el Romanticismo, «génesis del descentramiento y el desmorona-
miento del equilibrio cldsico —aristotélico— y la correlacionada secularizacién del uni-
serson (pég. 10), y contemplan mds de un siglo de cultura occidental que la eritica suele
“vidir en sucesivas etapas (Romanticismo, Modernismo, Vanguardias y movimientos
postvanguardistas) como una linea ascendente e imparable hacia lo novedoso, para «abar-
ar la totalidad cultural de una época de turbulenta diversidad» (pég. 10).

3 Antologia de la poesia espaiiola e hispanoamericana (1882-1932 ). Centro de es-
#adios hispdnicos, Madrid, 1934, pag. XV.

4 Cfr. PraT, Ignacio, Poesia modernista espaiiola, Madrid, Cupsa, 1978, pdg. X.
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dad, dato matizable, * mientras que en América ese lugar lo ocupa José Marti y la proyeccion internacionz
hacia 1875, en textos literarios que poseen cualidades cercanas al simbolismo es que, en ambos lados del
que posibilita el despegue de la poesia contemporédnea®, seguido muy de ¥ praxis poéticas, es clara y
cerca por Gutiérrez Ndjera, algo mds tarde Silva y Casal, para llegar a su = de los autores que inaugura
culminacién en Rubén Dario, en el que se mezcla el liderazgo carismdtico = mos el criterio idiomatico (

bras de Onis, y antes de per
ne partir de un presupuesto
mar sin orillas, abierto, sin
han utilizado términos impi
versatilidad. Irving Howe,

3 Cfr. MoraLEs, Carlos, La poética de José Marti y su contexto, Madrid, Verbum,
1994, pdgs. 454 y ss. En esas pdginas se estudia la evolucién de la lirica y la poética espa-

fiolas a partir de los afios setenta del siglo XIX. Se cita la tesis de Cardwell sobre el naci- = caracteres de la época lite
miento paralelo e independiente del Modernismo en Espaiia y en Hispanoamérica por las discussing a literary move
mismas fechas y discrepa del autor britdnico sobre la evolucién en la Peninsula, dudando knowing full well that the

de la validez de la obra de Reina como ejemplo de Modernismo literario, aunque estd de hopelessly complicated 8 g

acuerdo en que la influencia de Bécquer, Rosalia de Castro, Gil, etc., son reales en el mo-
mento de la transicién entre Romanticismo y Modernismo. El articulo citado de CARDWELL
es «Los albores del Modernismo: ;producto peninsular o trasplante transatlintico?» (Bo-
letin de la Biblioteca Menéndez y Pelayo, 1985, pigs. 321-322). Para ampliar la compren-
si6n de este tema, cfr. CARDWELL, Richard., «La politica-poética del premodernismo espa-
iiol», (fnsula, 487, 1986, pag. 23). Algunos autores han apoyado la tesis de la raiz penin-
sular del modernismo espafiol en una linea evolutiva que tendria dos vertientes: la de Rue-
da y Villaespesa, con un colorismo derivado de Zorrilla, y la de Reina, Gil, Icaza, y Bartrina,
reelaborando los hallazgos de Bécquer y de Campoamor. Ahora bien, conviene no obviar
opiniones dispares de multitud de criticos, que dan supremacia a las influencias fordneas
en el desarrollo del Modernismo espaiiol. Estudiosos del Modernismo cataldn (Valenti,
Marfany, Molas, Allegra) dan importancia al movimiento en Cataluiia, y algunos lo toman
como via de penetracién en Espaiia. Pero las influencias mds cominmente aceptadas son
la francesa y la hispanoamericana (Rubén Darfo). En cuanto al nicaragiiense, todos coin-
ciden en afirmar que su huella en Espafia fue decisiva. No obstante, la corriente mds acep-
tada es la que defiende la enorme influencia francesa. En el libro de Lily LiTVAK sobre el
Modernismo y en el de José Olivio JIMENEZ sobre el Simbolismo, ambos publicados en la
serie «El escritor y la critica», de la Editorial Taurus, hay claros ejemplos de ello, al igual
que en el de Homero CASTILLO, Estudios criticos sobre el Modernismo (Madrid, Gredos,
1968). Algunos aspectos parciales quedan recogidos en el trabajo de Rafael FERRERES
Verlaine y los modernistas espaiioles (Gredos, Madrid, 1974): de M.J. FAURIE, Le
Modernisme hispano-américain et ses sources frangaises (Paris, Centre de Recherches de
I'Institute Hispanique, 1966), ete. La influencia inglesa no ha sido tan estudiada, ya que
fue mucho menos relevante.

6 Consiltese, por ejemplo, la obra de ScHULMAN, Ivan A., Génesis del Modernis-
mo: Martf, Ndjera, Silva, Casal, México, Colegio de México, 1968, 2." ed.
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¥ la proyecci6n internacional con la mejor expresién de la hibridez. Lo cierto
€5 que, en ambos lados del Atldntico, la influencia de Bécquer, en su teorfa
¥ praxis poéticas, es clara y sintomdtica, aunque no la tnica, en la mayoria
de los autores que inauguran el Modernismo 7. Ahora bien, aunque acepte-
mos el criterio idiomdtico (que es también cultural), expuesto en las pala-
bras de Onfs, y antes de periodizar y navegar en el vacio del origen, convie-
ne partir de un presupuesto: definir el Modernismo nos lleva siempre a un
mar sin orillas, abierto, sin limites puntuales. Casi todos los investigadores
han utilizado términos imprecisos, porque la mejor definicién es su propia
versatilidad. Irving Howe, uno de los criticos que mds profundizé en los
caracteres de la época literaria moderna, afirmaba en 1967: «I will be
discussing a literary movement or period that I call Modernism, while
knowing full well that the term is elusive and protean, and its definition
hopelessly complicated» ®. Si hubiera que escoger una palabra, quizd no ha-
bria otra mas adecuada que libertad. Pero aqui surge otro problema, tan
irresoluble como el primero: jno eran también movimientos generales de
libertad el Romanticismo y las Vanguardias? ;Cémo, entonces, delimitar
fechas, nombres, caracteres, términos, sin caer en la trampa de las generali-
zaciones y de, valga la redundancia, la afirmacion orteguiana de las genera-
ciones, con sus elipses temporales, sus oscilaciones de quince en quince afios
¥, mds peligroso todavia, sus clasificaciones initiles por autores que con-
tradicen, a causa de la hibridez, el tenor de esas oscilaciones? ;C6mo ha-
blar también, por ejemplo, de tres generaciones modernistas®, y agrupar a
los autores por fecha de nacimiento, sabiendo que algunas de sus obras no

7 Véase, a este respecto, ESTEBAN, Angel, La modernidad literaria de Bécquer a
Marti, Granada, Impredisur, 1992.

8 The Idea of the Modern in Literature and Arts, New York, Horizon Press, 1967,
pig. 12. Aunque el Modernism anglosajén tenga claras diferencias con el Modernismo
latino, la dificultad con que se encuentra el lector-observador es siempre la misma, ya que
hablamos de una época nueva, que afecta a todo el mundo occidental, en la mayorfa de
sus manifestaciones culturales y sociales.

? Cfr. «Valor fundacional del Modernismo», en FERNANDEZ, Teodosio, MILLARES,
Selena y BECERRA, Eduardo, Historia de la Literatura Hispanoamericana, Madrid, Edito-
rial Universitas, 1995.
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e ahemes & o gue en determinado momento parece caracterizar a la déca-
&8 comcreta’ Y, por supuesto, jcomo diferenciar la estética modernista de
fa romdntica o la vanguardista?

Las respuestas a estas cuestiones han sido muy variadas. Tal como
Sebold habl6 de un siglo romdntico en Espaiia (desde las Noches ligu-
bres de Cadalso en los setenta del XVIII hasta la muerte de Bécquer en la
Navidad de 1870) 'Y, asi Juan Ramén Jiménez afirmé la existencia de un
siglo modernista (del que no llegé a experimentar su terminacién ;?) !,
La postura extrema por el lado contrario es la que delimita exactamente
el Modernismo desde 1888 (publicacién de Azul... de Rubén Dario, que
después triunfaria en Espaiia) y 1916 (muerte de Rubén Darfo, y comien-
zo de las vanguardias en el 4mbito hispénico, con el Ultraismo en germen
espafiol y el Creacionismo declarado por parte de Huidobro en Hispano-
américa, consumado el estrangulamiento del «cisne de engafioso pluma-
Jje» que preconizara el mexicano Enrique Gonzédlez Martinez poco tiempo
antes) . El primero de esos dos polos —la opinién de Juan Ramén— es
el més disparatado. El Premio Nobel espaiiol acierta en muchas ocasiones
cuando describe el origen y los caracteres de la época, pero no acierta en
la periodizacion. Tal vez, en este sentido, lo mejor de sus juicios estd en
el conocido poema donde explica su itinerario poético y pasa sobre su épo-
ca modernista avisando que, en esos afios, su obra se fue vistiendo de «no
s€ qué ropajes». En cuanto a la opini6n de Silva Castro, la limitacién tem-
poral obedece a su concepto cerrado y monolitico de Modernismo al que
denomina en la dltima pédgina del articulo citado «un examen de concien-

10" Cfr. SEBOLD, Russell P., Trayectoria del Romanticismo espanol: desde la Hustra-

cion hasta Bécquer. Barcelona, Critica, 1983,
11 Cfr. EI Modernismo: notas de un curso, 1953, México, Aguilar, 1962, pdgs. 249-250.
Esa es la opinién de Raiil Siva CASTRO en «; Es posible definir el Modernismo?»
(Cuadernos Americanos, CXLI 1965, pags. 172-179). En la primera pdgina afirma: «El
Modernismo, segiin todo parece indicarlo, es un movimiento literario circunserito en el
tiempo, pues no parece ficil extenderlo mds alld de 1888 ni mds acéd de 1916, y es, princi-
palmente, un movimiento concluso, esto es, que carece de prosecucién.» Como se ve, esto
contradice todo lo que llevamos diciendo sobre el tema, ya que hemos partido de la base
de que no es un movimiento exclusivamente literario (ni siquiera es un movimiento, sino
una actitud general) ni ficilmente delimitable.
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cia que intentaron algunos escritores de lengua espafiola de Hispanoamé-
fica, en un instante singularmente feliz de su vida, al influjo de uno de
ellos, Rubén Dario». Tal reduccionismo se completa en las frases finales,
cuando la identificacion del movimiento con Dario lo convierte en una rea-
fidad exclusivamente literaria que incide fundamentalmente en la pecu-
lar elaboraci6n de la forma '®. Por eso, algunos estudiosos de la obra
dariana no han dudado, ayudados también por las criticas de Valera, en
confundir Modernismo con rubendarismo, en el sentido de suntuosidad
&0 la forma, afeminamiento y afrancesamiento. Las palabras de Marinello
en 1960 no pueden ser mds claras:

En otra parte hemos razonado por extenso c6mo el Modernismo, que en
buena parte se identifica con su figura principal, Rubén Darfo, es, en lo cen-
tral, una intencién formalista y extranjerizante, de claros perfiles preciosistas
y sensuales. No negamos al Modernismo ennoblecimiento de la expresion poé-
tica ni menos subida calidad a los poetas acogidos a su sombra. Tampoco que,
en sus Gltimos tiempos, tanto Darfo como sus mds valiosos seguidores reali-
zan una obra de menos aparato luciente y mds vueltas hacia las realidades,
tragedias y esperanzas americanas. Con todo ello, parece innegable que lo que
da cardcter y cuerpo al Modernismo, lo que lo distingue de lo anterior y de lo
que le sigue, es lo que impulsa su caudillo como innovacién y objetivo: la
exquisitez de la forma, muy influida de modelos franceses 4,

'3 No es el primero Silva Castro en hacer declaraciones de ese estilo, ya que mu-
criticos han utilizado las palabras de Rubén Dario para fundamentar como estilo o
imiento poético lo que fue una mds de las lineas que tomé la respuesta a esa crisis
rsal. En el prélogo a Cantos de vida y esperanza (1905) el poeta nicaragiiense afir-
«El movimiento de libertad que me toc6 iniciar en América se propagé hasta Espaiia,
fanto aqui como alld el triunfo estd logrado». Con esas palabras deja la via abierta para
los criticos no vean en el Modernismo mds que el influjo de Rubén, su liderazgo, su
nismo en el inicio del movimiento. En 1896 habia anunciado en su articulo «Los
del estandarte» refiriéndose a Azul...: «Y he aqui como, pensando en francés y
ibiendo en castellano que alabaran por lo castizo académico de la Espaiiola, publiqué
pequenio libro que iniciarfa el actual movimiento literario americano», en La Nacidn,
0s Aires, 27 de noviembre de 1896. Recogido por Erwin K. MAPES en el libro Rubén
. Escritos inéditos, New York, Instituto de las Espaiias, 1938, pdg. 121.

" MARINELLO, Juan, «Caminos de la lengua de Marti», Antologia critica de José
i. México, Ed. Cultura, 1960, pag. 233.




8 ANTOLOGIA DEL MODERNISMO LITERARIO HISPANICO INTRODUCCION AL MODERNISMO

Gracias a criticos como Manuel Pedro Gonzélez, Ivan A. Schulman, Ra- fechas, nos descubre su pa
fael Gutiérrez Girardot, Ricardo Gullén, Ignacio Prat, etc., hemos podido texto de la modernidad
periodizar mejor el Modernismo hispénico y caracterizarlo convenientemen- modernizador avanza en E

te. Frente a las tesis rubendaristas, Gonzélez, Gullén y Schulman han vuelto = €ismo y Modernismo en la
a los postulados de Onfs y a la hibridez que J.R. Jiménez adelantd, mientras | mads tarde este espiritu en
de Gutiérrez Girardot ha hecho hincapié en el cardcter europeo e internacio- ral hispanoamericana en la
nal del Modernismo, frente al espaiiolismo de algunos criticos o al exclusivo = relacién con los movimier
hispanoamericanismo de otros, ampliando los rasgos esenciales que Prat, dente. La «genuina concier
Cardwell o Marinello vieron s6lo en parte. Los estudios de Schulman han & desarrolla con anterioridad
supuesto la aclaracién minuciosa de dos problemas: el origen del Modernis- = #zagados del mundo hisp
mo en Hispanoamérica, de la mano de Martf, a partir de 1875, y la considera- & modernistas en América» -
cién del Modernismo como una etapa mas dentro del proceso de moderniza- & #mas que, con el tiempo,
cién de la cultura occidental, incidiendo en el concepto de modernidad como & eulturales y econémicas qu
espacio abierto y poliédrico con su base revolucionaria en épocas anteriores, & @era ley. En Hispano Amé
que explica las contradicciones y el cariz propio de la vida del siglo XX. Por = femémeno que llamamos M
es0, no resulta extrafio, aunque es discutible, que Schulman afirmara en uno ps paises hispanoamerican
de sus primeros trabajos maduros sobre el tema: <300 catalitica y transforma

Debiera hablarse, en rigor, de un medio siglo modernista que abarcaria
los afios entre 1882 y 1932, y cuya literatura proteica dejé una herencia, pa-
tente todavia hoy, sobre todo en la prosa artistica %,

= un proceso de moderniz
1 espiritual y artistica. .
modo no suscribimos |
ado, sino la del Mod
#al: un despertar hacia la
adoras y abiertas de la e
‘6. Esta idea fue desars
Segiin Paz, buen conc
ado en conocimientos
€l «romanticismo espa
sentimental: una imita
wpulosos y derivados del
Spicos: no el estilo: la |
* &l macrocosmos y el m

Mis tarde, en el libro ya citado Las entranas del vacio, en colabora-
ci6n con Evelyn Picon Garfield, en lugar de entrar en la polémica de las

15 En «Reflexiones en torno a la definicién del Modernismo», dentro del volumen co
ordinado por Homero CAsTILLO Estudios criticos sobre el Modernismo, ed. cit., pig. 335,
Schulman, en este primer intento de definici6n, se basa en las fechas que GULLON plantea en
«Juan Ramén Jiménez y el Modernismo», prélogo a la obra citada de Juan Ramén El Mo-
dernismo: notas de un curso, pig. 17, donde redondea la época con fechas algo retrasadas:
1890-1940: es decir, el momento de la internacionalizacién de Rubén Darfo y la época mas
dura de Juan Ramén Jiménez. Hoy, con los avances en las investigaciones sobre la literatura
del XX no cabe ninguna duda de que el Modernismo hacia 1916 era ya una realidad de
que s6lo quedaba la actitud primitiva, porque la literatura (sobre todo la poesia) andaba
muy lejos de la estética de Marti, Darfo, Lugones, el primer Quiroga, el Juan Ramon de

principio de siglo, con sus ropajes, Villaespesa, Salvador Rueda, los Machado, etc. Op. cit. pag. 47.
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fechas, nos descubre su particular nocién de Modernismo dentro del con-
texto de la modernidad occidental, estudiando cémo el fenémeno
modernizador avanza en Europa y América, como evolucionan Romanti-
cismo y Modernismo en la Europa del XVIII y XIX y cémo se manifiesta
mads tarde este espiritu en América, senalando la mayoria de edad cultu-
ral hispanoamericana en la época que llamamos Modernismo, siempre en
- relacion con los movimientos econémicos, politicos y sociales de occi-
dente. La «genuina conciencia de una cultura en crisis», que en Europa se
- desarrolla con anterioridad, se transparenta «en la voz de los romdnticos
sezagados del mundo hispano, como Bécquer en Espaifia o los primeros
“modernistas en América» —contintian Schulman y Garfield—, «con sin-
tomas que, con el tiempo, desembocardn en las transformaciones socio-
culturales y econémicas que son los signos de un romanticismo de verda-
~dera ley. En Hispano América estos signos son discernibles a partir del
- femomeno que llamamos Modernismo, y, por lo tanto, a nuestro juicio, en
%os paises hispanoamericanos, es el Modernismo el que desempeiia la fun-
1 catalitica y transformadora equiparable con el romanticismo inglés o
man. Y, es en el arte de los modernistas donde se confirma la presencia
‘un proceso de modernizacién, de busca, de metamorfosis y de libera-
W espiritual y artistica. Al identificar romanticismo y Modernismo de
modo no suscribimos la idea del Modernismo como un romanticismo
ado, sino la del Modernismo que involucra el concepto roméntico
- un despertar hacia la extincién continua, hacia las formas sucesivas,
wadoras y abiertas de la expresion cultural y literaria del mundo moder-
» '“. Esta idea fue desarrollada antes por Octavio Paz en Los hijos del
Segiin Paz, buen conocedor de la tradicién hispanica pero no menos
ssado en conocimientos de cultura europea y norteamericana, asegura
e el «romanticismo espaiiol fue epidérmico y declamatorio, patriético
entimental: una imitacion de modelos franceses, ellos mismos
spulosos y derivados del romanticismo inglés y alemdn. No las ideas:
0picos; no el estilo: la manera; no la visién de la correspondencia en-
macrocosmos y el microcosmos; tampoco la conciencia de que el
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yo es una falta, una excepcion en el sistema del universo; no la ironfa: el
subjetivismo sentimental» '’. A continuacién, Paz relaciona a Espafia con
Hispanoamérica y afirma que si el romanticismo fue tardio en el mundo
hispanico no se debe a un problema meramente cronolégico, sino al hecho
de que no podia constituirse como reaccién en contra de la modernidad ilus-
trada porque, por ejemplo, «Espaiia no tuvo propiamente modernidad: ni
razon critica ni revolucién burguesa» '¥. En cuanto a Hispanoamérica, se pro-
dujo un romanticismo «atin mds pobre que el espafiol: reflejo de un refle-
jo» '%. No obstante, en Hispanoamérica se obtuvo una ventaja que en Espa-
fia no pudo darse: la revolucién de la independencia. «Nuestra Revolucién
de Independencia —continda Paz en la misma pagina— fue la revoluci6n
que no tuvieron los espafioles —la revolucién que intentaron realizar varias
veces en el siglo XIX y que fracasé una y otra vez, La nuestra fue un movi-
miento inspirado en los dos grandes arquetipos politicos de la modernidad:
la Revolucién Francesa y la Revolucién de los Estados Unidos.» De todas
formas, ello no sirvi6 para conseguir una verdadera independencia, pues la
sociedad apenas se alter6 y la sujecién fue la misma pero con distinto due-
fo: Espana desaparece pero no lo espaiiol, cuyo relevo fue la clase criolla.
Por eso Martf, a las puertas de la independencia de Cuba, después de més
de medio siglo de independencia en Hispanoamérica, asegura que «De la
tiranfa de Espafia supo salvarse la América Espaiiola; y, ahora, después de
ver con ojos judiciales los antecedentes, causas y factores del convite, urge
decir, porque es la verdad, que ha llegado para la América espafiola la hora
de declarar su segunda independencia» 2°. El convite a que se refiere fue
una convencion de delegados hispanoamericanos en Washington, en el in-
vierno de 1889, convocada por los Estados Unidos, en la que, a partir de
unas promesas de cooperacion de la mano del pais anfitrién, se escondia la
ambicion imperialista sobre el continente hispanoamericano. pero la expre-
sion de Martf tiene mds contenido que el puramente circunstancial: el cuba-

Barcelona, Seix Barral, 1989 (primera ed., 1974), pag. 117.
Op. cit. pag. 121.

19 Op. cit. pag. 124.

20 Marri, José, Obras Completas, La Habana, Ed. de Ciencias Sociales, 1975, vol.
VI, pag. 46.
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1o es consciente de que Hispanoamérica no ha tocado fondo todavia ni en
su independencia cultural ni en la politica. La ambicién de clase que han
desarrollado las burguesias criollas y los modelos culturales importados con
desfase han desembocado en un romanticismo largo, retrasado y més bien
pobre. Por eso, cuando Marti se da cuenta de que algo estd cambiando, en
los afios ochenta, eso que hemos denominado iniciacién del Modernismo,
manifiesta su fe en el futuro, gracias a las nuevas generaciones de escrito-
fes e intelectuales que estdn llevando a Hispanoamérica a su verdadera au-
fonomia cultural. Ese es el sentido de las palabras de Schulman y Garfield
al relacionar Modernismo con un verdadero romanticismo. Y por eso Octavio
Paz concluye que el «Modernismo fue nuestro verdadero romanticismo vy,
como en el caso del simbolismo francés, su versién no fue una repeticién
sino una metdfora: ofro romanticismo» 2!,

En Espaiia, el Modernismo empieza a tomar cuerpo, apoyado en las es-
I€ticas posromdnticas de Bécquer y Rosalia de Castro y el material ideol-

~ gico, portador de las sefias de la crisis universal, recogido por Krause y otros

intelectuales europeos y americanos, a partir de finales de los setenta. Pero
lo cierto es que no se consolida hasta la llegada de Rubén a la Peninsula y
¢l descubrimiento del Parnasianismo y Simbolismo. El final de los setenta
manifiesta algin destello de diferenciacién con el romanticismo anterior en
la figura de M. Reina, en composiciones como «Suefios» (1877)22 y en los
aios ochenta se enriquece con las aportaciones catalanas de su particular
Modernisme, en cierta medida diferente e incluso innovador con respecto
al del resto de la Peninsula 2. Recordemos, por ejemplo, las famosas «Festes

21 Los hijos del limo, cit., pag. 128.

*# Ignacio Prat estudia este y otros poemas de Reina en este periodo ligeramente
inaugural del Modernismo espafiol, como el titulado «A un poeta», de 1884. En «Sue-
fos», partiendo de la influencia becqueriana, sefiala el orientalismo, los efectos cromdticos,
musicales, el recurso a la mitologia griega, etc., mientras que en «A un poeta» se recono-
ce el anuncio de la sensualidad, el lujo, la despreocupacién social, la evasi6n lirica, etc.,
que son signos inequivocos de una de las direcciones del Modernismo. (Cfr. Poesia
modernista espaiiola, cit., pig. XIX).

' Véanse al respecto las obras de VALENTI, Eduardo, EI primer Modernismo litera-
rio cataldn y sus fundamentos ideoldgicos, Barcelona, Ariel, 1973 y MARFANY, Juan Luis,
Aspectes del Modernisme, Barcelona, Curial, 1975.
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modernistes», organizadas por Santiago Rusifiol en Sitges en 1892, para dar
a conocer muestras palpables de la nueva pintura espafiola, y que en edicio-
nes sucesivas englobarian también musica, teatro, literatura y, en general,
cuanta manifestaciones artisticas mostrasen propdésitos de renovacion. Asi-
mismo, las primeras obras de autores como Ricardo Gil, Icaza o Salvador
Rueda (su primera obra, Renglones cortos, inaugura la década de los ochenta)
preparan el camino, ya abonado, para la consolidacién en Espaiia del Mo-
dernismo. Este tltimo tuvo mucho que ver en el triunfo del Modernismo
por varias razones: fue el intelectual que acogi6 a Rubén en su viaje a Es-
pafia de 1892; mds tarde, se constituy6 en propagador de la estética novedosa
entre los poetas jovenes y publicé El ritmo en 1894, libro en el que teoriza
precisamente sobre esa ya no tan nueva estética. Ahora bien, como muestra
de esa hibridez modernista, realidad poliédrica y hasta contradictoria, hacia
el final del siglo compone su poemario Piedras preciosas (publicado en 1900)
en el que se revuelve contra los componentes francéfilos de la poesfa
modernista y defiende lo castizo, lo propio, lo autéctono. Dario, consciente
de ese cambio operado en uno de sus mds fervientes seguidores espaioles,
declara en La Nacién de Buenos Aires, en un articulo del 24 de agosto de
1899 titulado «Los poetas»: «Salvador Rueda, que inicié su vida artistica
tan bellamente, padece hoy inexplicable decaimiento. (...) los ardores de
libertad estética que antes proclamaba un libro tan interesante como El rit-
mao, parecen ahora apagados. (...) Los tiltimos poemas de Rueda no han co-
rrespondido a las esperanzas de los que vefan en €l un elemento de renova-
cién en la seca poesia castellana contempordnea. Volvi6 a la manera que
antes abominara; quiso tal vez ser mds accesible al piiblico, y por ello se
despefié en un lamentable campoamorismo de forma y en un indigente
alegorismo de fondo. Yo, que soy su amigo y que le he criado poeta, tengo
el derecho de hacer esta exposicién de mi pensar.» A partir de aqui, el Mo-
dernismo espafiol pasa a ser tema polémico en las disputas literarias. Las
revistas especializadas o los periédicos que recogen articulos de poetas e
intelectuales se llenan se opiniones encontradas, lo que da cuenta de la ver-
satilidad del movimiento de época, de la actitud abierta a lo novedoso, pero
a la vez explorando las entrafias del vacio: la constante vuelta a las pregun-
tas originales (en el sentido raigal) sobre el arte, sus caracteristicas, sus re-
laciones con el resto de las facetas del actuar humano y con la misma so-
ciedad. Positivistas, antipositivistas, modernistas, antimodernistas,
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pamasianos, poetas de la existencia, puristas, pragmdticos, divulgadores,
selectivos, etc., cruzan sus espadas defendiendo modelos literarios que in-
fentan exactamente lo mismo: dar respuesta a esa crisis universal del mun-
do occidental que se debate entre la ruptura de la tradicién y la tradicién de
ia ruptura, entre la analogia y la ironfa, entre la originalidad entendida como
{0 otro y la originalidad entendida como la vuelta al origen®*. Publicacio-
nes como Madrid Cémico, El Gato Negro, Juventud, Blanco y Negro, El
Pais, La llustracion Ibérica, Vida Nueva, Helios, etc., son una buena mues-
ira de todo ello. Ya en 1895, la Real Academia Espafiola empezé a intere-
sarse seriamente por el término y su significacion. Esteban Oca propuso la
admision de la palabra en el Diccionario, y la definié como «manera de obrar
o proceder que se presenta afectadamente como cosa moderna y como su-
perior a todo lo pasado. Mania por lo moderno, como si nada antiguo fuese
bueno.» Para defender su inclusién se basaba en la experiencia personal: la
habfa oido ya muchas veces con ese sentido y la encontraba con facilidad
en los periédicos de la época. Niifiez de Arce, en la sesion del 20 de junio
de 1895, defendi6 la postura de Oca, mientras que Madrazo, Menéndez
Pelayo y Castelar tomaban una postura conservadora o escéptica. A la se-
mana siguiente, la intervencién de Menéndez Pelayo, apoyando ahora la in-
clusion, fue decisiva. El mismo se encargé de redactar la definicién: «Afi-
cion excesiva a las cosas modernas con menosprecio de las antiguas, espe-
cialmente en artes y en literatura». El espacio dedicado por la Academia al
€rmino y al concepto no sirvié para atemperar opiniones sobre su naturale-

za ni mucho menos para fijar su verdadero valor. Muestra de ello es, por

ejemplo, el tratamiento que un poeta modernista como Manuel Machado le
da, sin tener en cuenta que aquello que criticaba no era el Modernismo, sino
su particular visién de lo modernista, que no era sino una cara mas de una
realidad compleja, quizd la cara més vistosa o més controvertida en ese mo-
mento, en un contexto en el que cualquier manifestacion que supusiera una
respuesta a la crisis universal que se estaba viviendo era una actitud
modernista, si volvemos a las tesis de Onis, Juan Ramén, Schulman, ete.
En Juventud, publica Machado el primero de octubre de 1901 el siguiente
exto:

24 Todos estos conceptos quedan desarrollados in extenso en Los hijos del limo.
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. «Mojliernista»; ]a_palabreja es deliciosa; representa scqcillameme el tl- ~ como para Schulman, in
timo grufiido de la rutina contra los pobres y desmedrados innovadores (...)
Y por Modernismo se entiende... todo lo que no se entiende. Toda la evolu-
ci6n artistica que de diez afios, y alin mds, a esta parte ha realizado Europa,
y de la cual empezamos vagamente a tener noticia. ~ Schulman, tanto en el ca
material critico utilizado

El cazador cazado. Confusién de una estética particular con el peso de ¢ @ar la compleja literatura
una realidad epocal que se lleva en las mismas espaldas. Sin embargo, qué = s letras hispanas de es
acierto en sefialar su europeidad. De hecho, cita algo mds adelante las in- 3 lograron acercarse, diver
fluencias de Mallarmé, los simbolistas, Leconte de Lisle, Heredia, los § Hteratura europea, sino d
decadentistas, Manet y los pintores impresionistas, los fildsofos del color - mas tradicionales permite
como Puvis de Chavannes, Verlaine. En 1903, en E! Pais del 20 de mayo, & @ia lengua» *°. Ahora bie
titula otro de sus articulos «Eso del Modernismo», y abre el espectro de & #ras con €pocas anteriol
posibilidades para su definicién, aunque el tono sigue siendo peyorativo y & #ario. Tomado asi, cualg
su 6rbita reducida, como ajena a su propia formacién intelectual: Moder- ferencia, ruptura, etc., cc

nismo es «todo lo que se ignora en Espafia (aun por los mismos escritores) &e influencias europeas s
de una porcién de tendencias, sectas, escuelas, orientaciones literarias, na- & %9¢a la creacion de un i
cidas paralelamente o un poco después del llamado naturalismo de Zola y & #eemplejo de inferiorida
su pléyade, que era la tiltima novedad que habfan tragado nuestros compa- & #&S entre las letras europ
triotas». Maeztu, el 15 de marzo de ese mismo afio, en su articulo «Todos & &setamente colonial» */, e
modernistas» del Diario Universal, afirma con su ironfa algo que pretendfa & #8nante y otra domina;
criticar o alejar de su mirada, de su concepto de contemporaneidad, ajeno a & &atiérrez Girardot— la r

la perspectiva histérica que hoy suscribirfa en tono cientifico: == Schiegel que el critico
ente esta postura:

Sin embargo, Gutiérrez (
peo del Modernismo f

Ningiin esfuerzo puede librarnos de ese epiteto. ;Se escribe en caste-
llano evocador de nuestros cldsicos? Se es modernista. ;Se prefiere la prosa
detallada y compuesta de los decadentes transpirenaicos? Se es modernista,
.Se hacen cuentos de melancolia intensa y sofiadora? Modernista. ;Critica
social? Modernista. ;Obra de combate? Modernista, ; Versos recargados de
imédgenes? Modernista. ;Poesfas sencillas y tiernas? Modernista y siempre
modernista... Casi todos los espafioles somos modernistas.

Si se arrancan
na, y se las consid
entonces resultan ir
consistencia y signi

A continuacién, par
= i = = 3 = 2 gue explica lo ine:

Rafael Gutiérrez Girardot *> explica por qué ha obviado el articulo
cuando habla de la época. Modernismo, y no El Modernismo significa,

Op. cit. pag. 8.

Op. cit, pdg. 19.
SCHLEGEL, Friedrich,
cita por la edicién d

W

25 Modernismo, Barcelona, Montesinos, 1983,
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sepresenta sencillamente el dl-
Sesmedrados innovadores (...)
e =0 se entiende, Toda la evolu-
#sta parte ha realizado Europa,

»mo para Schulman, indagar en ese concepto unido al de Modernidad.
- Sin embargo, Gutiérrez Girardot afirma el cardcter eminentemente euro-
peo del Modernismo frente al americanismo o anglosajonismo de
- Schulman, tanto en el cardcter de la actitud como por la procedencia del
_ - material critico utilizado. Se trata —afirma el colombiano— de «diluci-
. particular con el peso de la compleja literatura europea de fin de siglo, de la cual forman parte
 espaldas. Sin embargo, qué & & letras hispanas de esos dos o tres decenios, en los que no solamente
s algo mds adelante las in- Bograron acercarse, diversamente, a los cdnones valorativos de la exigente
somte de Lisle, Heredia, los atura europea, sino demostrar que sé6lo la liberacion de diversos dog-
mstas. los filosofos del color as tradicionales permite expresar universalmente el propio mundo, la pro-
. en EI Pafs del 20 de mayo, 2 lengua» %, Ahora bien, hablar de crisis, influencias, diferencias, rup-
o, v abre el espectro de as con épocas anteriores no es definir Modernismo, sino todo lo con-
s sigue siendo peyorativo y 0. Tomado asi, cualquier época puede ser resultado de una crisis, di-
acion intelectual: Moder- serencia, ruptura, etc., con otra. Ademds, para Gutiérrez Girardot, hablar
s por los mismos escritores) & @ influencias europeas sin aclarar el sentido, como causas y efectos, pro-
« omentaciones literarias, na- © #9¢a la creacion de un inevitable (quizd también involuntario, pero real)
do naturalismo de Zola y complejo de inferioridad que, justificado o no, sélo concibe las relacio-
= tragado nuestros compa- ¢ =S entre las letras europeas y las de lengua espafiola de una manera se-
%o aiio. en su articulo «Todos amente colonial» 27, es decir, como las relaciones entre una cultura do-
: ; su ironfa algo que pretendia minante y otra dominada, lo cual empobrece —continia la idea de
contemporaneidad, ajeno a _ stiérrez Girardot— la nocién de literatura universal de Goethe. La cita
no cientifico: &e Schlegel que el critico colombiano propone a continuacién explica per-
fectamente esta postura:

epiteto. ;Se escribe en caste-
sdernista, ;Se prefiere la prosa
‘mamspirenaicos? Se es modernista.
% » sonadora? Modernista. ;Critica
‘Modemista. ; Versos recargados de
& v tiernas? Modernista y siempre
»s modernistas,

Si se arrancan de su contexto las partes nacionales de la poesfa moder-
na, y se las considera como singulares que existen por si como totalidad,
entonces resultan inexplicables. Tan sélo por su reciprocidad adquieren ellas
consistencia y significacion %,

A continuacion, para no caer en el defecto globalizador, el como-

CE— ) que explica lo inexplicable diciendo que no tiene explicacién
a obviado el articulo

% mo El Modernismo significa,

¥ Op. cit. pag. 8.

* Op. cit. pag. 19.

8 SCHLEGEL, Friedrich, Sobre el estudio de la poesia griega, [1797]. GUTIERREZ
RARDOT cita por la edicién de P. Hankamer, Godesberg, 1947, pdg. 58.
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univoca, se adentra Gutiérrez Girardot en los fenémenos europeos que MODERNISMO Y GENERA
considera fundamentales: las diversas especificidades de las culturas
modernas (por ejemplo, el Modernismo Hispédnico) «deben ser coloca- A estas alturas y por
das en el contexto histérico general de la expansion del capitalismo y & momento no hari falta dec
de la sociedad burguesa, de la compleja red de ‘dependencias’ entre " Decir Modernismo Hispd
los centros metropolitanos, sus regiones provinciales y los paises lla- & &ita de Onis (forma hisp4
mados periféricos. La comparacién entre las literaturas de los paises pinitu, cfr. nota 3), y tant
metropolitanos y de los paises periféricos resultard provechosa sélo si & &irardot, aunque diversa:
se tienen en cuenta sus contextos sociales. De otro modo, las literatu- & Sente a los clasificadores
ras de los paises periféricos seguirdn apareciendo como literaturas ‘de-
pendientes’, miméticas, es decir, incapaces de ser, simplemente, lite-
raturas, expresion propia» *°. Es itil y legitimo hablar de la huella con-
creta que escritores como Edgar A. Poe, Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé, los trascendentalistas americanos (Emerson, Whitman,
Longfellow, etc.), Bécquer, Krause, etc. dejan en el Modernismo His-
panico, pero estas aseveraciones se llenan de sentido cuando se ponen
en contacto con el nivel socio-histérico-literario-econémico que explica
las dependencias de ida y vuelta entre centros y periferias en el mo-
mento del desarrollo capitalista y el espiritu positivista, propios de las
décadas en las que hemos fechado el Modernismo. Del mismo modo,
referir al Modernismo términos como malditismo, desmiraculizacién 3*
del mundo, decadentismo, exotismo, parnasianismo, simbolismo, e
. : ; : oo R A de describir grupc
pitagorismo, satanismo, impresionismo, expresionismo, vida urbana, B e e5io de Moderni
X = . s . v . ni
bohemia, utopia, neoespiritualismo raigal, etc., no puede convertirse 3 p :
i e ; esteticista se reduce
en una némina de calificativos de lo moderno, gastada por el uso, sino
: : h . Frente a ella, ha
en relacion con esas dependencias antes aludidas. Vaya esto por de it s
5354z v : por la situacién de 1z
lante, siguiendo a Gutiérrez Girardot, antes de concretar alguno de eso = -
e ; = de las dltimas co
términos, y después de haber entrado ya en profundidad en la cuestio x :
stas se sustituye |

de las fechas. ;
grupo estaria cc

. Eduardo Mar

afrancesados incl

Un fenémeno t
reducido a esquema
signos complement:
mos ¢6mo, en el m
apunta la contraria.
directriz que ideoldg
contradictoria mezc
Jobit como una esp
sores hispanoameric
uno de los modernis
lizaciones intentada:

El origen de la desvi:

2 QOp. cit. pag. 25.

Senion, Ricardo, Din
30 Op. cit. pag. 28. :
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ot en los fenémenos europeos que = MODERNISMO Y GENERACION DEL 98

as especificidades de las culturas
ismo Hispénico) «deben ser coloca-

de la expansién del capitalismo y
immplcja red de ‘dependencias’ entre
| regiones provinciales y los paises lla-
soion entre las literaturas de los paises
periféricos resultard provechosa sélo si
os sociales. De otro modo, las literatu-
wirdn apareciendo como literaturas ‘de-
ur, incapaces de ser, simplemente, lite-
s util y legitimo hablar de la huella con-
dgar A. Poe, Baudelaire, Rimbaud,
stas americanos (Emerson, Whitman, &
ause, etc. dejan en el Modernismo His-
s se llenan de sentido cuando se ponen
istorico-literario-econémico que explica
ita entre centros y periferias en el mo-
. v el espiritu positivista, propios de las
ado el Modernismo. Del mismo modo,
como malditismo, desmiraculizacién ¥
.otismo, parnasianismo, simbolismo,
sionismo, expresionismo, vida urbana,
ismo raigal, etc., no puede convertirse
de lo moderno, gastada por el uso, sino
cias antes aludidas. Vaya esto por de-
ardot, antes de concretar alguno de esos
atrado ya en profundidad en la cuestién

A estas alturas y por muchas de las afirmaciones recogidas hasta el
momento no hard falta decir que esta dicotomia resulta, hoy dia, desfasada.
Decir Modernismo Hispdnico significa corroborar la primera y definitiva
eita de Onis (forma hispdnica de la crisis universal de las letras y del es-
piritu, cfr. nota 3), y tanto las posturas de Schulman como de Gutiérrez
Girardot, aunque diversas, van por ese mismo camino. Ricardo Gullén,
frente a los clasificadores o encasilladores tradicionales, apuntaba:

Un fenémeno tan vasto y complejo como el modernismo no puede ser
reducido a esquemas rigidos. Es una conjuncién de diversidades regida por
signos complementarios. Tan pronto sefialamos en él una tendencia, adverti-
mos c6mo, en el mismo lugar, en el mismo instante y en el mismo poeta
apunta la contraria. Quizd por eso debemos contentarnos con trazar la linea
directriz que ideolégicamente parece proceder de una extrafia fusién, de una
contradictoria mezcla entre el krausismo peninsular (calificado por Pierre
Jobit como una especie de premodernismo) y el positivismo de los precur-
sores hispanoamericanos. La antinomia se plantea en la conciencia de cada
uno de los modernistas, y de ahi la inseguridad y precariedad de las genera-
lizaciones intentadas *'.

- El origen de la desviacién es un problema crucial, anterior a la posi-
Slidad de describir grupos homogéneos antagonicos, basado en un erré-
0 concepto de Modernismo. Entendido como escuela o tendencia lite-
Wria esteticista se reduce claramente su compleja, dindmica y versitil na-
saleza. Frente a ella, habria un grupo de autores, espafioles, preocupa-
s por la situacion de la Peninsula en torno al Desastre del 98, con la
srdida de las dltimas colonias, y el contenido evasivo de los supuestos
wdernistas se sustituye por otro de cardcter existencial. Segtn esto, el
Amer grupo estaria compuesto por Manuel Machado, Francisco,
espesa, Eduardo Marquina, junto con el caudal de rubendaristas ame-

nos afrancesados incluido el mismo Rubén, y el del 98 por Azorin,

*' GuLLON, Ricardo, Direcciones del Modernismo, 2.* ed. Madrid, Gredos, 1971,
= 41-42.
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Baroja, Maeztu y Unamuno, fundamentalmente, mientras que figuras como
Antonio Machado, Valle-Incldn, Juan Ramén Jiménez o Benavente 0sci-
larfan entre los dos grupos. Sélo repitiendo esta némina, cualquier buen
conocedor del fin de siglo espaiiol advierte serias contradicciones. Los de-
fensores de la separacién intentan definir una actitud diferente en una se-
lecta némina de intelectuales exclusivamente espafioles, soslayando el en-
torno europeo en el que se enraiza la época. Donald Shaw asegura que la
«Generacién del 98 existi6 como un grupo unificado, distinto de los
modernistas y con caracteristicas tan bien definidas como las de otros gru-
pos literarios cuya existencia nunca ha sido puesta en duda» 32 Hay que
remontarse a 1913, cuando Azorin retne, bajo el marbete «La generacién
de 1898» a un grupo de escritores unidos por una actitud de protesta y un
profundo amor al arte *. En realidad, Azorin no sent6 la dicotomia
modernistas-noventayochistas. Lo que hizo fue aplicar a los modernistas
espanoles una etiqueta que se ha hecho famosa: Generacion del 98. A mi-
tad de siglo, Guillermo Diaz-Plaja resumia en Modernismo frente a No-
venta y Ocho los puntos fundamentales de Azorin. Esta generacion:

2
Santillana).

Ama los viejos pueblos y el paisaje.
Intenta resucitar los poetas primitivos (Berceo, Juan Ruiz,

3. Da aire al fervor del Greco, ya iniciado en Catalufa.

4. Rehabilita a Géngora.

5. Se declara roméntico.

6. Siente entusiasmo por Larra.

7. Se esfuerza en acercarse a la realidad y en desarticular el idioma,

en agudizarlo, en aportar a €l viejas palabras, pldsticas palabras, con ob-
jeto de aprisionar menuda y fuertemente esa realidad.

8. Curiosidad mental por lo extranjero.

9. Sensibilidad animada por el desastre.

32

La generacién del 98, Madrid, Cdtedra, 1989, pég. 13.
33 En el libro Cldsicos y Modernos.
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idamentalmente, mientras que figuras como Y para terminar de enmaraiar algo que no tenia excesiva consisten-
1, Juan Ramén Jiménez o Benavente osci- ¢ €a, indicaba mds adelante: «Es evidente la duplicidad contradictoria: los
lo repitiendo esta némina, cualquier buen cinco primeros apartados son de naturaleza estética (si bien el primero par-
fol advierte serias contradicciones. Los de- = #¢ipa de un cierto sentido sociolégico) y son plenamente definitorios del
tan definir una actitud diferente en una se- = Modernismo». En cambio —continda— el sexto, séptimo y el noveno «son
xclusivamente espaiioles, soslayando el en- - muy tipicos del ademén noventayochista, que pone por encima del ade-
aiza la época. Donald Shaw asegura que la & #n estético la eficacia educativa». El octavo «es, por su imprecisi6n in-
omo un grupo unificado, distinto de los & #inseca, comin a las dos tendencias y, —por lo deméds— no privativa de
as tan bien definidas como las de otros gru- & ®inguna de ellas» 3. Es decir, ni el mismo Azorin parece estar muy segu-
wunca ha sido puesta en duda» 2. Hay que 0 de la cohesién de grupo de su némina, sobre todo cuando afirma que
orin retine, bajo el marbete «La generacién & 8asta 1913, todos los autores que no son naturalistas han sido denomina-
res unidos por una actitud de protesta y un s genéricamente modernistas, por falta de un calificativo mejor, como

realidad, Azorin no senté la dicotomia todo lo relativo a la historia de la literatura, de la cultura y de las ideas
Lo que hizo fue aplicar a los modernistas & biera que clasificarlo y someterlo a rigidos y matemdticos esquemas.
:a hecho famosa: Generacion del 98. A mi-+  Cierto es que el libro de Diaz Plaja no fue mds que el dltimo intento
laja resumia en Modernismo frente a No- serio en defender tal separacién, basada ademds en teorfas sociolégicas y
mentales de Azorin. Esta generacion: speculativas de esudiosos como Maurras, Splenger, Weininger o
Chamberlain %, Las ideas de este erudito ensayo pasaron a ser un lugar
“omin en los manuales de literatura al uso, tanto en la ensefianza media
somo en la superior, hasta que los estudios de los afios sesenta de Gonza-
2. Gullén, Juan Ramén Jiménez, Schulman, etc., volvieron a poner las
en su sitio, al menos en la critica especializada, porque la denomi-
scion sigue hoy en dfa, en Espana, todavia vigente en unos niveles de
generales o de cierta superficialidad. Diaz-Plaja comenz6 su libro
ando la sensacion de agotamiento en la produccién literaria espafola
1 1890 (cuando, precisamente, gracias a los estudios de Cardwell, Prat

s y el paisaje.
poetas primitivos (Berceo, Juan Ruiz,

reco, ya iniciado en Cataluiia.

Larra.
se a la realidad y en desarticular el idioma,
viejas palabras, pldsticas palabras, con ob-
ertemente esa realidad.
lo extranjero.

or el desastre. * Cfr. Diaz-PLAA, Guillermo, Modernismo frente a Noventa y Ocho. Una intro-
n a la literatura espanola del siglo XX, Madrid, Espasa-Calpe, 1979, pédgs. 94-95.
era edicion es de 1951.

= Cfr. GUTIERREZ GIRARDOT, Rafael., op. cit. pdg. 13. El critico colombiano desecha
il divisién que pasa por alto la teoria orteguiana sobre las generaciones (si se cree en
reraciones, hay que creer también en los caracteres que sobre ellas se postulan), y que
s incluye gratuitamente una conexién sexual no bien explicada, al observar una serie
:ntos aproximados al signo viril en el 98 y femineo en el Modernismo.

d, Cdtedra, 1989, pdg. 13.

Fmos.
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Una vez expuestas la
una renovacion total, tantc
%0 instrumento de expresi
seguida, pero fue rechaza
era hueca, sin apenas cor
una €época o un grupo lite
ante el mundo, su peculiar
fralmente opuestas en los
&n una declaracion de Una
samente, aunque s6lo apar

y otros observamos que ya se habia iniciado un considerable resurgimien-
to de la lirica, y la narrativa —realista, naturalista— estaba produciendo
en los ochenta obras cumbres como Los pazos de Ulloa, La Tribuna, La
Regenta, numerosas novelas de Pérez Galdés, etc., continuadas sin cortes
bruscos por las nuevas generaciones de narradores como Unamuno, Va-
lle-Incldn, Azorin, Baroja, etc.), que, llenos de calidad, nada tienen que
envidiar a los anteriores.

La etiqueta azoriniana fue utilizada con sentido polémico en varias
ocasiones antes del libro de Diaz Plaja. Uno de los primeros estudios, que
desaté un interés inusitado por esta postura e influy6 en criticos y escrito-
res espaiioles fue el de Hans Jeschke, Die Generation von 1898 in
Spanien %, obra con pretensiones mas histéricas que literarias, aprovechada
por Pedro Salinas en su articulo «El problema del Modernismo en Espa-
fia, 0 un conflicto entre dos espiritus» %7, quien considera que, si bien los
dos movimientos literarios surgen de una misma actitud (insatisfaccion con
la literatura de la época, rebeldia ante las direcciones estéticas imperantes,
deseo de un cambio), adoptan posturas diferentes en su forma de actuar.
Sefiala las principales diferencias, que pueden recogerse en el siguiente
esquema:

Aunque lo he di
donde hemos de bus
quiero; no modernis;
cuando la moda pase

Unamuno no es capaz
&= su época, a pesar de qt
o de los principales mod.
1on de Salinas, ya que
=N posturas diametralm

MODERNISMO NOVENTA Y OCHO
S COmMO otros —que tar
TV : S = responden a la crisis
Movimiento poético Movimiento espiritual P
- 5 S quiere) de un modo u
Biisqueda de la belleza Biisqueda de la verdad : 2
: : : : ' d€ un mismo poeta o in
Expansivo, cosmopolita No expansivo, concentrativo
S T = it Seces como noventayoct
Técnica mental sintética Técnica mental analitica - ;
¢ : - L= Sir esas palabras mantie
Literat. de los sentidos Literatura de la conciencia _ . : :
i Sra exotista, simbolista,
Culto a la belleza Descubrimiento de lo popular < B8 (femineos, dirfa D
: g : : . T r, dirfa Di
Direccién dentro-fuera Direcci6n fuera-dentro :

&8 comprometida como
2 0 la intrahistoria. Sc

36 Halle, Niemeyer, 1934, La primera edicién en espanol, La generacién de 1898
en Espafia, apareci6 en la Universidad de Santiago de Chile en 1946,

37 Hommage a Ernest Martinenche, Paris, Editions d’Artrey, s.a. [1939]. Citamos
en adelante por CAsTILLO, Homero, Estudios criticos sobre el Modernismo, Madrid, Gredos,
1968.

& Op. cit., pag. 28.
UnaMuno, Miguel de, «
sogido mds tarde en Contre
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iniciado un considerable resurgimien-
:isla. naturalista— estaba produciendo
Los pazos de Ulloa, La Tribuna, La
z Galdés, etc., continuadas sin cortes

de narradores como Unamuno, Va-
gue, llenos de calidad, nada tienen que

Una vez expuestas las diferencias afirma que, dada la necesidad de
“na renovacion total, tanto unos como otros consideran necesario un nue-
%o instrumento de expresién literaria. Los modernistas lo encontraron en-
seguida, pero fue rechazado por los noventayochistas porque su belleza
~era hueca, sin apenas contenido. Por eso opina que «lo que caracteriza
~@na €poca o un grupo literario es la actitud fntima y radical del artista
~ante el mundo, su peculiar postura frente a la realidad. Y éstas son diame-
‘Sralmente opuestas en los modernistas y hombres del 98» 8. Y se apoya

@ una declaracién de Unamuno, que vista desde esa 6rbita demuestra cla-
amente, aunque solo aparentemente, el conflicto:

wuilizada con sentido polémico en varias
2z Plaja. Uno de los primeros estudios, que
postura e influyé en criticos y escrito-
Jeschke, Die Generation von 1898 in
histéricas que literarias, aprovechada
«El problema del Modernismo en Espa-
wus» *7, quien considera que, si bien los
de una misma actitud (insatisfaccién con
, ante las direcciones estéticas imperantes,
diferentes en su forma de actuar.
gue pueden recogerse en el siguiente

Aunque lo he dicho y repetido, vuelvo a repetirlo: es dentro y no fuera
donde hemos de buscar al hombre... Eternismo y no modernismo es lo que
quiero; no modernismo, que serd anticuado y grotesco de aqui a diez afios,
cuando la moda pase ¥,

Unamuno no es capaz de salir del ambiente literario, social y cultural

% su €poca, a pesar de que, como veremos mds adelante, el bilbaino es
o de los principales modernistas hispanicos. No es cierta la anterior afir-
i6n de Salinas, ya que modernistas y presuntos noventayochistas no
=nen posturas diametralmente opuestas frente a la realidad, sino que tanto
10S como otros —que también son modernistas, puesto que es una acti-
&— responden a la crisis espiritual del mundo hispénico (de occidente,

% se quiere) de un modo u otro, a veces incluso de modos diferentes den-
%0 de un mismo poeta o intelectual, por los que habria que denominarlos
veces como noventayochistas y otras como modernistas. Unamuno, al
Secir esas palabras mantiene que el Modernismo es la evasién de la lite-
ara exotista, simbolista, ;despreocupada?, de los rubendaristas o afran-
s=sados (femineos, dirfa Diaz Plaja), y no concibe que ésa es una respues-
an comprometida como la preocupacién por Espaia a través del casti-
Ssmo o la intrahistoria. Son, paralelamente, modelos de espiritualidades

NOVENTA Y OCHO

Movimiento espiritual
Biisqueda de la verdad

No expansivo, concentrativo
Técnica mental analitica
Literatura de la conciencia
Descubrimiento de lo popular
Direccién fuera-dentro

edicién en espafiol, La generacion de 1898
Santiago de Chile en 1946.

Paris, Editions d’ Artrey, s.a. [1939]. Citamos
criticos sobre el Modernismo, Madrid, Gredos,

= Op. cit., pag. 28.
* UNAMUNO, Miguel de, «Arte y cosmopolitismo», en La Nacidn, de Buenos Ai-
- recogido mds tarde en Contra esto y aguello, Madrid, 1938, 2. ed., pag. 206.
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que responden a la crisis. Afios mds tarde, Salinas matizard sus juicios y,
sin negar la separacién, reconoce que en el fondo son algo muy parecido:

Los escritores novecentistas traen a las letras una decidida voluntad de
renovacién. Dos rétulos suele ponérseles: «generacion del 98» y «Moder-
nismo». Los dos exactos, representan sendas direcciones que toma el esfuerzo
renovador de la literatura. Hay que distinguir lo especifico de cada una de
ellas; parece hoy evidente que son cosas distintas. Y sin embargo, al distin-
guirlas conviene no mirarlas como tendencias divergentes o exclusivas. Por-
que, salvo en algiin caso excepcional, todos los nuevos escritores participan
en su estructura espiritual de esos dos elementos constitutivos de la genera-
cién, y son un tanto «98», y un tanto «modernistas». Lo que varfa, tinica-
mente es la proporcién. Asi tomada, como una integracién de los dos im-
pulsos, la generacion del novecientos trasciende del simple cardcter de una
escuela literaria y se nos presenta con mayores proporciones. Es en realidad
una nueva actitud del artista y del intelectual espafiol, ante los problemas
espirituales que con tanta urgencia le acosan en esta fecha histérica. Un nuevo
modo de pensar corre parejas con un nuevo modo de sentir. Tras ellos ven-
dr4, irremisible, otra manera de escribir, otra literatura *0.

Las tdltimas lineas revelan que Salinas ha madurado las tesis de Onis,
las de Juan Ramén Jiménez y, quién sabe, los primeros escritos de Gull6n.
Su nueva propuesta (integracién de dos impulsos, que en el fondo son mu-
chos mis, no s6lo los que se encuentran en lid, porque el Modernismo
abarca todas las vicisitudes de la crisis de fin de siglo) parece mucho mas
acertada. Es una pena que Diaz Plaja llevara al paroxismo esa dicotomia,
después de que Pedro Lain Entralgo incidiera en el tema con La Genera-
cién del noventa y ocho*'. Diaz Plaja se basa ademds en las tesis de
Petersen, que Salinas ya habfa utilizado, sobre las generaciones literarias,
y apoydndose en ellas intenta concebir como separadas dos generaciones:
la del 98 y la de 1902 (modernista) 42. Entre ambas levanta un muro insal-

40 SALINAS, P, «La literatura espafiola moderna», Ensayos de literatura hispdnica.
Madrid, Aguilar, 1958, pag. 291.

41 México-Buenos Aires, Espasa Calpe, 1947.

42 Recordemos los puntos que Salinas toma de Petersen para mostrar los elementos
constitutivos de una generacion literaria: 1) Coincidencia en afio de nacimiento o fechas
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= porque, opina, hay una diferencia abismal en el mismo concepto de
d ante la vida, no s6lo por lo que respecta a la literatura, sino tam-

i.smo antinoventayochista. Entre los primeros destaca a Maeztu (el
ks radical), Ganivet, Unamuno, Antonio Machado, Baroja y Azorin,
sentras que en el segundo incluye a Rubén Darfo, Valle-Incldn, Benavente,
= Ramoén Jiménez, Manuel Machado y Gregorio Martinez Sierra. Es-
son las diferencias ideolGgicas que establece:

NOVENTA Y OCHO MODERNISMO
Intelectualismo Esteticismo
Actitud comprometida Actitud escapista
Casticismo/regionalismo Cosmopolitismo
Afén de protagonismo Retraimiento del gran piiblico
Trascendencia Inmanencia
Temporalidad Instantaneidad

. Es especialmente notorio el esfuerzo en diferenciar las dos supuestas
dencias en la concepcién del lenguaje:

NOVENTA Y OCHO MODERNISMO
Antirretoricismo Retoricismo

Lengua natural, realista Lengua artificial, estética
Lengua popular regional Expresion distinta, mu-

sical, individualizada

55 0 menos cercanas; 2) Los elementos formativos; 3) Las relaciones personales entre
_ bou'lbres de la generacidn: 4) Acontecimiento o experiencia generacional; 5) Fiihrertum
e udillaje; 6) Un lenguaje generacional; 7) Anquilosamiento de la generaci6n anterior,
=L concepto de generacion literaria aplicado a la del 98», en Literatura espaiiola siglo
A Madrid, Alianza Ed., 1970, pdgs. 26-33].
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Lenguaje al servicio de la Lenguaje sensual, que Por otro lado Shaw
inteligencia busca la belleza &e un Modernismo liter
Lengua valida para todos Lenguaje minoritario &4, que parte de la reno

Bécquer, el desbordamig
@ la llegada de Rubén
&n la obra de Manuel R
para Shaw se trata de v
%8 ideoldgica iria por otr
- aros intelectuales y esc

Finalmente, el trabajo de Shaw, también diferenciador, define el su-
puesto grupo del 98 con unas palabras que podrfan exactamente aplicarse
a los modernistas (es decir, a todos), acercandose asf a la tesis de Onis y
Girardot, pues su cardcter principal, su importancia «estriba menos en lo
que nos ensefa acerca del estado en que se encontraba Espaiia durante las
primeras décadas de nuestro siglo, que en su expresién de la forma espa-
fiola —hispdnica, dirfan Onis y Girardot— de la Weltanschauung euro- s
pea de aquel periodo» 43_Sin embargo, yerra cuando identifica preocupa- =

cién estética en los modernistas y filoséfica en los del 98: ~ Por otro lado, el per
sses de habla hispana

Lo mismo que Pater y Wilde en Gran Bretafia o los parnasianos en Fran- mmomico, que influyé
cia, los modernistas se dedicaron a un estelicismo consciente, a! Arte como 8 SsserminG sus temas, su
supremo absoluto, a la Belleza como méximo ideal, y a la radical renova- - i

; : : = ke S0 como un rol peculia
cién formal de la prosa y poesia, como medios para su consecucion. Exalta-S 5 , :
ron la imaginacién creativa y la fantasfa como opuestas a la observacion rea- S8 § Espania perdia defini
lista y a los cénones aceptados por la literatura burguesa del siglo XIX*. === ¥ el Extremo Orien

donde los paises m:

s territorios dependie
{&ldsica distincion ent
gental) y Tercer Mun
@) Espaiia, lejos de
_ plses desarrollados,
ascolonial generada
'cxperimenta un imp

4 LUGAR DE LA ESCRIT

Por el contrario,

Para los hombres de la Generacidén de 1898, los problemas bédsicos eran
verdad, deber y finalidad dltima. Su meta (...) era prictica: hallar una base
para la accion, (...) Con esta finalidad, adoptaron una actitud hacia la litera
tura muy distinta de la de los modernistas. El escribir no tenia que ver anie
todo con la creaci6én o expresion de la belleza, sino que era un método de
investigar la situaci6n existencial del hombre, un medio de acceder a la ver
dad, con resultados potencialmente vdlidos. Los noventayochistas no inten  Serazeo clasista de
taron tanto reflejar o embellecer la realidad, sino explorarla, con la espera @euve a la aristocracia
za de iluminar algiin recodo que supusiera una respuesta a sus problemas * IFErollas se acom
ante el poder olig:
sompleto del nuevo
colonias. Asi, esas
=n de modo conve
oL en su lugar apa

43 La Generacion del 98, cit., pag. 12.
44 Op. cit. pig. 20.
45 Op. cit. pag. 30.
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 la Lenguaje sensual, que Por otro lado Shaw repite las tesis de Cardwell sobre el nacimiento
, busca la belleza % un Modernismo literario espafiol parejo e independiente al de Améri-
ps Lenguaje minoritario . que parte de la renovacion de nuestra poesia a partir de las Rimas de

, squer, el desbordamiento de la imaginaci6n creativa y la fantasia antes
: da llegada de Rubén Dario a la Peninsula, gracias a una linea seguida
Shaw, también diferenciador, define el su- 12 obra de Manuel Reina, Ricardo Gil y Salvador Rueda. Ahora bien,
palabras que podrian exactamente aplicarse sa Shaw se trata de una renovacion exclusivamente literaria, mientras
wodos), acercdndose asf a la tesis de Onis y deologica iria por otros derroteros y se manifestaria a final de siglo en
scipal, su importancia «estriba menos en lo 10s intelectuales y escritores.

o en que se encontraba Espafa durante las
s2lo, que en su expresién de la forma espa-
v Girardot— de la Weltanschauung euro-
embargo, yerra cuando identifica preocupa-
a5 v filosofica en los del 98:

L LUGAR DE LA ESCRITURA EN EL NUEVO ORDEN ECONOMICO

Por otro lado, el periodo que llamamos Modernismo, supuso para los
>s de habla hispana una nueva configuracién en el orden politico y
omico, que influyé en gran medida en los escritores de la época y
Serminé sus temas, su estilo y la misma consideracion del trabajo lite-
o como un rol peculiar dentro de las nuevas sociedades modernas. Mien-
s Espana perdia definitivamente las Gltimas colonias que poseia en Amé-
: v el Extremo Oriente, en América surge la amenaza del imperialis-
_donde los paises més desarrollados imponen su dominio econémico
i territorios dependientes, y ese abismo cristalizard més adelante en la
cidsica distincién entre Primer Mundo (Estados Unidos y Europa Oc-
emtal) y Tercer Mundo (Latinoamérica y amplias zonas de Africa y
). Espana, lejos de ingresar en la vanguardia social y econémica de
paises desarrollados, arrastra todavia elementos sustanciales de la cri-

»scolonial generada a principios del XIX y, junto con el Desastre del
_experimenta un importante desequilibrio regional interno basado en
Bderazgo clasista de la burguesfa, que acapara el poder econémico y
;_ ¢ a la aristocracia del Antiguo Régimen. En Latinoamérica, las bur-
sias criollas se acomodan al modelo impuesto por el imperialismo o
ante el poder oligdrquico del propio pafs, y Espafia desaparece casi
 completo del nuevo puzzle econémico que se despliega en las anti-
& colonias. Asi, esas burguesias nacionales americanas nunca se desa-
@n de modo conveniente, puesto que cuando concluye el dominio
@ol, en su lugar aparece el capital extranjero (europeo y norteameri-

+ Wilde en Gran Bretaia o los parnasianos en Fran-
=dicaron a un esteticismo consciente, al Arte como
\elleza como méximo ideal, y a la radical renova:
poesia, como medios para su consecucion. Exalta-
v2 v la fantasia como opuestas a la observacion rea-
eados por la literatura burguesa del siglo XIX *,

12 Generacién de 1898, los problemas bésicos eran:
' @ltima. Su meta (...) era prictica: hallar una base
=s1a finalidad, adoptaron una actitud hacia la litera-
= los modernistas, El escribir no tenfa que ver ante
spresion de la belleza, sino que era un método de
sstencial del hombre, un medio de acceder a la ver-
wcialmente vdlidos. Los noventayochistas no intens
wllecer la realidad, sino explorarla, con la esperan:
«io que supusiera una respuesta a sus problemas 3

pég. 12.
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también Marti es cons:
Sicn momentos de car
& configurar un nuevo
pacidad de vision (y n
Sue reproducimos cas
futa confianza en el in
%25 de la literatura, mé
wnos sentimientos. La

cano), que arrebata la materia prima y la comercializa, utilizando las nue-
vas estructuras econémicas como forma practica de dominacién y explo-
tacion. De todo esto ha dado cuenta Noé Jitrik:

La economia capitalista se reestructura en torno a nuevos conceptos, tec-
nolégicos o pretecnolégicos, emanados del hecho de la revolucién industrial:
la masificacion del producto, el rendimiento y la acumulacién y, correlati-
vamente, la defensa de los precios (lo que mds adelante dard lugar al «dum-
ping»); seguramente, esta enumeracion es tipica y poco técnica pero, de to-
dos modos, da una idea de cierto sistema conceptual de un tipo de produc- &l futuro, imaginarlo,
cién caracteristico de una época y de una clase; esos conceptos —y los que por el creciente mater
podrian agregarse— se vierten sobre los paises dependientes de una manera gatalista.
mediatizada, es decir en forma tal que su aceptacion préctica implica una
confirmacién y una consolidacién del sistema de donde salen; a su vez, los
pafses dependientes modifican relativamente sus esquemas precedentes de
produccién: en gran medida se complican con esos conceptos, en alguna in- S SSEEE € con su tarea
tentan aplicarlos tal cual a su propio e incipiente proceso productivo, en me- & ¢l mercado y lo tti
nor escala todavia tratan de elaborarlos para obtener su independencia. A los tinicos realme
partir de esta relacién y de sus posibilidades tripartitas se podria entender egiado del que
mejor la situacién del modernismo latinoamericano *.

lasado, fuera del

ades para la edici6
Bomenaje que Dari
mas que una defen:
10 reconquistar.
o antes de morir, )

esia como el acto
el estado mas cer
ita a la poesia pa

Asimismo, el escr
w2l que las nuevas rel

Dependencia que no s6lo fue econémica y, en algunos casos, politica,
sino que afectd a la realidad cultural e intelectual, sobre la base de un apoyo
fundamental: el positivismo, el cual justificé las politicas economicas y
culturales hegeménicas, y provocé en la mayoria de los escritores
modernistas una reaccién o un contradiscurso bien beligerante, bien eva-
sivo. Por eso, el Modernismo supuso la respuesta a una crisis, que en Es-
paiia culminé en el Desastre del 98 y en América constituy6 el vértigo de
la nada, la imposibilidad de ofrecer modelos propios, la situacién de com-
pleta dependencia. Marti escribia asi desde Nueva York: «Eramos una vi-
si6én, con el pecho de atleta, las manos de petimetre y la frente de nifio.
Eramos una méscara, con los calzones de Inglaterra, el chaleco parisiense,
el chaquet6n de Norteamérica y la montera de Espaiia» */. Sin embargo,

Los versos
triste, sino para
mosa, que la vid
triste ni acobard
y amigos y madi

46 JirriK, Noé, Las contradicciones del Modernismo. Productividad poética y situa-
cidn sociolégica, México, Colegio de México, 1978, pigs. 119-120.

47 MaRTi, José., Obras completas, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 1975,
t. VI, pég. 20.

= Marri, José, Obra
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: v la comercializa, utilizando las nue-
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Bbién Marti es consciente de que estos tiempos de dependencia son tam-
® momentos de cambios profundos en la sociedad occidental, que van
figurar un nuevo tipo de escritor, libre, provisto de una especial ca-
ad de vision (y misién) profética. El prélogo al Poema del Nidgara,
¢ reproducimos casi fntegro en la antologfa, es un manifiesto de abso-
confianza en el intelectual latinoamericano, en las posibilidades rea-
la literatura, mds alld del mero testimonio o de la comunicacién de
-sentimientos. La escritura se convierte en un cauce para vislumbrar

uro, imaginarlo, crearlo y luchar contra la marginalidad provocada
¥ el creciente materialismo y utilitarismo del fin siglo positivista y ca-
Asimi'smo, el escritor se replantea su situacién dentro del sistema so-
| gue las nuevas relaciones econémicas han creado y el modo de rela-
e con su tarea literaria, en una sociedad donde el valor de cambio
&l mercado y lo iitil son los tinicos criterios de garantia, y sus produc-
10s tinicos realmente competitivos. Por eso la poesia pierde el lugar
egiado del que disfrut6 en épocas anteriores y el poeta se siente
clasado, fuera del contexto de sus contemporineos, con muchas difi-
sades para la edicién de sus textos y con un piblico exiguo y marginal.
Somenaje que Darfo ofrece a sus raros en los iltimos afios del XIX no
S que una defensa de un trabajo cuya permanencia peligra y que es
sesario reconquistar. «Habréd poesia» escribié Bécquer en su cuarta rima,
Lo antes de morir, y Marti, afios mds tarde, después de haber definido
poesia como el acto social por excelencia, por el que la humanidad lo-
t ¢l estado mds cercano a la perfeccién, sefiala el tipo de utilidad que
&cita a la poesia para competir en el nuevo sistema de valores:

Los versos no se han de hacer para decir que se estd contento o se estd
triste, sino para ser ttiles al mundo, ensefidndoles que la Naturaleza es her-
mosa, que la vida es un deber, que la muerte no es fea, que nadie debe estar
triste ni acobardarse, mientras haya libros en las librerias, y luz en el cielo,
y amigos y madres *5,

* Marti, José, Obras completas, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 1975,
VIl pdg. 349,
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Opinién que en otras ocasiones se vierte con toda su crudeza, pues la #es cuyo sustento cada v
defensa de la poesia requiere una beligerancia absoluta: Sajo tradicionalmente c
portancia de la cronica S

. Quién es el ignorante que mantiene que la poesia no es indispensable

a los pueblos? Hay gentes de tan corta vista mental, que creen que toda la Las crénicas
fruta se acaba en la cdscara. La poesia, que congrega o disgrega, que fortifi- riodismo, la pros
ca o angustia, que apuntala o derriba las almas, que da o quita a los hom- impresionistas, sir
bres la fe y el aliento, es méds necesaria a los pueblos que la industria mis- norteamericana, d
ma, pues ésta les proporciona el modo de subsistir, mientras que aquélla les dad de ser testimc

da el deseo y la fuerza de la vida®.

Ahora bien, tanto Marti como el resto de los modernistas, conscientes
de la dificultad de abrirse paso como escritores apelando Gnicamente a la
necesidad de la poesfa, ensayan nuevos modelos de expresion, y a menudo
utilizan la crénica para tender un puente entre lo privado y lo publico, entre
lo marginal y lo masivo, entre el discurso literario y el periodistico. Por un encias, para matizar |
lado la crénica supuso una renovacioén en el lenguaje de la prosa y en el Sca de los dos espiritu
mds estrictamente poético, como lo demuestra la evolucion de la poesia desde B0 vamos a co e
Marti, Silva y Gutiérrez Néjera desde los 80, pero por otro fue la expresion =
de las contradicciones no resueltas en un momento de profesionalizacion B fiic uno de los
de la tarea del escritor. De ese modo, los poetas tuvieron un cauce seguro @ poética y critica. E
para comunicarse con eficacia con un amplio pdblico lector. En lineas ge- Badernismo, el poeta de
nerales, las crénicas que escribieron los poetas no participaban de las
premisas del arte puro, aunque elevaron el género a categoria literaria; mas
bien se acercaban a la linea de la escritura comprometida, tratando de adap-
tar las nuevas condiciones de vida exigidas por la revolucién industrial y el
auge del capitalismo, con la posibilidad de construir un dmbito mas habita-
ble, donde los valores del espiritu encontraran un lugar en una sociedad mo-
derna que s6lo daba cuenta del progreso material. De ahf la importancia que
cobra en la época la ciudad como tema literario, que se desarrolla amplia-
mente en la crénica pero que contamina igualmente otros géneros literarios
mds cldsicos como la poesfa, el cuento o la novela. Por otro lado, constitu-
y6 una fuente de ingresos nada despreciable para un conjunto de trabajado-

ENES IDEOLOGICO!
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s del Modernismo ta
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* ROTKER, Susana, Fu

49 MAaRrTi, José, Obras completas, La Habana, Editorial Lex, 1946, t. I, pag. 1138. Ealde las América
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ones se vierte con toda su crudeza, pues la % cuyo sustento cada vez era mas complicado desde la perspectiva del tra-

na beligerancia absoluta: W0 tradicionalmente considerado como literario. Asi ha resumido la im-
petancia de la crénica Susana Rotker:

e que mantiene que la poesia no es indispensable

 de tan corta vista mental, que creen que toda la : Las crénicas modernistas fueron un espacio transformador para el pe-
a. La poesia, que congrega o disgrega, que fortifi- riodismo, la prosa y la poesfa, con su mutua impregnacién de técnicas
a 0 derriba las almas, que da o quita a los hom- impresionistas, simbolistas, expresionistas y parnasianistas, de la nueva poesia
mids necesaria a los pueblos que la industria mis- norteamericana, de la recuperacién del Siglo de Oro espaiiol, de la necesi-
:Jnalzl 11190(10 de subsistir, mientras que aquélla les _ dad de ser testimonio del ritmo vital y las transformaciones del presente 3.
a vida ¥,

mo el resto de los modernistas, conscientes
como escritores apelando tinicamente a la
nuevos modelos de expresion, y a menudo
n puente entre lo privado y lo publico, entre
1 discurso literario y el periodistico. Por un

RIGENES IDEOLOGICOS DEL MODERNISMO

En las paginas que siguen vamos a tratar de profundizar en los orige-
& del Modernismo tal como fue visto por Onis, con todas sus conse-
_ _ #ncias, para matizar los juicios hasta ahora emitidos, tanto en la polé-
ovacién en el lenguaje de la prosa y en el Bca de los dos espiritus como en la periodizacién, cardcter e influencias.
1o demuestra la evolucién de la poesia def"df" @ ello vamos a comentar las ideas de J.R. Jiménez sobre las raices del
desde los 80, pero por otro fue }a expres;é'n- dernismo como época. Su forma de conocimiento, més intuitiva que
ltas en un momento .de profesionalizaci6n itica, fue uno de los mayores dones con los que conté para realizar su
modo, los pacias: fuyietoh:ug Gance: SCEURy poctica y critica. En efecto, y por lo que se refiere a la definicién del
-on un amplio piiblico lector. En lineas ge- Sernismo, el poeta de Moguer dio, con una insuficiente perspectiva tem-
ibieron los poetas no participaban de las #al. los rasgos caracterfsticos més certeros sobre el movimiento de épo-
clevaron el género a categoria literaria; més gue naci6 a fines de la centuria pasada. Posteriormente, autores tan re-
a escritura comprometida, tratando de adap- pocidos como Ricardo Gullén, Manuel Pedro Gonzélez, Ivan Schulman,
da exigidas por la revolucién industrial y el srrez Girardot y un largo etcétera han venido a corroborar la mayorfa
ibilidad de construir un dmbito més habita- s tesis y apoyarlas con datos empiricos y reflexiones ms ajustadas a
u encontraran un lugar en una SOCiedaf’ s % nuevos materiales. Se trata de ofrecer unas minimas puntualizaciones
rogreso material. De ahi la importancia B ¢ la definicién y el origen del Modernismo que propugna el poeta en
no tema literario, que se desarrolla amplia- aspecto pluridireccional y bidimensional, relacionando el cardcter lite-

ntamina igualmente otros géneros literarios 8 ¥ religioso del mismo. En 1935, en una entrevista en La Voz, el 18
cuento o la novela. Por otro lado, constitu arzo, afirmaba:

jespreciable para un conjunto de trabajado

* ROTKER, Susana, Fundacion de una escritura: Las crénicas de José Marti, La

s, La Habana, Editorial Lex, 1946, t. 1, pdg. 1138. Casa de las Américas, 1991, pag. 11.
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El modernismo fue una tendencia general. Alcanz6 a todo. Creo que el
nombre vino de Alemania, donde se producia un movimiento reformador por
los curas llamados modernistas. Y aquf, en Espaiia, la gente nos puso ese
nombre de modernistas por nuestra actitud. Porque lo que se llama moder-
nismo no es cosa de escuela, ni de forma, sino de actitud. Era el encuentro
de nuevo con la belleza, sepultada durante el siglo XIX por un tono general
de poesfa burguesa. Eso es el modernismo: un gran movimiento de entusias- =
mo y libertad hacia la belleza 5!,

Cinco afios mds tarde, en su articulo «Crisis del espiritu en la poesia
espafiola contempordnea», de la revista Nosotros, también en marzo, con-
creta de nuevo esa dependencia del Modernismo literario respecto del re-
ligioso: «Muy rico, variadisimo, venfa por muchos caminos verticales, cho-
rro vivo de altura invasora, desde lo religioso a lo estético.

En otras ocasiones pone al mismo nivel todas las manifestaciones del
Modernismo: «el Modernismo une las mejores tradiciones de cada pafs
con las formas mds nuevas de todos ellos; es universal; teol6jico, filoséfi-
co, literario...» %2, y conversando con Ricardo Gullén sobre los origenes,
teologicos, y las causas fundamentales de su aparicién, comenta:

El modernismo empieza en Alemania, en lo religioso, y es una tentati-
va conjunta de tedlogos catélicos, protestantes y judios para unir el dogma
con los adelantos de la ciencia 3.

Pero donde mds licida y reiterativamente se documentan éstas y otras
ideas es en su libro El Modernismo. Notas de un curso (1953). En el es-
quema introductorio de la asignatura que imparti6, aclara:

Contradice las criticas jenerales que han sustentado el error de consi-
derar el Modernismo como una cuestién poética y no como lo que fue y si-
gue siendo: un movimiento jeneral teol6gico, cientifico y literario, que en I
teol6gico, su intencién primera, comenz6 a mediados del siglo XIX en Ale-
mania y se propagé a distintos paises, Francia, Rusia, Estados Unidos y otros

En GULLON, Ricardo, Direcciones del Modernismo, ed. cit. pag. 31.
2 En GULLON, Ricardo, E! dltimo Juan Ramdn, Madrid, 1968, pag. 108,
¥ GuLLON, Ricardo, Conversaciones con Juan Ramon, Madrid, Taurus, 1958, pdg. 50.
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1 tendencia general. Alcanzo a todo. Creo que el : Luego se ramificé en varias direcciones especialmente literarias, y si-
donde se producia un movimiento reformador por = gue vijente 4,

nistas. Y aqui, en Espafia, la gente nos puso ese E
r nuestra actitud. Porque lo que se llama moder-
1a, ni de forma, sino de actitud. Era el encuentro
pultada durante el siglo XIX por un tono general
el modernismo: un gran movimiento de entusias-
278 5!,

" Dos paginas adelante, dentro todavia del capitulo introductorio, con-
=22 otros detalles:

Nombre dado a un movimiento teoléjico de catélicos, protestantes y ju-
dios, que empieza en Alemania a mediados del siglo XIX. A fines del XIX
y principios del XX. continué este movimiento dentro de la Iglesia Catoli-
ca, y pretendia entonces unir el dogma a la critica moderna de la Biblia. Al-
gunos jefes, especialmente Tyrrell, inglés, y Loisy, francés, fueron condena-
dos por la censura eclesidstica. En 1907, Pio X publicé su enciclica Pascendi
gregis contra este movimiento 3.

u articulo «Crisis del espiritu en la poesia
1 revista Nosotros, también en marzo, con-
: del Modernismo literario respecto del re-
- venia por muchos caminos verticales, cho-
ie lo religioso a lo estético».
mismo nivel todas las manifestaciones del
une las mejores tradiciones de cada pais
odos ellos; es universal; teol6jico, filoséfi-
do con Ricardo Gull6n sobre los origenes,
entales de su aparicion, comenta:

En la primera parte del libro, que consiste en la reproduccién de sus
pias notas, casi telegrdficas, para desarrollar los temas, aparecen con
cuencia referencias a los origenes. Pero las mejores formulaciones se
mentran en dos momentos de las grabaciones posteriores. He aqui la
mera y més conocida:

-za en Alemania, en lo religioso, y es una tentati-
iolicos, protestantes y judios para unir el dogma
ncia 33,

Repito que el modernismo, el movimiento modernista, empezé en Ale-
mania a mediados del siglo XIX y se acentué mucho a fines del siglo XIX.
Fue muy importante entre los te6logos que empezaron ese movimiento, La
idea era unir los dogmas cat6licos con los descubrimientos cientificos mo-
dernos; y el Papa Pio X publicé, divulgé una Enciclica excomulgando a todo
ese grupo: esa Enciclica la tienen ustedes en la Biblioteca en una serie de
Enciclicas modernas de Papas, que estd en la Biblioteca; en la Enciclica
Pascendi gregis del Papa Pio X contra el modernismo en general, no sola-
mente contra el teoldgico, sino el literario; contra todo el modernismo 6.

iterativamente se documentan éstas y otras
ismo. Notas de un curso (1953). En el es-
jatura que impartio, aclara:

s jenerales que han sustentado el error de consi
) una cuestion poética y no como lo que fue y si -
y jeneral teolégico, cientifico y literario, que en lo
mera, comenzo6 a mediados del siglo XIX en Ale
tos paises, Francia, Rusia, Estados Unidos y otros.

I esta cita hay una idea nueva con respecto a las anteriores: se afir-
que la condena papal alcanza también al 4mbito literario. La siguiente
afade a todo lo dicho hasta ahora:

JIMENEZ, Juan Ramén, EI Modernismo. Notas de un curso (1953), México, Aguilar,
E pég. 50.

- JiMENEZ, Juan Ramon, EI Modernismo... pig. 52.
JIMENEZ, Juan Ramén, EI Modernismo... pag. 222.

ones del Modernismo, ed. cit. pag. 31.
w0 Juan Ramon, Madrid, 1968, pig. 108.
nes con Juan Ramon, Madrid, Taurus, 1958, péig. 50.
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El movimiento modernista empieza por te6logos, en Alemania, a mitad
del siglo XIX. Teélogos, es decir, protestantes, catélicos, judios, inician un
movimiento de protesta algo semejante a lo que Lutero en otra época hizo
cuando la Reforma, contra Roma. Es decir, los te6logos modernistas dicen:
«nosotros queremos unir los dogmas, los dogmas de la Biblia, con los des-
cubrimientos cientificos contempordneos; queremos unir la teologia con la
ciencia moderna» %7,

smterpenetracion de lo
#80. Schulman y Garf
s de la modernidaa
®een en esta linea se
See éste da una mayq
2on, desmiraculizacic
“Sevimiento positivo |

Existen todavia un buen niimero alusiones al tema en ésta y otras obras #a compatible con 1
criticas de Juan Ramén, pero en nada varian los contenidos, que pueden S Seno hasta la conside
resumirse en seis postulados: (SET una separacion der
mun entre te6logos
Garcia de Haro %3,
ssssalico que en el pro
#pia de la época nc
sciado con el libre e
8 posteriores y apoy:
ismo liberal era, pe
%= punto de partida d
& era algo tan noveda
e el empuje de lo mq
Distinta era la situ
¥ una dogmatica ob
Er elemento ajeno :
pdemista fue una cri
2s autores citados
icismo (Loisy, Ty
55 a fondo por Gill
ssmo *. Estos tedl
B0 corpus concretc

1. El Modernismo no fue una escuela, sino una actitud, una tenden- :
cia general omnipresente, un movimiento de libertad general, un encuen- 3
tro con la belleza sepultada en el siglo XIX.

2. Tanto el nombre como la actitud vinieron de Alemania, en la se-
gunda mitad del siglo XIX, y de alli se extendi6 a toda Europa y USA.

3. Nace dentro del dmbito religioso y es una tentativa conjunta de
te6logos catolicos, protestantes y judios.

4. No es cierto que sea un movimiento exclusivamente poético. Co-
mienza en el terreno religioso y de ahi se traspasa a la literatura.

5. Pretende unir la tradicién con la novedad, los dogmas con los ade-
lantos de la ciencia.

6. Sus principales promotores fueron condenados por la Iglesia. En
1907, Pio X escribe una Enciclica condenando tanto el Modernismo reli-
gioso como el literario.

Para seguir indagando sobre el origen del Modernismo es preciso ha-
blar de un ambiente de época y de evolucién histérica determinada y 16gi-
ca mds que de una afirmacién taxativa del origen religioso. A nuestro jui-
cio, y como se ha dicho anteriormente, lo que intenta definir Juan Ramén
es la modernidad mds que los movimientos modernistas. Todo lo que el
poeta de Moguer trata de asentar como bases del Modernismo (rebelién
contra lo caduco, ansia de libertad total, unién de tradicién y novedad.

* GaRrcia DE HARO, R

™ Estas son las obras
Sechivo Hispalense, 65

57 IIMENEZ, Juan Ramén, El Modernismo... pag. 250. Editora Nacional, 1983
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a empieza por te6logos, en Alemania, a mitad
ecir, protestantes, catélicos, judios, inician un
semejante a lo que Lutero en otra época hizo:
yma. Es decir, los te6logos modernistas dicen:
logmas, los dogmas de la Biblia, con los des-
‘mpordneos; queremos unir la teologia con

penetracion de los saberes y las artes, etc.) es lo mismo que, por ejem-
Schulman y Garfield definen como la idea de lo moderno o los ras-
e la modernidad, en su agudo ensayo Las entrafias del vacio. Tam-
L en esta linea se encuentran los estudios de Gutiérrez Girardot, aun-
&ste da una mayor importancia a la desacralizacién, descristianiza-
. desmiraculizacién o a los sustitutos de la religién tradicional que al
mmiento positivo de regeneracién de la creencia tradicional hacién-
compatible con los tiempos modernos. Pero, atin asi, acotando el te-
hasta la consideracién del Modernismo religioso, conviene estable-
sna separacion dentro de lo que fue algo méds que una simple tentativa
in entre telogos de varias religiones. Siguiendo las investigaciones
Sarcia de Haro %, no debe tratarse igual el fenémeno en el ambiente
<0 que en el protestante. Para las corrientes luteranas, la evolucion
pia de la época no hace sino corroborar una tendencia que se habfa
ado con el libre examen, alimentado con el racionalismo y liberalis-
ssteriores y apoyado en el afin de originalidad romantico. El protes-
: smo liberal era, por tanto, una consecuencia tltima, extrema y légica
punto de partida de Lutero. De ese modo, la negacion de los dogmas
&ra algo tan novedoso e inquietante en los circulos protestantes, en los
* el empuje de lo moderno o lo modernista llegé con suavidad.

- Distinta era la situacion en el orbe catélico, donde la idea de una mo-
una dogmatica objetivas oponian, en un principio, resistencia a cual-
gr elemento ajeno a la tradicién. Por eso, puede decirse que la crisis
@ernista fue una crisis fundamentalmente catélica, y por eso, los prin-
ales autores citados como modernistas por Juan Ramén pertenecen al
icismo (Loisy, Tyrrell, Blondel, etc.), y son los mismos que los estu-
2os a fondo por Gilbert Azam en sus obras sobre Juan Ramén y el Mo-
smo . Estos te6logos, que en ningiin modo forman escuela, ni tie-
n corpus concreto y cerrado de doctrinas, eran guiados por el buen

0 alusiones al tema en ésta y otras obras
iada varian los contenidos, que pueden

a escuela, sino una actitud, una tenden-
imiento de libertad general, un encuen-
iglo XIX.
actitud vinieron de Alemania, en la se-
1i se extendié a toda Europa y USA.
=ligioso y es una tentativa conjunta d
udios.
ovimiento exclusivamente poético. Co-
- ahi se traspasa a la literatura.

‘on la novedad, los dogmas con los ade

s fueron condenados por la Iglesia. En
condenando tanto el Modernismo reli

I origen del Modernismo es preciso ha
evolucion histérica determinada y 16gi-
tiva del origen religioso. A nuestro jui
ente, lo que intenta definir Juan Ramén
wimientos modernistas. Todo lo que el
como bases del Modernismo (rebelién
d total, unién de tradicién y novedad.

-  Garcia DE HarRO, Ramén, Historia teoldgica del Modernismo, Pamplona, EUNSA,

™ Estas son las obras més representativas de Azam: «La crisis modernista en Espa-
_Archivo Hispalense, 65 (1982) pags. 21-40; La obra de Juan Ramén NMENEZ, Ma-

pismo. .. pig. 250. L Editora Nacional, 1983; Seleccion de poemas, Madrid, Castalia, 1987.
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deseo de resituar a la Iglesia Catélica a la altura de lo que parecian recla- Wma tentativa conjunta
mar los tiempos nuevos, y trabajaban en dos direcciones: una relacionada aento viene directam
con los temas de la accion de la Iglesia y los catélicos, y otra que procla- - El desarrollo de I
maba la necesidad de una nueva apologética. La primera intentaba ade- obedeci6 a dos ra
cuar el comportamiento del catdlico a las exigencias de una sociedad mo- contraba en la base
derna, industrializada, donde las relaciones de la produccion y las catego- de la investigaci
rfas sociales y econdmicas habian variado por completo en un breve espa- proporcién mayor ¢
cio de tiempo, y la segunda, que fue a la postre la mds decisiva, pretendia bia sido, en buena p
poner al dfa la apologética al uso a finales del siglo XIX, que se centraba ssencias habia intentac
todavia en las viejas argumentaciones contra Voltaire y Rousseau, contra acimientos historic
la filosofia racionalista del siglo de las luces. Era, en algunos casos, una ssada. En buena parte
apologética teorizante y objetivista que descansaba en una Teologia qui- s de los presupuest
z4, en exceso, autoritaria y abstracta. sudios habian exper
La renovacion se intent6 de dos maneras. Una de ellas vino marcada & contraste con la exé
por la impronta de Blondel, con su obra L’Action, aparecida en Francia, Si a esto se une e
en 1893, que despert6 una enorme polémica. Blondel, que jamds dejé de =sis biblica aparecia
ser catdlico, queria, a través del método de inmanencia, buscar en el hom- gm0 uno de los instr
bre mismo las raices de lo sobrenatural, formular una nueva sistematiza- a apologética, cie
ci6n filoséfica que impidiera el retorno al fijismo medieval. Desed la cons- © de importancia;
truccién de una nueva apologética estrictamente filoséfica que superara, = valor absoluto e in
a la vez, tanto al intelectualismo como al pragmatismo; al racionalismo & cualquier principio
igual que al fideismo. No parece que lograra, sin embargo, escapar de searia a la negacion
los planteamientos kantianos, de la creencia en la incapacidad radical del ps biblicos e intery
hombre para conocer el ser tal cual es en sf mismo. De algin modo, Esta actitud se agt
Blondel habfa propuesto de nuevo la actitud de desconfianza en la razén wusy. hasta tal punto c
humana, una actitud vinculada estrechamente con el nuevo racionalismo, %ws aconsejando a lo
como el haz al envés. En dltima instancia, el planteamiento blondeliano & de la Iglesia sobre
situaba el origen de la verdad en el hombre, en su certeza de conciencia, WESIrO parecer, este af
por lo que el orden sobrenatural quedaba subsumido en el dmbito estric- w la critica (de hechc
tamente humano. W0 el énfasis en la Pq
La otra direccién de la iniciativa renovadora fue tomada por Loisy, como la siguiente
que estaba muy influido por la amplia labor de critica histérica que se 0.
habia venido desarrollando en Alemania, durante el siglo XIX, y habia A partir de aqui se
llegado a constituir uno de los pilares bésicos del protestantismo liberal. is modernista, que
Esta influencia alemana de Loisy, que no fue tan comun entre los cat6li- 250 de Recuerdos de
cos de su época, es quizd lo que inclina a Juan Ram6n a afirmar que hay mples simbolos (rece
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entativa conjunta de te6logos catélicos y protestantes, y que el movi-
0 viene directamente de Alemania.

‘£l desarrollo de la critica histérica de la Sagrada Escritura en Alema-
k obedeci6 a dos razones principales. En primer término, la Biblia se
swmtraba en la base de la vida religiosa protestante. Una parte conside-

: de la investigacion se habia centrado en los Libros Sagrados, quiza
Foporcion mayor que en el mundo catélico. Pero ademds, el siglo XIX
%2 sido, en buena parte, el siglo de la Historia. Toda la amplia gama de
wias habia intentado, desde los mds distintos dngulos, la critica de los
peimientos histéricos, en un intento para lograr una base cientifica ade-
En buena parte, estas investigaciones se habfan centrado en el and-
de los presupuestos de los relatos biblicos. Y, en consecuencia, estos
ta. 0s habfan experimentado una notable vigorizacién, que acentuaba
os maneras. Una de ellas vino marcada “atraste con la exégesis catdlica.
u obra L’Action, aparecida en Francia, ‘51 a esto se une el recelo por las construcciones metafisicas, la exé-
 polémica. Blondel, que jamds dejé de s biblica aparecia en buena l6gica para algunos —Loisy entre ellos—
‘todo de inmanencia, buscar en el hom- B0 uno de los instrumentos mds eficaces para la construccion de una
itural, formular una nueva sistematiza- =va apologética, cientifica y positiva. Aunque habia que superar un es-
»rno al fijismo medieval. Dese6 la cons- de importancia: la exégesis protestante habfa postulado la creencia
 estrictamente filos6fica que superara, or absoluto e inmutable de los presupuestos cientificos, abdicando
como al pragmatismo; al racionalismo walquier principio de autoridad en el sentido tradicional. Por ahi se
que lograra, sin embargo, escapar de ia a la negacion de los dogmas y verdades de fe contenidos en los
a creencia en la incapacidad radical del #0s biblicos e interpretados durante siglos por el Magisterio de la Igle-
ual es en si mismo. De algin modo, - Esta actitud se agudizé en los dltimos afios del siglo XIX no sélo en
la actitud de desconfianza en la razon %5y, hasta tal punto que Leén XIII publicé la enciclica Providentissimus
rechamente con el nuevo racionalismo, ws aconsejando a los exégetas que no olvidaran la ensefianza tradicio-
nstancia, el planteamiento blondeliano de la Iglesia sobre la inspiracién y la interpretacién de la Biblia. A
] hombre, en su certeza de conciencia, “Siro parecer, este acontecimiento no ha sido suficientemente valorado
uedaba subsumido en el ambito estric- “1a critica (de hecho, Juan Ramén, por ejemplo, al tratar el tema, pone
| o ¢l énfasis en la Pascendi de Pio X), quizd porque no es una enciclica
.. como la siguiente de Pio X, utilice el término y el concepto de Mo-
3 -. mo.
partir de aqui se desencadenan los sucesos mds sobresalientes de la
ares basicos del protestantismo liberal. sis modernista, que pertenecen en su mayoria al orbe catélico. 1901 es
que no fue tan comiin entre los catéli- 50 de Recuerdos de Asis, obra que considera los dogmas catélicos como
iclina a Juan Ramén a afirmar que hay sples simbolos (recordemos que es también la idea posterior de Juan

ica a la altura de lo que parecian recla-
an en dos direcciones: una relacionada
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apologética. La primera intentaba ade-
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tiva renovadora fue tomada por Loisy,
mplia labor de critica histérica que se
emania, durante el siglo XIX, y habfa




36 ANTOLOGIA DEL MODERNISMO LITERARIO HISPANICO

Ramén Jiménez). En 1902 aparece la obra de Loisy El Evangelio y la Igle-
sia. donde muestra algunos de los primeros resultados del método que ya
ha comenzado a aplicar, manifestando sus dudas con respecto a algunas
verdades de fe. 1903 es el afio de Tyrrell, quien terminaria secularizandose
en 1906 y siendo apartado de la Compaiia de Jesds. En Italia, Romolo
Murri es el principal defensor de posturas abiertamente modernistas, en
este caso relacionadas con el d4mbito de la politica. Murri, al igual que
Blondel, y a diferencia de Loisy o Tyrrell, acabé reconciliado con la Igle-
sia Catélica. Como conclusién, puede afirmarse que se debe dar un dis-
tinto tratamiento al desarrollo del Modernismo en el orbe catélico y el
protestante, y que en sus origenes hay que distinguir dos direcciones: una
muy influida por los modelos de la critica histérica centroeuropea, y otra
que se alimenta de fuentes ajenas al protestantismo liberal, sin tanta ob-
sesi6n por desarticular la funcién y el contenido de los dogmas.

Ricardo Gullén, buen conocedor de la evolucién ideolGgica de Juan
Ramén Jiménez y de la cultura de fin de siglo, afirmé en 1962 que «pasa-
ron casi treinta afios antes de que relacionara las doctrinas de Loisy y la
teologfa alemana renovadora con el impulso determinante de la transfor-
maci6n operada simultineamente en la literatura de la lengua espaiiola» 9.
En efecto. habia ciertas dificultades para relacionar el Modernismo reli-
gioso y el literario porque la noci6n de Modernismo como escuela litera-
ria estaba todavfa, por aquellas fechas, muy apegada a las ideas de fo
preciosista, devaneo esteticista, juego verbal, exotismo evasivo, etc., y por-
que la contraposicién inexistente entre Modernismo y generacién del 98
era aun defendida por muchos criticos. No obstante, la firmeza en las de
claraciones de Juan Ramén no se hizo esperar: todo es Modernismo, ne
hay exclusividad para lo poético en él. etc., eran ideas que pronuncié con
frecuencia. Desde esa 6ptica fue mds ficil relacionar el Modernismo reli
gioso con lo literario, pero hubo dos factores que fueron decisivos para I2
solidificacién de esas teorfas: los contactos con el krausismo en Espana
desde mucho antes, y su completa admiracién por la figura de Unamune
Ahora bien, respecto a esa relacién conviene hacer también una serie dé
puntualizaciones, porque no se debe tratar por igual el desarrollo y los

60 En JIMENEZ, Juan Ram6n, El Modernismo..., Introducci6n, pag. 15.
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#nces del Modernismo en realidades a veces tan dispares como la reli-

¥ la literaria. Vamos a centrarnos en la cuestién de los dogmas.

~£n ocasiones, Juan Ramén Jiménez establece un perfecto paralelis-

re los dogmas religiosos y 1o que él denomina dogmas literarios.

nparacién es muy gréfica para explicar el cardcter versatil y dind-
del Modernismo, pero en algin punto desfigura la realidad. En la

i6n de su curso sobre el Modernismo de 1953, dice:

Es muy importante también sefialar que el Modernismo tiene un orijen
teolGjico y que la poesia llamada modernista, es decir, la parnasiana y la
simbolista, pretendian y Rubén Darfo lo dice, unir la tradicién, espafiola en
este caso (léase el dogma) a las innovaciones formales (Iéase, descubrimientos
cientificos modernos) 6!,

La explicacién més profunda y clara sobre el tema la da en una de
iones posteriormente grabadas:

Como he dicho antes empieza por lo teolégico, no lo olviden. Ahora va-
mos a trasponer lo teolégico a lo literario. He dicho, revisar los dogmas y unir-
los a los descubrimientos modernos. ;Qué hacen los modernistas espafioles e
hispanoamericanos en poesia? revisar la tradicién. Es decir, el Poema del Cid
durante el siglo XVIII se ha tenido muy poco en cuenta, y a principios del
XIX, San Juan de la Cruz, lo mismo: el Greco, lo mismo. Vamos a revisar las
normas, es decir. los dogmas literarios; vamos a revisar eso. El mismo Rubén
Darfo dird en su libro: «Quevedo, Santa Teresa, etc. y también Verlaine»; tam-
bién el poeta francés moderno. Es lo mismo que en lo teol6gico. El modernista
literario pretende unir los dogmas, los dogmas més valiosos; por eso se ha
hablado en el Modernismo de la revisién, todos los criticos han hecho una
revision (...). Modernismo es lo mismo para el te6logo que para el artista,
igual. No hay mds que decir. Dogmas, por ejemplo: Cristo nace de la Virgen
por influencia de un édngel. Eso es un dogma. En literatura un dogma es San
Juan de la Cruz, un modelo; es una norma, una tradicién 2,

Como se ve, el paralelismo es perfecto y altamente ingenioso. Sin em-
8. resulta algo forzado si se considera que en literatura nunca han exis-

JIMENEZ, Juan Ramén, El Modernismo..., Introduccién, pag. 15.
* JIMENEZ, J.R,, El Modernismo... pags. 260-261.
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tido los dogmas y que, ajustindonos al concepto apropiado, habria que - Asimilacién que, en
hablar sé6lo de modelos. Pero los modelos literarios son discutibles, pues &= #ellida de verdadero tes
las normas sobre la valoracién de lo literario varfan con el tiempo, e in- 888 en vano Unamuno c¢
cluso dentro de una sincronfa varfan con los gustos personales. Mds atin, $ 8&mbre hace de su propi:
aunque sean modelos susceptibles de imitaci6n, el autor posterior es libre S eje espiritual, que e
de acogerse a ellos o rechazarlos. No asi ocurre en el dmbito religioso, en “8ra de la mayorfa de los
el que la primera gran embestida en contra de la inmutabilidad del dogma referirse a Marti, indis:
se produce en esta época y, dentro del 4mbito cat6lico, no consigue variar S 8&sbado de la relacién ¢
un dpice el contenido de la fe. EI Modernismo religioso en el orbe del swincipios de los setenta
catolicismo no deja de ser una epidemia, la mds fuerte de todos los tiem- Madrid y Zaragoza, y es
pos, que a la postre no consigue modificar el corpus dogmético. Por ello, fradicion catdlica, a la
las diferencias en este punto con el Modernismo literario se dejan notar, =52 ver la misma natural
si consideramos que desde principios de siglo hasta nuestros dias el con- ion, una vuelta a los «
cepto de verdad literaria ha variado sustancialmente, y no se entiende el & enorme influencia de |
enorme cambio que ha dado la literatura del siglo XX sin volver los ojos 40 por Emerson y cul
a las radicales transformaciones modernistas que derivan en las vanguar- fuentes ideoldgicas, 1
dias. En otro orden de cosas, mientras la «heterodoxia» frente a los «dog- s con el Modernismo
mas literarios» es general en la época finisecular, en el 4mbito religioso wluta heterodoxia cor
esa heterodoxia no es universal; recuérdese el movimiento trascendentalista eismo de intelectuale
norteamericano, el Modernismo catalan en el terreno del arte, ligado a una tido en Europa, al me
corriente de renovacién catélica ortodoxa, o las postreras reconversiones Smocer en nuestro ambi
de Blondel o Murri. Por otro lado, la pretendida condena del Modernismo ara, a través del cu
literario en la Pascendi no es, en absoluto, real. Ni una palabra al respecto scarle el famoso poenr
en toda la enciclica. Lo que Pio X condena son las ideas, no los movi- O» que «canta su can
mientos literarios. El origen de algunas de estas pequenias disfunciones Conectadas asi las li1
puede hallarse en la asimilacién que hace Juan Ramén del creyente y el ssecular se comprende
tedlogo. Asi lo ha visto Azam: + superficial. Gull6n ci
® & una fantasmagorfa d
mscendentes», 66 y aboyg

Es preciso notar que en Juan Ramén se confunden el creyente en cuye
corazén nace el sentimiento religioso, y el que expresa y comunica este sef
timiento. Se entiende, pues, por qué afirma que entre la teologia modernists
y el Modernismo literario existen lazos muy estrechos. Para €I, la experie
cia y la funci6n del teGlogo y del creyente se retinen de alguna manera en &

u = Cfr. Azam, Gilbert, «L
poeta... 53,

B pag. 27.
= DARrfo, Rubén, Azul...
al. 1992, pag. 179.

63 JmENEZ, Juan Ramén, Seleccion de poemas, Madrid, Castalia, 1987, pag. 50. *  GULLON, Ricardo, Dire:
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Asimilacién que, en dltima instancia, le viene de Unamuno, a quien
a de verdadero te6logo modernista en varios pasajes de su curso.
® vano Unamuno considera la teologfa como «la reflexién que el
hace de su propia fe, sus creencias y su experiencia religiosa» .,
espiritual, que en Espaifia llegé de la mano de Krause, anima la
& la mayoria de los escritores modernistas, y en América hace fal-
irse a Marti, indiscutiblemente, si se quiere buscar el simbolo mds
ado de la relacion ética/estética. El cubano, exiliado en Espaiia a
apios de los setenta, conoce el krausismo en las universidades de
4 y Zaragoza, y es aqui donde se produce la primera ruptura con
=icion catdlica, a la que se mira como estructura dogmdtica que no
ver la misma naturaleza del hecho religioso. Hace falta una regene-
una vuelta a los origenes, que en él se combinard més tarde con
srme influencia de los trascendentalistas norteamericanos, comen-
% por Emerson y culminando en Whitman. Emerson le proporciona
sentes ideoldgicas, una espiritualidad que posee ciertas coinciden-
con el Modernismo religioso de la Europa Central, a pesar de su
a heterodoxia con respecto a la religion dogmatica y el suave
uérdese el movimiento trascendentalista smo de intelectuales y poetas. Si Emerson no llegé a ser bien co-
taldn en el terreno del arte, ligado a una 20 en Europa, al menos en el mundo hispanico, Whitman se dio a
rtodoxa, o las postreras reconversiones SCEr en nuestro dmbito gracias al memorable articulo que Marti le
la pretendida condena del Modernismo sara, a través del cual Rubén Dario se harfa eco enseguida, hasta
ssoluto, real. Ni una palabra al respecto carle el famoso poema de Azul... en el que llega a llamarlo «profeta
X condena son las ideas, no los movi- » que «canta su canto» %,

gunas de estas pequefias disfunciones Lonectadas asf las lineas fundamentales del pensamiento occidental
ue hace Juan Ramén del creyente y el scular se comprende que el Modernismo no es un movimiento cerra-
| + superficial. Gullén critica a quienes «pretenden reducir el modernis-
& una fantasmagoria de puerilidades, carnaval de figuras vistosas pero
endentes», ° y aboga por una tesis integradora, donde caben Marti,

nos al concepto apropiado, habria que
nodelos literarios son discutibles, pues
lo literario varfan con el tiempo, e in
an con los gustos personales. Mds atin,
de imitacion, el autor posterior es libre
No asf ocurre en el dmbito religioso, en:
n contra de la inmutabilidad del dog
del ambito catélico, no consigue variar
' Modernismo religioso en el orbe del
demia, la mds fuerte de todos los tiem-
odificar el corpus dogmatico. Por ello
-] Modernismo literario se dejan notar,
i0s de siglo hasta nuestros dias el con-
o sustancialmente, y no se entiende €
ratura del siglo XX sin volver los ojos
odernistas que derivan en las vanguar
ras la «heterodoxia» frente a los «dog:
oca finisecular, en el ambito religioso

1an Ramén se confunden el creyente en cuye
ligioso, y el que expresa y comunica este sef
r qué afirma que entre la teologia modernista
ten lazos muy estrechos. Para €l, la experie:

iel creyente se retinen de alguna manera en el K% Azam, Gilbert, «La crisis modernista. en iR e i Haie] G5

2 pg. 27.
= Dario, Rubén, Azul... Cantos de vida v esperanza, Madrid, Espasa-Calpe, Col.
1992, pag. 179.

de poemas, Madrid, Castalia, 1987, pag. 50. * GULLON, Ricardo, Direcciones... , op. cit. pdg. 32.
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yugos, puesto que

Juan Ramén Jiménez, Unamuno, los Machado, Julidn del Casal, Rubén
junto de reglas, si

Darfo, Villaespesa, José Asuncion Silva, etc:

El modernismo es una época, en las letras espafiolas e hispanoamerica- Dario concede una
nas, muy compleja y rica; el noventayochismo, una reaccién politica y so- petador de ese verbo (3
- g - res, & '.. as i es o i 548 : S Sac - -k —
ua? de esc‘rlureq artistas y I‘)emadmea frente al Desastre. Es desacertado Beion del espiritu en
enfrentar fenémenos heterogéneos, y debemos aceptar, en todo caso, el se- : : 2

=sia sincronia, ha ge

gundo como uno de los elementos del primero e =3
seligioso, como her

carne, que descub
sor, para regalarla

Serencia a la ideologic
dor, «la temdtica ¢
o de contacto, el pu
¥ s¢ manifiesta el na
& 1a nocion de homl
B naturaleza» 7%, y ¢
¥ re-presentador

. Y lo que ca
peal) no es otra cos:
pzia de la miisica,
principales poet:
Ssmo moral, que s
turalismo y serd

tritores, en la cond
persigue la const
€n (érminos esté
gelaire, Poe, Rir
ete. Es decir, |

Es mds, la supuesta actitud evasiva es negada en muchas ocasiones
por aquellos a los que se les acusaba de no preocuparse de los problemas
del mundo. de la sociedad. Tan es asf que ese discurso se convierte a me-
nudo en un arma arrojadiza, elemento revolucionario ante las contradic-
ciones del sistema capitalista emergente en la nueva constitucion de la so
ciedad occidental. Baste pensar en el argumento y los razonamientos de
uno de los personajes del cuento recogido por Dario en Azul... «El Rey
burgués», o en alguno de los textos ensayisticos del nicaragiiense a pro
p6sito de su estética personal, patron fundamental del Modernismo:

Jamis he manifestado el culto exclusivo de la palabra por la palabr&
«Las palabras —escribe el sefior Ortega y Gasset, cuyos pensares me hala
gan—, las palabras son logaritmos de las cosas, imédgenes, ideas y sentimiers
tos, y por tanto, s6lo pueden emplearse como signos de valores, nunca com
valores.» De acuerdo. Mas la palabra nace juntamente con la idea, o coexis
te con la idea, pues no podemos darnos cuenta de la una sin la otra. Tal m
sentir, a menos que alguien me contradiga después de haber presenciado
parto del cerebro, observando con el microscopio los neurones de nuests
Cajal.

En el principio estd la palabra como tinica representacion. No simpie
mente como signo, puesto que no hay antes nada que representar. En el pris
cipio estd la palabra como manifestacion de la unidad infinita, pero ya cos
teniéndola. Et verbum erat Deus.

La palabra no es en si mds que un signo, 0 una combinacién de signe
mas lo contiene todo por la virtud demilirgica. Los que la usan mal, se
los culpables, si no saben manejar esos peligrosos y delicados medios. Y
arte de la ordenacién de las palabras no deberd estar sujeto a imposicion

“Dagrio, Rubén, «E1 N
1989, pég. 62.
¥ SALVADOR, Alva
S 23 y ss.

B S vADOoR, Alvaro, (

67 Ibid. pdgs. 21-22. 808 SaLvADOR, Alva
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Julidn del Casal, Rubén

- yugos, puesto que acaba de nacer la verdad que dice: el arte no es un con-
Jjunto de reglas, sino una armonia de caprichos %,

&0 concede una importancia directisima a la labor del artista como
for de ese verbo (véase la alusion biblica, claramente trasladada a la
a del espiritu en la nueva sociedad que, histéricamente hablando,
sincronia, ha generado nuevas soluciones existenciales al proble-
=hgioso, como hemos visto), como conductor de ese verbo que se
ame, que descubre la realidad y la acompana desde dentro hacia el
o, para regalarla al mundo. Para entender esto es necesario hacer
tia a la ideologia de la miisica y 1a moral estética®. Segiin Alvaro
. «la temdtica de la misica aparece a finales del s. XIX, como el
contacto, el punto de confluencia de las distintas formas con las
¢ manifiesta el naturismo romdntico, desde el concepto de profeta
12 nocion de hombre subterrdneo, pasando por la intuicién sensible
‘maturaleza» 7%, y el artista es vehiculo de lo que estd oculto, descu-
y re-presentador de una «armonia de caprichos», como un profeta
. Y lo que capta con su peculiar forma (un poema, una pieza
no es otra cosa que «el ritmo inefable de la naturaleza». Asi, la
2ia de la musica, constituye el punto central del proyecto poético
% principales poetas modernistas. Junto a esto, la moral estética o
ieismo moral, que se manifestard, como tema, externamente, a través
wituralismo y serd rasgo determinante, en el nivel de la ideologia de
critores, en la configuracién del Modernismo 7!, Un esteticismo mo-
= persigue la construccién de un dmbito particular, el de la vida con-
_ 22 en términos estéticos, tal y como nos lo demuestran las biografias
gnica representacién. No simple- ' udelaire, Poe, Rimbaud, Silva, Casal, Huysmans, Verlaine, Darfo,

= nada que representar. En el prin- wea, ete. Es decir, se adopta un caudal de valores estéticos que son
&e la unidad infinita, pero ya con:

s espafiolas e hispanoamerics
gsmo, una reaccion politica y so-
ate al Desastre. Es desacertado

aceptar, en todo caso, el
&7

& megada en muchas ocasiones
preocuparse de los problemas
discurso se convierte a me-
onario ante las contradic
nueva constitucion de la so-
smento y los razonamientos de
& por Dario en Azul... «El Rey
' del nicaragiiense a pro
=ntal del Modernismo:

sivo de la palabra por la palabra

» Gasset, cuyos pensares me hala-
s cosas, imdgenes, ideas y sentimien-
o signos de valores, nunca com
s juntamente con la idea, o coexis-
® cuenta de la una sin la otra. Tal mi
22 después de haber presenciado €
soroscopio los neurones de nuestre

200, 0 una combinacién de signos:
=ica. Los que la usan mal, serds

._ peligrosos y delicados medios. Y &
3 deberd estar sujeto a imposicion de

Dario, Rubén, «El Modernismoy, El Modernismo y otros ensayos, Madrid, Alian-
, 1989, pig. 62.

Cfr. SALVADOR, Alvaro, Rubén Dario vy la moral estética, Granada, Universidad,
R pégs. 23 y ss.

™ SALVADOR, Alvaro, Op. cit. pdg. 23.

Cfr. SALVADOR, Alvaro, Op. cit, pég. 31.
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propuestos como una moral, un pardmetro vital cuyas leyes no son otras
que las del mismo arte. La musica, la poesfa, son instrumentos de comu- E Biblic
nicacién de las leyes que rigen el universo, pero ese cardcter instrumentall

no serfa viable sin la estrecha colaboracién de la palabra, porque verbum

erat Deus. Biisqueda de la belleza y biisqueda de la verdad andan, enton- E

ces, unidas, y la estética deja de ser hueca, mds bien: nunca lo fue. Ricar-
do Gullén baja al terreno de lo pragmdtico para apuntalar estas ideas, de-
mostrando c6mo los modernistas vefan utilidades précticas en la creacion

de la belleza:

Crear algo bello es contribuir al enriquecimiento del alma colectiva,
estimular una cadena de sensaciones y sentimientos que favorecerdn (auf
cuando en proceso lentisimo, incierto y de complicadas circunvolucionesy
la eliminacién de situaciones injustas. Escribir un poema, escribir poesia, €8
expresar una verdad insignificante y honda al nivel de la humanidad. Este
cuenta: la verdad entrafiada en la invencién artistica implica una toma d&
conciencia y el lector se verd incitado a decidir 7%.

wias del Congreso Inte
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RLEGRA, Giovanni, «M
222 (1981) pags. 49-.
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GULLON, Ricardo, Direcciones..., cit., pg. 51.
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