ejército popular de voluntarios entregados a defender el ideal

de una Replblica Federal-Cantonal".(61)

E contenido doctrinal de 1los cantones no difiere en
sus rasgos mls esenciales del de la Repliblica federal; es simplemen-
te algo més dréistico en la aplicacibn y realizacibn de ciertas
normas. Se insiste en la separacifn Iglsia-Estado, para la seculari-
zacién de la sociedad; en la prohibicién del culto externo y
la enseflanza religiosa en las escuelas pliblicas, la reconversifdn
en civiles de todos los cementerios catblicos, y la supresibn
de todas las asociaciones que practiquen el celibato, por contrariar
a la naturaleza humana. Supresibn de la loterfa, de los tratamien-
tos y de las quintas. Proyectan también una reforma fiscal sociali-
zante en la que se carga el peso tributario sobre el gran propieta
rio y no sobre el indigente consumidor.

"La revolucién cantonal, tal como aparecif, més que el
producto légico de una teorfia polfitica se convirtib en muchas
ocasiones en la bandera en la que se arroparon algunos grupos
para implantar a su propia conveniencia, intereses muy particulares.
As%, los '"regionalistas", aspiraban a encontrar mediante esta
férmula su perdida autonomfa, sin preocuparse de nada més; los
nideSlogos sociales", pretendfian imbuir en el pueblo no sblo
un profundo cambio polfitico, sino también cambiar radicalmente
la sociedad espafiola, y por Gltimo, "los agitadores", pretendfan
encontrar en ella un nuevo ideal revolucionario. Tanto unos
como otros, pero especialmente los movimientos sociales, surgidos
en algunos cantones, hicieron que ante ¢! desorden muchos antiguos
federales unieran sus voces a las de los polfiticos més conservadores
con el fGnico fin de instar al Gobierno a actuar con firmeza.
Salmerfn, ante el dilema, dimiti6 y puso a Castelar c... nuevo
presidente, el cual ante tan difficil situacibn tuvo que pedir
ayuda al Ejército. Por la fuerza de las armas, uno tras otro
fueron cayendo los cantones, salve Cartagena, que despufs de

varios meses de luchas también cay® en poder del Gobierno".(62)

(61) Ibidem. Pég.71.
(62) Parrilla Ortiz, P: Op.cit. Pags.75-76.




Cartagena fué tomada el 11 de Enero de 1874. Al tiempo
incrementa en Alcoy la represibn contra la huelga revolucionaria
mantenffia al comité local de la Internacional. Con el acceso

poder de Salmerén se marca el definitivo giro a la derecha

sistema, y con ello, la definitiva pérdida del carécter reformis

de la Replblica. Incluso su principio federal qued6 enterrado
el cantbn.

El programa de restablecimiento del orden se realiz6
con generales prbximos a la causa alfonsina. Se disuelven los
Voluntarios de 1. Rep(iblica. Se restablece la ley de Milicia
Nacional de 1882, Se suspenden las Cortes hasta Enero de 1874,
Se recortan las libertades constitucionales, en especial la de
informacibn. El ej%rcito inicia un perfodo de mayor protagonismo,
conforme se acrecienta el peligro carlista.

En la sesibn de las Cortes del 2 al 3 de Enero de 1874,
el general Pavifa, previa invasibn del hemiciclo por fuerzas de
la Guardia Civil, disuelve las Cortes Constituyentes. No existib
précticamente ninguna resistencia al golpe. Se crea un sistema
de gobierno llamado Poder Ejecutivo, que en el manifiesto publicado
en la Gaceta de Madrid el dfa 8, declara disueltas las Cortes,
y promete que se convocaréin cortes ordinarias una vez que "gatisfe-
chas las necesidades del orden pueda funcionar libremente el
sufragio universal:(63)

La Europa moderada, después de la experiencia de la Comuna
de Parfs y la posterior constitucién de la Liga de los Tres Empera-
dores, vit con buenos ojos el golpe de Pavfa. Los embajadores
.extranjeros comenzaron a retornar a Madrid. la Repliblica no habfia
contado précticamente con ningln apoyo internacional, salvo los
reconocimientos de Estados Unidos y Suiza. El resto de las grandes
potencias consideraba a la Repidblica espafiola como un germen
de inestabilidad. La misma republica francesa se retrae frente
a la espafiola, € incluso apoya eh ocasiones a los carlistas.

Despufs del golpe de pavfa se inaugura un regimen dictato-

rial, dirigido por Serrano. Es una situacién puente entre el

(63) Dfaz-Plaja, F: Op.cit. Pég.361.




derrumbamiento de la Repiblica y la Restauracién alfonsina.

La labor "correctora del orden social" que realiza Serrano,

Yy Qque va encaminada especialmente a 1la opinién de las clases
conservadoras, intentando de esta forma qu° apoyaran su régimen,

va preparando, paraddjicamente, el marco idéneo bara la Restaure-

cién. Se disuelve la Internacional, y se reorganiza el ejército

en su estructura original., Se logra un retroceso carlista. Cé@novas
del Castillo habfa recibido en Agosto de 1873 plenos poderes
de la casa real en el exilio para dirigir el movimiento alfonsino.
Pero quiere evitar pronunciamientos militares, pudiendo llegar
a la restauracién por medic de un estado de opinidn favorable,
El general Martfnez Campos se le adelanta; el 29 de Diciembre
se pronuncia por la monarqufa de Alfonso XII. Serrano traspasa
la Irontera fraricesa.

El 14 de Enerc de 1875 Alfonso XII hace su entrada triunfal
en Madrid. Las aguas de la vida polftica espafiola, tan agitadas
durante el Sexenio, vuelven a su cauce. "La gran burguesfa colonia-
lista de intereses en Cuba (la primera guerra por la independenc. ..

empezada en Octubre de 1868, duraba todavia), la nobleza, ¥y mfs

en general, todos los grandes propietarios, la alta burguesia
agraria ¢ de negocios querfan volver "a lo de siempre"; sin ser
exactamente lo mismo, también el ejército, (traumatizado desde
1873, preocupado sobre la manera de llevar dos guerras al mismo
tiempo, la carlista en el norte y la de Cuba), los burgueses
catalanes, etc, querfan, si no exactamente volver "a lo de siempre",
una garantia de orden social y de estabilidad".(64)

El partido que sirve de base al gobierno presidide por
Cénovas es el alfonsino, o liberal-conservador. El liberalismo
canovista resulta bastante contradictorio, y compone un cuadro
bastante sombrfo si nos atenemos a los hechos: Nuevas expulsiones
de catedrfticos de la universidad, que no se gsometfian a los impera-
tivos gubernamentales; designacién de destacados conservadores

para puestos relevantes del ejército y la administracifn; ilegaliza-

(64) Tufibn de Lara, Manuel: "De la Restauracifn al desastre colo-

nial"., H® 16: H® de Espafia 10. P&g.53.




cién de algunos partidos; medidas contra el matrimonio civil,....y

sobre todo, en el &mbito rural, alejado del encubrimiento oficial

de Madrid, la existencia del sistema caciquil., Este cuadro configursa

una realidad incontestable, el fracaso de los objetivos democréticos

del Sexenio. El1 blogque de poder es absolutamente coherente con
sus planteamientos; tendré& su Constitucién, su sistema representati-
vo de partidos polfticos y un sistema paralelo de sostenimiento:
la red caciquil. Como Espafia segufa siendo un pafs de estructura
predominantemente agraria, en cuanto a riqueza, producecibn y
poblacién, durante muchas décadas seré diffcil distinguir entre
los intereses de la gran burguesfa agraria y la de los negocios,
la de la banca, etc.

"En todo caso, cuando Alfonso XII sube al trono, de la
mano de Cénovas, se cimentar& este bloque que, al menos durante
un cuarto de siglo seré tambifn un bloque histérico en el sentido
de que conseguiré el sentimiento de las clases subordinadas,
que, a escala de grandes mayorfas y de expresidn ideolfgica impor-
tante, aceptarén la ideologfa dominante y su sistema de valores
aociopolfticos, morales, culturales, etc..."(65)

Se promulgd la Constitucibn de la Monarquia espafiola,
y aparecid en la Gaceta del 2 de Julio de 1876: Las prerrogativas
concedidas a la Corona, al Senado,...Etc, favorecfan la formacifn
de uns 6lite de poder que ostentaba una manifiesta inclinacifn
a la dominacifn de tipo oligérquico.

En los primeros meses de 1876 termina la guerra carlista;
al poco tiempo el gobierno, en una actitud manifiestamente centrali-
sadora, suprime absolutamente los fueros vascos. En Febrero de
1878 se firma el pacto de Zanj5n, con lo que se llega a una situa-
cién pacificadora de la guerra de Cuba, con la concesifn de un
régimen anélogo al de Puerto Rico, lo que suponfa la implantacibn
de unas libertades que nunca habfan existido en Cuba. Este pacto
dié principio a un paréntesis de veinte afios, al fin de los cuales
se consumarfa el desplome del dominio colonial espaiiol.

En Febrero de 1881, el partido fusionista, gue més tarde

(65) Ibidem. Pag.54.




tomar& el nombre de Liberal, presidido por Sagasta, inicia el

ensayo de la alternancia de partideus, aunque socioldgicamente,

apenas si diferfa en sus planteamientos del partido conservador.

En el interfn de un nuevo gobierno Cénovas, sube a la jefatura

del gobierno el viejo cacique Posada Herrera, al frente de un
partido "demécrata". La crisis econbmica, consecuencia del atraso
estructural, continla. En 1881 persisten en la vida cotidiana
las graves diferencias de otros tiempos. La condicidn popular
se agrava, produciéndose alzamientos de diverso carécter, El
anarquismo se extiende, sobre todo en Andalucfa. La asociacién
de "La Mano Negra" inicia sus violentas actividades, las cuales
no se sabe hasta qué punto fueron tergiversadas por la fuerza
encargada de combatirla, la Guardia Civil, y hasta qué punto
y amparéndose en el nombre de dicah sociedad, las "partidas de
la porra", brazo ejecutor del caciquismo coactivo andaluz, no
achacaron a la Mano Negra hechos por ellos perpetrados.

"Nada tiene de extraflo que el anarquismo, en su aparicidn
en Espafia, alléd en el Giltimo tercio del siglo pasado, pasase
sin estacién intermedia desde Catalufia, por donde habfa entrado,
hasta Andalucfa., Desde Tarrasa, en la provincia de Barcelona,
hasta Andalucfa, hasta Aznalc6llar y Jerez de la Frontera, en
las de Sevilla y Cédiz, respectivamente, el anarquismo da un
formidable salto de funéimbulo a lo largo de toda la penfnsula
para venir a prender con fiera violencia entre los campesinos
andaluces. El1 simplismo bé&rbaro que exaltaba el hecho brutal
como solucién inmediata, sencilla y casi prodigiosa del problema
social y la wfelicidad humana", se compadecfa bien con la manera
de ser de aquéllos espiritus apsionados, en quienes, por simples,
se habfan de manifestar més intensamente las carecterfsticas
psicolbgicas de su pueblo; por eso el anarquismo habfa de propagarse
entre ellos como fuego en hojarascas. Los sucesos de "La Mano
Negra" en Jerez de la Frontera Yy la aparicifn de tipos, mezcla
de pHcaros ¥y misticos, como Fermfn Salvochea, en Ccé&diz, constituyen
las primeras manifestaciones de la expansibn por Espafia de aquéllas
doctrinas. Més tarde, y por las mismas razones, estos campesinos
tocados de la comezén revolucionaria se agruparfan alrededor

de la accibn directa, bérbara y sin complicaciones, representada




por el anarcosindicalismo",(66)

La Manoc Negra 1llega a ser una auténtica preocupacibn

para el gobierno y la oligarqufa: "El Ministro de Gracia y Justicia
y el de Guerra comunicaron a sus compafieros de gabinste extensos
pormenores sobre la terrorffica asociaci¥n de asesinos y secuestra-
dores organizada en Jerez que lleva por nombre '"La Mano Negra"
y tiene ramificaciones en varios pueblos de Andalucfa.

Seglin los despachos del juez especial(...) se ha conseguido
ya conocer el alcance de tan criminal asociacifn y que caigan
en poder de los tribunales de Justicia sus principales agentes
y auxiliares.

Celebremos que el bandolerismo en Andaluca cualquiera
que sea el disfraz que adopte y ain cuando tome algunas prendas
al socialismo y se organice bajo la razfn colectiva de "La Mano
Negra" caiga bajo la mano fuerte de la Guardia Civil y no la
suelte tan pronto y sf con su merecido la justicia".(67)

A la opini6n generalizada de la burguesfa y del sistema
imperante, contesta un andénimo agricultor andaluz, para el que
la verdadera Mano Negra es la opresifn social del capitalismo:

"LA MANO NEGRA"
Un agricultor.
La Mano Negra, decfs,
m&s demuestra la experiencia,
que vuestra mano y conciencia
es negra, sefiores, sf.
Lo decimos y es asf,
la mano negra es la vuestra,
que anda a diestra y a siniestra:

y nunca piedad sentfs."(68)

(66) Barrios; Manuel: nSociedades secretas del crimen en Andalucfa".

Pag.274.
(67) La Epoca, 17 de Febrero de 1883.( Dfaz-Plaja, F:"H? de Espafia

en sus...Pégs. 385-386. ‘
(68) La autonomfa, Eco del Proletariado. Ronda, 1-VII-1883, (Dfaz-

Plaja, F: Op.cit. Pég.391.




Es precisamente Andalucfa una de las zonas donde més

se hace sentir la tremenda crisis de las estructuras economicas
y sociales, el arcaico sistema agrario, con suge secuelas de hambre,
analfabetismo, epidemias, y por lo tanto, es una de las zonas
mAs conflictivas polfticamente.,

"Un escritor 1llamadc Leopoldo Alas '"Clarin" hace un viaje
por tierras andaluzas y disiente de la opinifn simplista de la
derecha sobre los problemas sociales: "No falta quien atribuya
al estado miserable y en cierto modo insufrible de aquéllas regiones
a la fermentacién que llaman socialista y de aquf que algunos
propongan como remedio supremo a la Guardia Civil. Pero el problema
es mAs complejo: ¢Porqué mandar Jjueces y civiles sblo contra
el bandolerismo armado y contra el socialismo de los pobras cuando
+también piden a voces, justicia pronta y fuerte los hurtos que
hacen en la Hacienda pflblica esos ricos homes de cuyos dominios
el Estado no sabe como ignoraba el rey Don Pedro que existieran
las escandalosas ocultaciones tan enormes en algunas provincias
de Andalucfa?" Leopoldo Alas recuerda luego que la gran popularidad
de "La Mano Negra", asociacibn de proteccifn mutua cun miles
de afiliados, no es compatible con su reputaciﬁn de puros ase¢sinos
e insiste en que la rafz del mal esté en el desequilibrio econbmico
de 1a regibn: "En gran parte de Andalucfa es antiqufsima una
extrafia manera de relacifn entre 1los gefiores de la tierra, los
grandes propietarios Yy los pobres trabajadores, sin una mota
de aquél terrufic que mueven y remueven toda la vida; una manera
de relaciﬁn, decimos, contraria a los sanos principios de economfa.

La tierra es allf de muy PpoCOS; subsisten los grandes
dominios originados en causas histéricas, ajenas por completo
a las necesidades t6cnicas del cultivo, y a falta del equilibrio
estable entre las clases, imposible allf donde es sblo la privilegia
da la que tiene garantfas de existencia independiente ¥ seguridad
de satisfacer sus necesidades, se cre6 desde antigua época un
equilibrio inestable, un modus vivendi econfmico, anormal en

sf, pero que se ha convertido en mal cronico, haciéndose constante

lo que debiera de ser pasajero.(...) Si las costumbres econdmicas

favorecen en Andalucia la propaganda de las doctrinas colectivistas,

(...) mucho més facilita el paso en todos los suefios de la reorgani-




zacibn social, el triste y miserable estado de aquéllas clases

que vienen a sufrir de rechazo las consecuencias de los errores
econbmicoa vy de los vicios sociales que hay en las clases superiores
de que dependen y en las esferas del gobierno., Si ya el insigne
poeta Ruiz de Alarcbn decfa en verano que el enfermo desea cambiar
de postura en el lecho
aunque el mudar de postura
sflo es mudar de dolor,

no debe extrafiarnos que ese pueblo andaluz, que ve como dato
positivo su miseria, quiera ensayar otra postura, quiera ver
si de alglin modo alivia sus males, o por lo menos los cambia.
Se dice que ¢todos los intereses son solidarios, Yy que el los
jornaleros sufren de rechazo el mal que ocasiona la incuria,
la igncrancia, etc, de las clases propietarias, también éstas
padecen con los vicios de los obreros y sus errores. Es evidente.
Pero, como dirfa un colectivistz, en las clases acomodadas son
mayores los fondous de resistencia; pueden esperar mejor, y para
ellos el problema que viene a plantear una sequffa es puramente
econfmico, y para el jornalero es de vida o muerte. El propietario
o el empresario pueden arruinarse; el obrero puede morirse."(69)

gn 1885 muere Alfonso XII, encontréndose Cénovas al frente
del gobierno; cede el poder a Sagasta, pactando con ol la definitiva
puesta en marcha del sistema de partidos turnantes. Se inicia
la regencia de M# Cristina de Habsburgo; el heradero a la Corona,
el futuro Alfonso XIII, no ha nacido aiin. Eil sistema se caracteriza
en estos aflos por una mayor dureza Yy tendencia represora ante
cualquier tipo de auténtica oposicifn. En 1883 ya se habffan produci-
do alzamientos republicanos en Catalufia, Extremadura, etc. Responden
a la actividad clandestina de la Unibn Republicana Militar, exiliada
en Parfs.

"Este panorama no estarfa completo sin un esfuerzo de
comprender cbmo y en qué medida el poder polfitico montado por

el canovismo era a la vez un continuismo sociolBgico y polfitico

(69) E1 dfa, Madrid, 4, 8 y 13 de Marzo de 1883. (Dfaz-Plaja, F: Op.
cit. Pégs.395,396, 397.




de @&pocas precedentes, y un reconocimiento implficito de la marcha

del tiempo cuyas consecuencias empezarfan a verse doce o quince

afios més tarde. Chlnovas hebfa creado o hechc crear una Constitucibn,
un sistema bipartidista, un régimen que tranquilizase a lcs grandes
propietarios, sobre todo de la tierra, que compensase a los aristf-
cratas del apoyo que les ofrecieron para derribar a Amadeo y
a la Replblica, que asegurase buenos negocios a sus amigos catalanes
del Banco Hispano-Colonial y otras empresas".(70)

Dos afios después de morir el rey, el gobierno llega a
adherirse secretamente a la Triple Alianza (Austria, Hungrfa,
Alemania, Italia).

Un problema finisecular de gran importancia es el del
enfrentamiento de la Iglesia y la Universidad; la primera, fuerte-
mente jerarquizada, mantiene unos planteamientos de clase, ¥y
continGa ejerciendo en estos afios finales del siglo una funcibn
legitimadora e ideolbgica que en los demés paises europeos habfa
pasado a ser desempeilada en general por la ensefianza, lo que
confirma que la sociedad espafiola estaba alin sobredeterminada
por la ideologfa del Viejo Régimen, , cuyos aparatos de poder
segufan en ejercicio. El mismo gobierno intenta que ia Universidad
se supedite a sus dictados, en los que se hallan implfcitos los
de la Iglesia; en 1876, el ministro de Fomento dirige una cufiosa
circular a los Rectores de las Universidades:

"Que vigile V.S, con el mayor cuidado para que en los
establcimientos que dependen de su autoridad no se ensefle nada
contrario al dogma catélico ni a la sana moral, procurando que
los profescres se atengan estrictamente a la explicaciEn de las
asignaturas que les estén confiadas, sin extraviar el espfritu
d6cil de la juventud por sendas que conduzcan a funestos errores
sociales(...) Por ningin concepto tolere que en los establecimientos
dependientes de ese rectorado se explique nada que ataque, directa
ni indirectamente, a la monarquﬁa constitucional ni al régimen pol¥-

tico casi unénimemente aprobado por el pafs".(71)

(70) Tufién de Lara, M: Op.cit: Péag.70.
(71) Ibidem. Pag.7E.




La pugna entre Iglesia y Universidad continuaré durante
muchos aflos adn; y dentro de 6sta Gltima, también continuaré

el enfrentamiento entre la parte mé&s conservadora, vinculada

a las Ordenes religiosas, y la mAs liberal. También en 1876 surge

en Madrid la Institucién Libre de Enseflanza, fundada por Giner
de los Rfos, que habfa llegado a estar confinado en el Castillo
de Santa Catalina de C&diz. En cuanto a la crisis agraria, se
mantiene, e incluso se agrava debido al tremendo inmovilismo
existente en el tema de la produccién en este émbito, lbgica
consecuencia del conservadurismo sistemético:

"La orientacifn que tond la reforma agraria liberal y
las consecuencias que derivaron de ella a corto plazo van a determi-
nar que tanto los rendimientos como la productividad agrfcola
se mantengan bajos; de los més bajos de Europa. Hecho que, a
su vez, nos explica el bajo nivel que alcanz6 la demanda real
interna, ¥y, por tanto, la escasa industrializacibn de Espafia(...)
El aumento del nGmero de jornaleros temporeros, mal pagados Yy
con un bajfsimo poder adquisitivo, ¥ la consolidacién de un campesi-
nado modesto, més bien pobre, en Castilla, que representaban
entre ambos grupos sociales més de la mitad de la poblaciﬁn.
va a determinar que la demanda interna se sitGe en unos niveles
bajos, no siendo compensada por la mayor capacidad de consumo
de las otras clases o grupos sociales".(72)

De 1885 a 1890 se suceden tres gobiernos de Sagasta.,
Se suprime totalmente la esclavitud en Cuba (1886) y entre otras
determinaciones, se establece el Sufragio Universal (1890). Pero
el Derecho Civil, que se unifica, era una exaltaci6n del derecho
de propiedad individual; tampoco se€ tuvieron en cuenta las particu-
laridades tradicionales de las diversas comunidades histéricas.
El sufragio Universal no alter6 en nada el panorama polfitico
espafiol, aunque tuvo su valor, pues a las malas artes caciquiles
y al conservadurismo recalcitrante les resulté en adelante més
diffcil imponerse.

A partir de 1890 se alternan el gobierno Cénovas y el

e

(72) Ibidem. pégs.76-77.




Sagasta. En 1897 Chlnovas es asesinado; no se interrumpe por ellc

el sistema que €l habfa instaurado; es més,

continuaré hasta
bien entrado el siglo XX, Cada gobierno de turno disuleve el

Parlamento al ser designado por la Regente, y automé@ticamente
lograba una mayorfa aplastante de diputados. Nada de esto hubiera
sido posible sin el caciquismo, pilar fundamental de la Espafia
de la Restauracién. En las zonas latifundistas de Andalucfa intervi-
no principalmente un caciquismo coactivo, en el que estaban a
la orden del dfa las "partidas de la porra", e incluso la utiliza-
cién de la fuerza plblica, para deformar los resultados electorales.

En 1889, la segunda Internacional, reunida en Parfs,
decide celebrar cada 12 de Mayo una jornada de lucha para conquistar
la jornada de ocho horas. Entre la burguesfa espafiola cunde el
pénico.

"La jornada del primero de Mayo con la presencia en la
calle de miles de trabajadores produce impacto en una sociedad
que no  esll ucostumbrada ¢ ver cn ol proletario u un protugonista.
Pablo Iglesias sabe que la manifestacifn no conseguiré inmediatamen-
te una aspiarcifn bésica -la jornada de ocho horas~ pero haré
reflexionar a la burguesfa y facilitard ese logro en un futuro
préximo. Por el mismo célculo el lfider socialista esté en contra
de 1la huelga gensral preconizada por los extremistas para ese
dfa: (...) Tampoco figuramos entre los partidarios de la huelga
al objeto de producir con ella la Revolucibn social, porgque eso,
hoy, més que una quimera, es un grave yerro, que podrfa costar
muy caro a la clase obrera, Yy, por consiguiente, favorece los
intereses de los explotadores(...) Se necesita estar completamente
ciego para afirmar que hoy puede ser un hecho la Revolucibn so-
cial".(73)

La jornada del 1% de Mayo tiene tal resonancia en toda
la sociedad espafiola que no puede pasar por alto a personezlidades
del &mbito literario que tan expresivamente .ecogen con su pluma

los avatares de las clases finiseculares del Ochocientos; ast,

(73) El1 Socialista, 27-dé:Fébrero de 1891.( Dfaz-Plaja; F: Op.cit.
Pégs. 418-419.)




Don Benito Pérez Galdds escribe:

"Todo ha cambiado., La extincifn de la raza de tiranos

ha trafido el acabamiento de la raza de libertadores. Hablo del

tirano en el concepto antiguo, pues ahora resulta que la tiranfa

subsiste, sblo que los tiranos somos ahora nosotros, los que

antes Bramos vfictimas y mértires, la clase media, la burguesfa,
que antafio luch con el clero y la aristocracia hasta des-
+ruir al uno y a la otra con la desamortizacifén y la desvinculacibn.
iEvolucidn misteriosa de las cosas humanas! El pueblo se apodera
de las riquezas acumuladas durante siglos por las clases privilegia-
das. Con estas riquezas se crean los capitales burgueses, lac
industrias, las grandes empresas ferroviarias y de navegacifn.
Y resulta que los desheredados de entonces se truecan en privilegia-
dos. Renace la lucha, variando los nombres de los combatientes,
pero subsistiendo en esencia la misma. ¢Qué quiere decir esto?
Que los que no poseen, Qque Son siempre los més, atacan a los
que tienen , que son :los menos , pero se hallan robustecidos
por el amparo del Estado. El Estado defiende la propiedad adquirida
por medios legales, con absoluta pretericiﬁn de 1la ley moral.
El pueblioc no se resigna. La Iglesia no se atreve a amparar &
los desvalidos, temiendo salir perdiendo si éstos alcanzan el
triunfo. Podnese, pues, de parte de los poderes y de la propiedad
constitufdos. En el fondo hay, pues,gran semejanza con la situacidn
de hace cincuenta afios".(74)

El 12 de Agosto de 1898 se firma el armisticio por el
cual el gobierno espafiol renunciaba a Cuba, que era declarada
independiente, pero de hecho segufa bajo administracifn norteameri-
cuna; #e¢ renunciaba tambibn a Puerto Rico ¥ Filipinas, que pasaban
a ser colonias estadounidenses. Tras una transaccifn financiera,
Espafia cedia también los archipiélagos de las Carolinas, Marianas
y Palaos. Era una +otal liquidacibn de lo que quedaba del Imperio.

wgEl hundimiento del sistema polfitico de la Restauracifn

es, a un tiempo, producido por sus propias contradicciones internas:

(74) Pérez Galdés, B: "Politica Espafiola".v.IV,t.2; Madrid,1923:
(Dfaz-Plaja,F: Op.cit. Pag.421.)




el exclusivisro y la fragmentacidén de los dos partidos turnantes,

la institucionalizacidn del caciquismo, la dicotomfa entre la

Espafia oficial y la Espafla real, la oligarquizacifn progresiva

del bloque dominante, 1la diffcil articulacibn entre los diversos

&mbitos territoriales y sociales. Pero también, en mayor medida

alin, de su capacidad para integrar en el sistema, convenientemente
remozado, el cGmulo de nuevas fuerzas, econbmicas y sociales,
polfticas e intelectuales, cuyo nacimiento e inmediata disidencia
catalizé la crisis de 1898".(75)

El fracaso del 98 no residid en la derrota y la pérdida
territorial, sino en la incapacidad manifiesta para extraer de
ello las necesarias cunsecuencias.

A partir de ese momento, la tonica general de la realidad
espafiola es el affn revisionista, que en muchos casos incidirfa
en posturas netas de ruptura, entre la casi totalidad de las
fuerzas sociales espafiolas. Dentro de este ambiente terminarfa
el XIX; el primer gobierno posterior al del desastre, el de Sivela,
fué el primero en emprender una postura regeneracionista, expresando
la necesidad de emprender una verdadera revolucifn desde arriba.
Los resultados y frutos de esta polftica ya corresponden a otro
siglo, cuyas circunstancias y condicionantes caen fuera del interés
concreto de este estudio sobre los avatares histfricos y socio-
-politicos del Ochocientos espafiol. Pero el ambiente generalizado
que *rascendfa tanto en estos Gltimos afios del gobierno de la
Restauracifn como en el siglo que se avecinaba, se encontraba
impregnado de ese afén revisionista y revolucionario, cuya virulen-
cia s= encontraba en razbn inversa a la escala social, y que
portaba la antorcha romfintica existencial que sacude e) Gmbito
nacional durante la totalidad del XIX. Esa continuidad de sentimien-
o y voluntad queda admirablemente reflejada nuevamente en estas
pginas en frases de Don Benito Pérez Galdés; frases que serfin
no s&lo definitorias de aquélla época, sino incluso proféticas:

"pAlarmante es la palabra Revolucibn. Pero si no inventéis

(75) Arfstegui, Julio: "La Espafia de los revisionismos". H? 16.

Historia de Espafia 10. Pég.95.




otra menos aterradora, no tendréis més remedio que usarla los

que no queréiis merir de la honda caquexia que invade el cansado

cuerpo de %tu Nacibén. Declaraos revolucionarios, dfscolos si os

parece mejor esta palabra, contumaces en la rebeldfa. En la situa-

cién a que llegaréis andando los aflos, el ideal revolucionario,

la actitud indémita si queréis, constituirén el unico sfntoma
de vida. Siga el lenguaje de los bobos llamando paz a lo que
en realidad es consuncibn y acabamiento...Sed constantes en la
protesta, sed viriles, rcménticos, y mientras no venzéis a la

muerte, no os ocupéis de "Mariclfo"...."(76)

(76) Pérez Galdés, B: "Episodios Nacionales". Tomo X. ("C&novas").

Pag.4760.
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Sa: GENESIS DEL ROMANTICISMO ESPANOL; LA ILUSTRACION

".,...Pero sobre todo, en esta
Constitucidn, yo busco un pue
blo libre,y no lo encuentro",

M.G. de Jovellanos.(1)

"En cuanto observemos atentamente el siglo en que vivimos, eh
cuantc nos hagamos presentes los acontecimientos que se desarrollan
ante nuestros ojos, las costumbres que perseguimos, las obras
que producimos y hasta las conversaciones que mantenemos, no
serd diffcil que nos demos cuenta que ha tenido lugar un cambio
notable en todas nuestras ideas, cambio que, debido a su rapidez,
promete todavia otro mayor para el futuro. S6lo con el tiempo
serd posible determinar exactamente el objeto de este cambio
y seflalar su naturaleza y sus ifmites, y la posteridad podré
reconocer sus defectos y sus excelencias mejor que nosotros.
Nuestra época gusta de llamarse la “"época de la filosoffa". De
hecho, si examinamos sin prejuicio alguno la situacién actual
de nuestros conocimientos, no podremos negar que la filosoffa
ha realizado entre nosotros grandes progresos. La ciencia de
ja naturaleza adquiere dfa por dfa nuevas riquezas, le seometria
ensancha sus fronteras y lleva su antorcha a los dominios de
la ff{sica, que le son més cercanos, Se connce, por fin, el verdadero
sistema del mundo, desarrollado ¥ perfeccionado. La ciencia de
la naturaleza amplfia su visién desde la Tierra a Saturno, desde
la historia de los cielos hasta la de los insectos. Y, con ella,
todas las demds ciencias cobran una nueva forma. El ectudio de
la naturaleza, considerado en sf mismo, parece un estudio friv
y tranquilo, poco adecuado para excitar las pasiones, y la satisfac-
cibén que nos proporciona se compagina més bien con un consentimiento

reposado, constante y uniforme. Pero el descubrimiento y el uso

(1) Jovellanos,M.G: wpigcurso lefdo en Su recepcién a la Real

Academia de Historia". Cfr: Ruiz Lagos,M: #Ijustrados ¥ reformadores

en la Baja Andalucfa". Pég.12.




de
del

un nuevo métode de filosofar despierta, sin embargo, a través
entusiasmo que acompafia a todos los grandes descubrimientos,

un incremento general de las ideas. Todas estas causas han colabora-

do en la produccién de una viva efervescencia de los espfritus.

Esta efervescencia, QJue se extiende por todas partes, ataca con

violencia a todo lo que se pone: por delante, como una corriente
que rompe sus diques. Todo ha sido discutido, analizado, removido,
desde los principios de las ciencias hasta los fundamentos de
la religién revelada, desde los problemas de la metaffsica hasta
los del gusto, dJesde la misica hasta la moral, desde las ' cues~
tiones teoldgicas hasta las de la economfa y el comercio, desde
la polftica hasta el derecho de gentes y civil, Fruto de esta
efervescencia general de los espfritus, una nueva luz se vierte
sobre muchos objetos y nuevas oscuridades los cubren, como el
flujo y el reflujo de la marea depositan en la orilla cosas inespe-
radas y arrastran consigo otras"(2). Esa nueva luz, ese cambio
al que se refiere D'Alembert constituyen el aspecto més definitivo
de la Ilustracibn, ese fendmeno socio-cultural cuyos limites tempora
les no son en absoluto evidentes, pero que se generaliza en el
siglo XVIII.

El hombre paradigmitico de la Ilustracién, el "filésofo",
lleva hasta sus {ltimas consecuencias las ideas humanistas Yy
secularizadoras sembradas en el siglo XV, unificéindolas con la
gran crisis espiritual del siglo XVI ¥y los avances cientfficos
y la aportacién de la filosoffa cartesiana de] siglo XVII. Pero
en realidad, y coincidiendo con Kant, podemos considerar a las
Luces como un punto de partida, un origen para la posterior revolu-
cién que significarfa el movimiento roméntico.

Desde luego, el movimiento es muy heterogéneo; "la Ilustra-
cién se concreta muchas veces en la remocién de unos cuantos
espfritus selectos, pero no se puede negar que fué también algo

bastante <impreciso, una especie de modo de ser que impregna toda

(2) D'Alembert, J: "Eléments de Philosophie.I". En "Mélanges
de Littérature, d'Histoire et de Philosophie".Amsterdam,1758;IV.P,1.
Cfr:Gay Armenterros,J;Vifies Millet,C:"La Ilustracién andaluza".P.15.




la centuria dieciochesca: férmula polftica que reviste de ilustra-

cién al despotismo, una estética propia en el estar y el producir,
un cientifismo ingenuo y optimista, un utilitarismo, en fin,
alejado de las grandes lucubraciones,como férmula adecuada para
la mayorfa, todavfa apegada a la tradicién, y no demasiado apta
para las exquisiteces del pensamiento'(3),

La nota comin de las tendencias que se relnen bajo el
concepto de Ilustracifn es la de la secularizacidn de la cultura.
Ello implica una crftica del nismo conceptoc de la autoridad,
tanto en su aspecto polftico como religioso. Los cimientos en
los que hasta entonces se habfa apoyado la sociedad,(la revelacién
la teclcgfa, el escolasticismo), se ven minados desde sus mismos
cimientos. Los principios que se erigiréin ahora seréin los derivados
del triunfo de la razon y serén por lo tanto, el racionalismo
filos6fico y la experiencia como base de la ciencia, de la moderni-
dad, y su herencia del empirismo y del experimentalismo. Todo
ello dar& lugar al enciclopedismo, debido a la gran cantidad
de informacién, a la vez que el sentido crftico serd el principal
elemento necesario para establecer el reino de la razfin y desterrar
la supersticién, la ignorancia, los prejuicios y el tradicionalismo.

En Espafia, la Ilustracién es tachada de “"afrancesada",
pues coincide con el advenimiento al trono de los Borbones; los
ilustrados espafioles deben luchar de continuo contra la descalifica-
cién de unas ideas y una polftica que "no eran propias para los
espafioles", y contra la acusacién de ser los provocadores de
los males de Espafia. Las actividades enciclopedistas parten,en la
mayor parte de las ocasiones, de la iniciativa privada, pues
el estado mantiene una polftica que, aunque se reviste superficial-
mente de aspiraciones de progreso, continia actuando dentro de
un contexto de caracterfsticas maracadamente absolutistas. Una mues-
tra clara de ello es el panorama que se€ despliega a rafz de
las excavaciones realizadas en Pompeya, Herculano Yy Stabies,
comenzadas en 1738, ordenadas por Carlos III, que desde 1734

estaba al frente de la monarqufa de las Dos Sicilias., Continuadas

(3) Gay Armenteros,J;Vifies Millet,C: Op.cit. Pag.17.




tras la partida de é&ste, se convierten en una de las obsesiones

de la comunidad intelectual europea. Gracias a los relatos de
la multitud de viajeros que a ellas arriban "podemos darnos cuenta
del conflicto que inmediatamente surgid entre la polftica absolutis~
ta de Carlos y su corte y las aspiraciones ilustradas a la libre
difusién del conocimiento. Pero, ademés, la marcha concreta de
las excavaciones y la sucesifn de los hallazgos fué planteando,
poco a poco, diversas cuestiones que afectaban, en general, a
toda la organizacifn de la cultura artfstica y a los principales
temas que se encontraban en debate en los cfrculos ilustrados:
la nueva concepcién de la arqueologfa como ciencia reintegradora
de un pasado global y no como mera técnica de extraccibén de objetos;
el problema de la conservacién de las obras de arte antiguas
y la conveniencia o no de su restauracién; la valoracifén del
arte romano; los criterios musefsticos de ordenacién de lo hallado
y acceso del p@blico; la publicacién de los resultados obtenidos;
la validez o no de un organismo cultural como las Academias,etc"(4).

Es precisamente durante el reinado de Carlos III cuando
en el pafs aparece la madurez de la Ilustracién, cuando los refor-
mistas encuentran un marco de poder adecuado para plantear no
s&lamente discusiones cientfficas, sino realiz..iones de carécter
social y cultural. Esto es lo que se ha dado en llamar "reformismo",
que no es sino la voluntad de trasnformar las bases y los estamentos
fundamentales de la sociedad espafiola, partiendo de bases ilustradas

#Esa madurez amplia el nivei de conocimientos hasta alcanzar
globalmente a todos los aspectos del pensamiento de la época,
y terminard en una ideologfa que minaba ios fundamentos mismos
del sistema establecido. Aquf sf habréd trauma Yy ruptura, y no
Gnicamente ruptura sin entendimiento posible con los tradicionalis~
tas de siempre, sino fraccionamiento asimismo de lo que no habia
sido un nicleo compacto, es cierto, pero con coinciedencia en

muchas cosas, de los propios ilustrados, entre los que entendieron

(4) Calatrava Escobar,J.A: "El jescubrimiento de Pompeya y Herculano

3 n e
y sus repercusiones en la cultura ilustrada". En Revista "Fragmen

tos"; N2 extraordinario: wCarlos III".(N%s 12,13,14). Pag.81.




siempre la renovacién como reformismo vy aquéllos que fueron més

alld y desembocaron en la revolucién"(5),

En ese grupo que toma partido por la revolucién, en los

reformistas més radicales, es donde se encuentra el germen de

la ideologfa roméntica, muchos de cuyos presupuestos se encuentran

ya implfcitos en la Ilustracién, a pesar de las aparentes contradic-

ciones de estos dos pensamientos, cuyos lfmites cronoldgicos

no son claros ni definitives; lo cierto es que conviven de una
forma paralela: Ya desde comienzos del XVIII comienzan a penetrar
en la Penfnsula las ideas y el pensamiento del naciente Romanticismo
europeo, Las nuevas ideas llegan por diversos caminos; gentes
que viajaban al extranjero o tenfan que exiliarse a rafz de la
radicalizacifn represora del absolutismo, resultado del impacto
ocasionado por la Revolucidén Francesa, que provocd un auténtico
pénico en la Corte de Madrid(6). Los exiliados entraban asf{ en
contacto con autores Yy obras fundamentales; se filtraban diversas
noticias en libros y revistas sobre lo que se pensaba fuera.
Las +traducciones al castellano fueron decisivas en la propagacidn
del Romanticismo en Espafia: Rousseau fué aquf tempranamente conoci-
do, gracias a su amistad con el vasco Manuel Ignacio Altuna,
creador de una Academia de ciencias en Azcoitia{7), y también
con diplométicos como el Duque de Alba. Ya Benito Feijbo lo cita
en una de sus "Cartas eruditas y curiosas" en 1752(8). Pero en
1764 sus escritos son prohibidos por la Inquisicidén, de tal for-
ma que hasta 1799 no 1llega la traduccifn del "Contrato soclal",
y hasta bien entrado el siglo XIX no llegan a conocerse aquf
el resto de sus obras. También en la etapa setecentista se comenza-
ron a introducir en Espafla traducciones de poesfa inglesa(Young,
Gray...), e incluso las novelas de Samuel Richardson, cuyas traduc-
ciones se llevaron a cabo en 1794-95 por José Marcos Gutiérrez.

En 1788 el wvallisoletano Juan Alonso Ortiz traduce los "Gaelic

(5) Gay Armenteros,J;Vifies Millet,C: Op.cit. Pags.38-39.
(6) Vvid. Vol.I. .Cap.2.
(7) Navas Ruiz,R: "El Romanticismo espafiol". Pég.18.

(8) Ibidem.




Fragments'", de Mc¢,Pherson, etc. Las:traducciones de obras alemanas

son mucho més tardfas., El "Werther" de Goethe no llega aquf hasta
1803, y las "Reflexiones de Schlegel sobre el teatro traducidas
del aleméin", de Bohl de Faber, no aparecen hasta 1814, como poste-
riormente se veré,

Lo cierto es que las ideas sobre la libertad individual
y colectiva no eran ya algo nuevo para el ilustrado espafiol,
que provenfa de la nueva clase burguesa en ascenso. Para la cultura
y la ideologfa ilustradas supuso un fuerte retroceso la implantacién
de una serie de medidas encaminadas a detener la penetracibn
del pensamiento revolucionario francés en Espafla: Junto a la
desaparicién de 6rganos de cultura como los periddicos "El Censor",
"El Correo de Madrid, "El Semanario Erudito", etc, durante los
Gltimos afios del reinado de Carlos III, y a principios del de
Carlos IV, se suma el nacimiento de publicaciones como las de
Fray Diego José de Cédiz, Hervés y Panduro, el P.Traggtlo, etc,
que constituyeron lo que se  ha dado en llamar "los orfgenes del
pensamiento reaccionario espafiol". Recordemos que Carlos IV,
por Real Decreto del 14 de Febrero de 1791, suspendif todos los
periddicos que no fueran de notas o avisos.

La cultura espafiola durante el reinado de Carlos III
es de signo decididameni: ilustrado. Cuando ya Alemania e Inglaterra
eran romanticas, Espafia se encontraba aiglada de las nuevas corrien-
tes, pues las reformas emprendidas para la modernizacitn del
pafs por el despotismo ilustrado, ¥ la formacifén de una clase
dirigente que sometfa a la masa a la funcién de obediencia eran
las notas predominantes en todos los aspectos sociales. Los primeros
rom&nticos(Martfnez de la Rosa, Rivas, Alcalé Galiano...) estaban
todavia influfdos por la ideologfa ilustrada, lentamente encaminada
hacia el liberalismo., Aln los integrantes del romanticismo triunfan-
te(Larra, Espronceda, Ventura de la Vega...), habfan recibido
una formacién literaria absolutamente clasicista. Tanto unos
como otros mantenfan no pocos lazos con el inmediato pasado,
al que les unfan el affin de mejoras, el sentido social, el odio
a la supersticidn Yy al fanatismo,(sobre todo el religioso), el

impulso hacia ja europeizacidén. De &ste mismo pasado heredaron

los primeros esbozos del naciente Romanticismo; en el teatro,




por ejemplo, Jovellanos populariza en 1774 "El delincuente honrado",
inspirado en "Ll

hijo natural", de Diderot. O también, la comedia

burguesa, suavemente sentimental y trégica:"El viejo y la nifia",

de Leandro Fernéndez de Moratfn, con su descriptivo colorido;

en poesfa, el tema oriental de Jos romances moriscos y las "Poesfas

asifiticas", del conde de Norofia, las meditaciones filoséficas
y sociales, la fusibn de la naturaleza con las aspiraciones fntimas
de Meléndez Valdés; el pesimismo de Nicasio Alvarez Cienfuegos,
tefiido de melancolfa y amor al misterio; el patriotismo liberal
de Quintana...El gusto por la noche presente en varios de ellos...
Todo da idea de la deuda del XIX con los ilustredos, con su pasado
inmediato. La conciencia de la historia, fundamento esencial del his
toricismo ochocentista neoclfisico y roméntico parte ya de la
labor ilustrada:

"De los dos grandes campos en los que se produce la revolu-
cién ideolégica del siglo XVIII, "las ciencias de la naturale-
za" y "las ciencias del espfritu", en Espafia se cultivar@ més el
segundo aspecto, aunque sin alcanzar dimensiones vélidas en este
terreno, salvo en el nacimiento de una mentalidad histericista.
El discurso historiogréfico se convierte en instrumento crftico
al servicio de la reforma intelectual y social: es preciso conocer
nuestros errores en el pasado para enmendar el presente. Hecha
esta historia para esclarecimiento de préfncipes, cambia su sentido
en tanto en cuanto intenta armonizar las relaciones de produccidn
con las nuevas fuerzas productivas. El rigor crftico y la erudicién
presiden este esfuerzo historicista que nosotros enjuiciamos
en la perspectiva npecadencia/Restauracién”. La historia es conceoi-
da como un movimiento progresivo y cfclico dentro del marco de
la propia nacién. La historia nacionalista se orienta tanto hacia
dentro como hacia otros pafses en el sentido de divulgacifn de
nuestras restauraciones para conocimiento de Europa. Y hacia
dentro, la idea de la decadencia forma parte -por reaccifén- de
la conciencia de atraso que sienten los ilustrados al comparar
la realidad nacional con la europea. La "restauracifén" a su vez
implica la recuperacidn del sentido racional de la cultura, concebi=-

! : : imient . artes
da como un todo unitario Yy cfclico: florecimiento de las




en la antigiedad, su decadencia en la Edad Media; restauracién

en el Renacimiento, y nueva decadencia en el Barroco"(9).

Se debe considerar a la Ilustracién como el germen de

la revolucidn que culminarfa con el Romanticismo. En Espafia,

y bajo la influencia de las corrientes del subjetivismo europeo,
(el neoplatonismo de Shaftesbury, el empirismo, de Hutchetson
a Burke; la Ilustracidén alemana, desde Schiller a Lessing, con
la aportacifn de Winckelmann; el racionalismo de Diderot, y ademés
el mismoe Rousseau), se inicia una corriente de subjetivismo que,
en contra de los poderes fécticos, va a intentar sobre todo una
secularizacitn de la cultura, lo que lleva implficito el ataque
al concepto de autoridad, y la crftica del concepto del mundo
vigente hasta entonces,(la revelacidn, la teologfa, el escolasticis-
mo), en beneficio de la hegemonfa de lo humano y de sus facultades
cognoscitiva y empfrica. La facultad critica es, como ya apunté
bamos anteriormente, la salvaguarda de @&sta nueva concepcifn
cosmogbnica, que antepone la racionalidad a cualquier creencia.
Lo que significa esta actitud, en su franca oposicifn y su rebeldfa
ante lo establecido, es un primer y decisivo paso para posteriores
econtecimientos.

En Espafia, la monarqufa del despotismo ilustrado se encuen
ira en perpetua contradiccién con sus intelectuales., La corriente
idealista Winckelmaniano-mengsiana es violentamente repelida
por el aparato de poder, hasta que llega, con el tiempo, a ser
asimilada en parte por el inamovible pragmatismo polftico de
la Academia, "lo que supone una lectura desviada de su significacibn
real, y que habfa de convertirla, dentro de la Sptica pol&tica
e institucional, en un tardfo refuerzo del clasicismo academicista,
del arte al servicio del despotismo ilustrado. De esta manera,
Winckelmann y la persona que trajo el idealismo, Mengs, no tendrfan
otra significacién que la dltima aportacién a la comprensibn

de la norma clésica"(10).

(9) Henares Cuellar,I: "La teorfa de las artes plésticas en Espailia

en la segunda mitad del siglo XVIII". pags.85-86.
(10) Henares Cuellar,I:"La estética roméntica espaﬁola?(C.Doctorado)




En lo que se refiere a los artistas ¥ su relacién con

el medio cortesano y dictatorial de la Academia,

Mengs es la
figura més destacada y generalmente mal interpretada por la crftica,

y Qque debiera formar un trfgono simbblico con Jovellanos y Goya.
Con su actitud contradictoria para el ambiente cortesanc intenta
crear la figura del artista puramente civil, definiendo para
ello unos novfsimos papeles y tareas sociales inéditas hasta
entonces para el artista; su personalidad es la del pintor filésofo
que intenta diluminar y equilibrar el campo del arte, un arte
"en estado de sitio", en cuyo @imbito el intelectual debe defenderse
contra una situacibn reaccionaria; esto es todo lo contrario
a la extendida idea de la actitud mengsiana intransigentemente
académica y dictatorial. Muy al contrario, 1la actitud de Mengs
es la de una apasionada y casi religiosa defensa del arte, que
se anticipa a la que mantienen méds tarde, en pleno Romanticismo,
los Nazarenos, los prerrafaelistas...etc. Su actitud y su obra
tedrica confirman su ideologfa idealista, que se mantiene dentro
de un constante criticismo ante las Academias, como la espafiola,
en la que los artistas ocupaban un lugar secundario. Por ésta
vfa sGlo va a encontrar el rechazo y la incomprensifn. Esta critica
es el precedente a la que luego realizaron las vanguardias roménti-
cas a lo largo del XIX. El pensamiento mengsiano supone un perfecto
conocimiento de la cultura renacentista y de los descubrimientos
arqueolfgicos; constituye, por tanto, la primicia de la nueva
conciencia roméntica de la historia. La figura de Mengs, junto con la
del arguitecto Ventura Rodriguez y Goya, constituye, dentro
del arte, una auténtica trfada paradigmética de la agitacidn
subterrénea existente en el seno de las Luces.

El eclecticismo de la cultura cosmopolita representada
pcr Mengs, a pesar de ser un término tan desprestigiado posterior-
mente, constituye una eficaz metodologfa transmisora de la carga
formal y moral del humanismo a las culturas neocléisica y roméntica.
Su radicalismo cultural desborda incluso las propuestas de los
més avanzados ilustrados, sobre todo en su actitud crftica ante
la aristocracia y el clero.

La introduccién hecha en Espafla por Mengs de la cultura

arqueologica, con 8u humanismo y su concepto de la belleza y




el sublime, con la importancia concedida al nuevo concepto de

la historia, es

del XVIII, de

una decisiva aportacitn a la estética de finales
tal forma que esta concepcifn de carfcter histérico
se puede ejemplificar, a partir de la obra de Mengs, como modelo
y punto de partida para la definicibn de una estética moderna;

ser8 una continua referencia para el Romanticismo capafiol. La

aportacién arqueolfgica va a revestir un carécter absolutamente

revolucionario. Su proceso constituyente va a mantener este carficter
a todo lo largo del XIX e incluso del siglo XX, no deteniéndose
hasta llegar al concepto arqueolfgico positivista. Desde Goethe
hasta Marx y Nietschze.

";Porqué, entonces, la infancia histérica de la humanidad,
en el momento més bello de su desarrollo; no iba a ejercer una
fascinacifn eterna como estadio que nc puede volver? Hay nifios
torpes y nifios sabihondos como viejos. Muchos de los pueblos
antiguos pertenecen a esta categorfa. Los griegos eran nifios
normales. La fascinacifn que su arte ejerce sobre nosotros, no
estf en contradiccifn con el estadio social poco o nada evolucionado
en que madurd., Es, més bien, su resultado, indisolublemente ligado
con el hecho de que las inmaduras condiciones sociales en que
surgi6 y de las que Gnicamente pudo surgir, no pueden volver
a darse"(11),

La idea de Mengs er. cuanto a la supericridad de los "anti-
guos" sobre los '"modernus'", en lo referente a la famosa y antigua
lucha, se adelanta a la ideologfa roméntica, e incluso a las
vanguardias dei siglo XX, con la manifestacitn de conceptos tan
fundamentales como la pérdida de la originalidad en el arte desde
el renacimiento, la corrupcién artfstica a rafz del clasicismo
moderno, (lo que después sostuvieron Nazarenos y Prerrafaelistas),
y 1la definicidn prekantiana del sublime. Todas estas reflexiones
mengsianas acerca de la arqueologfa y la historia se pueden conside-
rar como absolutamente imprescindibles para el desarrollo del

arte contemporéineo en Espaflia, paralelamente a lo sucedido en

(11) Marx,K,Engels,F: "Cuestiones de arte Yy literatura". (Seleccién,

prélogo y notas de Salinari,C)., Pag.47.




Europa. La ILustracién espafiola intenta sentar las bases de una

cultura alternativa, de carlcter llamémosle ‘'prerromintico",
basada en ese concepto de la historia al que anter se ha aludido,
y de fundamentacibn civil, opuesta a la cultura del absolutismo,
que se hallaba dominada por lo religiosov. Los hallazgos arqueoldgi-

cos, que constituyen uno los principales pilares del inicio

de la conciencia historicista, B8son utilizados por los neoclési

cos en su vertiente de significacibn simplista y sereno equilibrio,
como bandera de un nuevo arte contra el gusto barroco y rococé,
en un intento de renovar, concretamente en el campo de la pintura,
los aspectos tanto técnicos como iconogréficos.

Estos hechos y los que veremos a continuacifn nos hacen
detenernos ante la evidencia de la presencia de todos los eiementos
conformadores de la ideologfa roméntica en la cultura de la Ilustra-
cién. En 1790 Isidoro Bosarte publica una obra en la que sus
observaciones sobre el arte antiguo vienen a ser una difusién
de las teorfas de Herder sobre el "Genio de las Naciones"(12);
Bosarte introduce un primer esbozo de la concepcifn nacionalis
ta de la superioridad del arte particular de cada nacién sobre
el arte griego; asimismo, una primera aproximacidén a la teorfa
del genio y el valor de lo individual. Otros dos personajes son
decisivos en la transicién de la ILustarcién al Romanticismo
en la Espafla de finales del XVIII y principios del XIX: Cempmany
y Jovellanos; ambos representan las tendencias medievalistas
e historicistas difundidas en Europa por el empirismo inglés.

En 1792, mucho antes del advenimiento de la critica de
los Schlegel, D.Antonio de Campmany, entusiasmado ante la contem-
placién de los edificios gbticos de Barcelona, escribe en sus
Memorias sobre la Marina, el Comercio y las Artes de la antigua
ciudad de Barcelona, exaltados elogios en honor del "carécter
atrevido, delicado y grandioso del orden que llamamos gbtico:

Por lo general, es més sensible la impresidn que causa el aspecto

(12) Henares Cuellar,I: "La estética roméntica espafiola". Curso de

Doctorado. Universidad de Granada. 1986/87.




de

las fébricas gfticas que el de las obras modernas. Primeramente,

sentimos una especie de sorpresa, que nace de la elevacién de

las columnas y las bdvedas; de la terminacién misma de los arcos

punteados; de la ligereza de todos los miembros del cuerpo de

la fébrica, remontados y rematados en figura piramidal; de las
partes menores del ornato y de los cornisamentos esbeltos, todo
lo cual da wuna ilusién de espaciosidad, que no existe realmente
en la &frea del edificio, porque las formas y pequefiez de las
partes causan a la vista el mismo efecto que la realidad de las
distancias, que achican los objetos grandes en su lugar respectivo.
Afiddase a esto, como causa més eficaz, la enorme altura que toma
la arquitectura g6tica en los edificios sobre la que prescribe
la regularidad de la griega...Todos los templos géticos tienen
siempre un aire de grandiosidad, aunque no sean realmente grandes...
Por otra parte, en las iglesias de estilo gbético se siente una
especie de recogimiento y veneracién secreta, cuya causa no acerta-
mos a adivinar. Esta puede provenir de las ideas que despierta
la misma antigiiedad de la obra...Contemplo aquéllas paredes como
testigos de vista de las generaciones que pasaron...{(...) La
arquitectura gjtica imprime cierto género de tristeza deliclosa
que recoge el énimo a la contemplacién, y asf parece la més propia
para la scledad augusta de los templos. Por consiguiente, estas
fabricas, para que no se pierda el aspecto de antigiliedad de su
sillerfa en su primitivo estado, sin admitir los revoques de
yeso, de pintura o =l enjalbegado de cal...;Qué motivo puede
inducir a semejante fealdad, convirtiendo los templos antiguos
en almacenes?...Gradlolo por absurdo igual al de dorar las estatuas
de mérmol de la antigiedad....Quién ha dicho a los promc-ores
de senmejantes transformaciones que los templos gbticos exigen
mayor claridad?

Una de las partes que en las construccién de estos templos
roba la atencién del espectador y da la principal belleza y ornato
a su estructura, es el ventanaje, de claraboyas aircosa y gallarda-
mente rasgadas, cuya longitud ¥y distribucién entr- .a en el plano
interior del edificio, més para la simetrfa y elegancia gque para

comunicar la luz...La devota majestad de los templos requiere




una luz remisa o cortada, que no ofenda ni distraiga el recogimiento

de los fieles, como la ofenderia la directa y viva transmitida
por la diafanidad de los cristales limpios.

iQué efecto tan extrafio y hermoso harfan estas iglesias
en el estado en que salleron de la mano del Arquitecto! Los modernos
o por mal gusto, o por economfa, o por haber perdido de vista
la mente del artffice en la traza arquitecténica de los referidos
templos, los han desfigurado"(13).

Al lado de este palpable ejemplo de la preexistencia
de elementos culturales roménticos en la ideologfa de los ilustrados
tenemos otro, el de Jovellanos, no menos palpable jy patente,
como los de Mengs y Goya. La presencia de dichos caracteres cultura-
les es muestra de que no es tan abismal la distancia entre la
cultura del iluminismo y la revolucidn roméntica, pues muchos
de los presupuestos de ésta ya habfan sido vislumbrados y defendidos
por los "filésofos" ilustrados, que en el &mbito europeo mzuciesen
una desigual postura ante la revolucién de 1789. La identificacibdn
de los +*érminos "ilustrado" y "afrancesado" que en Espafia se
hizo, a rafz de los conocidos acontecimientos sucedidos ya en

siglo XIX, pero encuadrados ain dentro de los presupuestos
ideoldgicos de las Luces, queda descartada al conocer los textos
jovellanistas en que éste demuestra una tal conciencia de naciona-
; una aspiracibn a la libertad tanto polftica como territorial

le identifican con la m&s acendrada rafz revolucionaria del

"Espafia no lidia por los Borbones ni por Fernando, lidia
por sus propios derechecs, derechos originales, sagrados, imprescrip-
+ibles, superiores e independientes de toda familia o dinastfa.
Espafia lidia por Sus costumbres, sus usos. En una palabra: por
su libertad, que es la hipoteca de tantos ¥ tan sagrados derechos.
Espafia jurd reconocer a Fernando de Borbén. Espafia le reconoce

y e reconoceréd como rey mientras respire. Pero si la fuerza

(13) Jovellanos,G.M: "Memorias sobre la Marina, e] Comercio y Artes
de ]a antigua ciudad de Barcelona.III".P&g.367. Cfr: Menéndez
y Pelayo,M: "H% de las ideas estéticas en Espaﬁa.I”.Pégs.1548—1549.




le detiine, o si le priva de su prfncipe, ino sabré buscar otro

que la gobierne? Y cuando tema que la ambicién o la flaqueza
de un rey la exponga a males tamafios como los que ahora sufre,

¢no sabré vivir sin rey y gobernarse ella misma?"(14),

Pero ya mucho antes, s8in llegar a los primeros afios del

nuevo siglo, en la crftica Jjovellanista aparecen anticipaciones

en cuanto a los conceptos de sensibilidad y sentimiento. procedentes
de las corrientes emocionalistas; se advierte claramente en su
formacién 1la 3influencia de Rousseau; asimismo participa, como
ya se hz seflalado anteriormente, de una palpable conciencia histori-
cista, que que se va a manifestar en una reflexidn sobre la arqui-
tectura nacional, concretamente en el "Elogio de Ventura Rodrfguez}
que ofrece un auténtico sentido anticipatorio de la crftica roménti-
ca(15). Se recupera la historia local de la Edad Media, base
de un recién apuntado nacionalismo; este pensamiento historicista
entronca con la corriente paisajista emocional surgida de la
tradicién rousseauniana y del empirismo inglés. En la obra de
Jovellanos, sobre todo en algunos pasajes de sus disertaciones
mallorquinas, escritas durante su deportacifn, se encuentra un
tal sentimiento y color local, que animan mentalmente a los templos,
los alcézares y los castillos de la Edad Media, que le hacen
legftimo precursor del Romanticismo, volviendo a poblar estos
monumentos con las sombras de los que un dfa los habitaron. En
el "Elogio de Ventura Rodriguez" se pueden leer estos pasajes
sobre el gbtico: "Colocado sobre un plano oblongo, dividida
su &frea a lo largo en tres o cinco naves, levantades los muros
hasta rematar en bévedas cuya elevacién crece gradualmente de
los extremos hasta el medio: apoyadas estas bévedas en arcos
altos y estrechos, sostenidos sobre columnas delgadfsimas...Por
dentro la altura, la estrechez y la terminacién aguda de las
bévedas, el corto diémetrc de los arcos altos y punteados, Yy

la esbelteza de todos los miembros menores del ornato, siempre

(14) Jovellsnos,M.G: "Carta a Cabarriis". Cfr: Gay Armenteros,

J.C;Vifies Millet,C: Op.cit. P&gs.51-52.
(15) Henares Cuellar,I: "La estética roméntica espafiola".Cit.




rematados en punta,...y por fuera las altas agujas de las torres,

los grupos de torrecitas pegados & sus @ngulos,
también

y terminados
a diversas alturas en agujas muy delgadas; los arbotantes,

que, cayendo de bbveda en hbveda, sirven de estribos a los muros,

¥y toda la coronacidén compuesta de templecitos, pirémides, agujas

y obteliscos, prédigamente sembrados y repetidos por el frente
y costados, realzan tan notablemente el carficter de las obras
gdticas, que nadie podr& desconocer en ellas esa gentileza y
gallardfa que las distingue de todas las demés"(16). Pero Jovellanos
no se queda s6lo en la mera descripcifn formal de la obra. Asimismo
profundiza en su verdadero sentido, aquélla silenciosa y profunda
veneracidén que, apoderéindose del espfritu, le dispone suavemente
a la contemplacifén de las verdades eternas"(17).

Estos planteamientos son comunes asimismo a Ponz y Cean
Bermudez. Ambos participan en _el desarrollo de la conciencia
historicista. Pero la postura revalorizadora de la historia en
cuanto a la arquitectura es sblo paradigmitica de un intento
de reforma mucho més amplio, contra el antirreformismo absolutista,
en el campo legislativo y polftico. En estos planteamientos encami-
nados, en fin, a la consecucién de la libertad, van a tener una
misma particpacibn las corrientes racionalistas, el psicologismo
y el emocionalismo, por lo que el intento reformista va a tener
un carécter multiforme.

"El historicismo de fin de siglo se vib obligado a decantar
crfticamente los ideales ilustrados ante los acontecimientos
revolucionarios, que supondréin un duro banco de pruebas para
las ideologfas del siglo que araba. La concreccién polftica de
las +tesis del XVIII sobre la razén y la confrontacidén de las
mismas en un terreno equivoco,-en el que la polftica y sus razones
terminaréin por imponerse a la cultura y a sus utopfas o propuestas
m&s queridas-, van a Ser determinantes de la incertidumbre con
que las poéticas de la emocibn se van a definir en el primer

romanticismo como una cultura real, extrafia, vuelta de espaldas

(16) Menéndez y Pelayo,M: Op.cit. Pags.1552-1553.
(17) Ibidem,




a su propia época,llena de nostalgia medieval y espiritualismo"(18).

El historicismo de la crisis ilustrada es ya un historicismo
roméntico, situado a caballo entre la postura radical de los
revolucionarios del XIX, y la actitud acomodaticia de las sociedades
plenamente burguesas. El1 pensamiento de Jovellanos fué en su
momento de carécter poco menos que revolucionario, y €ste primer
romanticismo {uf el modelo y el elemento sustentante de la posterior
revolucién roméntica, y la base de toda la cultura contemporénea,
lo que resulta paradigmético de cSmo las transicicnes y los cambios
sociolbgicos y estéticos se suceden de una forma tajante y esquema-
tizacda, sino aue responden a complejos e intrincados procesos
dependiences de las distintas condicionantes socio-polfticas,
que devienen ea catalizadores determinantes del distinto desarrollo
artfstice de los pueblos, que, en ¢l caso espafiol, tuvo que enfren-
tarse con un entorno hostil, debido a la ignorancia y fanatismo
seculares, fomentados por el despotismo, y que las Luces quisieron
desterrar, con no poco trabajo y no mucho éxito.

Los roménticos acogen la herencia de la Ilustracifn con
una actitud absolutamente crftica, en la que se encuentra el
germen e) radical enfrentamiento que darfa Jugar a los cambios
polfticos y culturales que en Espafia se produjeron a rafz de
Ja difusién de las idees de libertad e individualismo: libertad
del individuo y libertad del pueblo; libertad de la nacién; libertad
del artista y del critico, del intelectual y el escritor; libertad
polftica y social; libertad hasta para el diablo, en una sociedad
secularmente dominada por la Iglesia, que muy pronto va a perder
sus prebendas y parte de su poder. La actitud crftica de los
primeros roménticos rechaza el afrancesamiento; les repugna su
actitud displicente ante la cultura espafiola y su actitud hacia
un pafs que al ffn resultarfa enemigo. Rechazan la tesis del
despotismo, del rey absoluto y de la aristocracia gobernante,
por muy ilustrada que fuera. Rechazan, en fin, la estrecha interpre-
tacién de las normas aristotélicas, que amenazaban con estrangular

la creacibn artfstica.

(18) Henares Cuellar,I: Op.cit. Pag.83.




Si por una parte se condenaron muchas de las formas en que cristali=-

26 el XVIII,(el despotismo iiustrado, el racionalismo), por otro

lado, el espfritu subyacente: el i .lso hacia

la modernidad.
el progreso, la europeizacibn, permanccid junto con las tendenuias
que anunclaban una nueva sensibilidad. La Ilustracién es el subsuelo
inevitable y fecundo sobre el que crece el Romanticismo.

Es inevitable identificar Romanticismo con liheralismo.
Se es roméntico en la medida en que se es liberal, A pesar de
la existencia de algunas posturas conservadoras, en la generalidad
de los casos éstas estaban también inclufdas dentro del liberalismo,
si bien en s8su acepcién moderada. En algunos casos, como el de
Bohl de Faber, el Romanticismo estuvo al servicio de una idea
absolutista. Pero en general, no fué as?.

El liberalismo, efectivamente, mantenfa una escisifn
en su seno: coexistfan dos tendencias: la moderada, de carficter
conservador, y la progresista(19). La primera utiliz$ el pasado
como elemente equilibrador frente a los posibles desbordamientos
populares, eon pafses como Francia y Espafia, de fuertes inclinaciones
revclucionarias; pero en ningln momento negﬁ el principio de
ja libertad. Es el caso de Martfnez de la Rosa, tan preocupado
en busca del justo medio. El carécter reaccionario se encontraba
en personas como el infante Don Carlos, o como Fernando VII.
N:i un sb6lo roméntico fué carlista. Ni uno abogb por la tiranfa
fernandina. Incluso personajes tan conservadores como Jaime Balmes
o Donoso Cortés mantenfan su pensamiento dentro de un contexto
liberal basado en el respeto a las libertades esenciales. El
caso del romanticismo cataléin, definido en alguna de sus vertientes
como conservador, era, en su vuelta al pasado, la Gnica forma
de recuperar su tradicién y su identidad cultural, tan maltratada
por el centralismo borbénico. El Romanticismo fu€ siempre liberal;
més o menos conservador, pero nunca reaccionario; antes bien
el fué el causante de los radicales cambios que se produjeron
en la sociedad espafiola del XIX., Ser roméntico ¥ liberal era

b 4
estar a la altura de los tiempos, a tono con la circunstancia

(19) vid. Vol.I. Cap.2.




histérica.

"Y esta fué basicamente la misién de la generacidn roménti-
ca, que Azorin no quiso ver: democratizar a Espafla, europeizar
el pais; abrirlo a la libertad; incorporarlo a las ideas literarias,
sociales y politicas de las naciones mas avanzadas; darle un
fuerte empuje de modernizacién en un momento en que su imperio
acababa de hundirse. Si existe una Espafla moderna, ésa arranca,
con todos sus logros y con todos sus fracasos, del romanticismo.
Gracias a €l las ideas de libertad y democracia germinaron por
vez primera en este suelo"(20).

Fué una tarea ardua y dificil de llevar a cabo; los princi-
pios estaban més avanzados que la realidad social. Esta era arcaica,
campesina, retrégrada; refractaria a cualquier tipo de renovacién.
El simbolo de esta realidad era Fernando VII, que perseguia,
encarcelaba y asesinaba a los defensores de la libertad. Pero,
de esta forma, no consiguié detener el movimiento revolucionaric
que estallaria triunfante a su muerte, a pesar del inevitable
pacto con una monarqufa insegura y veleidosa. ' '

Era necesaria la cautela; de ella vinieron los compromisos,
las vacilaciouies, los bandazos. E1 Romanticismo, unas veces exaltadg
mente revolucionario, se torna otras contemporizador y transigente.
1a carencia de un régimen politico estable impidié un desarrollo
sccioldgico y cultural uniferme, pasando de periodos revolucionarios
a pericdos de estancamiento y represién. Hubiera habido una mayor
coherencia sin eso tejer y destejer que ya Larra denunciaba. El exal
tadoc Espronceda y el moderado Zorrilla caben igualmente en la
matriz romantica. Esto constituye una adaptacién heroica al momento
socio-politico que se vivia, En definitiva, los roménticos tuvieron
que asumir la experiencia de mezclar pasado y presente accediendo al
porvenir desde una plataforma Jirme. Con el eclecticismo caracteris-
tico de 1lo roméntico, incorporaron lo que era vélido d=l1 pasado

a las nuevas ideas de libertad provenientes de Europa.

(20) Navas Ruiz,R: Op.cit. Pag.49.




3b: ORIGEN REVOLUCIONARIO DEL ROMANTICISMO ANDALUZ

M vevesrersssssABEL Miré caer al poderoso
que aturdi6 con su voz al desgraciado;
y al tirano en su solio esplendoroso
con sangre humana por doquier manchado".

Francisco Rodrfguez Zapata.(21)

Andalucfa fué desde el principio del XVIII uno de los focos més
destacados del espfritu de la Ilustracién. El trifingulo que limita
en las aguas de Cédiz, que, a través de la espina dorsal de Sevilla
se contrae por Jerez hacia Huelva y se cifie en los aledaflos de
la provincia de CBrdoba, estaba destinado a ser la plataforma
de lanzamiento de las nov@simas ideas que penetrarfan en la pen@nsu—
la en la segunda mitad del Setecientos. Desde un primer momento,
e incluso antes de que comenzara dicha centuria, el espfritu
reformador ya se abrfa paso en los ambientes intelectuales andalu-
ces, que desde entonces y hasta el XIX ejercieron una labor cultural
caracterizada por la lucha contra los poderes fécticos. Ya la
formacién de la Real Sociedad Médica Hispalense, en 1697, antes
del comienzo del XVIII, patrocinada por D.Diego Mateo Zapata
y D.Juan Mufloz Peralta, y que estaba revestida de un renovador
caphcter filoséfico y cientffico, que sobrepasaba los estrictos
|fmites hipocréticos, entré en conflicto directo con las Universida-
des, reductos finiseculares de un escolasticismo aristotélico,
que no podfan permitir ia divulgacién de "doctrinas modernas

cartesianas, paraffsicas y otros holandeses e ingleses"(22). A peser

(21) Rodrfguez Zapata,F: "Las nubes" .Revista Andaluza.III. Pég.143.
Sevilla,1841., Cfr: Rulz Lagos,M: "Ilustrados Y reformadores en

la Baja Andalucfa". Cit. pag.252. (Rodrfguez Zapata fué un destacado

poeta ¥ clérigo sevillano, alumno de Lista; inicié el romanticismo
literario en Sevilla, Profesor de Gustavo Adolfo Bécquer, Lépez
de Ayala, Garcfa Tassara Y Francisco Campillo).

(22) Dominguez Ortiz,A: nandalucfa de 1492 al siglo XX". En "Tierras
de Espafla: Andalucfa.II". Pag.29.




de los intentos de destruir la Sociedad, ésta tuvo el suficiente

poder para mantenerse, constituyendo uno de los pilares en que

se apoyd el movimiento de renovacidn intelectual. Este movimiento
se extiende igualmente a la zona de Cédiz, debido al gran protago-
nismo socio~econémico que cobra la ciudad a raiz del traslado
de la Casa de Contratacién y del Consulado desde Sevilla, y de
la mayorfa del comercio con las Indias. C&diz era una ciudad
abierta. Esta vez, como luego se ha venido repitiendo, serfa
la zona de "librecambio" andaluza la que se aprestarfa a enlazar
con las poderosas corrientes occidentales, que parecfa se paraban
a las puertas del pafls.

La nueva conciencia histérica de la joven generacién
hacfa germinar voluntades de reforma atn allf donde las facultades
conservadoras se habfan puesto a cambiar los planes de estudio.
Las noticies de la Revolucidn Francesa intens:ficaron la agitacibn
filoséfica de los estudiantes universitarlios, Valencia, Granada,
Murcia y Salamanca fueron escenarios de la irresistible efervescen-
cia. Un protagonista andaluz de esta generacién dirfa, afios més
tarde: "En todas las universidades se formaban partidos de jévenes
que se instrufan a su costa y peligro, y muy a disgusto de los
maestros. Entre éstos habfa ya hombres llenos de buen gusto y
de ciencia, y que aunque en la cltedra segufan la rutina. a que
les obligaba el estado de opresién general, fomentaban cuanto
podfan los estudios privados de sus discfpulos"(23).

Estos "estudios privados", las tertulias, lo que luego
se 1lamarfa ‘"enseflanza doméstica", iban a constituirse en el
método més eficaz para crear el espfritu de "escuela. La ilustra-
cién de los maestros ipa a difundirse por e] cauce més seguro
y secreto.

Los aflos finales del XVIII conocen un notable impulso
del progreso en el pafs. Los nombres de Buffon, Franklin, Locke,
Paine, y sSus obras, iban a alecanzar una difusién jamés sofiada.
El proceso ¢€s canalizado por la Universidad. En Sevilla, es Pablo

de Olavide el que intenta la reforma de los estudios, en contra

(23) Ruiz Lagos,M: Op.cit. P&g.13.




de lo establecido: "Que esta Universidad y Colegio florezcan

‘ -
no en las ciencias de las cosas inOtiles y frivolas, sino en

los verdaderos conocimientos permitidos al hombre y de que puede

sacar su 3ilustracién y provecho. Conocemos con dolor que en el
estado actual de las 1letras en Espafia no bastan paliativos para
conseguir tan importante fin, pues no se curan las gangrenas
con colirios, sino con cauterios.(...) Se han convertido las
Universidades en establecimientos frfvolos e ineptos, pues sélo
se han ocupado en cuestiones ridfculas, en hipbtesis quiméricas
y distinciones sutiles, abandonando los sblidos conocimientos
de las ciencias précticas, que son las que ilustran al hombre.
El espfritu escoléstico es el destructor de los buenos estudios,
ei corruptor del gusto, y con él son incompatibles las verdaderas
ciencias'(24)

El ideario reformista de Olavide no se limita tan sélo
a las cuestiones docentes, sino que se extiende al reformismo
agrario y desamortizador, e incluso urbanfstico. Desgraciadamente,
todas sus generosas e ilustradas propuestas quedaron en proyecto.
Las tertulias que en su casa sevillana, primero, y en la Carolina
después, tenfan lugar, daban cita a toda clase de nobles y eclesifis-
ticos, amigos y colaboradores. La masiva proliferacibén de estas
reuniones, sin embarge, en ésta como en otras casas notables,
no debe inducir a error, en el sentido e creer que la afluencia
de la cultura y las artes era numerosa en la sociedad andaluza
de la transicién de la ilustracién al romanticismo. La realidad
era muy distinta; existfa un desasimiento general por parte de
la inmensa mayorfa, iletrada, analfabeta y en muchos casos reaccio-
naria, que vefa en estas élites un motivo de intranquilidad més
que de orgullo. Lo cierto es que se careci$ de una auténtica
proyeccidn gsocial. Los pocos intelectuales que por estos afios
completaban su formacién en la Universidad sevillana formaban
la generacifn que estaba llamada a enfrentarse con los candentes
problemas derivados de la Revolucibén Francesa: Manuel L&pez Cepero,

José J.de Mora, Joaquin M® Sotelo, Manuel M? de Arjona, Manuel

(24) Ibidem. P&g.15.




M2 del Marmol...etc.

Comienzan a difundirse ideas que entran de lleno en el
incipiente ideario roméntico, que los propios ilustardos anticipan,
como vimos anteriormente, en muchas ocasiones. Por primera vez
en muchos afios la creencia en el destino de la libertad del hombre
y de la patria va a tomar conciencia.

Los males que hacen agruparse a los reformadores son
los de siempre, los que hacen fructificar la incuria y la oxidacién
intelectual: "La vana ilusién que hace la méscara lisonjera de
los falsos hombres: descanso, interés y libertad, con que suelen
disfrazarse el ocio, la desidia, la incivilidad, hace desatendibles
a la vista de los hombres ilusos la industria, la aplicacifn
y la cultura"(25).

El reformismo, una dura campafia en solitario, tuvo en
Andalucfa uno de sus grandes baluartes; en C&diz, tan abierta
siempre a nuevos aires; en Sevilla, donde a fines del XVIII se
dié wuna ins6lita conjuncibn de espfritus elevados; sirva el ejemplo
de Blanco White y Alfonso Acevedo, el primer espafiol que impugna
la tortura como método de investigacifn judicial. Por esos mismos
aflos residen en la capital andaluza perscnalidades que, aunque
procedentes de otras regiones, ejercen su influencia en los &mbitos
intelectuales de la ciudad: el ya mencionado Olavide, Jovellanos,
Forner...etc. Pero esta delgada capa cultural tenfa escasa influen-
cia, no ya en el alma popular, sino en el mismo seno de la burgue-
sfa. Un hecho singular es clara muestra de esta circunstencia:
Cuando Olavide, siguiendo las directrices marcadas por Campomanes,
que querfa utilizar el teatro como arma pedagbgica, levantd la
prohibicién que contra &1 existfa en Sevilla, y otras ciudades
andaluzas, tropieza con la oposicibn del cabildo, que derriba
el teatro, recién comenzado a construir, apenas Olavide abandona
Sevilla. Los ayuntamientos de Sevilla, Malaga y Granada renovaron

el voto de no consentir representaciones escénicas.

(25) Marqués de villa-Panés: "Expediente del Informe de la Sociedad

sas motivos
Econbmica de Jerez de la Frontera, sobre las cau y

de la decadencia de estos reinos".Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pag.18.




La singular figura de Olavide es objetofinalmente de

persecucifén implacable por parte de la Inquisicifn, debido =&
sus

ilustradas y liberales ideas, guiadas siempre por un indomable

espfiritu de cambio y de mejora social. Su procesc y posterior
condena son muestra palpable del enrarecido ambiente oficial
en contra de 1los reformadores, que tenfan précticamente todos
loes factores en contra en su enconada e irremisible revolucibn
ideoldgica; de la virulencia reaccionaria de los poderes féicticos
dan fe los siguientes pérrafos, pertenecientes al proceso que
contra Olavide desencadend la Inquisicidn:

"(...) Decfa que Santo Domingo y San Francisco vinieron
a enredar el mundo, que San Agustfin era un pobre hombre y que
el tribunal de la Inquisicibn embrutecfa los espiritus. Hacfa
alarde de celebrar en plblico las més perversas méximas de Montes-
quieu. Tuvo trato y comunicacifn con Juan Jacobo Rougeaux(26)
y Mr.Voltaire, y €éste Gltimo le recomendd a un amigo suyo a Parfs,
cuya carta consta y traducida dice: "Va Dn.Pablo de Olavide,
hombre que sabe pensar, es espafiol, y no como sus b&rbaros'compa—
triotas piensa mal del catolicismo y de la Inquisicidn, y si
Madrid tuviera cien hombres como €l serfa Madrid otro Parfs".(...)
Penas: Que totalmente se le confiscasen sus bienes; ocho afios
de reclusifn claustral, y en el primero que ayune todos los viernes;
que esté debajo de un director docto que le ensefie y fortifique
en la doctrina cristiana; que haga ejercicios; ¥ ante todas las
cosas que ha de leer en la Gufa de Pecadores del venerable padre
Fray Luis de Granada; que rece diariamente el rosario de Nuestra
Sefiora con un credo de rodillas. Asimismo, privado de todos sus
honores e inhabilitado perpetuamente para obtenerlos en adelante.
Que jaméds pueda vestirse ni usar seda, terciopelo, galones de
oro y plata, ni pledras preciosas, y s6lo gaste un pafio comin
y de poca costa; que sea desterrado para mientras viva de Madrid,

itd -] nuevas oblaciones de Sierra Morena, como también
Sitios Reales, P

(26) Escrito asf en el original. Ello da idea del conocimiento
que de las obras de Rousseau tendrfan los inquisidores, a la

vista del conocimiento del nombre.




de la ciudad de Lima"(27),

Es muy sencillo advertir que la posterior disensidn entre

liberales y absolutistas se plantea ya antes del XIX. La tarea

reformista se puede calificar, sin reservas, de revolucionaria,

por cuanto los ilsutrados de la transicibn son ciertamente los
primeros roménticos, que defienden ideas de libertad y progreso,
encaminadas al establecimiento de wuna cultura laica, ya definida
en sus bases por hombres como Jovellanos. La labor de estos hombres
y los que siguieron serfa revolucionaria en una triple vertiente,
que corresponderfa a tres fases muy delimitadas en el tiempo:
La primera es la dura batalla de los ilustrados en contra de
los poderes del absolutismo, lo que entra ya dentro de los 1fmites
del primer romanticismo; la segunda se produce al advenimiento
de la Guerra de la Independencia, en la que se lucha doblemente
por una nacifn libre tanto de invasores extranjeros como de opreso-
res nacionales. Y la tercera la constituye la continuada y alterna-
tiva lucha desde la clandestinidad, al advenimiento de Fernando
VII, lucha que continuard despufs durante la Restauracibn, e
incluso a todo lo largo del siglo XIX, durante el cual los revolu-
cionarios romanticos batallaron de continuo por la instauracibn
de las libertades fundamentales del sujeto burgués. protagonista
de la nueva era que habfa comenzado.

Y volviendo a la labor desempefiada por los reformistas
de fin del XVIII, "sus trabajos, B&us proyectos, sus sociedades
patribticas, econbmicas Yy culturales, no sblo acostumbraron a
los hombres a tratar las cuestiones mediante la libre discusién,
sino que por las relaciones de unos con otros, por el intercambio
libre de informes, la correspondencia entre sus individuos, por
su insaciable interés por todo lo que significase alguna me jora
para el pafe, por la uniformizacidn que imprimfan a las conciencias,
han sido un factor de valor incalculable en la formacién de una
conciencia colectiva nacional que rompiese los particularismos

de ascendencia feudal, como se demostrd bien patentemente en

(27) Tufién de Lara,M: "Textos y documentos de H2 moderna y contempo-

ranea'.(H? de espafia.XII). (Proceso a Olavide): Pégs.76=77.




1808 y en los acontecimientos consiguientes"(28).

La cualidad preeminente de esta generacifn, y que ya

fué aludida en 21 capftulo primero, es de un carficter absolutamente
romédntico: el sentido de usociacidn, indisolublemente unido al
individualismo, y favorecido por las tertulias, juntas y Academias.
La conciencia de generacifn y colectividad ser& un denominador
comin, con el principal objetivo de "reformar", término que se
transformard gradualmente en 'romantizar". Estos liberales, ¥
sobre todo, este nutrido grupo de andaluces, herederos de la
filosoffa optimista de la Ilustracién, confian en el hombre;
desconffan, en cambio, del poder.

Los testimonios de la existencia de tertulias galantes
en las que se cocfa la nueva ideologfa son muy numerosos: "Aunque
Chdiz estd perdiendo la riqueza Yy el esplendor de que gozaba
en Suramérica, todavfa es una de las pocas ciudades espaﬁo}as
que por su buen gusto puede compararse a las inglesas...Alg"nas
tertulias, a las que se puede asistir con una simple presentacifn,
son muy alegres y animades..."(29)

El cardcter cosmcpolita y culto de Cé&diz es una de las
principales bazas a 1a hora de ser el principal punto de entrada
de las nuevas 1ideas polfticas y culturales. En 1797, ya nuriendo
el siglo, =l nimero de extranjeros que vivian en Cédiz, 8.700,
asciende al 12% de su poblacitén. Esto influye notablemente en
las circunstancias de la penetracidn ideolbgica. As m.smo, en
ciudades como Granada, Mélaga o Sevilla existen importantes colonias
de extranjeros, e incluso en pequefias ciudades, como es el caso
de Montilla y Osuna. "Ese contacto con otras gentes y con otras
mentalidades, modela en alguna manera la forma de ser del andaluz,

y sobre todo, le posibilita un acceso més fécil y directo a los

nuevos aires que corren por Europa"(30).

(28) Terrdn,E: wSociedad e ideologfa en los orfgenes de la Espafia
contemporénea" .P&g.88. Cfr: Rulz Lagos,M: Op.cit.Pag.19.
(29) Blanco,J.M%: nCartas de Espafia". pé .45, Cfr: Ruiz Lagos,M:

Op.cit. P&g.19.
(30) Gay Armenteros,J.C;Vifies Millet,C: Op.cit. Pég.62.




En el siglo XVIII se materializa la nueva identidad histéri-

ca de Andalucfa,(a pesar de las diferencias entre las dos zonas

naturales en las que tradicionalmente se ha dividido: la Baja

y la Alta Andalucfa), y se hace patente un indudable protagonismo
de 1leo andaluz.

Fué ya en este siglo ilustrado y curioso cuando

se comenz® a exaltar a una "Andalucfa rica y generosa, contrapuesta
ademéis a una Castilla hurafla y silvestre. Andalucfa se convierte
en la imagen de Espafia”(31). De esta forma, y paulatinamente,
Andalucfa nutre con sus hombres y sus ideas el niicleo centralista
madrilefio del reformismo.

El "afrancesamiento”" 'y el '"extranjerismo" reprochado
con frecuencia al XVIII es un punto a dilucidar. Ifectivamente,
la mayorfa de los 3ilustrados son '"airancesados". Pero esto; en
buena l6gica, tiene su justiiicacifn. El término empleado es
peyorativo, pero en modo alguno descriptivo, pues se_uﬁilizaba
para definir una supuesta actitud antipatriStica, lo cual estaba
absolutamente lejos de la realidad. Los filésofes <ilustrados
mantienen una intransigente actitud crftica, consecuencia de
una inequfvoca conciencia de la realide” nacional, y que fustiga
sin piedad lo abusos y carencias de las instituciones del poder,
volviendo sus ojos, consecuentemente, a Europa, y a Francia concre-
tamente, donde a rafz de los sucesos de 1789 se ha implantado
una nueva sociedad; esta inquietud, este deseo de apertura, de
cambio; este aféin de construir un pafs a la altura de los tiempos
era el trasfondo "afrancesado" de los ilustrados. En su afan
por introducir las revolucionar.is ideas democréiticas en nuestro
pafs, nc dudaron en Apoyar a los franceses, comc portadores del
nuevo orden, de la libe-tad que venfa a sustituir al obcecado
absolutismo. Ei mismo Goya fué tacha de afrancesamiento. Nadie
como &1 es tan paradigmitico de la incomprensién que sufrieron
en el pafs los intelectuales de la transicidn.

Era pues en el ambiente de las tertuliac donde se iba
creando el ambiente y el sus*ento de la préxima generacidn. J.Town-

gend, en el relato de s8u viaje a Espafla, hecho en los aflos de

(31) Ibidem, Pég.60.




1786 y 1787, cita las veladas en Sevilla, en casa de Don Francisco
de bruna y Ahumada, amigo de Cean Bermudez, También lo cita Antoine
de Latour, el arquedlogo e hispanista francés. Forzosamente,
la reunién y la tertulia tenfan que sustituir al organismo estable-
cido, dada la paroxfstica situacibn de la Universidad. "En todas
lag Universidades espafiolas he observado la misma lucha entre
el genio emprendedor y la ignorancia. Todo lo que adquirf en
12 Universidad antes de comenzar los estudios de Teologfa fué
un imperfecto conocimiento de la 1l6gica y de la filosoffa natu-
ral..."(32)

Las cr€ticas lapidarias, con implicaciones polfticas,
o1 contiruas. Manuel ME del Marmol organiza en Sevilla un pequefio
club de estudiantes; con sus actividades remueven efoctivamente
las conciencias universitarias. De ese club sale un nutrido grupo
de estudiantes que se eleva por encima de sus compafieros, como
muestra de '"la rica promesa que la situacibn de este pafs agosta
todos los affos...'"(33)

Blanco White, como el grupeo de ilustrados y reformadores
de la <transicibn, partfa del criticismo de Feijoo, se inspiraba

espfritu jovellanista y‘ consideraba al procesado Olavide

modelo de conducta social.

Devoraban +todo libro francés de André, Le Bossau, Batteaux,
kollin, el abate Fleury..."El voraz apetito producido por una
larga y forzada abstinencia hacfa que la inteligencia se atiborrara
de +oda clase de alimentos"(34).

En la Baja Andalucfa se fué creando un partido filosbfico,
institufdo sobre las ideas de Diderot, Holvach, Helvetius, Rousseau,
Newtocn y Locke, de capital importancia para los aflos que siguieron;
se guiaban de un espfritu cientffico aplicado en el ylano sociolbgi-

co scbre un demos que operaba sobre estfmulos e impulsos. La

clave de la polémica afrancesada, de la Iluctracién y del liberalis-

132) Blanco White,J.M#: '"Letters fron Spain". Pag.109. Cfr: Rulz
Lagos, M: Op.cit. Pag.22.

(33) Ibidem,

(34) Ibidem.




mo esté en ese punto. Ello explica también la disociacidn entre

la clase 3ilustrada andaluza y la masa popular, a la que se unfan
Fuena parte de la aristocracia y el clero, inmersos en anquilosadas
estructuras tintadas de un mal llamado tradicionalismo, que a
la postre no era mAs que fanatismo, El grupo ilustrado y las

incipientes fuerzas de reaccidn van gradualmente tomando posiciones.

E]l enfrentamiento entre realistas y liberales ya estaba configurado

en el Gltimo decenio del siglo XVIII., El pensamiento reaccionario
estaba encabezado por Vélez y el "Fildsofo Rancio"; también Fray
Diego de CA&diz, quien ejercfa notable influencia en los estamentos
superiores de Andalucfa Occidental. Los progresistas andaluces
segufan, lbgicamente, a Jovellanos.

"Los ilustrados como Jovellanos y Olavide creen que la
Gnica esperanza para la realizacién de los suefios de progresiva
libertad y bienestar consiste en un masivo esfuerzo eduéiddr
que alcance no ya a las €lites del despotismo ilustrado, sino
a las nuevas clases medias y al pueblo mismo. Este es el semtido
de la Memoria sobre la educacidén pdblica, de Jovellancs, th.
escrita hacia 1802, enVMallorca, es fruto de sus primeras meditacio-
nes en la prisién; en ellas Jovellanos lanza un desaffo a los
que se basan en los acontecimientos recientes para negar el valor
de la ciencia y de la filosoffa, y con una vigorosa reafirmacifn
de los ideales de toda su vida, espera de la difusifn universal
de las Luces lo que antes esperd de la ilustraciin de los hombres
superiores"(35).

Ciertamente, ¢} divorcio entre el pueblo y los ilustrados
andaluces era sangrante. Tanto m&s cuanto que se daba la circunstan-
cia de que casi el ochenta por ciento de los segundos eran hombres
de iglesia, gue, paradbjicamente, entraban en disputa con el
fanatismo religioso popular; esto es un dato méds a tener en
cuenta a la hora de calibrar la convulsifn y el alcance revoluciona-
rio que tanto para ellos como para los altos estamentos y el

pueblo tenfa su actitud, de total desacuerdo con la tradicibn

(35) Herrero,J: "Los orfgenes del pensamiento reaccionario espafiol".

pég.14C. Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pég.23.




ortodoxa, y que propugnaba una unifén del concepto de un nuevo

cristianismo con la ideologfa vertida por la Revolucién Francesa,

Los jbvenes ilustrados ven en Napoleén, a pesar de la

invasién, a su auténtico libertador. Para ellos, su llegada al

pafs significa la liberacifn de las cadenas impuestas por el
antiguo Régimen. Napolefn significa la "necesaria revolucién",
Es, parad§jicamente, toda una actitud revolucionaria, el dejarse
arrastrar por el roméntico personaje del figurado libertador;
la otra vertiente, la de la resistencia a Napolebn, no era muchas
veces patriota tanto en pro de la auténtica libertad como de
la persistencia del antiguo orden, ante la vislumbrada posibilidad
de un cambio democrético debido a los franceses. Lo cierto es
que, una vez efectuada la invasibn, la mayor parte de los iluntradbs
liberales llegan a un equilibrio ideolfgico entre libertad nkcionll
y libertad polftica, repudiando el imperialismo de Napoleén,
quien ya no aparece bajo la investidura de héroe romﬁntico.':iqo
como tirano y opresor., Pero la visidn critica de los 1iberaiéq
no puede permanecer ciega ante las inapelables mejoras debidas
a la invasién. la polémica afrancesada no fué el resultado de
un mero dilettantismo, sino el reflejo de una nueva actitud de
cosmovisidn ecrftica que eludfa cualquier tipo de autocomplacencia
de origen feudal. Las palabras de Alberto Lista subrayan admirable-
mente estas consideraciones:

"Nosotros los espafioles, sobre todo, aunque nos haya
causado grandes males su invasién, no podemos desconocer que
a ella debemos la libertad de que hoy gozamos; Qque sin ella no
haﬁria habido ni habrfa ahora Constitucifn de Cédiz; que en Bayona
reson§ por vez primera la palabra constitucién y que Bonaparte
fué el primero que abolib en Espafia la Inquisicifn y los derechos
feudales, eché por tierra la monstruosa autoridad del Consejo
de Castilla, prohibidé dar hébitos ¥y redujo los frailes a las
dos terceras partes que 8u hermano acabf luego de extinguir,

Su obra y la de Cédiz fu€ destruida en 1814..."(36).

(36) Lista,A: "Mérito, fortuna y errores de Napoleén".El Censor;IX;

Pég.354., Cfr: Ruiz Lagos,!: Op.cit.Pég.25.




Este texto es de aflos después, pero el estado de Gnimo
que descubre ya se encontraba latente en el ideario de la generacifn
ilustrada andaluza de fin del XVIII, portadora de un claro "espfri-
tu jacobino". Est@ claro que en un primer momento la idea iiberal
y la patriftica parecen enfrentadas. Pero no es asf a la larga,
pues si bien los reaccionarios no dudan en achacar a los liberales
un afrancesamiento colaboracionista, lo cierto es que ellos mismos
son  en muchos casos los primeros en pedir al pueblo que sea sumiso,

sosegado y contenido, en los primeros dfas de la invasibn. (Es

el caso de los edictos firmados por Solano o Morla, y fray Mariano

de Sevilla, en los dfas de los primeros motines gaditanos).

La guerra que se iba a vivir realmente tendrifa caracteres
primarios de guerra civil, Pero de ello no existfa, al menos
para los absolutistas, ni la més mfnima percepcifn. Se estimaba
mé&s bien como una agresibn, y no ten®an conciencia clara del
autocrético poder del invasor; sus iras patribticas van contra
los principios de 1789; principios que, por otra parte, crefan
erréneamente los ilustrados que Napoledn aportarfa. ;

Las palabras de Fray Miguel de santander, capuchino,
exhortando a los espafiocles a la guerra santa, son paradigméticas
de la obcecacifn reaccionaria de los realistas:

"por +odos los siglos seré aborrecible la memoria de
Egalité, Marat, Robesplerre Yy otros monstruos que han estado
al timdn de la memorable Revolucibn Francesa. Mientras haya piedras
en Lebn, Marsella, Tolon, Burdeos, Nantes, Avifion y otras populosaa
ciudades de aquél desgraciado pafs, resonarén con espanto los
detestables nombres de los Carriéres, Collots, Maiguets, Dumas,
Fouquieres y otros tiranos opresores de la humanidad. Lejos de
m® +ode pensamiento de justificarlos, Abomino de su conducta,
y la detesto con todo el esfuerzo de mi corazén"(37).

Raro fué el fraile uniZo al movimiento ideolbgico ijustrado,
caracterizado por su laicismo predominante, alin en sus componentes

clericales, Generalmente, el estamento monéstico toma partido

(37) Santander,M.de: "Sermones panegiricos".II. pag.347. Cfr:
Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pég.EB.




por el absolutismo, de tal forma que se enfrenta abiertamente
al grupo ilustrado. "En Diciembre de 1808 los superiores de las
Srdenes religiosas gaditanas, reunidos en el Convento de Santo
Domingo, acuerdan lo siguiente:...que se persiga a los francmasones,
que se cuide mucho el trato con los extranjeros herejes, que
se examinen los 1libros que entran en C&diz...que se culde la
moralidad de las costumbres..."(38).

No son de extraflar, por tanto, las diatribas que contra
el fanatismo religioso dirigen ilustrados como Blanco, © como
el sevillano Alberto Lista, que no dudan en tomar una posfura
resueltamente hostil a la Iglesia: "Lista respird desdé muy joven
este ambiente reformista, Sabemos que estaba en 'contnc£o  con
los més celosos reformadores y que le unfan lazos de a@:atad
con quienes no dudaron en adoptar una postura resueltamente hgafil.
a la Iglesia: Blanco, Marchena, Llorente. Sebemos también que
faltdé poco para que el apostatara también..."(39). :

Todo esto era el resultado de la asimilacibn de las:tgﬁrﬁaq_

de Fleury, Voltaire y Condillac, y en menor grado, de la ﬁﬁatufj_
intransigente de los altos estamentos eclesiéisticos anﬁe las
nuevas corrientes, que los ilustrados intentaban armonizar con
ur  sentimiento religioso bien entendido. Otro hombre del grupb.
José Marchena, nacido en Utrera en 1768, eclesifstico, ge une
rdpidamente al movimiento literario e intelectual de Sevilla,
haciendo profesifn de agnosticismo ¥ abandonandc los hébitos,
Provoca e] escéndalo en la Universidad, y marcha a Francia, viviendo
all® la Revolucidén bajo la proteccién de Marat. A su vuelta a
Espafia es encarcelado por la Inquisicibn; tras la guerra de la
Independencia debe retornar a Francia. Cultfsimo, volteriano,
audaz, Marchena vive una existencia ya plenamente roméintica. '
Anteriormente, en Sevilla, Marchena funda un partido

filofrancés y una gerie de clubs polfticos. Persigue la idea

(38) Solfs,R: "El Cédiz de las Cortes". Pég.223.
(39) Juretschke;H: wyida, obra Y pensamiento de Alberto Lista'.

pég.353, Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pég.27.




de

instaurar un régimen republicano en Espafia. El propio Godoy

advierte sobre la existencia en Andalucfa de un vasto plan intelec-

tual de efectos :imprevisibles: '"Desde el principio de la guerra

de 1793 hubo eiempre en Espafla un partido, corto en nimero y
recatado, més no del todo sin influjo, que vid con pena la coalicibn
contra Francia...lLos més de este partido se encontraban entre
la clase media y en gente letrada més especialmente, jbvenes,
abpgados, profesores de ciencias, pretendientes y estudiantes,
més sin faltarles apoyo de personas notables entre las clases
elevadas, de las cuales, unos por vanidad, otros por estudios
y lecturas que habfan hecho y otros pbr impreaionea recibidﬁa
de los hombres de letras con quienes trataron en sus viajes por
Europa, abrazavon'de buen 8nimoc las ideas nuevas..."(40}. .
Desde su residencia francesa, en el exilio, Marchena
dirige un manifiesto polftico a los espafioles; este curioso docuﬁ§n+

to recoge la memoria de Olavide, y traza las l‘neas nlﬂttfll

de lo que serén las proclamas futuras: "Decidme si vuestra Inqu*l‘-~,:'

cién no ha perseguido siempre mortalmente a los hombres de talentn
desde Bartolomé de Carranza y Fray Luis de Lebn hasta Olavide
y Bails?...Igualdad, humanidad, fraternidad, tolerancia, espaﬁoles.'
este es en cuatro palabras el sistema de los filGsofos que algunos
perversos os hacen mirar como unos monstruos...Un sélo medio
os queda, espafioles, para destruir el despotismo religioso; estc
es el de la convocatoria de vuestras Cortes..."(4l).

Contra lo que pudiera parecer, a pesar de la colaboracifn
de Marchena con el gobierno de Francla, subyace en su pensamiento,
sobre todo a rafz de la guerra, un inequfvoco patriotismo, que
aflora asimismo en su Memoria: “Francia no tiene derecho para
constituir nuestra naci6n a su modo. Espafia es la que debe darse

a st propia una constitucibn..."(42).

(40) Godoy,Manuel: "Memorias". I. Pags.184 y 332. Madrid,1836.
Cf»: Ruiz Lagos,M: Op.cit. Pag.28.

(41) Marchena,J: wMemoria".(Dirigida a Le Brun). Cfr: Ruiz Lagos,M:
Op.cit.Pag.28.

(42) Ibidem.




El Colegio de Santa M® de Jesus, en la universidad sevillana
bullfa de actividad, Llegaban estudiantes de Madrid, Salamanca
o Granada. De €sta dltima cludad procede Sotelo, del Colegio
de San Bartolomé, quien planificaba las acciones polfticas a
seguir, contando con los polfticos conocidos. Se discutfa sobre
Solano, Morla y Godoy. Lépez Cepero se iniciaba en la polftica
y en la accifn directa. Intelectuales salmantinos colaboran con
los sevillanos. Tapia, Quintana, Somoza. .« ;

Hacia 1798 el panorama no estaba ciertamente bien delimita-
do: "Los hombres simpatizantes con el progreso ) positivamente
impresionados por los acontecimientos de Francia, aparecen desunidos
entre sf, militando en campos opuestos. Si, por un lade, habfa
fevientes partidarios de la Francia propiamente revolucionaria,
y de la Constitucibn de 1791, g estos predominaban, sin duda,

en las grandes ciudades y entre los de cuarenta aflos para abajo,

" se les oponfan en el otro los no menos entusiaatas de Napoleﬁnm.}zn-

tre éstos y aquéllos se daban las més diversas diferenciaciones
y caracteres, en las gque no podfan faltar las contradiccionei.
tanto més cuanto que no existfa una tribuna pGblica para el % ter-
cambio y el esclarecimiento de las opiniones..."(da).

Debido a la carencia de esa tribuna plblica surgen las
iniciativas creadoras de las Academias y las Sociedades Econbmicas.
Hombres tan comprometidos como Cepero, Reinoso, Lista, Sotelo,
Quintana, Morla, Saeavedra, Marmol, Matute, etc, desarrollan su
actividad dentro de estos organismos. La Inquisicibn interviene
en alguna de estas Academias, COmMO la Silé de Osuna, pues en
ella, segin en Santo Tribunal, se entonaban "himnos tendenciosos)
como el que sigue:

"pe oscura y densa niebla
cubre a Espafia infame velo,
y a su sombra la ignorancia

extiende su h6rrido cetro.

(43) Juretschke,H: nLos afrancesados de la Guerra de la Independen-

cia",PGg.26, Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pég.EQ.




Mé&s las luces triunfadoreas
brillan ya claro Febo,
y la truba desdichada

se precipita al Averno.

Barbarie augusta
tu trono excelso
en vil escoria

va a ser deshecho"(44).

El nombre de Olavide va a estar siempre presente para esta escuela

andaluza del pensamiento revolucionario ilustrado, cuyos plantea-
mientos ideolfgicos entran ya muchas veces dentro de los 1fmites
de los presupuestos roménticos, preparando eficazmente sus cimien=-
tos, que se sustentan sobre. una base mimética de la plataforma
francesa de 1789, Esta escuela constituye la plasmacifn de un
crede ideoldgico aparecido, propagado y alentado desde Cidiz.
gracias al fortalecimiento polftico propugnado por las Cortes
posteriormente, A este fin se organiza la necesaria agrupacién
en Academias y tertulias,

En Sevilla se crea la Academia de Letras Humanas, vivificada
en la de Buenas Letras. De Buenas Letras se crea también otra
academia en C&diz, impulsada por Mora y Alcalé Galiano; en Jerez,
paralelamente, se c¢rea un "Parnasillo", bajo la direccifn de
un discfpulo de Lista; a €l se integrarfan hombres como Matute,
Sotelo o Juan M Capitén.

El fermento de toda esta actividad se encuentra en la
costumbre de la tertulia, tan antigua y arraigada en Andalucfa.
Ya en centurias precedentes eran famosas las tertulias sevillanas
del Conde de Gelves, de Hernandez de Leén o de Gonzalo Argote
Molina; las que en Osuna organizaba Cr;atbbal de Sandoval y en

Loja Gonzalo de Cérdoba; en Granada las de Sebastiféin Lopez de

(44) Capitéin,J.M?: "Notas". En "Corona poética dedicada por la
Academia de Buenas Letras al Sr.D.Alberto Lista". Pag.91. Sevilla,

1849. Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pag.30.




Hierro de Castro ¢ la de Don Pedro Granada Venegas(45). Al carécter
festivo y literario de @éstas les sustituyen otros intereses en
el siglo XVIII, si bien la creacién de las Academias parte en
principio del poder real, lo cierto es que todas tienen su origen
en las tertulias nacidas de la iniciativa privada. El granadino
Conde de Torrepalma fué socio fundador de la Academia de la Historia
nacida de la tertulia de D.Jul:4n de Hermosilla, en Madrid, El
mismo Torrepalma mantiene en Granada una famosa tertulla, que
deviene en la Academia del trfpode, allé por 1730, todav®a impregna-
da de aires barrocos. A ésta sustituirén paulatinamente nuevos
grupos, imbufdos de las nuevas formas finiseculares; si Salamanca
y Sevilla se situaron répidamente a las cabezas de las tendencias
renovadoras, asimismo en Granada éstos grupos destacan por el
impulso innegable que dan al siglo. Las constantes tertuiiln
granadinas se constituyen en su mayor parte por miembros de la
Universidad, de la vieja Chancillerfa, y de clérigos ilnltriﬂné.

De estos grupos saldrén personalidades como Martfnez de la Rosa

y Alonso Montejo. i
En Cérdoba, ya dentro también del movimiento {lustrado
se forma la Academia General de Ciencias, Bellas Letras ¥ Noblés
Artes, debido a la actividad desarrollada por la figura de Manuel
M2 de Arjona. En Cédiz se forma la Academia de las Tres Nobles
Artes, muy elogiada por Ponz en B8u wyiaje de Espafla en que se
da noticia de las cosas més preciables y dignas de saberse que
hay en ella", obra en la que Be recogen las experiencias del
naciente '"viaje ilustrado", claro precursor de los viajes roménti-
cos, que tantos intelectuales Yy artistas realizaron después.
De c#diz, centro aglutinador del pensamiento que ipradia después
a toda Andalucfa, e incluso a toda Espafia, proviene asimismo
José Cadalso, del que ve~°s 2 continuacién unos pérrafos entresaca-
dos de sus "Cartas marruecas": "Alguno de los nuestros sabe que
preparas al pﬁblico. con estos papelillos, para cosas mayores.
Tememos que, manifesténdote favor, imprimas luego algin dfa los

(-5 3 4-
nelementos de patriotismo", Pesadfsima obra! Quieres reducir

(45) Gay Armenteros.J;Viﬁes Millet,C: Op.cit.Pag.QZ.




a sistema las obligaciones de cada individuo del estado, de su
clase, y las de cada clase al conjunto. Si tal hicieras, esparcirfas
una densfsima nube sobre todo lo brillante de nuestras conversacio-
nes e ideas; lograrfas apartarnos de la sociedad frfvola, del
pasatiempo libre Yy de la vida ligera, seflalando a cada uno la
parte que le tocarfa de tan gran fébrica y haciendo odiosos los
gue no se esmerasen en BuU trabajo(...) Vamocs a cortar la rafz
del @rbol que puede dar tan malos frutos..."(46).

En la subrepticia ironfa de @ésta "protesta literaria"
se advierte répidamente la no bien velada crftica contra unos
estamentos hipbcritas e ignorantes. La obra de Cadalso es.precuriofa
del Romanticismo de Larra, ¥ si la crftica de Este es més abierta
y directa, la de Cadalso reponde a una situacibn polftica muy
concreta y dificultosa para las letras en general, una situacidn
en la que cualquier conato de actitud crftica resultaba bastante
mBs arriesgado en cuanto a las posibles y draméticas repreuilian
oficiales., No por casualidad las Cartas Marruecas se puhlicaron

diecisiete afios después de ser escritas, y ya muerto su autor.

En Sevilla, el trénsito del gusto barroco a las nunv:s 

tendencias viene marcado por 1la Academia Horaciana, que ni bien
tuve una vida breve, es de suma importancia, pues aglutina el
fermento dejado por Olavide. A ella sustituye la de Letras Hu-
manas, ya antes citada; en ella se integran personalidadeh como
Reinoso, 3Sotelo, Ligta, Blanco White, Roldén, Vécqer, Arjona,
Matute, L6pez Ceperc Y Mérmol. Son los afios finales del giglo.
desde 1794, perdurando 1a Ace.emia hasta ya entrado el XIX. Tanto
ésta como las demfis Academias 8e€ crearon no como una reunién
de sabios, 8ino de estudiantes, cuyo afén era el aprender lo
que oficialmente no les era posible. En palabras de Reinoso:
n,,.Unos Jjbvenes estudiosos, ardidos del celo sincero de aprovechar
en la buena jiteratura, no hallando maestros que los ensefien,
ge re(nen para aprender en gsecreto: todos ellos son ignorantes,
es verdad; més por dicha, hay algunos que tienen noticias de

buenos libros: comienzan a ciegas, errando ¥ tropezando @& cada

(46) Cadalso,J: “Cartas marruecas'. pég.188.




paso; empero luego adelantan poco a poco, hasta llamar primero
la atencifn de otros jévenes aplicados al mismo eatudio, que
los ayuden con sus noticias ¥y trabajos, y poner después en expecta-
cién a los hombres més sabios del reino. Ved aquf en pocas lfneas
la historia toda de la Academia de Letras Humanas..."(47).

En los debates y sesiones, entre la amalgama de teorfas
y nuevas ideas, se Vvan planteando ya cuestiones y conceptos que
entran en lo que conforma el ideario roméntico, como el concepvto
del genio: ",..Reconocibse, pues, que no debfa exigirse el genio
a quien no lo hubiese recibido de la Naturaleza; reconociﬁﬁe
también que el estudio no podfa darlo..."(48). En fin; tertulias j.é
cademias, en su mayor parte, de carécter privado, cobran vida
nasta en las poblaciones més remotas de Andalucfa: Mﬁlazﬁ. Chdiz,
Cérdoba...en ellas como en otras los grupos cultos andaluces
se integran en las corrientes renbvadoraa. Pero la partidé'diatab;
mucho de estar ganada, La dinémica accién-reaccibn contiq&a.ya
bien entrado el XIX: "El estallido de la Guerra pone fin afégte :

perfodo, abriendo pano a ese otro en que la nueva g§ﬂ¢f@eiﬁn~_'-:

intentaré reconaucir la higtoria por nuvos 3enderos, St algo

habfa guedado claro a lo largo de este complejo y dificultoso

proceso, era la soledad de nuestros 1lustrados..."(49).

pero el proceso dib sus frutos. La soledad de los reformado-
res no era total. A pesar de las fuertes barreras impuestas por
el absolutismo, se producen los acontecimientos revolucionarios
de C&diz y de toda Andalucfa en general. La herencia ilustrada
perdura a través de la historia roméntica a todo lo largo del
siglo que comienza...

La labor de las Academias encuentra multitud de detractdres.
que ven en ellas un germen de cambioc ¥y una actitud contraria

a la tradicibn, Las "Poesfas de una Academia de Letras Humanas

(47) Reinoso,F.J: "Historia de la Academia de Letras Humanas'.

Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit. Pé&g.38.

(48) Lista,A: "De la moderna escuela gevillana de Literatura".Revis-
+a de Madrid.l.Pég.251. Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pag.39.

(49) Gay Armenteros,J;Vifles Millet,C: Op.cit.Pég.BB.




de Sevilla", escritas hacia 1797 por el gaditano Eduardo A.Vécqer,

que responde ardientemente ante los ataques reaccicnarios, son

una feroz apologfa, vuna vindicacidn que contiene muchos de los

principios que alientan el ideario de los ilustrados andaluces:
"Alabamos los progresos de las Ciencias ¥y de las Artes
en los pafises extranjeros: murmuramos de lo poco que se adelanta
en Espafia; y entre tanto rehusamos imitar la conducta de aquillos;
N6 hay premios, no hay estfmulos, y queremos que haya fuego.
Desengafiémonos; nada hace trabajar al hombre tanto como la esperanza
de una remuneracibn. Més, ¢qué remuneracifn se da al que procura
ilustrar su patria? Sktiras, persecuciones, injurias, vituperios,
desprecios, calumnias; frutos dignos de la charlatanerfa y la
ignorancia espantosa que tanto domina..."(50). .

La actividad académ*ca no se reduce a unas aea*ones minor*-

tarias. Con el descubrimiento del periodismo se da an 1'br¢ :

a una forma de difusidn ideolégica y cultural mucho més anplia.
La Academia de Bellas Letras de C&d‘z responde tanbi!n
a las mismas motivaciones y metas que la de Sevilla; la renovaniﬁn ;

social, el acercamiento a las nuevas ideas, a pesar de los ‘nevita-'__?

bles enfrentamientos con los estamentos institucionalizados,
Esta Academia agrupé a muchos de los que posteriormente destacaron
en las Cortes de 1812, y sus moldes eran précticamente los mismos
que los de la gsevillana. Toda esta actividad renovadora dependib
directamente del gobernador de C&diz, Don Francisco Solano. Marqués
del Socorro, futura v&ctima de la incomprensifn popular.

La crisis del Antiguo Régimen es cada vez méis pntante.
Los intelectuales intentan, a la vez que una labor renovadora,
una adaptacibn en la medida de lo posible a las eatructuras existen-
tes, pero la misma tdeologfa que ellos defienden hace tambalearse
la misma estructura estamental. La creciente actitud critica,
endurecida por el avance de las nuevas ideas, va socavando paulati-
namente el sistema. La Guerra fué la gota que coimé el vaso,

y el detonante necesario para los cambios definitivos, para el

(50) Vécqger,E.A: "poesfas de una Academia de Letras Humanas de

Sevilla".Sevilla.1797. Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pég.da.




paso del mero criticismo pasivo a la 1%nea de accibn directa.

Los ‘lustrados viven una situacién confusa, pues,: & pe-
sar de asimilar una nueva inspiracifn tefrica, en la préctica
no disponen de elementos representativos de las nuevas { rmas.
"Esta primera generacifn roméntica no hace literatura roméntica,
pero son roménticos. Los hombres de las Cortes de Cﬁdiz. desde
sus gestos hasta sus ideas, son roménticos. La paiabra “liberal",
parece una paradoja, se inventa en Espafia.(...) Y sin embargo,
existe una lucha insistente en avanzar tres pason para retroceder
dos. Este sistema en cultura puede ser francamente peligroso,
pues, en el mejor de los casos, lo menos que puede producir es
desorientacifn"(51).

Esta crisis es en realidad un problema de desnivel socio-
-cultural. Es el viejo ¥y renovado problema de la ambivalencia
accién-reaccidn. "...Esta lucha espiritual y polftica entfc innova-
dores y tradicionalistas, esta ambigiedad en que muchas fiaﬁrai

se encontraron cuanao tebricamente correspc 4fan al grupo_“iluutrd--

do", y luego, en su fuero interno, a la hora de 1a accibn, negpgn—::

d%an a sus fntimos e insobornables sentimientos..."(52).

Las Academias van dccayendo, é€en un proceso lento pero
inexorable, debido al deterioro de todos los estamentos iturales
ante el orden nuevo qut B8€ anuncia. El1 sueflo {lustrado de la
época de Carlos III se va diluyendo con 8us instituciones, al
entrar en los vericuetos de los reinados de Carlos IV ¥ rérnando
VII; el sedimento revolucionario cultivado en academias y tertullas
queda sin embargo jatente en una minorfa que va a utilizar la
eclosién convulsa de 1808 para llevar @& cambio sus proyectos
de cambio efectivo. La generacifn reformadora € ilustrada ha

vivir desperdigada hasta su vuelta en 1840, cuando la ebullicibn
:deolbgica de 1808 tome un cauce menos violento. Es entonces

cuando las Academias volveréin a establecer una norma de direccibn

(51) Marfas,J: wHistoria social de Espafia". Pag.13. Cfr: Ruiz

Lagos,M: Op.cit.Pag.5l.
(52) Romero Murube,J: "Francisco de Bruna Y Ahumada" . Pag.53.

cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pég.51.




qQue ha de estar vigente hasta 1898.

El desarrollo cultural en la Andalucfa de estos afios
obedece a una larga tradicifn que ha producido siempre gran impacto
en el discurrir de la cultura espafiola. "Hay un aliento continuado
de renovacién. Nada acontece por azar, ni como {ruto del destino.

Existe en nuestra €poca contemporfinea, y elegimos para ello la

sefiera fecha de 1812, una €lite intelectual €¢n esta baja Andalucfa

que responde a unas caracterfsticas muy acusadas y sobre tcdas
ellas a una delicad®sima intuicién de conocimiento. Sevilla,
Cédiz, Jerez y los Puertos son algo més que una estela folklbrica
diseflada por el extranjero y aceptada, desgraciadamente, en muchos
casos, como tdpico por el nacional"(53).

Con el estado de guerra iniciado en 1808 se inicia paralela=-
mente el proceso revolucionario que precederfa al triunfo del
liberalismo, tras la aparatosa cafda del Antiguo Régimen. "El
caréicter popular del levantamiento hizo que los primeros munitnitan&
tes se viesen en la necesidad de recurrir a personas de mis qitl
condicién social para poder constituir un gobierno provisionni.
En muchos casos son las mismas autoridadesr derrocadas 125 que
lo integran, s6lo que en su nueva funciSn actuarfin nc como agent
de la corona, sino como representantes de la volunted popular...Las
Juntas Supremas constituyen la negacifn del Antiguo Régimen...Las
JUntas no sélo son soberanas por su accién gubernativa, sino
que también se sienten (omo tales, y esto en funcién de la voluntad
popular que las ha creado...lLa conciencie de la soberanfa y del
origen popular de las mismas se vid atirmado en innumerabies
ocasiones, especialmente siempre que se enfrentaron al Consejo
de Castilla"(54).

Dentro de cualguier proceso revolucicnario cabe distinguir
tres 1fneas de accién fundamentales: La que va encaminac. a la
conquista del poder, la que tiende a crear un nuevo régimen,

y la que Zintenta configurar la sociedad sobre bases tebricas

(53) Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pag.53.
(54) Artola,M: "La Espafia de Fernando VII". P&g.379. Cfr: Rulz

Lagos,M: Op.cit.Pag.8l.
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distintas de las vigentes., La primera de eatas tendencias se

decanta con la formacidén de las Juntas Provinciales, aunque no
dewarrollard sus posibilidedes hasta la formacidn de las Cortes
en Cddiz, dos aflos después, La constitucién de un poder revoluciona=
rio implica la asimulténea desaparicidn del poder constitufdoe,
El vacfo de poder resultante de la crisis de la monarqufa y la
pasividad del gobierno, tras del motfn de Aranjuez y las abdicacio=-
nes de Bayona, facilita las iniclatives de autoridades inferiores
y la constitucién de inetituciones inéditas =Juntas Provinciales,
Junta Central= que no vacilardn en asumirlo, y una vez conquistado
se negardn a devolverlo a sus antiguos titulares.

"En contraste con la polftica de apaciguamiento existe
una preaién que, a falta de una més precisa determinacidn, hemos
de decir popular, para que se declare la guerra a los franceses,
8in %ener en cuenta el deaequilibrio entre las fuerzas armadas
de ambos pafses. BEata corriente de opinién moviliza a grandes
gectores de la poblacidn hasta el punto de aparecer como undnime,
frente a la oposicifn contemporizadora de las autoridades. En
tales circunstancias la resiatencia de ¢atas a asumir esta reivindi-
cacién provocard movimieatos populares que, para imponer la guerra
ge verdn obligados a adoptar procedimientos insurreccionales
sustituyendo a las antiguas autoridades por instituciones cuya
dnica legitimidad es la voluntad del pueblo que las elige, El
primer caso de asuncidn revolucionaria del poder lo constituye
el alcalde de Méatoles, la Unica autoridad que en Nayo de 1808
a0 vacild en asumir una soberanfa que los monarcas renunciardan
en Bayona y que ninguna institucién superior habfa osado asumir"(8S)

Los sucesos de HNayo=Junio desembocan en una inevitable
trasiacidn del poder a manos de instituciones surgides del levanta-
miento popular, de tal forma Qque esta traslacién es acompafiada
por un sentimiento generalizado de reasuncifn popular de la sobera-
nfa; bajo la unanimidad de las Juntaa en este aspecto se encuentra
una c¢ierta divergencia ideoldégica, pues al levantamiento popular

(%) Artola,M: "La burguesfa revolucionaria", Historia de Espafia Al

flgual"h- V. P“Q 13,




Que ha sustitufdo la legitimidad monéirquica por la del pueblo
se han adherido tanto loas Que llevaban consigo un bagaje reformista
considerable como los qQue esperaban continuar por los antiguos
derrotercs. Esencialmente, las Juntas son empleadaa por el sector
liberal como instrumento de cambio, & la vez Que su primera situs-
cidn de dispersidn en toda la Penfnsula incide muy directamente
en la dificultad que se plantea asf ante la intriga y los ataques
detractores a un posible gobierno central, Que hubiera sucumbido
necesarliamente., No obstante, finalmente tiriunfa el criterio de
la Junta de Sevilla, favorable a una dlegacifn del poder en manos
de representantes elegidos por las Juntas. Granada propusc fuesen
dos por cada Jjunta, y de este modo me reunieron en Madrid y sus
cercanfas los representantes designados. Los que procedfan del
sur decidieron constituirse en Junta Central, Que se instala
en Sevilla,

"Agregado incoherente y sobrado nimero de individuos
en Qque se confundfa el hombre del pueblo con el noble, el clérige
con el militar, estaban aquéllas autoridades znimadas del patriotis-
mo més puro, sin que a veces le adornase la conveniente ilustracifn.
(+vi)Hombres tales, escasos en todos los pafses, era navural
que fuesen més rarcs en Espafia, en donde la opresiva humillacién
del gobierno habfa en parte ahogado las bellas disposiciones
de loe habitantes. Por este medic se explica clmo a la grandiosa
y primera insurreccidn, hija de un sentimiento noble de honor
e independencia nacional, Que el despotismo de tantos afios no
habfa podido desarraigar, no correspondieron las medidas de goblierno
y organizacién militar y econdmica que en un principio debleron
adoptarse.(...) Acompalté al sentimiento unfinime de resistir al
extranjero otro no menos importante de mejora y reforma, Cierto
que @ste no se dejd ver ni tan clara n! tan universalmente como
el primero. Para el uno sblo se requerfa ser eapafiol y honrado;
més para el otro era necesario mayor saber que el que cabfa en
una nacién sujeta por los alglos a un sistema de persecucidn
e intolersncia polftica y religiosa. Sin embargo, apenas hubo
proclama, instruccidn o manifiesto de las juntas, en que, lamentén-
dose de las méximas que habfan regido anteriormente, no se diese
indicio de querer tomar un rumbo opuesto, anunciando para lo



futuro o la convocatoria de Cortes, & el restablecimiento de
antiguos fuercs,

§ el desagravio de pasadas ofensas. Infiérase
aquf cual serfa sobre eso la opinién general, cuando asf se expresa-

ban unas autoridades que, compuestas en su mayor parte de individuos
de clases privilegiadas, procuravan contener més bien Que estimular
«quélla general tendencia..."(56).

Las palabras del Conde de Toreno, en su alabanza de las
Juntas, son harto elocuentes en lo concerniente a la formacidn
Y labor realizada por las mismas. El carficter revolucionario
y reformador queda bien patente., De todas formas coexisten opiniores
de algunos liberales ilustrados, como el andaluz Blanco White,
Que eatéin en contra de su creacin, por considerarlas en realidad
poco efectivas en la labor reformadora y revolucionaria, e incluso
demasiado influenciadas por el elemento clerical, contra el que
tan acérrimos enemigos se declaran el grupo de revolucionarius
andaluces, y en general, todos los ilustrados de la transicion.
De esta forma, para €l son sinbnimos el levantamiento popular
y el fanatismo, a pesar de que €l mismo acaba por aderirse a
la insurreccién, aln en contra de sus convicciones. Realmente,
los sectores reaccionarios no dudan en manipular al pueblo por
la vfa de la insurreccién armada contra las ideas y la tarea
de reforma que los ilustrados intentaban asentar (y esta era
la verdadera revolucifn) en territorio nacional. La labor progresis-
ta de las Juntas se debe al continuado esfuerzo liberal que lucha
a la vez contra el invasor y contra el fanatismo nacional.

La postura de Blanco White es paradigmética de la actuacifn
de un elevado ndcleo de intelectuales de la revolucidén ilustrado-
roméntica, y del mar de confusiones en que se encontraron ante
el complejo desarrolio de unos hechos que amenazaban con dar
fin a sus proyectos de cambio para la nacidn:

"Los diferentes hechos de la revolucién espafiola se sucedie=-
ron con sorprendente rapidez., Las provincias més alejadas de
la capital proclamaron la guerra contra los franceses y llegd
el momento en que habfa que tomar partido en el enfrentamiento

(56) TuRén de Lara,M: Op.cit. Pégs.109-110.
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inevitable., La lucha que tuvo luger en mi espfritu fué més dura
de lo que soy capaz de explicar. Conocfa demasiado bien la situacién
moral e intelectual de mi pafs para sentirme optimista sobre
los resultados favorables de la insurreccidn popular, Yo sabfa
muy bien que muchos de mis amigos crefan desinteresados actos
de patriotismo lo que no eran més que mezquinas ambiciones persona-
les. Ellos confiaban, ademfis, que cuando los ciegos prejuicios
del pafs hubieran conseguido arrojar a los franceses de la penfnecula
el partido liberal tendrfa la oportunidad de someter a los clérigos,
a los que de momento les permitfan te °r una ascendencia total
sobre el pueblo para usarlos como instirumento pasajero. Pero
a mf me parecfan absurdos estos razonamientos. Yo estaba convencido
de que 8! el pueblo pudiera permanecer tranquilo bajo la forma
de gobierno a que estaba acostumbradc mientras el pafs se libraba
de una dinastfa de la que no era posible esperar ninglina mejorfa,
la humillacifn polftica de recibir un nuevo rey de manos de Napoledn
quedarfa ampliamente compensada con los futuros beneficios de
esta medida. En efecto, en pocos afios la nueva familia real se
identificarfa con el pafs. Muchos de los espaficles més ilustrados
y honestos que habfa se habfan puesto al lado de Jos@ Bonaparte.
Se habfa preparado el marco de una Constitucifn que, a pesar
de la forma arbitraria con que habfa sido impuesta, contenfa
la declaracién explfcita del derecho de la nacifn a ser gobernada
con su propio consentimiento y no por la voluntad absoluta del
rey. La Inquisicibn, fuente y causa principal de la degradacifn
del pafs, iba a ser abolida inmediatamente, y lo mismo sucedfa
con las Ordenes religiosas, aquél otro manantial de vicios, ignoran-
cia y esclavitud intelectual. De esta forma, en menos de medio
siglo, el pafs, libre de impedimentos para el desarrollo natural
de su capacidad para el bien, quedarfa completamente regenerado.
Estas eran mis opiniones durante la ansiosa espera que siguid
al horrible 2 de Mayo de 1808,

(...)La triste experiencia me ha convencido de Qque no
estaba totalmente equivocado. Yo s& que muchos amigos mfos han

reconocido haber estado en el error, pero la verdad es que entonces

ellos me consideraban un patriota muy indiferente. Estoy dispuesto

a reconocer {ue nunca he sentido aquélla clase de patriotismo




Que clega a los hombres tanto con respecto & los defectos de

su propio pafs como a los suyos personales. Espafla, como entidad
polética, miserablemente oprimida por el goblerno y ia Iglesia,

dejé de ser objeto de mi admiracifn desde mi temprana Juventud,
JamBs me he sentido orgulloso de ser espafiol porque era precisamente
como espafiol como me sentfa espiritualmente degradado y condenado
a inclinarme delante del sacerdote o seglar més mezquino que
podfa despacharme en cualquier momentoc a las mazmorras de la
Inquisicidn,

(voe) ¢Quidn era, pues, el verdadero patriota? ¢(El que
siguiera, como yo, a la masa de sus compatriotas contra sus propias
convicciones, porque no querfa verlos forzados a aceptar lo Que
consideraba bueno para ellos, o el de aquéllos que para unirse
al pueblo no hacfan més que seguir los impulsos de sus sentimientos,
por no mencionar sus propSsitos de ambicibn e interés personal?
Si se hubiera establecido el gobierno de José Bonaparte, la tierra
dunde nucf®  hublera dejado de ser para mf un lugar de escluvitud,
pero, sin embargo, tan pronto como me enteré que mi propia provincia
se habfa levantado contra los franceses, acaricié mis cadenas
y regresé sin demora al lugar donde sabfa que me habfa de amargar
més la vida: volv€é a Sevilla, la ciudad més fanética de Espafia,
en el momento en que estaba bajo el control més completo del
populacho ignorante y supersticioso y guiada por aquéllos clérigos
que me causaban al propio tiempo horror y desprecio.

(...) También se han preguntado cfmo me pude dedicar
a escribir en favor de lo que rechazaba. La respuesta es obvia.
N: por un momento dudé de la justicla de la causa nacional, ni
jusifiqué la forma en que Napolebn pretendif cambiar la dinastfa
espafiola, Lo (lnico que puse en tela de juicio fué la utilidad
de un levantamiento popular. Pero puesto que el levantamiento
se habfa producido de hecho, estaba dispuesto a defender la causa
espaficla contra Francia a cualquier riesgo. Por tanto, escrib®
y actué de acuerdo con mis sentimientos. Mis escritos no dejaron
de tener algln efecto en el publico y estoy seguro de que la
razén de su eficecia no era més que la consecuencia de los sen-




timientos profundos y sinceros que los motivaron'"(57).

Estos pérrafos entresacades de los escritos de José M2
Blanco sobre la situacidn de Espafia en 1808, son un claro ejemplo
del espfritu que animé a los ilustrados andaluces y espalfioles

en general, la primera generacién roméntica ospafiola; de cémo

la trayectoria que desde finales de siglo se marcan, contra viento
Yy marea, de un cambio sociopolftico y cultural de las instituciones
y las gentes del pafs, se encuentra en 1808 ante un dilema, pues
no fué fécil, ante la insurreccién popular, unas veces alentada
por sentimientos verdaderos, y otras por las intrigas del fanatismo
religioso y anti-ilustrado, tomar posiciones claras que, a la
vez que pudieran canalizar las actitudes violentas de la poblacién
permitieran proseguir con la revolucionaria labor de cambio de
régimen, sin que estos momentos de desorden fueran aprovechados
por las fuerzas de la reaccifn para dar marcha atrés en el camino
iniciado. Fodemos extraer del texto de Blanco White una serie
de datos que nos conduciréin hacia puntos reveladores de la intencifn

revolucionaria que inspira a los liberales, (aunque White fuera
acusado de afrancesado), y c¢Smo tanto ellos, en sus vivenclas
humanas, como en B8sus creaciones, son absolutamente roméinticos;
entran de lleno en el amplfsimo cuadro de caracterfsticas que
delatan al verdadero espfritu del siglo, la revolucibn que se
extiende por el continente revestida de mil maneras y diferenciados
aspectos, 8! bien todos ellos traslucen un (nico y comin mévil;
la libertad.

En las primeras lfneas se trasluce el hecho de cbmo los

liberales permiten al clero el ejercicio de un transiterio poder
sobre el pueblo, hasta el momento en que los franceses abandonen
el pafs. Esperan entonces controlar el fanatismo clerical, De
esta forma utilizan la insurreccién popular y los prejuicios
de la ignorancia en el propio provecho del pueblo, del cambio
del poder de las manos que tradicionalmente lo sustentaban a
las populares, aunque este poder esté ejercido por representantes

de las clases altas., Lstos, 8l no convencidos de la ‘dea rel'ormadora

(57) Ibidem. Pags.107,108 y 109.



al menos colaboran al servicio de ella. Lo

clerto es que los
revolucionarios liberales aprovechan una situacidn que,

8l hien
Por un lado da al traste con sus esperanzas inmediatas de me joras
#oclocultiurales, por otra pone

pueblo,

el poder efectivo en manos del
por 1l¢ que dejan estar momenténeamente las inevitables
condiciones de mezcolanza ideolbgica en bien de unas poaibilidades
nunca habidas en cuanto a una actividad renovadora a todos los
niveles; de esta forma, Yy €1 lo expresa literalmente, usaban
al clero 'como instrumento pasajero". Otro punto que podemos
evidenciar es el de la inefable presencia del espfritu crftico,
tan caracterfstico de las generaciones roménticas, y que, en
Blanco, tanto como en sus compafieros, proviene de un hondo senti-
miento, de una inquietud constante al servicio de la instauracién
de los nuevos moldes en su pafs. Este criticismo no perdona ni
al sentimiento patritico, que 61 considera no ser en su persona
algo ciego ni obcecado, pero que se trasluce bien profurde, precisa-
mente en su amargura ante todo aquéllo que oscurece la posibilidad
de la regeneracién cultural y polftica de la nacibn. Ese patriotis=-
mo, llamémosle nacionalismo, para hablar en términos inherentes
al Romanticismo, se manifiesta en el momento en que aln a su
pesar se adhiere a "la causa espafiola contra Francia, a cualquier
riesgo". El mismo aclara que nunca justifich la forma napoleénica
de pretensifn de cambio dinéistico en Espafia.

De todas formas, es también imposible pasar por alto
otra caracterfstica reveladora del aliento roméntico en la actitud
de Blanco, como en la de todos los liberales: la continua y angus-
tiosa contradiccién en que se mueven; por un lado, lamentan la
imposibilidad de# un acercamiento a una benéfica influencia francesa;
as® considerada por ellos, de la sociedad espafiola; por otro,
tampoco la actitud de Bonaparte ha respondido a sus esperanzas
m&s fntimas de entendimiento, y se sienten defraudados, aln més
porque el levantamiento popular les afecta en la indudable fibra
patridtica que Jate cn su ideologfa. Finalmente, y en su muyor€a,
la reaccidn serf la de actuar "de acuerdo con los sentimientos".
Esta expresién es definitiva, Esta prioridad otorgada al sentimiento
y al impulso, a la pasibn, Este dejarse llevar de la emocién,

ante unos sucesos que afectan tan directamente a su més “ntima




naturaleza es lo que nos define més claramente el carécter roméntico
de este pequefio grupo de intelectuales Que, con todo en su contra,
no dudan en adaptar su revolucifn a las circunstancias nacionales

Yy existenciales, uniéndose al pueblo para defenderlo a la vez

de lo exterior y lo vernfculo, aunque para ello tengan que hacer
concesiones muy duras hasta el momento en que la revolucibn encuentr
unas circunstancias méis favorables,

"El Romanticismo encarnado y vivido por los espafioles
aparecid a los ojos europeos como la realizacibn de) Romanticismo,
el Romanticismo hecho existencia. Un poco en este sentido consideré-
bamos ya las Cortes de Cédiz, idealistas y utbpicas, como una
muestra temprana del romanticismo vital..."(58).

La gestifn de la Junta Central se desenvuelve en dos
planos diferentes., Por una parte, atiende a les necesidades e
imperativos derivados de la guerra, ¥y por la otra promueve las
iniciativas revolucionarias al convocar Cortes, y disponer una
consulta a la opinién plblica acerca de las reformas necesarias
al pa®s(59). Debido al temor de algunos ante la inminente convocato=
ria de Cortes, se divide a la Junta en seccibn ejecutiva y comisién
de Cortes; la consulta que ésta llevd a cabo entre distintes
eestamentos de la ciudadanfa, labor impulsada por Jovellancs

¥y Quintana, produjo una gran cantidad de respueslas que una Junta
de Ordenacidn creada al efecto procedié a pasar las correspondientes
demandas a una serie de Juntas encargadas de preparar e] material
que habfa de servir para la deliberacifn del texto constitucional.
En estas Juntas predominaba la tendencia favorable a la revolucibn,
al cambio més radical del régimen. La invasifn de Andalucfa ocasionf
el que no se pudiera convocar a la nobelza y al clero, que Jovella=-
nos intentaba tuvieran una representacién especffica en la elabora-
cibn del texto constitucional; con lo que las Cortes tuvieron
una sola asamblea y una total libertad constituyente. Por otra

la invasi6n proporcionS a los enemigos de la Junta Central

parte,

(58) Aranguren,J.L: "La moral social espafiola en el siglo XIX".
P&g.85. Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pag.190.
(59) Vid.Vol.I. Cap.2.



una ocasién para hacerla renunciar 8@ 8sus poderes en favor de

una regencia, que declina la gestién financiera en la Junta de

C&diz y elimina el proyecto de convocatoria de Cortes, El poder

escapa a los elementos revolucionarios, desde el 31 de Enero

de 1810 hasta el 24 de Septiembre de ese mismo aflo, en que los
diputados se declaran constitufdos en Cortes Generales y extraordi-
narias, en las que residfa la soberanfa nacional.

Atendiendo a las opiniones -“presadas por los ciudadanos,
entre las que, globalmente, existfa una mayorfa a favor de la
limitacién del absolutismo monérquico, los reformadores comienzan
a dar los pasos necesarios para llevar a efecto la revolucién
burguesa, que deberé partir de la rnueves ordenacién legislativa,
lo que dard paso a la constitucién de un nuevo régimen y a la
transformacién de la sociedad. El puntc clave es la descentraliza-
c¢ién del poder, de forma que el monarca no pueda ejercerlo de
forma absoluta. De esta manera, se conffa el poder legislativo
a las Cortes con el rey, el ejecutivo al rey y el judicial &
los tribunales. Bien lejos estaban estos idealistas y roménticos
reformadores de suponer que su inapelahble constancia y fidelidad
a Fernando VII, al que podfan, de hecho, haber rechazado, iba
a ser agradecida en el futuro de una tan extrafla forma,

La composicién de laS Cortes de C&diz determina la preemi-
nencia de la burguesfa en la Revolucién. Se reduce sensiblemente
a los sectores privilegiados y a los eclerifisticos regulares,
y asimismo a quienes no tengan una cierta posicibén econémica,
El protagonismo de C&diz en estos afios, en el aspecto polftico
y revolucionario es destacadfsimo. Un ejemplo de ello es la protesta
elevada por Cornelio Saavedra, jefe de uno de los cuerpos de
patricios de Buenos Aires, ante el virrey Hidalgo de Cisneros:

w,Por ventura este inmenso territorio, sus millones de
habitantes, ¢ deben reconocer la soberanfa de los comerciantes
de C&diz y de los pescadores de la Isla de Leén? (...) No,sefior;

no gqueremos seguir la suerte de Espafia..."(60).

(60) Marius,A: El fin del Imperio espafiol en América".Pfg.46

Cfr: Dfaz-Plaja,F: "HY de Espaiia en sus documentos".S.XIX. Pag.90.



Lo cierto es que las Cortes prosiguen con su labor revolu-
cionaria, a pesar de las -nstigaciones serviles, que, encabeza-
das por la Regencia, intentaban desacreditar a los diputados
ante el pueblo, dejéndoles frente a &l sin programa previo., Pero
estos hombres de 1812 estaban ya avezados en la lucha, desde
los dfas de la oposicién a Carlos IV ¥y @ Godoy, dfas en los que
habfan forjado su ideario polftico. Gracias a la guerra pudieron
sacudirse el antiguo régimen, ya caduco y muerto.

Cuendo surge la necesidad de trasladar las Cortes a Cdiz
exister. ciertos recelos entre el grupo servil ante la importancia
que en la c'udad han adquirido las nuevas ideas reformadoras.
Después de mucho dudar, se efectla el traslado. D.Manuei José
Quintana, que fué secretaric de la Junta Central, encerrado poste-
riormente por Fernando VII en la ciudadela de Pamplona, desde
1814 hasta 1820, dirige por aquéllos dfas el Semanario Patridtico,
diario que se traslad§ a C&diz, junto con los reformadores, consti-
‘uyendo un importante 6rganc de la revolucifbn burguesa; su publica-
cién ces§ una vez conseguida la promulgacién de la Constitucién.
En una de sus ediciones escribe: "Si alguno hubiera dicho a princi-
pios de Octubre pasado que, antes de un aflo, tendrfamos la libertad
de escribir sobre reformas de gobierno, planes de Constitucibn,
examen y reduccién de poder, y que apenas se publicarfa escrito
alguno en Espafia que no se dirigiese a estos objetos importantes,
hubiera sido tenido por un hombre falto de seso...Sin embargo,
as? es"., La cosa es més de extrafiar si tenemos en cuenta que
esto ha ocurride en Espafia, "a quien toda Europa -dice Quintana-

crefa, por larga y contfnua opresién, ajena enteramente a semejan-
tes investigaciones y sumida en la més profunda ignorancia"(61).

La fuerza sustentante del poder de las Cortes gaditanas
es inobjetable, Fernando VII, desde el exilio, no puede comprender
el cambio. Intenta, por ello, dar marcha atrés en la historia;
es la eterna actitud de los contrarrevolucionarios, que siempre
tratan de conseguir que todo continfie como si las revoluciones

consumadas no hubieran tenido lugar., Los absolutistas, al ir

(61) Sol®s,R: "El C&diz de las Cortes'. Pég.208.




contra corriente, hacen realidad el presentimiento de muchos
reformadores, que eran plenamente conscientes del alcance real
de la revolucidn y de lo expuesto de su situacién ante la conjura-
cidén servil, pues aunque, en aquéllos dfas, la mayor parte de
la opinidén estaba con el bando liberal, la oposicién ocupaba
altos puestos gubernativos y sociales, contando ademés con el
apoyo de la Regencia, que no desaprovechaba oportunidad de <traicio-
nar a Jlas Cortes. La prensa gaditana que 8se publicaba era en
su mayorfa leal a la revolucibn, Las tiradas del Conciso, el
Diario Mercantil o el Redactor General fueron muy superiores
a las del Diario de la Tarde o El Censor. AGn hoy, a pesar de
la quema de cientos de colecciones de peribdicos liberales por
la Inquisicién, abundan mucho més que los absolutistas.

La renovacifn cultural corrfa igual suerte que la tra: ~for-
macién polftica, si bien los aflos de la guerra supusieron un
paréntesis importante, en el cual, no obstante, la fermentacién
tdeolbgica evolucionaba consecuentemente, preparando los caminos
de la nueva estética que se avecinaba, Los mismo reformadores,
que tan gran papel desempeflaban en el desarrollo de la revolucibn
social, impulsaban la reforma cultural en el terreno literario,
que se podfa generalizar a todas las manifestaciones artfsticas.
Muchos de los hombres que desempeflaron un papel activo en el
cambio de régimen, también lo hicieron en las transformaciones
estéticas de un arte que ya era ochocentista, al unir en sus perso
nas al temperamento artfstico el talante del polftico y del humanis-
ta. Los ejemplos son numerosos; ya fueran liberales constituciona=-
listas o "afrancesados", todes los que hicieron posible a la
vez la revolucién social y estética se encontraban inmersos ya
en una ‘deologfa plenamente roméntica.

ngEl movimiento literario de la capital de Andalucfa
determinaba el divorcio de la juventud de las tradiciones clfisicas
de los Melendez Valdés, Jovellanos, Cienfuegos, Iriarte, Huerta
creyendo tfmidas las innovaciones en giros y formas

y Moratines,

de Arriaza, Gallegos, Lista, Blanco, Martfnez de la Rosa y el

inspirado Quintana, Y afiliéndose a la escuela roméntica de Victor

{
Hugo y Dumas con ese apasionamiento que denuncia el contaglo

de Jas épucas de transicién, en que renunciados Jos normales




principios, derivan los espfritus hacia la novedad..."(G2).

En toda esta escuela andaluza tiene una gran influencia
Lopez Cepero, el clérigo gaditano, que parte de una serie de
roménticas razones de nacionalismo esuftico. Este nacionalismo
tiene un origrn marcadamente polftico. La resonancia que

los
cfirculos culturales tienen a todos 108 niveles es determinante,

pues en estos cfrculos era donde, desde mediados del XVII, como
hemos visto anteriormente, se difundfan a todos los niveles las
nuevas ideas tanto polfticas como artfsticas y literarias. La
influencia sobre las artes plésticas de estoes cfculos literarios
sobre el desarrollo de las artes plésticas es también decisiva
en el comienzo de esta nueva era, la roméntica,cuya estética
tiene ante todo una base literaria y filosbfica. Aflos més tarde, es-
cribirfa el de&n L6pez Cepero a Zorrilla:

"...8{ a los sesenta y seis aflos que lleva de respirar
este pecho mf han podido los versos de usted incendiarlo en
una hoguera repentina, ¢qué hubiera sentido cuando nuestra patria
era dominada por los francos o Espartero arrojaba bombas a Sevilla?
Crea usted, seflor amigo, pues ninguno puedo tener mayor en este
mundo, que Jjamés habfa sentido més violento placer con los efectos
de la poesfa y del amor patrio. Si{ la nacionalidad de Espafia
hubiera caducado, como aseguran algunos torpemente, usted bastarfa
para rejuvenecerla y crearfa un nuevo Pelayo y Cides, Garcilasos
y Riojas, Herreras y Murillos"(63).

La ideologfa de Cepero parte, como la del resto del grupo
de reformadores liberales, de las teorfas de Rousseau; la tradicio-
nal] teorfa de las Cortes, que procuraba conjugar las posturas
dimanantes de la Revolucibn Francesa con las directrices conciliato-
rias de los moderados de las Cortes de C&diz; en esencia, es
un intento de reconciliar a la Revolucibn con el cristianismo.
La esencia formal del pensamiento de Cepero sigue, evidentemente,

las palabras escritas por Rousseau: "De suerte que si se separa del

(62) Veldzquez y Sénchez,J: '"Anales de Sevilla", P&g.453. Cfr:

Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pag.191.
(63) Ruiz Lagos,M: Op.cit. Pags.191-192.




pacto social lo que no forma parte de su esencia, resultaré que
se reduce a los términos sigulentes: Cada uno de nosotros pone

en comin su persona y todo su poder bajo la suprema direccién

de la voluntad general; y recibimos en cuerpo a cada miembro

como parte indivisible del todo...Este acto de asociacifn produce

un cuerpo moral y colectivo compuesto de tantos miembros como

votos tiene la asamblea, el cual recibe de este mismo acto su u=-

nidad, su yo com@n, su vida y su voluntad..."(64).

La coordinacién de esfuerzos en cuanto a la simbiosis
de la ideologfa de influencia francesa y la religifn es una constan-
te en los hombres de 1812, Esto es una forma de conclliar los
énimos, moderando la situacién al continuar una tradicién de
siglos, si bien no se toleran los privilegios y abusos del estamento
clerical, ni el fanatismo religioso en que se eacudaba la ignorancia
popular. De todas formas, en las actitudes de los diputados coexis-
ten todo tipo de matices entre el celo religioso extremista y
el jacobinismo., El celo religioso se aduefia finzlmente de muchos
que, como Alberto Lista, comenzaron su carrera literaria y polftica
dentro de una postura agnfstica. El sevillano Lista, a su vuelta
del exilio francés, no sabemos si influfdo directamente por la
corriente internacional, o bien por la tradicién espafiola, inicia
en su carrera una etapa de romanticismo catolizante, de cristianismo
literario e histérico. Pero eso gserfa en 1823. La religiosidad
gque impregna la prop:a revolucifn gaditana marca otra caracterfstica
del romanticismo visceral de estos hombres y su celo reformador.
La lbertad, que era su principal fin. Una libertad conciliadora
y bien entendida: ",..Ella, natural y civilmente considerada,
es la cualidad mé&s noble con que Dios quiso enriquecer al hombre
desde su origen, Yy el bien mayor que disfruta en la sociedad...El
estlpido e ignorante se horroriza siempre que oye hablar de l1ibertad

sin entender otra cosa que desorden, licencia y desenfreno..."(65).

El pensamiento de Cepero y de todos los liberales reformado-

(64) Rousseau,J.J: "El contrato social". Pag.l17.
uventud

(65) LBpez Cepero,M: wLecciones polfticas para el uso de la j
Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit. Pég.106.

espaﬁola".Lecc.zl.Sevilla,lBlB.




res, esté claramente relacionado con la obra de Montesquieu,

que en el caso concreto del problema de la Constitucifn y de

la monarqufa, se acomodaba perfectamente a su criterio. Segin
Diez del Corral, "...queda la monarqufa, la forma de gobierno
que Montesquieu prefiere, aunque no sea perfecta por su propia
{. esencia, sino por el juego automético de un mec.aismo psicoldgice
/ y sociolégico dirigido por algo que podrfamos liamar, anticipando
' a Hegel, "list.der ve, uuft"...Frente a la simplificacibn de
la repiblica gr.ega o romana y del despotismo oriental, la monarqufa
se caracteriza, segin Montesquieu, por la complejidad. Hunde
sus rafces en la fragmentacibén de la Europa feudal, en la multitud
de sus dependencias, de sus costumbres locales, de su atomizacibn
feudal..."(66).

Las ideas en cuanto a la limitacién de los poderes de
la monarqufa dimanan de este pensamiento, y Cepero lias cifra
claramente en su "Catecismo religioso, moral y polftico": "..:Ademés
cada uno de los tres poderes es independiente en el ejercicio
de las funciones que la Constitucifn les seflala: asf es que las
Cortes no pueden ejercer las facultades del Rey, ni el Rey las
de las Cortes; y ni éstas, ni el Rey, las del poder judicial,
sino contenerse cada uno de los lfmites prevenidos por la Constitu-
cifn; resultando a lcs espafloles de este perfecto equilibrio
el goce de la libertad civii y la posesifn de todos sus derechos,
mientras estos poderes no se confundan..."(67).

Estas expresiones le valieron el confinamiento a la vuelta
de Fernando VII, como a todos los liberales reformadores, que
fueron igualmente perseguidos; pero el ideario de la revolucibn
ya estaba sembrado, multiplicéndose sus seguidores, de tal forma
que todo el reinado del "Deseado' se reduce a una continua lucha
por parte del poder en orden al eplastamiento de la resistencia

revolucionaria, que se mantiene en la clandestinidad.

(66) Dfez del Corral,L: "La desmitificacién de la antigiiedad

clésica por los pensadores 1iberales".P.29.Cfr:R.Lagoa.M:Op.cit.lO?.

(67) Lopez Cepero,M: "Catecismo religiosc.rmoral y polftico".Pég.82.

Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit. Pag.107.



Mal pagados fueron los constitucionalistas en su celo

monérquico, pues el rey se ciega ante las limitaciones del poder

reflejadas en la Constitucibn, mostrando ciertamente un irracional

pavor ante la remota posibilidad de ser despojado totalmente
de su autoridad, y considerando a las Cortes gaditanas como una
segunda asamblea francesa. Habiendo tomado Cepero parte activa
en la reforma, se le instruye expediente, ante el cual, entre
otros conceptos esgrimidos en su defensa, habla efectivamente
de revolucifn: "“,..Justificarfa que desde el principio de la
revolucidén hasta que vine a la cércel he sido exaltado en favor
del rey..."(68).

Bien es verdad que para los liberales el Rey era un rey
constitucional; no pensaban ni por un momento en los aconteceres
que llevarfan al rey a colocarse en una postura ideolégicamente
confusa y desafecta hacia los propics constitucionalistas que
le ofrecieron el poder.

A partir de 1812 la actividad polftica del deéin LSpez
Cepero, cabeza de la escuela literaria andaluza de la transiciénm,
se agudiza; se dedicS a editar una Loja titulada "A Sevilla libre",
que vino a convertirse, junto a otres tan famosos como "Abeja
Espafiola", en el &rgano directivo del liberalismo espafiol. Fn
1813 es elegido como diputado por C&diz en las Cortes. Toda su
labor en ellas, recogida en los diarios de Cortes, se vuelve
contra &1 al retorno del monarca, al igual que le sucedi$ a todo
el grupo liberal. Las declaraciones recogidas en el expediente
que se le forma en 1814, son realmente reveladoras en cuanto
al idealismo y buena fe de los revolucionarios liberales:

»...Preguntado si por cuanto contenfa el decreto el Rey
podfa ejercer su Rando antes de jurar la Constitucibn, respondid
que el espfritu de las Cortes no fué dar al Rey una ley, sino
hacer saber a la nacidn que ellas no consideraban absolutamente
libre a S.M. hasta que estuviese sentado en su trono, y si en

el mismo artfculo en que esto se prevenfa estaba por adicibn

(68) Lopez Cepero,M: wExpediente del curato del Sagrario". Fols.l-




la expresién de que jurase también la Constitucién no era porque

las Cortes creyesen que no habfa de gobernar si no la juraba,

sino porque pensaban de buena fe que venir el Rey al trono y
Jurar la Constitucién serfa una cosa misma, mucho més cuando
se decfa por notas particulares que S.NM., después de haberla
examinado, habfa dicho que le parecfa bien. Preguntado s! ha
sostenido en las Cortes y en conversaciones particulares fuera
de ellas la soberanfa del pueblo, y si ha cooperado a dilatar
las sesiones de dichas Cortes, respondi§: haber sostenido toda
la Constitucién por creerlo asf su deber y por cumplir con los
poderes que recibid de su provincia, y esto s6lo en las Cortes
y cuando era oportuno; en conversaciones particulares no acuerda
haber hablado cosa notable en dicha materia. Pero ademfis de haber
creido siempre que era su deber sostener la Constitucibn que
habfa jurado, y en virtud de lo cual se le confiaron los poderes
qQue representan a la provincia. CreyS siempre ser necesario sostener
la soberanfa del pueblo, para poder la nacién continuar defendiéndo-
se, tratando con potencias extranjeras y Ultimamente gobernéindose
por sf misma cuando el rey estaba impedido de poderlo hacer..."(69).
Y asf en multitud de casos. Los escritores andaluces
comoc Marchena, que se exili$ a Francia, y Reinoso, tachados ambos
de afrancesacdos; Lista, tarhién exiliado; el granadino Martinez
de la Rosa, confinado en el Pefién de la Gomera; el cordobés Duque
de Rivas, exiliado después del Trienio Constitucional; Serafin
estébanez Calderdén, malaguefio, refugiado en Gibraltar en 1824.
Y en las mismas condiciones una larga lista. A lo largo de todo
el siglo, hasta 1868, se mantiene vivo el espfritu revolucionario
entre la clase intelectual burguesa, verdadera artffice del cambio.
", ..Tenfa la sociedad espafiola de 1814 el propSsito vivo,
en una minorfa decidida, de renovar el ensayo onstitucicnal
de que fué emblema el cbdigo de 1812, minorfa reclutada especialmen-
te entre los que formaron el partido innovador en las Cortes

gaditanas y siguientes y sus discfpulos y afines. Abogados, profeso-

(69) LSpez Cepero,M: "Declaracién en el proceso de la causa de

Estado".Cfr: Ruiz Lagos,N: Op.cit.Pags.102-103.




res, literatos, aristécratas y no pocos propietarios Yy militares

forman el nlcleo liberal,

que ha de tener su cauce principal
en el seno de las sociedades secretas y las logias masénicas"(70).

A fines de 1815 el Conde de Montijo establece el Gran
Oriente espafiol en Granada. Montijo asume la presidencia de todas
las logias espafiolas, ostentando paralelamente los cargos de
Capitén General y Presidente de la Chancillerfa, desempefiando,
por lo tanto, un doble papel en la coyuntura polftica. Alcald
Galiano, afiliado a las logias de Cédiz y exiliado a Gibraltar,
en compafifa de los, como €1, gaditanos, hermanos Istiriz, escribe:

"Por una rara casualidad, siendo muy extendicdas sus ramas
y alcanzando a todas las ciudades principales del Reino, el tronco
no vino a estar en la capital de la Monarqufa, sino en una ciudad
de provincia, y €sta, no de entre las de primer orden, aunque
por muchos tftulos ilustre, de Granada"(71). A rafz de esto podemos
deducir el papel tan importante que debié jugar esta ciudad en
las conspiraciones que tuvieron lugar de 1815 en adelante, aunque
la ciudad no fué teatro de ninguna de ellas, debido al légico
alejamiento, hijo de la necesaria prudencia. El coronel Don Juan
Van Halen, que :ingres§ en las logias granadinas, se expresa en
los siguientes términos: "En el silencio més sagarado y a la
sombra de autoridades y perscnas de alta jerarqufa, se levantd
un templo a las luces y al patriotismo perseguidos. Mis recientes
desgracias contribuyeron a hacerme conocer Su existencia. Volé
a sus aras y fuf de los primeros que, con la efusiSn més fntima,
ofrect en Junio de 1816 mis desvelos y sacrificios"(72).

El foco de conspiraciones de las logias masfnicas granadinas
encuentra una gran ayuda en la circunstancia de hallarse en Cédiz

el ejército de América. El proplo Alcalé Galiano confirma la

(70) Gallego Burén,A;Vifies Millet,C;Martinez Lumbreras,F: "Granada
en el reinado de Fernando VII". Pfg.22.

(71) Alcalé Galiano: "Recuerdos de un anciano". Pg.210. Cfr:Gallego
Bur®n,A;Vifles Millet,C;Nartfnez LUmbreras,F: Op.cit. Pég.41.

(72) Van Halen: "Memorias". 18386. Cfr: Gallego Burfn,A;Vifies
Millet,C;Martfnez Lumbreras,F: Op.cit.Pag.42.




efervescencia de la actividad polftica masdnica, en sus Memorias,

publicadas por su hijc: "Hasta entonces, la sociedad masdnica,

con mayor valimiento entre los afrancesados que entre los liberales,

en sus logias en Espafia, era dependiente de autoridad suprema
extranjera, obedeciendo, unas a as de Franc:a, otras,

a las
de Escocia, y algunas, a las de la Replblica Anglo-Americana.

En el tiempo de que hablo (1817), fué creado un Supremo Gobierno
de la Hermandad, la cual pasé por una leve mudanza, llamada regula-

rizacién, que consistfa en afladir seflales nuevas de reconocimiento,
entre los masones espafioles, sobre las que tenfan comunea con
los demfis del mundo. Constitufda esta Sociedad, en oposicidn
directa al Gobierno, por el cual estd anatematizada y perseguida
en lo civil y en lo religioso, tenfa que ser una méquina, cuyo
juego principal y constante se encaminase a la ruina de su enemi-
go"(73).

En los seis aflos de la primera etapa del reinado de Fernando
VII se produjeron otras tantas conspiraciones declaradas: Ming,
Porlier, Richard, Lacy, Torrijos, y Vidal, que constituyen un
elocuente sfntoma de lucha. Aparte, la Gltima y definitiva, la
de Riego, alzamiento preparado y consumado también por las socieda-
des secretas. El alzamiento de Riego era la segunda intentona
que se producfa en la zona de Cédiz; esta Gltima, en Cabezas
de San Juan y Alcal§ de los Gazules, y anteriormente, la que
organizé el "Taller Sublime" del Puerto de Santa Marfa, en 1819.

La vida cultural sigue su curso a pesar, O més bien,gracias
a los avatares polfticos. Censurada la prensa, el dnico &rgano
canalizador de la literatura y el arte de las tendencias clandesti-
nas segufa siendo la tertulia la Gnica vfa de difusién ideoll-
gica, vfa que sufrfa asimismo 1la lacra de la censura; mis de
una fué denunciada y sus componentes procesados. Es el caso de
Eugenio Tapia, <ntimamente relacionado con el cfrculo cultural
de los liberales gaditanos y pocesado en 1815: "Donde sabe que en di

chas casas se reunfan los sujetos anotados en su lista todas

(72) Alcal&é Galiano: "Memorias". Tomo I. P&g.37. Cfr: Gallego
Burin,A;Viiies Millet,C;Martfnez Lumbreras,F: Op.cit. Pég.44.




las noches, desde siete a ocho hasta las diez o las once, a tratar

asuntos relativos a la destruccidén del Gobierno. Cree qQue por
ser las personas delatadas muy adictas a la Constitucién Yy reunirse
en casa de Tapia es suficiente motivo para suponer que se reunfan
a tratar asuntos relativos a la destruccién del Gobierno..."(74).

Incluso tertulias como la de Dofla Francisca Larrea, esposa
dei absolutista Nicols Bohl de Faber, y "primera roméntica espafio-
la", segin reza en la placa existente en su casa gaditana, donde
tenfan efecto sus citadas tertulias, tuvieron sus puntos de friccién
con la censura, en la confusién del momento.

Es precisamente en ese afio de 1814 y con una encendida
polémica cultural en la tertulia gaditana de "D' Frasquita",
cuando se comienza a utilizar conscientemente el término "roméntico"
ya anticipado en sus manifestaciones, como ampliamente hemos
visto, en XVIII y en la primera década del XIX.

Bohl de Faber, padre de la futura Fernfn Caballero,did
a conocer en sus tertulias lo que en los fmbitos estéticos y
culturales de Alemania sucedfa; el 14 de Septiembre publica en
"El Mercurio Gaditano" un artfculo titulado "Reflexiones de Schiegel
sobre el teatro traducidas del aleméin". Pero al mismo tiempo,
hacfa una defensa de la monarqufa absolutista. Esto era, ciertamen-
te, contradictorio con la apertura cultural al extranjero que
preconizaba., Las crfticas sobre el artfculo firmadas por Mora,
inician una famosa polémica que dura hasta 1820, y que se extiende
de C&diz a Madrid. Pero el fondo de esta polémica no esté tanto
en las razones del gusto estético como en las de las antipatfas
personales. Lo cierto es que ello contribuyd a difundir més aln
las nuevas teorfas.

";Porqué respondid Mora a Faber? Hay que advertir que,
antes de 1814, aquél elogif a Shakespeare como el més grande
de los poetas y lleg a escribir romances amorosos de fondo morisco.
Resulta pues extrafio el cambio de actitud, el frenazo. Camille

Pitollet, que ha estudiado la polémica con gran detalle, se inclina

(74) Proceso contra Eugenio de Tapia. Cfr: Ruiz Lagos,M: Op.cit.
Pas.zo.




por una razén personal,
del alemén,

una antipatia entre Mora y la esposa
semejante a la que Alcald Galiano confiesa haber

existido también entre ella y &l. Pero esta antipatfa tenfa una

rafz ideoldgica: el conservadurismo de los Faber, el afran ssamiento
de los otros"(75).

Lo cierto es que esta polémica es 86lo una més de las
manifestaciones del paulatino asentamiento en suelo espafol,
y concretamente, andaluz, del cada vez més pujante Romanticismo,
que se adueflaba existencial y culturalmente de los cfrculos ilustra-
dos andaluces y peninsulares en general.

Una vez consumado el levantamiento de Riego, e instauradas
las libertades constitucionales, de las que el rey parece partidario
sobre todo después de la famosa frase: "Marchemos francamente,
Y yo el primero, por la senda constitucional"(76), pasan tres
aflos de relativa tranquilidad con el triunfo liberal, aunque
la conspiracibn absolutista continlia, sobre todo en los estamentos
clerical y aristocrfitico, dentro y fuera del pafs(77). Finalmente,
la invasién de los Cien Mil Hijos de San Luis termina nuevamente

las esperanzas reformadoras, pero la resistencia liberal
en Andalucfa, como UGltimo reducto de los constitucionales, no
cesa. El cerco al régimen institucional y al Estado de las liberta-
des, refugiado en C8diz, durarf todo el verano de 1823, Desde
el 15 de Junio, en que las Cortes llegan a la ciudad, llevando
consigo al rey, hasta el 30 de Septiembre, en que aquél desembarca
en el Puerto de Santa Marfa(78).

El sistema defensivo de los liberales era casi nuloy
se hundid estrepitosamente ante los primeros embates. La realidad
era que solamente una minorfa entusiasta entre las clases medias
espafiolas sostenfa al régimen, ya que, debido & la incultura
reinante, no podfa apoyarse el gobierno en una opinidn pilblica

de masas, pues ésta no existfa y formarla en breve tiempo no

(75) Navas Ruiz,R: “El Romanticismo espafiol". Pag.67.

(76) Dfaz-Plaja,F: "H? de Espafia en sus documentos.S.XIX". Pag.126.
(77) Vid. Vol.I. Cap.2.
(78) Ibidem.




era tarea fécil.

En la defensa del Trocadero, en CAdiz, junto con la Milicia
Nacional sevillana, que, junto con la de Madrid, habfa acudido

en auxilio de la gaditana, se encontraba un joven pintor sevillano,

Antonio M® Esquivel: "En aquéllas milicias, en la 7 compaiifa

primero, y luego en la de granaderos, que mandabu el famoso D.Manuel
Cortina, més tarde ministro de la Corona, estaba, con sus diecisiete
afios, el valeroso Esquivel, +rocados 1los pinceles por el fusil,
y distinguiéndose por su arrojo contra los franceses. Revivfa
ahora la sangre del cafdo en Bailén. Y si Espronceda, hijo también
de un militar de la Guerra de la Independencia, trafa en su bagaje
romé&ntico el haberse batido en la calle, a Esquivel no podfa
faltarle tampoco este episodio de la defensa heroica del Trocadero.
Muy tardfamente, como entre nosotros suelen ser toda clase de
reconocimientos, el Gobierno de 1840 le otorgd la cruz y placa
del sitio de C&diz. Curiosa coincidencia, otro pintor roméntico,
llamado a ner amigo ¢“ntimo y compaflero de empresas de Eaquivel,
resultaba herido y prisionero de los franceses en las proximidades
de Sevilla en aquéllas mismas jornadas. Curéndose de sus heridas,
en C&diz, se di8 para siempre ya a la pintura. De sus interminables
peregrinaciones artfsticas trafa unos paisajes maravillosos,
impregados de sugestivas deformaciones. Se llamaba Jenaro. Pérez
Villaamil"(79).

Efectivamente, Villaamil, que a la sazbn cuenta dieciséis
aflos, lucha contra los franceses en SanlGcar la Mayor, donde
es herido y hecho prisionero. Conducido a Sevilla, es asistido
en el Hospital de la Sangre. Una vez repuesto, "fué conducido
a Cé&diz prisionero de guerra. Los ocios de la cautividad le permi-
tieron entregarse al estudio de la pintura, animado por el célebre
profesor D.Jose Garcfa, cuyas lecciones tomé en la Academia de
C&diz"(80). Verdaderamente, fué una suerte para Villaamil ser

apresado por las tropas francesas y no por los absolutictas espafio-

(79) Guerrero Lovillo,J: "Antonio M® Esquivel®. Pag.l4.
(86) Arias Anglés, E: "El paisajista roméntico Jenaro Pérez Villaa-

mil". P&g.32.




les, pues estos le hubieran deparado con toda probabilidad un

destino harto funesto. La amistad que unird posteriormente a

ambos pintores estard formada, entre otros ingredientes,

por
una comin ideologfa polftica. Los hechos por ambos vividos, tanto

a lo largo de esta dura etapa como después, durante la Década
Ominosa, en que la opresién del poder absolutista se hace notar
en todos los estamentos profesionales, influyen decisivamente
en su concepto roméntico de la pintura.

Otro pintor que participa activamente en los sucesos de
la Guerra de la Independencia y los posteriores, derivados de
la situacién provocada por Fernando VII, es el jerezano Joaquin
Manuel Fernandez+ Cruzado(81): "La vida militar de Fernéndez
Cruzado arranca de la fracasada defensa de hadrid, en Diclembre
de 1808, ante el ataque de las tropas francesas, mandadas en
persona por el Emperador. Perdido por las fuerzas espafiolas el
combate del Puerto de Somosierra y libre el camino de Madrid,
NapoleSn llegd a las puertas de la capital en la mafiana del 2
de Diciembre de 1808 -doble aniversario: de su coronacién y de
la batalla de Austerlitz- siendo aclamado por sus soldados en

alturas de Chamartfn. El dfa anterior habfa llegado a Madrid
la infausta nueva de la derrota en la Sierra y la Junta permanente
de Defensa, presidida por el Duque del Infantado, atendiendo
a los deseos de la poblacién madrilefia, ansiosa de emular las
gloriosas defensas de Zaragoza Y Gerona, acord$ distribuir en
tre el paisanaje el escaso armamento de que diponfa, estableciendo
baterfas y barricadas en las entradas de Madrid con el optimista
propésito de detener el ataque francés. Fernéndez Cruzado fué
uno de los voluntarios que acudieron a la llamada de la Junta,
(...). Entregada la Villa por su paisano, el general D,Tomés
de Morla, y viéndose comprometido, decidi§, como muchos de los
defensores, abandonar Madrid para incorporarse a las tropas espafio-
las no inclufdas en la capitulacién concedida por el Emperador.
Fernindez Cruzado se puso en camino hacia Molina de Aragbn, disfra-

zado de arriero, en compafifa de un amigo natural de dicha Villa,

(81) Vid.Vol.II; Diccionario Biogr&fico de artistas andaluces.S.XIX.




a la cual llegaron después de no pocos peligros el Gltimo dfa

del aflo 1808. Allf ingres§ en calidad de soldado voluntario en

el Batallén de Tiradores de Molina de Aragbn.(...) Fernéndez
cruzado no tomé parte en el levantamiento del pueblo madrilefio
el célebre Dos de Mayo. En aquélla ocasién las autoridades espafiolas
estuvieron contra el ataque a los franceses y dictaron bando
en este sentido. Todo aquél que disfrutaba de un puesto en la
Administracién obedeci$§ de buena o mala manera la orden de acatar
la ocupacifén de Madrid, Fernandez Cruzado entre ellos. Pero en
Diciembre fueron las autoridades quienes capitanearon la defensa
de Madrid, y el pintor, que tenfa su puesto en la Academia de
San Fernando, tomd las armas alegremente"(82). El artista gaditano
contindla tomando parte activa en la Guerra, integréndose plenamente
al ejército, en el cual permanece incluso al final de la contienda,
teniendo desde 1816 el grado de Capitén; en 1818 se encuentra
destinado en el Ejército axpedicionario de Ultramar, acantonado
cerca de C&diz, que se subleva con Riego en las Cabezas de San
Juan. Fernéndez Cruzado debi§ particpar activamente en la subleva-
cién, aunque luego se viera libre de complicaciones polfticas,
pues su actitud polftica constitucicnal queda bien clara cuando
en 1823 combate frente a los ejércitos de Angulema, al igual
que Esquivel y Villaamil. Una vez consumada la restauracib6n fernan-
dina, el pintor tuvo que pasar por uno de los tribunales de "purifi-
cacibén" que se formaron. Toda la trayectoria vital de Fernéndez
Cruzado muestra su talante revolucionario ¥ roméntico, que se
encauza posteriormente en sus excepcionales retratos que, parad§ji-
camente, manifiestan una serenidad algo distante de dichas eferves-
cencias revolucionarias.

También el giennense José Elbo interviene activamente
en los citados hechos: Muy nifio vive de cerca los tréigicos sucesos
de la Guerra de Independencia, y en 1823 se inlegra a la Milicia

Nacional, en defensa de la Constitucién y las libertades. Sus

(82) Catéilogo Exposicifn: "Estudlos sobre el pintor Joaquin Manuel
Fernéndez Cruzado". P&gs.31,32, 33 y 34. Real Academia Provin-
cia) de Bellas Artes de Ccédiz.




ideas polfticas, claramente liberales, le granjearén dificultades

en el &mbito oficial, perjudicando incluso su carrera: "Fué propues-

to al rey D.Fernando VII para que le concediese una pensidn con
objeto e trasladarse a Roma; pero Elbo tenfa una circunstancia
que lo impidid: habfa sido miliciano nacional, y sabido es la
influencia que han ejercido en nuestra historia contemporénea
las opiniones polfticas"(83).

Y asf numerosfsimos ejemplos. Estos que hemos citado
son generalizables a las generaciones de pensadores y artistas
que vivieron los avatares de la &poca, con la inevitable y directa
implicacién de estos hechos en el posterior desarrollo de la
cultura y e] arte espafioles,

A estas alturas del siglo ya estéin plenamente definidas
las bases y la trayectoria de la ideologfa revolucionaria que
desde fin del XVIII se habfa ido desarrollando en Espafia, gracias
a los esfuerzos de los ilustrados roménticos, entre los cuales, el
cfrculo andaluz era el foco principal de recepcibn y difusidn
de ideas continentales; la ideologfa roméntica se proyectd tanto
a nivel polftico y social como cultural, con=scuentemente, de
tal forma que en este afio de 1823 ya las 1deas del romanticismo
europec se habfan asentado definitivamente en el pensamiento
y el arte espafioles, debido tanto al esfuerzo cuitural de los
ilustrados como a las trégicas y determinantes vivencias existencia
les que, tanto el pueblo como el grupo burgués, motor de la revolu-
cién estamental, viven con un pleno tinte nacionalista.

A partir de este aflo de 1823 siguen 10 afios de inusitada
dureza represora, que los liberales vivirén en una perpetua voluntad
de pronunciamiento; una continua actitud de lucha; en la vfa
de la clandestinidad se siguen destacando por su actividad conspira-
dora las sociedades secretas; Andalucfa continuarf siendo el
encuadre ideal para la proliferacibén de la subterrénea reaccién
liberal. En Granada, por ejemplo, la conspiracibn funcionaba

constante e intenamente, Yy la amenaza de perturbaciones no era

(83) Ossorio y Bernard,M: wGalerfa biogréfica de artistas espafioles

del siglo XIX". Pég.194.




nada nuevo. En 1825 el Ayuntamiento eleva al Trono un testimonio
de

fidelidad en aquellos momentos de "amenaza revolucionaria"(84).

Se fusila a 36 constitucionales en Tarifa y a 31 en Almerfa,
levantados contra el rey, y son detenidos multitud de ciudadanos
sospechosos de sedicibn...La diné&mica accifn-reaccidn es perpetua
a lo largo de la "Década"., La represifn se ejerce a todos los
niveles. Hacia 1830 sblo queda la resistencia efectiva del nicleo
centrado en torno a Gibraltar, en continua comunicacién con los
exiliados, pero privado del cobijo de Francia, como resultado
del reconocimiento por parte de Fernando VII de la monarqufa
burguesa de Luis Felipe. "El 5 de Septiembre llegaba Torrijos
a Gibraltar, desembarcando pocos dfas més tarde. AllL le esperaban
a més de la Junta gibraltarefia, los comisionados de Cédiz, Mélaga,
Sevilla, Algaciras y Serranfa de Ronda, junto con los de Valencia,
Murcia y Cartagena. La idea era que éstos informasen de las posibi-
lidades reales en cada uno de sus distritos, llegéndose a un
scuerdo sobre el lugar, dfe y hora en que resultaria més conveniente
llevar a cabo la operaciSn. A pesar de todas las precauciones
adoptadas, los primeros intentos -La Linea, C6diz, la Isla de
LeSn- terminaban en rotundo fracaso. El propio Torrijos hac%fa
un desembarco en Algeciras, a comienzos del afio siguiente, que
no iba a tener mejor fortuna. Su idea, entonces, ante el fracaso
de algo que parecfa perfectamente calculado y planeado, fué regreser
al extranjero. No lo hizo as® ante la presién de la Junta de
Londres que le conmind a permanecer en Gibraltar"(85).

En 1831 se producen los tan conocidos ajusticiamientos
de Mariarna Pineda, en Granada, Yy de Torrijos, fusilado en las
playas de M&laga con sSus compafieros de sublevacifn(86). Los dos
casos se producen también en Andalucfa, reducto de las ideas
liberales en el pafs. Estos hechos son hitos que marcan no sblo
el ‘"crescendo" de la actividad revolucionaria en lo polftico,

sino que su resonancia en el mundo de las artes es ya préicticamente

(84) G.Burin.A;V.Hillet.C;M.Lumbreras,F: Op.cit. Pag.95.

(85) Ibidem. Pag.113.
(86) Vid. Vol.I. Cap.2.




inmediata., Espronceda, conspirador impenitente y posteriormente
diputado progresista por Almerfa, y que habfa participado en

Parfs en la revolucién de 1830(87),escribe, tras la ejecucibn de
los revolucionarios en Mélaga:

"Helos all®: junto a la mar bravfa

cadfveres estén jay! los que fueron

honra del libre, y con su muerte dieron

almas al cielo, a Espafia nombradfa.

Ansia de patria y libertad henchfa
sus nobles pechos que jamés temieron
y las costas de Mélaga los vieron

cual sol de gloria en desdichado dfa.

Espafioles llorad; mas vuestro llanto

légrimas de dolor y sangre sean,

sangre que ahogue a siervos y opresores,

y los viles tiranos, con espanto,

siempre delante amenazando vean

alzarse sus espectros vengadores"(88).
Estos versos y la relacién que con tan trégicos sucesos guardan
resultan paradigméticos del papel catalizador que la revolucibn
burguesa tuvo en la produccién artfstica del Romanticismo, el
cual es, por otra parte, la esencia misma de dicha revolucién,
Romanticismo y revolucién pueden considerarse como dos acepciones
de un mismo concepto. La obra de Espronceda y la resonancia que
en ella tiene la ideologfa liberal es un elemento relevante del
romanticismo espafiol. Afios més tarde, el mismo tema del fusilamiento
de Torrijos serfa representado pictéricamente por Antonio Gisbert,
en una extraordinaria composicidn pictérica de honda rafz roméntica.

La relacifén entre arte, cultw.a ¥ sociologfa polftica

se pone claramente de manifiesto en el advenimiento del arte

(87) Sainz de Robles, F.C: "Antologfa de poetas del siglo XIX".

Pag.185.




roméntico a nuestro pafs de la mano de un paralelo Remanticismo

existencial que hunde sus cimientos en la revolucibn,

uno de
cuyos centros més importantes, y foco emisor de primer orden

al resto del pafs lo constituye Andalucfa, cuyo papel es tan
decisivo en el desarrollo de las bases ideolbgicas consecuentes
con la asimilacién de las corrientes europeas de pensamiento,
que, partiendo de la Ilustracién intentarén sentar las bases
para la construccién de una nueva sociedad de estructuracién
estamental fundamentalmente laica; la nueva sociedad de hegemonfa
burguesa y liberal. Buena parte de los hombres que emprendieron
esta reforma ostentan la peculiaridad de desempeflar una doble
actividad, en lo polftico y lo literario o cultural: La revolucién
se realiza gracias, b8ésicamente, a le difusibn de las ideas en
los cfrculos dedicados a la labor literaria y artfstica. Antes
qQue la guerra de las armas se ha producido la guerra de las mentali-
dades y las ideologfas. La revolucifn cultural va por delante
de la polftica, sembrando los cimientos de la futura scociedad.

En Andalucfa, concretamente, el juego cultural, a la
vez como causa y efecto de los avatares polfticos, parte de una
amalgama compuesta por la Ilustracibn, la mente cléisica revoluciona-
ria, el espfritu afrancesado y un hondo nacionalismo. Todo ello
aglutinado y personificado por figuras como Alberto Lista, Lopez
Cepero o el Duque de Rivas...etc.

El proceso del surgir del movimiento roméntico estarfa
en consonacia con un paralelo desarrollo polftico-social, de
forma que partirfa de una ilustracién liberal, se verfa sorprendido
por el estallido del Dos de Mayo Yy aceptarfa definitivamente
en los albores de 1830 la directriz del moderantismo(89).

De todas formas, aunque algunos autores consideren que
el Romanticismo entra de lleno y definitivamente en las filas
del moderantismo, esto no sucede de una forma lineal ni absoluta.
Dese el momento en que en Espafia identificamos Romanticismo con
liberalismo, podemos decir que, una Vvez Qque el partido liberal

4
se escinde en moderados y progresistas, el Romanticismo también

(89) Ruiz Lagos,M: Op.cit.Pfig.182.




lo hace,

Y lo cierto es que el acicate perpetuo del cambio social
prosigue a lo largo de todo el siglo, llevando consigo en paralelo

bagaje cultural. Existen muchas formas de Romanticismo, como
existen muchas de libertad. El romanticismo purista y académico
se puede oponer al romanticismo inquieto de la renovacifn social
pero ambos coexisten y responden a las multiformes directrices
del movimiento que a fines del XVIII comenzd a cambiar la sociedad,

Por todo ello coexisten simulténeamente opiniones y actitu-
des abiertamente encontradas sobre el romanticismo. En ei caso
andaluz, podemos observar las impresiones de Lista ¥y de Francisco
Rodrfguez Zapata, por poner un ejemplo:

"...Pero el sentimiento de la belleza no llega a convertirse
en ldea hasta que el hombre se ha acostumbrado a darse cuenta
a sf mismo de sus sensaciones, y a distinguirlas y clsificarlas.
El estudio y el anfilisis vienen después del sentimiento....Las
impresiones fuertes que causan el silencio y la oscuridad de
las tumbas, de los bosques, de Jos desiertos, (de dGnde procede
si no la relacién misteriosa que observa la fantasfa entre la
vida y la muerte, el ser y la nada?..."(90).

El sfmbolo del roméintico irrespetuoso de las leyes clésicas,
presentado en revistas espaflolas y extranjeras, la figura anfirquica
Yy a veces grotesca litigada por Mesonero, no parece tomar forma
en la espléndida definicibn de romanticismo de Rodrfguez Zapata:

"...Este y no otro es el carficter de la poesfa de nuestro
siglo. Llfimese o no romanticismo, su denominacién poce importa.
Sentimental y filos§fico por necesidad, se insin(ia en el corazén,
més bien que en los ofdos. Por eso, tanto nos sorprenden y entusias-
man las sublimes creciones de Victor Hugo y Delavigne, los datos
religiosos de Lamartine y la voz aterradora de Dumas al desarrollar
el cuadro de las grandes pasiones. Por eso repetimos con légrimas
el nombre glorioso del malhadado Byron. Y por eso también hemos
tributado el homenaje de nuestra admiracifn y nuestras alabanzas

a los nuevos bardos espafioles que han cantado en el silenclo de

(90) Juretschke,H: "Vida y pensamiento de Alberto Lista". Pég.429.
Cfr: Ruiz Lagos.M: Op.cit. Pég.182.




la noche sobre las humeantes ruinas de su patria o sobre la tumba

de los sadios. Sus nombres eatén ya grabadoa con caracteres de

fuego en el libro de la inmortalidad, y ¢ siguiercn ya una corona
Qque no marchitarén los siglos..."(91).

En la é&poca de que tratamos no se puede hablar propiamente
de una cultura o unos movimientos espectficamente andaluces,
aunque s{ es béisice el hecho del carficter detonante y el protagonis-
me de lo andaluz en el desarrollo de los hechos que nos ocupan.
Andalucfa es un punto %gneo e irradiador de la onda expansiva
roméntica, tanto en el plano existencial como en el cultural.
Pero existe una unanimidad de sentimientos y accidn con el resto
de la Penfnsula. Las vivencias y aspiraciones de talante roméintico
son vividas en Sevilla como en Madrid; en C&diz como en Barcelona.
El incesante bullir de la revolucibn burguesa no cesa en toda
Espafla, aln bdajo la restauracifn del yugo fernandino, que intenta
por todos los medios anclar a la nacidn en estructuras que debfan
haber sido superadas mucho antes:

*...Los condicionamientos impuestos por la restauracibn
fernandina, que implicaron un atraso no sblo econbmico, sino
pelitico e ideolfgico de la burguesfa espaficla, determinan por
una parte la formalizacidn de iJjeclogfas ya superadas por las
clases cominantes del resto de Europa, y por otra dotan de un
cardcrer euférico a la experiencia de nuestros roméntices, que
viven el Estatuto Real y la Regencia como un perfodo profundamente
revolucionarie, y consideran de forma bastante determinista las
relaciones entre proceso polftico y florecimiento artfstico y
la contribucifn de este Gltimo a la institucionalizacidn del
Estado nacional. Esto producir@ un peculiar intercanmbio entre
actitudes claramente restauracionistas ; otras de signo liberal,
lo que, sin duda, contribuird a la ambigiiedad polftica de los
escritores roménticos Que nos ocupan, Quienes, si por una parte
critican los procesos urbanos de la Desamortizacifn como enemigos
del espfritu y del arte, por otra van a dar futuros cuadros polfti-

(91) Rodrfguez Zapata,M: "Naniflesto ronéintico". Revista El Cisne".
Ne 1. Pég.2. Cfr: Ruiz Lagos,N: Op.cit. Pags.182-183.




cos liberzles y van a mantener una constante actitud crftica

contra el carlismo, en el que ven la encarnacidn de la guerra
como mal supremo y destructora del espfritu artfstico. Estas
particulares condiciones de la formaciSn espafiola entre 1830
Yy 1848 tendréin, como se verd, una gran incidencia en la teorizacifn
artistica del romanticismo espafiol.

Como consecuencia de tales condiciones polfticas, se
abre una interrogante sobre el estatuto del artista en las socieda-
des burguesas, y en general, sobre el papel del trabajo intelectual
en la futura sociedad industrial. La defensa del artista, la
obsesién por un programa pGblico constituyen un horizonte referen-
cial constante, puesto que para nuestros intelectuales ochocentistas
la histeria se va a convertir en un poderoso instrumento para
la reivindicacidn estatutaria..."(92). ;

Andalucta fué, sobre todo durante los primeros afios del
Ochocientos, protagonista principal del fenSmeno del cambio,
de la unién de los intelectuales para luchar por la extenailn
de la nueva ideologfa. Se aplicaron y se adaptaron los ideales
franceses de la Revolucidn, pero paséndolos por la peculiaridad
caracterfstica de lo propiamente espafiol. Los conocimientos milita-
res de un Norla, adquiridos en sus viajes por Europa, serviréin
para desplegar una mejor téictica contra Bonaparte. Las ideas
de las Juntas Provinciales y de las Cortes de un Lopez Cepero
o un Reinoso sirvieron para condicionar el planteamiento definitive
del liberalismo en el Estatuto Real de 1836. Los prohombres del
perfodo isabelino verfin en los ilustrados andaluces los adelantados
en las ideas y volverén a ellos siempre que necesiten conse-
jos o nuevas orientaciones. No es que Andalucfa estuviera "“de
moda“, como algunos tratadistas dicen, sino qQue esta tierra repre-
sentaba ideoldgicamente la nueva concepcifn polftica del pafs(93).

En Andalucfa se escucharon las procalamas de Blanco White
y las denuncias de Narchena. Se encontraron las ideas del beato Die-

(92) Henares Cuellar,I: "Romanticismo y teorfa del Arte en Espafia".

Pég.33.
(93) Ruiz Lagos,N: Op.cit. Pag.35S.




g0 de C8diz con lus de Qlavide y el conde del Apulla, Aquf
la

v 8obre
sangre de la revolucién del Dos de Nayo, se agigant$ la figura
de Arias de Saavedra,

la

¥ el pueblo de Andalucfa, aglutinado en
plaza de San Francisco de Sevilla, se encontr$ nacidn indepen-
diente(94). En el bastiSn de la isla de C&diz se sinti§ Espafta

como jamis habfa sido sentida, y los artfculos de la Conatitucidn
Se grabaron en las mentes, como antes lo fueron en aquél venerado
documento. Se parti§ de Eurcpa para llegar a Europa. Y basta
con leer aquéllas discusiones de Cortes para impresicnarse por
los conceptos y pensamientcs que en ellas se desarrollan.

C&diz, que habfa entrado en una etapa de crisis econdmica
¥ mercantil proseguirfi, en cambio, ostentando un protagonismo
singular e incluso excepcional en la vida } :1%tica del pn&s;
tanto durante los veinticinco afios en que estuvo tambaleéndose
el Antiguo Régimen durante las diversas etapas del reinado de
Fernando VII, cowo en los aflos en que se levants el nuevo edificlo
social al institucionalizarse el régimen liberal.

En esta ciudad se iban a ejemplarizar todas las tendencias
polfiticas acordes con los diferentes estratos e intereses de
la sociedad espafiola:

a)la escisibn liberal, pues también en Cldiz se efectuark

la gran divisisén del liberalismo, en moderados y progresis-

tas, encabezados, respectivamente, por Istiriz y Mendizabal.

b) La oposicifn socialista al liberalismo, no como reaccidn

absolutista, sino como la primera formulacifn del socialismo

utépico espafiol, en las nismfsimas tierras de C&diz,
su Bahfa y del traspaf®s(95).

¢) La reaccifn, también como oposicifn, al sistema elitista

liberal, pero enfocada, tanto a nivel de minorfas rectoras

como de masas populares, hacia la canalizacién dembcrata

y republicana, primerc, y federal e internacionalista des-

pués.

{94) Ibidem. P&g.355. .
{95) Nillén Chivite,J.L: "C&diz en los tiempos contemporéneos".En

"C&diz y su provincia". Pég.38.




En general, y dejando el anélisis ideoldgico al margen,
los hombres que construyen la nueva realidad polftica se pueden
agrupar en dos grupos: La generacidn roméntica-liberal anterior
a 1868 y la generacifn revolucionaria de 1868. Las dos tienen

en realidad un mismo carficter revolucionario, si bien es més
marcado en la UGltima, siendo esta también de una herencia y un
. talante puramente roménticos.

"««.En el caso de Cédiz y de su traspals de la Bahfa
y Campifia, los movimientos del socialismo utdpico suponen un
punto de arranque en la critica y en la oposicisn al sistema
de los propletarios, que después, a través del societarismo de
mocrtico, desembocard en una oposicidn més radical: la democracia
socialista en un primer momento y el cantonalismo Y ¢l internaciona-
lismo después.

Estos planteamientos penetraron en la Penfnsula a través
de Cddiz y mediante el gaditano Abreu. Joaqufn Abreu y Orta fué
un dilputado liberal de las Cortes exaltadas del Trienio, y uno
de los doce que votaron en Sevilla (1823) la destitucién de Fernando
VII; por esta razdn hubo de exiliarse cuando los ejérciios franceses
de la Santa Alianza, al mando del Duque de Angulema, tras el
asalto al Trocadero, tomaron C&diz. Su exilio transcurril en
Francia, donde conoci$§ a Charles Fourier. Cuando regread a Espafia
en 1834 :importd las ideas de aquél.(...) Durante su segunda vida
polftica logrd expandir sus ideas desde Cidiz a toda la Penfnsula,
aunque también cobraron cuerpo coetfinecamente otras tendenclas
del utopismo social francés (Cabet, Sain% Simon...)"(96).

En cuanto a la primera generacifn, romfintico-liberal,
encontramos que es efectivamente con polfticos andaluces, y en
concreto gaditanos, con los que se llevard a feliz téraino la
revolucién institucional, social y econdmica iniciada en las
Cortes de la Isla de Leén y Cédiz. Sobre todo cuando ocupen la
presidencia del Consejo de Ministros Javier Istiriz y Juan Alvaresz
Mendizabal, ambos gaditanos, como asimismo lo eran un buen nimero
de personalidades que patentizaron un auténtico Romanticismo

(96) Ibidem. Pég.4l.




vital y existencial, en todos los sectores sociales: Alcald Galiano,
(C(di:.l?BQ-Radrid.lass); militares como Francisco Serrano Domfn-
guez,(San Fernando,1810 -Nadrid,1885); Dionisic Capaz,(Puerto
de Santa M%,1780-Nadrid,1855); Rafael Primo de Rivera, (Algeciras,
1777-Sevilla,1853); Cafas Trujillo, (Puerto de Santa N®,1770-Nadrid,
1850); Aymerich,(C&diz,1777-Palma de Mallorca,1841); Beranguer,( Je-
rez de la Frontera,1770-Madrid,1841); Uriarte y Borja,(Puerto
de Santa N?!,1777-1842); Laborde,(Cfdiz,1772-La  Habana,1834);
expertos marinos como Vazquez Figueroa,(C&diz,1770-1858); clérigos
Yy literatos como Lopez Cepero,(Jerez,1778-Sevilla,1858); Alberto
Lista, un sevillano entroncado con la vidade C&diz; poetas como
Joaquin José de MNora(C8diz,1783-Madrid,1864); etc. Y multitud
de desconocidos personajes de los estratos populares urbanos
y campesinos, en todo el territorio andaluz, que con sus proteatas
y algaradas callejeras devienen en los portavoces de un romanticismo
vital Que late en el fondo de la misma “esencia individualista
del genio espafiol“(97).

Si{ Andalucfa desempefla un bésico papel en el campo de
lo socio-polftico, en el literario, aspecto generador de la nueva
astética roméntica, es asimismo destacadfsima su aportacifn,
ya que arte e ideologfa forman un todo imbricado !ntima e indisolu-
blemente en la evolucidn cultural de los pueblos. La ilustracién
romdntica andaluza, origen de la plena estética roméntica, no
s6lo actia en el campo de la creacifn, sino que se adentra en
los mérgenes de la sociologfa cultural.

La dependencia de los cfrculos literarios y artfsticos
nacicnales del grupo andaluz es més que notable. El mejor exponen-
te de ello es Bécquer, cuya obra constituye el fruto y el paradigma
de todos los esfuerzos de modernidad y renovacibén estética a
que iba enfocada la palabra poética, esfuerzos que inicia el
grupo ilustrado:

“Reinoso, asf, contribuyé a limer el purismo afrancesado
y a dincardinar la diccién y la forma en el mejor casticismo.

Blanco se adelantd en sus reformas literarias y estéticas a su

(97) Allison Peers: "Ht del movimiento romdntico espafiol". Pég.11.




propia generacidn y sus escritos,

dados a conocer recientemente
por V.Llorens, manifiestan una modernidad sobrecogedora,

Sua
ideas lingiufsticas, su concepto del arte, la aportacidn de sus

traducciones y adaptaciones seflalaron nuevos caninos. No tenfa
razdn Alcalé Galiano cuando desde la niebla londinense menospreciaba
la labor de los :ilustrados de la Baja Andalucfa. £l mismo podrfa
ser Inclufdo con justicia en el mismo grupo, y si apuramos, hasta
como discfpulo de Alberto Lista"(98).

Los artistas y literatos andaluces de la :ilustracisn
romfntica supieron crear las bases de un desarrollo cultursl
y artistico tan importante que casi devolvieron a la vieja metrdpoil
andaluza la vitalidad y jerarqufa que tuviera en el Siglo de
Oro. El paralelo desarrcllo econdmico y socio-cultural habrfa
de encontrar multitud de obstéculos. Las Sociedades Econbmicas
de Amigos del Pafs fueron los conductos més apropiados para 1»
Reforma. Procuraron un replanteamiento general a todos los niveles
estructurales de la economfa agraria y comercial. El 50X de estos
proyectos y deseos fué realizado en su totalidad(99), lo que
es més que suficiente para justificar a esta generacidn.

Los ilustrados roménticos andaluces sentaron las bases,
en fin, desde las postrimerfas del siglo X.ill, del nuevo pensamien-
to importado de Europa, que consolidarfa la firme voluntad revolu-
cionaria de estos reformadores que, a todos los niveles, intentaron,
y lo consiguieron, aunque a largo plazo, cambiar radicalmente
la sociedad vigente en la totalidad de su estructuracifn estamental;
y &sta revolucidn, que en 1812 marcS un hito, siguid prevaleciendo
durante el continuado proceso de accidn-reacciSn que tiene lugar
a lo largo de todo el siglo XIX, debido a los esfuerzos denodados
de la oligarqufa y el clero por mantenerse en el poder absoluto.
Esta revolucidn, a la vez setecentista y ochocentista, cuyo detonan-
te 28 1789 y su catalizador la actividad ascendente de la clase
burguesa, que la propugn6, es el verdadero origen del movimiento
roméntico, que abarca el &mbito existencial con todos sus aspectos

(98) Ruiz Lagos,N: Op.cit. Pég.356.
(99) Ibidem. P&g.357.




© planos: el ideoldgico, el polftico,
el literario...0 m&s bien,

el social, el artfstico,

Su conjunto y amalgama, pues todos
ellos estén tan <ntimamente concatenados y dependen entre s

de tal forma que muchas veces es diffcil distinguirlos; de ello

son paradigmiticos sus protagonistas, los hombres de la generacidn

reformadora, y sus sucesores, que heredan un Romanticismo ya

consolidado a partir de 1830, pero siempre en perpetuc devenir
y cambio, en todos los estamentos culturales del pafs, y especffica-
mente, en Andalucfa, como punto <gneo en el que prendieron y
del que dimanaron més precozmente las ideologfas y actitudes
que provocaron el cambio radical en la sociedad espaficla.




3.: PLANTEAMIENTOS ESTETICOS

“;Quién serd el que desconozca las be

llezas propias de cada escuela?;Quién
negard que es tan esencial el dibujo
como el colorido, el efecto como
la suavidad y el genio como el
estudio?

Antonio M® Esquivel.(100)

Aliison Peers llama "renacimiento roméntico" a la revolucidn
que se gestd en Espafia desde fines del XVIII. Esta definicién
se basa en la supuesta existencia de un eterno espfritu roméntico
en el ‘"“genio" espafiol, en su individualidad recalcitrante y su e-
sencia aventurera. Pero esta lectura romancesca de "un eterno
romanticismo" serfa igualmente aplicable a otros paf:es eurcpeos,
como Inglaterra, cuyo artista roméntico por excelencia serfa
Shakespeare. El discurso romfntico se basa en una conciencia
crftica, en una voluntad autoanalizadora que asume la historia
en su sentido de perpetuo devenir, y por tanto, asume también
la totalidad trascendente del ser humano, del yo, en au'bﬁnquodn
del Eilo. Los caracteres romancescos son incorporados como medios
de expresién al arte de una forma consciente por el espfritu
roméntico, con una perfecta y licida interpretacifn de su significa-
do césmico. En el siglo de Oro espafiol todavia ni se soliaba la
ruptura abismal de 1789; el individuo no es reconocldo como tal.
Los caracteres roménticos que Allison Peers advierte en esta
época no han sidc incorporados, buscados de una forma consciente.
Constituyen algo inherente a la situacibn socio-polftica nacional,
y participan de un carfcter inconsciente y no critico,

la visiSén de Peers sobre el romanticismo espafiol adolece
de una palpable influencia de las Iideas tépicas y arquetfpicas

(100) Esquivel,Antonio Nt: "Peligros Y prejuicios Que resultan
de las preocupaciones en materia de pintura".Cfr: Henares Cuellar,I:
“Romanticismo y Teorfa del Arte en Espafia". Pag.29.




Que de Espafia se han tenido siempre en Europa, precisamente a

partir del advenimiento de la conciencia roméntica de la historia.
De esta visidén algo ingenua y exaltada dan fe algunos pérrafos
de Federico Schlegel, que Allison Peers hace suyos: "...En Espafia

(¢vs) incluso la vida real era més caballeresca y roméntica que
en cualquier otro pafs de Europa..."(101).

Si es cierto que la historia espafiola es de unas caracterfs-
ticas especlalmente peculiares y atractivas para el historicismo
romntico, en cuanto que en ella se mezclan multitud de civilizacio-
nes ya perdidas. La simbiosis cultural hispanc-érabe de la Edad
Media, con todas sus leyendas, lances y hazafias caballerescas,va
a constituir todo un filén que en Europa se descubre jubilosamente.
La existencia de regiones mfticas, como lo es Andalucfa en su
conjunto, y especialmente las ciudades de Granada y Sevilla,
dotan al pafs de una idiosincrasia especffica (que generalmente
se va a retomar a partir de la identidad andaluza; lo espafiol
y lo andaluz se convierten en sinfnimos, en términos descriptivos
de una misma idea); pero. esta tradicién romancesca nada tiene
qQue ver con un supuesto romanticismo en el desenvolvimiento de
las artes antes del XVIII, pues &stas se encuentran, hasta bien
entrado dicho siglo, supeditadas absolutamente a la Iglesia y
al Estado, feudal éste en la Edad Media y absolutista posteriormen-
ce.

No es hasta el advenimiento del ascenso de la clase burguesa
y el estallido de la Revolucién Francesa cuando el artista se
libera; cuando nace el concepto de genio, como individuo situado
por encima del comin de la sociedad; cuando se sientan las bases
previas para la creacién de una nueva sociedad. El nacionalismo
que Aliison Peers advierte en la produccifn artfstica del Siglo
de Oro espafiol lo es comd glorificacién de los valores del Imperio;
no como exaltacién de la igualdad entre naciones diferentes,compues=

tas por :individuos libres, Qque es la idea motor que impulsa los

(101) Von Schlegel,F: nGeschichte der alten und neuen Litteratur.
Vorlesungen,etc. Viena.1822. XII Leccibn,II; 108. Cfr: Peers,A:
"Higtoria del movimiento roméntico espafiol".I. Péig.124,




mcvimientos nacionalistas del XIX. La importancia que el Siglo

de Oro cobra para los roménticos espafioles estriba en que "la

sancién roméntica contra la monarqufa del despotismo ilustrado

encuentra de este modo, en una paradéjica pirueta historicista,
la realizacién plena del genio espaflol en el momento del imperio
multinacional de los Austrias. Las peculiares condiciones histéricas
de éste, con un predominio de la ideologfa religiosa feudalizante
inencontrable, por ejempld. en la contemporénea monarqufa absoluta
francesa, lo harén reivindicable desde el punto de vista de los
rofinticos; s! la monarqufa de los Austrias es Imperio, no se
trata del Imperio napolednico de las virtudes burguesas, sino
del Imperio de la fe cristiana; es por ello, al mismo tiempo,
la plasmacién de la idea nacional, porque el cristianismo es
la esencia Ultima de €sta. asf, la operacifn fundamental de la
criftica en este punto seré cristianizar y espiritualizar el Imperio,
hacer ver que el uso de formas clasicistas no significaba impiedad
y es prfectamente asumible por el genio cristiano"(102).

Toda la riqueza tradicional de la Edad Media espafiola,
y la del Siglo de Oro es recogida entusifisticamente por nuestros
roménticos, y es deacubierta gracias, en parte, a Nicolfs Bohl
de Faber{(103), y a la polémica que se originé en Cédiz sobre
la tradicién dramética nacional. El compendio de las publicaciones
que Faber hizo durante trece semanas en el Diario Mercantil sobre
los artfcules de Schlegel y de €1 mismo sobre Calderfn, se puede
reflejar en el resumen que &l mismo hace al finalizar la serie:

“"En estas noticias literarias se ha deseado demostrar
hasta shora que la verdadera crftica es imparcial; que mientras
ciertos crfticos en Espafia tratan de degradar su teatro nacional
éste granjea la admiracién de los alemanes; que lo aprecian los
ingleses; que hasta un acreditado literato francés le hace justicia,
y celebra su elocuente panegirista Schlegel que la mejor obra
erftica de los ingleses coincide con estas ideas, Yy nunca ha
faltado en Espafia quien haya defendido con tesdn y acierto los

(102) Henares Cuellar,I: Op.cit. P&g.43.
(103) Vid. Vol.I, Cap.3.(b).




verdaderos principios de la sana critica"(104).

Esto sucedia en 1818, en Madrid, sucediéndose réplicas
y contrarréplicas entre Bohl y Mora; el uno en el Diario Mercantil

y el otro en La Crénica; la polémica sabemos Que empezd en 1814,
en Cadiz; pero esto también sabemos que fué debido en buena parte

a la animadversién polftica que separaba a los contendientes,
pues Mora no era realmente tan adverso a la tradicién estética
del Seiscientos como querfa demostrar(105).

El que mejor parado salié de la controversia fué Bohl
de TFaber, quien en 1820 es nombrado miembro de la Real Academia
Espafiola; en una coleccién de articulos(Vindicaciones), celebra
en realidad su triunfo: "Ninguna nacién tiene més motive para
gloriarse en sus poetas que la espaflola. Sin embargo, sélo la
Espafia ha producido hijos que se han empefiado en ajar las glorias
poéticas de su madre. Contra los dicterios y sofisterias de semejan-
tes ilusos se dirigen estos papeles, satisfecho su colector si
en algo puede contribuir a consolidar el aprecio tan debido al
grande Calderén y sus ilustres contemporéneos"(106).

Efectuando un inciso, lo dicho por Faber podria extrapolarse
perfectamente a la generalizada opinién existente hasta hace
poco, Que se ha empeflado en minimizar la obra artistica de los
pintores ochocentistas espafioles. Aqui intentamos por todos los
medios a nuestro alcance devolverles el reconocimiento a su indis-
pensable y decisivo protagonismo en el desarrollo del arte moderno.

La polémica Faber-Mora es paradigmitica de la rivalidad
existente entre clasicismo ilustrado y romanticismo. Pero no
es representativa de una actitud totalitaria, al menos por parte
de Mora. E) pensamiento politico adquiere aqui una gran significa-
cién, y Mora advertia perfectamente el tinte conservador Que
Bohl de Faber querfa imprimir a la revalorizacién de la tradicidn
seiscentista espaficla, y por ello rebate tan enconadamente sus

argumentos, pues ve peligrar el progreso y la reforma preconizados

(104) Peers,E.A.: Op.cit. Pag.161.
(105) Vid. Vol.I. Cap.3(b).
(106) Peers,E.A.: Op.cit. Pag.162.




por el grupo ilustrado, ante la utilizacidn favorable para el
absolutismo que Faber hace de dicha tradicibn. Por otra parte,
es en el seno del mismo grupo ilustrado andaluz donde asimismo
hace una revalorizacién de la cultura del Siglo de Oro: el deén
Lopez Cepero(107),iniciador de la ilustracién roméntica, participa
de la misma opinidn:

"Aparece el genio de Velézquez, que imitando con su pincel
@ todo lo que figuraba la existencia real de los obletos inanimados
hasta confundirlos con la realidad. N: busca lo bello, ni se
apura para estudiar los sublime; pero siguiendo al estro que
le agita, anima con su pincel a todo lo que toca, creando seres
y vestigios a su entojo a Quienes es menester palpar para no
temerles...Murillo, hijo predilecto de las gracias, o por mejor
decir, el padre de ellas es el elegido por los destinos para
llevar a su perfeccidén el arte divino de la pintura; pinta a
la naturaleza, pero la pinta embellecida y suavizada con el blando
temperamento de su suelo nativo; pinta el cardicter dbcil de sus
hijos, la vivacidad del genio, la dulzura de las costumbres,
la variedad de los trajes, la benignidad del clima, la delicadeza
del aires, la vaguedad de la atmdsfera...El estudif lo antiguo,
més no para imitarle, sino para sobre aquéllos conocimientos
llevar el arte al grado de perfeccién que sus cuadros manifiestan...
Destiérrense para s:empre de nuestra escuela los modelos que
puedan distraer o la juventud de su gusto y genio caracterfstico,
Aunque sean muy buenos en sf mismos, aunque los celebren mucho
en otros pafses, la moda no tiene lugar en las nobles artes;
los principios de ellas son constantes, y ciertos; son unos mismos
en todas partes; pero cada escuela ha hecho aplicaciones, segin
el carfcter, genio, temperamento, Yy aln clima de sus ronpoctivoq
pagses..."(108).

(107) Vid. Vol.I: Cap.3.(b).

(108) L&pez Cepero,M: "Discurso sobre las Bellas Artes", pronunciado
en la Academia de Bellas Artes de Sevilla, en la apertura de
curso de 1850, (Texto inédito). Cfr: Ruiz Lagos,M: "Ilustrados

y reformadores en la Baja Andalucfa".Cit, Pags.192-193.




Ciertamente, Jla famosa pugna entre clésicos y roménticos
no es en Espafia determinante absoluta

definitivas sobr el arte. Los mismos

de posiciones claras y

roménticos se aproximan
a la antigledad, _ero no en su acepcibn apolfnea, winckelmaniana,

sino en la dionisfaca y hedonista, Y los "clésicos" ilustrados
celebran en ocasiones, como Lopez Cepero, o Mora, las glorias
estéticas del Siglo de Oro espafol. Las posiciones extremas son
muy diffciles de encontrar en el XIX espafiol, més aln que en
otras €pocas de la cultura; existen variados matices y gradaciones
de opinién. Tanto més cuanto que la cultura ochocencista es de
un ‘tono marcadamente ecléctico, tanto en las filas roménticas
como en las de los clasicistas., Incluso cuando el movimiento
roméntico tiene ya perfectamente definidos sus postulados en
Espafla, y se ha adueflado de los émbitos culturales y artfsticos,
su mismo carficter le impulsa a no dotar a sus afirmaciones y
manifestaciones de un carfcter dictatorial ni lineal. En su misma
exaltacién del individuo y de la imaginacidn se encuentran inheren=
tes la multiplicidad y la variedad. Un ejemplo de entre muchos,
de esa actitud abierta en los roméinticos, es el texto de Leopoldo
Augusto Cueto, en las péginas del Artista, en 1836, a propfsi-
to de una crftica sobre "Don Alvaro o la fuerza del sino", del
Duque de Rivas: "...Nosotros, hijos del siglo XIX, mal podrfamos
hacer frente & la moderna escuela sin atraer sobre nosotros el
baldén de ser contados como adictos al sistema de retrogradacifn
literaria.Somos partidarios del romanticismo y tenemos en ello
una distinguida vanagloria; pero no queremos sin embargo pertenecer
al nimero de aquéllos exagerados roménticos que miran el solo
nombre de clasicismo con el sello de la desaprobacibn, y aseguran
sin rebozo que cuanto hay anterior & esta reclente secta, &
es indigno de ser lefdo, & lo escribieron roménticamente sus au-
tores 8in haber cafdo en ello. Nosotros, menos exa)tados, aunque
profesamos el espfritu de esta escuela como el camino més franco
para que campee libre la imaginacidn, no nos atrevemos & proclamarlo
un género exclusivo, un tipo absoluto de la perfeccién. Antes

bien le encontramos algunos defectos, porque, & decir verdad,




¢Qué humana invencién podré creerse totalmente inmune de defec-
tos?..."(109).

Volviendo al origen de la polémica entre clésicos y roménti-
cos, iniciada por Bohl de Faber y Mora, es a partir de ese afic
cuando comienza a generalizarse la palabra "roméntico", en alternan-
cia con "romancesco" y "ossiéinico". "Mora dice roméntico, quizés
por Influencia francesa; Faber, romancesco. Sabido es que, dentro
de Espafia, ya Nipho habfa usado "romancesco" en "La nacién espafiola
defendida contra los insultos de El Pensador'(1764)., De €L quizés
la tomase Bohl de Faber, 8! bien no se puede descartar que lo
hiciera de Ludwig Tieck o de Mme. de Stael, difusores del término
en Europa. Quintana, en 1821, se valfa aln por igual de romancesco
y roméntico, Se impuso por fin roméntico, siguiendo la préctica
de E1 Europeo"(110).

El Europeo se edité en Barcelona a partir del 18 de .Noviem
bre de 1823, y hasta el 24 de Abril de 1824, cuando ya las tropas
francesas habfan puesto fin al Trienio Liberal. Su trayectoria
era de un marcado cosmopolitismo, estando integrado por espaficles,
ingleses e italianos. Jifundié los grandes nombres roménticos
y sus doctrinas, al igual que las diversas manifestaciones de
la vida literaria en Europa. El Europeo, con su ideal de adelanto
y libertad, encarnaba las mejores ilusiones liberales. Ademés
de su carficter cosmopolita y liberal, esta publicacién se destacaba

por su nacionalismo, enraizado en las ideas de Schlegel; y su

moderantismo, que se traducfa en un deseo notorio de conciliar

clasicismo y romanticismo,

El Europeo incorpor§ al aire cultural del pafs una serie
de presupuestos fundamentales para la difusibn de la estética
roméintica. Junto a nombres como Schiller, Sismondi, Byron, contribu=
ye a extender ideas como la libertad creadora, el sentimiento
de categorfa estftica, la analogfa de roménticos y verdaderos
clésicos frente a clasicistas, el mudo gerr’ilco y caballeresco,

(109) Cueto,Leopoldo Augusto: "Examen del Don Alvaro o la fuerza

del sino". En "El Artista".I.Pfig.108.
(110) Navas Ruiz,R: "El Romanticismo espafiol". Pag.68.
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la Dbelleza e importancia de la religifa cristiana, la especificidad
nacional, el orientalismo(11ll).

Con la restauracidn absolutista de 1823 se produce un
Tetrocese radical en el munde de la cultura. Tede lo que incorpora
Tesonancias  eurcpeas, aires de libertad, ase subjebividad, de
afdn de reforma y progrese resulta sospechoso de atentar conics
la reimplantada monarqufa de Fernande VII. “El primer tercie
del siglo XIX no va a ser precisamente una etapa de florecimient%o
polftico ni cultural; la Restauracidn fernandina, que coimcide
bastante de cerca con la crisis econdmica y polftica resultante
de 10 que se na llamade crisis bélica de 1808 a 1815, va a consti-
uwir una etapa tan séle valorable come el dltimo perfode del
Antiguo Régimen, pere de ninguna manera cemparable a las Restaura-
cicnes eurcpeas, Qque vermitirdn un desarrcollo de las nuevas fuerzas
productivas, un ascense de las burguesfas nacionales y un crecimien-
o de las fuerzas polfticas y culturales que protagonizarén las
revoluciones de 1830 y 1848. Durante la regencia de N2 Cristina,
el retorno dle exilio, la rehabilitacibn constitucional y el
interés de las burguesfas eurcpeas en los proceses econdmicos
espafioles van a provocar un cambio en las condiciones polfticas
J<¢ 25 el gque soporta la explesidén romfintica y la definitiva
recrizacifn del subjetivisme™(112).

En ese mismo afic de 1823, en que se produce el advenimiento
de la .lasmada Década Ominosa, aparece la primera novela histérica
original espafiola: Ramire, Conde de Lucena, de Rafael Humara;
en ella se advertfa palpablemente la iafluencia de Scott, cu-
ya 2bra, précticamente descubierta por El Eurcpeo, aunque ya en 1818
"hubo menciones fugaces en otras revistas"(113), constituyd la
ipfluencia méis duradera del primer romanticisme en Espatta. “Su
eszilo, su forma y Su contenide, %tal come se entendfa entonces,
satisfactan el gusto de los lectores hispénices. Su evecacifn

(111) Ibidem. P&g.71.
(112) Hemares Cuellar,I: Op.cit. Pég.22.
(113) Zavala,lris: "ldeoiogfa y polftica em la movela espafiola

del sigle XIX". Pag.27.




del pasado, el color lecal, el pintoresquismo, las aventuras
trégicas gustaban a esta nueva sociedad ansiosa de experiencias
fuertes y c<on um reguste de los desconocide. Las novelas de Scott
estlin llenas de elementos misteriosos, conspiraciones,

: brujas,
ancres caballerescos, ideales pures. Bl rejuvenecid la tradicida

de la novela histdrica; pero su influencia se extendid ademfis
al drama y a la historia. Fué el gran maestro del color local
y es respeonsable del gusto apasionado por las descripcicnes minucio-
sas. Hize volver los ojos al pasade e impulsd a los escritores
a narrar las viejas historias y tradicionec de su pals, remozéndolas
dram@ticamente.

Al cabo de poco tiempo Scott se ocavirtié en la ban-
dera de lucha de los intelectuales y escritores. Sus novelas
reflejan un conformismo mnoral que le permitfa ser lefde por todos
los sectores, a diferencia de Byronm, por ejemplo™(114).

En seguimiento de las novelas de Scott, "Ramiro, conde
de Lucena", a la que antes hemos aludide, incorpora ya los fendmencs
tfpicamente *icos, como el medievalismo, el orientalismo,
la exalcacifn del sentimiento...En 1824 dJesaparece El Europeo,
en parte debide a la regresidn polética experimentada en el pafs.
Se produce en todas partes una vuelta al neoclasicismo, favorecida
incluse por una Real Orden que lo manda oficialmente(11%).

Lo curioso del caso es que en la represidn intelectual
se atacan las preferencias de los romnticos por el Siglo de
Oro. de tal forma que incluso Bohl de Faber y su defensa de Calderdn
son censurados, Sim Que 1l parecer en la Corte advirtieran la
labor que en favor de:l absolutismo podfan desarrollar estas teorfas.
Esto dola definitivenente u la inspirecibn rowdntica en low fuentes
de la tradicifn seiscentista espaficla de un mnarcado carfcter
disidente. Pero las contradicciones no paran ahs; si por un lado
el teatro vuelve sus ojos hacia Moratfn, en el obligado retorno
al neoclasicismo, la representacidn de las obras de éste, desterrado
en Francia, estaba prohibida; y otre neoclésico, Quintana, era

(114) Ibidem. Pags.24 y 25.
(115) Navas Ruiz,R: Op.cit. Pég.72.
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igualmente prseguido. Las posturas no estaban en absolut bien
delimitadas, y la confusidn era considerable.

Los intelectuales exiliadcs, entre los que se encuentran
andaluces como Martfnez de la Rosa, Alcald Galiano, Mora,(personaj:s
clave en el desarrollo cultural de la &poca)...se reparten entre
Parfs y Londres, donde van a: ailande la ideologfa roméntica,
de tal forma que frecuentemente se ha considerade que fueron
ellos quienes, al regresar desde 1833, trajeron por fin el Romanti-
cismo a Espafia. Esa aseveracifn no es totalmente fiel a la realidad;
el hecho de que el florecimiento romfintico coincidiera con su
regreso ha llevado a concederles a ellos todo el mérito. Pero
no pueden olvidarse dos hechos: uno, Que Bsu regreso coincide
con la muerte del rey y una nueva apertura liberal; otra, que
dentro del pals, con muchas dificultades y penas, de una forma
clandestina, se mantenfa vive y se iba abriendo camino el no
olvidado ideal ronfntico. Puede afirmarse que el romanticismo
esgafiol de 1834 es el resultado de una fellz conjuncibn de la
circunstancia polftica, el retorno de los emigrades y la emersibn
de los que desde dentro aguardaban esperanzados el triunfo de
sus ideales.

En el prélogo a "El Moro Expdsito", del Duque de Rivas,
el gaditano Alcalé Galiano recume en un brillante pérrafo las
caracteristicas de la estética romdntica. Esto sucedfa en 1834:
“(...) Ha rote la cadena de radiciones respetables y dado un
golpe mortal a clertas autoridades tenidas hasta el presente
por infalibles...Han abandonado los poetas y los argumentos de
la fébula e historia de la. naciones griega y romana Como poco
propios para nuestra sociedad...Encuentran asuntos para sus composi-
ciones en las edades medias, tiempos bastante remotos para ser
poéticos, y por otra parte, abundantes en notivos de emociones
fuertes, Que son el veneno de la poesfa; de ah{ la poesfa cadalle-
resca. Buscan argumentos en tierras lejanas y no bien conoc:das
donde, imperfecta todavia la civilizacién, no ahoga los efectos
de la naturaleza bajo el peso de las pasicnes y conmociones inter-
nas; de aquf la poesfa metaf¢sica...Biscanlos finalmente en los
afectos inspirados por las circunstancias de la vida activa,
de aquf la poesfa patriftica...En unma palabra, vuelve por estos




medios la poesfa a ser lo que fué en Grecia en sus primeros tiempos,

una exposicidn de recuerdos de lo pasado ¥y de emociones presentes,
expresidn vehemente y sincera, y no remedo de lo encontrado en
los autores que le han precedido ni tarea hecha en obadiencia
a lo dictado por criticos dogmatizadores..."(116).

Este prdlogo tuvo en Espafia una importancia encrme; consti-
tuyd un auténtico manifiesto roméintico; algo ast como el del
"Cromwell™,de Victor Hugo, en Francia.

Al afic siguiente, 1835, estalla una gran poiérica, con
el estreno del "D.Alvaro o la fuerza del sino"; los romfnticos
reciben a rafz de este estreno todo tipo de ataques de parte
del bande clasicista. Pero ya disponen de un organo militante,
la revista “El Artista", estructurada segin la francesa "L'Artiste".
En la parte literaria es dirigida por Eugenio de Ochoa y en la
artistica por Federico de Madrazo, su fundador. Colaboran Escosura,
Zorrilla, Salas y Quiroga, Espronceda, Leopoldo Augusto Cueto,
el Conde de Campo Alange. Pedro de Madrazo...Es de Eugenio de
Ochoa de quien transcribimos unos pérrafos harto elocuentes,
en defensa del Romanticismo, publicados en dicha revista:

"El Romanticismo! Cuantas ideas contrarias despierta
esta idea en la imaginacidn de los que la escuchan! Semejante
& un négico talismén, & unos halaga dulcemente como los acentos
de una voz amada, como una celeste armonfa! Otros hay para quienes
la palabra romfntico equivale & hereje, & peor que hereje, a
hombre capaz de cometer cualquier crimen: roméntico para elios
es lo mismo que Ante-Cristo, es sinSnimo de Belcebuth; en los
ofdos de los que no la comprenden, la palabra rosanticismo resuena
come un eco de disolucién y de muerte, como una cCampana sepuicral,
como el sonido de una trompeta que toca a degiello. Y por qué?
En qué se funda esta mortal antipatfa? Qué dafios ha acarreado
al mundo la escuela romfntica? Escuela a que van enlazados los
nombres de Homero, Dante, Calderdn!!...

(...) Un hombre puede ser clasiquista(...); pero 1o que

es :mposible de veras es pertenecer al susodicho partido y no

(116) Ibidem. Pag.106.




ser Intolerante, testarudo y atrabiliaric. La razdn es muy sencilla.
«Qué quiere decir clasiquista? Admirador de los autores clésicos?

No, porque esta definicdn conve 7 rfa igualmente & los llamados

roménticos (...). Lo que quier decir clasiquista es, reducide

al lenguaje vulgar, rutinero, hombre para quien ya todo estd
dicho y hecho, & por mejor decir, lo estaba ya en tiempos de
AristSteles; hombre para quien toda idea nueva es un sacrilegio;
que no cree en los adelantos de las artes ni en los progresos
de la inteligencia., porque es :incapaz de concebirlos; howbre,
en fin tan desgraciadc, que se considera 8 si mismo y & 'la  genera-
cién presente y & las pasadas, desde el dfa de la fecha hasta
el relnado de Augusto, como una superfetacifn initil sobre la
faz de la tierra, incapaz de dar por sf fruto alguno, y digna
so.amente de repetir sin discrepar en un #pice cuanto bueno y
malo dijercn los autores de aquél tiempo sublime en Que se arrastra-
ba toga viril y se andaba sin botas y sin pantalones(...)"(117).

En el gusto hacia la autenticidad clésica, y no hacia
el "clasiquismo", se hace palpable el eclecticismo roméntico,
que no duda en asimilar tode aquéllo que de positivo advierte
para el desarrollo del arte imaginativo y sensible. lLa aparicibn
del eclecticismoc, junto con el costumbrismo, es considerada por
Allison Peers como el fin del romanticismo espafiol, que segin
&1 habrfa renacido repentinamente con el Don Alvaro y habrfa
muerto con Don Juan. El moderantismo de los ronmfnticos serfa
una prueba més de ese fracaso, achacado por el crftico a la falta
de un l1¢der, a la diversidad de las concepciones sobre el movimiento
etc...Todas estas consideraciones producen actualmente la sensacidn
de una evidente y total falta de auténtica penetraciSn en la
realidad romfntica:

El FRomanticismo tiene en Espafia una gestacibn lenta,
pern profunda, que tiene su origen, como ya hemos visto, en el
XV11I, y en la base socio-polftica revolucionaria que los sutenta.

Cuando aparece el Don Alvaro, el romanticismo ya dispone

(117) Ochoa, Eugenin de: "Un romntico®. En "El Artista". I.
p&g.36. Entrega III.




de un terreno perfectamente abonado, en el que se han ido sembrando
tanto influencias externas como internas.

La sorpresa que causd
no fué por inesperado, sino por su atrevimiento y valentfa para

confrontar y resclver algunos problemas de la sociedad de entonces.

Decir que le sucedid un movimiento ecléctico es ignorar
la misma esencia del Romanticismo, que por principio es ecléctico,
como lo es todo sistema, toda ideologfa, cuyo ideal sea la libertad.
El que propugna la libertad tiene que admitir la la coexistencia
de lo divergente, de la pluralidad, estando dispuesto a transigir
con O&rdenes distintos(118). Esto es lo que hace que los roméinticos
declarasen desde el principio que sdlo condenaban el abusc de
la autoridad en lus reglas; pero no a los cléisicos. Rafael y
Velfzquez, Homero y Shakespeare, Calderdn y Noratin eran igualmente
admirados.

Que el romanticismo virulento y purista perssneciese
de tal forma 88lo durante una década, no es sfntoma alguno de
fracaso, sino todo lo contrario. El fracaso Yy la desaparicién
del movimiento hubieran acontecido de haberse mantenido estancado
en las :idénticas formas desde su eclosién. La evolucién y el
acomodo a nuevos revestimientos son el signo de que habfa calado
hondo y segufa su marcha como un movimiento vivo, al par que
se sucedfan las nuevas generaciones. Era el sfntoma de Que en
ese tiempo se habfa aduefiado de 1la situacién aquélla juventud
inquieta. "Se ha formado una juventud que arde en vivisimos deseos
de ser Gtil a su patria.Por t%odas partes pululan ingenios que
anhelan lanzarse a la carrera, anunciando talentos no vulgares.
Acaso en ningin tiempo ha ofrecido Espafia tal multitud de jovenes
atletas que se presentan a la 1iza. Dentro de algunos alios es
de esperar que si encuentran libre campo para ejercer sus talentos,
brillaré la aurora de una &poca gloriosa..."(119).

Los roméinticos Trenuevan el panorama estético y soclal;
acaban con las reglas clasicistas, repudiadas ya en toda Europa;

modernizaron el arte y la literatura, reintegréndolos a las corrien-

(118) Vid. Vol.I. Cap.l. .
(119) “El Boletfn del Comercio".1836.Cfr:Navas Ruiz,N:Jp.cit.Pag.95.




tes europeas y liberfindolos del afrancesamiento. Devuelven al

artista la libertad expresiva. El Romanticismo no podfa permanecer

sin cambiar hasta el comienzo del nuevo siglo. Todo gran movimiento
revoluciocnario agota su fase inicial en une década(l120); el resto
resulta su consumacifn, su perfeccionamiento, la aplicacién renovada
de sus principios en un clima mucho més moderado. Exigir otra
cosa del romanticismc serfa ignorar el proceso de la historia.

El costumbrismo es una més de las formas en que se manifiese
ta el Romanticismo. Su gusto por el color local, lo concreto,
el nacionalismo, el amor al pueblo, son otras tantas expresiones
mfs de la perdurabilidad del movimiento a lo largo del siglo,
no de su desaparicidén, como asegura Peers.

Las sétiras contra el romanticismo también constituyen
alge 16gico, como lo es el que no surgieran apenas en contra
del neoclasicismo. No se satiriza lo que no triunfa, sino aquello
Que se encuentra en su apogeo. Fué por eso el Romanticismo lo
satirizado, "pues era esa ideologfa la que la gente conocfa, la
més difundida y a la vez la més cesurada. No existen bases siidas
para mantener la tesis del fracaso roméntico en Espafia; mucho
mencs se puede sustentar la postura del profesor Theilip Silver,
que afirma que en Espafia no hubo Romanticismo hecho y derecho{121).
Estas teorfas caen por s¢ solas a poco que se profundice en las
rigufsimas fuentes nacionales del romanticismo espafiol, indudable-
nente descubiertas, en parte, gracias a las influencias extran
jeras, pero que cobran posteriormenie una trayectoria decididamente
autbctona e integrada dentro de la movilizacién romémtica europea,
siempre con una base existencial que hace del romanticismo espafiol
un movimiento profundamente arraigado en el panorama de la cultura
espailola.

Aparte de "El Artista", cuya portada del primer nimero,
figurando un arco gbtico muy quattrocentista, bastaba como programa
estético del nuevo credo, y cuyas admirables ilustraciones, debidas
a Carlos Luis de Ribera, autor de dicha portads, y a Federico

(120) Navas Ruiz,R: Op.cit. pag.96.
(121) “El Pafs". Afo II. N2 45. Pég.24.




de Madrazo, constitufan un valioso documento hgistoriogréfico

al par que artfstico, otra publicacién se destaca poer su labor

en pro de la cultura; de més larga duracién, por otra parte,
que El Artista. Este s88lo durd un aflo y un trimestre, aunque

renace en 1847. El Semanario Pintoresco Espafiol, que extiende
su actividad desde 1803 hasta 1892. Su director, Don Nanuel de
Mescnero Romanos, habla asf sobre los militantes roméinticos:

“"+viPues volvamos la cabeza a ese otro cfrculo més agitado
Que observa al primero...Replrenles ustedes bien...Sombreritos
ladeados, levitines roméinticos, barbas y melenas, edad entre
los veinte y los treinta, fruta de este siglc inquieto y mercurial,
charla sempiterna, mucha expresién de ojos, mucho manoteo, mucha
risotada; pues esa es la Espafia artfstica del dfa, quiero decir,
el cfrculo nuevo, la escuela flamante, idSlatra de almenas y
puentes levadizos; de las aceradas cotas y el blanqufsimo cen-
dal"(122).

En el "Parnasillo", reunidn formada en el mis solitario
y sbrdido café de Madrid, junto al teatro del Principe, los jévenes
literatos, poetas, artistas y aficionados se reunfan lejos de
indiscretos o%dos, bastante peligrosos por entonces; Ochoa, Larra,
Pedro de Madrazo, Federico de Madrazo, Carlos Luis de Ribera,
Rafael Tejeo, Valentfn Carderera, Jimeno, Camardén, Villaamil,
Esquivel, Gutiérrez de la Vega...También polfticos, como OLSzaga
y Bravo Murillo...(123).

La estrecha colaboracifn entre literatos y pintores es
de suma importancia en estos aflos de efervescencia roméntica;
la pintura experimenta una acentuada influencia de parte de las
letras, al trabajar todos conjuntamente en publicaciones como
WEl Artista". De esta colaboracién y mutuas influencias podemos
poner el ejemplo de los versos que, el 28 de Septiembre de 1837
Zorrilla dedica a Perez Villaamil, en cuya obra hallaba el poeta

(122) Mesonero Romanos,R: “Semanario Pintoresco Espafiol". 1839.
Cfr:Gaya Nufio,J.A:"H? de la critica de arte en ESpafia". Pag.17S.
(123) Arias Anglés,E: "El paisajista roméntico Jenaro Pérez Vi-

llaamil". Pag.S0.




un perfecto paralelo pléstico de su propia fantasfa:

"Pintor, el viento se estrella
bramando por esa ventana:

en pos de su airada huella

la lluvia y la noche van;
prepara lienzo y pinceles,

yo eascribiré tu pintura,

¥y conquistemos laureles

a través del huracén.

(ves) TQ tienes dentro la mente
galerfas, catedrales,

todo el lujo del Oriente,

todo un mundo que pintar:

td tienes en tus pinceles
derrufdos monasterios,

con aéreos botareles

y afiligranado altar.

(...) Pintaréis los gabinetes

cincelados de la Alhambra,

y el humo de los pet @8

y las bellas del harén.

TG pintarfs las memorias

Que nos quedan por fortuna,

yo pintaré las historias

que vida a tus cuadros den(...)"(124).
En estas tres estrofas, escogidas entre las dieciocho de que
consta la poesfa completa, se reflejan diffanamente los tres
temas bésicos del Romanticismo, no ya espafiol, sino universal.
La sublimidad de los elementos desatados, en el aspecto jupiterino
de la naturaleza(125); el misterio de la arquitectura gética,y

(124) Zorrilla,J: Poesfa autbgrafa. Coleccién de D? N Peresz
Villsamil. Cfr: Arias Anglés,E: Op.clit. pég.440.
'(125) Vid. Vol.I. Cap.l.




la teméitica histérica, que engloba el exotismo orientalizante.

Respecto a este Ultimo tema, Espafia, y concretamente
Andalucfa representan un papel primordial como polarizadoras
de la total atenciSn de los roménticos europeos, debido sobre
todo a la cultura hispano-musulmana del MNedioevo. En Andalucfa
parece comenzar la geograffa de los pafses del Nagred, para los
numerosos viajeros que la recorren, como Delacroix, que en 1832
efectla un viaje por esa zona espafiola y Marruecos(126):

".v.Hemos visto cosas encantadoras. MNenorca, Nallorca,
Mélaga, las costas del reino de Granada, Gibraltar y Algeciras.
Hicimos escala en este (ltimo lugar. Yo speraba deaembarcar en
Gibraltar, que estdé a dos pasos, y en Algeciras aprovechando
la ocasifn; pero la inflexible cuarentena se opusoc a ello. No
obstante, toqué suelo andaluz con la gente que habfan enviade
para el abastecimiento.

V¢ a los graves espafioles con traje a lo Ffgaro, que
nos rodeaban a tiro de pistola por miedo al contagio, y nos echaban
nabos, ensaladas, pollos, etc..., ¥y tomaban, por otra parte sin
pasarlo por vinagre, el dinero que dejébamos en la arena de la
orilla. Fué una de las més vivas sensaciones de placer, al encon-
trarme, saliendo de Francia, sin haber tocado tierra en otra
parte, a ese pafs pintoresco, ver sus casas, Sus capas, que llevan
Jos méis indigentes, y hasta los hijos de los mendigos, etc. Todo
Goya palpitaba a mi alrededor (...)(227).

Este viaje por Marruecos, salpicado de ocasionales escapadas

a diversos lugares de Andalucfa, tiene la virtud de afianzar
adn més la influencia que Espafia y la escuela espafiola del Siglo
de Oro ejercfan ya sobre Delacroix, que conocfa la obra de Zurbarn,
Murille, ALonso Cano, Velézquez, y por supuesto, de Goya, & través
de colecciones como la del mariscal Soult.

"Dos aflos antes de morir escribfa Delacroix a Alexandre

(126) vid. Vol.Il: Cap.l.
(127) Delacroix,Eugine: "Viaje a Marruecos Y Andalucfa". Carta

N? 3: "A Pierret. Frente a Ténger. 24 de Enero de 1832", Phgs.17
y 18. (Introduccién y notas de Andrd Joubin).




Collin (3 mayo 1861), refiriéndose a la escuela espafiola:..."Adoro

esta escuela tan poco conocida y tan poco apreciada por los pedantes

de la Escuela..." En tan breves palabras definfa su actitud Yy

criticaba a sus coeténeos de la Escuela de Bellas Artes de Parfs.
No son de extrafar opiniones tales a lo largo de su vida; enamorado
desde muy joven de todo lo que supusiese Espafia y lo espafol,
hubo de luchar, asolitario, por oponer sus criterioce frente a
oponentes neocléisicos de inicial y segunda &poca, colegas de
su tiempo y realistas de primera hora, buscando el imposible
de fundir Velfizquez y Miguel Angel, como asf declararfa todavia
en su Jjuventud., Pero no 8dlo el genial retratista de Felipe IV
le fascind; quedS prendado de Goya, de Nurillo y otros autores,
as! como de la Espafla que conoci$ en 1832, tal y como atestiguan
sus cuadernos de dibujos. Bien puede decirase que Delacroix amé
a Espafia con pasién de roméntico, exaltado y sublime; le atrajo
su arte en general, le gustaron sus gentes de todo origen ya
que tratd con intelectuales y con hombres de pueblo, escuchd
relatos de la corte, las campafias napoleSnicas y de los viajercs,
conocid su historia y sus leyendas, le embelesaron los paisajes
y sus costumbres y en ocasiones cayS bajo la seduccifn de sus
mitos e incluso de sus tSpicos més superficiales. Todo ello se
advierte en su obra y en sus escritos, pero también se capta
en un aura impalpable que flota en miltiples creaciones que,
aunque no reflejan directamente un asunto concreto, muestran
un modo de sentir y hacer que implica un agudo conocimiento de
ideas espafiolas més o menos asimiladas pero presentes"(128).

El artista quedarf cautivado por Andalucfa, sus gentes
y su incierto sortilegio. A pesar de evocarla repetidamente,
nunca visitaré Granada. "Tengo el sentimiento de no haber hecho
més que rozar Espafia y por lo poco Qque he visto de Andtlue!l
en Algeciras, me han entrado unas ganas rabiosas de ver lo demés..
(...)La casa en que estamos, muy bella por su arquitectura morisca,

(128) Luna,J.J: "La influencia de Espafia en Delacroix". En Catflogo
Exposicibn: "Eugine Delacroix". Pégs.33-34, Ministerio de Cultura.

Madrid, 1988.




la de todos los palacios de Granada, que usted ha visto en los

grabados (...). La tarde del 16 de Mayo, tras una fastidiosa
cuarentena de aiete dfas,

obtengo el permiso de entrar en Cédis,
Inmensa alegrfa...Las montaflas del otro lado de la bahfa muy

detalladas y de hermoso color. Al acercarme, las casas de Chdix
blancas y doradas ante un bello cielo azul(...). Dan las doce
de la noche en los franciscanoa. Extralia emocisn en ese paisaje
tan extrafio...Este claro de luna...Estas torres blancas a la
luz de la luna..."(129).

La influencia espafiolizante no llega exclusivamente a
Delacroix por la via goyesca y de los pintores andaluces del
Siglo de Oro, sino que incluso los autores contemporéneos espafioles
resultaron atractivos para su inspiracidn. Asf, en "La entrada
de los cruzados en Constantinopla", a pesar de las indudables
reminiscencias del Veronés, se advierten en su composicibn evidentes
recuerdos de una litograffa de Federico de MNadrazo, que sirve
de frontispicio a un poema de Noratin., escrito en 1779: "La toma
de Granada por los Reyes CatSlicos, Don Fernando y Dt Isabel",
editado en Madrid en 1831(130). E1 propic Noratin, ilustre miembro
del grupo de espafioles en el exilio, a partir de la segunda década
del XIX era buen amigo de Guillemardet, embajador francés de
quier Goya pinté un retrato, y que, con su familia, era amigo
del matrimonio Delacroix, y testigo del acta de nacimiento del
propio Eugdne. Estn hace que Moratin pudiera relacionarse fécilmente
con Guérin, Gericault y Delacroix durante su estancia en tierras
francesas, lo que afade una hipStesis nmés al fabuloso bagaje
de los contactos entre el artista francés y Espafla, segin Floriscone
ha pretendido sugerir"(131).

El cardcter mftico de la leyenda espafiola es utilizado
por los propios intelectuales y artistas nacionales en su bdsqueda
de fuentes de inspiracién, en un proceso de desarrollo historicista
recuperador de la tradicién nacional ya comenzado por los ilustra-

(129) Ibidem. Pag.40.
(130) Ibidem. Pag.43.
(131) Ibidenm.




dos. "Serd precisamente la Academia de San Fernando Quien protagoni-

ce el nis importantc esfuerzo en eata recuperacién al promover
la publicacién de los monumentos de Granada y Cérdoba., Los informes
emitidos por Jovellanos en 1786 sobre la misma, y la propia obra,
precisan el lugar alcanzado en la cultura artfstica de la época
por el arte &rabe"(132), AMos despufs, en la obra "Recuerdos
y bellezas de Espafia", PL{ y Margall esoribirfa sobre Granada,
Jaén, Mélaga y Almerfa, en tanto que Pedro de Madrazo lo harfa
sobre Cérdoba, Sevilla y C#diz. Aunque todoa los tomos de la
coleccién se publican durante los aflos ochenta del XIX, el espfritu
del medievalismo historicista més puramente roméntico permanece
vivo en sus péginas, como una prueba evidente de la pervivencia
del romanticismo a finales de siglo: "...La contigua plasza de
Bailén, ante otro monumento llgubre y aombrfo, consagrado & la
memoria de una mujer, victima de su lealtad, mértir de las sangrien-
tas discordias que agitan hace tantos aflos el suelo de la patria;
pero no existe ya entre tantos monumentos ni uno solo que pueda
satisfacer el sencimiento estético, sea el reflejo fiel de su
época, hable directamente al corazén y haga estremecer de amor
y respeto al que atraviesa sus umbrales desecso de resibir nuevas
impresiones. La ciudad &rave esté toda en la Alhambra; la ciudad
cristiana, en la Capilla de los Reyes; 1. «iudad de los héroes,
en el panteSn de San Jerdénimo, despufa de haber divegado por
aquéllos salones silencioscs, de haber orado al pié de esos sepul-
cros, y de haber doblado la rodilla sobre el mérmol que cubrid
las cenizas de Gonzalo, fuerza es ya que dejes Granada, lector,
gi deseas conservar en toda su fuerza las sensaciones gQue ha
despertado en tf la vista de tan antiguos monumentos. (Te e8
acaso doloroso dejar la ciudad? Entra entonces de nuevo en el
seno de sus frondosas alamedas, abre tu corazén al sentimiento,
da vuelo & tu fantasfa, recuerda lo pasado, agrupa & tu alrededor
las ruinas en Qque te inspiraste, rasga sl puedes el porvenir
de ese pueblo =obre cuya fre te pesa hoy la mano de un fatal

(132) Henares Cuéllar,I: "La teorfa de las artes pléstiqas en
Espafia en la segunda mitad del siglo XVIII'. Pag.188.




deatino, Llevards mucho més vivo el recuerdo de esa ciudad querida;

Yy cuando después de haber visto Jas Qque bafla el Guadalquivir
con sus aguas cristalinas ‘te pregunten por la reina de la poeata
Y la herniosura, dirés como nosotros: {es Granada'!"(133),

En el volumen de la misma coleccién dedicade a Sevilla
y Cidiz, Pedro de Madrazo nos dice, entre otras cosas:

"+.sDecid vosotras vuestra verdadera significaciSa, ruinas
venerandas de Carteya, carcomidos oimientos de Gades, que dormfp
bejo las cerdlas ondas del océano, memorias enterradas de Medina
Sidonia y de Sevilla, preciosas reliquias de Itélica, desfrasades
o derrufdas basflicas visig-dus, ostentoaos alminares africancs,
grandes y magnificos Lemplos ojivales. Revelad vosotros el secreto
de las conquistas € incursiones, derrotas sangrientas, enconadas
rivalidades y gloriocsos triunfos que estéis stestiguando. Manifstad
qué destino atrajo & las costas un tiempo afortunadas de Tarteso
& los puedblos méc activos, industricios, inteligentes y fuertes
de la antigledad: al Turdetanc, morigerado, al impetucso Liblo,
al Griego astuto, al Celta rob 'to, ul Rodio mareante, al Fenicle
emprendedor, al Cartaginés codicioso, al Rumano soberbio; y después
¢! Véndalo sensual, al Sarraceno vanaglorioso, »l sobrioc y temible
Castellano..."(134),

Y, en el de Cérdoba: "...Do quiera que vualve:. los ojos,
hallarfs fachadas sin viviendas, entre cuyos sillares brotan
el musgo y la malva, por cuyas ventanas pasan revolando los pljarocs
amantes de las grandes ruinas; monasterios inhabitados, templos
desiertos, plaz's donde crece la grama, calles 4 codas horas
silenciosas, mercados donde no se trafica, talleres donde no
se trabaja, tiendas donde no se vende; una poblacién, en fin,
tnactiva, dorm.da, mermada, pobre, privada de las delicias de
la cultura islamita, divorciada con las dulzurus de la progresiva
civiligacifn cristiana, y marcada con el estigma de una dolorosa de-

(133) PL y Margall,F: "Granada, Jaén, Mélaga y Almerfa".(En “"Espafla,
sus monumentos y artes- Su naturaleza e historia",)! #g.572.

(134) Madrazo, Pedro de: "Sevilla y Cédiz".(En "Espafia, sus monumen=-
tos y artes =Su naturaleza e historia".)Pag.XXI.(Introduccibn).




cadencia material y moral...Salve, pues,

noble y majestuosa
Cuna de lLucano, de los Sénecas, de Osio, de Averrces, de S.Bulogio,

de Juan de MNena, del Gran Capitfn, de Morales, de Gongora, de
Céspedes, de tan%tos insignes varcnes! Inspframe con las memorias
de %tu pasada grandeza, para descubrir & mis lectores en cuadros
verfidicos, aunque fugaces, el sumo interés histérico que en s¢
llevan algunas de las reliquias que cubren tu suelo™(13%5).

lLa visidn crftica de Pedro de Radrazo no hace més con
cesicnes que las estrictamente debidas a su ideario roméntico,
Que, aunque exaltado, no desfigura la realidad, ante el panorama
de la decadencia cordobesa. Nucho se ha exagerade sobre la extrenmada
idealizacidn que imprime a la realided el romanticismo, miis lo
cierte es que no £8lo en Pedro de Nadrazo y sus coet#ineos espafioles,
sino en roménticos europeos cono Ford, el mismo Delacroiz o Girault
de Prangey advertimos el agudo y caracterfstico criticismo romfntice
que ne cede en sus apreciaciones sine en punto a la admirecidn
de la belleza evocadora de glorias pasadas. As® escribfa Gireuit
de Prangey en 1337: "Después de haber atravesade la plaza de
Bibdarranbla, el Zacatfn, la Alcaicerfa y esas calles populosas
y estrechas de Granada, cuya fisonomfa mora, al igual que sus
nombres, ha side conservada, causa una deliciosa sensaciba hallar
las lfmpidas fuents, las frescas avenidas de &lamos y olmos que
preceden a la Alhambra. En la Puerta de las Granadas, construfda
per Carlos V, empiezan los bosques y los vergeles que anvuelven
por todas partes a esta reina de las fortalezas; a la derecha,
una bbveda sonbreada de verder, bajo la cual brillan las aguas
de w. riachuelo rumoroso que sigue los rodecs de su cauce, conduce
por una rdpida pendiente a la fuente de Carleos V; la Puerta de
la Justicia se levanta encima de ella; corserva todavia sus nlrmo~
les, sus inscripcicones y su arce gigantesco, <Cuyo carécter y
color recuerda las :imponentes ruinas del Templo de la Paz, en
Roma, © las del Palacio Dorado, de Neréa:(...) Més allk del Palacio
de Carlos V; Y cerca de los muros del recinto, peneles de muralla

(135) MNadrazo, Pedro de: "Cérdoba". Pags. 493-494. ’“Espaita,sus

nonUMENntos y Artes,...cit).
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cubiertes de estuco y de restos de mcsaico hacen pensar sim lugar
a dudas que no han pasado muchos alios desde la total desaparicisa
de un palacic, gue se supone gue era el del Ruftf: Grandes montones
de escombros ocultos bajo parrales o arbustos sarmentoses, vigorosas
higueras creciendo aqQufé y alld por entre las ruinas, y toda eata
escena realzada por el resplander de las nieves de la Sierra,
dan a §€ste lugar el aspecto mnfis pintoresco: es la vegetacidn
brillante y colorista de los vallecillos de Sorrento, o de Civita
Cas%ellana, o de los pies de la Jungfrau o del Mont-Blanc..."(136).
Uni verdadera multitud de viajeros recorriercon el territorio
espaficl, desde Franciscoe Peyron , en los afios 1772 y 1773, pasando
por Chateaubriand y Doré, que estuvieron concretamente en Granada,
hasta Dauvillier. Los viajes a Espafia ya se hicieron frecuentes
a partir del XVIII, debido al ™ 30 de dinastfa que se inicib
en el siglo XVIII en la historia de Espafia, en virtud del testamento
del rey Carlos II, Gltimo de los Austrias, conseguido por la
enbajada extracrdinaria del marqués de Harcourt, postrero y triunfon
%e episodio de las negociaciones, al coavertirse nuestro pafs
en punto de mnira de la atencila eurcpea, acrecid en conaiderable
nimere la llegada de visitantes extranjercs, venidos unos Como
diploméiticos a cara descubierta o como observadores de inclgnito,
y ale stallar .a Guerra de Sucesifn llegados otros como nilitares
pare %tomar parte en ella, en uno Yy otro bando. Tal afluencia
debfa producir copiosa cosecha de escritos ‘liversos, material
abundante scbre el Qque cimentar estudios histlricos, ¥, 8l nismo
%iempo,extender la bibliograffa de los viajes por auestro pafs*(137)
Per> es con la eclosidn rowfntica y el descubrimiento en toda
Eurcpa de la tradicién medieval ¥y seisceniista espafiola cusndo
se produce la verdadera avalancha de viajeros romfnticos, que
buscaban ura auténtica inspiracibn espaliocla pare sus creaciones

(136) Girault de Prangey: “Recuerdos de Granada y de la Alhambre®,

Par?®s.1836. Plgs.13-14.
(137) Garcfa WNercadal,J t"Prélogo & viajes de extranjeros por Espa-

fla y Portug w Cfr:V.Nillet,C:"Granada en los libros de viaje".P.122




artisticas y literarias. Grenada es una de las ciudades mis signifi-
cativas en la temtica exotista no s6lo eurcpea, sino espafiols;
los viajeros rominticos llegan en gran nimero a la ciudad, imbufdos
de aquél sentimiento heterogéneo y sutil, Que conformd un talante
especial dominade por el corezln, los impulsos, lo subjetive;
animados por la conciencia nacionalista que surge del historicismo
herderianc en la que "ya no se trata de apreciar la existencia
de diferencias sintomfticas entre los pueblos, que aserfan el
resultado del desorden de la rezdn, sinc de instaurar un primcipic
estético que, a través de wun nuevo canon polftico, inscribe las
creaciones artfsticas de tales pueblos como hechos incomparables
entre 3%, La razén de la existencia de los pueblos es, pues,
la de su capacidad de expresarse artfsticsmente y proponer mensajes
poéticos diferentes entre sf"(138).

“En la revalorizacifn del Oriente, la Granada mora cumplfe
varios propSsitos. Satisfacfa los deseos de escapiamo, de llegar
a lo remote y lo distinto, y permitfa a los espafioles, a la vez,
penerse en contacto con sus propias rafces. Posibilitaba el escape
a lo lejano, complementdndolo con el distancismiento hacia adentre,
en el interior del pafs propio,buscando en los orfgenes una nobleza
que la Eurcpa contempordnea no ofrecfa. Era Granada una plgine
cerrada del pasade, sin comunicacifa con el presente, que permitfa
una reconstruccibn fadulosa, legendsria y antihiatérica, estimulada
por la imaginacién poética. Asf, la Grenada de los Abencerrajes
llegd a ser tan exftica como el mundo musulwén, pero el espafiol
se :ilusionaba sintiéndose en relacién con ella y remoto heredero
de sus prestigios"(139).

De ‘toda Granada, el punto clave de la imspiracién romintica
fué la Alhambra. Su TascinaciSn y carfcter legends “io la hacfan
ser un ‘tema romfntico por excelencia, por lo que ha liegudo a
ser un lugar comdn. Se hicieron infinidad de grabados sobre ella:
obras como el "“Voyage en Espagne", del Baron Taylor, laa treinta

(138) Henares Cuéllar,I: “Romanticismo y teorfa del Arte en Espafia®.

Pég.32. :
(139) Litvak,Lily: "El jardfn de Al&h". Pag.3S.




litografias de Girault de Prangey,(“Los monumentos arabes y aoriscos
de Cércoba, Sevilla y Granada), y los realizidos por David Roberts
durante su viaje de 1826 eran s8lo una muestra de ia larga serie,
en la que, hasta el cansancio, apareciercn hasta los més eacondides
rincones del palacis rojo. En ia Ilustracidn Espafiola y Americana,
en la Exposicidén Internacional de Parfs y hasta en loa cuadros
de Noreau aparecia la Alhambra. En literatura es un tema iguslmente
popular, al que aiempre se alude con un vocabulario que intenta
expresar una viailén fantfstica, una atndsfera de ensoftaciéan,
La arquitectura se transforma, debido a las connotaciones fraseold-
gicas que huyen de lo banal, dedicéndose a exaltar la riquesa,
la fragilidead y el preciosiamo de los materiales y el &mbito en
general.

*.+.El palacio érabe

es un ensuefio fantéstico y sublime

urna de primorosas filigranas

el fondo de brillantes acuarelas

ramo divino de azucenas pilides“(140).
El roméntico buscaré en e! pasado los valores tradicionales,
les motivaciones ya olvidadas y que estadban en la esencia misma
del pueblo. Asf, se revaioriza :l rcmance, dinémico en su infirita
gama de matices Que perniten la expresin de los afs distintos
sentinientos. La evasiSn de la presente realidad se vivird con
la mirada puesta en el pasado y en las civilizaciones orientales,
de las que sdlo se contempla el lado bueno.

Washington Irviig, Gautier, etec...infinidad de pouomj?s
extranjeros encucntran en Granada la encarnacién viva del pasado
legendario y misterioso, de las civilizaciones iejanas y oscures;
del sentimiento del arte y la poesfa; Andalucfa en general se
descubre como un paralso perdido en medio de la enrarecida civilize=
cidn occidental, que adolece y decae entre el smenazador maquinismo

y ¢l creciente pragmatismo sccial:

(140) Reina, Manuel: "La Alhambra". En “La lluatracidn Espafiola y A-
mericana™.XXV: Nt 7; Pags.114-115. Cfr: Litvak,L: Op.e:t. Pag.38.




“Salve, ciudad del sol, Granada bella

Anor de Boabdil, huerto floride

Que entre nieves estériles descuella,

Taza de nardoa, de palomas nido,

Diamante puro que sin luz deatella,

Edén entre peflaacos escondido,

Ilusidn de la esperanza, suefic de oro

Que halaga aln el corazén del moro“(14l).
En Espafia, la atencidn hacia el mundo oriental, y especialmente
el islémico, captura la atencidn general a partir de la década
de los cincuenta. Se agrega a varias publicaciones una seccién
fija destinada a cuestiones &rabes, y los estudios arédigos adquie-
ren una importancia creciente. Los congresos orientalistas daban
a conocer las Qdltimas investigaciones linglfsticas, geogréficas
y etnolégicas. Se publicardn trabajos como el de Norin Axinm,
“aAlgazel", y la "Decadencia y dessparicién de loa almonrfvides
en Espafia", por F.Codera. La Biblioteca Arfbigo-Hispénica publicaba
textos &rabes con su traduccién al castellano, como “Historias
de Al-Andalus", de Aben Adhari, "Viaje a la Neca“, de Puey Nongon,
WEl libro de Abuhamu MNerza II", etec...(142). {onaban y se
discutfan con verdadero affn las novedades arqueolégices de la
antigiedad oriental: el obelisco, el nuseo Bulacq del Cairo,
los trabajos del templo de Karnak, la sala hipSstila...Se traducen
cuentos populares egipcios, se reproducen grabados de monumentos
y I .nas de su antigledad...

El Oriente atrajo no sélo a pintores y poetas, sino también

a ingeniercs, sacerdotes, soldados y aventureros. Es por eato
Que el exotismo aparece no ablo como fendmeno literario y artimtico,
aino come un hecho cultural del siglo, insinuéndose en las costum-
bres, las modas, las formas de vida. La arquitectura eapafiola
adopta la monétona complejidad de la decoracién musulmana. Se

introdujeron en los aposentos yataganes Y kanjares, alfombras

(14.) Zorrilla,J: “Granada. Poema oriental™. Cfr: Vifies Killet,C:
“Granada en los libros de viaje". P&g.151.
(142) Litvak,L: Op.cit. Pag.13.




de Esmirna; se tejfan telas a la moda persa; se encuadernaban

libros a la morisca...

Geogréfica y temfticamente el Oriente era variado: Los
asuntos inspirados en Marruecos tendfan a la violencia, los egipcios

a la arqueologfa, los turcos & lo sensual. También se utilizaban
como fuentes Siria y Palestina, de moda desde que se iniciaron
los primeros viajes masivos hacia 1882(143).

La inspiraciSn orientalista significaba algo wis que
pintoresquismo. Lo excéntrico de la vida oriental, con sus configu=
raciones espaciales, su moral perversa, sus lenguas guturales,
se oponfa a las nocicnes eurcpeas de la moral, el tiempo, el
espacio, la identidad personal. El Oriente, més que una nocidn
geogrifica, parecfa definir una esencia, un ser oculto; lo diferente
en cualquier sentido; lo otro; lo que permitfa escapar a la vulgari-
dad cotidiana, lo que significaba un trastorno total de los valores
europeos de tudo tipo: religioscs, estéticos, $ticos, morales...lo
que era nfs libre y verdadero; "“lo otro podfa inclusive presentarse
como alternativa ante el impasse europeo“(l44). ;

Por todo ello, importaba poco el conocimiento verdadero
Qu se tuviera de la regifn evocada. Podfa ser incluso nulo. El
lugar podfa haberse visitado o conocerse a través de la ‘magen
grabada o de la palabra escrita. Podfa ser un conocimiento erudito,
pero también imexacto. En la visidn que se tenfa del mundo oriental
existfa una mezcla de espacio y de tismpo, de paeudoverdadero
y de falso, de nimios detalles y de espacios excesivanente vastos.

La seleccién de los temas exSticos subraya constantemente
la alteridad. Todos ellos son significativos en el simbolismo
de oposicidn con el mundo eurcpeo. No son aélo las grandes diferen-
cias filos6ficas o religiosas las que marcan las distancies,
sini los més pequelios detalles o gestos de la vida corriente,
funcionan aqu! en cuanto & su poder de alteridad. El exctiamo no es8
realista en su esencia. Su funcién trascendente es transportar
al espectader o lector fuera del espacio Yy del tiempo, en una

(143) Ibidem. Pag.24.
(144) Ibidem. Pag.26.




expereiencia ciertamente méstica.

"Nace en las montaflas de Georgia o en loa pintorescos
valles de Circasia, que son el inmenso plantel de esclavas y
odaliscas para los harems de Turquia.

Tiene los ojos negroa y
faz nacarada y tersa; envuelve sus mérbidas formas en transparente

gasa damasquinada ¢ en un brial ajustado que revela més que encubre
laz lineas y los contornos de una venus griega, animada por el

soplo de la vida y la palpitacidn poderosa de la carne. Tal ves
se llama Kinza, palabra que significa tesoro, blanca como la
leche, y acaso lleve también el nombre histérico de Ommalisman,
la de los lindos collares, como aquella infiel Egilona, que fue
esposa de Rodrigo, el dltimo rey de los godos...o el de Sobeida,
aurora purfsima, cual la gentil amada de Almanzor el victorio=
so"(148).

Es verdaderamente inagotable la fuente de inspiracidn
Que para los ronménticos espalficles conatituye la propia temftica
morisca. E1l espiritu del nacionalismo ochocen’.ista vivifica les
diversas culturas que sucesivamente se han sucedido en la penfnsula,
y especialmente las dos que forman la eimbiocais dominante en
la tradicidn medieval: la castellana y la ardbigo-andaluza.

Efectuado el recorrido por los diferentes aspectos del
historicismo ochocentista espafiol, en cuyo desarrollo +tiene un
importante papel la generacién ilustrado -romfntica andaluza ,
resta incidir en un tema fundamental para la trayectoria ideolégi-
ca y ostética del Rouanticiamo; la teorfa del genio. Hemos visto
¢émo ya los ilustrados andalucea la anticlpan en sus escritos;: ese
es ¢l ceasuy de Lopez Cepero, que es recogido por la posterior
generacién, ya plenamente romfntica; pintores andaluces como
Bsquivel la asimilarfn absoluta y vivencialmente, manteniéndose
después como trasfondo catalizador de las artes hasta nuestros dfas.

El genio, para la critica roméntica espaficla, actda en
clave ecifctica; a la tradicién del Siglo de Oro espafiol y la
del Nedioevo, se une, en el caso de la pintura, el seguimiento

(145) La IlustraciSn Espafiola y Americana. XXV;N® 6; Pég.91.Cfr:
Litvak,L: “El sendero del tigre". Pag.8e.




de las técnicas de Rubens, en el cuso de la pintura, y cualquier
otro ejemplo positivo que se pueda encontrar a lo largo de la
historia. De esta forma, la lectura del genio no es excesivamente
radical. A la interpretacidn literal del papel del genio, como
ser superior, hipersensible, situado por encima del resto de
la sociedad debido a la grandeza de su espfritu, que practica
un arte puro, esencialmente espiritual, donde la forma tiene
sélo un valor secundario, los artistas espaliolea concluyen por
afirmar la necesidad de una conciliaciSén entre ese concepto y
el arte de las Academias, por lo que, tomando otra vez la pintura
como ejemplo de la teorizaciSn del genlo, el “"“contraste entre
tnterior (la perfecta idealidad) y exterior(la radicalided del
colorido), en la frecuente ambigiedad de la critica, tiende a
un "justo medio" reivindicado por Antonio N BEsquivel en sus
“peligros y prejuicios que resultan de las preoccupaciones en
materia de pintura®, donde, aln reivindicando la primacfa del
dibujo, admite que éste no es nada sin el color: “De aqul resulta
Que, aunque consigan dibujar bien, queda oscurecida esta ventaja
por el descuido del colorido.(...) El genic es la primera cualidad
de un artista; pero ' no =8se cultiva, si no se dirige por el
verdadero camino, 8élo preducird monstruos sin llegar janés al
deseado término de la perfeccidn. De todo 1o expuesto se deduce
que el verdadero artista debe ser superior a las preocupaciones,
apreciar lo bueno en cualquier autor o escuela que lo encuen-
tre...""(146).

El concepto del bello ideal en las artes, Que corresponde
al diseflo, a la 1¢nea pura, concepto asimilado a partir de las
ceorfas del romanticismo alemfn, y de los nazarencs, afincados
posteriormente en Roma(147), es aportado a la eatética espaficla
por la familia Madrazo, s bien participan igualmente del concepto
ecléctico del genio; a la evocacién de Rafael Yy Veldzquesz se
une la de Rubens; en ello existe und aproximacibn evidente a
Delacroix y ¢l romanticismo francés. En las plginas de “El Artista®,

(146) Henares Cuellar,I: Op.cit. Pags.28-29.
(147) Vid. Vol.I. Cap.l.
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Federico de Nadrazo se expresa sobrada y claramente aobre el

particular(148). La esencia de su concepto se puede resumir en

la conlusién de ‘“que vale més una obra de cualquier clase que

sea, Qque tenga grandea bellezas y grandes defectos, que otra
Que no tenga ni lo uno ni lo otro"(149).

El genio, a pesar de tener su libertad limitada, aunque
sdlo sea por el estudio, que como contrapartida a esa L&n;tncidn
le permite desarrollar sus posibilidades, y estando ese estudio
basado primordialmente en la imitacién de la naturaleza, no debe
quedarse en la simple copia de fsta. La imitacibn servird niapionon¢
te como punto de partida e inspiracién de las facultades superiores ;
del genio, Qque debe acbrepasarla y llegar a las més altas esferas
s la creacisn intelectual y emotiva, José de Nadrazo tambidn se ex-
presa sobre el tema en la revista fundada por su hijo Federico(180):

v...la imitaci6n es, pues, la base de ostas artes; sin .
ella, sus vuelos serfan parecidos al de Icaro y todas sus inspire-
ciones puramente fantésticas, informes y monstrucsas, porque
carecerfan de la verdad caracterfstica en la forma y el colorido.
Pero duefios de su arte el pintor y el poeta no se limitan ya
& la sola imitacién de los objetos, porque conocen que ésta no
obra con la fuerza que aquéllos. lLa imitacién nos deleita; pero
no puede conmoverncs cuando la cosa imitada no es capaz de hacer-
lo. La pintura busca en la filosoffa y en la moral los asuntos
dignos de conmover el alma; ya no es la materia la que obra;
son los sentimientos del hombre Iinterno, ¥y ublo se vale de ésta
para hacer perceptibles sus pasiones & nuestros sentidos..."(181).

El artista, incomprendido Yy explotado por la sociedad,
es un ser trigico que se encuentra en perpetua contradiccién
con la evolucién progresivamente materialista del siglo; su dnico
tnterés es lo espiricual, lo sublime; su misiln en la sociedad,

(148) Vid.Vol.Il.Cap.2.
(149) Nadrazo, Federico de: "“Velfzquez-Rubens". En “E1l Artista".
1. Pag.253. Vid. Vol.Il.Cap.2.

(150) Vid. Vol.IIl.Cap.2. ;
(151) Nadrazo,José de: "Pintura".En wEl Artista". I. Pag.14S.




mientras escridbe o pinta, es la de elevarla por encima de lo
sérdido, de lo material. Es la misién de “romantizar al munde",
a la que alude repetidamente Novalis; por lo tanto, es necesario
promover el desarrollo de todas las artes, en un intenso afén
de ilustrar a la sociedad. Este fin es el que persiguen los roménti-
cos andaluces, y espafioles en general, en una absoluta comunida
ideollgica, desde la formacidn de los primeros cfrculos culturales
ilustrados, hasta losz aflos de la revolucidn del 68. Desde Reinoso,
Zapata, Cepero, Blanco White, Lista, etc...pasando por el Duque
de Rivas, Easpronceda,Martfnez de la Rosa, hasta Bécquer y Bernarde
Lérez Garcéa,Manuel Fernéndez y Gonzflez(152),...etc.

“El mundo ha de ser romantizado. As{ se reencuentra el
sentido original., Romantizar no es sino una potenciacifén cualitati=
va. El 8¢ mismo inferior se identifica con esta operacién con el af
mismo mejor. Al igual que nosotroa mismos somos una cadena eullttqé

tiva de potencias de esa espcie. Esta operacién es aun del to¢o1dn&-,_

conocida. En cuanto doy un sentido elevado a lo vulgar, un jﬁrﬁc
mistericso a lo habitual, la dignidad de lo desconocido a lo conooi
do, una apariencia infinits a lo finito, lo romantizo. Para lo als ¢
levado, desconocido, mistico, infinite, la oporioi&n es exactamente
contraria -todo ello se transforma en logarfitmico por ese enla-
ce =; recibe una expresiSn corriente,..."(153).

(152) Bernardo L8pez Garcfa:(1838-80); poeta giennense; al triunfar
la revolucién del 68 se dedica a difundir las ideas democréticas por
Andalucfa. Manue. Ferndndez y Gonzélez:(1821-88); Poeta sevillanojes
tudia en Granada, donde es socio de "La Cuerda".(Sainz de Robles,F:
Antologfa de poetas de lca =iglos XVIII y XIX".Page.219 y 271.

(153) Novalis: "“Poeticismos".1798. En "Fragmentos para una tecrfa
roméntica del arte".Antologfa y ed: Arnaldo,J. Pég.109.
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4.: APROXINACION GENERAL A LA PINTURA ESPAROLA OCHOCENTISTA

"Si el arte no expresa algin sentimiento
grande, alguna idea noble y generosa,
no realiza su principal misifn: que pin-
tar por pintar, sin expresar nada,més se
asemeja al producto de una méquina que
al de un ser inteligente",

Gregorio Crusada Villaamil.(l)

En Espafia, a 1o largo del siglo anterior, la pinturs habfa ido
padeciendo una aguda crisis, reflejo de la paulatina decadencia
del Imperio, habiendo desaparecido los grandes genios de las
escuelas sevillana y madrilefa del XVII. Con la monarqufa borbSnica
se habfan impuesto en la Corte los pintores franceses, dedicados
exclusivamente a retratar a la familia real y a loz gersonajex
circundantes, practicande un arte decididamente barroco y rececs,
apoyado y preconizado por la Academia. Con la llegada a la Corte
de Mengs se inicia por su parte una enconada batalla contra aquellos
presupuestos, en un intento renovador de introducir las primici

neoclfsicas, basando la préictica artfstica en un proceso primordial=
mente intelectual. Nengs se enfrenta de esta forma a la tradicibn
dominante del barroco, en la Que permanece anclada la pintura
espafiola del momento. El pin.or bohemio introducird el germen
del cambio que luego seré recogido por la generacidn neoclésica
ochocentista: José de Msdrazo, Aparicio,Ribera..."(...) El legado
de las formulaciones animistas de Mengs asumido por el pedagogismo
estético fin de aiglo, no serd objeto de una aceptaciln universal
ni mucho menos, pero se hallarf en la base de ambas actitudes
artlsticas del XVIII y del XIX como un hecho i{nformador de todas
las formulaciones intelectualistas sobre la naturaleza del arte"(2).

(1) Cfr: Fernéndes L&pes,J: "La pintura de historia en Sevilla

en el siglo XIX". Pag.13.
(2) Henares Cuellar,I: "La teorfa de las artes plésticas en Espafia

en la segunda mitad del siglo Xviirv. pég.108.
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Al comenzar el XIX, persiste aln la misma situacién de
anclaje en la tradicidn barroca y rococd,situacicn que se mantendrd
durante Dbastantes afios, El influjo davidiano se retrasa nés en
llegar aquf que al resto de las naciones ecuropeas, lo que se
debe fundamentalmente a la aituacidén dJde alslamiento intelectual
qQue con respecto a Europa produce la polftica de Carilos IV a
rafz de la Revolucidn Francesa(3); ademés de esta causa primordial,
otros uus factores, estos especéficamente pilctéricos,participan
directamente en ese retraso:

La primera es la presencia en Madrid de Vicente Lopes,el
min dieciochemco de nuestros pintores decimonénicus, y que gracias
a su longevidad mantiene vivo un estilo ya anacrénico hasta
1850, afio de su muerte.

El segunde hecho es la aparicién del que fué disefpulo
de José Luzén: Francisco de Guya, que, en solitario, y adn dentro
del ambiente cortesanc y la tradicién académica del barroco,
mantiene vivo el genio personal e individualista que ls anticipa
a todo el movimiento roméntico, y al posterior desarrcilo del
arte moderno.

Con respecto a la figura de Vicente Lopez, se puede afirmar
que fué, en Espafia, el dltimo espécimen auténtico de su clase:
"Fué Don Vicente L&Spes, en realidad, el dltimo pintor de céme-
ra propiamente dicho; los bidgrafos del artista, los cronistas
de la época, nos confirman esta versidn. Don Vicente vivia en
el propio palacio, en habitaciones de la plaza de la Armerfe
reservadas al artista cortesano; era su vida morigerada y reglamen-
tada minuciosamente; de su taller subfa a pintar a las reales
hebitaciones en poses concedidas con habitual femiliaridad, ¥
esta familiaridad le hizo ser objeto, como en algin caso se nos
cusnta, de las bromas Linocentes de la nifta Isabel II. El fave:
desusado y peregrino de Fernando VII, llevé al rey a asistir
personalmente a la propia case del pintor en ylguna fiesta dada
en honor de los monarcas. Pintor incar.sable de las reales personas,
honrado con las condecoraciones mis preciadas de su época, Vicente

(3) vid, VOI.I{ Cl.p.2i Ctp.3 t.).
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Lopez fué el retratista de cuarenta aflos de vida madrilefia. Con

¢l acabarfa ese linaje singular de pintores que vivian en la
intinidad de los reales palacios; lo: favores excepcionales otorga=-
dos a su personu eran un singular canto de cisne, el adifs a
una fauna artfsti.a que el siglo XIX iba a hacer imposible. Por
eso en la vida de Don Vicente LSpez todo mira al pasado; pintura
de frescos aleglricos y retratos de reales personas y abarrocadas
composiciones llenas dv alusiones mitolégicas, y solemnes efigies
en las Qque antes de desaparecer, barridos por la ola igualitaria
se despiden de nosotros los encajes, loe casaquines, ol barrocc
atuendo cortesano, y toda la pompa dieciochesca se explaya por
dltima vez"(4).

El panorama pictérico de los primeros ufMos del Ochocientos
estaba, pues, polarizado entre estas dos figuras, entre las que
no existen términos posibles de comparacién.

En el marco de la contradiccién: aristocracia/burgueala-
burguesfa/burguesfa -burguesfa/proletariadc. en que se mnueve
la sociedad espafiola de la &poca, y cuyo tema central e= el desarro-
110 y vicisitudes de la sociedad burguesa, la complejidad en
el mundo de la pintura es también extraordinaria. Hay uﬁn tendencia
central gque elabora la imagen del nuevo mundo burguéa en formacién,
y Que se manificsta a través de los dos estilos que rompen la
tradicifn setecentista: el neoclasicismo y el romanticismo, ¥
las posteriores derivaciones y transformaciones experimentadas
por el segundo, que conformaran el arte finisecular del XIX e
incluso el del siglo XX.

"Y toua esa co.plejidad aparece englobada por ese pintor
de la crisis que es Goya, capaz nho s8lo de expresar con sus imfgenes
la situacién momenténea por la que atraviesa la sociedad naciente,
sino también de prever las contradicciones y dificultades en

que va a verase envuelto"{5).

(4) Lafuente Ferrari,E: "La situacién y la estela del arte de Goya";
En Catflogo Exposicidn "Antecedentes,coincidencias e influencias del
arte de Goya".Pég.198. (Madrid,1932).

(8) Bozal,V: "HS del arte en Espafia.II". Pag.1l.




Después de la invasién napoiebnica y la Guerra de la
Independencia,

la sociedad y la munarqufa espafiola fueron presas

de un profundo desconcierto a todos los niveles, Las preferencias
pictdricas de Fernando VII se dirigfan hacia artistas que marchaban
al compéds de generaciones anteriores, es decir, hacia Vicente
Lépez y sus discfpulos, continuadores del academicismo barroco.
De esta forma, el rey intentaba de manera cas! desesperada corregir
la situacifn artfstica que Goya dejaba apuntada y que €1 no conse-
gufa entender. Esta represidén ejercida por Fernando VII en el
dmbito de la pintura oficial se encuentra en la rafz de las conti-
nuas evasivas ante las cartas que su padre, el anciano Carlos
IV, le escribfa desde el exilio romano, insténdole a dar un puesto
de pintor de cé&mara a José de Madrazo, primer neoclésico espaiiol,
formado en Parfs con Jacques-Louis David(6), y compafiero de estudios
de Aparicio y Ribera, los otros componentes del triunvirato neoclé-
sico espafiol. La candidatura de Madrazo noc era muy bien vista
en los cfrculos cortesanos, por el aire innovador y europeizante
que el pintor podfa presumiblemente introducir en la pintura
dieciochesca y trasnochada que practicaban los pintores del rey.
Ademis, &l haber sido Madrazo alumno predilecto de David, el
piutor de la Revolucién, no podemos descartar la posibilidad
de existencia de @&ulicas sospechas sobre su persona, en relacién
con su ideologfa polftica. Y ademés, Fernando VII, en esa actitud
de rechazo hacia José de Madrazo encontraba una forma mds de
disgustar a sus padres, a los que amargd el Gltimo lustro de
sus vidas. "El marqués de Villaurrutia, en su libro El Palacio
Barberini, dice: Fernando VII, por odio al valido Godoy, escapado
a sau venganza, no escatimb a sus padres humillaciones, sinsabores
y disgustos"(7).

Finalmente, y ante la reiterada insistencia de Carlos
IV, el rey acaba por ceder,siéndole concedido al pintor neoclésico
el puesto al que aspiraba, muy a pesar de Fernando VII, cuyos

gustos artisticos, como ya antes hemos gefialado, se identificaban

(6) vid. Vol.II. Cap.l(a).

(7) Pantorba, Bernardino de: "Los Madrazos".




més con los de Vicente Lopez, primer pintor de Chmara.

A su vuelta a Espafla, Madrazc va a introducir en nuestro

< 4 i @i
pafs el culto davidiano a la lfnea, el nuevo clasicismo purista,

que vuelve pu mirada a los orfgenes, libre de formuloclones cortesa-
nas, contrapuesto absolutamente a lo que hasta entonces se habfa
practicado. José de Madrazo es el introductor en Espafia de la
chispa revolucionaria que prendi en Europa, el detonante de la
fiebre por la Antigiiedad que derroca definitivamente al estancamlien-
to pictérico fernandino. Es el puente necesario para la asimilacién
de las nuevas ideas, del neoclasicismo, que en su origen lleva
también el germen roméntico(8). En 1818 toma en sus manos la
chtedra de Colorido y Composicidn de la Academia de San Fernando, -
(9). ESta actividad es de suma importancia en la formaéiﬁn de
las siguientes generaciones, que abrazan de lleno el romanticismo,
no encontrando en Don José un freno para sus aspirac..ones de
futuro, sino un feroz defensor de todo tipo de innovaciones en
el +terreno de la pintura, como lo deruestra la renovaci&h e
las ensefianzas eortfsticas que gracias a €&l se introduce en el
pafs(10). Madrazo predica una rfgida disciplina dibujfstica,
que se encontraré en la base de toda la pintura espafiola decimonbni-
ca; a lo largo de su vida se operard en su concepto y su técnica
una indiscutible evolucién que le coloca en una posicidn cuasi-
roméntica, quizGs debido a la influencia de sus hijos, aunque
es evidente que dentro de su nagaje neoclésico ya llevaba consigo
a su retorno a Espafla el h&lito roméntico(11). Don José retornaré su
visién esética hacia los genios espafioles del XVII, ¥ comienza
a vislumbrar la decisiva importancia de Goya en el panorama del
arte,

"No conozco obras que més seduzcan ni que més agradablemente
ocupen el corazén que las del célebre Murillo, porque en todas

veune & Ja imitacibén més perfecta de la naturaleza el encanto

(8) vid. Vol.I. Cap.l.

(9) vid. Vol.II. Cap.l(a).
(10)Ibidem.

(11)Vid, Vol.II. Cap.2.




de los dulces y religiosos sentimientos de que €1 mismo estaba

tan posefdo. Su cuadro de Santa Isabel reina de Hungrfa, que

se halla en la Real Acadenmia de San Fernaado, no sflo es un portento

del arte y el embeleso de los inteligentes por lo que respecta

& la imitacidn, sino también un modelo de afectos tiernos de
uncién, de caridad y de ternura. La suave ¥y melancSlica armonfa
que reina en todo el cuadro, infunde un no se qué de misterioso
en el alma, que la reconcentra en la contemplacién de aquél dulce
consuelo que s86lo halla el hombre en la religién pura del cristia-
no. No sblo en los asuntos de esta especie se interesa Murillo;
en todos enagena porque su talento era duefio del arte. La inocencia
que sabfa derramar en los rostros de la Virgen, y particularmente
cuande la representaba en el misterio de su Purfsima Concepcibn,
en medio de resplandores de gloria, con accmpaﬁamiento'de éngeles
tan risueflos como cumplidos de hermosura, pintado todo con la
frescura y suavidad de sus tintas unidas & un contraste bien
entendido de claro-oscuro; todo esto, repito, 3inspira al @nimo
tal jGbilo que se transporta & la mansion de los bienaventura-
dos"(12).

Dejando aparte 1la exaltacifn religiosa, por otra parﬁe.
claro sfntoma de adscripcifn roméntica, es evidente el romanticismo
conceptual y ‘técnico que trasluce esa preconizacién murillesca
del claroscuro.

Por otra parte, Pedro de Madrazo, hijo de Don José y
hombre de agudo sentido crftico, no expresa en las lfneas que
siguen més que la realidad de los hechos con respecto al pretendido
antagonismo entre las orientaciones estéticas paternas y las
que dejaba apuntadas Goya:

"No existe el antagonismo que se supone entre el pintor
més popular de la desdichada corte de Carlos IV y la nueva Escuela
que iba a reformar, andando el ‘tiempo, el estudio de la Academia
de Madrid; y esto se ve claramente ghora que la larga distancia
a que nos hallamos del momento crftico de la lucha nos permite

observar sin pasién los resultados de aquélla contienda; Lqué

(12) Madrazo, José de: "Pintura". En "El Artista". I. Pég.149.




sucedid, en efecto, cuando el antiguo estilo académico de Maella

y Bayeu se sustituyd por la nueva Escuela, basada en el estudio

de la Naturaleza y en la mediacién de las obras de los griegos,

sus més aventajados intérpretes? Sucedi que, madurada la primera
exaltacién por la £ndole reflexiva espafiola, aquéllos mismos
discfpulos entusiastas de David, guiados por la ciencia del dibujo
que de €l habfan adquirido, aprendieron a apreciar el mérito
de los grandes artistas indfgenas del siglo XVII, que los manieris-
tas de fines del siglo XVIII tenfan re'<gados al olvido..."(13).
Si en algo coincidfan las bases del iieoclasicismo con la sociedad
espafiola del momento era en su voluntad de ruptura con el régimen
feudal; pero el individualismo, caracterfstico e inherente a
lo espafiol, exaltado en esa énoca, debido a la eclosifin del naciona-
lismo provocado por la Guerra de la Independencia, no se identifica-
ba excesivamente con el nuevo culto a la Antigiiedad, de tal forma
que, conforme fueron avanzando los aflos, la mayor parte de los
pintores del pafs cptaron por encaminar sus esfuerzos artfsticos
hacia la otra vertiente de la nueva estética: El Romanticismo,
cuyos postulados se identif:caban perfectamente con las aspiraciones
y el sentimiento nacional, en unos aflos en los que la lucha por
las libertades y 1la propia identidad cobraba tintes draméticos.
Y no s8lo en su aspecto de rnacioneiismo exhacerbado se manifiesta
la identidad del Romanticismo con la idiosincrasia espaflola.
El caracterfstico criticismo roméntico es otro de los datos que
se descubren en el tradicional escepticismo de nuestros intelectua-
les, como Pedro de Madrazo:

",..Hubo una &poca en la pintura, y esto fué en Francia
a principios de este siglo, en que todo se sacrificaba & la imita-
cién de una belleza ideal residente en algunas almas extraordinarias
y transmitida en las estatuas de las deidades de la antigua Grecia;
se trataba de perfeccionar la naturaleza, pero se daba en el
extremo de no imitarla en nada; y la naturaleza no era como ellos

la representaban, sino que sus figuras parecfan estéituas y sus

(13) Madrazo, Pedro ce: "Wiaje artfstico..." Pdgs.271-272. Cfr:
Lafuente Ferrari,E: Op.cit. Pég.203.




cuadros Ltajo-relieves coloreados. No asf Rafael; este no aspiraba

a personificar deidad alguna mitoldgica; su alma sélo

sentfa
la grandeza del cristianismo; sus ofdos percibfan todas las palabras

de la revelacifn, de los cantos de los profetas. En el género
humano siempre ha habido hombres feos, muy feos, fefsimos, y
los pintores que han imitado la verdadera naturaleza sin buscar
la belleza ideal, se han esmerado en dar & los objetos su color
real, ai paso que los llamados dibujantes lo han descuidado,

Quiero representarme un cuadro de dibujo correctisimo,
lleno de belleza ideal, que las formas de las figuras sean casi
divinas, pero que tenga mal colorido.

{A Dios ilusibn! Sue figuras pareceréin éingeles macilentos
vestidos de ropa vieja. Y no sucede esto con un cuadro de bello
colorido, aGn cuando su dibujo no se aproxime & lo ideal. Porque
se npuede asegurar que el buen colorido y el contorno de la ideal
belleza cas: son .ncompatibles. El dibujo puede ser corracto
sin traspasar la naturaleza, y es bien sabido que para un cuadro
de historia no se ha de escoger, sin necesidad, para héroe a
un patituerto o & un jorobado. Ticiano en su S.Pedro Martir nos
manifiesta unidos el dibujo correcto y el buen colorido; pero
el dibujo correcto no es el dibujo ideal, porque el cqrrecto
es la misma naturaleza, y el ideal no existe reunido en una persona
sola de este mundo sublunar. Y es fama que, cuando los gigantes
se unieron para escalar el cielo, la sociedad del bello ideal
se quedd trasconejada allé por el Olimpo"(14).

El Romanticismo es, antes que una actitud estética, una
postura ante el cambio del entorno histérico. La intervencifn
-de Francia e Inglaterra en los asuntos internos de Espafia determind
en gran medida la aparicibn en el pafs Jel movimiento roméntico.
Pero por ctra parte, Espafia era desde el XVII una importante
fuente de inspiracifn europea, y a principios del XIX, llega
su popularidad al 1fmite por varias razones, entre las que sobresale

la Guerra de la Independencia, que personifica la exaltacibn

(14) Madrazo, Pedro de: "Dibujante.Colorista. Bello ideal". En
"E] Artista". I. P&g.291. Entrega XXV.




de wuna Espafla hercica, llena de autenticidad nacionalista y de

pintoresquismo colorista y visceral. Existe en el Romanticismo

espaflol una simbiosis en la que Europa aportd la modernidad y

Espafia la tradicidn, de manera que no s8lo hay una penetracién

europea en la Penfnsula, hay también una proyeccién espafiola
en Europa.

La sacudida revolucionaria originada en 1789 va a !legar

=

a nuestro pafs con retraso. Debido a sus especiales condicionantes,

Espafia, desde los primeros afios del siglo, va a vivir un doble
conflicto, +*tanto en el aspecto socio-polftico como en el cultural:
"frente al pensamiento tradicional el deseo de renovacibn. frente
al deseo de renovacidén el orgullo de la originalidad nacional.
De forma que, al igual que nuestros ilustrados, nuestros roménticos
no separan nunca el deseo y el convencimiento de la necesidad
de renovacién de los valores tradicionales del pafs"(15).

Ese deseo de renovacidén hemos visto coémo es personalizado
por José de Madrezo, que intenta, y lo logra, desterrar los vicios
barroquistas de la pintura oficial, prolija en el detallismo
accesorio y en la utilizacidén de un cromatismo unas veces superabun-
dante y excesivo, y otras inexistente, sucio y velado de betunes,
en una mala imitacidén del tenebrismo religioso, implantando una
lfnea técnica ecléctica, cuyo origen se encuentra en los princ;pios
intelectuales mengsianos y su puntal més destacado es el rigor
lineal davidiano(16).La renovacién roméntica es ya :iniciada por
este Madrazo, que destierra esos citados academicismos barrocos
que alin habfan de perdurar en Vicente Lépez, "sobre todo cuando
éste lucubraba apoteosis en techos palaciegos o en composiciones
religiosas. José de Madrazo fué liberal ejerciendo su criterio
artfstico. Permitié e incluso fomenté en sus hijos su adscripeibn
al romanticismo antineocldsico. El notable aumento en la némina
de artistas espafioles en la segunda mitad del siglo XIX, se debe

4
entre otras causas a la reforma llevada a cabo por el primero

(15) Navascués,P; Pérez,C; Arias de Cossfo,A.M2: "HE del Arte

Hisp&nico.V." Pags.290-291.
(16) vid., Vol.II. Cap.2.




de los Madrazos en las enseflanzas de la Academia de San Fernan-
do"(17).

De José de Madrazo, al igual que de Mengs, se ha hablado

generalmente en un tono peyorativo; se le ha tachado de retrégrado

y miope intelectual, de adolecer de torpeza y antipatfa plésticas,
de falta de inspiracién...etc, Cuando lo cierto es que de no
ser por él y su generacifin, la pégina del neoclasicismo, que
Mengs dejdé abierta en nuestro pafs, hubiera quedado vacfa y sin
escribir, cuando la hora europea marcaba la inclinacidén artfstica
hacia la Antiglledad. Los historiadores se lamentan hasta la saciedad
de la "falta de visién" de esta generacibn neoclfsica espafiola,
al nu seguir los derroteros de Goya y sf, en cambio, los de orienta-
¢ién davidiana. Pero lo absurdo es no reparar en que Goya, . pese
a su genialidad, se movfa en los ambientes oficiales y académicos,
herederos del Barroco, del que en buena parte de su obra se mani-
fiesta deudor, &fin siendo un ilustrado, y de los trabajos de
los pintores italianos, como Tiépolo, del que en Goya laten reminis-
cencias palpables. La formacidn y la trayectoria artfstica del
aragonés scn academicistas y barrocas, si bien el genio siempre
aflora por encima de los dictados y las normas. Lo natural fué
que los jbvenes pintores que casi nacfan con el siglo se sintieran
irremisiblemente atrafdos por las nuevas ideas filoséficas y
estéticas, absolutamente revolucionarias, Qque nacfan en Europa,
(a las que Goya no accedi$ por negérsele el acceso a becas oficiales
en el extranjero), no por la obra de un pintor de la Corte, que,
al fin, no ofrecfa las luminarias de lo nuevo, pese a condensar
en su obra toda la revolucién que se estaba gestando. Pero eso
vendrfa después.

Lo que no se puede pedir es que todas las generaciones
pictbéricas consecutivas de un pafs acaparen la genialidad, caracte-
rfstica esta individual e intransferible, que no atiende a orgullos
nacionales ni a pruritos de afloranzas imperiales. Las enseilanzas

dibujfsticas y de colorido y composicién son seguidas por el Joven

(17) De la Puente,J: "Innovacién y conservadurismo en los Madrazos".

En Revista Goya. N¢ 104, Pag.99.




Goya ccn la misma aplicacidn que cualquiera de los pintores academi-

cistas del siglo. Las recetas, la '"cocira'", es la misma. Es la

propia personalidad la que se impone a las técnicas. Se reprocha

a la generacidn de José de Madraze no haber aprovechado como
Delacroix la leccidén de Goya. Pero Delacroix es lnico e irrepetible
como el pintor de Fuendetodos. No es la técnica de Goya lo que
en su obra triunfa, sino su propia personalidad, su propio genio.
Como en VelAzquez, Rembrandt o Rafael. El genio no se "produce",
forzando a las nuevas gereraciones a seguir un camino marcado
por otro genio., Este surge alld donde menos se le espera, y
de ensefilanzas tan opuestas a su misma naturaleza como las qu
Goya recibe de José Luzén o Bayeu. El genio es siempre igual
a sf mismo; siempre encontraremos puntos en comin entre Goya,
el Greco, Rembrandt o Delacroix, aunque se muevan en ambitos
y siglos bien dispares.

Aungue se forzara a generaciones enteras a segulr los
pasos tefricos(elaborados a posteriori, con el consiguiente detri-
merito de lo auténtico), de la pintura goyesca, no lograrfamos
otro como €l ni en siglos de esfuerzo. El genio vendrfa por otro
camino. Es imposible coaccionar a la historia. Si se hublese
obiigado a las jbvenes generaciones pictéricas del Ochocientos
a seguir come norma la técnica goyesca, ademés de atentar contra
el principio de la libertad, principal mévil de la nueva era,
s6lo se hubieran conseguido infinitas colecciones de repetidos
Alenzas y Lucas, cuyo interés, a pesar de ser significativo y
dignfsima su obra, como tales seguidores del maestro, no pasa
de quedarse en el interés de la mera imitacibn, sin el espiritu
de lo auténtico y verdaderamente genial. El camino de un pintor
deber& ser siempre el que €L mismo se traze; nunca intentando
emular los hallazgos de otro, por genial que éste sea, pues podré
reproducir la factura, el proceso técnicc en s, la gama cromética,
los esquemas compositivos...Pero nunca se podré revivir el espfritu
vivificante e inconfundible del autor., Las obras resultaates
constituirér. fallidas intentonas de llegar a ser genial, sin
conseguirlo, y quedarse en mero imitador, sin personalidad propia.

Las obras de los neoclésicos espafioles tienen el sello

de lo nuevo, de lo que intentaba vivificar la generalizada decaden-




cia de la pintura palaciega., El neoclasicismo intentaba abrir
las puertas a una nueva era, a la nueva sociedad del arte.

Lo cierto es que el historicismo ochocentista répidamente

derivé del neoclasicismo al romanticismo, y las composiciones

més coneguidas del neoclasicismo no son ciertamente alegbricas

e} conmemorativas, sino las retratfsticas. Verdaderamente, la
tendencia neoclésica en pintura no llega a fraguar definitivamente
en los cfrculos artfsticos espafioles. Por otra parte, el hecho
indudatle de la identidad genética del neoclasicismo y el romanti-
cismo implica que la mayor identificacién, como ya hemos seflalado
en este capftulo, de la idiosincrasia espafiola con el segundo
muchas veces esté velada en cuestiones de forma, debido a la
mezcla e indecisién definitoria en cuanto a estilistica de las
obras de arte. En José de Madrazo se hace patente esta circunstan-
cia; algunas de sus composiciones son definitivamente neoclésicas,
como '"La muerte de Viriato", o sus "Alegorfas". En otras participan
arbas estéticas, comc su autorretrato. Y en el "Retrato del conde
de Vilches" o en el Duque de Rivas, se trasluce un sentimiento
roméntico no velado por el oficio, sino, antes bien, exaltado
por el sabio empleo de la materia(18).

La disciplina dibujfstica que José de Madrazo inculca
a Ssus alumnos de San Fernando, no tiene nada que ver con la
dureza de contornos de la estética dieciochesca predicada por
Vicente Lépez. La 1fnea abigarrada, retocada, equfvcca y reiterativa
que en la obra del pintor valenciano llega a hacerse ofensiva,
es en los neocléisicos espeioles, y en Madrazo concretamente,
de una pureza y sencillez formal que llega a comunicar la serenidad
y el equilibrio de lo eterno, entroncando frecuentemente con
los ritmos sinuosos y ovalados de Ingres, &influencia ésta sin
guda ya roméntica, asimilada de sus propios hijos y alumnos.
El dibujo ochocentista espafiol, heredado del concepto madrazista,
es en su mayorfa sintético y no analftico, como lo era la dibujfsti-
ca del Rococ. A pesar de la inspiracifn e imitacibén de la naturale-

za, pasa por eila imprimiéndole una lisura y diafansidad lineales

(18) Vid. Vol.II. Cap.2.




que encierran la totaiidad sin brusquedades, a pesar de su exhausti-

vidad, que no llega nunca a recrearse en nimiedades. Es un dibujismo

austero y exento de alardes virtuosfsticos que lo habrfan amanerado.

Es cierto que el colorido de nuestros neoclisicos es
&cido y frfo, en sus composiiciones inspiradas en la Antigiiedad.
Pero en las enseflanzas de la Academia, ciertamente vuelven los
pasos sobre sf mismos, en direccién a lo seguro, a las recetas
bdsicas del color; al Siglo de Oro, como ya hemos seflalado. En
este fenbmeno, que se produce gradualmente, se aprecia ya el
asentamiento cuasi-oficial de la estética roméntica. Pero los
roménticos espafioles provienen, disciplinadamente hablando, de
la tradicién inculcada por sus mayores neoclésicos, a pesar de
la posterior contienda que se declard entre uno y otro bando.

Con los roménticos, el colorido vuelve por los fueros
de la tradicibén seiscentista espafiola, de tal forma que los alardes
crométicos de las composiciones neoclésicas se templan y armonizan
en gamas de gran sobriedad y calidez. El dibujo se sigue manteniendo
como férrea disciplina, pues las enseflanzas de Don José de Madrazo
son recogidas y difundidas por la posterior generacién. Su hijo
Federico le sustituye al frente de la Academia{19). El clan Madrazo
controla todos los &mbitos culturales. Y no de la forma dictatorial
y regresiva que se ha tratado de achacarles, como también se
ha hecho con el pretendido enfrentamiento teérico y préctico
entre Goya y Las generaciones neoclésicas, como ya antes vimos
infundadamente, segin las propias frases de Pedro de Madrazo,
que en otro texto exalta abierta y directamente la técnica ¥
el genio goyescos, con una admiracidn y un fervor que indudablemente
este Madrazo habfa asimilado directamente del concepto estético
paterno:

n,.,Las cualidades que mas enaltecen a Goya como pintor
desde que, despojéndose de la frfa rutina de los Maellas y demés
profesores amanerados de su tiempo consiguid crearse un estilo
propio son, aparte de su enérgica comprensién de la vida real

y comin, la sobriedad de las tintas y un grande acierto en la

(19) vid, Vol.II.Cap.l( ¥




eleccién del diapasén de tonos para sus cuadros. Para explicarncs
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con toda claridad, tomaremos por ejemplo el precicso ejemplo

de la Maja echada, donde ics gue ce imaginan que para ser coloristas

hay que recurrir a la exhuberante paleta de Giorgione o de Rubens,

puede observar coémo sabfa nuestro pintor aragonés producir fla
magia del color sin emplear apenas méis tintas que el blanco,
el amarillo, el encarnadec y el negro. En efecto; suprimanse de
este lienzo el carmin de la faja y el verde de la otomana o soff
en el que est& sentada la figura, y el eefcto serf siempre el
mismo: estas dos tintas nada quitan ni ponen para el encanto
que produce la obra, y para que en ella se descubra desde luego
al gran colorista. &Y cual es la razén de esto, que a primera vista
parece una paradoja? Que la riqueza del color no consiste en
la infinita variedad de las tintas, sino en la variedad de los
tonos y en la acertada eleccidn del diapasbn en que el artista
los modula. Muchos degenerados discfpulos de los venecianos y
flamencos de la buena época fueron muy malos coloristas, a pesar
de haber heredado de aquéllos un rico y espléndido surtido de
tintas. De el mismo modo que el que naci§ con el instinto del
color se manifiesta colorista en medio de la inopia de la paleta
mé&s primitiva, por la habilidad con que se reproduce. Sin més
que el blanco y el negro, la luz y los valores de las tintas,
as®, el que nace sin aquélla disposicidn demuestra sus inarménicas
concepciones en medio de la abundancia de la paleta veneciana
o flamenca. Nuestro Goya tenfa esto de com@in con Velézquez, que
con sb6lo el albayalde, el negro de humo, el ocre y el bermelldn
o la tierra roja sabfa derramar la vida a raudales y alcanzar
el s brillante efecto. Ya lo dijo Topffer: Las sustancias minera-
les o vegetales que llamamos colores son un elemento muy secundario
para el colorista. AGn sin la delicada tinta rojiza con que did
el autor al rostro juvenil de la bella incégnita llamada vulgarmente
la Maja echada, el arrebol de la salud y hasta el incentivo de
estar recredndose con erbéticas musaraflas; sin el color rosado
de la faja que cifie su grécil cintura y sin el amarillo de su
diminuta chaqueta tore:2 Yy de su breve escarpfn, este lindo retrato

serfa un soberano estudio al claroscuroc, porque todos los tonos




que constituyen su armonia son meras gradaciones monocrométicas,

esto es, de un color solo -del gris- desde el ceniciento argentino

y perlino, cercano al blanco puro, hasta el mds oscuro y profundo,

préximo al negro.(...) No temié el valient: colerista que le

faltasen recursos para entonar e iluminar profusamente su obra
renul..iando a2 los demads colores, ni que ese conjunto de grises
produjese un todo neutro de desagradable efecto, porque comprendien-
do que el color nace de la unidad del diapasén y de la exactitud
de los tonos, y que la luz brota del claroscuro y de la armonia,
estaba seguro, segin lo acreditd el resultado, de que no parecerian
de trapo sucio y gris, 8sino de fina batista, de azulada holanda
y de blanquisimo 1lienzo, bien almidonado y con olecr a limpio,
aquéllos objetos con los cuales dirfase que se propuso hacer
un especial estudio del color sin los colores. Por ser este difici-
lisimo arte la dote que mas encumbra a nuestros ojos el talento
de Goya, nos hemos detenido particularmente en su andlisis. Pudo
contribuir a la sobriedad de su paleta el mismo abuso que de
los colores -mas bien colorines- hacian sus coetédneos, porque
obser.a con razén el muy entendido D.Carlos Luis de Ribera que
acaso si hubiera nacido Goya en una época mas floreciente del
arte, no hubiese sido tan original, porque entonces se hubiera
formado con '"escuela'", mientras que en sus dias tuvo que mantener
continua lucha con lo existente"(20).

Este texto constituye un perfecto manifiesto técnico
de lo que se entendia en el ambito de la pintura por normas sobre
el colorido y la utilizacidn del dibujo y del claroscuro, evocadores
de Goya y Velédzquez.

Gradualmente, los pintores espafioles van orientando sus
miradas no sélo a Francia, sino también a Italia. Los jévenes
valores comienzan a ser becados no Gnicamente para estudiar en Paris
sino asimismo en Roma. En el caso de Federico de Madrazo, su primer

bagaje ingresiano se amalgama con la estética nazarenista y la

(20) Madrazo, Pedro de: "Don Francisco de Goya Y Lucientes".
Estudio en el almanaque de la Ilustracién Espafiola y Americana

para 1880. Cfr: Lafuente Ferrari,E: Op.cit. Pag.312.




vuelta a2 Rafael y al Quattrocento italiano(2l). La orientacién

davidiana y neocldsica va perdiéndose paulatinamente. Se inicia

una tendencia de influencia romana, a crear compesiciones de

caracter histdrico-cristianizante, que se inspiran tanto en Rafael

como en Overbeck., Se crea en Espafia un grupo de nazarenos, el

de los catalanes, encabezados por Pablo Mil& y Fontanals. Las
composiciones religiosas que se hacen en Espafia a partir de esos
afios son caracterfsticas por su monumentalidad y sencillez composi-
tiva,

Los jévenes roménticos espafioles aceptan entusiasmados
la vuelta al primitivismo, la lfnea ovalada de Ingres, el redescu-
brimiento nacionalista de su propia tradicién pictérica; ese
eclecticismo imperante en toda la pintura espafiola del XIX, en
fin.

"Refiere Mesonero Romanos, en ese evocador libro llamado
"Memorias de un setentén", que en una noche de invierno de allé
por los aflos 1830-31, un buen niimero de jdvenes poetas, literatos,
artistas y aficionados, todos de ideas més bien liberales, tomaron
posesién del més destartalado, sombrfo, solitario y sérdido café
de Madrid. Se hallaba situado éste en la planta baja de la casita
contigua al teatro del Principe y llevaba su mismo nombre.

La razén de esta eleccidén se debfa a que, careciendo
la juventud de ateneos, liceos o casinos, y pululando todos ellos
por los cafés de la zona, buscaron un lugar donde poder charlar
a gusto y atrajo éste su atencifén, quizé por su condicidn de
solitario y poco concurrido.

Y asf, este recinto, vino a ser sustituto de aquéllos
y les sirvi6 de centro ¥y conglomerante , lejos de indiscretos
ofdos, bastante peligrosos por entonces.

Lo bautizaron con el jocoso nombre de "El Parnasillo"(22),
y sus primeros ocupantes fueron los de la llamada "Patria del
Trueno' (Espronceda, Vega, Iscosura...), la eclosién del Romanticis-

mo. Siguieron Ochoa, larra, Pedro de Madrazo,...etc.

(21) Vid. Vol.II. Cap.l(a) y Cap.2.
(22) Vvid. Vol.I. Cap.3(c).




Junto a los literatos llegaron los p:intores: Madrazoe,

Ribera, Tejeon, Carderera, Jimeno, Camarén, Villaamil, Esquivel,

Mendoza, Maea y Gutierrez de la Vega; grabadores como Pele:r er,

Castelld y Ortega...

Con el tiempo, la reunién se ~aforzf con nuevos genios
como Hartzembusch, Garcfa Gutierrez, worriila, campoamor,Rubf...etc.
También acudieron nolfticos como Gonzélez Bravo, OlSzaga y Bravo
Murillo.

Ne esta reunifsn surgieron més adelante el Ateneo, el
Liceo y el Instituto, y aquf se sazonaban los 6xitos artfsticos
¥y literarios que siguieron..."(23}.

El Liceo Artfstico y Literario y la Academia de San Fernando

organizaban con cierta frecuencia en Madr:id exposiciones de Bellas

Artes., Pero aquéllas primeras exposiciones no eran lo que, a

partir de 1856, constituyeron las Exposiciones Nacionales.Ci-
tando otra vez las "Memorias de un setentdén", de Mesonero Romanos,
las exposiciones del Liceo servfan para que "los célebres pintores
de cémara Lopez y Madrazo, con sus hijos, més Esquivel, Gutierrez
de la Vega, Villaamil, Elbo, Jimeno y Tejeo cruzaran sus pinceles

con aficionados ilustres, como los Duques de Gor y de Rivas y

las sefioritas Weiss y Menchaca.(...) Aquéllas Exposiciones donde
aficionados menes que ilustres se codeaban con artistas de renombre,

lo mismo gque las organizadas por la Academia -estas con un cierte

visc oficial -no lograron, desde luego, el relieve de las celebradas
posteriormente, bajo el alto patrocinio de los poderes plblices ;
nadie puede afirmar hoy que asumieran la categorfa de verdaderos
Certémenes Nacicnales de Bellas Artes, como lo fueron ya los
convocados directamente por el Estado"(24).

Es ya hacia la tercera decena del siglo cuando se configuran

definitivamente las tendencias y escuelas que darén forma al

(23) Mesonero Romanos,R: ‘"Memorias de un setentdn". Pag.7l. Cfr:
Arias Anglés,E:"El paisajista roméntico J.Pérez Villaamil".P&g.50.

(24) Mesonero Romanos,R: '"Memorias J¢ un setentdn'. Pégs.212,21%.
¢fr: Pantorba, B.de: '"H? y critica de las Exposiciones Nacionales

de Bellas Artes celebradas en Espafia". P&g.23.



romanticismo pictdrico espafiol.

La guerra habfa constitufdo un punto de ignicién suficiente
para el despertar de la conciencia nacionalista, y el descubrimiento
de la propia identidad histérica, como consecuencia también de
la corriente :ideolégica historicista gue ya durante la Ilustracién
ccmienza a difundirse en el pafs, a finales del siglo XVIII(25).

"...Es en estos afios de pintura romintica, donde aquélla
efusividad célida y alta de voz, alternando el optimismo con
el duelo afectado, la proeza con la fechoria vulger, barajando
hérces y semihéroes con bandidos, logra los mismos pronunciados
acentos, graves y agudos, que la historia o la literatura del
mismo largo momento. Y, al estudiarla, mds que con elevadas jerar-
qufas iadividuales, daremos con otra jerarqufa media y muy repartida
entre numerosos artistas, consistente en la lograda voluntad
de expresar, hasta donde fuera posible, infinitas modulaciones
espafiolas buscadas en el hombre, en el pueblo, en la Historia.
El propdsito de hacerse veraz es mayor de lo que hubiera podido
ser en ninglin otro momento anterior, y, como pocas otras veces,
se opera un descubrimients de Espafla, posible por la desaparicién
de viejos y estrechos moldes que antes habfan oprimido al pintor.
Hay en la pintura espaflola algo asf como un audible suspiro de
gratitud por esa libertad que hasta la fecha sélo habfan conquistado
criaturas con la categorfia y energfa de Goya, Y es seguro que
hasta sus mas modestos herederos de este tiempo supieron de su
Jeczién y de su ejemplo,(...) De aquf la considerable evidencia
de libertad, de veracidad, de heterogeneidad, advertibles en
los mejores como en los peores.

perfodo nacionalista sin pretender serlo, serfin muy escasas

las sugerencias del exterior, aparte del grupo nazareno, vincu;ado

a muy determninado internacionalismo. Porque si en Espronéeda

hay mucho de Byron, en Arolas bastante de Chateaubriand y en
Gil y Z&rate o en Garcfa Gutiérrez no poco de Victor Hugo, serfa
dificil hallar en nuestros pintores de la misma era ecos de Daumier

A 4 4 r
o Delacroix, aunque 8f nolables paralelismos proporcionados po

(25) Vvid. Vol.I. Cap.3(a).




la coetaneidad. Y, en suma, puede afirmarse que la pintura roméntica

espafiola obedece a una vena més casera y castiza que la anterior

del mismo siglo. La notoria modestia de sus fines, la autolimitacidn
de propdsitos, el ningln engolamiento, la ausencia de obligaciones
oficiales, se convierten en otras tantas garantfas de la posibilidad
del dillogo que el espectador es permanentemente invitado a entablar
con esa pintura de intimidades. Con lo que se acaba de pronunciar
la palabra verdaderamente definidora; ni grandiosidad efectiva
o fingida, ni falseamientos positivos o negatives, sino una sensa-
cién de cercanfa en todo ambiente y en cada personaje.{...) Por
esa misma contencién inicial, muchas especialidades de temario
resultaron convincentes, y, ya se tratara de retratus, de ambientes
populares, de otros més exbticos -los africanos -, aln simplemente
la faz monumental de Espafla -primer contacto con un paisajismo
"sui géneris" -, esa pintura contendrd infinitos grados de seduccidn
emanados los mAs de la programética sencillez. Gran suerte fué
el apartamiento de las clientelas seculares para volver al hallazgo
de 1lo cotidiano, y bendita mii veces la desafeccifn palatina
para con esta pintura..."(26).

El primer nidcleo, cronolégicamente hablando, en el que
comienza a desarrollarse el proceso de conformacién definitiva
de la pintura roméntica espafiola es el andaluz, en el que los
focos principales de irradiacién artfstica son CAdiz y Sevilla.
Fllo es 18gico, puesto que durante la guerra de la Independencia
es en Andalucfa, y concretamente en Cidiz, donde se mantiene
y salvaguarda la capitalidad cultural Yy artfstica que en Madrid
habfa quedado truncada. C&diz era ya en el XVIII un emporio de
cultura y nuevas ideologfas, de tal forma que, como ya vimos
anteriormente, por sus puertas comienzan a entrar en el pafs las
corrientes de renovacidn socioldgica, pulftica y cultural que

producirfan el ‘total cambio de la sociedad vigente. Es en ella
. donde se promulga la Constitucién de 1812, auténtico compendio
de romanticismo existencial. El importante nGcleo inglés afincado en

C&diz influird fuertemente en la pintura andaluza de comienzos

(26) Gaya Nufio,J.A: "Ars Hispaniae.XIX". P&g.195.




del XIX (Gutierrez de la Vega, DomInguez Bécquer...), influencia
que luego se extenderd a la escuela de Madrid y a toda la Penfnsula,
pero que se advertiré principalmente en las obras de los artistas
de Andalucfa occcidental de la primera mitad del siglo.

Los pintores andaluces descubren y toman conciencia de
la significacién que comporta Andalucfa para la estética roméntica,
como Gltimo reducto de una conciencia nacional que salvaguarda
sus costumbres, su personalidad y modismos, continuando con un
modelo de vida tradicional, frente a las influencias extranjeras,
pero constituyendo simulténea y paradfjicamente un pueblo abierto
y acogedor, mediterréneo hata la médula, y cosmopolita, como
corresponde a una herencia cultural tan variopinta y heterogénea.
Andalucfa era la puerta del Islam, de lo remoto y lo desconocido,
y, a un tiempo, de lo familiar y lo entrafiable, de lo amable
y recogido. Los artistas andaluces reflejarén hasta la saciedad
la riqueza cromdtica de la variada tipologfa humana que puebla
plazas y mercados, patios y blancas calles con sus rejas cuajadas
de geranios.

El costumbrismo, que por otra parte, no es exclusivo
como género en Andalucfa, (tenemos a Luzas, Alenza, Lameyer,
en Madrid...etc), responde, por un lado, a un sentimiento naciona-
lista, pero exento casi absolutamente de sentido critico, pues
gi, por ese lado, los artistas desean reflejar la realidad ante
las posibles deformaciones de 8sta debidas al juicio de los numero-
sos extranjeros que visitan el pafs, por otro lado lo que verdadera-
mente consiguen, més que reflejar la realidad, es encubrirla.
No son cuadros desgarrados ni denunciantes de unas condiciones
de vida que muchas veces rayaban en lo infrahumano, sino compo3icio-
nes festivas, llenas de ingenuidad y un mal disimulado afén de
pintoresca evasién en pos de un idealizado sistema de vida popular,
que constitufa el enfoque predilecto sobre el Ltema de las clases
burguesas, a las cuales iba destinade este tipo d epintura, llamada
& decorar castizamente, segin la moda, los salones de la nueva
sociedad. En efecto: majos y majas, torercs y bailaoras,guitarristas

y cigarreras pueblan aquéllos numerosfsimos lienzos entre cuyos

a e turistas
principales compradores se contaban un buen numero d

extranjeros que aflufan a Espafla por aquél entonces.




"Jos€ Luis Aranguren ha afirmado en '"Moral ¥y sociedad"

que en el costumbrismo s eexpresa o autoexpresa la sociedad espaflola

moderada. Efectivamente, es a partir de la década de los treinta

y hasta 1868 aproximac.mente cuando el costumbrismo pictérico

terdrd su més plena floracién. EL deseo de orden y seguridad

firmemente asentados en una propiedad territorial surgida de
la desamortizacién, y garantizada por la guardia civil, a su
vez supresora del banditaje; la exaltacibn de la vida religiosa
con el gusto por las procesiones y las obras de caridad, la conside-
racién del pueblo en una sociedad pretendidamente sin tensiones,
exaltando el "justo medio" y amante del bienestar, tendré en
el costumbrismo pictdrico el reflejo fiel de sus deseos y apetencias

El costumbrismo exalta, por una parte, al pueblo frente
a las clases altas, convirtiéndole en depositario y perpetuador
de unas tradiciones y un modo de ser secular. Existe una exabtacién
de lo nacional, de lo castizo del pueblo que es definido por
un lade frente a la burguesfa que no ha sabido conservar ese
espfritu y que adopta formas y maneras no naciocnales y por otro
frente, a lo extranjero. Si algo se admira en los tipos de los
costumbristas, a través de sus trajes, fiestas o costumbres,
es que #6stos no hayan sido invadidos por las modas extranjeras,
caso que ocurre en las clases superiores. De hecho, todo casticismo
basa su afirmacidn en la negacién de lo que es fordneo, implicando
un purismo que paradbjicamente ncesita de su opuesto,de su negacién,
para definirse. Todo costumbrismo lleva 3implfcito un desprecio
de lo extrafio a €1, aunque lo necesite para su propia afirma=-
cién"(27).

En la pintura costumbrista andaluza se manifiesta especial-
mente la influencia inglesa a la que antes aludfamos, influencia
que se *traduce en las escenas de género en un dibujismo miniaturista
y minucioso y en una factura sumamente flufda que a veces, por
sus extremados lisura y brillo, resulta cas! esmaltada.

El cuadro costumbrista constituye en realidad la primera

(27) Reins Palazdn,A: "La pintura costumbrista en Sevilla.1830-

-1870". Pag.30.




oferta '"libre" que el pintor ofrece a su clientela, al cambiar

de hecho su situacidén social y su dependencia de la nobleza Y
el clero.

Dentro del amplio panorama de tipos que ofrece la produccién

costumbrista, Y considerando al '"tipo" como personificacién
Y paradigma de una serie de valores idealizados, de carficter
nacional, hay uno, el del bandolero, que, a diferencia de los
otros, y precisamente debido a esa idealizacién, denuncia una
situacidn social; pues si en los majos y manolas la idealizacifn
tipificadora encubre y suaviza una realidad social injusta, la
aureola del bandolero encubre la realidad, pero al contrario,
presenténdole como un personaje atrayente, victima de la injusticia
social, perseguido y en continua hufda, lo que era una flagrante
y triste realidad. Para la imaginacién roméntica, el banddido
era el rebelde individual que se oponfa a la sociedad, y es el
fdolo de la plebe humillada, que desea una revancha(28). Lo curioso
del caso es que este personaje aparece muy escasamente ¢n la
pintura costumbrista, y en especial, en la andaluza: Manuel Barrén
pinta en 1860 "Bandidos en la cueva del gato" y "Serranfa de
Ronda"(Figs.37 y 38); ambos en el Museo de Bellas Artes de Sevilla,
y José Becquer firma en la "Espafla Artfstica" de Villaamil una
litograffa +titulada '"Ladrones en una venta"(29). Por su parte,
Jenaro Perez Villaamil pinta "El castillo de Gaucfn", que se
encuentra en el Museo Provincial de Granada, y en el que aparece
un grupo de cuatro bandoleros.

E]l hecho de la cas: total ausencia de esta figura, en
el costumbrismo en general, y en especial, en el andaluz, se
explica f@cilmente por el deseo de eliminar de la iconograffa
al uso todo personaje violento, y de reducir a la autocomplacencia
superficial una pintura que ipba dedicada a un tipo de burguesfa
que, como la andaluza, era en su mayorfa latifundista.

La pintura de costumbres, por otro lado, implica por

parte del artista una actitud de alternativa a la pintura oficial.

(28) Vid., Vol.I. Cap.l.
(29) Reina Palazén,A: Op.cit. Pég.76.




No se puede hablar de opocsicién, salvo en casos de "pintores

malditos", como Alenza. En el caso andaluz, précticamente todos

los integrantes de las distintas escuelas practican tanto la pintura

de género como la de historia o el retrato. S es cierto que
en la exaltacidén de lo popular y autdctono va implfcita una critica
contra las modas y costumbres extranjeras que influyen directamente
no s6lo en las costumbres, sino en la cultura, y por tanto, en
las concepciores formales de la pintura académica, contradictoria-
mente(como su misma esencia le impone, por otra parte), del Romanti-
cismo espafiol. En el descubrimiento de su propia identidad nacional
rechaza simulténeamente aquéllas corrientes provenientes de Europa,
sin las cuales no se hubiera dado tal descubrimiento, tal hallazgo.

A partir de 1857 lo popular urbano cede en la pintura
de costumbres el paso a lo popular ristico, a medida que la vida
en la ciudad se va deteriorando y perdiendo autenticidad, haciéndose
mé&s prosaica; y son los campesinos los que recogen y conservan
las ‘tradiciones y el espfritu popular, manteniendo vivas unas
costumbres y vestimenta peculiares,

"Es en estos afios cuando se consolida y amplfa la propiedad
agraria latifundista, merced a la compra de grandes extensiones
de +ierras por parte de una burguesfa ciudadana, que con capital
procedente de la industria y de la banca ve en la adquisicifn
de las mismas la manera de adquirir prestigio social, viniendo
as? a completar el latifundismo de la nobleza o de sus antiguos
y grandes arrendatarios. Este hecho, junto con el crecimiento
demogréfico a partir ce 1850, origina el aumento de la proletariza-
cidn del campesinado agravando paralelamente su ya diffcil situacifn
pues el ya elevado nimero de jornaleros vino a sumérsele la casi
totalidad de los pequefios arrendatarios y colonos con la consiguien-
te contraccién de salarios, 'repartos" de los mismos entre las
clases pudientes para ser caritativamente socorridos, crisis
ce subsistencias,etc"(30).

En la eleccién dei tema en este tipo de costumbrismo

agrario continlia vigente la interesada deformacién de la realidad,

(30) Ibidem. Pag.80.




de cara a la venta de la obra; los campesinos que se representan

son preferentemente aquéllos que dependen menos direcatmente

para su subsistencia del terrateniente. Por otra parte existe

un evidente paralelismo entre estos personajes, concretamente

los representados por los pintores sevillanos, y los que participan

en composiciones literarias como las de Fernfn Caballero; esa
es una tdnica general de la pintura roméntica; su imbricacifn
absoluta con las letras. Ene ste caso, en ambas acepciones costum-
bristas, los personajes figurados son tipos del aljarafe sevilla-
no(31).

El personaje urbano se identificaba més con el pueblo
en general, con la oposicién de lo nacional a lo extranjero.
En la imagen rural la contraposicién no se daba a este nivel,
sino entre el mundo ciudadano y el ristico. Resulta més representa-
tiva la primera fase del costumbrismo en cuanto a la actitud
que suponfa para el pintor, que, si por un lado, con la exaltacién
del pueblo se oponfa a la pintura oficial, por otro lado contribufa
a una concepcién "oficial" de lo que el pueblo debfa ser.

En esta 1fnea de concepciones oficiales se sitlia la pintura
de historia, que alcanza un auge singular sobre todo en la segunda
mitad del siglo, y cuyo centro principal de desarrollo y manifesta-
cién es la escuela madrilefia; la Corte, en fin, a pesar de que
todos los pintores del pafs hicieran pintura de historia, fueran
del rincén més oscuro o alejado, ya que el requisito imprescindible
para acceder al #&mbito director del arte nacional y triunfar
con &1 era la realizacidn de ese tipo de pintura.

La Gnica forma viable, précticamente, para los pintores
que llegaban a la Corte, de obtener el reconocimiento oficial
era la concurrencia con compesiciones de historia a las muestras
que periddicamente se organizaban, y el mayor auge alcanzado
por este género en la segunda mitad del siglo se debe a la eclosifn
de las Exposiciones Nacionales, en las que aquél tipo de pintura
encontraba marco y estfmulo adecuado tanto para su formato como

para su intencionalidad. La pintura de Historia necesitaba de

(31) Ibidem., Pag.81.




grandes y oficiales escenarios para comunicar los afanes heroicos

y sobrehumanos que expresaban sus personajes. No era una pintura

intimista, de salén, ni castiza. Era todo lo contrario, Su clientela
tenfa que ser, forzosamente, la que representara al gocbilerno
y & la Monarqufa, pues la ideologfa que se manifestaba a través
de aquéllos cuadros era de caracter nacional y de variado signo
polftico, seglin las presiones que en cada momento se ejercfan
sobre el artista,

Las presiones no se daban Unicamente a nivel ideolfgico.
Antes se perdonaba cualquier error de composicién o de dibujo
que una confusién de caracter histérico o cualquier anacronismo
en las mismas. Cada obra histfrica suponfa unos largufsimos prepara-
tivos documentales. Paradbjicamente, ahora que la tfnica dominante
era la libertad, nunca los artistas se habfan encontrado con
una serie mayor de cortapisas. Esta realidad no era la que habfa
pretendido Federico de Madrazo cuando inicia en Espafia el capitulo
de la pintura de Historia, tras sus viajes a Parfs y a Roma,
En los cuadros de historia que de allf %rajo, como el Godofredo
de Bouillon, se encontraban compendiadas todas las caracterfsticas
que constituirfan el esquema bésico de la pintura de historia
espafiola a lo largo del siglo (32). Pero la introduccidn que Madrazo
realiza de este tipo de pintura en nuestro pafs se debe a un
afén renovador y libertador del artista, fundamentalmente en
el plano intelectual; las cortapisas y el "ofi ialismo" son algo
contradictorio e inherente a la estética ochocentista, y que
vendrfa después, sobredeterminado por las condiciones polfticas
espafiolas.

Se ha criticado en exceso el llamado "fenBmeno" de la
pintura de historia, en base al carécter reiterativo que alcanzaron
las composiciones en un momento dado, su carécter frecuentemente
declamatorio y falto de naturalidad, la falta de calidad técnica,
etc. Pero estos defectos sbélo se dan en algunos autores, lo que
ocurre dentro de cualguier otro género, |y ademéis, lo cierto es

: ; .
que la pintura de historia no era un género nuevo en el siglo

(32) vid. Vol.II. Cap.2.




Pintura de historia se ha hecho durante todas las épocas, pero

no con el nuevo concepto de la Historia que amanece a finales
del siglo XVIII. Hemos visto como es David quien inaugura el
nuevo concepto de pintura histérica. Es el primero que explota

el paradigma de lo clésico, los valores de la ejemplaridad espueslos

por la tradicifn arqueolfgica seiscentista, produciendo un parale-

lisme inevitable entre 1los '"griegos antigucs" y los "modernos'.
Estos Gltimos serfan los gobiernos de cardcter burgués avanzado,
cuya polftica cultural debfa ser la de la proteccidn de las artes.
En Espafia, el proceso I1deoldgico historicista est& sometido a
unos condicionantes especiales, De ahf la concepcién oficial
de la pintura de historia; la proteccifn del Estado al género
y los condicicnamientos resultantes,

"La definicidén de un proceso historicista se siente en
nuestro pafs ccrs una urgencia polftica paralela a la que los
procescs revoluciunarios de 1830 craron en el resto de las burguesfa
europeas. Los condicionamientos impuestos por la Restauracién
fernandina, que implicaron un atraso no s6lo econbmico, sino
polftico e ideolbgico de la burguesfa espafiola, determinan por
una parte la formalizacién de ideologfias ya superadas por las
clases dominantes del resto de Europa, y por otra dotan de un
cardcter euférico a la experiencia de nuestros roménticos, que
viven el [Estatuto Real y la Regencia como un perfodo profundamente
revolucionario, y consideran de forma bastante determinista las
relaciones entre proceso polftico y florecimiento artistico y
la contribucién de este Gltimo a la institucionalizacidn del
Estado nacional.(...) Como consecuencia de tales condiciones
polfticas, se abre una interrogante sobre el papel del trabajo
intelectual en la futura sociedad industrial. La defensa del
artista, la obsesién por un programa piblico, constituyen un
horizonte referencial constante, puesto que para nuestros intelec-
tuales ochocentistas la historia se va a convertir en un poderoso

instrumento para la reivindicacién estatutaria..."(33).

(33) Henares Cuellar,I: "Romanticismo y teorfa del Arte en Espafia".

P4ag.33. Cit: Cap.3(b). Vol.I.




Los intelectuales espafioles ochocentistas intentan influir

en la creacidén de un programa nacional que proteja a las Bellas

Arts, lo que constituye la identificacién con uno de los ideales

del historicismo neocldésico, que ejemplifica en est sentido a
la Grecia clésica. No existe una diferenciaciédn tan absoluta
entre la pintura de historia del Neoclasicismo y la del Romanticismo
al menos en su concepcién bésica, en el proceso historicista
que aboca en ambas concepciones. Pero si! bien el neoclasicismo
encontraba sus fuentes preferentemente en los temas de la Antigile-
dad, la pintura rom8ntica histérica se centra en la Edad Media,
los temas cristianos y los temas contemporéneos. Aunque también
el Neoclasicismo se inspira en acontecimientos de su propia épocal(el
asesinato de Marat). Ciertamente, la pintura de historia roméntica
v la n=oclésica tienen en comin el nuevo descubrimiento de la
historia, la pasién arqueoldgica e investigadora, el ejemplo
y la leccién moralizante. Aunque en la roméntica se exalta sobre
todo el sentimiento y el instante de vida que se intenta captar
en el lienzo.

Los temas de la historiz cspafiola se desarrollan hasta
la saciedad, en una euforia nacionalista que alcanza a todos
los pintores y escuelas por igual, pudiéndose inspirar dos vertien-
tes en cuanto a la concepcién formal; la primera, y anterior
cronoldgicamente, es la de influencia nazarena nazarena, con
su ampulosidad de masas y sencillez compositiva, que incide primor-
dialmente en el tema religioso.(Federico de Madrazo, los nazarenos
catalanes...); la segunda vertiente es la inspirada en los pintores
franceses, como Delaroche, Cogniet...""He de pintar un cuadro
como &ste aunque me muera'; dijo Rosales ante un lienzo de Cog-
niet""(34)., Aunque, en realidad, las dos influencias, italiana
y francesa, aparecen la mayor parte de las veces imbricadas simbid-
ticamente, conformando el ya citado y caracterfstico eclecticismo
roméntico, en la pintura histérica espafiola a lo largo de todo

el siglo, desde Federico de Madrazo hasta el gaditano Viniegra....

(34) Fernéndez Lépez,J: '"la pintura de Historia en Sevilla en

el siglo XIX". Pag.16.




"La llamada pintura de historia, en su mis conocida versién
decimondnica, quiérase o no, agrade o desagrade, lejos de obedecer

al caprichoso arbitrio de tal o cual pintor visionario, responde

al planteamiento estético de una buena parte de la Gltima centuria,
compartido, inequfvocamente, con general aceptacién por artistas,
Jjurados, crfticos, y por supuesto, la opiniém piblica. De Rosales
y Fortuny a Sorolla, ningln pintor de la época que se estimara
en algo dejdé de contribuir al tema, en modo alguno indiferente
para la generacidén que, acunada en Bailén, alcanzé la mayorfa
de edad al filo del Romanticismo y llegd a vivir, tras los afos
turbulentos de la Gloriosa, los albores de la Restauracidn. Solamen=
te cuando la evolucién de las ideas y de los gustos impuso, con
nuevos modos, nuevas tendencias, empez§é a decaer llegando a su
completa declinacibn, con @l inevitable acompafiamiento de burlas
y desdenes, corroboradus posteriormente con enfédticos acentos
condenatorios. Hoy, ya, discurriendo las aguas por més tranquilos
cauces, encuentra la pintura de historia un marc. uigno y congruente
propicio para una comprensién cabal, suficiente sin pedanterfa
y equilibrada sin afectacién"(35).

Generalmente se acepta la teorfa de que la segunda mitad
del siglo abre paso en nuestro pafs a una pintura de carécter
ecléctico, en la que se intentan aunar lo clésico y lo roméntico,
considerando a la pintura de historia como la principal beneficiari
de esta tendencia. Ya vimos cdmo el eclecticismo es en sf mismo
una de las caracterfsticas inherentes al Romanticismo(36),que,a
mediados del siglo, y debido a la divergencia de facetas que
le caracterizan, se ha aduefiado ya de los émbitos oficiales ¥y
canaliza su actividad principal por una vfa reconciliadora Yy
moderada, de tal forma que el Estado, al participar en el manteni-
miento de las artes, contribuye a fortalecer la vigencia de una
normetiva academicista, que por otra parte es la que conforma
el bagaje tebrico y téenico de los pintores del momento. "El

beneficio que obiuvo la pintura de historia espafiola de este

(35) Pardo Canalfs,E:"P? de H? en el Casén".Rev.Goya.N2 104.Pég.106.

(36) vid. Vol.I. Cap.l.




proceso fué grande, aunque cayd en

brazos del academicismo més
riguroso, el afén de prosperidad econémica del nueve Estado hizo

que hubiese un relanzamiento de la actividad cultural en todos
los aspectos, entre ellos exposiciones y concursos artfsticos.
Pero a pesar de todo al historicismo le fué diffcil sobrevivir
en un primer momento frente a otros géneros como el retrato y
el costumbrismo"(37).

La eclosidén historicista que da paso a la pintura de
historia en Espafla, al digual que en Europa, no se detiene ahf;
el interés por la Historia adquiere con el Romanticismo caracteres
vertiginosos; la historia se hace ccnocimiento indispensable
en todos los é&mbitos; las publicaciones de compendios histdricos
o de temas de investigacifn particulares proliferan indiscriminada-
mente. El afén de conocimiento histérico lo era tanto a nivel
universal como a nivel nacional. Lo mismo ocurre en la literatura:
el teatro, la novela y la poesfa van por derroteros absolutamente
histéricos. "La poesfa roméntica espafiola, como el teatro, esté
vinculada al movimiento historicista, caracterizéndose por ser
muy narrativa, con tendencia a lo é&pico y legendario. (...) lLa
vinculacién de estos temas a la pintura de historia parece clara,
baste como ejemplc el tema de El Capitén Montoya, representado
enre otros por el sevillano Jiménez Aranda, o los muy tratados
temas pictbéricos sobre la cafda del Gltimo reino &rabe espafiol,
Granada.(...) La novela histérica fué con mucho el género més
popular y el que més se extendi a lo largo del siglo, ofreciéndose
incluso en publicaciones peribdicas a los lectores. Esta vulgariza-
cién es la que la hizo més atacable, como le ocurrié a la pintura
histérica.(...) La novela histérica fué el género literario roménti-
co que més perdurd en el tiempo Yy buena prueba de ello es la
gran cantidad de escritos ¢ este tipo aparecidos en la segunda
mitad del siglo XIX. Entre ellos destaca la labor de Gertrudis
Gomez de Avellaneda, con narraciones de sabor americanista como
nGuatimozin" o "El cacique Tumerque". Las evocaciones americanistas

: e &
fueron muy tartadas por los pintores de historia: Carlos Maria

(37) Fernéndez L6pez,J: Op.cit. Pag.30.




Esquivel, Valldeperas, Gimeno, Manuel Ramfrez,.."(38).

Los temas de inspiracifén mfs atractivos para nuestros

artistas fueron los de carécter naciocanl, tal Y como corresponde

a un género plenamente roméntico en su concepto, que perdura
hasta finales de siglo, aunque se le haya querido subdivir en
romédntico, eclectico, realista y naturalista, siendo todos ellos
adjetivos correspondientes a diversas facetas del Romanticismo,
y cuya nota dominante es la de interpretar y transmitir el senti-
miento del instante captado, de 1lo humano ¥ la "individualidad
colectiva", de que ya hemos hablado(39), elevados a la categorfa
de protagonistas como personificacidn del espfritu de una nacibn.

Desde los avatares de los reinos castellanos y aragoneses,
pasando por los Reyes Catflicos y la pérdida de Granada por Boabdil,
y los acontecimientos del Imperio, hasta llegar a los sucesos
de la Guerra de la Independencia, y todos los acontecimientos
ocurridos en la Isla de Ledn, pocos temas de la historia espafiola
quedaron sin tocar. Veamos lo que opinaba D.Bernardino de Pantorba
con respecto al género, en un largufsimo pérrafo de la "Historia
de las Exposiciones Nacionales...':

" ..Los cuadros de historia no siempre tienen gran tamafio;
perc, en la mayor parte de los casos, sf,. Los doce, quince, veinte
me tros cuadrados son lo corriente. Algunos llegan a tener més
de “reinta y cinco, respetable superficie de tela.

También en muchfsimos casos, en la mayorfa de los casos,
los asuntos llevados a los grandes lienzos son lGgubres y lastimo-
sc3; muertos, batallas, patfbulos, calabozos, naufragios, fieros
males. Todas las notas negras de la historia de Espafla, que no
son pocas, Yy algunas de la historia del mundo pagano -de la de
Roma,principalmente -se inscribfan en el repertorio. Los temas
plécidos, 1los argumentos de la vida familiar desprovistos de
violencia dramédtica fueron, desde la apar:cibn del género,preteridos
o desdefiados. No se buscaba sino lo convulso; no se querfa nada

con lo que no ‘tuviera tinte trégico.(...) De muchos personajes

(38) Ibidem. Pégs.36-37.
(39) vid. Vol.I. Cap.l.
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famosos se pintd la hora de su muerte; a otros se les representd

en los dfas de su extremada miseria; a otros en la hora amarga

de su vencimiento, de su fracaso. Cadéveres y féretros, pufiales

y fusiles, miradas de horror, ojos de llanto, ademanes amenazadores,

gestos de ira o de desprecio...Todo se prodigéd,

Pusiéronse de moda estas sombrfas ilustraciones de historia
a pcco de inaugurarse el ciclo de nuestras Exposiciones. Venfanse
pintando de afios atréis, pero los Certémenes contribuyeron poderosa-
mente a darles impulso y auge. Entre las obras pictéricas, eran
las de ese género aquéllas a las que se concedfa mayor importancia,
y fueron, en consecuencia, las que recibleron los premios de
mayor cuantfa. En profunda decadencia (aunque no cesaba de cultivar-
se) la pintura religiosa, y no digamos la mitolbgica, que nunca
conté en Espafia con obras de categerfa, y no haciéndose entonces
sinno por muy escasos artistas, la pintura de tendencia naturalista,
que aflos después, en cambio, conocerfa sus mayores triunfos,
no haofa méds cuadros "importantes" en aquéllas Exposiciones que
los de historia. Presentfbanse también, y no en corta cantidad,
retratos, 'pafses" y bodegones; pero, llegada la hora del fallo,
no se crefa nunca que éstos, aunque no dejaran de tener excelencias,
pudieran equipararse con las grandes composiciones histéricas,
con el grave aparato de las '"machines'.

(...) El género es falso, se ha dicho; pero en conciencia,
nc puede negarse que el tratarlo significara estudios, esfuerzos,
exhibicién de varios y vastos conocimientos. Lo de menos, aunque
tampoco fuera fécil, era documentarse; conseguir trajes, accesorios,
modelos. Las historias al uso, como por ejemplo, la de Don Modesto
Lafuente, en la que tanto bebieron nuestros pintores, brindaban
ya documentacibn suficiente para estos casos. Vestuario y "atrezzo"
se adquirfan sin dificultades, en la guardarropfa teatral o en
tiendas de chamarileros y anticuarios. Los mayores problemas
estaban en la composicién, y es claro que en la ejecucidn de
las obras. Hoy que los pintores, salvo excepciones contadfsi-
mas, creen que componer un cuadro equivale a plantar unas cuantas
figuras una al lado ce la otra, sin més preocupacidn, al margen
de la claridad y la armonfa que requiere la expresidn de todo

"asunto'", y lejos, por supuesto, de la perspectiva, de la profundi-




dad

atmosférica, no podemos obtener una idea cabal de los numerosos

trabajos previos que la composicibn de aquéllos grandes y diffciles
cuadros de historia exigfa,

Por descontado que esa composicifn tenfa que ser convencio-
nal, amaflada, "inventada", pero, aln asf, los pintores trataban
siempre de darnos con ella un reflejo realista -no una transcripcién
decorativa - del hecho lejano que se evocaba ante nosotros.(...)
Aspiraban los pintores a que, frente a sus cuadros, "nos representé-
ramos'" los sucesos, de donde se obligaban a gue la agrupacién
de las figuras, como su caracterizacibn, tuvieran l8gica, naturali-
dad. ¢Equilibrio de lineas y masas? (Armonfa de valores? ;Belleza
del conjunto? Esto tampoco se descuidaba, aunque, a nuestro parecer,
y juzgando por las muchas piezas del género llegadas a nosotros,
se atendiera con menor rigor y fortuna.

Con salvar el escollo, nada pequefio, de la composicién,
no quedaba, como se comprenderd, el cuadro hecho; venfa en seguida
la tarea, tan prolongada como diffcil, de dibujarlo y pintarlo;
la func:ién de cubrir aquélla considerable superficie de tela
que, en muchfsimas ocasiones, limpia o apenas sin més que las
primeras manchas de color, amenazarfa al artista con caer sobre
su cabeza y castigar su atrevimiento.

El problema, pues, de pintar un cuadro de historia no
era, como problema, desdefiable, siyuiera no pocas veces resultara,
por lo infeliz de su realizacin, problema s6lo planteado ante
el buen deseo de su autor. Hoy decimos sencillamente que los
cuadros de historia han constitufdo un aspecto calamitoso-"una
peste", ha llegade a decirse -de nuestra pintura del siglo XIX,
incluyendo en la ligereza de esta condenacibn categérica y simplista
-lo que no es justo - los buenos como los malos cuadros de ese
tipo que entre nosctros se han firmado; y decimos, igualmente,
que el tal género, por falso, s6lo sirvié en su tiempo para retrasar
el horario del arte espafiol.

La imputacidén no es del todo exacta. Convenimos en que
es harto diffcil defender, as® en bloque, todos los cuadros de
historia que nos ha legado el siglo XIX, entre los que abundan
los malos...como lo malo abunda en todo lo que hacen las manos

del hombre. Pero no olvidemos que los hay también excelentes,




admirables, si no por los temas, por la ejecucidn, por los ejemplos

que muestran de un sblido dibujo, por 1los trozos que ofrecen
de técnica jugosa, por la manera de pintar, que muchos de ellos

manifiestan franca, briosa, de buena escuela"(40).

La crftica de Pantorba es suave en comparacibn con las

de durfsimo caracter que se han esgrimido frecuentemente contra

la pintura de historia. Pero en todos los géneros de la pintura,

y a lo largo de todos los siglos, se encuentran composiciones
nefastas al lado de obras maestras. La pintura de historia del
XIX es simplementc un caso més donde se da esa misma circunstancia.
"La muerte de Torrijos", "La promulgacién de la Constitucién
de 1812", (kFig.l02), "El lestamento de lsabel la Calllica", "El en-
tierro de D,Alvaro de Luna"(Fig.29), "La conversién del Duque
de Gandfa'(Fig.142)...Y asf obtendrfamos una interminable lista
de magnifcas obras de arte de este género roméntico por excelencia,
aGn cuando muchas de sus realizaciones se lleven a cabo a fines
de la centuria, e incluso a principios del siglo XX.

La fobia desatada contra la pintura del XIX, y en especial
contra la pintura de historia, ha dado lugar hasta hace muy pocos
afos 2 verdaderos atentados contra el arte. Desvanes, sbtanos
iy hasta azoteas! de nuestros Museos y Academias han almacenado
cuadros de historia en condiciones absolutamente lastimosas e
inadmisibles, tunto es asf que muchos de eilos han perecido en
este perfodo. Algunos se han encontrado cubiertos de una capa
cas: petrificada, de bastantes mil<metros, formada por variopintas
sustancias acumuladas con el viempo.

Resulta verdaderamante incomprensible este iracundo Y
enconado desprecio hacia una pintura que fué sentida y vivida
como nunca se habfa podido hacer =en el &mbito de la pintura.
Estos primeros balbuceos de libertad, no total, en absoluto,
sino con cortapisas, como tales inicios que eran, han sido relegados
y maltratados en nombre precisamente de una posterior libertad
obtenida gracias a aquéllos pintores ochocentistas, Yy que, por

otra parte, sigue sin ser absoluta, sino que se encuentra eternamen-

(40) Pantorba,B.de: "Hi y crftica..."Cit. Pags 47,48 y 49.




