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Una noche sugerente para la creaciéon musical:
la Madruga sevillana y la musica procesional

A suggestive night for musical creation:
Madruga of Sevilla and processional music

Juan Carlos Galiano Diaz'
Universidad de Granada

Introduccion®

Cada afo, cuando se aproxima la primavera, la ciudad de Sevilla se engalana para dar
paso a una de sus festividades historicas mas arraigadas y con mayor tradicion cultural en la
ciudad: la Semana Santa. En palabras de Ignacio Camacho, “la historia de la Semana Santa
es la historia misma de Sevilla, de sus gentes, de sus sentimientos, de sus ideas y hasta de sus
calles” (Pastor Torres, Robles y Roldan Salgueiro, 2012, pp. 11).

La ciudad de Sevilla resulta ser en esta fecha una conjuncion entre sentimiento y paisaje
que da pie a que “el pueblo participe a través de las hermandades o como espectador activo.
Este caracter popular hace que los elementos festivo-profanos marchen paralelamente, cuan-
do no predominan sobre los elementos puramente festivo-religiosos” (Rodriguez Becerra,
1980, 484). Tal y como afirma Carrera Diaz, son multiples las dimensiones comprendidas

por la Semana Santa:

Para comprenderla se deben aceptar sus multiples dimensiones: religiosa, estética, so-
cial, urbana. [...] La Semana Santa permite ilustrar un concepto integral de patrimonio
cultural que engloba manifestaciones materiales e inmateriales relacionadas entre si:
bienes muebles (tallas, enseres, etc.), inmuebles y paisajes culturales que sirven de con-
texto y cobran nuevos sentidos (plazas, calles, tabernas, templos, puentes, montes, rios,
vegas, etc.) y un conjunto de actividades, procesos, saberes, técnicas y conocimientos
transmitidos de generacion en generacion, que producen un sentimiento de identidad
y continuidad a gran parte de los andaluces de todas las clases sociales, creyentes y no
creyentes (Carrera Diaz, 2013).

1 Beneficiario del Contrato Predoctoral de Formacion de Profesorado Universitario otorgado por el Ministerio
de Educacion, Cultura y Deporte. Referencia: FPU16/02001.

2 Agradecemos la colaboracion que para la elaboracion del presente articulo nos ha prestado Miguel Angel
Casado, Jos¢ Manuel Castroviejo, David Hurtado, Abel Moreno, Pablo Ojeda y la Sociedad Filarmonica Maria
Inmaculada de Linares (Jaén).
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Dentro de las multiples dimensiones artisticas abarcadas por la Semana Santa —orfebre-
ria, imagineria o gastronomia—, no podemos dejar de lado el gran patrimonio musical aso-
ciado a esta festividad religiosa. Entendemos por musica procesional la practica musical que
tiene como objetivo principal acompaifiar las procesiones o desfiles de pasos por las calles
durante los actos de culto externo que la liturgia cristiana dedica a la pasion, muerte y resu-
rreccion de Jesucristo (Martin Rodriguez, 2014, p. 205) o procesiones de gloria.’ Para clasi-
ficar la musica procesional, se puede establecer una division en dos grandes bloques: vocal e
instrumental. Dentro de la musica procesional vocal encontramos “desde romances cantados
de la Pasion, saetas antiguas o flamencas, sentencias, pregones, hasta el Miserere o el Stabat
Mater polifonicos” (Martin Rodriguez, 2014, p. 206). La misica procesional instrumental
presenta una estructura, estilo y caracter determinado, que hace referencia a la forma musical
que llamamos “marcha” (Galiano Diaz, 2016).* De acuerdo con Berlanga Ferndndez:

Las marchas y las sactas en Andalucia, a pesar de ser dos manifestaciones musicales
muy distintas entre si, tienen en comun el haberse gestado en el marco de la religiosi-
dad popular, de forma que hoy dia son parte integrante de los desfiles procesionales o
de las estaciones de penitencia de la Semana Santa. Pero la Semana Santa andaluza es
rica en manifestaciones musicales. Por todo su territorio encontramos muchas y muy
variadas musicas, igualmente ligadas a la Semana Santa aunque no tan conocidas como
las marchas y las sactas flamencas” (Berlanga Fernandez, 2009, p. 13).

Segun Martin Rodriguez (2014, p. 211), “el repertorio de marchas procesionales que se
compone en Andalucia junto con la forma y el estilo de las formaciones musicales que las in-
terpretan [agrupaciones musicales, bandas de cornetas y tambores, bandas de musica, bandas
montadas y musica de capilla], constituyen los principales elementos diferenciadores que
se toman de esta practica musical andaluza para la construccién y proyeccion de su imagen
hacia el exterior”. A pesar de no tener un esquema formal Gnico, las marchas procesionales

estan basadas en la forma minueto, teniendo la mayor parte de ellas la siguiente estructura:

Introduccio R icion del Cod:
ntro -ucc1on Tema A Tema B eexposicion de Trio 9 a
(opcional) tema A (opcional)

Tlustracion 1. Esquema formal comun en las marchas procesionales.
Fuente: Galiano Diaz, 2016.

La ciudad de Sevilla ha sido objeto de creacion de mas de un millar de marchas proce-
sionales, dedicadas en su mayoria a imagenes de las distintas hermandades y cofradias his-

3 Entendemos por procesion de gloria aquellos desfiles procesionales que tienen lugar fuera del periodo de
Semana Santa o Cuaresma.

4 Para un mayor acercamiento al género de la musica procesional instrumental recomendamos leer el articulo
“Una breve aproximacion a la musica procesional instrumental andaluza” (Galiano Diaz, 2016).

288



Una noche sugerente para la creacion musical: la Madruga sevillana y la muisica procesional

palenses.’ La noche del Jueves al Viernes Santo, conocida en Sevilla y el resto de Andalucia
como la Madruga, es uno de los momentos que a menudo ha sido objeto de creacion por
parte de los compositores de este género musical.

Las hermandades que realizan su estacion de penitencia en la Madruga sevillana son
seis:® El Silencio,” El Gran Poder,® La Macarena,’ El Calvario,' La Esperanza de Triana,"
y Los Gitanos."” En el presente articulo vamos a analizar y estudiar una serie de marchas
procesionales para banda de musica inspiradas en momentos vividos durante la noche mas
esperada de la Semana Santa sevillana.

1. “El Jueves Santo a medianoche”, Sevilla. Suite pintoresca. op. 2 (1908),

de Joaquin Turina.

En 1908, el compositor sevillano Joaquin Turina (1882-1949) cred y estrend Sevilla.
Suite pintoresca," la primera de sus obras de caracter popular y tematica andaluza. El afio de
1908 fue significativo para Turina, ya que “es, ademas del afio de su boda, el del nacimiento
de su primera pagina [compositiva] nacionalista, andalucista, sevillana y universal” (Iglesias
Alvarez, 1989, pp. 37-38). Sevilla es, como indica su subtitulo, una “suite pintoresca para
piano” que describe tres cuadros sonoros de la capital hispalense:'* “Bajo los Naranjos”
[Sous les Orangers], “El Jueves Santo a medianoche (Desfile de una cofradia por una ca-
llejuela)” [Le Jeudi Saint a Minuit (Défilé d'une Cofradia dans une petite ruelle)] y “La

215

Feria””. De Sevilla, el propio Turina escribio lo siguiente:

5 Segun recoge la base de datos de la web Patrimonio Musical, son un total de 1043 las marchas procesionales
dedicadas a imagenes, hermandades, espacios y personalidades de la ciudad de Sevilla.
<http://www.patrimoniomusical.com/bd-marchas> [consulta 29/10/2016].

6 Empleamos las denominaciones de estas hermandades en su formula abreviada y popularizada. En las
siguientes notas a pie proporcionamos sus nombres completos.

7 Primitiva Hermandad de los Nazarenos de Sevilla, Archicofradia Pontificia y Real de Nuestro Padre Jests
Nazareno, Santa Cruz en Jerusalén y Maria Santisima de la Concepcidn.

8 Pontificia y Real Hermandad y Cofradia de Nazarenos de Nuestro Padre Jestis del Gran Poder y Maria
Santisima del Mayor Dolor y Traspaso.

9 Real, [lustre y Fervorosa Hermandad y Cofradia de Nazarenos de Nuestra Sefiora del Santo Rosario, Nuestro
Padre Jests de la Sentencia y Maria Santisima de la Esperanza Macarena.

10 Pontificia y Real Hermandad y Cofradia de Nazarenos del Santisimo Cristo del Calvario y Nuestra Sefiora
de la Presentacion.

11 Pontificia, Real e Ilustre Hermandad y Archicofradia de Nazarenos del Santisimo Sacramento y de la Pura
y Limpia Concepcién de la Santisima Virgen Maria, del Santisimo Cristo de las Tres Caidas, Nuestra Sefiora
de la Esperanza y San Juan Evangelista.

12 Real, Ilustre y Fervorosa Hermandad Sacramental, Animas Benditas y Cofradia de Nazarenos de Nuestro
Padre Jesus de la Salud y Maria Santisima de las Angustias Coronada

13 La obra fue estrenada por el propio Joaquin Turina el 16 de octubre de 1908 en el salon de la Sociedad
Artistico-Musical de Sevilla (Iglesias Alvarez, 1989, p. 38).

14 El subtitulo de la obra, originalmente en francés, es “Suite Pintoresque pour piano”.

15 Encontramos un analisis pormenorizado de Sevilla en la monografia Joaquin Turina (su obra para piano)
de Iglesias Alvarez (1989, pp. 39-64).
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La suite pintoresca Sevilla, como su nombre lo indica, es una descripcion. Murmullo de
soleares en el primer trozo; sevillanas y zapateado, ruido de algazara en el Gltimo; por el
contrario, en el segundo, su caracter es completamente distinto. Es el desfile de una cofradia
de madrugada; las saetas, el paso resplandeciente de luz y el lejano eco de los tambores y
cornetas, interrumpen, a veces, el silencioso desfilar de los nazarenos (Turina, 1908).

De “El Jueves Santo a medianoche”, Joaquin Turina llegd a afirmar que tiene grandes
conexiones con su posterior obra La Procesion del Rocio, op. 9 (1913), ya que en ambas hace
referencia a las cornetas interpretando la Marcha Real:

“El Jueves Santo a medianoche” es de otro orden, a la vez impresion y descripcion, y tiene grandes
conexiones con La procesion del Rocio, pero en sentido inverso, es decir, que lo que es luz en una,
en la otra es sombra. Es una descripcion misteriosa de la Semana Santa, vista a través de un prisma
algo diferente del que suelen usar la mayoria de mis paisanos; es la expresion de sentimiento de
un sevillano neto que no conociod a Sevilla hasta que se marcho de ella, y esto es matematico, pues
tan necesario es al artista el alejamiento para conocer bien su pais como al pintor que se retira unos
pasos para abarcar el conjunto de su cuadro (cit. en Moran Rojo, 1997, pp. 145-146).'

Tal y como afirma Roldan Salgueiro (2016): “a pesar de residir en Madrid, Turina no
perdi6 nunca su vinculacion con Sevilla, definiéndose a si mismo como un confeso capillita
en algunas publicaciones al final de su vida”.!” El compositor hispalense fue hermano activo
de la Hermandad de Pasion'® y “vivia los dias de la Semana Santa en Sevilla con intensidad,
visitando iglesias y procurando no perderse ninguna procesion” (Roldan Salgueiro, 2016),
ademas de ejercer una de sus principales aficiones: la fotografia."

Entre los elementos descriptivos propios de la Semana Santa que nos encontramos en
Sevilla, destaca la inclusion de una saeta antigua,” asi como la imitacion de las cornetas in-
terpretando la Marcha Real (véanse los ejemplos 1 y 2). Dichos elementos aparecen de for-

ma variada a lo largo del movimiento.

16 Moran Rojo extrae este fragmento de Turina, J. (5 de diciembre de 1913). “Autocriticas musicales”. Béfica, p. 63.
17 Las publicaciones de Turina en las que hace referencia a la Semana Santa se pueden consultar en la mono-
grafia Escritos de Joaquin Turina (Iglesias Alvarez, 1989, pp. 332-335).

18 Joaquin Turina dedicd las obras Marcha fiinebre a Nuestro Padre Jesus de la Pasion (1899); Plegaria a
Nuestro Padre Jesus de la Pasion (1901); Misa a Nuestro Padre Jesus de la Pasion (1903); y “Ante la Virgen
de la Merced” de Por las calles de Sevilla. Impresiones para piano, op. 96 (1943) a la Archicofradia del San-
tisimo Sacramento y Pontificia y Real de Nazarenos de Nuestro Padre Jests de la Pasion y Nuestra Madre y
Sefiora de la Merced (Hermandad de la Pasion), de Sevilla.

19 En el Archivo Joaquin Turina, depositado en la Fundacién Juan March de Madrid, encontramos numerosas
fotografias de la Semana Santa de Sevilla realizadas por el compositor.

20 El propio Joaquin Turina definié en uno de sus escritos los términos sacta antigua y sacta moderna: “la saeta
antigua la cantaba el pueblo. Procedia segtin parece, de los trovos y de las coplas que cantaban los campanilleros del
Rosario de la Aurora. Era de melodia plana, poética, tierna; atn se oye alguna que otra vez. La sacta moderna, intere-
santisima también, puntiaguda y tragica, viene en linea recta de la seguiriya gitana. La melodia se retuercen inflexiones
dolorosas, de supremo lamento, envolviéndose en un mar de ornamentos y de adornos, sin perder por ello, su linea
directriz. Canto tan dificil no esta al alcance de un simple aficionado. Unicamente los cantaores profesionales, con
buenos pulmones, con largo aliento, pueden permitirse el lujo de cantar estas saetas que, al estar de moda, han hecho
un gran bien a los cantos gitanos, suplantados por otros mas faciles de vulgar estilo”. Turina, J. (1 de abril de 1944).
“La musica en la Semana Santa de Sevilla”. Fotos, pp. 82-85, cit. en Moran Rojo (1997, pp. 332-33).
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Ejemplo 1. Melodia que imita una saeta antigua, incluida por Joaquin Turina en “El Jueves Santo a
medianoche” de Sevilla. Suite pintoresca op. 2, cc. 33-41. Fuente: elaboracion propia.

Andante Tranquillo

lovmtain

Ejemplo 2. Melodia que imita a las cornetas interpretando la Marcha Real, incluida por Joaquin
Turina en “El Jueves Santo a medianoche” de Sevilla. Suite pintoresca op. 2, cc. 26-29.
Fuente: elaboracion propia.

Asi mismo, Turina reconocio la influencia del flamenco en este segundo movimiento
afirmando lo siguiente:

Alla por el afo de 1906 todo el mundo cantaba en Sevilla las marianas, Su linea me-
lodica era tan suave y tan tipica que decidi emplearla en un trozo que titulé¢ “El Jueves
Santo a medianoche”, como contraste a la saeta. Al tocar esta pieza ahora, en Sevilla,
nadie recuerda las marianas, creyendo que el tema popular es original mio. (cit. en
Moran Rojo, 1997, p. 146).”!

Andante Tranquillo

cantabile

Ejemplo 3. Melodia que representa una Mariana, incluida por Joaquin Turina en “El Jueves Santo a
medianoche” de Sevilla. Suite pintoresca op. 2, cc. 13-17. Fuente: elaboracion propia.

Actualmente existe una adaptacion de “El Jueves Santo a medianoche” en forma de marcha
procesional para banda de musica, realizada por Rafael Ruibérriz de Torres Fernandez (1983),
director de la Banda de Musica Nuestra Sefiora del Sol de Sevilla desde 2010 hasta 2016.

21 La Mariana es un palo flamenco en desuso, derivado de los tangos flamencos, y mas concretamente de los
tientos. Se suele cantar sobre una letra con numero de versos y melodia indeterminados, teniendo como tema-
tica principal la forma de vida de los gitanos (Ortiz, 2010). El fragmento citado por Moran Rojo se encuentra
en Turina, J. (22 de agosto de 1926). “El canto popular andaluz”. E/ Debate, p. 3.
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2. “Noche del Jueves al Viernes Santo”, Margot, op. 11 (1914), de Joaquin
Turina

Seis aflos después del estreno de Sevilla, Turina produjo su primera obra escénica. Se
trata de Margot (1914), una comedia lirica en tres actos, posteriormente reducidos a dos.
A pesar de que en la partitura de Margot aparece el nombre de Gregorio Martinez Sierra
(1881-1947) como libretista, hemos podido comprobar que en la composicion de dicho li-
breto también colaboré su esposa, Maria Lejarraga (1874-1974),% quien afirmé lo siguiente:

Nuestra colaboracion [la de Gregorio y ella] con Turina empezd con Margot, zarzuela
en tres actos, de los cuales el primero se desarrolla en Paris y los dos ultimos en Sevilla.
Influidos estabamos —mas valdria decir fascinados— musico y libretistas por Pelléas et
Melisande, la 6pera de Debussy compuesta sobre el libro de Meterlink; resultado de
ello fue que, después de planeada la zarzuela por mi marido y por mi, de acuerdo con el
musico, yo escribi el libro como una comedia corriente [...] Colaborar con Turina era
verdadero placer: no existia para ¢l dificultad técnica de ninguna clase y ademas traba-
jaba con alegria, con tranquilo entusiasmo, en perfecto compafierismo; cuando surgia
una dificultad ¢l cedia unas veces y yo otras después de haber buscado la solucion en
perfecto acuerdo, olvidados de toda vanidad personal, pensando tinicamente en la obra.
(Martinez Sierra, 2000, pp. 213-214)

Tal y como afirma Montailo (2013), Margot “trata de una historia que habla de un trian-
gulo amoroso que pone de manifiesto la disyuntiva entre un amor acomodado o un arrebato
amoroso”. En un viaje a Paris, el joven sevillano José Manuel conoce a Margot, una bella
bailarina que trabajaba en un bar parisino. Ambos se enamoraran, pudiéndose ver aqui un
reflejo de la atraccion por lo espaiiol en la Francia de aquella época (Montafio, 2013). Tras
volver José Manuel a Sevilla, se encuentra con Amparo, que ademas de ser su prima es su
novia de toda la vida. Sin embargo, en la noche del Jueves al Viernes Santo, se produce el
reencuentro de Margot y José Manuel en una plazoleta de Sevilla. En medio del caracteris-
tico ambiente de la Semana Santa hispalense, entre marchas procesionales y saetas aparece
Margot, quien no puede seguir viviendo sin José Manuel. En dicho instante Amparo canta
una saeta, por lo que Jos¢é Manuel, al ver a Margot, huye indeciso entre los dos amores de
su vida. Meses mas tarde, en una caseta durante la Feria de Sevilla se encuentran Amparo y
Margot. José Manuel aparece y se lanza hacia Margot, hecho que motiva a Amparo a alejarse
decepcionada. Sin embargo, Margot no quiere causar mas dolor a una mujer enamorada y
decide volver a Paris sacrificando su amor (Udaeta, 2001, pp. 12-13).

El propio Joaquin Turina afirmo6, en una carta enviada a Victor Espinds y publicada en
el diario El Universo, que con Margot pretendia “ayudar al resurgimiento del drama lirico
espaiol, haciendo una partitura en la que la técnica, aunque sea compleja, no estorbe a la cla-

22 En varios de sus escritos, Maria Lejarraga firma como Maria Martinez Sierra, adoptando asi los apellidos
de su marido, Gregorio Martinez Sierra.
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ridad” gracias al empleo de una “armonia completamente moderna, evitando las cadencias
vulgares y el contrapunto completamente eliminado, a excepcion de un pequefio trozo fuga-
do” (Espinds, 1914).

En el estreno de Margot,” la musica cosechd un rotundo éxito mientras que el libreto
resulté ser un rotundo fracaso, tal y como relata el propio Joaquin Turina en su diario el 10
de octubre de 1914: “Estreno por la noche. Fracaso del libro y éxito de la musica [...]. Se
estrena Margot [...] el libro no gusta, la musica si” (Moran Rojo, 1997, p. 226). De dicho
estreno, Maria Lejarraga afirmé lo siguiente:

La infeliz Margot sucumbié a manos de sus feroces adversarios. En la formidable ba-
talla, los cantantes, la orquesta, el director, lucharon denodadamente durante los tres
actos, que parecian interminables, pero no hubo remedio. A la mafiana siguiente, los
criticos enemigos naturales del autor y sobre todo del éxito, consignaron el rotundo
fracaso, edulcorandole alevosamente con afirmaciones elogiosas sobre la exquisitez,
perfecta ciencia musical y modernidad de la musica, medio el mas seguro de alejar del
teatro al publico corriente y moliente. (Martinez Sierra, 2000, p. 215)

Sobre el cuadro 2° del acto II de la version original de Margot,* titulado “Plazoleta
de Sevilla en la noche del Jueves Santo”, se han realizado diversas adaptaciones en forma
de marcha procesional bajo el titulo Noche del Jueves al Viernes Santo, entre las que desta-
can las realizadas por José Manuel Bernal Montero (1969), Antonio Dominguez Fernandez
(1985) y Rafael Ruibérriz de Torres Fernandez (1983). La adaptacion de Bernal fue la prime-
ra en ser parte de un trabajo discografico, incluyéndose en el disco Mektub, estaba escrito,
grabado en 2005 por la Sociedad Filarmdnica Nuestra Sefiora de La Oliva de la localidad de
Salteras. Del fragmento de Margot que posteriormente fue adaptado a marcha procesional,
Turina afirmé:

Creo que la importancia de la partitura [Margot] empieza en el 2° Cuadro del II acto (...
es imposible hacerlo antes), y he empleado la declamacion cantada. Este nimero y el
ultimo, terrible mezcla de alegria desenfrenada y desesperacion, son los mas importan-
tes de la obra. El publico dira... (Espinds, 1914).

La declamacion cantada a la que Turina hace referencia se trata de la saeta interpretada
por Amparo a la Virgen de la Esperanza.”® Tanto la saeta como gran parte de este 2° cuadro
del II acto estan tomadas del segundo movimiento, titulado “El Jueves Santo a medianoche
(Desfile de una cofradia por una callejuela)”, de Sevilla. Suite pintoresca del propio Turina
(Ejemplo 4).

23 Margot fue estrenada en el Teatro de la Zarzuela de Madrid el 10 de octubre de 1914.

24 Dicha escena se corresponde con el cuadro 3° del acto I de la version definitiva.

25 Intuimos que la Virgen de la Esperanza a la que se refiere Amparo es la Esperanza Macarena, nomenclatura
con la que Joaquin Turina llamaba a esta dolorosa con la que tenia un fuerte vinculo. Si bien, son dos Esperan-
zas las que procesionan en la Madruga sevillana: Esperanza Macarena y Esperanza de Triana.
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Ejemplo 4. Saeta antigua cantada por Amparo a la Virgen de la Esperanza
en el 2° cuadro del IT acto de Margot, cc. 364-372. Fuente: elaboracion propia.

En un articulo publicado por la Sociedad Filarmoénica Nuestra Sefiora de la Oliva, José
Manuel Bernal explica la instrumentacion del fragmento de Margot adaptado, afirmando que
para ello se sirvio tanto del libreto de la obra como de las anotaciones escritas por Turina en

la reduccion para piano (Bernal Montero, s.f.).

3. Solea, dame la mano (1918), de Manuel Font de Anta

En 1918 veia la luz la que es considerada por muchos como la “mejor marcha proce-
sional de todos los tiempos” (Montaio, 2014; Gutiérrez Juan, 2009, p. 166), Solea, dame la
mano, del compositor y pianista sevillano Manuel Font de Anta (1889-1936) e instrumen-
tada para banda de musica por su padre, Manuel Font Fernandez de la Herran (1862-1943).
Mucho se ha debatido sobre si la autoria de esta marcha procesional corresponde a Manuel
Font de Anta o a su hermano José¢ (1892-1988), sin embargo, diversas publicaciones apuntan
al primero de ellos como compositor de la misma (Gutiérrez Juan, 2009, pp. 166-169; Car-
mona Rodriguez, 2001, pp. 36-40).

Soled, dame la mano es un poema sinfénico en forma de marcha finebre dedicado “A
los desgraciados presos de la carcel de Sevilla, que al cantarle sactas a la Virgen, en Semana
Santa, me hicieron concebir esta obra”, segin hacia constar Manuel Font de Anta en la ver-
sion impresa del guion para banda de musica y en la version impresa para piano (Gutiérrez
Juan, 2009, p. 166).

294



Una noche sugerente para la creacion musical: la Madruga sevillana y la muisica procesional

Para la composicion de esta marcha procesional, Font de Anta se inspir6 en el encuen-
tro de la Esperanza de Triana con los presos de la antigua carcel del Populo de Sevilla (actual
Mercado del Arenal). En ese instante, un amanecer de Viernes Santo de finales de la segunda
década del siglo XX, desde una de las ventanas del centro penitenciario, un preso de raza
gitana cantaba una saeta a la Esperanza de Triana (Carmona Rodriguez, 1988, pp. 59-64).
Tal y como se puede leer en la partitura de Soled, dame la mano, la letra de la saeta decia lo
siguiente: “Soled, dame la mano a la reja de la carse [carcel], que tengo muchos hermanos
de pare y mare. Eres la Esperanza nuestra, estrella de la manana, luz del cielo y de la tierra,
honra grande de Triana”. Esta saeta despert6 la inspiracion del mayor de los Font de Anta
para dar génesis a una de las marchas procesionales que ha supuesto un antes y un después
en este género (Carmona Rodriguez, 1988, pp. 59-64).

De acuerdo con Jests M. Montafio (2014), Soled, dame la mano es una marcha proce-
sional basada en la forma minué, con un estilo nacionalista e influencias tanto del folclore
andaluz como de la musica popular, gracias al uso de elementos extraidos del flamenco o
al uso de una armonia modal, entre otros aspectos. Asi mismo, presenta “influencia del im-
presionismo francés en la sonoridad de ciertos acordes que se introducen en algunos pasajes
de la obra o, sin ir mas lejos, en la introduccion que se nos presenta nada mas comenzar la
marcha” (Montafio, 2014). En la monografia La forma marcha, Gutiérrez Juan (2009, pp.
170-171) realiza un exhaustivo analisis formal y armdnico de esta marcha procesional.

Uno de los mayores elogios que ha recibido el género de la musica procesional ha
sido gracias a Soled, dame la Mano. El Miércoles Santo de 1921, el compositor ruso {gor
Stravinsky (1882-1971) se encontraba viendo el desfile procesional de la Hermandad de
San Bernardo en la Puerta de la Carne junto al periodista Juan Lafita (1889-1967). Cuando
se acercaba la Virgen del Refugio (titular de la Hermandad de San Bernardo) a los sones
de Soled, dame la mano interpretada por la Banda de Musica del Regimiento de Infanteria
Reina n°® 2 de Cérdoba (Castroviejo Lopez, 2016, p. 177), Stranvisky pregunt6 a Lafita qué
era lo que sonaba en dicho instante, a lo que el periodista le respondi6é que era una marcha
compuesta por el hijo del director de la banda. En dicho instante Stravinsky afirmo lo
siguiente: “Estoy escuchando lo que veo y estoy viendo lo que escucho” (Carmona Rodri-
guez, 1988, pp. 63-64).

Por otro lado, el compositor francés Maurice Jarre se basé en Soléa, dame la Mano
para componer la banda sonora original de la pelicula Lawrence de Arabia (1962), de David
Lean, una parte de cuyo rodaje fue realizada en la ciudad de Sevilla (Zoido, 2009). Asi mis-
mo, Soled, dame la mano forma parte de la banda sonora original de las peliculas documen-
tales Semana Santa (1992) y Sevilla Clasica (2007), producidas por Juan Lebron.
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4. La Madrugd, de Abel Moreno Gémez (1987)*

La Madruga es una marcha procesional para banda de musica compuesta en el afio
1987 por Abel Moreno Gémez durante su etapa como director de la Banda de Musica de la
Division de Infanteria Mecanizada Guzman el Bueno n° 2 de Sevilla, popularmente conocida
como Banda de Musica del Regimiento de Infanteria Soria 9. El propio compositor nos ex-
plico que su pretension al componer esta marcha fue narrar cronolégicamente cémo se vive
la Madrugda en la ciudad de Sevilla.”” La forma musical de esta marcha procesional no se
corresponde con la mas comun para este género musical, ya que el compositor parte de seis
motivos musicales que representan a las seis hermandades que realizan esa noche estacion

de penitencia.”®

La Madruga presenta una armonia y melodia sumamente sencillas. A pesar de ser una
marcha creada en principio para su interpretacion por una banda de musica, se han realizado
versiones para orquesta sinfonica posteriormente. La razén por la que esta y otras muchas
marchas procesionales de este compositor tienen una sencilla armonia y melodia se debe a
la larga duracion de las estaciones de penitencia, lo cual exige marchas asequibles para las
distintas formaciones musicales, sin que por ello pierdan calidad.”

Los tres motivos que representan a las hermandades de corte finebre aparecen en la
tonalidad de re menor, mientras que los tres que representan a las hermandades de un corte
mas alegre los encontramos en su tonalidad homoénima, re mayor. En el siguiente esquema
observamos el orden en el que aparecen en la marcha los diferentes motivos y las herman-
dades a las que representan:

Silencio Gran Poder Calvario Macarena E. de Triana Gitanos
cc. 17-42 cc. 43-76 ce. 77-113 cc. 114-146 cc.115-146 cc.167-182

Tlustracion 2. Orden de los motivos que representan a las diferentes
hermandades que procesionan en la Madruga sevillana. Fuente: elaboracion propia.

La macha comienza con una breve introduccién, donde suena una campana, indicando
que es la una de la madrugada y comienza su salida procesional Nuestro Padre Jestis Naza-
reno (Sefior de la Hermandad de El Silencio). Dicha introduccion da pie al motivo tematico
que representa a esta cofradia, iniciado por clarinetes, saxofones altos y fliscornos, a los que
se afiadiran posteriormente trompas, saxofones tenores, saxofones baritonos, bombardinos,

tubas, fagotes y trompetas (Ejemplo 5).

26 Para un analisis mas completo recomendamos véase “La marcha procesional como BSM: el caso de
Alatriste” (Galiano Diaz, 2017), articulo del que se extrae parte del presente apartado sobre la marcha proce-
sional La Madruga.

27 Abel Moreno Goémez nos proporciond esta informacion en la entrevista que le realizamos el 22 de noviem-
bre de 2014.

28 Ibidem.

29 Ibidem.
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Ejemplo 5. Comienzo del motivo tematico de la Hermandad de El Silencio, cc. 17-26.
Fuente: elaboracion propia.*’

A continuacion, el oboe, saxofones altos y fliscornos interpretan el motivo tematico que
representa al Sefior de la Hermandad de El Gran Poder, un tema dulce y cantabile basado en
movimientos por grados conjuntos (Ejemplo 6).

Ejemplo 6. Motivo tematico de la Hermandad de El Gran Poder, cc. 43-50.
Fuente: elaboracion propia.

Cuando la composicion adquiere el ritmo de marcha aparece el motivo temético de la Hermandad
del Calvario en flauta, oboe, fagot, requinto, clarinetes, saxofones, fliscornos y trompetas (Ejemplo 7).

Ejemplo 7. Motivo tematico de la Hermandad del Calvario, cc. 77-84.
Fuente: elaboracion propia.

A continuacién, por medio de una cadencia rota, la marcha modula a re mayor. En ese
momento aparecen dos motivos tematicos en forma de contrapunto imitativo: uno que repre-
senta a la Hermandad de la Macarena, interpretado por el clarinete; y otro que representa a la
Hermandad de la Esperanza de Triana, interpretado por el saxofon alto (Ejemplo 8).

30 No se incluye ninguna indicacion de tempo en los ejemplos referentes a las marchas procesionales ya que
al tratarse de musica funcional para ser interpretada en procesion, todas tienen un tempo aproximado de blanca
igual a cincuenta pulsaciones por minuto.

31 Segun Gutiérrez Juan (2009, pp. 123-124) entendemos por ritmo de marcha “el disefio ritmico, continuo,
regular y repetitivo, generalmente producido por instrumentos de percusion para conseguir el desplazamiento
ordenado de un grupo de personas. El método mas basico es el de realizar un golpe de percusion para cada paso
(izquierdo y derecho). Estos golpes deben ser equidistantes desde el punto de vista ritmico, es decir, tener la
misma duracién todos los golpes. De la misma forma, para distinguir cuando hay que mover cada pierna, se
comenzo a adornar el pulso que ha de coincidir con el movimiento siempre de la misma pierna. En Espafia el
desfile comienza por la izquierda, pierna con la que ha de coincidir la parte fuerte del compas. Para distinguir
entre un pulso y otro, la percusion que ha de coincidir con la primera parte (pierna izquierda), va precedida de
un adorno en forma de mordente para la percusion”.
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Ejemplo 8. Motivos tematicos que representan a las hermandades de la Macarena (primer pentagrama
del sistema) y Esperanza de Triana (segundo pentagrama), cc. 114-129. Fuente: elaboracion propia.

Seguidamente, aparece la reexposicion del motivo tematico que representa a la Her-
mandad de El Silencio, que nos indica que son las siete de la mafiana y dicha hermandad esta
entrando en su templo. Al final de la marcha, las trompetas interpretan el motivo tematico de
la Hermandad de Los Gitanos, que va a sobresalir por encima del resto de motivos anteriores
en el tutti final (Ejemplo 9).
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Ejemplo 9. Tema de la Hermandad de Los Gitanos, cc. 167-174. Fuente: elaboracion propia.

La marcha finaliza con diversos golpes de timbales que se identifican con el rachear de
los costaleros al andar (Ejemplo 10).
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Ejemplo 10. Golpes de timbal que representan el racheo de los costaleros, cc. 182-186.
Fuente: elaboracion propia.

En la actualidad, La Madruga ha rebasado las fronteras del ambito religioso, llegando a
convertirse en banda sonora de peliculas tan afamadas como Alatriste (2006), de Agustin Diaz
Yanes, o los cortometrajes La Orquesta de las Mariposas (2010), de Isabel Soria y Espich
(2014), de José Ponce de Leon. Al cierre del presente articulo se han registrado un total de
sesenta y una grabaciones de La Madruga, hecho que la convierte en la segunda marcha proce-
sional con mas registros discograficos existentes tras Nuestro Padre Jestis, compuesta en 1935
por el que fuera director de la Banda Municipal de Jaén, Emilio Cebrian Ruiz (1900-1943).
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5. Madruga Macarena (2010), de Pablo Ojeda Jiménez

El 13 de marzo de 2010, la Sociedad Filarmonica Nuestra Sefiora del Carmen de Sal-
teras (Sevilla) celebr6 su tradicional concierto de Cuaresma en la Basilica de La Macarena
(Romera, 2010).** En este concierto tuvo lugar el estreno de Madrugd Macarena de Pablo
Ojeda (1985), primera marcha procesional dedicada por parte de un musico de la Sociedad
Filarménica Nuestra Sefiora del Carmen a la imagen de la Esperanza Macarena.™

Madruga Macarena pretende representar la estacion de penitencia de la Esperanza Macarena
por las calles de Sevilla, reflejando las emociones sentidas por su compositor al acompaiar musical-
mente a dicha imagen.** La marcha comienza con una breve introduccion en la tonalidad de si bemol
mayor, que identifica la salida del paso de la Esperanza Macarena, la cual va poco a poco dejando
atras su basilica (cc. 1-12) (Ejemplo 11). El motivo por el que esta marcha comienza en la tonalidad
de si bemol mayor se debe a que las cornetas de la Sociedad Filarmonica Nuestra Sefiora del Carmen
estan afinadas en si bemol/do por lo que solamente pueden interpretar los armonicos de ambas notas.
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Ejemplo 11. Comienzo de la introduccion de Madruga Macarena que representa la salida de la
Esperanza Macarena, cc. 1-8. Fuente: elaboracién propia.™

A continuacion, aparece el primer tema en la tonalidad de sol mayor, interpretado por
flautas, oboes, requinto, clarinetes y saxofones altos, que viene a representar el avance de la
Esperanza Macarena por la calle Feria y la Alameda de Hércules, despertando admiracion y
devocion entre los fieles (cc. 13-33) (Ejemplo 12).

32 Lasmarchas procesionales interpretadas en dicho concierto fueron: Spes Nostra (Manuel Lopez Farfan, 1904);
Madruga Macarena (Pablo Ojeda, 2010); Pasion por Macarena (José de la Vega Sanchez, 2006); Estrella de la
Mariana (José Félix Garcia, 2008); Mea Domina (Roman Garcia Diaz, 2010); La Virgen de Sevilla (Victor Lopez
Lopez, 2009); Esperanza Macarena (Pedro Morales Muiloz, 1968), Macarena, mi Esperanza (Jacinto Manuel
Rojas Guisado, 2009); Esperanza Nuestra, Macarena (José Manuel Bernal Montero, 2009); Pasa la Virgen Ma-
carena (Pedro Gamez Laserna, 1959); Sol de la Macarena (Juan Velazquez Sanchez, 2009); Macarena, Madre
de Dios (Jos¢ Manuel Delgado Rodriguez, 2007); Coronacién de la Macarena (Pedro Brafia Martinez, 1964).

33 En 2010, Pablo Ojeda era trompista y subdirector de la Sociedad Filarmonica Nuestra Sefora del Carmen
de Salteras, banda encargada de acompafiar al paso de la Esperanza Macarena durante su estacion de penitencia.
34 El significado de cada una de las partes que componen Madruga Macarena ha sido explicado por el com-
positor de la marcha, Pablo Ojeda Jiménez, en una entrevista que tuvimos la oportunidad de realizarle el 5 de
octubre de 2016.

35 El fragmento que aparece en un menor tamafio es interpretado por las cornetas, mientras que pentagrama
de mayor tamarfio es interpretada por flautas, oboes, requinto, clarinetes y saxofones altos.
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Ejemplo 12. Comienzo del primer tema, que representa el avance de la Esperanza Macarena por la
calle Feria y Alameda de Hércules, cc. 13-18. Fuente: elaboracion propia.

De nuevo, vuelve a repetirse este primer tema, pero esta vez en la tonalidad de do mayor,
para permitir la entrada de las cornetas. Esta repeticion del primer tema con el acompafiamien-
to de las cornetas identifica la llegada de la Esperanza Macarena a la Plaza del Duque y a La
Campana, uno de los momentos cumbres de su estacion de penitencia (cc. 34-54) (Ejemplo 13).
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Ejemplo 13. Comienzo de la repeticion del primer tema, que representa la llegada de la Esperanza
Macarena a la Plaza del Duque y La Campana, cc. 34-40. Fuente: elaboracion propia.

Seguidamente, aparece el segundo tema en un fortissimo interpretado por trombones,
trompas, tubas y bombardinos (cc. 55-71). Este segundo tema, en la tonalidad de do menor,
representa el transcurrir de la Esperanza Macarena por la Avenida de la Constituciéon y su

entrada en la Catedral (Ejemplo 14).
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Ejemplo 14. Comienzo del segundo tema, que representa el transcurrir de la Esperanza Macarena
por Avenida de la Constitucion y su entrada en la Catedral, cc. 55-62. Fuente: elaboracion propia.

De nuevo vuelve a repetirse el primer tema con cornetas, que pretende traducir
musicalmente el paso de la Esperanza Macarena adentrandose en la calle Argote de Molina,

popularmente conocida como “Cuesta del Bacalao” (cc. 72-82).

Tras la repeticion del primer tema, aparece el trio de la marcha, un pasaje solemne de
caracter sinfonico en la tonalidad de fa mayor, que simboliza los respectivos saludos que
la Esperanza Macarena realiza ante la iglesia de la Anunciacion, interpretado por los saxos
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y oboes (cc. 83-90); a las religiosas de la congregacion popularmente conocida en Sevilla
como Hermanitas de la Cruz, interpretado por las flautas (cc. 91-94); y ante la iglesia de San
Juan de la Palma, interpretado por las trompetas (cc. 95-98) (ejemplos 15, 16 y 17).

Ejemplo 15. Fragmento del trio, que representa el saludo de la Esperanza Macarena ante la iglesia
de la Anunciacion, cc. 83-90. Fuente: elaboracion propia.
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Tlustracion 16. Fragmento del trio que representa el saludo de la Esperanza Macarena a las Herma-
nitas de la Cruz, cc. 91-94. Fuente: elaboracion propia.
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Tustracion 17. Fragmento del trio que representa el saludo de la Esperanza Macarena ante la iglesia
de San Juan de la Palma, cc. 95-98. Fuente: elaboracion propia.

La marcha finaliza con una coda, interpretada por flautas, oboes, clarinetes, requinto,
trompetas, y fliscornos; que viene a representar con explosion y jubilo el final de la estacion
de penitencia de la Esperanza Macarena, en el trayecto que va desde la calle Parras hasta la
entrada en su basilica (cc. 99-107).
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Ilustracion 18. Coda que representa el final de la estacion de penitencia de la Esperanza Macarena,
cc. 99-107. Fuente: elaboracion propia.
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Debemos destacar que en el trio de Madruga Macarena, Pablo Ojeda adapt6 unos com-
pases de la obra Highlights from Chess, un arreglo para banda de musica basado en el mu-
sical Chess (1986).* Este hecho se debe a que durante la composicién de la marcha, Ojeda
sufrié una lesion cervical que le obligd a interrumpir su labor como instrumentista. Al ser
Highlights from Chess una de las obras mas interpretadas por su banda, decidio incluir en el
trio de esta marcha una adaptacion de un fragmento de la cancién Anthem, como guifio a la
Sociedad Filarmonica Nuestra Sefiora del Carmen.

6. Otras marchas procesionales relacionadas con la Madrugd sevillana®’

Hasta este punto hemos tenido oportunidad de analizar someramente y estudiar la génesis
de diversas marchas procesionales basadas en imagenes vividas durante la Madruga en Sevilla.
Sin embargo, son mas de medio centenar las marchas procesionales para banda de musica dedi-
cadas a las seis hermandades que realizan su estacion de penitencia durante esta noche.

Quizas las marchas procesionales que, por su titulo y por la intencionalidad de sus auto-
res, estén mas cerca de representar imagenes vividas durante la Madrugad son Pasa la Virgen
Macarena (1959), de Pedro Gamez Laserna y Como ti, ninguna (2014), de David Hurtado
Torres. La primera de ellas describe la impresion que Gamez Laserna sintié al contemplar
el rostro de la Esperanza Macarena, desde que se aproxima ante sus ojos hasta que le da la
espalda mientras se aleja, produciendo asi un sentimiento de melancolia y espera entre los
cofrades (Carmona Rodriguez, 2001, p. 71).

Como tu, ninguna es una marcha procesional que conmemora el cincuenta aniversario
de la coronacion canénica de la Esperanza Macarena.™ Seglin su autor, sin tratarse de misica
descriptiva o programatica, si se puede afirmar que la marcha sugiere una serie de sentimien-
tos y emociones muy importantes para los amantes de la Semana Santa sevillana en general,
y los “macarenos” en particular:* la euforia por la llegada del paso de la Esperanza Macare-
na, la emocioén tan intensa del momento, la brevedad del mismo y la profunda nostalgia que
la Virgen provoca al alejarse ante los ojos del cofrade sevillano.*

Otras marchas procesionales para banda de musica dedicadas a la Esperanza Macarena
a destacar son: Macarena (Emilio Cebrian, 1943), Esperanza Macarena (Juan Vicente Mas
Quiles, 1947), Esperanza Macarena (Pedro Morales, 1968) y Macarena (Abel Moreno, 1988).

36 Chess es un musical en dos actos, estrenado el 14 de mayo de 1986, con letra de Tim Rice (1944) y musica
de Benny Andersson (1946) y Bjorn Ulvaeus (1945).

37 Para consultar las marchas dedicadas a las distintas hermandades que realizan su estacion de peniten-
cia durante la Madruga sevillana nos hemos basado en la base de datos de la web Patrimonio Musical.
<http://www.patrimoniomusical.com/bd-marchas> [consulta 29/10/2016].

38 La coronacion canonica de la Esperanza Macarena se celebr6 el 31 de mayo de 1964, efeméride para la que el
compositor Pedro Brafa (1902-1995) compuso la marcha procesional Coronacion de la Macarena (1963).

39 Término popular con el que se conoce a los hermanos y devotos de la Hermandad de la Macarena.

40 Entrevista inédita realizada por Juan Carlos Galiano Diaz a David Hurtado Torres el 22 de octubre de 2016.
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Asimismo, son numerosas las marchas procesionales dedicadas a la Esperanza de Triana, en-
tre ellas, La Esperanza de Triana (Manuel Lopez Farfan, 1925), que incluye una saeta interpretada
por el clarinete; o Esperanza de Triana Coronada (José Albero Francés, 1984), que conmemora su
coronacion canonica. Resulta llamativo que gran cantidad de marchas procesionales para banda de
musica dedicadas a esta hermandad hagan referencia al barrio de Triana y a sus calles: Triana, tu
Esperanza (José de la Vega Sanchez, 2003), Triana de Esperanza (Claudio Gomez Calado, 2004),
Reina de Triana (José Miguel Lopez Rueda, 2004), Pasa la Virgen por el Altozano*' (Jacinto Ma-
nuel Rojas, 2009) o Pureza Marinera® (Julio Pardo Melero, 2013), entre otras.

Al igual que las dos “Esperanzas” sevillanas, la Hermandad de los Gitanos tiene un
amplio repertorio de marchas procesionales para banda de musica dedicadas a sus titulares,
entre las que destacan Nuestra Sefiora de las Angustias (Francisco Mena del Rosal, 1959),
Jesus de la Salud (Pedro Brana Martinez, 1969), Angustias de los Gitanos (Juan Velazquez
Sanchez, 1987), Madre de los Gitanos Coronada (Abel Moreno Gomez, 1988), o Reina de
San Roman® (Ginés Sanchez Torres, 1991), entre otras.

La Hermandad del Silencio, cuyo acompafiamiento musical corre a cargo de dos con-
juntos de musica de capilla,” tiene un total de cuatro marchas procesionales dedicadas: La
musica del Silencio (Francisco Melguizo Fernandez, 1981), Concepcion Inmaculada (Juan
Antonio Pedrosa Mufloz, 2003), La Purisima (Luis Ignacio Marin Garcia, 2003) y Madre y
Maestra (Francisco Grau Vergara, 2009).

A pesar de realizar su estacion de penitencia sin acompafiamiento musical, la Herman-
dad de El Gran Poder tiene dedicadas diversas marchas procesionales para banda de musica,
entre las que destacan Ante el Gran Poder (Pedro Gamez Laserna, 1974), Jesis del Gran
Poder (José Albero Francés, 1978), Al Sefior de Sevilla (Abel Moreno Gomez, 1988), Maria
Santisima del Mayor Dolor y Traspaso (José Manuel Bernal, 2008) y Mayor Dolor y Tras-
paso (Antonio Paniagua Pueyo, 2009).

La Hermandad de El Calvario también procesiona sin acompafiamiento musical, y po-

see solamente dos marchas procesionales para banda de musica dedicadas: Virgen de la Pre-
sentacion (Pedro Brana Martinez, 1961) y Cristo del Calvario (José Albero Francés, 1990).

41 EIl Altozano es una plaza situada en el barrio de Triana donde confluyen el Puente de Isabel II y las
calles Betis, Pureza, San Jacinto y San Jorge.

42 La calle Pureza alberga la Capilla de los Marineros, sede canonica de la Hermandad de la Esperanza de
Triana, situada en el barrio de Triana.

43 Lalglesia de San Roman fue sede candnica de la Hermandad de los Gitanos en dos épocas: 1880 -1936 y 1949-1999.
44 Los origenes de la denominada “musica de capilla” se remontan a las capillas musicales del siglo xvi. El
repertorio que interpretan se compone de breves piezas de caracter finebre pertenecientes al periodo liturgico.
Se encargan de acompaiiar los pasos cristiferos y marianos de hermandades popularmente conocidas como “de
silencio” o “de negro” durante su estacion de penitencia, los cultos internos de las hermandades, asi como los
via crucis, traslados de templo o subida de una imagen a su paso procesional. Este tipo de formacion se sitiia
delante del paso, mientras que el resto lo hacen tras ¢l. En la actualidad, la plantilla mas habitual de la musica
de capilla consta de oboe, clarinete y fagot, que suelen interpretar las voces de soprano, alto y bajo.
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Conclusiones

Es indudable que las marchas procesionales forman parte de la vida y escena musical
de la ciudad de Sevilla desde mediados del siglo xix hasta nuestros dias. Tal y como afirman
Castroviejo Lopez (2016, p. 116) y Otero Nieto (2012, p. 242), es la Marcha Funebre de-
dicada a la Hermandad de la Quinta Angustia de Sevilla, compuesta en 1868 por el pianista
cordobés Rafael Cebreros, la que inaugur6 el catdlogo de marchas procesionales dedicadas a
hermandades y cofradias sevillanas, que en la actualidad supera el millar de composiciones.

Debe tenerse en cuenta que, tal y como hemos expuesto a lo largo del presente capitulo,
existen marchas procesionales que no han sido compuestas con dedicatoria a alguna herman-
dad hispalense o a sus imagenes titulares, sino que han sido creadas para representar y des-
cribir escenas vividas durante la Semana Santa de Sevilla, siendo algunos de los momentos
ocurridos durante la Madruga los reflejados por compositores como Manuel Font de Anta,
Abel Moreno o Pablo Ojeda.

De igual forma, la Semana Santa de Sevilla y su Madruga estan presentes en el catalogo
compositivo de Joaquin Turina, que describié en fragmentos de dos de sus obras, Sevilla y
Margot, momentos vividos durante la Madrugd. Fragmentos que serian adaptados en forma
de marcha procesional a comienzos del presente siglo.

En conclusion, la Madrugd sevillana ha sido fuente de inspiracion sonora y creacion
musical desde comienzos del siglo xx hasta la actualidad, no solamente en el entorno de la
musica procesional sino en obras pertenecientes al &mbito de la musica culta.
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