su punto de inspiracidn.Vesde luego, la reja central de
la “apilla sepulcral de los eyes Catdlicos se nos maui-
fiesta en gran semejanza,lo que llevd a Amelia Gallego

a pensar en la posible intervencidén de Hilario en el
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disefio granadino.

Sin embargo,el copete le separa en el parecido.
En Coria los italianismos aun son mas acusados y evolucio-
nados.Sobre la calle central se sitYa un templete de sdpor-
tes corintios que alberga el escudo de la casa ducal de
Alba(patronos del lugar,donde tenfan sepultura)seguido por
un calvario que remata el punto més ascensional.A ambos
lados y separados por caudeleros,donde se exhiben putti,se
aplican los penachos de cada calle,iguales en simetr{a,dos
a dos,los més internos conforman figuras humanas desnudas
y afrentadas e.torno a un candelero,las exteriores llevan
tondos rellenos con cabezas laureadas y volutas dispues-

tas radialmente.

La historia de tan singular obra comienza el
9 de diciembre de 1514,cuando ante el cabilao catedrali-
cio,que ya debfa pensar en la confeccidn de la reja,se

presenté el rejero salmautino Pedro Pelgado,sobrino,como

sabemos,de fray Francisco de Salamanca y condiscipulo por

lo tanto de Maestro Bartolomé,con la pretencién de realizar
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la obra de acuerdo a una".éémuestra que ...mostré dibujada
: )
(&

= trazada en pergamino...".Ahora bien,no sabemos 8i esta
traza fue creada por Nilario a peticidn de Delgado u otra
distinta.El avanzado romanismo en que fue hecha la reja no
concuerda con la fecha tan temprano,aunque €sos "...dos ni=-
fios que estan dibujados..." en el remate,entre los cuales
estampd su firma el notario que dio fe a la postura,pudie-
ran ser los putti que luce el coronimiento descrito,y en tal
caso se trataria de la misma,pues,a parte de las novedades

dichas,lo restante encaja perfectamente en la época,como

propio del momento plateresco.

No se hizo una realidad este intento de 1514.§e;
9

guramente las obras del templo atn estaban sin conecluir.

Habra que esperar algunos afios mds para gque el proyecto

se reanude,lo que ocurrio el 1528.E1 26 de julio de ese
afio,el cabildo otorgd poder a los candnigos Francisco de
valbuena y Juan de Angulo para que contraten el artif;;;
que se ocupe de la obra.Ya el mismo documento de podef
menciona a maestro Hugo de Ras,conocido también por Ursonm,
vecino de Agreda,como litigante,pero el concurso guedaba

abierto para otros.Al df{a siguiente vuelve a inmsistir Pe-

dro Delgado presentando de inmediato una baja de
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cien ducados de oro a la cuantfa que propusiera Ursdn,

En la misma fecha aquﬁfe este Ultimo maestro
¢
mostrando unas capitulaciones de gran interés,preeisa-
mente en este documento se nos comunica que el autor
de las trazas a seguir eera nilario,si bien é1 propo-
e una serie de rectificaciones y afladidos que conside-

ra oportunos.

En primer lugar considera necesario sustituir
ias barras del cuerpo bajo por una balaustrada.més apro=
piada con la fecha de 1528 que aquellas fantasias cala=-
das de viso arcaizante,lo que por otro lado da cierta
seguridad a que afectivamente se tratara de la muestra

presentada por velgado en 1514.

para asegurarse mds eficacia em la resistencia,
jdea un soporte que la atravesara justamente por su

mitad,aumentando el sistema de barras capitales de seis

a siete.

Y ademds propone la adisién de dos pdlpitos

. [ 4
con Aguilas movides que narfan de facistol.Lo de mas

habia de hacerse neonforme a la dicha muestra del dicho

., .
maestro Hilario",a tasaclon y por un precilo de cuatro




mil ducados,sufragacos por la iglesia ayudada del duque
de Alba,pagados en cuatro afios que habia de durar 1la eje=

cucion,la cual se comenzarfa al iniciar el afio siguiente

de 152y,

Inmediatamente,segin documento igualmente fecha=
do,insiste Pedro Delgado confirmandose en su baja de cien
ducados incluyendo todas las condiciones propuestas ante-

298
& ,
riormente por Urson.

Las atribuciones ae autorfa que hizo Escobar Prie=-
to a Hugo de Ras y después Martin Gil al rejero Pedro
Delgaao se vieron completauas poT las noticias sacadas

y

(aunque sin expecificar ddénde) por Gémea-Moren%?%)bre el
protagonismo que en 1538 tuvo Bartolomé udmez,sobrino de
Maestro Bartolomé,sdio en lo tocante a la realizacidn
del copete.No resulta muy extrafio que Bartolomé uOmez
prestara sus servicios para efectuar lo figurado,en va=
rias ocasiones,como después veremos, lo hizo.Sin embar-
ro,existe documentacidn referente a esta reja en la que

[ 4
entra en escena el mismo Maestro Rartclome y como res-

ponsable mAximo. al parecer.

£n 1537,desde Jaén,ye traves de un escritode
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reguerimiento,entra en acecidn el Maestro con el cabildo

S Lo ; g
ca alicio de Coria,y un afio después,a 1° ae febrero,

301
hace contratc con los batidores de oro de Jaén,Juan de
Morales y Alonso de Duefias para gue batan el oro necesa-
rio para dorar la reja,diciendo textualmente:"que vos

fiziste para la iglesia mayor de la ciudad de Corya".0 sea,

que tods el peso propio de los contratos,gue atarie a los

F = . r
iltimos detallee Je colocacion, .ntura,dorado,etc.,parece

que ha recaido sobre el pretigio del Maestro de Jaén.Lo cual
no rasulta nada extrafio si tenemos presente la relaeiébn
que desde siempre debid tener Pedro Delgado,como condis=-
cipulo que comenzaron Su maestria por un mismo tiempo.Es
presumible pensar nque tras quedar adjudicada la reja a
Delgado,éste hiciera dejacién a favor de Bartolomé,o se
conv miera con éi,0 tal veg actuara en nombre del rejero
de Jaén.De uns forma o fe otra,lo cierto es gque aquel vie-
jo eguipo del nque era cabeza fray Francisco se adjudica
con esta pieza de Coria el trio de obras mas sobresaliente
de 1a rejeria hispana,el que forman la reja mayor de la
ranadina Capilla Real,la sevillana de) presbiterio de Ja

&
o

catedral y esta de Coria.

4
¥o sabemos exactamente gi Maestro Bartolome

oM

j ia, 30mé > ¢ inclinarse
fue hasta la lejana Coria.3oméz-Moreno parece inclin

calidad de De Legado.Desde

salo 2o higo el sobhrinc,en
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palabras =escritas cuando otnrgﬁ pader

e »
dara la casa que alla posefa™...que

sas gue lindan con

Rexa e l&as

o

higo 1la

ae

asegurada por sus propias

para fue -Be aryens

son dos pares de ca-

cag’ le 1a ygles._ s mayor donde ge
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otras con casas de Francisco Munof..."

Corio hemos podido comprobar los batidores de

gobrino insis.en afirmand

hecha por

’ 9
2varia €1 peso ¥
Por encima incluso

de erntonces parece

raaor

"a ciuvlad andaluza,coma y&

l1las reformas que
eSe nuevo aire
cia la muestra dc
pondlia
tive y a le vista
corporaao al p

TE

i 11 - + e aunnau
ffectivamente,aunqgu

siennense, por

al barrota,c€
de lo gue de

seriodo purista del arts rejer

gque «.<ctivamente la

Maestro Bartolomé,gue indiscutiblemente

el control,como director de su taller,

del experimentado Delgado que a partir
guedas i tegrado por un 1iempo.en el

menas en Y545 y 1546 era veeino

10

Vi S .

ie adaptacidén clasicista del que care=

‘ilario re tod n 10 que corres-<

del re ye aiif gue,por tal mo=
ella resta, -€

de sartolo=-

e

g ignoremoe
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y tercer cuerpo sufrid esa metamorfosis que hizo susti-
tuir las barras lisas y floreauas por balaustres,en el
. ’ _ : . # 4 .

primero si que ocurrio,tsl y como se habia estipulado.
aon ios balaustres que hoy hacen el grueso de la pieza.
Esbeltos,bien jorjados,con sus mazorcas de hc = cince-
ladas y con bocel que introduce un alargado nudo que dis-
trae su lisura con una o dos aunillas de manera alternan-

te.Mucna similitud guardan en la elegancia de forma y en

la disposicion de los anillos extremos con la balaustra-
da de la reja del Mariscal de la catedral de Sevilla,la-
crada por redro Delgado hacia 155%.En realidad toda esta
pieza,aungue mids peqguena, "iéene semejanzas con la caurien-
e.Conserva 1las pilastras capitales del cuerpo bajo,y en

. 3 '1 o -
covete se repite el edfculo de Coria,s0lo que dedica-

do a la Deposicidn de Cristo eu el sepulcro.

mTambién se conservan las originales pilastras
con capiteles corintios,con cincelados adornos de cande-
lieris en las cuatro caras,comc €n la Capillea Real de
Granada,pero mencs complicadas de dibujo. Guardan més
relacidn con los grutescos que sustaba colocar al Maesiro
en otras de Jaén,como los que lucen en las pilastras de

la reja de San Andres.
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Qiizd los pﬁlgitos,ddnque arreglados y con anadidos
del AVIII,tengan relacidn también con los originales.Es
cierto,como apunté Martin ¢il que las fajas de chapa re-
pujada imitan groseramente el modo romano,perc tampoco se
puede descartar gue esta grosedad sea debida a una manipu=-
ilacion sobre lo antiguo.ruera de dudas estd que las varas

» 2 .
sustentantes son icenticas a las abalaustradas del paflo

de reja.Tal vez arregladas de aquellas sobrantes que gue-

daron de la reja cuando a causa del desplome gue acusaba

se hubo de desmontar ea una fecha anterior a 1706,afio en

que sug hierros fueron utilizados para reforzar las puer-

tas de 1la ciudad intentando evitar 1= entrada de las fuer-
303

2as del archidugue Carlos.

[ L4

Todo as{ quedd descompuesto y mar aun tras el azo~

te que ocasioné el terremoto de Lisboa de 175%5.Cuandc se
procede a 1lo0s arrecles del templo s€ ocupan de la reja,

dsndole la forma actual sepgun unos dibujos que «ebieron
: 304

I d . . A =
ger del artista rrances José Duperlier,gue fue el autor

de la reja del coro de la catedral nueva de salamanca.

Fue €1l frapés protegido del dugue ce Alba,paTra guien
RL ; e

i 1 ~ también en el arregld
t1abajé en Piedraiia y &t parecer tambien e TTRE

y &) > 1a cat al de Coria
de la reja de esta reja mayor Ge == catedral 8,
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3 reia ue la Uanills del uama :
I . > la iapllls del uamarero vago,en San Pablo

MhoAo o ™ e T 5
Uveda,«s la propuesta como ejemplar verdaaeramente cons-

tituiuo dentro de ese purismo con que comienza a manifestar-

se el arte del Henacimiento en los arios c¢enirales de la cen=-

turia,.n0 parece gue este denominacidn devarte purista"sea

, 5
1 més acertada,pues si ovien es verdau gue el equilibrio

proporcional ue EBuUS fundamentales partes se aleja ael ae-
sorden medieval,la decoracidn zusta ue persistir eu la
suntuosidaa el detalle y en el excesd Gu lo figurado,aun=

ue desae luego con menos tenaencla a la minueciosidaau.

A auiern conogca la etapa anterinor ae Maestro Bare
tolomé,la primera impresion gue su contemplacion causa
una sacudida de sorprnua.nfectivamente,si exceptuamos
su aisposieiodn estructural,lc demés se realiza bajo unm
formulismo totalmente nuevo gue Qe inmediato niega ser
producto de una mente arcaizante,como lo era el rejero,
para asegurarse en 1a creacion novewosa,y Ge 1o mds exqui-
sito,sobresaliends con mueno por encima ae toaa la faeaa~-
305 .
da donde se integra,la cual a modo ae retatlo pétreo cu=

bre por entero el +astero del tramo dqonde se ubica dentro

de la npave ae€ la epis.ola.
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facnada de ambientacidn plateresca no aeja de
: 3 18 1Y 2 3 e - § : ’
tener interes,y es conveniente una aluzicon 8 ella,ya nue

la reja fue concenida teniendo en cuenta sus principales

5 _ ‘ o - »
lineas arguitectonicas,independientemente de integrarse

Y - » - ¥ ’
en un todo que obedecfa al programa funebre aue hacia del

1

lugcar el propio para sepultura uel comitante,
Constituye,esta gran Tachada,una pantea
de una calle central,con vortads abierta en areco ue medio

2,50 x 4,80 m.{aproximacamente)donde se encuen.rs

de igual meuida)flanqueaana por aos pareé de colum-
corintias,prolongadas en un segunao cuerpo por pilas-
~ag gue cobijan hornacinas dz venera con cnarnelas hacia
rriba,a la manera de 5ilse.S3obre el entablamento superior
su mitau se situa un pulgatorio con penitentes,ado=~
s uns crug desnuaa gque hace de remsie ENTILE 188 mul-
calaveras que siembran la lisura del muro alwuo.
111 ahsoluto abandono de 1o meulevel,
pucrta.A anm=
del escudo de

era camarero,aparecen tondos con relieves de cab€zaw que
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ue representanr a la Justicisa v Caridad,entre tradiciona
. -5 § 8 ° - VP 4R B e Arg™

les letreros alusivos a la filosof{a oristiana sabre la

r'l\ 3 ¥ ) T a r . ok i 3

uerte y a coumemorar la fundacion de la2 capilla,que aca=

ba por fecharse en 1536,

La obra ;? sido atribuida desatinadamente a2 An-
&
A 14
dres de Vandelvira,no sdlo por corresponder a2 una crono-

logfa anterior a la llegada del arquitecto a la ciudad,

zino por estar mas ambientada con el plateresco prevan-
delviriano exhibido en algunas localidades cercanas,Comc
el de las portadas meridionales de las parroquias de Sa-
inte y Torreperogil.Dentro de la pléstica de Francisco
del Castillo el viejo,que andaba éen mancomunidad con el
vizcaino mase Domingo de tolosa, se encuentra,méximo si
sabemos que ambos Se€ ocupaban en trabajos vara don Fran=-

cisco de los Cobos,principal mecenas renacentista de Ube-

da y su comarca.

Aunque arouitectdonicamente el interior también man-

tiene su espacio rectangular en ambientacidn gotica,el des-

a de acuerdo con lo grecos
307

etando el formulismo lombardo.

pliegue ornamental se desarroll

rromano,generalmente interpr

Asi en la urna gsepulcral y en el retaplo,a base de rele-

vantes grutescos que hacen escolta al Santo HRostro ael

frontal o sirven de marco a la e scena del Entierro de Cris-
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8L DBHGED 0RO LS & atacion ae San

defonso reciviendc ln casulla de mauos de .a Virgen,que
i i ;

3

darfa titulec a 1a estancia.Bn odo el entornd, .23 muros
se revestian con los frevos que i1deara Julia Aguiles.no-
bre el retavlo la sesurreeidn de vr15t0,sfmﬂolo de la
eterna viaa celesiial con gue sera premiada el alma del
Justo,comn?etéudose con otras secuencias evangélicas co-
mo la Anunciacidén a los Fastores y la Oracidn en el Huer-
to.Todo colocaao teniendo en cuenta una ordenacidn arqui=-
tectdnica subordinada ai entablamento que discurre por el
interior como prolongacién ae aqﬁél seccionador de la fa-

chada.

Ahora bien,donde los jtaliarismos encuentran una
308
pureza dae plenitud clasicista es en la reja,sintoma de

un mentor bien familiarizado con la ciencia humanista.

mstructuralmente y?_Qijimos que en modo alguno
09

se despega de lo tradicional,y as{ encontramos la tipica
divisién de tres mlles-doble 1a central,convertida en
puerta ¥y sobrepuerta escenografiada-separadas en dos
cuerpos mis copete por entablamentos de ajustado racio=

I d
nalismo.Lo restante se ha metamorfoseado en fantasias

renacientes.




'tes capitales(dobles en 12 calle central )
B0nh,2H & po ba ju,columnas de complicados fustes,donae
ge multiplican collarinos y bucéfalos encontrados,y en el
superior balaustres de mayor grosor gque aqueilos gue cubren

£33 r . 3 - P T ) £ 3 g
en su totalidad los rectangulcs del plauo.Novedoso es tam-

.,"’_\’“r | R -t i 3
bien para la rejerlia jiennense las enefas de grutescos que

cortan las tres calles inferivres.Un dato que hoy sélo apa-

rece en ciertas piezas de ubeda pero que tiene parangdn con

otras escuelas nacionales como puede ser la de Cuenca,

Lo figurado también sufre idéntica mutacidn,pre-

<enta.do un interesaute capftulo,donde la concepcidn re-
ligiosa que desprende su mensaje se articula don un lengua-
je proveniente del simbolismo mitoldgico en que vinieron

a parar los estudios humanistas.Si exceptuamos los tondos
con las efigies de Pedro y Pablo gue coronan las calles
extremas,todo lo dem&s tiene unaextraccidn profana,algo
exclusivo en la rejeria que nos ocupajsobre todo antes de

p . P
gque la Contrarreforma barriera el exceso de ornamentacion

suntuaria.

k1 rectangulo de la sobrepuerta muestra,entre
compungides dngeles,de rollizos ¥ desnudos cuerpos caprl-
*
chosamente arrouillacos,el escudo del difunto patron.Pero

. P 3 . 4 : 3 4
sera en el copet. donae 1a facilidad diougistica del di




senador encuentra el campo més apropiado.nematando la zo-
na central,entre complicados fustes de fruteros,aparecen
vo'.tas de finas eses con extremos en cornucopiasrdonde
posan desnudos cuerpos de alados varones con extremiaades
en metamorfosls y extrafas trompetas que acaban convirtien=-
dose en bichas volaaoras..o0do simétrico a un eje ocupado
por putti que muy bleu puaieran simbolizar,eu esec lengua=-
je de mito,la asuncidn del alma justificada.Igual que se
representa em los copetes extremos,sobre los itondos de los
suardianes (edro y sabio,y roaeaaos de un oniriee bestiario,
entre calaveras que recuerdan constantemente la primordial

funcisn del lugar.

De cuantos estudiosos han tocado el tema,solamen-

+e el ubetense Ruiz Prieto se lamenta de ignorar el artis-
510
ta que la labrd,los demds terminan afirmaundo que fue su
11

.3 .

forjador Alvarez de Molina,auquue sin apoyatura documen-
tal,fidndose con seguridad en el parecido que tiene con
otras piezas de la rejeria local.Hoy podemos asegurar que
en 1541 el camarero Vago otorgd su poder para sresentar

e AR St : ra Barto-
un finiquito por el que sé€ daba libertad a Maestro “ar
lomé de ochocientes reales "sobre la rexa gue ansi me

. 4 [
hace"para la capilla.El documerto se firmo é&n Jaén,en las

e la moraas del Maestro,actuanio entre los testigos

casas d

(4 P Y s
Rodrigo Alvarez,aquel criado que d espués convirtio en fami=-
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liar tras elcasamiento con su sobrina Isabel.La reja pues
parece gue @ labrd en los talleres de Jaén,y en un momento
er. gue lo producido llevaba ya el impacto de un mas depura-
do clasicismo,que €1 tenfa ecfeayado tempranamente en Grana-
da y Sevilla y més tarde en Coria,alimentado ademis con las
experiencias de rejeros de nueva generacién,como eran Ssus
sobrinos,y con la que le pudo proporcionar el salmantino
Pedro MYelgado cue por entonces le hacemos en el taller

jiennense.

Por otro lado,es 18gico pens:r que Bariolomé fue-
ra el realizador de tal encargo.ﬂcordémonos de aguel mono=-
polio que durante su vida disfrutd atendiendo las necesi-
dades del 2lto c¢lero diocesano,maximo ahora que trata de
satisfacer a un prebendado {ntimamente relacionado con su
protector,el obispo don Alonso Sudrez.Ademds,tampoco la
ortoddxia de la pieza es total.Si nos fijamos bien, hay
sintomas de aquel plateresco anterior.las columnas,hasta
sus tres cuartos,y pilastra donde baten las puertas lle=
van un sembrado de diminutos relieves,y la cenefa baja,que

gsirve de basamento a los balaustres de la puerta,repite

pdjaros en la

aguel dibujo protorrenacentista de los dos

fons vitae que tanto usd el Maestro en todas sus obras

(4
i i ar-
anteriores.Datos que inevitablemente le afilian a un

-~ g i e ( em=-
t{fice que versaba una formacion Qque rebasaba lo cont
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poraneo.

L4 4 .
Lo problematico reside en encontrar aquel genio

que diera las trazas,que sin duda ne fue Maestro Bartolomé

= (4 .
aungque sl uno que tuvo en cuenta el tipo de reja de la zona,

sin olvidar de conferirle un sentido de integracidn en 1lo

arquitectdnico del espacio.

Sabemos que el responsable de la decoraecidn pictd-
rica del interior fue el italiano Julio Aquiles,que por
entonces debia trabajar en Ubeds.Tal vez sea el autor de
toda la trama programada en el finebre lugar.lesde luego,
cuando otorgd condiciones para los frescos tuvo en cuenta
reproducir el entablamento intercorporal de la fachada,pre-
sente también en la reja.Y como leyendo las condiciones,la
reja se concibid antes que se dieran éstas,hemos de pensar
que la ausencia de iconograffa cristiana fuera debida a
una &presa intencidn de reservarla para la intimidad inter-

na,mientras que 1o mas 1lUudico se dejara en el exterior,

. . . P
Ya es sintomdtico de esta posible atribucion que
el naturalismo anatdmico de los personajes aue ilustran la
pieza esté en consonancia con el clasicismo que muestran

las figuras en los extremos del banco del retablo.




Mas tampoco se puede despejar la posibilidad de que
la reja fuera debida a la creatividad de Vandelvira,que
por entonces ya actuaba en la zona trabajando en la sa-
cra capilla .ael oalvador de 1la misma ciudad y en San Fran-
cisco de Baeza.El parecido con otras rejas a €l debidas es
abscluto y ouizd ésto fue lo que diera pie para pensar que
la obra en cuestidn se debiera en su realizacidon al rejero
Llvarez de VMolina,ejecutor en varias ocasiones de lcs dise=-
fios vandelvirianos,como por ejemplo los que lucen en el
también ubetense Hospital de Santiago,en cuyas condiciones
es voluntad del arquitecto seguir en la reja la disposicidn
arquitectdnica de la obra del muro.Si ésto fuera asf,aqui
tendrfamos la primera expresidn art{stica que Vandelvira
20licd a los hierros,elevando la categorfa pldstica de 1la
rejeria jiernense a la calidad clasicista,en similitud con

el resto de la edilicia que dejo por la zona.

El candelabro para el cirio pascual,que guarda

313
el Museo de la Catedral ae Jaéh,aunque en su estructura

arquitecténica y ornamentacidén no se separa de lo roma=-

a impresién de novedad que apunta-

no,ya no causa aquell

; ja d lJamarero vago.
bamos cuando comentabamos la reja del Cam g

Pese a la rigurosa coetaneidaa con aquella,mues=
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tra una diversidad tipologica que inauce a pensar que
1

el cirial en su integriaaa fue debido & una mente mas

tradicional,como tenemos dicho debid ser la de Maestro

T I d
Bartolome.

Efectivamente,el 30 de enero de 1542,el cabil-

- E ”i 5 #
do de la catedral otorgo el oportuno permiso para pagar

doscientos veinte ducados gue se adeudaban a Maestro BRar-
514

\ ’ 5 o
tolome como importe de la nechura.

su altura,de 2,47 m.,se reparte entre un pilar
mal,de caras cubiertas de repujados candelieris y
balaustres en las aristas{que e. alguna ocasidn re-
acioné con los sevillanos de Francisco de Salamanca),todo
descansando sobre una base también poligonal y moldurada,
donde ovas v flechas hacen conjuntc con la insistente re-
peticién temdtica de los pajaros afrontados que muestra
el friso.Rematando hay una moldura y mas arriba un aro con
cabezas de querubes entre follaje relevante de donde se
igza una columna igualmente repujada que sirve ya para sos-

tén del cirio.

Tan secilla composxcién no se exime de una pe-=

- , .
sadez,ni siquiera aligerada por la estetica plateresca que
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la reviste.®suética un tanto anacrdnica para el momento,que
215 !

4 s ™ 4 : 2
llevd a confunair a Gomez-Moreno al creerla en relacidn

con la reja lateral de la Capilla neal de uranada,aunque
fechdndola %?Dtorno a 153u.Idea esta que no comparte total-
mente Galeré,quien ve en los motivos repujados mas per-
feccidn técnica,si bien,por nuestra parte aflacimos que sin
mutacidn del repertorio lombardo,aunque haya que admitir
que esas ovas,flechas,balaustres y la misma presencia de

1 entablamento como base,esté denunciando un mayor cono-
cimiento de lo cldsico,aunque no sea el suficiente como
para relacionarie con aguel otro cirial que labrara Her-
nando de Arena;igéra la catedral de Cuenca(hoy en su Mu-

seo)de mayer monumentalidad arquitecténica e ingenic com-

positivo.

La reia para la Capilla Mayor del granadino Mo-

. . » .
rasterio de Santa Paula,de religiosas geronimas,debio

encargarse poco antes de 154%,fecna en que aparece un

Py e

poder de Maestro Bartoloméjé‘sus oficiales y sobrinos po-
1{ticos Rodrigo Alvarez y Pedro Hernandez para cobrar cien

ducados de oro que le adeudada don Antonio Vallejo"por ra-

zon de una rexa gueé yo hize ..para la capilla mayor del

monasterio de santa paula...".
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La historia de la fundacidn se conoce bien por las

dos inscripci%?es que ,aparecen sobre los sepulcros de su
259

capilla Mayor,uno de don Geronimo de Madrid,abad de Santa
Pe,fallecido en 1533,y otrd de don Antonio Vallejo,fundador
y patrdén del Menasterio que ! acabé de labrar eu 1540.
Anbos cargando cada uno con la mitad de los gastos dieron
lugar,a que fuera una realidad la obra que termind por

poblarse de monjas en 24 de mayo de 1543.

Para esa fecha ya debidé de estar colocada la reja
en elarco toral,de medio punto, gque separe 8u nave,de am-
hientacién mudéjar por la armadura que la cubre,de la capi-
lla Mayor igualmente cubierta con alfanje de lazo y pechi=-

nas en forma de concha.

Comentar la descripcidn de la reja serfa aventurarse
por completo en 1o desconocido.De ella se ha perdido todo
vestigio y ni siquiera hay constancia escrita por cualquie-
ra de los historiadores que Lan tratado la ciudad.Lo unico
que permite asegurar Su existencia es la escritura de po-
der mis arriba indicada.Sin embargo,dada la fecna de su
confeccidn hemos de suponer gque estar{a engrosando el gru-
po de las ambientadas rigurosamente enesta segunaa etapa

del ﬂenacimiento,alegéndose pues un tanto de lo plateresco,




y entonando as!{ mejor con el medio punto.donde se inscri-
bfa.En cuanto a lo formal,llevado por lo acostumbrado y
teniendo en cueuta la dimension del vano,se supone que
se conformaria con las tres calles y dos cuerpos mas cope-
te,ilustrando la sobrepuerta los escudos de los dos funda-

dores que reposan en el interior del lugar.

De los tres facistores para salterios,que con

un importe de treinta ducados pagd la catedral al Maestro,
20

nada que no sea la noticia, se sabe,como tampoco de toda la

obra que resta y que foima sus d1timos trabajos,dedicado¢en

exelusivo a las atenciones de la catedral de Jaén.,

Con la reja para la capilla del chantre don

pedro de Monroy,en la catedral vieja de Jaén,damos por

concluido el comentario descriptivo de la obra de Maestro
Bartolomé.La renovacién del templo en la segunda mitad del
siglo XVI y durante casi todo el XVII,debid ser la causa
de la péraida material de la pieza,pero sin embargo la
fortuna c¢e haber aparecido la documentacidn gque refiere

#
el proceso de su ejecucién,nos aclara no solo su cronolo=

. ,
gia,sino también a qué modelo se ajustaba l1a composicion.

',-".1. i
Fue encargada en 1548 por el canonlgo Juau
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1éllez y el dedn de la catearal,albaceas del chantre,segu=-

ramente para uar cumplimiento a alguua claidsula de su testa
mento.Firman el conurato el dicno candénigo y Juan Rodriguez
de Salamanca,soorino como sabemos del wmaestro Bartolomé,
por encontrarse éste impeaido de la vista,tal y como an-
tes se uijo.Y en este doeumente se expeeifiean las condi-
ciones al que su labrado se ha de ajustar,constituyendo la
dnica apoyatura para su estudio.Se establecfa que habfa de
nacerse de acuerdc a una muestra firmada por los anteriores,
y que,segin se desprende de la lectura de condiciones,debio
ser trazada por el mismo Juan Rodriguez,a iniciativa propia
o bien siguiendo el dictado de su tio gque eu todo momento

se declara el maximo responsable.

Hab{a de labrarse a dos haces y siguiendo el mode-
1o a 1o romanc,con barrotes convertidos en palaustres,expe-
cificando el grosor de estos mediante una comparacién con
los que llevaba la reja del obispo Sudrez,si bien se acla-
raba,con cierta ingenuidad y desde luego como algzqgue 5e
debe entender de superfluo tal v comou apunta Galefé;la nece

i or L] -
siaad de hacer las basas mids"retraidas y angostas'ya que

"
nagquellas son tudescas y ne conforman con la muestra®.

Marcando las calles debian ir los pilares decorados

con rosetqg-qe"ﬂn el idezl plateresco que€ no aupo desterrar
C . C . 5 RN




por completo=-,y coronados de capiteles.

Ll '.« P ek
se mantenla eu la sobrepuerta el cuadro figurado,

pero tampoco se atiende a escenografia religiosa,ni siquie~
ra en el coronamiento donde sdlo ha de figurar un crucifijo,
su lugar todo gueda ocupado por la heraldica,que manifies
ostentosamente la categoria social del patrdn,en un lado

escudo de los Sotomayor y en el otro el del Chantre.

’ i A %
Kl copete,ademas del crucifijo terminal,se conforma-
ba con los florones acostumbrados,pero cuando se atiende a
- . # Y
condicion de su hechura se revela cierta preo~
. & » . ’ j?j
cupacidn de tipo arguitecténico que atiende segin Galera
a lo preceptuado por la estética renaciente.Para mayor lu-
cimiento de la reja se dice que el coronamiento ha de subir
- - ’ . . . .
por encima del ultimo alicer "tres pies de alto porque asi
pertenece a la arguitectura de capilla y KRexa porgue de otra
manera ahogaria al floron de en medio".Tan atinada abserva=-
cidn no nos parece nueva dentro de las que se habian de te-
ner en cuenta para la formacidn de 1a reja.Antes,cuando he-
3 4 s
mos comentado la del camarero Yago,tamblen se procuraba una
. 5 [ 4
insercidén en el contexto arguitectdnico general,y despues,

cuando tratemos los disefios de vandelvira para rejas,se vol-

verd a comprobar el afdn con que el argquitecto procuraba




integrar la rejeria dentro de la tctalidad de su plastica.

Otro punto seria aquel cue hace referencia a la
obligaciodn cue tiene el autor de hacer entrega de la obra
pintada,dorada y estafiada.Se aclara gque se ha de dorar cbli
catoriamente los capiteles de los pilares y las rosetas que
decoraban sus caras,asi como les dibujos relevados quedando
los fondos estafiados para después aplicarles un color que
los haca resaltar,todo lo demds serd pintado segun eleccidn
de Maestro Bartolomé y del pintor gque se ocupara en el tra-
bajo.Una condicion que viene a darnos mas seguridad en que
fueron los rejeros quienes se encargaron de 1os disefios
ie trazas y,como tales,se convertian en responsables maximos

de 1a obra acabada.

Se ignora la dimensidn de la reja pero a juzgar
por los vanos de capillas que se aprecian éen el plano con=-
servado de la desaparecida catedral,no debid ser mayor de
unos cuatro metros eu anchura,ahora bien,el precio en gue
se ajustd 339,750 marabedis,poco menos de mil ducados,dala-
ta una forja de e xtremada perfeceidn cue requirid en el
contrato una duracidén de dos arios como periodo de confe~

4

ccibn,lo que fue cumplido segdn finiquito hecho con la he-

\ = . n r
redera universal del chantre,su sobrina Antonia Carcia de




Monroy en 22 de mayo de 1550.

Enfermo debia encontrarse el viejo maestro
en estas fechas.Un afio antes hacia redactado su primer tes-
tamento v en €l indicaba el destino que se habfa de dar a
las ganancias obtenidas por esta reja mds aquella otra coe-

329
tanea,la reja para don Pedro Ponce de Ledn,sin que Se sepa

,
nada mas de ella.

De menos consideracidén debid ser la reja que
e

hizé por encargo del candnigo vela,por <tcender su importe

tan s6lo a doscientos ducados,pero que debieron causar tras-
tornos al achacoso y enfermo Maestro al negarse los herede=-
ros a pagarla por lo que procedié a venderle -sin que sepa-

] : . * . £
mos ddénde fue a quedar su definitiva instala-cion.

Asi,perdida vor los avatares de la vida,ha
5 [ 4
quedado la Ultima obra de Maestro Bartolomé,privandose la

Histoira del Arte de un capitulo que sin duda prometia un

mayor esclarecimiento de tan gsefiera figura de la Rejeria

Artistica.




s.0tros talleres cejeros de la piimera mitad del avl.-

Acabzao un posible expleucr ue la rejeria jiennen~
se en los tfirales ael gético,cuyo unico pero meritoso fru-
reja del prespiterio ae la catedral de haesza,se
»] protagonizado,casli en execlusiviaad por el reje~
ro salmantino nartolomé de oalamanca.los archivos,fuera ael
i ente maeatro,hacen un parco relato de datos refe-
rentes a una proiuccidn del gremio del hierro gque esté
alejada ue aquellos objetos *apricados uUnicamente con fi-
nes ue practica utilidad.Soore todo,hasta las I'eechas en
comienza » declinar la primera mitad ael siglo.ularo
que 6 sto no gquiere detir que entre los rativos nubiera
uns rotunda inter.upeidn del arte ferrero.Algunos artistas
desae sus respectiv®s centiroes deseollaban a pesar de la

sombra que le fama gel salmantindo pudo nacerles.

.n Alezla la .aegl,por ejemplo,encontramos al ce=-

: 327

rrajero redro Lancheg,en la temprana fecha de 1%1bH,asegu-

. ,
randonos una tranieion del ofielc eontinusds PEp tarde poTr
2O
Juan de BéJ ' en los albores de la segunda mitaa de la
L ¥ - v i L. o

-

’,
iria,y d \ - otros mas
centurla,y espues pPC Otros MaSe.

3 ‘ <4 Ar
.n hndijar,Baegza y Uteda,ciudaaes del obigpado donde




i, vl etk
la rejeria~cerrajeria fue oficio notaole,auncue no haya
quedado a penas obras ni nombres de este momento,es pre-
sumible que nunca debieron estar apagadas las fraguas,no
L4
solo para confeccionar el util sino para alimentar el ar-
te.De otra manera no se comprende la extension de la fama
del ub 5 j
el ubetense Francisco Lopez que en 1540 forjaba para la
catedral de Guadix y después actuaba en .ordoba,segin mas

tarde veremos.

Jaén,centro neurdlgico del Santo Reino,conser-
va datos que,ademds de avalar una realidad,nos hablan de
evolucién hacia la perfeccién artistica conseguida en
squella generacidén que heredd el control de los talleres
a partir de los erfos cincuenta, justo cuardo la importancia

de Maestro Rartolomé comienza a declinar.

De aquellos artesanos conocemos a un tal Pedro

Alonso,quizés el creador de una disnatfa proseguida des-
329 5
pués con Fernando o Hernando Alonso,que en 1519 arrendo
'Z'.'.’u
, o B
tienda en la collacion de San Juan,donde solilanl estar co-

mo vimos las herrerias,y que en 1522 ersa procurador de la
321

Cofradfa y Hospital de la Misericordia,lo que induce un

cierto predicamento social ¥y economico,asegurado desde

552

luego en 1548,cuando hace venta de un huerto,vifia y olivaT.
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Otro oficial avecindado en la ciudad era Juan de
Padilla que también tenfa tienda en la collacidn de San
Juan,g;gendada en 1542 a su compariero de oficio Pedro de
Al
Avila.Se nos manifiesta como capaz de trabajar con rigor

’ o ” o .
artistico,segun se desprende del contrato que hizo con don

%4

Juan de Gamiz para lapbrar una reja de ventané”éon aspecto
arquitecténico,donae iban molduras,rosetas y coronamiento,
teniendo como modelo otra colocada en las casas de Martin
veron excepto en el"coronamiento y obra de enmedio y ar-

mas que ha de ser conforme con unamuestra que queda en po-
der de vos el aho Juan Gamyz"lo cual una vez terminada se

doraria a costa del propietario.

ramhién las a ctas municipales nombran a los asa
lariados cerrajeros que cuidan el abastecimiento de la ciu-
dad.Antonio de Villarreal,en 1543 se encargaba de "concer-
tar el relox de la yglesia de sant joan(del concejo)",por
2.000 mrs. anuale;f; un afio después el rejero Lucas Fernan-
250

deg de Aguilar se ocupa de desmontar el mismo relo’,calde

s (4 .
por contrariedades climatologicas.

Pero, a la vista de la documentacion conservada,
quienes soportan la mayor demanda del trabajo,a parte de
& s miem s familias: los
Maestro partolomé,eran los miembros de dos f

Divila o Avila y los Aguilar o Fernindez de Aguilar.
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De la importancia que tienen como trabajadores de
nerrajes practicos o artisticos ya es signific tivo que
ambas familias, junto con Maestro bartolomé,aparezcan ace
tivas suministrando piezas a las obras que se realizaban

en la parroquia de San Andrés y en su Santa vapilla,obras

que estan consideracas de gran calibre artistico en el

Jaén de lz época.

1.Lcs Davila.Pedro v Francisco de Avila

a0

Varios son los nombres de rejeros-cerrajeros que con
¢]l apellido Avila encontramos residentes en Jaén a lo lar-
-0 del siglo xvl.redro Fernindez de Avila,que tal vez sea
el mismo gue aparece més frecuentemente denominado como
Pedro de Avila o DAvilajotro Pedro de Avila,cufiado del an-

. 2 S . =
terior;Francisco de avila gue adquirio fama y por ultimo,
. . »
ya dentro de la segunda mitad de la centuria Simon de Avi-

la y Vicente de Avila.

Pese a la igualaad del patronfmico,no faltan argumen
tos que aseguren una relacidn de consanguinidaa,formaudo
£
las tipicas familias de tradicion gremial que mantenlian

el oficio por sucesidn generacional.Sin embarco,el hecho

de que aparezcan los més antiguos Pedro Yy Francisco,tra=-

bajando juntos por vez primera en el referido lugayr ae




San Andrés,da gque pensar en una vinculacidn que poco tuvie-
ra que ver con lo puramente casual,
o i

Se ignora su naturaleza.ualera andreu y a propd-
sito de Francisco de Avila ménciona el abolengo del apelli-
do en 1a historia de la rejeria,suponemos que por la hipo-
tética relacidn gue pueda existir con el fraile-rejero
Juan de Avila,y Gémez-Moreno,tambiér con relacién a Fran-
cisco,le inciuye dentro del gremio granadino sin justifi-
car sus razonamientos.Poco mas sobre la cuestion se puede
decirjahora bien,desae gque aparecen en Jaén,finalizando
\os afios veinte,mantienen la vecinaad,trabajando dentro

fuera del lugar.

a.Pedro de Avila.-

La primera aificultaa gue plantea el nombre e€s

la ae iuentificar @ varios personajes homonimos relaciona=

dos con el oficio del hierro.

Ya haplamos de un Pedro Fernanaez ae Avila o

Pedro de Avila;ai que SODrenombraremos como"El viejo" en

n : =
contraposicién a otro Pedro de avila,el mozo,Qque €n 1542

otorgd su pouef'é un tali redro de Avila,cerrajero,su cufiado
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reragManiiar imina]

paraacusar criminalmente a xpval de moya soore razdén de
una herida que me dio en la pierna de gque me couto cuero
e carne y me hizo mucha sangre y della estuve a punto de

muerte',

Este Pedro de Avila,al joven,es el que creemos
ver en casi toda la documentacion barajada y por lo tan-
to el responsavle de los trabajos dme relatamos,mientras
que el otro,el viejo,pudiera ser el creador ae la dinas=

tis.

Muy pocos datos personales se conocen.gue no sabia
escripir y que era vecino en la collacidén de San Anarés,
tal vez €n las Herrerias ,donde tenfa tienda arrandada a

340
1a cofraaia ce la Santa Capilla,y donde di) en venta,en
541 -
1542 otra tienda de SUu propiedad a Miguel Rulz del Salto.
Ademas que fio al cerrajero Padilla en un arrendamiento,

como vimos,y por Gltimo,eun 1543 que vuelve a arrendar ca-

sas en la parroquia de San Lorenzo.

Después de esta fecha,nada.uesaparece sin dejar

rastros,seguramente aquella herida hecha meses antes le

ocasiond la muerte.

Frofesionalmente no debid traccender fuera de
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lo puramente localista.Su condicién de auwalfabeto restrin-
girla su lapor a lo artesanal,aunque ejecutado con suma per-

feccion a Jjuzgar por los comitantes que le solicitan .

Desce 1530 hasta 1537 le hallamos trabajando en
543

la Santa Capilla de S. Andrés suministrando cerraduras,ce=
rrojos,llaves,tiraaores,cadenas,y demds guarniciones para
ruertas y mueblesjpero también haciendo en colaboracién con
el rejero Lucas Fernadundez de aguilar,la clavazdn para la
puerta nueva,gues&rfé de considerable mérito,entonando
con la arqu.tectura de la fachada que por entonces ter-
nineba de hacer Francisco del Castillo el viejo,y después
solo le encontramos haciendo seis candeleros,que debiercn
ser de calidad suficiente para lucir en la Santa Capilla

3 2 % ¥ L ”
junto con los forjados por maestro Bartolomé y con los que

tallara el imaginero flamenco Guilerre uyerero.

Hizo ademds rejas para ventanas.in 1539 recibiod
44

encargo de forjar dos pare las msas de Gon Juan de vargas

1 - 1 P aa M
gue ‘ueran iguales entamaro y"con las rosetas "gque otras

dos cue anteriormente Lizo al e scribano publico sancno de

1 e 1
Quesada"egeuto que nO han de llevar Oro’.

La desgracia de haberse perdido la totalidad

; at ot ing un o
obra impide una justa valoracion artistica,aunqguée no cabe
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duda que la abundante documentacion es testimonio de hau

gozado de buen creédito gremial.

b.Francisco de avila.-

. P i & = ra

iue (Omez-r0reno quien alumbrd el nombre uel reje

srancisco de Avila a la nistoria del arte.No engrossrdo
- I 4 t .

el gremio de Jaen,sino el de uranada,relacionado con agu

llos artifices que trabajaron en la ¢apilla Keal.

G (4 ~ 3 . =
Reservandose el investigauor las fuentes conzul-

= . ® . 2
tadas,te cita en Granada haciendose cargo de unos pulpi-

tos para la catedral de Cuadix,gue en 1531 fueron encar-

LD hici el

-

de .ubillana,y marca la fecna de 1548 como
2 346
%1timo afio que alcanzan sus datos.

sados a duaun

La luz de la nueva aportacién archivistica coufl

enn parte lo anterior,aungue vislumbrando una naturalezs

jiennense.ruede ser nijo o hermano de vedro de .vila,y- &

mismo srsncsico gue en 1529 aparece en San nndrés de Jaé
cobrando una ccrradura y una reja ggé? 1o vuelta deescal
ra,que labré a medio real 1a libra.Poco después,en 157
deuda de EstebanAHarnéndez de Montor
548

o de avila,sin especificar

hay registrada una

contra el rejero .rancisc



M
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#n 15%4,residente en Jaén,contrae la obligacidn de ha=
cer un coronamiento ue reja a Gonzalo i‘v’,esiayf)? una reja pa-
ra la iglesia del convento O0e mercedarios ue vazorla,que
seis afos después no havia realizado,pero entonces desa-
parece hasta el afio 1540 en gque le hallamos siendo veci=-
no de Granzaa..l mismo lo confiesa en el formulario juri=-
dic:: con que hizo dejacidon ae los pulpitos de (uadix en
el rejero ubetense Francisco Lépez :",.renusgiy my propio
fuero e juriuligion de la dna cibdad de Granaaa aonde SOy
251
vegino..".En el mismo aocumento asegura saber escrioir
firmando con la misma grafia que lo hiciera en 1534,cuan-

un concertd el coronamiento.uato que indiscutiblemente le

identifica como la misma persouna.

LO gue no sabemos es pa-qué motivos fue a estable-
cerse en la vecina Cranada.:xs posible pensar que intentara
alejarse ael drea copadé por Maecstro sartolomé,buscando el
amparo que Cubillana le pudiera proporcionar.El caso ae los
pGlpitos ce la cateural accitana as{ lo hacen pensar,ademas

cuanao le encontiramos €n Jaén,lraspasauwdo el traoajo aiL Ire

jero de Upeaa,con éi se hallaba "Juan ae vubillana artille

ro vegino delalnambra ae yranada",lo que ciertamente con-

: - ; :
firma lafcu.stion gSe ocuparian G€ una labor desgracliaua

mente perdiaa pero doude pudiera estar integraua las rejas

' ‘ hi Maestro sartolomé?Gimez-More
de 1a vapilla Rgal que no nize HAt e

ol
)52 = 3 I 4
no no lo da imposible ¥ desde luego la tipologlia en nada
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se aparta de aquello donde contactd el artillero granadino.

Si ésto es asi,quedarfa cubierta una etapa oscura
de Cubillana,la que va de 1534,en que labré una reja desa-
parecida para la Universidad granadina,a 1540,en que avila

parace gue vuelve a tierras Jjiennenses.

Con todo ésto,la personalidad del rejero-artillero
no hace mas que enriquecerse y afirmarse ein mis en ese va-
lor de protagonismo que sin duda debidé tener en las princi-
pales obras de su tiempo.Ya le vimos en 1518,en equipo del
desconocido Zagala,dando trazas para la reja mayor de la
cranadina Capilla Real,donde poco después ejecutarfa las
pilastras bajas segﬁn aseguro ante notario,y de 1520 a
1522 estaba en Sevilla hacieudo la reja del lado de la Epis-
tola en la Capilla Mayor de la catedral,ajustada a un roma-
no no alejado del trazado en la reja granaaina.El que por

entonces anduviera también como vecino de Madlaga,foco de
desembarco del hierro,nos asegura que ese nomadismo artis-
tico es sintoma de su cotizada espeeialidad.Ahora su estan-
cia se asegura en Jaén,aominio de su contrincante compafie-

ro Maesiro part-lomé,donde Francisco de Avila va a iniciar

; S
una accidn que bien puéiera cobljarse bajo su protecclon.

En agosto de 1540,Avila se desvincula de tierras




granadinas y le encontramos en el Santo feino resicdente
¥ -~ & . :
en Eaeza.Uesae alll envia licencia a su esposa Isabel

de &spinosa,que vive en Jaén en la collacidn de San Ilde=-

fonso,para que presie su fianza en aquella reja que en

1545 t e 1 : o ’
5%5 contrato con los mercedarios de Cazorla y que aun

estaba sin nacer.

vespués ya no hay datos hasta 1548 en que se
nos anuncia gque es aifunto.kombre maduro pero no ancia-
AE 2
no detid de ser,pues se busca guaraadofhﬁara sus hijos
viego y Ana-="mayores ae doge y catorge afios y menores de
vevntiginco"-,y de Juan,de onge afios.kn este mismo 1548,
la viuda otorgd poder para cobrar cuanto se le debia ae
554
reja que hizo su mariao en colaboracion con el reje-
ro maese bionisio,desconocido y tampién difunto por en=-
tonces,para la iglesia Mayor de Osuna y que sin duda se
trata ce las gue lucen en la capilla sepulcral de los du=-
ques,lo gue es una suerte porgue permite aproximarnos a su
obra intentando el andlisis,ya que todo 1lo restante,excep=

L4 3 . . 7 - . n
tuando la hipotetica atribucion de las rejas de Granada,

ge ha perdido.

’
La coronacidén para la re,a de vonzalo Mesla

cresenta €en su contratc uras conaiciones que demuestran




un alejamiento ce la tradicidén gotica y por lo tanto una
filiacién a la nueva manera del romano,tal y como se
expecifica que se ha de labrar la faja que tapara la
unidén del cuerpo ae reja con la coronacidén a realizar.
si,también procuraba asimilarse a la norma trian-
gular que recuerda los cldsicos frontones y que seguira
como la tdnica general en este tipo de obras.En el centro,
segun dibujo por £l firmado,se colocaria el ecudo de ar-
mas aentro de una corona que elevara “ires palmos e mas
estampre e por la parte ae los laaos de una parte e de
otra a de llevar dos palmos en alto".Se daria estafiada
sers el dorado y pintura serfa por cuenta cel patrdnm,el

cual habla ae pagarle 300 maravecis.

L4 . PO
Esa nota de color con la publica ostentacion del
. [ 4 ’ :
linaje es un punto mas para consiuerar como la estetica
. 4
se nace veniculo de la nueva iaeologla, gue renueva aque-

1la socieaad que comienza a aflorar de lo medieval.

La reja para la iglesia de la Merced de Lazorla,

j 3 ini escritura
a Jjuzgar por las notas gque nos suministra la escrit

o le es permitido

. k ’ -
ya meucionaaa denota un trabajo que sol

#»ealizar 8 un artifice bien adiestrado emn el arte de la

ié domini ! repujada
forja conocedor tambien del dominio de la chapa repuj




y ahuecadca,pues llevaba imagineria,agusnado toao a un di-
bujo en pergamiuno cuyo autor no se menciona.rabia que en=
iregarla estafiada en algunas partes y dorada en otras,de
manera oue valiera 37.u000 maraveals que le havian de pagar
el comendador y frailes,segin dej6 escrito el escribano
Juan Moreno el 14 ae septiembre de 1534,siete dias des~-
pues ael contrato del trabajo anterior.Se le adelantaron
12,500 mrs,pero seis arnos después aun no era una realidad
por lo que se lie conminé a su cumplimiento,alegando en su
defensa“las ocupaciones que dixo aver tenido",comprometién

dose a entregarla pasadns nueve meses,mancomunanaose con

S % : ’ s
SU esposa gue,como d1j8,4a naola de 13ial,

La reja como la coronacidn anterior sufrié
la desventura ae 1los tiempos,peruiéudose con ello un ma-

»

terial grédfico gue hubiera siao la calidac para conocer

el arrangue de su estilo,aungue cesdellueqo.esasﬁocupa—

ciones" que €1 mismo nos comenta como en congtante actuar

5 = Id
nos dice suficiente para apreciarle una fama que ya debla
gozar,

1 na AT .
La reja o mejor las rejas del panteon ducal

: ] @ son un t . exponente de 1la
de la colegial de Usuna son un buen exponen e 1l

[d % it
i3 A A S e
ro integrarece

minencia del rejero aque 1o

ornl

sobresalientes que dejaron
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Por bula de Paulo III,en 1%534,fue erigida esta fundae

Y i P

cién de los condes de Urefia y después cdugues de Osuna,con
N ~ : " 2 x &, :

una connotacion estetica que viene a marcan el punto donde

confluye el arte renacentista de las escuelas sevillana y

b g
0

granadiné,acentuada esta mds ahora con la intervencidn del
rejero jiernnense.Se trata de un edificio de planta basili-
cal,de tres naves smplisimas,donde no se puede negar la in-
fluencia siloesca en el alzado de pilares y baido bovedaje.
Influencias oue muy bien pudieron deberse a la mano directa
del Maestro.Significativo es que,cuando la viuda de Siloe,
dofia Ana de sazdn,en 1569,otorgd carta de dote para sus se-
cundas nupcias con Juzn de Maeda,el disefpuio predilesto del
i funto marido y su mds directo continuador artistico,en la

cioén de deudas,no se q%;ida mencionar 17.890 mrs. gue
le debfa el duque de OsugiiY,aunque no dice el concepto,he=-
mos de suponer que fuera por auntos de obras.Con el plate-
resco de Riafio se ha comparado el exhibido en el conjunto
sepuleral,lo eual no destierra la mano del Maestro granadi-
no,pues sabidc es en cuan grado influyd éste en la forma=-
cidén de 1a escuela sevillana a través de sus intervencio=
nes en la catedral hispalense.

Las rejas en cuestion se hallan en el rantedn.Un com=

plejo lleno de gracia plﬂterenca,ti?dadn de genuinamente

358

andaluz y compuesto por patio y varias denendencias super-

i ¥ o ¢ : i 7 e i o
puestas bajo la Caplilla Mayor.La mas importante es la del

ganto Sepulcro,con tres naves separadas por columnas y arcos




soshey tmAAaR . Ml anas Ae AT + i 4 - 3 3 |
rebajados,plenos de yeserias a lo lombardo,y presidida por

d

un crupo escultdrico atribuido @ noque Balduque,de la Depo=

sicidn de Cristo en el Sepulcro,tal y como corresponde al

!
IS

En torno a las naves abren capillas ¥ cerrando a és=
ZhC
ik

tas encontramos las rejas.Las mids interesantes son las que
nte la vircen de wrdpana(l,2 m.)y las de la Capllla
de pnuestra Sefiora de la Granada,una en la entrada vor el
santo qe;uicr<( L67 m.),otra para acceder desde la sacris-
1a mis importante e. tamafio(%45 m)separando
los pies de la nave de la epfistola se abre la
5 1as sazlas panteones donde se ubica otra reja(30 m)
as tres salas en gue cuedd convertida desde el pa-

360
capilla que venia a repetir la superior,

% i

fglo aguelis
rejas més,una entre la estancia de S. Marcos y la
del Reposo(l,i* m.) y otra entre ésta y la ael Cal=
vario o De profundis\0,%v mi )
Todas tlenen como carzeterfstiea su reducido tamartio
y un barrotaje fino muy torcido en espiral,con diferencias
gue acusan una mano Ppoco experta,que en modo alguno pensa-=
mos pueda ser la de Francisco de Avila,tal vez anuel maese
NDionisio que se cita & la sludida e scritura gue lag docu=-
~ta,nl rejero jiennense estaba bien preparado,ya le vimos
orjando ¥ configurando imdecenes re jas anteriores.kl
encargarse,no sdlo de log st illos disefins,sino de

1jados frisos con




que se enrcscan entre mascarcues de alas desplegadas.Y
todo integrads dentro de completos entablamentos que cor-
tan los dos pisos alléd donde se forman,o sirven de simples
listones que seccionan la horizontaliadau del barrotaje,o
bien rematan el cuerpo,sustentando un coronamiento que
a estar centralizado en un escudoide les Urefia,en
ia reja ante la v. de la Granada.y en la divisoria de S.
Marcos y V. del Reposoj;azucenas en al capilla de la v. de
Tr4pana y liso en la entrada a la sacristia)siempre flan-
queado por siloescos crifos,similares a los que se hallan
rejas gue hemos meucionado como Sus posibles obras

sranadina Capilla Real.

De tradicidén gética aunque con disefio rena=
56

centista,acertauamente,se hau catalogado..lccvivamente
aquella tradicidén gética del varal aun persiste,pero

. . ,
desde luego la presencia de elementos arquitectonicos
grecorromanos le afilfan ya dentro de un clasicismo

con el gue estaba familiarizaao su autor 2 juzgar por

los "“romanos" gue S€ exigian entre las condiciones de

}1as obras por €l realizadas.Sin embargc,pese a la dosis

] ' a ici 1 que
de italianismos,S€ nota un apego a lo tradicional q

. L4 .
en modo alguno desentona con el ambiente eclectico gue




que define propiamente al momento plateresco,donde el

rejero y sus rejas queaan perfectamente encuadradas.

L4 " . . s s
Mas problema en la definicidn estilfstica nos

piantea la reja en la Capilla de la antigua Universidaa

de Osuna,también d ebida al con unto fundacional de los
duques y emplazada en las inmediaciones de la colegiata,
alld en lo mis alto de la bella ciudad andaluza,como san=

tuario donde conviven la divinidad y el saber.

Marcando el presbiterio de la mencionada capi-
|1a,en el arco diafragma,se ubica la reja de4,%0 m. de
anchura.Es de dos pisos rematados por entablamento de
friso con repujados platerescos,similares a los que hay
en la rejerfa del Pantedn Ducal.En el bajo,los elementos
son eses abrochadas y tondos con rostros humanos muy bien
construidos,y en el superior hay afrontados grifos de
largas colas enespiral interrumpidos por tondos iguales
a los antes dichos.lLo restante completamente se aleja de

la tendencia romanista para quedar configurado en la tra-

dicidn tardogdtica que hace sus barras helicoidales y su

cresteria en apuntados angrelados.
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Una vez més se repite la armonica simbiosis de los
estilos gético y renacimiento,aunque aquf hay una mayor
inclinacidn hacia lo medieval.Esto mas la aludida seme-
janza de entablamentos con las rejas de la colegial nos
lleva a decilarar como posible autor a Francisco de Avila
¥ quizd,pese a lo arcaico de formas,en una fecha contem=-

i ¢ .
poranea a lo ejecutado en los panteones,

Con anterioriuad,y en varias ocasiones,se na hecho

referencia a la rejeria ae la Capilla neal grauaaina pos=

terior a las ovbras ue Maestro Bartolomé,siempre para atri-

puirlas,cuando no directamernte a) taller del Maestro ae
Jakn,por lo meuos a su escuela.la ¢structuracidn arqui-

tectdnica de sus principales miembros,la distribucion

de las partes e incluso 1la wiilizacién ornamental de unos

. + » r'é
repertorios donde cabe la avundancia de imagenes asl lo

hacen pensar.

5in embar;o,el hecho de que toda esta obra ae=
bid confeccionarse cuando el rejero sartolomé sostenia
el pleito con 1a real Capilla,obliga a buscar autoria
en otros artifices que gozaran de buena solvencia,como

depieron ser 1os QUE e jecutaran tan sopresalientes for=

. P .
jas.Y,de ellos,ninguno pensarmos que debio existir en




aquel momentc c¢n ciuttad a parte de Juan de Cubillana
y de Francisco de ‘vila,gue por estos motivos cebid au=

- e r' T '
csentarse de Jaen eu 1%%4 para hacerse vecino de Granada,

Asegura eu parte la hipétesis la afinidad gue hay,
sobre todo eun los elemeutos que constituyeu el armazon
de las piezas,con las l1ineas funaamentales de 1a reja an=-

te los catafalcos reales vy con las principales del coro

Y

y presbiterio de la catearal nispalehse donde,como vimos,

intervino vubillana.

Sezin corresponde a los afios finales ae la cuaria
década,se nota un alejamiento del estilo transicional y
una presencia de la ortodoxia renacentista.Ellas inau-
guran la etapa purista en las rejas granadinas.lLos sopor-
tes y entablamentos son clédsicos,los barrotes perfectos
balaustres y,si bien hay un recuerdo al diminuto adorno
plateresco que inunda pilares,columnas Yy frisos,cuando la
figura aparece en copetes se aumenta el tamafio adquirien=
do la solidez escultural en consonancia con lo diseriado

para adornar la arquitectura ae facnadas,por ejemplo.

¥n la estaucia que hace el trdnsito desue la Capi-

1la Real & la vieja catearal convertida en templo del

Sagrario,encontramos tres rejas.,La mayor,en gl arco prine

cipal v dos mas pequenas cerrando las capillas laterales.




La reja en el arco de transito se adapta perfecta-

mente al vano de medio punto de 3,40 m. de anchura,muy
bellamente decorada su rosca con candelieris y guirnal-
das de flores,de profundo trépano,muy similares a las

que dejara .acobo Flsorentino.

Es de un solo cuerpo,partido,por pilares corintios
cuajaaos de grutescos,en tres calles,de sistematizados
balaustres,ae las cuales,la central,que es mayor,se abre
en dobles bandas para puerta.Completa su arquitectura con
entavlamento de friso repujado con péjaros de enroscadas
colas ante fons vitae,como los usados por Maestro Barto~
lomé.De cclofén hay copete también arquitectdnico,que es
de 1o mis elegante que se ha disefiado eu la rejeria de
1a zona,conformado con templete clidsico albergando lae
armas de la monarquia con 1la corona imperial.Lateralmen=-
te se prolonga con fruteros,volutas ¥y cornucopias nue

hacen de peanas a putti que refrendan a dos alados drago=

[ 4 =
nes dispuestos como acrdteras dei fronton terminal,en un

. 7
intento de conceptuar mitica fabulacion.

’
La simple observacxén de sus lineas estructura=

les inmediatamente empareja la traza con la pensacda por

Zagala Yy Cubillana para el Crucero del templc.moiivo que
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la vincula,con no poca fuerza,a la misma creativiaad.Bien

distinto es ya el trabajo relevado de frisos y pilastras,

4 . 2 s :
més acorde,como dejimos,con lo de Bartolomé,lo que move=
362 '
4 : g =
r{a al investigador GOmez-Moreno para asegurar cuanto re-

cordaba el trabajo al rejerc ,de Jaén.

No podemos decir lo mismo del copete,que presen=
ta novedad en la comarca,aunque no en otros lugares de
Castilla.Semejaute ediculo dibujé Hilario en la reja de
Coria ¢ igualmente se encuentra en la famosa de la Capi-
11a del Condestaple,en Burgos,al parecer trazada por Siloe
cuaudo alld anduve ocupado,jIntervenurfa en su creacién
el afamado arguitecto que contaba ya como experimentado
en el trazado de rejas? Desde 1528 residfa en Granada ocu-
pado en San Jerénimo v en la catedral.Antes de esa fecha
no se debid de hacer.En 15206 se asegura que no existi;?3
ademids la presencia de la corona imperial sobreel escudo
de Carlos I nos dice que su confeccidn fue posterior a
la fecha de la coronacidén celeorada en Bolonia en 1530.
De todas formas su configuracién,tan arquitecténica,re-
q uiere una mente no profana en la disciplina,que ademas

tuvo en cuenta el ambiente art{stico del lugar.Con el re-

taplo mayor hay ciertas afinidades en los medios puntos

que rematan las calles laterales.




T"odas estas sugerencias sin embargo no constituyen
pruebas suficientes para llegar a ninguna adjudicacidn
definitiva.Si hemos atribuido a Avila y Cubillana las rejas
ha sido en pos de la posible cronologfa de su hechura,de la

. P s
perfeccion del labrado y de ciertos elementos figurados que
se hacen a veces comunes con otros trabajos de los menciona

dos rejeros.,

Las rejas en las capillas laterales del trénsito

desde la 7Tap‘lla Real al Sagrario,aunque cierran espacios
idénticos de reducida dimensidn,tienen diversa forma.La
colocada al lado derecho presenta un barrotaje liso

pero torcido excepto dos balaustres,en semejanza con los
de la reja de la Capilla de la Santa Cruz.Tiene friso de
repujados bien constituidos,y copete con pindculo central
y ¢rifos baatante concordantes con los extendidos por

g
20 %

Diego de Siloe.

Otra capilla inmediata,ya en el Sagrario es mucho mis

. F
simple y peor dispuesta en el remate.Las barras de secclon

circular y balaustrales vau con auillas,y el entablamento
1leva friso liso.El copete se organiza con escudo flanguea=

do de figuras pisciformes que pudieran ser alegoricos del-

fines,rematado todo por un erucifijo.
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De las rejas que comeantamos la que sobresale en
manumentalidaa aunque no tanto en la disposicion de sus

partes es la reja que cierra la Lapilla ae la Sauta Cruz.

» s 3 s
Segln vimos,desde 152] ya hay intencidon de protezer
el lugar con reja.Para ello se hizo concierto con Maestro

Bartolomé y después con maese Daniel para adaptar aguella

que existfa en el convento de San Fraucisco,sin gue sepa-

105 i el asuntc pasé mds alld de ser intento.la existen-
te es posterior,ya plenamernte concstituida en un romanismo
avanzado propio de los inicios del segundo tercio del si-

glo.

Como ocurre con las anteriores se isnora el autor
que pudao facilitar las trazas,aunque desae luego,no era
urn profano.Uonocia vien las ralces que alimentaron la re-
jeria renacentista de Andalucia,ls proveniente de pasti-
11a via Maestro Bartolomé y la conguense introducida en
Sevilla por cancho Murioz.le hecho,su arquitectura,de fuer
tes columnas corintias recorridas verticalmente por cua=
tro bandas de grutescos que sostienen ancnos entablamen=
tos,se asemggja al cuerpo alto de la reja coral de la ca-

- b ZT‘I
) o . - 5 ‘,:‘.
tearal de Sevilla,obra como se dijo atribuida a HNullQZ,
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También los entablamentos siguen ese apego a lo
conguense.El superior,desproporcionadamente aumentado
su tamano,lleva friso aucho historiado con bustos roma=-
nos y extrafias figuras zoomorfas afrontadas,distintas a
las usadas por Maestro Bartolomé.El superior luce friso
calado,sistematizado de pequerios balaustres,en similitud
con la bella y original reja renacentista,que hiciera un
rejero hasta ahora andnimo,para cerrar la capilla Mufioz
o del Obispo en la catedral de Cuenca.Por lo demads sigue
la corriente de la zona en ese centralizado cuadro,donde
la figuracién muestra el e scudo real,dispuesto como le
hemos visto en las compafieras del mismo lugar,festoneado
al romano y angeles en su entorno.

Sus dos cuerpos son de balaustres seccionados

por las dichas columnas en tres calies,la central,de 18
barras,y las extremas de 6 se abren eu el rectangulo ba-
jo para servir de puertas donde se han conlocado cerraduras
géticas bien realizadas y con artisticos dibujos de filis

grana,de las cuales la de la izquierda piensa Gomez=-Moreno,

llevado de la dosis gétizante gue muestra,que pudiera ser

postiza.

El copete es lo més desgraciado y desde luego,

. o - [ & as
no concuerda con el diseric de lo demds,sobre todo en 1
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zonas extremas,donde se elevan elementos del primer pla=-
teresco,como debles eses asidas a candeleros,cartelas ¥y
guirualusg con poca conexidn ce conjunto respecto al mo=
tivo central,que tal vez sea lo tnico que se ejecutd de
una posible traza inconclusa.Se trata de una gran meda=
lla con escena del Descubrimiento ue la Santa Crus cue
aparéce contamplada por Santa Elena y otros personajes,
La composicidn escenografica atienae a lo pictdérieco,repu-
jado con bajo relieve,no mal compuesta,pero,de todas for-
mas,su policromia ayuda a la vistosidad.En los flancos
hacen gucraia dos grifos que no desdaicen de los gue puso

vrancisco de Avils er las rejas de Osuna.

¥o cabe duda que 1a comtemplacidén ae la obra,aunque

se ampare en 1o esencial de la rejeria reuaciente andalusza,

- . s ”
caucas la extrafieza gue proauce lo nuevo,lo original.Quiza
sea unico ejemplar de una modalidad perdida,o de un ensayo

que no hiciera fortuns por 1a pesadeg que desprende,y que
es aiffeil atribuir sin reservas a Juan de Cubillana gue

4 N L4 : il
tan airosamente dejo su estiio en lo que labro anteriormen

te en el mismo lugar.
4
acisco de Avila? ¥l conocila

;Seria creacidon de rre

(4
‘ ] anc 21 avanee de aqui no CuAOTYs
bien el trabajo"al romaro",mas el avanc e aq 1




con 1o dieho anteriormente de su formsaciin,a no ser oue

solo se tratara de dar forma a unas trazgas cuya autoria

gqueda por descubrir.

¥

2.Los Aguilar o Fernandez de Aguilar,

Otra de aquellas familias que con éxito integraron
»1 gremio jiennense de la forja artistica durante el XVI
fue la formada por los Aguilar.De solo tres miembros se
puede asegurar conocimiento,de Lucas rernédndez de Aguilar
durance la primera mitad del sigio,y de sus hijos Pedro y
Asustin de Aguilar que ocuparon la segugda.Sin embargo,no
odemos dejar de meneioner,aunque sdlo llevados por la
igualdad del patronimico,:l rejero Francisco de Aguilar
-,descendiente del ironeo jiennense?-que en Granada,ya
en tiempos finiseculares,dejé au arte en obras tan impor=
tantes como debhi( ser la reja que for,5 en 1601 para el
crucerc de San Jeréxiégto las ventanas Y antepecuos para

308 . _

la fachada de 1l1a Cpnancilleria.apoya 1a nipdtecis el necho
Je que Granada no fue ciudad donde el gremio tuviera una
tyradicién.La mayoria de los gue 211{ travajen eran ford-
neos atraidos por las posibilidades de trahajo que la
nueva ordenacidn urbanistica,impuesta poT 1z eorte eris-
viana,ofrecia.Asl fueron, adends de los gue EXPOLEERS en

55 .. 2 2 S AN 51 3 1a
ste eswudic Alonso Pérez,de Malaga,que trabagyc en
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balconads de la Casa de los Miradores junto con Alonso LO-
- y ~ 'rf.. o S , 3 oy ~ <
pez ¥y quiza el maestro rejro Alonso Gutiérrez gue contra-

27682 hig
- S : ’/ ~d -
to con zntelaeion el mismo barcon.

Por informacidn de archivo y no por observaeion
directsa de una obra gue en su inmensa mayoria anaa perdi-
de,sabemos que tuvieron una actividad no s6lo locallaten-
afan a lau necesidades del cabildo municipal)sino tambien

extralocal,sobre todo con agustin de aguilar el cual 1legé

'3

s convertirse en el mas prestigioso artifice del luger una

B

veg desaparecido Maestre tartolomé y el explendor de su ta-
. ’ »
ller,que es cuando justamente comienza a brillar con mas

fucerza el renacimiento jiennense.

atender al rigor netorologico propuesto,aqul

comentara la tigura ael paure,de Lucas rer-
ar gue es el que eronologicamente concuer=
da con la primera mitau gel siglo,uejando a los hijos pa=
ra incorporarlos gentro ae la seguuua mitaa,donae, como

4 : g =
hemos gdieno,tuvieron una accloln de protagoniemo.

» K o i
A.sl reyro Lueas rernandez 0° aguilar.

"necla . i ver €} nomore
yuanan seé noo apuncla por primera ve




del cerrajero y rejero Lucas ferrandez de aguilar,en 157

Uy

ya es touo un profesional.kn esa fecha,en union de Pedro

de avila se ocupa de los herrajes que guarneciar la puer-

oY
ta nueva ue pan Andres.

ignoramos su lugar ue origen y puntio ae formacidn
si bien sabemos por preseripcidrn notarial que no savia
escribir hec.c que ademds 'ay que extender a los demds
».embros de su familia nque se decicaron al mismo ofiecio.
Kstuvo casato coa Maria alonso,la que quiza,siguiendo la
tradicion gremial tuviera gue Vver con aguellos cerrajeros
de. mismo apellido gque antes se aan citado.ue sue hijos
agemas de los rejeros Pedro J Agustin,se conoce a una tal
Francisca ae Aguliar que en 15065,8ienao €l padre difunto,

370 .

entregd carta de dote para casar con el cerrajero bBastian
Jorge,por un vaior ae 57, 50T maraveuls,mas una serie de
herramientas ael oficio,tales como"unos tuelles,e un tas
¢ un Manco con dos tornillos ¥ siete pares ue tenagas €
dos machos e tres martillos e un copador e uaa bigornia
e una altrabog,toud apreciado...€n cuzrenta aucados'"herra-
nientas que logicamente nabfan de proceder del viejo
taller paterno,cuya entrega hace pedro de aguilar,lo que

inauce a pensar gque tal vez fuera el nijo mayor.




Fn el oruen profesional,parsce gue atendio con ecier-

ta exclusividaa las nececidades municipales gque mas tarde

pasarian al quehacer de sus hijos.usto podria ser de cier-
ta consiaceracion para es.imzrle una posicion acomuuada 8o0-
bre todo savicudo gque en su tiempo la ciudad inieia un
pian de construcciones con las gque se piretende subsanar
las deficiencias de un urbanismo medieval,no apto para
e
los inicios de la hodernidaéféomo_ejemplo,sacemos gue en
1944 emitio informe al cabildo ciudadano a cerca de 17
572
gituacion en gue se encontraba el viejo reloj del cousejo,

plaza de ban Juan,hecho Que le acredita

En los trabajo8 que requerian cierto dominio del
arte,sin olvicar la utilidad practica,le vemos actuar.Co~
mo haceuor de hierros ae puertas,detio sobrasalir,pues,

a parte de saber que atendio a los herrajes més importan-
tes que s€ hiecieron en el Jaén de su época,tenemos la cer-
teza de qu™ SUS hijos si-uieron eon esa practica,como e€oi=

tinuadores de la coneeguida fama.

kntre 1930 y 153¢ nizo la clavazon paTta aguella

! q . 4 ~ Mt

puerta ce san Andrés en la fachada que poco antes nf$;a
Gt L et

terminado el canter Prancioco dedl gastillo el viego,y¥

19542 conc . wers 12 puerta de 1 igle=
en lo4e conc fefi s _ I

Qrden de Nalatrava,
gia convent
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315

donde trabajava como Maesiro Meyor el referido Castilio

”

tambien fue elegido por el mucipio para ague~
- - 5,7b
llas nuevas construcciones jue se planearon y donda los
Aguilar tuvieron que ver con £us hierros

Esta uni 'n cantero-re_ oro nos hace pensar en un

. . - . . . ¢

asociacionismoc que se traduciria en mimetismo artistico.
= [ 4 (4 . - . 1 s . s
De ser ésto asi,se podria visluubrar la disposiciodn esti-

lr iz = ; e = P4 oy
{stica de unos hierrcs gue hoy estan perdidos.

hecno una monografla que aclare la per-
sonalidad artfstica del caamtero que dio forra a la edili-
¢ia Jjiennense prevandelviriana,aunque estudicg parciales,
¢n buena perte para introducir al gran wquitr2to manieris-
ta Francisco del Cas: llo,su hijo,han dadc el perfil de
una obra prolongads a lc largu de 1a primera mitad del
VI Que,arran;ﬁndﬁ en lo thiﬂo,vn a desembocar en los

4

’,
. 8 @ . PSS | - - v i ~ " A ) -
italianismos, o del todo ajustados en el rigor ce lo cia

caracterizan su obra de la portada del Posito,
=L 3718
se hicieron en el taller de los Aguilar.

7 1 i >‘ v = ! - L i e + -
nombre de 1ia transicion.¥ a Lemnog ae cata

rejero Lucas de Aguilar,aungue taz ver no derma-

i aronttleative
siado capaws para acometar 12 obra renaciente.Significatlive

que,cuando 8€ "orian los herra=
que,C




trabaje v éso pese a creerle aun en edad de producir,ya
gue segun se despreunde de lacscritura de dote de la hi ja,
1s muerte le debio llegar poco antes de 1565.De todas for-
mas,en 1546 y& se ha interrumpido su profesionalidad y si
su actividad se mantiene er 35610 para otorgar fianzas en
los contratos de gus hijos,como se ratifics mediante el
concierto que en 1949 nace Agustin de Aguilar para labrer

unas rejas con destino a las casas Gue ei Villardomparde

379

tenian don Fernando de Torres.

Tese a la no poca actividad,cque se desprende de
cuanto tenemos expuesto y de la seguridad que infunde las
com=ras de materia prima,como 108 dos gquintales de hierro

380
que en 1537 adquirié del mercader toledsno Juan Romero,
qemos de admitir la parguedad con gue ha llegado lz rela-

cidn de sus obras.Solo y exciusivamente 1los dos juegos de

herrajec de puertas mencicuadasg.

: . ’ I d
¥l vprimero,para San Andri{s de Jaen,costo unos
4 -
4,500 mrs.{%.000 mrs. y 4 ducados),tastante mas que los
de San benitn,que valieron 2.50C mrs,.,una diferencia Tat-~

y " a s p Ta inf - o o
petalle cue atirn se acentua més con la infraccion que SUu
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otro l&do,es 15sico,dado el alto nivel gque hemos visto
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alcangar las artes suntuarias en la famoca fundacidn maria-
na de San Andrés,que fue guien potencid la obra.los herra-
Jes de 5an Benito se concertaron con el a."afiil Diego Per-
néndeg de valverde,que tendrfa obligacidn con el convento
de hacer entrega total de una reforma gue atenderfa a la
281
portada.Constaba la gvarnicidn de 172 clavos grandes,mas
dos llamadores que se hablan de entregar estafiados,supo-
nemos que para despues policromar.
282
Con la pérdida de este convento se fue todo un

patrimonic y entre €1 loc herrajes.Mas como muestra gue
pueda satisfacer nuestira curiosidad proponemos por su
originalidad y coetaneidszcd los gue aparecen decorando las
ios banderags =n gue abre la puerta de la igleslia del con-

vento de dominicas de Torredenjimeno.ln edificio plateres-
383 7 . : o o
co que enca,a perfectamente con las obras de Franclsco de

7 Bl i s 4 3
Castillo €l viejo y aun mas en la portads del templo,de

1le pilastras corintias

vano de medio punto,flangueado de

m

o

. 3 ’
cajeauas .ero anterpretadas con poca ortodoxia y fronton
1 { P aeigd
semicircular con venera er €l timpano entre los €3CuUGOS
patronales,lLos Ciavos auf guarnecen .as maderas de las

Ld

puerias siguen 15 metatica de la decoracicn interior,y
L4

1 M9 - - R Y @ YE gue 3 an
ag{ figursn conchae peregrinac,a 1a manera en gue estec

] " ham Tae aldsbhones
- - [ o~ oo ) aNelal f \:- v 1lds O-“J
colopcadzs en la [anose Lasd de las Joncnas. Los L ‘

B : nhr digeis gencliilc.
- \ ~ yry A~ L el war ) < B a) : L ( i ;:J “ o ¢ IA oo
~s1y este mismo Lemed, el : LLE
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l.~ .lecienteemente han siuo recupei.auos para ia Historia

del arte universal interesantes artistas del remaci-
miento jien.ense cowo Francisco del vaBL.i10,€L MOZO
(MORENO MBENDUZA,rrancisco del Castillo,...Ubedal9t4),
oebasi.dn ae _olis,escuitor ULiERiE,op., cit, pégs.65
10b) y una 1amilia de argquiteciuvs,los Aranda,que a
capallo entre ei XVI y XvlI,lucieron su saber por el
suelo pemimsular desde el rincon gallegv hasta los
exviewos wés meriaionales\GALERA ANDREU, Arqui.cctu-

ra de los .iglos avii y XVIII en .aén,urauada,1977;

lae famiiie Ge 8rqu..ectos jJieuueases:108 Aranda.

B.I.E.G.n® 95,ly(s;Arguitectura y arquitectos em Jaén

a fiues uel siglo A¥1,Jaén,1yve,

2.~ HUECA,op. cit.
3. -.ntre los articulos referidos a la vida y oura de Maes-

tro Bartolomé tenemos : GOMEZ-MORENO, Bartolomé,rejero

ae Jaén,1923;Sobre el renacimiento en Castilla 1I:

en la vapilla neal de Granada,1925;La silleria del
coro de la cateaval de vaén ,1941.*OUSSAINT,L,El Maes-

tro partolomé y el arte del hierro en sspafia,1975.

GALERA ANDREU,P,En torno al maestro partolomé y su

taller:a propésito de su testamentql984.

wOMEZ-~MORENO, La siller{a...pég.5

El rejero Cristbal de Andino fue el que mis elogios

recogié en su tiempo,a parte de las alabanzas que le




dtorga Sagredo en Medidas al Romano ,cuenta con la pon-

deracion que le dedica CRYSTOBAL DE VILLALON en su ln-

geniosa comparacion...
6.-GONZALEZ DAVILA,Teatro...pag. 263.
7.-BERMUDEZ DE PEDRAZA.Antigtledades...pag.82v.
8,-CEAN BERMUDEZ,Diccionario...pag. 80.
9.-En esc afioc fueron publicadas por primera vez a cargo
ie don Patricio “errer el contrato para hacer la re-
ja de la Capilla Rpal de Granada.(Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos,pdgs. 87 y ss.).Vid apéndice docu=-
mental,documento n® II.
10.-RUIZ PRIETO,Historia de Ubeda.
11.-GESTOSO Y PEREZ,Sevilla monumental...3;Ensayo de un
diccionario...
12.-SENTENACH,Antiguo tenebrario...
13.GOMEZ-MORENO MARTINEZ,Guia de Granada...
14.-ORDUNO Y VIGUERA,Rejeros...
15.-iden,pag.45.
16 .-ALCOLEA GIL,S.Rejerfa...pig. 38.
17.-MENESES GARCIA,E.COrrespondencia....T.II.pég.381.

18.—GOME3-MORENO,Bartolomé...,pég.103.
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19.-Los datos referentes a fray rrancisco de Salamanca
son tomados de Gallego de Miguel en sus obras:Reje-
ria Castellana;Valladoiid,pégs. 42-45 y Kejeria (as-
tellana en la catedral de Sevilla,pags. 224,225,
20,-sLCOLEA,0p. cit.pag. 38.

21.-GALLEGO,Rejeria Castellana.Valladolid,pag. 44,

22.- iden,Rejeria Castellana.valamanca,pag. 53.

23.-Camdn piensa que las primeras obras a €l atribuibles,
las rejas de la capilla de los Lugo en Fuente el Sauz
(Avila),son fechables en la primera década del siglo.
(Vid CAMON,op. cit. pag. 473).

24 .-GOMEZ-MORENO,La silleria...pag. 5

o5, -Apéndice documental,documento n® XIII.

25pis.=-GALLEGO,Rejeria castellana en la catedral de Se-

villa,pag. 238.

26.-Apéndice documental,documento n? CII.

27.-La lectura de la grafia del apellido en los documentos
consultados permiten leer GOMEZ en lugar de GAMEZ, como
lo hizo GOFEZ-MORENO en sartolomé...pag. 103.

28.=-1iden,

29,-DOMINGUEZ CUBERO,La rejeria..pag.28.

30.-Tomamos el dato de GOMEZ-MORENO,op. cit. pég.103.

31.-GALLEGO,Rejeria castellana.valladolid,pag.43.

32.- iden,Rejeria catellana en 1a catedral de Sevilla,

pag.r42.




33,-uarta de viego de Siloe al duque de Sessa,en GOMEZ-

MORENO,Las aguilar..,pag.5u-51,

34.-rundamos nuestra sospecha en las referencias que
hace Lucas Sdnchez en su testamento\AHPJ,334/780,
a.1553)a Salamanca.Unas,no profesionales para imdi-
car 1a deuda que le han de pagar don uracia manri-
que y dofia Francisca de Benavides,vecinos de Sala-
manca,por el tiempo que les girvidé su mujer Catali~-
1a de Fermosellejotras de tipo profesionsr acomsejan
do @ su hijo Juan Fermoselle o Sénches Fermoselle
pintor,heredero.con su otro hijo ¢ristdbal-no sa-
bemos 5i también pintor-,e indicando la deuda de
unos trabajos realizaaos en tierra de Ledesms.

5in mds relacién hasta ahora que la que

pueda proporcionarle el mismo apellido encontra-
mos a Miguel sdnc.ez y Antonio Sénche=z,pintores,
con sucesidén art{stica en sus respectivos hijoe

Baltasar de farviez(AHPJ,688/775) y Josepe del

OlnotlLPJ,723/587).
35, - YOMINGUEZ CUBERQ,La parroquia...,

36, -AIMENA JURADO.Catélogo...,pég 448.

37,-Segin pudo comprobar gnrique ‘oral,la familia Suirez

wno eran hidalgos en el seutido de _astilla ue aeven<

gar guinientos sueldos,108 ascendentes del obispo




de Fuente el Sauz eran labradores acomouados.Comsil-
vese 1ORAL,s,vivencias ...,pégs. 9-17.
34, -Frarcisco de Cisnerocs fue provincial ee la orden
franciscana en el neino ae Jaén.vILLADAR,F. ae P,
Jsaén y el vardenal uianeros..:pég.351.

3y, =-GOMEZ-MORENO,Bobre vl renacimiento...,pag257.

40.- iden pég. 26l.

41.- RODRIGUEZ MOLINA,.oleceidn diplomatica...pdg. 216.
documento n® &7,Fn 1500 "Los Reyes vatélicos acce-
en a peticién del personsro de Jaén para que se
abra un postigo en los muros de la ciudaa,cerca
del Gonsistorio,que sirva de paso a los ochenta
vecinos ael arrabal 1lamado™Huerta de las monjas®,

42.-DOMINGUEZ CUSERO,Aspectos...pdg.73.

43.-¥n la collacidn de Santa parfa,a donde pertenecia

el Arrabal ae la Hyerta ue las Monjas,vivia Jeré-
nimo Quijano en Jaénen casa que recibiera como dote
matrimonial,que después venaié al entallador Juan
de Roelid.Consiltese LOPEZ JIMENES,Jerdnimo ae
Quijano en Murcia...,pag 126.

44.-AHPJ,escribano martin Séncnez Cachiprieto,legajo

306 £, 272 a. 1544.

49.-Ap5ndice documental,documento ne XLIV.

46.- En 1508,por seal cédula,la reina uofia Juana autori-

4a la funuaclon ue varias poblaciones en la .ierra
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de Yaén(lLa Colonizacidn en el siglo XVI.DLS,a.1916,
pags.77-18).Los nicleos poblados fueron:La Mancha,vVal-
depefias,Camillo de arenas,Los villares y Otifiar.Sobre
esta repobiacidn véase RODRIGUEZ MOLINA,El Reinc de
Jaén...pags. 150-154,
47.-Apéndice documental,documento i v XL
48.-Apéndice documental,documento XXXVI.
49.-Apéndice documental,documento n? XXVI.
50.-Apéndice documental,documento XV.
51.-Apéndice documental,documento n? XXX.
52.=-DOMINGUEZ CUBERO,Aspectos ...,pag.T4.Véase apendice
 documental,documento n¢ XIII.
53, -GALERA ANDREU,En torro al Maestro Bartolomé...pag.204.
54.-Apéndice documental,documento n? XXXIV.
.-GOMEZ—MOHENO,Bartolomé...pég. 103.
.-Apéndice documental,documento n® XLVI.GALERA,op. cit.
pag.217.
57.-Apéndice gocumental ,documento n? LIX.
56, -AHPJ,escr.J.de nerrera,1eg.305,f01-714;1550r00t--9-
59.-Apéndice documental,documento n? L.
6. GALERS 4RDREU,ops eit.pdgs,215.Ybene apsudics (oo

tal,documento n? LI.

61.-GALERA,0p. cit. pag.200.
t.pag.103.

62.-GOMEZ-MORENGoD. ci
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-Apéndice documental,documento n?

64.-ORTEGA SAGRISTA,op. cit. pag.26.

©65.-GALERA ANDREU,op. cit. pag. 222.
66.-Apéndice documental,documento n® CIV.
67.=-AHPJ.escr.Juan de Herrera,leg.308,f01.487.
68.-CAMON,op. cit.pag.492,
69.-NARTINEZ DE DAZA,op. cit. pag. 58v.
-AHPJ,escr. Francisco Salido,leg. de indices segrega-
dos,afio 1515,fol.(perdido)840:"Fianza de la yglesia

¢ 0%

de San Bartolomé de Baena g2 m
.-Bagamos la informacion sobre las rejas sevillanas en
los datos suministrados por CEAN BERMUDEZ en su Diccio-
nario...,y sobre todo en las obras de GESTOSO Y PEREZ,
Ensayo de un diccionario...y Sevilla Monumental.También
se aporta documentacion en los"Documentos para ia His-
toria del arte de Andalucia" y en el reciente trabajo

-

de Amelia Gallego:Rejeria Castellana ¢ - catedral

de oevilla...
71bis.-GOMEZ-MORENO,Sobre el renacimiento...pag.56.
72.-GALLEGO,op. cit. pég. 226.
7%.-iden,pag.22Y.

’

74.-DOMINGUEZ CUBERO,La rejeria...,pag. 29.
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75.-GALLEGO,0p. cit. pags. 233-234.

T6,- iden,pag. 238.

T71.= dden,pag. 291.

78.-Apéndice documental,documento n? XII.

79.-A la poblacidon de Villanueva(por entonces bajo la ju-
risdiccidn de Andujar)se dirige Maestro Bartolomé pa-
ra abastecer sus fraguas de sarbdon.Cincuenta cargas
compré en 1545 a Juan Criado(AHPJ,leg.300,f01.759r)

y al afioc siguiente da su poder a J.Contreras de Vigo,
vecino de la localidad,con el mismo fin.{(AHPJ,leg.301
fol.96).

80.-Apéndice documental,documento n® ¥IT,

81 .-Apéndice documental,documento n® XIV.

82.-En este afio y por encargo del cardenal Merino disefio
Quijano el banco de los Caballeros del coro de Jaén.
obra que fue realizada porL el entallador Gyerero ¥
sus colaboradores.(GALERA ANDREU,Jerdnimo Quijano..j
DOMINGUEZ CUSERO.Aspectos...pag.75).

8%.-Se trata de un poder de waestro Bartolomé al candéni-

go Francisco pé1lez para asuntos de tipo privada(AHPJ.

leg.263,fol L]

84 . -GOMEZ-YORENO, sobr el rensciniento. . .peg. 107.¥oaes

apéndice documental,dozumento nf YIi1.
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85.-idem pag H4.

8u.~1p6ndice documental ,documento n® LiI.

87.- 'AMIREZ DE ARELLANO,R.Artistas ..pags. 258-259,
88.=MARTIN GIL.T,ﬂierros...péga. 145-147

89.~idew pig. l4o.

40.-5n 1546 mMaestro partolomé arrienaa 12 fanegas de tie-

rra de sembrar,en término de Jaén a Alonso Sénches,ve

cino ae Martos,firmanuo de testigos J.Rodruiguez,su

sobrino y Pedro uelgauo.rejeroa~Aﬁﬂﬂnju1/36).

91.-Sirva la siguiente relacién,extraida en su mayoria
del escribano Juan ae Herrera,como muestira ue la pi-
queza documental que el aHPJ. guarda sobre la vida
privada uel Maestiro en la década que hemos inaicado:

En 1540,Maestro .artolomé etorga su poder para

regsolver ciertos asuntos de su vida privada\29b/4l4);
un afio después le hemos hallado compranuao harina al
molinerc redro mirezi,apéuaice documental ,aocumento
nxiiXi)jen 1542,vuan Lépez y su mujer venden unas tle-
rras al Maestro en Los Villares(297-29uv) ¥y,en ese
mismo afio,Juan _arcia le arrienda unas tierras enel
mismo lugar(Escr.martin s4ncnez uachiprieto,325/328/3
el afio 1543 aa poder a .ntén wutiérrez para solucio=
nar un pleito en 3ra..aua sobre sus posesiones ué _08

yillares(298/445, ¥ coucierta con antén auigz tierras
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ue la misma localiaad,\298,5¢1l);el afio 1544,.ristobal
.& mMOIrdn,vecino ue ..arvos,adeuua a raestro partolomé
dlez uucauus ue 0ro por arrendamientos de .ierras ae
labor en wuos villares 29Y9/4c1),y eu ese mismo afio
el maestro presta cier.a cantidad ue cu€Qdos ae 0Oro
a alonso de mordén,alcalue ae LOS Villares(299/426v,;
en 1545 Maestro vartolomé airienda a Jyau rérez ae
rlagencia uunas casas en Meng{bar,firmanao como vesul=-
gos .iego ae . uadros,doraqor,redro ue baeza y Juan Ro=
uriguez ue Salama.ca,su sourino,rejero;por dlvimo, en
1547, redro ucrnandez,su criauo y soorino polivico,re-
cibe en nombre ue Maestro partolomé 49 reales ue pla-
ta que le aaeudan{3u2/495).

Y2.-apénaice uocumental,aocumento n® XXXIII.

92 DiS.=ugUMEZ~MOKENO:La silleria,..pag. 4.

ys.-Apéndice uocumental,eocumento u? xXXII.

94 , ~wOMEL-MURENU, partolomé. . , pag 1uf

Y5.-.péuaice aocumental,documento n= XXTX.

9b.-apéndice documental,documento n¥ XXXvIl.

9 =JULIAN GALLEGO,El pintor de artesano a artista,Granada

19‘1-4.

9u.-uvalera and.eu sospecna que en 1a obra ue maestro oartolo

me nay-ausencla ue uisefio propio“,en“kn £0L10.. e DAL 2UD




99, -4OMEL4-MORENO, Soore el renacimiento...pag.56.

100, Jnsultese en apénaice uocumenial,documento .2 XV.

101,=UAMUN,CpP, Cit. pAg. 407,

1.2.-GOMEZ-MCRENO,0p. cit, pag.5b.

10%.-GAMON,Op.. cit. pag.40s.

104 .~GALLEGO,A,Rejeria Casteilaua,Segovia,..pag.67

105.-Fecha (amén esta reja nacia 1520,0p. cit. pag 474.

106.-As{ le vncontramos por ejempio en la seja ue la capi-
lla de la virgen ae la Estrella,

10/.- sobre este rejero cordobés véase el articule publica-
do en “Coruopa" ae fecua & ae vulie de 1980,por +vAlL-
,ERUE MAURID con el titule"kn el centenario del reje-

re cordopes reruanuo ae valencia",
108,-POST,CH,Historu... . v,pag.78.

109.-peglin Goméz-Moreno,cuande comienzan loo liures de cuen=
tas .e fabrica de la catedaral,eu l4yd4,ya riguraba como
Maestro Pedro Lépez que en ello ancuvo nasta 1512, pero
en 1501 aparece la figura ael famoso rnrique .gas ta=

sando y supervisanao lo construiao/ua silleria..pag.4.)

110,.-As{ leo piensa Galera andreu.Historia .e Jaén,padg.505

111.~-00MiNGURL CUBERO,0P. cit.pag 83.
llc.-En 1519 le recno Gémez=Moreno trabajanao en las obras
ae la catearal.op. cit. pag.4.

113, =u0mMInGUEs CUpknO,0P. cit, pag.o7-08




114 ,~1OUSSAINY ybe,0pe cit,pag. (8.

115,-véase en apénaice documental,aocumento n¥ ;XXIY.

116.-ANDRES,T.,B} rejero...pag 207

117 +=GOMEZ-MORENU se inclina a favor v~ una atribucién a
fray Francisco ue Salamanaca(Catalogo monumental ae
sepafia.valencia,pédg. 148),10 que no es aceptado por
sYNE(Kejeria..pdg 5-Y,) ni po. amelia wallego,quien ve
la mano de un inexnerto rejero(Rejeri» castellana,Sa~=
iamanca,pag. 59)

118.-GALEKA ANUREU,zn torne..pag 206;GALLEGO,A.Rejeria cas-
,ell1na en la cotearal ae Sevilla,pdg. 239.

11y.-AHPJ.Escr. Miguel ralomino,l. 15,f.469,1509,nov. 28
‘documento registrado por los archiveros del .HPJ).

170.=-L0oS nombres ae estos entalladores aparecen relataaos
por .OMINGUEZ CUserO,op. cit. pag. T78-8uU=8u,

121.-URTEGA SAGRISTA.op. cit. pags 26-c..

122.-SANCHEZ MESA,u. Elrenacimiento en Andaiucia,pag. 603.

125.-CAMON AZNAR,Le escultura...pag. <J.

124.-En ese afio dice uOmez-moreno que se encargd, junto con
Juan Lépez de velasco,de labrar un panco para el re-

taplo mayor ue la catedaral.la silleria. .pag. 4.

125.=UOMINGUSZ CUskrO,0Py cit.08.

¥ ”,
126.=-,0cumentos para la Historia ael “«rie €u andalucia,Pomo

vl,pag. oC.




127.-a81 se aesprende en una escritura por la que se .€ n:

ce donacidOn aeuna v.cinaaa con su solar y tierra par
huerta e vifia e labor en termino de los viliares er
"recompensa ae los travajos que yo el dho Juan de Ke
lia tuve en hazer la traga ue los lugare~ nuevamente
poblades ¢n la sierra desta dhna ciudada y °rTo8 gastc

que en ello tuve#.AHPJ.L. 324,F. 5C4v;1545; Julio, 4.

125.~,éase en apéndice documenial,aocumento n@ yyyty,
129.-GOMes--ORBNO,Uiego de >iloe,pdg 8o-93.

130- LOMINGvsz CuBERU,0p. cit. pag.db.

131.~-Fue publicaca esta iotografia por primera vez en .ia

Levista~Semana oanta .vaén 1985+,

157 .-4OMEZ+MORENO.La silleria...figura r? 0
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~-Hasta 1526 residia en Jaén ¢l Tribunal de la
Inquisicidén siendc trasladado a Gramada por
mendato del emperador Carlos V,

-En 1534 el rejero Frarcisco de Avila se con-
certd con el Monasierio de la Merced de Cazor-
la para hacer uma reja.Vid apéndice documen-
tal,documento n? LVIII.

-Segim IORAL Y FERNsNDEZ DE PENAKANDA,Vivencias..
pag.10,el escudo pintadc sobre una pared de
1a capilla,el mismo que se exhibe en las rejas,
corespcade a los apellidos Sudrez de Lugo y
Velazquez.

_ESCOBAR PRIETC,Ia catedral ..pAg.250,y MARTIN

GIL,op. cit. pag. 138.

15%,-,6ase apénaice documental,documento n® CVIII. 142 . -ABAD DE RUTE,Historia de..pag. 536.
1%4.-1OUSSALNT,0p. cit. pig. T8. 14%.-vyéase apéndice documental ,documento n¢ XIV.

135.-ROSENTHAL, b, £1. primer...,pégs 13-50. 144.-ABAD DE RUTE,op. cit. pigs. 380-381.

| N to... 5 052- : :
136.-uOMEZ-RORENO, Sebre el HemaciRisnte...Pos 145. -DOMTNGUEZ CUBERO,0D. cit. pégs.43-48.

137 .=Segin HIGUERAS MALDONALO,J,El puente ael Obispe...pag

15=68,8e carece de una biograf{a ael obispo don Alens
aunque hay aatos guficientes para cenecer ciertos ras
gos de su persena.As{, por ejemplo,recoge ¢ R"Iz DE V
GARA,H? del colegi> Viejo de S. Bartolomé Mayor de la

celebre universicad ae Salamancz,que all{ estudio aes

ae 14/0.
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146.-CAMON,op. cit. pag. 474.

147.=TORAL Y FERNANDEZ UE PENARANDA,0p. cit. pie. 9.

148.-Esta deve ser la“mexa muy ccstosa que refiere GONZA-
LE. DAvILA(Teatro Kclesidstico..pag. <63) queestaba
situada en la capilla que fundd el obispo‘Suérez pa-
ra su sobrinc don Juan de Baltodano,y que serfa la

misma del prelauo heredada por éste junto con el ma-

yorazgo que su tio le funaé el 1513(TORAL,op.cit. pag.

SU i,
 —GOMEZ-MORENO, partolomé...pag. 1u4-105.
-Apéndice documental,documento n? LXVIIL.
.~J IMENA J?nAuO.op.'cit. pag 448.
_-CHUECA GOITIA,Andrés de vandelvira...pag. 153
—GOMEZ4--ORENO, La silleria del COTO...PaE. 5.
-iden,pag. 4.
-apéndice documeutal,documento n® XXXIII.
-npéndice documental,documento n= XILYII.

_TORAL Y FEKNAswDEZ UE PEIARANDA,El comenaador...pag 6l.
—_OME4-MORENO,0p..Cit. pag. 4.

~Seglin GOMEZ-MORENO\Op. c€it. pbg. 4 y Las nguilas...
phg. T5,fue el mismo que trabajo en Jordoba y en la
cateural de Mdlaga y aqui en _9én hasta la 1uaicada
fecha en qua le sustituye Diego Martinez.

.=-Todas estas obras,de cualquier mauera,vienen a estar




450

tien atribuidas a los referidos _anteros.Fn councre-
to Lépez se sabe gue actud en Alcala la Real.GALE-
RA ANDREU(Arte,en Historia de Jaén,pig.583%)piensa
que en la Mota,en la Capilla del Dean,con arco co-
nupial semejante a las contrucciones de las mencio-
nadas portadas.

161.-GOMEZ~MORENO,La silleria...pdg.5.La mayoria de los
datos que sobre el coro y su gsilleria se comentan
estdn extralidos del articulo indicado.

162.-MARTINEZ DE MAZAS,op. cit. pag.187.

163%,.-A81 lo creyé SANTENACH,op. cit.,cuando lucidé en la
Exposicidn que se celebrd en Madrid con motivo del
111 Centemario del Descubrimiento de américa,

. -GOMEZ-MORENO, Bartolomé...pag. 106.
 _TOUSSAINT,op. cit. pég.T8:GALERA ANDREU,Em tormo...,

nag.210.

166 . ~ESCOLANO GOMEZ,Aportaciones...pag.80.

le€7.-iden.

168. -GOMEZ-MOKENO,0p. cit..pag.105.

169.-CAMON,0p. cit. pag.499.

170.-ESCOLANO GOMEZ,op. cit. pag. 58.

171.-GOMEZ ROJAS,Recuerdos...pdg.15.

172.-GONZALEZ,J.M2,En Santa Maria de Linares..pag.247.

1750— ldEn'
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174.-Precisamente esta denominacidn era debida a la

que la cerraba.

175.-5ERRANO LOPIZ,P.Iglesias y ermitas....

176 .-POST, CHARDLER,R.op. cit. pag.78.

177.-MORALES TALERO;Yos Yantos..pag. 56.

178.~- iden,En el nombre de Dios...pag. 360.

179.-RS00LANQ,0p. cit. p#g.81;CHAMORRO LOZANO,La cate-
dral..pag.34; LAMPEREZ,Hierros espafioles,pag. 7.

180.-MOLINA HIPOLITO,Baeza...Dag.45.

181 .-ESCOLANO,0p. cit. pag.8l.

182.-UOMINGUEZ CUBERO,op. cit. pags.43-48.

18%,-Asi pienmsa GOMEZ-MORENO(op. cit. pag. 105)yTOUSSAINT
(op. cit. pag. 76).

184.-Sobre la arguitectura de la capilla y su historia
véase DOMINGUEZ CUBERO,Monumentalidad...pégs.86-87.

185.-Una en la revista ULS,aflo 1923,p8g.150 ¥ otra en
el inédito Catalogo Monumental de Jaén que hizo
y. Enrique Romero de Torres.

186 .-TERRONES ROBLES.San Gufrasio...,pAg.187;TORRES LA-

GUNA,Andujar cristiana...,pég. 233.

187 . -UOMINGUEZ CUBERO, L2 rejeria,..,pég.44.

188, -GOMEZ-MORENO, 0. cit. pag. 105;5cbre el renacimien-

fo 61 .caPBE. 5




452

189.-CAZABAN,Obras del rejero...pag.150.

190.-s0bre este tema véase WIND,E,Pagan Mysteries...cap.XI.

191.-Calificativo que le da Goméz-Moreno y repite Fermin
Vegara en rejeria ubetense..pag. T4.

192.-Se trata de aguella carta del epistolario de Tendi=-
11z trascrita anteriormente.

193, -Sobre los artistas oue hicieron realidad tan excelen-
te conjunto,véase el tan mencionado trabajo de GOMEZ-
MORENO,Sobre el renacimiento...,y a PITA ANDRADE,
Capilla Real y...

194 -GOMEZ-MORENO,0p. cit. PAg.256.

195.-Vid apéndice documental,documento n® II.

196.-Alude a esta emblemdtica y su furcion significativa
HENAREZ CUELLAR,Granada,pag. 1153 ¥ LOPEZ GUZMAN,
Tradicidn...pag. 16.

197 .-GOMEZ-MORENO,0p. cit. pag. 257.

198.-",..1la igualdad entre ambas\la de Sevilla y la de
Granada),po SuU basamento,con balaustres a modo ita-
lizno,sus ancnas pilastras corintias y sus varales
retocidos con basas géticas ohliga a reconccer gue
la una reja es copia de la otra...la iniciativa
partiria de Juan de sagala o de quien fuera el di-

5 ‘ ]
sefio a que se€ referia el contrato de Zaragoza-.

(iden,pdg.200).




-GALLEGO,Re jeria Castellana en la catedral de
pag. 227.

-GALLEGO,El Maestro nilario,pags.l6 y 17.

.~GOMEZ~-MORENO,0p. cit. pag. 54.

-apéndice documental,documento r% III.

-Algunas,en Opinién de Gomez-Moreno,son evidentes
plagios\op. cit. pag.259).

-iden.

-iden,pags. 259-2£0,

-GOMEZ-MORENO,0p. cit. pig 258.
.-wIND,op. cit. pag. 145.

,-CAMON,op. cit. pag.493.

-iden,pag.95.

. -GOMEZ-MORENO MARTINEZ,op. cit. pag.

-GALLEGO BURIN,Nuevos datos sobre la Real,pag.

17,

_OROZCO DIAS,La Capilla neal..pdg.2.
21%.-Apéndice documental,documento X1,
214, -Apéndice documental,documento 1.
215.-Apéndice documental,documento vI.
216.-.péndice documental,documento
217.-apéndice documental ,documento
218.-Apéndice documental,documento no

219.-GALLEGO BURIN,OP. cit. pag.65.
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220.-GOMEZ-MORENO,0p. cit. pag. 26u.
221.- lden,padg. 26l.
222.- iden.
203, «h.5.6.8.A.,ive. N* 5,f0lio 8in enumerar,afio 1524,
24 de octubre:"Este dia fue recibido por cofrade
maestre Geronimo,entallador".
204 . -URTEGA SAGRISTA,op. cir. pag. 26;ALgUITA HERRADOR,
La reja del maestro Bartolomé...pag.1l.
005, -ORTEGA SAGRISTA,0p. cit. pég. 26-217.
226.,-DOMINGUEZ CUBERO,Iconografia ...pag. 154.
227.-E1 Diccionario Madoz ya hace tal atribucién segui-
da después por otros como YMONTERO GARZON,M.Sobre
el cuadro...,aunque diverge el criterio de Santia-
go Rusifiol que 1a cree pintura de Filipo Lippi;
segan CHAMORRO LOZANO(Guia artistica...pag.248.
08, -ORTEGA SAGRISTA,op. cit. pag.29-31.
229,-Esta atribucidén es recogida por Oordufio y Viguera
(Rejeros ...}segﬁn vimos anteriormente.uespués
Gomez-Moreno(Bartolomé..pég. 105) insiste en 1o

miemo,dando una cronologia antericr a 1520.

230.-A.S.C.S.A.,libro 5;1525,610.,20:"31 XX de diciem=-

pre anduvo el dho maestro quitando el guardapolvo

am Bartolomé por la barra gque hizo pa el dho gual

dapolvo tres ducados.

231, -0RTEGA SAGRISTA,0p. cit. pags o5-26,vid apendice

(o]
documental,documentc ne I.
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?%2.-Fn estas referencias debid hasarse QOrtega Sagris-
ta\op. cit. pég.25)y no en las que documentan su
confeccién,como parece desprender el mencionado
tratajo.

23%, -Yéase al respecto mi trabajo"Iconografia....

034,-La emblemdtica de esta Santa Capilla fue comentada
por Ortega Sagrista en una conferencia celebrada
en la iglesia de San Andrés,dentro de la I Asam-
blea de Estudios Marianos celebrada em Jaén del
8 al 11 de junio de 1984.

235, -,08 datos que referimos de capilla y reja estan con-

tenidos en la obra de Ruiz Prieto(Historia..pag.292)

recogidos posteriormente por otros histeoriadores
locales como J.Pasquau\Biograffa..pég.50)y F.Vega-
ra(Rejeria ...pdg.73 ¥ T4 ).

23b.-MENEOZA(varios),Ubeda.

237,-"fue pagada esta reja a plazos,siendo el primero
de 126 fanegas de pan.En 1524 aun se adeudadan al
maestro rejero 150 ducados"(PASQUAU,Biografia...
pag.T75).

23&,-No podemos decir,pues,que aparezca en esta reja el

palaustre como tal,segun afrima TOUSSAINT,,op.cits

pag.75.
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2539.-Aunque se le ha veniao serialando una igual cronolo=-

gia a la reja de la Yedra y a la de San Andrés(iden

pédg.76,,el perfeccionamieuto del modelado en cbeda
le sitlla algin tiempo después,cuaudo siguiendo a TOU-
SSAINT, el .Maestro consigue "el apoteosis de la tigura
humana"(iaen pag 79)

24¢.=-Fn %.,000 reales se vendid la cerraaura segun nos di-
ce RUlz PR1ETO,op. cit. pag. 292.

241.-nUIs Prik1O(op. cit. pag 298)1la cree obra del rejefo
Bartolomé contemporénea a la de la Yedra.lr también
Fermin vEGAKA,0p. cit. pdg 75.

042 .-ALMAGRU GARCIA,0p. cit. pég 66.

543, -POUSSAINT (op. cit. pdg.75)piensa que nuca fue poli=-
cromada.

244 .-Véase al respecto el trabajo de SANZ SERRANO,A. Jo=-
yas de la forja...,pag 96,donde aparecen descritos
estns pasajes ael nénesis,aunque eon las escenas
de la Crescisn del hombre,de 1a mujer,el pecado ¥
la expulsidn del Paraiso.

0475 .-vEGARA,F. ke jeria ubetense,pag 76.

246.-GALLEGO,A.0p. cit. pés. 037swEs indiscutible que é1
es el autor de las rejas 1aterales de la Yapilla Ma=

yor"™.

241 . -GESTOB0 PERZEZ,3eyilla Monumental...,pa8.213.




.-GUERRERO LOBILLO,La catedral de Sevilla,.pag.l1ll.

«~GATLBGO,0p. cit. pag. 245

-Apéndice documental,documento n? XIV.

-De Gémez-Morens Martinez(op. cit. pags.455-459 ) se
han tomado las noticias que se refieren a la parro-
quia de San José.

~ABAD DE KUTE,op. cit. pag. 536.

-Apéndice docuxental,documento n? Xv.

.-Los datos sobre este noble estan recogidos del Abad
de Rute(op. cit. pag. 376-377) .

.-iden,pag. 377,

-Seguimos las referencias je 1la obra anterior(péags.
480-381) .

.-Segin nos dice Solano Marquez(Pueblos cordobeses,
pag.59)este templo fue muy castigado desce el te-
rremoto de 1o81 gue originé una profunda reforma
en 1770.En la pasada Guerra civil sufrié un incen-
dio que destruyd coro,retablos ¥ techumbre.

58, -ABAD DE RUTE,op. cit. pég.377,ySOLANO MARQUEZ,

op. cit. pag 59.

259, =y ALVERDE Y PERALES,Historia de 1la vil]a...pég.BlS.

260.-iden,pég. 297
261.~-AHPJ,escribano F.Salido,Indices segregados,afio
1515,Leg.?8.:“?ianza je la yglesia de San Barto-

, ; ; a
lome de paena Q mé Bme“_
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242 .-DOMINGUEZ CUBKRC,ASpectos.....pag.T4.

o6%,-Véase al respecto el aludido articulo de VALVERDE
MADRIu,En el Centenario...

264.-Apéndice documental,docurmento n® XVI.

265.-VALVERDE Y PERALES,opD. cit. pag. 301.De este anutor
tomamos las referencias que aluden a las capillas.

266.-iden,pag.302.

267.-iden,pag. 500.

268,-iden,pag. 301.

269.-BELDA NAVARRO,0p. cit. iégs. 224-225.

270.-Seguimos en la datacidn eltrabajo de BELDA,iden,
pags 227-230.

271.-iden,pags.228229.

572 .-iden,pags.230-230.

27%.=-apéndice documental,documento n® XVIII.

274.-nace un buen estudio de las rejas de 1la catedral
de sigtienza HERRERA CASADO en Glosario..pags.49-58.

57y .-GALLEGO,E1 arte del Hierro en Galicia,pags.39-53.

27%bis.-RUIZ FUENTES y ALMAGRO GARCIA,Precisiones...

276.-pice F. Vegaralop. cit. pag 77):"La reja atribuida
también al maestro partolomé,se distancia un Poco
por su organizacion del grupo que ya hemos visto

en Santa Maria.u.manuel Gémez-Moreno la cree hecha

suande 1a del coro de aquella excolegiata(1558-45)..“
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2fbbis.-El primero en senalar esta fecha para la ronfeccidn

de la reja fue RUIZ PRIETO(op. cit. pag.9),quien se-
guramente guiado por el escudo del prelado Mendoza
asegura a éste como donante.De este autor debieron
fiarse otrvs que también indican la misma cronologia,
como GOMEZ-MORENO(op. cit. pdg.77) y TOUSSAIN(ow.
cit, pag. T8},

.-PASQUAU(op. cit. pég.46).Una descripcion de la reja
la encontramos en MOLINA HIPOLITO,5anta Maria de los
Keales Alcazares..

_MOXENO,0p. cit. pag. 6¢ y 68,

-RUIZ PRIETO,o0p. cit. pag.9.

80 .-DOMINGUEZ CUBERC,op. cit. pags,.80-81.

e w Ia rejeria...pégs.48-50.

.-Sientan esta hipotesis Galera Andreu({Arquitectura..
pégs.227—230;Arquitectura y arquitectos..pég.?l6)y
Moreno Mendoza(Francisco del castillo..pag 216) .Hoy
se puede asegurar la directa actuacién de este im-
portante arquitecto en la ciudad a través de mis
tra:ajq;ﬁonumentalidad...pég. 79 v la Iglesia de
Santa lMaria..

og%.-La descripcion del copete se 1la debemos 2 don José
rerez de vargas,conde la Quinteria.

o84 .-Atribuyen esta reja 2 Maestro Bartolomé GOMREZ-MORENO

(Bartolomé..pég.lOS),GONZALH%,J.Mg(Dos buenss obras..
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para la confeccién de la reja
fotografia obtenida del pergamino
el .rchivo catedralicio,por wmARTIN
citado tracajo,quien ademds lo
dibujo basado en el citadd ergamino realizado
e) arquitecto Angel Matl henatBp. Cciti nég. 137,.
1,aocumento n¢ XXII.
el rejero uilario de

,A.nl arte del nierro en la cavedral de Burgos,

291,-uas meuidas
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2G5, -mARTIN Glu OP. cit. pags la4 Y 242+

204 ,.=kn 1525 se realizaban obras 0ajo
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295,~MARTIN GIL,op. cit. pag.l145.

290,- iden,pag.138.

297.-vid apéndice documental,documento n? XXII.

298.-MARTIN GIL,op. cit.pag. 148.

299, -GOMEZ-MORENO,0p. cit, pag.l1l03.

%00.-vid apéndice documental,documento n? XXIV.

301.- iden,n? XXV,

3,)2.-AHPJ,escribano Juan de Herrera,legajo 307,fol. T70lv,
afio 1552,agosto,13.

30%.-ESCOBAR PRIETO,op. cit. pag. 25k

304 .-MARTIN GIL op. cit. pag 139.

305.- ve "desabrida e irregular" es calificada esta facha-

da por CHUECA(Arquitectura..pag. 203).
Andrés de la Calzada(Historia de la Arquitectura

20h.-L.

espaﬁola..pég 268) dice textualmente:"Si no se sabe que

sea obra de yandelvira,entra en el grupo granadino con

&1 relacionado por su mesura y sabor provio".

307.-s0bre esta capilla Campos Ruiz(La Capilla del Camare-

ro...)escribe este art{culo ilustrandolo con buenas

” . . s F
reproduciones fotograficas y con la trascripcion

ndiciones dictadas poT el pintor

de la escritura de co

462

Jullo aguiles para la decoracion pictérica del inte-
S B

206.=-pe sentiao arquitectdnico robusto y depurado dice
camén gque es esta rejafup. cit. pag.5ud).

3,9.,-pato guc supo apreciar Algonsi(op. eit. phg., 62)en Te=

lacidn con las obras de Maestro Bartolomé.

2 s

5LO.‘RUIZ PRIET0,0EJ- i K _‘L,dg_._,i_,lg.

31].-Entre ellos CAMON(op. cit. pde 504) y ALCOLEA(Op. cit.

phi. 62).rASQUAL,u(op. cit. DEE.66)

212, -Apéndice documental,documento n? XXVIII.

313,-Con el tftulo de "E1 candelero del cirio pascual de la
catedral de Jaén",hay dos articulcs publicados en la

revista D.L.8.,el primero,sin filmar,dats del afio 1929 ¢

48,y el segundo firmado por A.C. es del afio 1930,pag.

; 3 e ’ -
369.Ambos se ilustran coOn sendas fotograflas que tie-

nen la ventaja de ser las primeras publicadas,realiza-

3 ; , .
des por (fazaban Najer.

514.—Apéndice documental,documento n® {X¥II.

. ’ L
515.-UQPEZ-EURETO,ﬂp. cit. pag. 107.

4
torno a Maestro BartolomBa. ...

v

316.=~GALERA ANDREU.En
’,

%317.-ALCOLEA,0D. cit. pag.54.

4y

318,-Apéndice documental,documento n? XXxvIl.
Lo e sundaeitn wEade 3 AOMEZ-NORENO MARTINEZ,
319."30 pre E.uta uncacloll

. ’ ]
op. cit. pag. 524 .
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320.-GOMEZ-MORENO.0p. cit. pdg 107 ¥ apéndice documental,
documento n? XXXvIII
32] ,~Apéndice documental,documentos n€XLVI .Los documentos
fueron publicados anteriormente por (talera Andreu,
. €%, gs 217-218.=
205 . iden .pags 20D
%2% .~ iden ,pag. 206,
504, -Apéndice documental ,documento ne xINIIL.
la rueda de caballeros veinticuatro hecha en 30
enero de 1548 ,aparece COmMO rezidor de la ciudad
Pedro . de Ledn(MARTINEZ DE DAZA,J. Retrato
natural...pdg 485) de la jlustre femilia que
detentaban el titulo de Condes de Bailén( Véase al
respecto AIMENEZ PATON,B.Historia de laz Antigua...
Capitulo 27.ue 1a Casa y apellido de los Condes de
Bailén,phec.148-151).

326.-Las noticias sobre esta reja se 10S suministran

= - ” [
en el primer testamento de Maestro Bartolomé(Apen=

\ o . .
dice documentla,documento ne L jy en el finiquito

que en 1556 otorgan 108 herederos del canonigo al

) 4 RO e B : %
rejero Pedro vernadndez( Apenalce documeutal,aacumento

e LIT  Ja
¢ ey ~
bre,el cerrajero Pedro Sanchez

327 .-En 1515,a 27 de octut

toma un censolA.H.F.J. 4539/ 304 )
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328.=Varios documentos del A.H.P.J.bablan del cerrajero

. v 3 e { %
alcalaino Juan de “ejar,que se ros manifiesta como

analfabeto.El primero,en 1548 a 18 de julio,hace refe

rencia a cerca de una casa que,junto con su esposa de
Avalos,tiene arrendada en el postigo de la ciudad.
(escr. :futierre de Hurgos,4571/597v).En 1550 hace

'na compra de pario al mercader Blas de Tega(escr.:
Antdén Garcia de los Rios,4578/285v).Por fin,en 1552
se nos manifiestas haciendo entregza de un herraje pa=
ra las puertas de Juan “uillén de Aranda por un EOS-
te de 10 ducados(4571/30lv),comprando un caballo
(4571/219v) y entregando 11 ducados a Julidn Guillén
(4571/301r).

359 =Bn 1564,el cerrajero ternando Alonso y el herrero
Diego nernandez arriendan al candnigo HRodrigo de Mo=-
lina~la pared y arcos gue pertenecen a la iglesia de
13 catedral'con finalidad de poner tienda,(A.H.P.J.
cger. sJuan de Herrera, 520/1289) ¥y 1566,a 23 de
septiembre, ‘ernando Alonso arrendd unc casa(A.H.P.Jd.
escr. :Cachiprieto 347/596).

35U.-A.5.3.J.,GHCF.:YiﬁAel Talonino,72/465.

191 ,=5,H.P.0. ,T/38%,

%39 ~Pedro Alonso,cergajero y su esposa Elena Ruiz vens
e dro Al _ > ]

-
den una huerta,vifia y olivar al espadero (aspar Al-

. R .',’_‘,,"
varez.kA.-.T.J.,eacr.:Oa,hlleeto,Jﬁ, 567 )




4%3% <A.H.P.J.,escr,:Diego Rodriguez,legajo 275(sin folla=
cifn),1542,mayo,20.

3%4 ,-apéndice documental,documento n® CXIII.

335 ~Apéndice documental,documento n? CXIII "Salario al
relojero municipal",1543,marzo,14.

536, -Apéndice documentnl,documento n CXIIT“Mal estado en
que se encuentra el relo] de S5an Juan",1544,febrera,
6.

37,-GALERA ANDREU,op. cit. pédg. 214.
En 15%0,8 © de junio Pedro rernandez de Avila arrien-
da una tienda en la collacidn de San Andrés a Miguel
de Aggilar,albaril.A.H.P.J., ser. :Francisco Salido
427392,

549, -ppéndice documental,documento né EeLl.

240,.=4.3.0.8.4, 800 1532:"@ensos.De 1a tienda quec tiene
p° Davila en la Herreria por vida MCXXV",.Véase apén-
dice documental,documento ne k.

541 .-Aoéndice documental,documento ne LVI.

54?.-A.H.P.J.,escr.:Diego Rodrisuez,legajo 274 afio 1543,
ENETOD, Je

54%,-Apéndice documental,documento nel.

344 ,-Apéndice documental,documento n® V.

. T ’ -
AR COMEZ-MORENO,En la Capilla Real...pag. S
)4 P \I().Lu[; I IV DN ] bs

S 52

i - L4
246 ,- lden,pag. 585




47.—Apéndice documental,documento nel.
348 . -A.hH.FP.J. e80T, tFrancisco Salido,legajo 44,80
349.=-Apéndice documental,docunento no LIV
50.=Anéndice documental,documento n® LVIII,
documental,documento LiXa
52, =GOM . Z-MORENO,0p. cit. pag 54.
352, -Apéndice documental,documento n® LK.
3c4,.-Apéndice documental,documento n® LiI.
255  ~RODRIGUEZ-BUZON CALLE,MANUEL,La Colegiata de Osuna,
pag.15.
_SANCHEZ MESA,D.El arte,en H® de Andalucia,pdg.564.
_DOMINGUE? CUBERO,J.Dos documentos...pdg 107:"deve
el duque de osuna/diez y siete mil ¥y ocho/¢ientos
v noventa e siete maravedis/’
~CHUECA GOITIA,op. cit.pédg. 197.

-Se ha resaltado la importancia artistica de estas

relas por CAMON,op. cit. pédg 488 y ALCOLEA op. cit.

pag. 114-115.

361.-Asta caracteristica fue apreciada ya por CAMON

cit. pAg. 488)y por RODRIGUEZ-EU ON(op. cit.

112 ).

B il o
1E7-MORENO,0p. cit. pag.be.




364 ,~Iden,pag.

6.,-1iden.,
36'( . ~uOMEZ-MORENO MAKTINEZ,Op.
368,-iden,pag. 365.
368515, -LOPEZ GUZMAN,op. .cit. pags.675-699.
369.-Afo 1530,"que dio a Pedro e Lucas Pernandez de Agui-
lar,herreros,en dos de junio por libranza tres mil
mrs. pa en cuanta de la clavaz6n que hacen pa las

puertas nuevas de la iglesia"(Vid apéndice documen-

tal,documento n¢ 11

270.=-Vid apéndice documental,documento n® LXXX.

z71,-Véase al respecto el trabajo de LAZARO DAMAS, Apro-
vimaeion & la arguitectura platerescas ..pags.130-
131,donde se describe el proceso Qque sigue la ciudad
en busca de un urbanismo mas acorde con el aumento
demografico sin olvidar el interés por ¢! engalana=
miento que pudiera presentar aquellos edificios de
utilidad puablica.

372,.-Apéndice documental ,documento ne CXIII.

37%, =DOMINGUEZ CUBEHG,Aspectos..pég. 67,

374 ,-Apéndice documental,documento a? LXIV.




375.-E1 que delegara en su hijo Francisco del Castillo
en bMozo,nombrado "Maestro Mayor de Martos‘,las obras
Ge reparo de la "Fortaleza paja" de martos\GALERA
ANDREU,Arquitectura y arguitectos...pdg.7l) asi lo
hace pensar.

376 .-LAZARO DAMAS,op. cit.pag. 136.

178 < Tden,pag. 131,

56 - tden.pas. 158,

579, -apéndice documental,documento n?LXVI.

380.-Apéndice documental,documento neLxfI.

381.-rra esta portada de piedra franca y sobre ella ,en
una hornacina,figuraba la imagen de San Benito,con
viculo de azéfar dorada(JAVIERRE MUR,AURORA.El prio=
ratc de 5. Benitc de Jaén...pag 3.

350, -fstaba situado el edificio \segun ~ARTINEZ DE DAZA

I 4
op. cit. pég. 242)en la plazuela de las Herrerias.

283, -%ue funaado este convento por don Hieronimo de radi-~
ila ¥ Pacheco,caballero de la oreden de Santiago,en
154, (MONTIJANO CHICA,J. Hf de la .bérica Tosiria...

pags 117 y 141-142).
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IV.LA REJERIA JIENNENSE EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVI.

Cuando se inicia la segunda mitad del siglo XVI
la aceptacidn del lenguaje clasicista es un hecho en el
Santo Reino.El mecenazgo en favor de lo renaciente que
acometiera don Francisco de los Cobos desde sus dominios,
en localidades del Adelantamiento de Cazorla y lLa Loma,
de Ubeda,es segulao por otras familias de prdceres como
s Benavides en Baeza.Por otro lado,la Iglesia aboga en
el mismo emperio a través de la ereccidn de la nueva cate-
dral corvertida en punto de referencia para la estética

de las nacientes construcciones diocesanas.

Zs obvio que este movimiento edificador contd con
1a infraestructura gque le proporcionaba una boyante eco-
nomia y la inventiva art{stica de unos genios capaces
de introducir sus creaciones entre el elenco mas sobre-

saliente gue produjo el Renacimiento en la cultura occi=

dental.

prescindiendo de 1as aportaciones de jadas por
Machuca,Indaco O Quigauo,quienes l1levan el peso del pro-

tagonismo serin Andrés de Vandelvira y Francisco del Cas-

. ’ .
tillo el Mozo,sobre todo hasta dar comienzo el ultimo

cuarto de la centuria en que la oleads bramantesca,tan

acorde con 12 preceptiva trentina,se imponga con unas for
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que deben haberse perdido,pero que intuimos debieron exig=~
tir en los principales pueblos de Alcaudete y Priego y

en otros mis circunscritos al perimetro territorial de

tan procer familia.Pero ademds también se nota el gusto
por la imagineria recortada en chapa en los mas afamados
re jeros cordobeses,tales como los Valencia,acusada en las
magnificas rejas de las capillas del Nombre de Jesis y

de la Asuncidn,ambas en la mezquita-catedral,y,aunque esta
predileccién por lo figurado se hace muy comin en los afios
centrales del siglo,no podemos dejar de indicar,como des-

& 3 3 . . #
pues porremos comprobar,la interrelacion que existio en-

. o : 3 ,
tre los genios 1esTEros cordobeses y de Jaen.

Conviene también observar ahora gue dentro de
su escuela quedaron intogradas sin posible discusidn,
pues con claridad meridiana Se adaptan a 1lo jiennense,las
rejas levantinas labradas por Samovamn Dara el presbiterio
y coro de la catedral de Orihuela,asi como la expoliada
de Santiago de villena.Sus escenas sacuenciales y cons=
titucion arguitec Snica le infunden una iguaidad muy en
paralelo con la obra cumbre de la Gapilla Real de Grana=-

&#
da,nota Yya comentada en los estudios de Belda que ademas

piensa en Jerdnimo Quijano,gran conocedor de 1o jiennen-

¢

se,como posible vehiculo transmisoT.




Como es obvio,la fuerza de la &scuela residia en los
cfrculos rejeros mds inmediatos con el nicleo del taller
jiennense,que no se debilitd ésta con la desaparicion
del Masestro,por el contrario,sus discipulos prolongaron
el estilo hasta gquedar barrido por las severidades contra-

s [ 2 ~ 3
rreformistas,ya en los Ultimos afios de la centuria.

Estos circulos rejeros,donde se aglutinaban sus
fieles seguidores,tenfan correlacidén con aquellos cen-
tros locales cue vimos ya activos en los comienzos del
quinientos,aunque desde luego nd todos con la misma for-
tuna.A parte del matpiz,continuado por los sobriros del

v de aguel de la familia Aguilar,diri-

o

fallecido Maestro,
gido por Agustin de Asuilar,comienzan a destacar otros,
dentro y fuera de la capital.El mis famoso quizéd sea el
que actia en Ubedz bajo el control de Francisco Lépez,
y mis tarde de Juan Alvarez de Molina.Todos més despa-

cio seran comentados.

I 4
1.-Los continuadores del taller de Maestro Bartolome:

- 14 [ B
Los rejeros Pedro Hernandez,Bartolome Gomez ¥ Juan Ro

drisuez de salamanca.-

sélo aquellos nombres que S€ mencionaron con ante-
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rioridad se corocen como seguros integrantes del f
de Maestro Bartolomé,recordemos a los sobrincs Be:
Gémez y Juan Rodriguez de Salamanca; aquellos ot:
parentesco politico.como Pedro Herndndez y Rodrigc
rez,més los gue como criados del maestro figuran <
tiges en documentos juridicos,tales como Alonso e

de sirvela,Alonso de Ubeda,Alvaro Albornoz y Jusn

5in embargc,no cabe auda que ia némina ¢
ciales que labraron bajo sus Sruenes debid ser bas
mi&s crecida,sobre todo en aquellas épocas en que ¢
bajo se acumulaba en las fraguas,acordémonos que I
nos de diez forjadores exigia la escritura de la 1
yor de la Capilla Real.Unicamente siendo asl se cc
ia divulgacién gque alcanzd su estilo y la persiste

del mismo tras su muerte.

camén,sin rigor de certeza escrita aunal
l1lcvado por la similitud formalista,convierte a} !
ubetense Jyan Alvarez de Molina en du discipuldll:
también pudo ocurrir con otros que después subler:
fama.;Seria aquel Alonso de Ubeda,que integraba €.
dor en 1543 como oficial,el mismo alonso pérez,al
veremos airigir un taller que,desde Ubeda,traspas

propio &mbito comarcal?

Otro tanto ocurre con el rejero andujefio Domingo de
Vergara,del que hay certeza de contactacidn,por lo menos,
con los inmediatos sucesores del Maestro,los tantes veces
mencionados Pedro Hernindez,Juan Rodriguez y Bartolomé

Gomez.

a.El rejero Pedro Hernindez.-

%] rejero Pedro Hernéndez supone mis en el dmbito
del taller y casa de Maestro Bartolcmé que en la aporta-
cién que oudo hacer al mundo artistico de la rejeria jion-

nense.

Se adelantd ya,cuando biografiépamos al Maestro,
algo sobre aguel esclavo de nombre Pedro,de "color blan=-
co ladino",al que por"lcs muchos e buenos e leales servi-

cios que me a fecno"otorgd carta de libertad Maestro Bar-

4
tolomé el 30 de abril de 1537.Antes de esta fecha nada sa-

bemos.S8lo comenta ta referida escritura el mucho tiempo
= . # PR 1
que sirvid a su sefior.Adolescente.le debid adquirir, edu-
a isndole el oficio
cidndole en sus buenas maneras,enseriandole y
« x 4
cuiddndole como a verdadero hijo.Por lo menos asi parece

desprenderse de los datos que nos suministra la documen-=

tacidn de archivoe.
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[ 4 . .
Mo sabla escribir,pero su nombre,solo o en union

de aguellos sobrinos llegados desde el salmantino pueblo

de Tejares,aparece recibiendo poder del Maestro para sol=-
o
ventar asuntos juridicos en la Chancillerfa de Granadé o}

3 ; - » U
vien como testigo de diversas escrituras.

En 1545 se encontrd enfermo de cierta gravedad y

; oo
testd dos veces.Primeramente a 4 de julio ¥ después dos

dias mas tardg para cambiar algunas precisiones gque son
de cierto valor para comprender la fuerza con gque estaba
vinculado a la familia del famoso rejero.En ambos dice
morar en casas del Maestro partoloméjal que nombra alba-
cea en unidn de un tal clérigo Juan de Mires;manda ente-
rrarse en la catedral,sin jndicar sepultura,pero acompa=
fiando a su cuerpo la cofradfa de la Virgen de la Cabeza,
donde era cofrade y,después de encargar abundantes sufra=-
gios por su apima,y otorgar limosnas a los sitios acos-
tumbradcs,hace relacida de los bienes (muy abundantes poT
cierto si tenemos presente el poco tiempo que dispusc €n
libertad para ganarios ¥ después adquirirlos)y que con-
sist{an en posesiones de tierras mas una casa que preci-
samente se estaba construyendo,todo en los Villares. nace
referenciaa'hacarta de manumision y advierte de siete du-

cados y medio que 1e debia su maestiro tras descontar 108




gastos de enfermedad para termina declarando como uni-

versal heredero al Hospital de la Madre de Dios.

En el segundo testamento,las dos cldusulas ulti-
mas son reformadas en favor de esa familiaridad que le
unia con su antiguo amo ¥ cefior.Perdona la deuda del sa-
lario a Maestro Rartolomé e instituye por universales
herederas a las sobrinas del Maestro,Catalina e Isabel
Rodriguez,con la condicidn de que sea usufructuario el

tio en tanto que &stas no se hayan casado.

Sand de la enfermedad y aun le quedaba una larga
vida,que decide compartir matrimonialmente con la dicha

Catalina Rodrigcuez,hecio que 1e convierte en verdadero

miembro de la familia.rara ello,en 1549 entregaa la que

seria de inmediato SUu esposa una dotéjconsistente en
tierras situadas en el término de LOos Villares.Ellos,
segun se dijo, fueron los herederos universales de Maes=
tro Bartolomé ¥ responsables méximos de donde fue 2 pa-

rar todo el obrador con nerramientas de tan renombrado

TE €TI0,

En 1o profesional s€ vincula,ldgicamente,como ofi-

cial en el taller de su maestro € incluso cuando dacide




abandonar por compleito el oficio,igmeuiatamente aespués
del fallecimiento ael Maestro,siempre acompalfia su nombre
con el calificativo de“rejero".No hay indicios que hagan
pensar en una profesionaliaaa practicada por separado,fue-
ra del asociacionismo del taller.Cuando le encontramos
ejerciendo cierto protagonismo lo hace en union de su
curiado,el rejro Juan Rodriguez y por la imposibilidad
fisica que sufre el viejo tfo en los afios finales de su
vida,aungue siempre en gsegundo orden.As{ aparece en 1551
como“fiador y compaiiero“éen el concierto de Juan Rodriguez
con el tesorero don Ambrosio Suérez para labrar la reja
de la Capilla Mayor de la iglesia conventual de la Coro=
nada,y quizé también en otra gue un aio autes se coneertd
para la puerta de Santa Mar{a de la catedral,aunque’ el
mal estado en que Se€ encuentra la escritura nos impide

apreciar la graff{a de su nomore.

En fin,como s€ dijo,hasta fallecer Maestro Bar-
L 4
tolomé anduvo trabajaundo en el oficio,pero despues los

intereses en la administracidn de unos bienes rurales

[ d
2 ] i aec mas
y urbanos acumulados por la herencia del Maestro

los aportados poOT el matrimonio privaron sobre los de

gremio y con la maxima diligenclia se degentiende de to-

. £
do cuanto pudiera significar la industria de 1la rejerila.




Lo primerc que hace €s trasladar su domicilio al nue-
vo pueblo de Los Villares,donde tenia casa,segﬁn se vio
en su testamento,y donde ademds residlian las dos hermanas
de su esposa.rfoco después lo haran Juan ¥y Bartolomé,de ma=-
nera que en 1559 hay constancia de que 2114 todos eran

e
vecinos.

De inmediato comienza a desentenderse del acre-

ditado taller heredado.En febrero de 1555 arrienda las
herramienta%iy después las casas donde moré y trabajd

su Maestro.En 1556 aremnié una parte del domitilio"sin

el obrador que tiene ¥y sin el quarto baxo dalto a baxo
ques el guarto que alinda con el corredor y con el obra-
dor";En 1562 hace arredamiento de otra zona lindera con
la anterior al rejero Agustin de Aguila%?donde ya de an-
tes vivia y donde tenia establecido obrador y en el mismo
ario vuelve a arrendar,en este caso @ su curiado Bartolomé
Gémez,las casas con el obrador del Arrabal de la Huerta
de las Monjaé?linderas s todas las anteriores y que sin
duda eran donde tuvo morada Maestro Bartolomé.Definitiva-
mente,en 1573 liquiaé por venta al racionero don Juan

y el ocrador donde se
15
hagian las rejas que hazia mase Kartolome '.

Lépez Marafidn la"casa ¥y solar...
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Claro estd el desinterés,que mds parece desprecio,
no s3lo a la profesidén en si,sino a aquella tredicion gre-
mial de perpetuarse en los descendientes.S6lo se conoce a
su hijo Luis Herndndez,pero en la escritura de venta de

LY e
tierras que*en 1572 aparece denominado no especifica esa
condicidn de oficio,aunque si la de ser vecino de Los Vi-
1lares.Cuidando la hacienda como labrador debid estar.En
realidad,habra que pensar que en definitigazlo que se tra-
4
taba era de hacer producir a aquel capital,acumulado por
las ganancias en el forjado art{stico de acuerdo con los
nuevos presupuestos inversores aprovechando la opcién que

1as rotulaciones brindaban en aquella comentada coloniza-

cion.

El acicate que significaba el cambio de una econo-
mia de signo menestral por la rentista girvid para alejar
el clan familiar del gremio.Hasta su muerte-ocurrida no
sabemos cuando,pero desde luego dentro de 1a década de
los arios 70-vivié al estilo que luego generalizaria 1la

, wum - s s
burguesia.Soloﬂlas transaciones provenientes de sus fin-

gas y formando parte de la elite local que armi:izaba con

el clero,tal vez en virtud de su buena conducta,lo gque

nos asegura Su constante presencia entre los testigos

1R
£ 63

que Sse requerian para las celebraciones nupciales.
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~ o e y :),'—\' "1 1
ejerc vuan Rodriguewx de Salamanca,-

Aungue no sabemos exactamente én gue momento los

Y S = : S : e
sobrinos de Maestro sartolomé vinieron a reeidir a Jacn,

hemos de suponer,lievados de las primeras fechas documen-

3 [a) Sl B o
tadas,que por lo menos los varones,Juan y Bartolomé,lo

hnicieran con tiempo suficiente para recibir una formacion
gremial que ya estaba concluidas antes de agotarse la déca-

da de 1530,

Hasta 1537 ignoramos la vida activa de Juan RO~
sajamanca o (Smez de Salamanca,que de las dos
le nombrd,como ya hemos visto.En ese momento

sobrecentiende oue es mWayor je 25 afios por cuantc apa=
rece de testigo en el podeigqae concede su tfo para pre-
sentar una notificacidn al cabildo de la catedral de Co-
ria(Cécerecs)que puede relacionarse,segﬁn vimos,con la reja
que adla se 1abrd.Después no cesars de servirle,defendien=
do as ntos judiciales O testificando en ellos,y mas tarde,

cuando quede ciego Rartolomé,él es,como tenemos comentado,

quien le representa.

La documentacidn notarial registrada
a su persona es abundantisima.pwro,lo mismo que

r
con su cufiado pedro pernandez y despues veremos
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nermanc psartolomé,atiende mas al orden privado gue al

profesional.

En cuanto a lo primero,sabemcs que era hijo ce
M"1~' ' :-‘; 1 o . i , : . ’
¥ariaz wdmez,la hermana de Maestro Bartolome,y de un tal
Juan Rodricuez que vivieron en 'ejares,y QuUeé COn Sus cua-=
i X i e [4 '
tro permanos emigrd a estas tierras buscando la proteccidn
3 -~ L4 E r
del afortunado tfo.Tal ves también por su condicion de huer

fanos poco acaudalados,sl .enemos presente que cuandc falle

cen los padres sélo nereaan una casa en el dicho pueblo,cu-
2V
ya venta se procura em 1546,pero que atin tendri que pasar
21

siete afios mic para que ésto sea un hecho.Esta penuria eco-
némica cue pudo suponer la wer«ncia paterna no les afectd
gracias a la ya comentada proteccion dispensada por el tio
y a la dote que le pud., aportar el casamiento con Ana Ro-
driguesz,de acomodadsa posiuiﬁn;por lo menos sabemos que era
propietaria de fincas urbagas,precisamente por la venta de
una casa,efectuada en 155§fy firmada en el domieilio de
Maestro wartolomé se nos da pista para pensar que moraban

L4 .
con €1l tio,méximo si sabemos que en los ultimos afnos del

viejo Maestro Zue su brazo derecho,nc solo en 1o privado

sino también en 10 profesional.

Siguiendo la tendencia de familia,en 1545 ya

ha iniciado el proceso adguisitivo de tierras en Log Vi-
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lla o o 4 i ¥
iares,que se€ pro;on?ara hasta dEEpUéS de hacerse c¢olono con

residencia 1 lugar.En 154¢ rd
qal ncia en el lugar.En 1540 compro solar para edificar 2a

2
sa,mas no debid ocuparse en la construccidén dadc gue las ac=
tividades del taller le impeaian el traslado.Y en 1550 el eon
cejo de la naciente poblacién le obliga a edificag?ﬁo sabe~
mos si ésto fue %na realidad aunque si gue un afio después

b

s ’ i ¥ 2
gll{ arrendo casa Yy que€ muerto el tio,como el resto de 1a
27

familia,le hallamos nacendaco y vecino en el lugar.

Pero no abandond para siempre el oficio de rejeria.
Pasado un tiempo,que Creemos de varios afios,asociado con
su hermano Bartolomé,volvié a sus tareas de gremio,aunquée
ya domiciliado(tal vesz temporalmente)en otrgalugar.En la
ciudad de andijar se conriesa vecino en 1566,pero de antes
debi¢ de residir,aqul hay gir.tomas de haber constituido un
taller cuyos frutos son 1as excelentes plesas que ain se

muestran en sus templos..

Es la etapa mae 0SCUra de su vida.La desventura

de encontrarse extraviado gran parte del archivo de proto-

colos andujeno nos na privado de un comocimiento que nubig

ra sido decisivo pare euta parcela de 1la re jeria arristica

jiennense.
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Aunigue no sabemos exactamente el lugar y fecha de su
muerte, podemos visiumbrar gue seria comenzanao los afios

3 [Ny e 3 - ! - Ao e u 1
1580.Cuando la Cofradis de la virgen de la cvabesza de Andu-

sar hace finiquitc,en 1>7b,de la reja gue labro en union de

gu phermano alude a los rejeros y hereaerossdato que inaica

el Ta.lecimiento de alguno,lo que se aviene con la documeﬁ-:
tacidn de Bartolomé,asi es que Juan estarfa vivo,pero no ya
en 1582,cuando testd su nija Isabel,que le cita difunto.Por
cierto que €i docﬁmento nos informa que fueron hijos Suyocs,
ademds de Isabel(que se dice vecina de Los Villares y beata

en el Hospital de la Madre de Ulos en Jaén)una tal Ana Mén-

dez y los varones Juan Rodriguez y Bartolomé Gémez,que vie-
nen sin designacién de oficio rejero,lo que concuerda con
aguello que antes dijimos sobtre el abandono que hace la

familia de su trabajo tradicional.

orden ;rofesional,cuenta comc sobresaliente

taller,incluso se =22 afirmado que tuviera
29
’(.

capacidad de superarl t{o. yesae 1luego fue conocedor de

los secretos (U g n tan sensiblemente la calidad de

[ a ,
1ss forjac de maesiro sartolomé,pero ademas en un momento

en gue €l cambio de pstilohabia aecicido el plenod Renaci-
miento como modelo a seguir.El y su hermano,como hombres

dc nueva gencracion,deblieron gignificar mucho en la consti-

en 1a segunda

’

[ 408

+ucidn pléstica que sufre nuestra rejeria
- ' &l

mitad del quinientos a tono con toaa la estetica ¥ eon

los artistias que 1a practicaron.Xo olvidenos Jue farmaron
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filas con la nomina de los que llevarcn al espelndor el

clasicismo que se practicaba en el bSanto Reine.

it & o s & .
Es la época ae Andrés de vandelvira y de las perio-

: o P | - '\'\' o1 wi ol
dicas Vlbltis gue le hacla su amigo y comparfieroc de escuela
20
Jpan de Maeda,el dirccto sucesor de Siloe, justo cuando la
catedral levantaba tan monumental fébrica,hecho que no se
puede olvidar como cadyuvante de un arte que comienza a
v . . ’ 4

expresarse en el capricho manierista,mes recarcado esto
con la liegada del joven Francisco del Castillo que basa-
ba en los tedricos italianos unos €xornos que no dejan de

31

~ i y . r
influir las formas de e¢sta rejeria.

Conviene recordar la fuerte dosis de romanismo que
scusa las obras del taller a partir del labrado de la re-
ja de Loria{Céceres),pero sobre todo desde la realiracidn
para el camarero Vago,euando estd a punto de concluirse
1a mitad del quinientos,gu€ €S justo cuando eus actuacio-
nes en €l obrador comienzan a tener un protagonismo tal
que le hacen ser,por las adversidades conocidas del vie-
jo Maestro,su verdadero director,pese a 12 observada ne-

: = ; :
gacién que sentia Bartolomeé a declinar su mando.
-

Y l-
Yo cahbe duda cgue €n él pensaba su tlo COMO su mas
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digno sucesor.El hecho de que Mo retuviera juntc a
ciendo el servicio de su rupresentatividad,a;ociéndole en
los contratos y ademas el declararie, junto a su aermara

atalina,universal heredero en aguel testamento revocado,

,
51 lo pacen pensar.

Por todo esto,no hay €rror i atribuimos las al-
timas rejas(por lo menos las mencionadas en los testamentos
del viejo Maestro)a la vigilancia de su control.Formando

parte de esta serie,contratadas con ¢1 directamente,son

las rejas para la puerta de Santa Maris de la vleja cate-

br S |
i P
1

ira la gue cerraba la Capilla Mayor dge la iglesis con-
ventual de la npronada,ambas €n Jaén y desaparecidas,aun=
que por la descripcién gue hacen las escrituras de obli~
gacidon se nos permite una jdea de bastante aproximacién.
vis de la segunda que Q€ la primera por el mal gstado en
que se encuentra 1a escritura de contrato aungue suficien-
te para saler gQue la muestra esiaba firmada por Juan Ro-
ariguez de Salamarnca,que 1levaba cerrojo,que nabia de en-
tregarse estafiada y con ul coronamiento abrado a un solo
hez,y que para elle .ecibié a cuenta treinta ducados de
oro.je desconoce la suerte que corriera pero coumo apu

33 i - . T e
Galera ¢ se traslado © 4 fundic Bon €L 9870

catedral,aungué a decir vercad bastante
e

,res por la parte cepte

colocada,pues las OU




la dicna

adentrado el

3

La sogunda,la reja de 1la Capilla Mayor de la

izglesia de la voronada,es una obra perfectamente documen=

tada por la escritura de coniratldo y por
Antes de seguir adelante ,es convenieante gue
qué la catalogacidn de estas piezras,lo
dos motivos,primero por per trabajo
2l rejero gue nos ocupa €n
dez y ademas
mina el primer periodo
plenitud clési=
el rejero su
a jo otros ¢ ndicionantes que
» sélo infraestructural

fsio

especial interes

encontraba hacia la pueria de
36 _
5 era el lugar el

[4 . L
1a inseguric que suponla las ineul

I

ne el motivo de militarizarle

a defen-




sa en este fianco de la eiudad.Lo arriesgaao del lugar ele
vé la fema de ciertos mecmos gue en buena parte fueron con
siderados milagros de la imagen de Nyestra Sefiora Coranaia
y asf 12 ermita pasd a ser santuario que contenia eemo £x-
votos las cadenas ae los cautivos que recuperaban la liber
tad,cadenas gque,segun tradicidn,fueron fundidas para fabri
car las rejas ocue necesitd la iglesia y convento de carue-
litas gue ea 1%11,%ajo el patrocinio del obispo don Alonso
Suérez,alli se funué a honra y nonor de una imagen de Mari
+al ver gdtica,sedente,de unos cuarenta y cinco centimetre
de altura,cuya aparicién ge envuelve en aguella leyends(pc
stro laao tan generalizada en tantos lugares)que le preser

an anterrada bajo una campaha ¥ encontrada por un campe-

v 4

cijno al realizar sus faenas.

Tras el patroeinio del obispo le sucede el tecsore-

ro de la catedral,don anbrosio Suirer de Baltodano,sobring

5 ; - iom A
de don Aloaso,gqulen edifico la vapilla mayor para sede de

. ’ e
su sepultura y €ncargo 1a reja al taller de rejeria cue,

las neceicades del prele-

se~in sabemos,siemnp.e atendio
do y precendados diocesanos.

i i £ ipuiad nahia 4 soersr
la rela,nin muestra dibujada, Raola de macel

-

e

+ i - - £ ¥ ey aue Ae) rl?‘e nara
1z fecna e forma que esta fecha la rexa que Jjot &

swn Ae M o Pectiva
gel umantre don Pedro ae MONTOY.ss“2Y €

ia capilla
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mente,una comparaclon de cendss escrituras de obligacidn
manifiestan idéntice estructuracion Tormal y estilistiea,
excepto en la iconograria del penacko terminal,donde se
Rabia de encontrar la escena de la"coronacidn de nra Sefio-
ra fecma de bulto y dorada,conforme a la gue esta a la

puerta ael aho convento',una escultura en piedra que se

38

traslacd a santa marfia de Linares cuanao se demolio la
iglesia y gue representa a la virgen en la asuncion,coro=

nada y ninmbada por angeies.

modo 10 restante repite incluso el mismo formu-
lismo literal gue el escribano us6 antes en la reja ael
Chantre.Se habia de labrar a dos haces y en romano,con
bslaustres y pilares.Se dorarian los capiteles,rosetas y
clementos repujados,estafiandose aguello que se hahia de
pintar.Todo segun el parecer ael maesiro rejero y del
pintor gque se encargara del policiomado,si bien en los
108 escudos grandes con lag armas ¥ capelo del patron,
gue cubrian la sobrepuerta,el doraao ¥y pintura irian se~-

gun prescribe la weralaica cel apellido.

%1 contrato llevaba implicitc 12 obligacion ae

i

e toda la obra,mas estafiado y Gorado f.era a costa de

gu
Juan Rodrigues,ae manera aue el milerro v demés materiales
log mabla de procurar el rejero.rara naaa hay alusion a

s WY (o 4 1
agquellos exvolos gue se funuleron para herrajes ¥ que la
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eruaicion de escritores locales tanto ha pregonaco,si es-
t0 ocurrio debio de ser para otrae verjas distintas en su

utilidad.

El importe a cobrar por los artifices ascenaia a
trescientos éucados mas la mitad de gactos de dorado ¥y
pintura,entregavos en varics plazos,al iniciarla,cuando
estuviera meaiadé,al proceaer a la policromia y lo restan-

queaar asentada.Todc lo demds,la moldura o baneo
onde descansarla,el angamiaje v obra de clbatiilerfa de
15 colocacidn,zsi como el traslado desde el obrador a la

iglesia,se haria por cuentia ael patrono.

Como tiempo pare su ejecuclon se indico el a#io

que corre desde el ? de junio de 1551 en qgue ge Tormali-

z5 el contrats nesta el"dig ue oan Juan ae juniotdei afio

# e

niquito dado a 8 de

T e ” o
venidero,io gue S€ cumplid,se un il

junio de 1552.

Como tantas veces &€ an repetico,la desventura

¥
o

también se alid con esta reja y después de gue en elsXVIT

e traslasnara al interior
podamos aseguraer

#ue un Gocumento
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14

garantizaba la situacion clave en que quedd cortada la

1 et S “+ et i ] *
evolucidn estética del afartunado taller.

Después,ya nemos dicho que vuelve a resurgir,
pero aunque el elemento humano dirigente viene a ser el
mismo,se tratara de nueva creacion en lugar distinto:el
taller de Andijar.

reiero Bartoloné Gomes.

No se aparta este olI0 sobrino de Maestro Barto-
lomé de la 1lfnea de econducta que &n lo privado y profesio-
aemos podido observar con 1os otros 'os familiares an=

teriores.

Se ignora,como ocurria con su pernamo,cuands ¥
- 7 . = ; ’ P
cSmo aiso el aprendiza,je €n 1a herreria del tio.Lla prime-

ra vez que 108 documentos le mencionan ya es consagrado

profesional que asure la delegacién para confeccionar la
29

gran reja de 1a catedral de Coria,en 1539.En esta fecha

rd

- e I 5
ya debil estar casado con Isabel Hernandez,por 1o menos

con ella moré en la ciudad extremeia,en aquella aludiga

e 1 & ER
casa,junto @ 1a catedral,que tratan de vender en 1552,

Hay s{ntomas para pensar que no fue solamente Coria la




U{nica vez que anduvo desplagado de Jaén por cuestiones
profesionales.En todos los documentos anteriores a este
ano siempre se le menciona ausente.No sabemos si por
atender compromisos del tio o tal vez convenido con otros,
Desde luego,Maestro Bartolomé no parece tenerle en la

estima de sSus kermanos,pues para nada se le menciona en

sus dos testamentos.

Hasta 1552,fecha final en la vida del anciano
t{o, Bartolomé udmez no aparece como sujeto agente en
1a documentacidn aparecida en la ciudad de Jaég.En este
afio se multiplican las escrituras que le mencionan goma
prando tierras y casa en el poblado de Los Villare:,aun-
que tampoco descuida otorgar poder a su mermano y cufiado
con vista a buscarse una representacién en caso de ausen=
cii?Sin emabrgo,poco se jpa a usar,la continuada estancia
como vecino colonizador de la reciente localidad es un
hecho bien constatado,hasta que decide macia 1563,tras
vender tierras trasladar el aomicilio a Jaén y volver a
sus dejadss practicas de rejeria,aunque tuviera que si-

multanear con las laboTes agricolas en ciertos terrenos

que siguié poseyerdo en el abendonadoc lugar.

L4 - P . i _‘.
No sabcrpOs exacitanente en Aque momento decide <.
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cambio de domicilio,en noviembre de 15¢3 ya se le mencio-
z

na morador en la collacidn de Santea Narii:donde lo era su

tio,tal vez en sus mismas casas,las que alquild en 1546

a su cufiado Pedro Hernénde;?donde se encontraba el viejo

obrador gue fabricaba tan sobresalientes piezas.Hay pues

una clara intencion de continuar la anterior 1fnea produc-

tiva,

El trabajo se reanuda con el compromiso que adquie=
5

re en 1.563 con el rejero Agustin de Aguilar para dar
forma a toda la labor gue no fuera de forja,o sea a la

imaginerfa,quizd motivado por la solicitud de una clien-
tela que no vela 1a obra rejera con suficiente categoria

sin la actuacidn de sus acreditadas manos.

Al afio siguiente,y mancomunado con 8su mermano,le
encontramos dando forma al taller gue se montara en Andl-
jar,donde debid mantenerse nasta una fecia cercana a 1572
en que debié ser difunto,por cuanto su unico kijo conoci-
do,también llamado dartolomé Gomez{que aparece avecindado

46

en Martos)hace finiquito con Su guardador,el rejero andu=

Li

jerio Domingo de Vergara,de ciertos hienes agrarios gque le

pertenecen.




8,51 Taller rejero de Andijar,-

v as . q 3 . 1 o | ¢
va se as dicho que el teller de rejeria oue surge

ern. 1a segunda nitad del XVI en Anddjar no es mas gue la

resurreccién al mundo del arte gecidida por los sobrinos

L [

de VMaestro Rartolome tras la experiencia agricola en la
aludids colonizacién de Los Villares,extrsfia ae cualquier
manera,con sv ya bien <formads personalicad de forjadores

r .
artistico&.

~+imas condiciones para
llevar a cabo con Iell Zyito la empresa.De siempre fue
indfjar({por la feriilidad e sus tierras en la cabecera
»1 wvalle medio del Guauaiquivir,ubicada en la encruci-
jada vial que une rierras béticas,mesetensas ¥ levantinas)
ciudad preocupada por 1a formacidén de un patrimonio artig-
i
tico,patroeinado P una clientela ce acaudalados nobles.
Las familias ae€ los Tere: > Vargas.Palomino.Valenfuela,
Albarracin,aerrunw,Huinoso,Cérdcnas,Sirvente,Qu ro,pena=
viges y valdivia,entre otras,sl tiempo gue nantenian el
orgullo de una hidalguia aue fue pioners g 1a conquista
cristiana de la llanura vética,detentaban el poder ciuda=
dano ¥y alimentaban uan estamento clerical,de tan suficien~
seguir el arcedianato

te rango gque @ punto eiauvo de con

en tiempos de sixto IV.




Esta excelencia social se concretizaba en la
suntuosidac con que se aderezaban las mansiones y tem-
plos.Pocos edificios civiles gquedan del medievo,en su
mayoria,cuanto existe,se asienta ya en los esteticismos
de la Modernidaa.No ocurre igual con las iglesias,que

f
estdn constituidas en la tradicidn tardogétic;? si bien
no desprecian posteriores intervenciones que trataréan

de mimetizar cor los nuevos lenguajes de lo grecorroma=

no.

vejando su plédstica pasaron por la ciudad 1lcs
més importantes estetas de la comarca.Documentada esta,
como se dijo,la actuacion de Francisco del Castillo,el
viejo, y de mase Domingo de Tolosa,l08 mds significa-
tivos arguitectos prevandelvirianos.oobre el insulso re-
nacimiento que éstos dejaron se impuso la soliaez cla=-
sicista ae vanaelvira y de Castillo,el joven,Este es el
caso de las parroquias de san Bartolomé y santa Maria,don
de recientemente ,como también se apunté,se hallan docu=

mentadas sus intervanciones,sobre todo la del segundo,

. . . ,
a guien con guficientes motivos SE€ le adjudica lo mas

significativo ae la eailicia civil,

w0 se ha considerado(guizd porque nos falte el




crédito del documento,la lavor ue rraucisco del Casti-
llo,el mozo,como disenador de unos hierros que venian

a completar de forma practica y ludicamente,una tota-
lidad previamente programada.Sin embargo, su actuacidn

en este terreno es evidente.paste para ello una simple
comparacion de estas fopmas metdlicas con el repertorio
bdsico de su estética.Ahf quedaron confirmanuo lo expues
to los aldaboues ue la carcel ue martos,los nerrajes ae
la facnaaa principal ue la neal Chancilleria de uranaaa,
o los que lucen eu la puerta ae la anuujefia capilla ae

Santa Ana.

Fraucisco ael vastillo supoue para la rejeria
jiennense de la segunda mitaa del 500 un intento ae reno-
vacidu y actualizacidén ue mouelos,que encuentran corres=
ponaencia con toao aquel repertorio que proponia lo.mas
vanguardista del manierismo italiano practicado por Ser-
lio y Ammanati,lo queé €n esencia venia a conformar su
nars eailicia',asimilaaa directamente en los ambientes

romanos.Propoue despejar los extremos platerescos de abi=-

garraao ornato,en fayor ae una lLimpieza,donde el equili-

orio lineal se impouga sobre 1a frivolicau aecorativa.

sin embargo,no fue un éxito el intenvo.a parte
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de lo indicado,todos los demds hierros artisticos siguen
los mocelos nacionales uerivados ae 1s tradicidn anterior,
tal vez por la e xtrarieza que significaba para unos exper=
tos faemiliarizados con unas formas que nabian cobrado

naturaleza con el mundo gremial.

El aldabén de Martos tiene mis de autenticicaa

arquitecténica .que de simulacro formal de ésta.En reali-
aad,la pieza 1leva dos partes,el aldabdn en si y el marco
donde se inscripe,gue es lo mis novedoso y original.Se
configura &ste como vano rectangular con acodos en 1los
vértices,fuerte entablamento con frontis de volutas ¥y
mascaron en correspondencia con otro donde se apoya.A
los lados,~mbutidos en las cajas laterales y_sostenlendo
el cornisamento,aparecel dos hermes,Ccomo estipitessgntro-
promorfas con garras que, como apuntd Moreno Mendoza,tie=

. s
nen su génesis en los modelos serlianos,aespues usados

también por Ammanati en 8sus diserios para el Ninfeo de

villa Giulia,conae €S < abiuo que vastillo hizo de estu=

=

cador.El modelo nhizo fortuna Yy posteriormente es repeti-
do,ya con pleno caracter arquitecténico,en los ventana=

i . # o
les de la Cnancilleria de sranada.cierta relacion de di=

bujo hay también en la pieza ae alaaba.

Esta pieza queda pinjante de una cabeza de




ALDABON &N LA ANTIGULA (ARCEL DE MARTOS
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familia Cardenas,que por entonces estaba e@ificando tan

noble mansidn.

La portada,palaciega,es de extracra...ario
parentesco con la gue luce la carcel de Martos,y en su
fachadaa se utilizaron rejas de lo mds noble del arte
del nierro local gque mis adelante detenidamente anali-
zaremos,comd se hizo cuando comentdbamos aquella desa=
parecida del interior de la capilla y que,de cualqguier

forma,relacionébamos con el arte de Maestio Bartolcmé.

La claveteria que luce la puerta de la ca-
pilla,también en bronce como tenemos dicho, esta integra
da por series paralelas de clavos circulares,licos,algua
sas en sus cuatro 4ngulos y doble juego de alaabones.To-
do perfectamente cuidado de disefio y dentro de los mode=-
los caligrificos,de laceria complicada,con que Castillo
solia enmarcar cartelas,espejuelos ¥ tondos,bien repre-
sentaua,por cierto,en andGjar en los estucos que deco-
ran los bovedajes de los templos de 3an nartolomé,Santa
Mar{a e incluso en el presbiterio de 1z misma capilla de

- =] [ m
Santa Ana,lugares donde esta presente su mano.

Los aldwoones,como en Martocs,quedancolgantes
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A 1 i o 3o 1 L L . v i

del pico de un &guila,y en reslidau no scn mas
S o . \
escrdos de la familia Cardenas(dos lobos pasantes) enw=

vueltos en cueros que avoptan esa comple;a diﬂpnsicién

L4 . s
de trasza.Idéntico tratamiento se muestra en las algua-

zas,perc en torno a una cabeza,que viene a representar

1z diosa Fortuna,

No gozaron estas expel.enciag propuestas porv
sastillo pe~a enriguecer el chdigo clasicista de la sim-
atfa de cuantos artifices integrabar el taller rejero
de Anaidjar.Los sobrinoc de Maestro Bart-lomé definitiva-
.nte se ror manifiestan en un grado de avance que §Bo
termina por aesterrar sSu obstinacidn plateresca.anlgo Que
no es edlo comun a ellos.DespuéF veremoe como los maes-

tros ubetenses se mantienen firmes en esa misma iraai-
cidn,pese al proyects ipnovador propuesio por la reja de

-

1a capilla ael Salvador.

n 8u «specin egtructural siguen manteniendo
el viejo patron,auncue RAAY ciertoc accidentes gque vienen
a diferenciarie con respecto a 1o anterior y con 1lo

fabricadc en 0LTrJs talleres coetineos de 1la propia de-
3 oo 1 i 11 oy o
marcacidn,ror e;emplo.aquellﬂ casl exci wvidad gue pre

T E = ™M £ «
sentapan 1lse ditimas obrag ae Maestiro Rartolomé,reservanac
L C fe Y -
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la sourepuerta para ubicar 1la heraldica del comitante,
tiende a suprimirse e;. iavor de un "revival"de la esce=~
nograiis sacra,alusiva al misterio o titular que daba
nombre al lugar.Los egcudos junto con io figurativo de
extraccién mitica,aungue conceptuado con alusiones rilo-
s0fices del cristianismo,pasa a expresarse en el copete,
que siempre quedaz rematado por la insistencia de ia dee-

sis,indicando la nota del triunfalismo eclesial.

Hay otros detalles que acentian su originalidad,
es 1la ausencia de esa ménsula,de kojas carnosas,con gue
suele decorarse tan persistentemente la clave de vanos
siloescos.Vandelvira,cuando traza sus r'ejas,no olvide
tii srlas con ese elementc,como si con ello quisiera mar-

car su autoria,

¥o may mctivor su'icientes para adjudicar
el gisefio de lgg rejas sndu efiag al Maestro sayor del
. .
Obispaaco,aunque tampoco &€ puede assterrar su intervencion.

Sabemus que varias veces vigitd 13 riudaa supervisando y

; ' 4
tasando las obras de santa Maria.Quinientos maravedls




cobrd por este motivo en 1559,dcscientos reales en 1563
y,tres afos después,mzl maraved{s por tasar lo que hizo
Francisco del CastilléfAdemés,el impacto artistico de su
obra o la de sus seguidores es muy palpable en ciertos

lugares como en la capilla del Cristo de 'a Paciencia

de dicho templo o en la del Greco del mismo lugar.

5in embargo,tampoco se puede negar la total

autorfa a lo- maestros rejeros,directores del taller,Ya

v mos como era frecuente el tomar modelos de otrac re-

jas preexistentes,as{ por ejemplo ocurrid con la de 1la
Coronada.i/na atenta observacidn nos evidencia la simili-
tud ue envuelve las rejas andujefias de este momento.Cla-
ro sstd que cambian algunos temas del repertorio figurati-
Vo, pero no debid ser inconveniente estas sustituciones pa=
ra aquellos que ya estaban familiarizados en una tematica
conservada ademas en la coleccidn de dibujos de cuantas

obras tuvieran realizadas.

Conviene,antes de proceder al estudio descrip=-
3 ; 2 e
tivo de las piezas,comentar ciertos rasgos brograficos
de aquellos artifices que anduvieron practicando en

- . P 3
el taller ,Suponemos,en egtrecha relacion con 1os sobri-

[ 4 3
nos de Maestro Bartolomé.Dos gon 1Oog mas sohreszlientes
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y,de cualquier forma,relacionados documentalmente con
los maestros rejeros directores.El primero,del gque ya

se adelanto algo,es Domingo de Vergara a quien vamos a
dedicar seguidamente cierta atencidén.El segundo,Alonso
de Morales,cronolégicamente posterior a los anteriores,
aunnue su inmediato seguidor,Por responsabilizarse de lé

con-inuidad del taller dedicaremos comentario a parte.

No es mucho cuanto podemos decir del rejero
=
Domingo de'Vergari?ni sigquiera sabemos su origen,aunque
llevados del patronimico podamos aventurarnos a atribuir-
le una naturaleza ndrdica.Tampoco podemos conectarlo con
aguellos otros Vergara de nombre Nicolds(padre e hijo),
que tan excelentemente labraron en broncgnla reja que
5
rodeaba el sepulcro del cardenal Cisneros,aunque tal vez
s{ tenga que ver con el cerrajero Baltasar de Vergara,
'
vecino de Jaén, que en 1583)%rrend6 casa a don Francisco
9

de Bobaailla y en 1585 nizo lo mismo en la callejuela de
Nicolds de Ribera del jaenero parrio de San Juan,tan re-
lacionado con el gremio del hierro.la documentacidn que
de &1 se conserva,toda nace referencia a una vecindad
andujeﬁa,manteniaa con cierta prestancia a juzgar por 1la

escritura de 1567, mediante la cual vergara se obliga a

pagar al mercader Pedro Lpez unas telas para la con#

feccién de un traje,a base de terciopela,raso,seda y




lienzo azul,todo por un precio de 5/6 reales.,
58 4
Pero el documento que mas interesa y gue conecta
su arte directamente con la escuela dejaua por Maestro
Bartolomé es aquel,ya anunciado,que alude a una estre-

chs amistad que debio existir entre vergara y Bartolomé

Gomez,ya que en 1572 se nos anuncia como guardador del

1

aijo de udmez,también de nombre sartolomé,como vimos,

Como era corriente en el gremio,debio disponer
de una posieién econdmica desanogada.A parte de la uis-
tineion con que se mostrabs en su atuendo,tamtién hay
latos gue permiten asegurarle como propietario de fin-
.cas,;or 1o menos urbanas,pues en 1576 arrienda a un tal
Jose namos unas casas gue piseia en la andujeds plasa
de Mesvanzal\mnoy llamada plaza vieja).Uno de los lugares
mde transitados en la ciudad,aonde tal vez tuvieran sede

108 nerreros,

£n cuanto a su labor rofesional,no es mucho 1o
Py ciik Nt < —— s &

‘ 1 . hacoer dos rejas
que Se nog asegura.sn > B8 & s hacer dos J

y ! Loy
para las wventanas de la sac: e la parroquia de
L i ar in sepamos

santa Maria construia en aquel instant que Eef

i 1 3 Po dein & . 13 S CTWAaler Bl :{.3
exactamente 51 corresponden 8 1AS5 ¢ |
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& L& - > . :
l.Catalogo ue las principales opras producidas en el ta=

ller anaujerio,=

Ya se apuntd como causa de este taller wndujefio

el encargo ue la reja para el santuario de la virgen ae

la uabeza,en Sierra Morena.Efectivamente,el 15 ae sepe
tiembre de 1564 el escribano piblico de Andﬁjar,Manuel.

de Mestanza,hizo documento de csndicion;?jpor las que lo=s
rejeros Bartolomé Gémez y Juan Roariguez de salamanca,ain
vecinos en Jaén,se comprometian con los dioutados de la
cofradfa de la virgen de la Vabeza de Andujar,que adminis-
iraba todc Lo concerniente al sacro lugar, a realizar una
wrexa conforme a una muestira que s€ a a un lauo, que a

ie estar en poaer ae los dhos" rejeros,aacto f:te que ae-
ja inferir que no debieron ser ellos los artores del di-
bujo.bDibujo que lamentablemente se ha perdido de la e scri-

. 4
tura donde se nog apunta que estapa adjunto y con el el

H [ 4
conocimiento ae su autorila.

Se estipula ademids entre las condiciones gque el
. ¥ [ 4 ~
tiempo gue napfa de durar la confeccion serila ae tres arnos

contados a partir del dia en gue fue fechaadc el contrato,

: s fa
1o cual nos da idea de la magnitud de la obra.
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primacfa que a éste se le nombra en las escrituras que
apunta a que fuera Bartolomé el maximo responsable y
por 1o tanto quieu asumiera la direccidn,Tras ella vie-
nen como fiadores varios vecinos de Jaén,entre ellos
tres artistas,aun poco conocidos pero no por ello insig-
nificantes en la pldstica jiennese de su tiempo,como son
loc pintores Francisco de Narvaez y sobre todo Diego de
gilanes y ei entallador Enrique de Figueredo ¢Seria-cual-
quiera de éstos el autor de jas trazas?
02

La reja se nos presenta como una imponente
pantalla férrea,de 6 metros de anchura por 8,58 de alto
aproximadamente,cubrienao 1a totalidad del arco con que
la Gnica nave del templo se jnserta con la Capilla Ma=
yor.Segﬁn la tradicidn,sus das cuerpos de balaustres
quedan separados en tres calles.En la zona inferior,por
columnas corintias montadas sobre basas molduradas,inte=
rrumpiendo hacia su mitad la lisura de su fuste con nu-
do ceramico semejante a criteras clasicas ¥ continuando
después en gruesos balaustres de pencas montadas,labradas
a cincel.En el cuerpo superior laseparacién corre a car=
go de simples barras también abalaustradas,varias veces
ahravadas por anillas ¥ exornadas con dobles juegos de

balaustres doblados €n gse,tan corrientes €n la rejeria

ael momento.
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Nueve barras,montadas las inferiores sobre zd-
calo ade piedra,matizan las rectdngulares calles laitera-
les,mientras que la central,y s6lo en el cuerpo bajo de=-
dicado todo a puerta,lleva dieciseis,sobre repujado z0-
calo ae reciente confeccion.Mas no son semejautes. En
el cuerpo alto forman doble bulbo simétrico a un nudo
discal,pero en la parte inferior se complica en sus ter—'
cios,formando primeramente un elemento compuesto de vaso
semejaute al Kylix griego con brote en mazorca,continua=
do en liso hasta su Ultimo tercio en gque quiebra en ca=
rrete para proseguir otro balaustre semejante al anterior, =:
Excepcionalmente,segﬁn costumbre ya empleada por Maestro -
Bartolomé,las barras giratorias de puertas quedan distin-
cuidas del sistema mediante un tratamiento especifico

que les hace convertir la forma cerdmica en un lekythos.

Los frisos llevan ornamentacidn de grutescos
relevados en labores de repujado y cincel,excepto en los
salientes donae apoyan los soportes principales gue fue=-
ron sustituidos en reciente restszuracién por la emble-

mitica presente en los distintos cuartesles del escudo

nacional.

Si las formas constructivas le confieren ese \
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métiz ne solidez y solemnidad que reviste la mejor reje-
r{a ce nuestro renacimiento,no cave acuua que los motivos
figurados, que conformau su decoracidn,la enriquecen con=
ceptualmente con el lenguaje simbdlico expresado pictéri=-
cameute y esculturalmente nusta el extremo de convertirla
en la mejor pieza saliua del taller y ciertamente de las

’ - s y A
mis solresalientes ae toda la rejeria jieunense.

Siguiendo la norma ya apuntaaa,la sobrepuerta
ge reserva para expresar pldsticamente el misterio cristia-
wo0,evangélico o no,pero 2lusivo directamente al culto que
ge practicata en su interior;o sea,viene a concretizar ae
nanera sensible y aidictica el misterio religioso que tan
celogsamente se reservaba vculto,la mayoria de las veces,

en su interior.

Asf,en un tabernaculo cubierta por cuatro ve=
los(como ya vimos antes ae manos ael nistoriador bSalcedo
Olia)se encontraba 1a imagen de la virgen de la Cabeza,
velos que sblo se qescorrfan aespués de decir una misa
y durante el rezo de la salve.Es 18gico gue los devotos
necesitaran de la presencia f{sica de alguna representa-

cidn de la imagen,donde poder apoyar una fe,no exenta ae

jconodulia.




Todo esto aebid ser tenido en cuenta por el tracis-

2 [ 4 » - . .
ta,que ideo un tupido y delicioso tapiz,evocador,aunque sea

en ese horror vacui,del que centraliza la granreja de la
Capilla Real de Granada,y organizado ornamentalmente en sus
dos caras,como esta labrada toda la reja,en torno a un gran
tondo o meualla portada por angeles tenantes,donde se re=
p.roauce la aparicidn de la virgen al pastor,en el marco
bucdlico del lugar serrano,marcandose en el fondo los ele=
mentos anecddticos relacionados con el suceso y tradicion
romera como son la encina con la campana y el aesapareci-
uo templete del Humilladero.Todo segin la manera con que
las estampas y cuadros tenfan por norma representer tan
extendida devocidn,excepto la imagen de la virgen,que ex=
trafiamente,contrariando la costumbre de cubrir la talla ae
la imagen con vestiduras,segin nos dice la historiografia
bz
clasica sobre este teﬁézla encontramos tal y como ella
era en realidad,sedeute con el Nino en sus brazos,aungue
la rigidez hierdtica propia ael siglo XIII en que se pien=
sa que pudo ser tallada aquella imagehfdesapareciaa en el
asedio que sufridé el Santuario ern la pasada wuerra Civil,

ha desaparecido en favor de una madona al estilo de las

difundidas por la pintura de Rafael y rodeada ue plena na-

turaleza.

£l resto ael vano rectangular donde 8e ubica tal
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representacidn,se rellena con quimeras antropomorfas de
colas terminadas en cabezas ue tigre,frisos de angelillos,
guirnaldas,mascarones de mujeres tocadas y una cartela en

su witad alta contenierdo la salutacidén del dngel"Ave Maria"
Todo como aando escolta al protagonismo de unos édngeles vo-
ladores que confieren movimiento ascendente al tondo cen=
tral,como queriendao conectar con el tftulo de la asuncidn

que lleva el sacro lugar,

En el copete se atiende a la figuracidnm extrai-
da ae los ambientes profanos.Las calles exiremas quedan
rematadas por una composicién,donde la nueva concepcidn
neoplatdnica quiso ver una directa alusién a Cristo y a
Mar{a a través de Apolo y Venus representados simbolica=-
mente con las figuras miticas del sol y la luna que centra-
lizen el conjunto,metidas en tondos,portados por quimeras
terminadas en colas que s€ metamofosean en dngeles de ex=-
tenainas alas,abrochados inferiormente con mascarones fe=-

meninos y en altura por querubes,

la calle central también se hace portadora de
un mensaje cristiano con lenguaje ae mito.Entre grifos de

exquisito dibujo aparece una figura atlética,como estipite

antopomorfa de Drazos flexionados hasta sostener el cruci=-
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fijo terminal,y oue es una clara 2lusién a Cristo concep-
tuaco como el nuevo nérc:Lsg,sosteniendo a su iglesia,re=
presentada en ese calvario que conforma la ciuz terminal
y las figuras ae Maria y Juan que rematan los extremos

ue la calle central.

La grar reja que terminamos ue describir fue
una de las pocas ooras ue arte,sin duda la mas importan=-
te,que se puao recuper~r aue la total uesticeidn que su=
frié el edificio en la mencionada uuerra vivil.ous nie-
rros retorciuos,partiuos y €n pocos cas0s peraiaos,fue=-
ron res -aurados en la uscuela ae Artes y Oficios ae
Gra.-nada,pbajo la uireci§4n ael arquitecto granauino don
Francisco rricto Moreno.in uno ae los valaustres lleva
inscrita la fecna aet 1941 en que ‘tuvo lugar tal restaura-
cidn.estauracidn que ce hizo procurando la mayor fia i-
uad con la forma original,sélo alteraua €en igpgrcepcinles
e insignificantes detalles,como los aluaicos cuarteles
ael escuao de gsr.fla en los salientes uel entablamento
pajo,0 en el zocalo aue los dos hatientes ae la puerta,cCu=

yos originales grutescos fueron sustituidos por otros gue€

inervan cuatro mecallas circulares con los rostros de los

evangelistas,

Perc de antes habfa perdido parte ae quella




primaria funciéa para la que fue concebida.sn ningin lu-
car sacro ancontramos expuesta con tanta claridau la fun-
cionalidad que la obra de rejeria tenfa encomendaua,Ya,
cuanceo teorizdbamos sobre la importancia ae la reja,nos
sirvid de modelo el caso presente en la Capilla wayor e
este santuario.saliéndonos de la aescripcidn que en la
mitaa del XvIl hace salcedo vlia,vimos como la estancia

se compartimeuntaba por rejas en tantos estancos como lu-
garcs especiales erau nececarios para las funciones a rea-=

lizar.

Luatro rejas partfan el espacio interao deilea-
.5 al culto mariano.la primera,éen el arco toral,protago-
nista del estuaio presente,"labrada 4e cincely tornc,de
. [ 4
muy primorosa heunura“,aaemés de pregonar la iconografia
titular y guardar la"preciosa Keliquia“,gue es como Salce-
s - s . . £ [ 4
ao calificaba a la 1lmagen ae 1a virgen),tambien servia pa-
” ’
ra soportar un gran telon con el gque se cubria el vano,

evitando la directa visidn a los fieles en los momentos

= . 4
en gue la imagen €ra trasladada de Su habitdculo a las

r' n : ] s
andas procesionales.Oper3015n consideraaa como algo in=

gecoroso gue rompia el celoso misterio creado alrededor

de la milagrosa 1lmagen.




Alora,se

gar comenta~

<Y T ’
umeracion de las

el mismo presbi=

~undaba una pena,
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. ‘U
Tampoco pouemos olvider el pulpito que lycfa en 1a

nave,adosado el muro de la cabecera,en el lado del evan=-
gelio.xzn el trdnsito al xvll debid ser realizado.Era exa-
gonal,de balaustres montados sohre un zdczlo estrecho,y
sostenido por una barra soporte ayudada de seis raacios

e d . . - |
que combdnaose inciaian en los afigulos de la base.

Lo que no sabemos exactamente es la fecha en que se
debié terminar y asentar la reja que nos ocupa principal-
mente,yesde luego, si se cumplieron las condiciones,tuvo
que ser pasados los tres arncs,que nos decia el contrato;

o sea, en lbu/.Por haperse peraido,uesde la uicha guerra,
la cartela en la clave de la puerta,donde segin costumbre
de estas rejas anaujerias se inscribia el afio ae su conclu=-
sidén,nos impide precisar su cronolcgia.Sin embargo, parece
1égico que hubiera gue esperar algin tiempo después de
1567 para proceaer a su definitiva colocacién.Las obras

que se llevaban a capo en el templo as{ lo hacen pensar.

Hoy sabemos que fue a lo largo del siglo XVI,cuando
la aifusidn devocional de la V,rgen de la Uabezglalcanzé
una amplia extensidn que termind trascenuiendo lcs mares
alld en el Nuevo Munco,y que precisamente fue gsto lo que

debidé motivar la confeccidén de un templo lo suficientemen-

te capaz como para dar cdmodo alpbergue a tanto




T2
visitante.kn 1534 comienzan las cbras de la Capilla Mayor,

terminada en gdtico en 194l;pero no sabemos si se le pu-
sieron rejas.Posteriormente,en 1552,se inician las obras
ae la iglesia acabdndose en 1570,aunque hubo gque esperar
dos afios mAs para que le veamos con solerfa.ss presumible

gue,mientras anduvieron @brando,no se montara la reja por

la contrariedad gue hubiera,rfufrido sobre todo la pintura,

[ 4 -
as{ es que entre 1572 y 1575,fecna ésta en g-ue se hace
finiguito con los rejeros,debié asentarse la reja princi-

pal.

Tampoco se ha podido conocer el nombre de aquel
o acuellos pintores gue tuvieron en Su haber el encargo
de policromarla y dorarla.En las condiciones no se men=
cionaba esta obligacién a cumplir por los rejeros.lo més
probable serfa que los diputados de la cofradfa buscaran
a pintores por su cuenta,Hoy se encuentra con el coleorido
que se le aplicd en la reciente restauracién ae 1941,Pero
pensamos que también la policromfa respeta los tomos ori-
ginales,por lo menos aquellos gue lucen 108 motivos figu-
rados.Sin empargo,el tono oscuro verdoso que se aplicé
al larrotaje hace pensar eén una intervencion que no tuvo
en cuenta la negrura gue lucen sus compafieras de taller

que atln mantienen intacta la obra original.




b o o 2B

A

REJA O® VENTANMA DEL PALAGIO DE STAMNA. SVDUIAR.

-r o - - - -— - -




En 150Y% fecha una cartela la reja de ventana gque

L4 " “ o ’ r{a
aun iuce la fachada del palacio de Santa Ana. A todas

luces,salida ae este taller guesdefinitivamente,tenemos
gue aceptar,montaron en Andljar los hermanos sartolomé

r Ty F",-,.,— L a . . P

Y Juan Gomez de Salamanca.lUn ano tan soio después de rea-
lizado el anterior contrato,cuanuo ain se laoraba la reja
del santuario,ya estd concluida esta reja,inaice que nos
asegura una ininterrumpida produccién del taller,que esta=
rfa avastecido con suficientes manos para poder satisfacer

las abundantes demanaase.

No hay sentido arquitectdnico en sus bien equilfwra-
das partes.El cuerpo de reja,de 1,96 X 3 m.,se ided con sen-
. - 1 .
27 y sabicuria popular, a base de quince varas cuadradas
otras dos en cada uno de los dos espacios salientes,dis-
puestasen arista y cortadas en norizontal por otras hasta
formar cinco banaas, ae las cuales,las extremas,mids estre-

chas,sirven de eumargue a las otras restantes.La severidaa

del barrotaje se rompe en caprichos decorativos,solo en el

cuerpo central,con tres motivos,compuestos por dos pares
. ’ .
de eses encontradas por las volutas mayores y simetricas
a las barras central y peniltimas respectivamente,las cua=

les se han cortado y sus bordes aparecen rematados en pifia.

= % ’ .
Otra cosa es el copete,pleno de fantasias miticas,




¢ ~ "“‘ ™ - 1 - - . o >
obra mas propia de artistas educados en los conocimientos

acacenicistas del humanismce que aquel sencillo herrero

(&
que sdlo era versaao en el secreto de la forja.Bste arti-

fice Gltimo debid encargarse del desecrito cuerpo de reja

y €l taller de los sobrinos de maestro sartolomé del re-
finado penacho terminal,lesde luego,como apunta Amelia
Gallego,no se pierae la influencia de las rejas de capi-
1la en estas de ventauna.Y asi,como en aquellas,todo el or-
nato gueda dispuestec alrededor de un eje simétrico,remata=-
do en cruz y con el escuao de familia Cardenas sobre la
cartela gque indica la fecha de 1565 en que se hizo la re~
ja.A ambos lados,dos peEgacos de colas en ese rematadas en
fiameros,labrados sobre chapa repujada con gran morbidez,
vienen a relienar,en decreciente,la amplitua triangular
del sustituido frontdn.Todo en gran semejanza con otra
reja,aesaparecida en la décana de 1960,de las casas con

que comenzaba la acera izgquierda ue la calle Zapateros.

como se apuntd,la reja se encuenira “.bicada
en el lugar para donde S€ pensé,en el piso bajo de la
tachada principal del palacic Cardenas 0O Yanta Ana,en
un extremo de la mismz, guardando simetria con la por-
tacda principal.Actualmente se presenta éen solitario,pero

" : . i
no fue siempre as{ ya que formaba conjunto verticalmenie
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el estirangulamiento presenta
A - i :
ceramica de oinochoe,rebajado con respecto a la
il - ] = —' . b - ,
de los demas,lo que strae la monotonia y le con-

moviiidad.

cuerpo,los 1 1stres se anudan
altura y se distraen con duplica~
P 4 = [ 4 .
cion de anillas,aunque lc mas interesante se presenta en
esa escena central,formada por una rueda de radios aba=-
laustracos que inciden en una medalla representando el

‘ostro femeniro de la supuesta diosa Fortuna.

Rematando el plano enrejaao corre un entablamen=~

con rico friso figurado a base de vegetales,amorcillos,

D ; CON

telajes y guirnaldas,en el centro del cual,entre figuras

femeninas recostadas a lo miguelangelesco se encuentra la

g [

cartela ilustrada con la fecha de 1575 en gue la reja se

sxtraordinario en disefio y factura se muestra tam

bién el frontis coronal.Todo gueda organizado en base a un

edfculy trapezoidal,cuyos lados convergentes hacen comba,me

tamorfoseada en su base por antropomorfas figuras,sobre los

o . ’ .
~srudos masculinos con clamide,anatomicamente

uaos

. L4
que se situan desu
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bien resueltos y dispucstos segun las alegdricas figcuras
las tumbas mediceas.Tal disposicidn no resulta extra-

en el arte de marca.Ya Vandelvira la habia emplea-

en los remates del pétreo retablo gue aun es vestigio

en las ruinas de la baezana iglesia de San Francisco.Un

dato gue puede acercar la autoria a la genialidad de este
arquitecto,por otroc lado tan prociive a suministrar tra=-

zas a los rejeros.

En realidad,tras una atenta lectura de los sim-
bolos presentes,lo que se trata de significar es la pode-
rosa institucidn de la Inquisicidn, a través de la emble-
matica portada por los atléticos varones-cafia o vara el

ia izguierda y espada el de la derecha-completada con

la cruz,en el centro de su remate final.

M3s exactamente,lo gue pregona toda la ieconogra-
f{a del remate,no es mas que las excelencias gque concu-
rrian en aguella familia Z4rdenas,moradora de la man-
sidn,y cuyo escudo campeaba en el centro del covete,ins=
crito en agquel ediculo,base de toda la dicha estructura-
cidn.Efectivamente,en el mismo afio en que la reja se fecha

recibe t{tulo de familiar del Santo Oficio don ILuis de




Cérdenac Jurado,quedando investido de todos los abusndantes
privilegios que el cargo conllevaba,lo gque tratara de ma-
nifestar,haciendo piblica ostentacidn,por medio de tan
art{stica reja.El,y por estos motivos,debid ser el comi-
tante.E légico pues que toda la simbologfa gire en torno
de la exaltacidn de los Udrdenas.De su pureza de sangre
y nobleza nos hablan los sfmbolos de 1la Inquisicién,noble-
a que serad favorecida por la riqueza y abundancia repre-

.5 frutas que portan los fruteros que flan-

- - L4 .
gl copete.Alegoria de gloria qgue se traduce de un

metafdrico,donde la cruz,significante de la vida
sobrenatural y eterna,triunfa sobre la fugacidad de 1o

terreml representade en la fragilidad ue un vaso ceramico

lz macabra calavera.

Desde 1923 el vano del piso principal del pa-
lacio donde se ubicaba se encuentira convertido en simple
balcdén de vulgar confeccidn.En dicho afio fue adquirida
por €l Museo Arquenlégico Nacionaliy expuesta en sus sa-
las,por lo menos en el Catdlogo de 1925 aparece relacio-

{ &
nada entre los objetos de la Sala X.Hoy se puede contem=-
plar desde gue en 1981,tras una larga ausencla en los de~

. . [ 4
pésitos del Museo,pasﬁ a engrosar los objetos de rejeria

art{stica del Renacimiento.
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de rejeria artistica que guarda hoyla ciudad de Andﬁjar.

o€ encuentra ubicada esta capilla en el tercer tramo de

la nve del evangelio de la parroquia de 3ante “arfa,y su
actual nombre se lo debe a8 un cuadro Ge Domenico Theoto-
copuli que,procedente del desaparecido retablo mayor,se

exhibe allf desde 1940.Antes se conocia con el nombre

de Capilla de Lpos wantos Varones porque servia de marco

a un excelente grupo escultdrico de Cristo en el sepul=-

cro rodeasdo de Santos,en paralelo con el atribuido a In-

WL,

daco,de Granada.
.

La reja,c. bLiene unas dimensiones de 4,40 X 6,40
metros,se presenta con una carga de indi idualismo tal
gue,sin desgajarse del contexto ambiental del lugar,man=-
tiene su integridad estética,como renacentista.Queremos
decir que no se adapta al vano de medio punto,sino que
lo sobrepasa superponiéndose al plano del muro.Hay una

a intencidén del autor p :rear un arte libre de
expresa 1lntencilon del autor por crear u rte
los preceptos que le pudiera imponer la arquitectura del
lugar.Unicamente asi se permite,con suficiente desahogo,
(4 ’, -~ 1 1 -
interpretar comodamente el esguema A€

i

Tampoco sSe apartia éen
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taller para la composicion rejera,apareciendo el plano
seccionadc en tres calles por columnas monglruosas 'y

LS e % P » &
partido en dos pisos mas copete por entablamentos.

En el piso bajo,las calles laterales montau
sobre tasamento moldurado de hierro y las columnas capi-
tales,de orden corintio,vau elevaoas sobre pedestales
de seccidn rectangular y caras decoradas con tablon
reaundico matizado de rosetas.lo mis complicado es el

fucste,abalaustrado,de cuerpo estriado hasta su primer
tercio,nudo de foru=s cer’mica y grueso bulbo revestido
ic carnosas pencas,tiras un labrado de torno y cincel,co-
mo lo estd el sistema de balaustres que tupe los rectén-
gulos.Los bajos estan montados scbre un zdcalo que corre
2 la altura de los pedestales de los soportes capitales,
tcwbién de barrotaje balaustral.&stin exquisitamente la-
prados,distrayendo su largura con aros que simulan coro-
nas de laurel y nudos en su parte central de forma de
jarro con mazorcas forradas de hojas,distintas en cada
uno.Rompen la serie,como siempre €S norma en estas rejes
los varales giratorios de las dos bandss de puerta,tam-

. 4 ~ [ .
bién valaustrales,perc Sin formal nudo ceramico.

En el piso superior,las columnas seccionador
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son Jonicas y de fuste semejante a sus comparieras bajas,
En similitud con el que matiza los cuerpos inferiores son
las restantes de las callus superiores,menos el cuerpo

central donde,segin norm,se ubica la eecena que titula

el iugar:la Imposicidn de la casulla 3 San Ildefornso.

pfectivamente,el testamento de dofa verfs Serra-
no Valenzuela,patrona del lugar en 1602,ordena enterrar
su cuerpo"en la yglesia de Santa liaria desta ciudad en
la capilla entierro que alll{ tengec hecho a honra y glo-

ria del bienaventurado San Elifonsc".

A dos huaces,como lo esta toda la reja,se repre-
senta a la Virgen imponiendo la casulla,como premio de
1a defensa de su culto,al san*o obispo de Toledo,ante
la presencia de tres dngcles que le hacen escolta.Todo
de acuerdo con la composici5n centralizada con gue 8¢

solfa realizar tales cuadnos en esa énoca renaciente.

Ilustrados con realces,en repujado y cincel,de
tondos con rostros barbados,éngeles,sirenas,tela;es,etc

se muestran los frisos de los entablamentos que cortan

1os cuerpos y copete,En el ceniro del bajo,el gue sirve

’,
& i s \ e ¥ 11 f‘\ i
de dintel,aparece la cartela que fecna su cenfecclion en

6l afio 1578,




El remate concuerda bastante con €l central de la reja
del santuario de la Virg de la Cabeza.Como en aguel,apa=-
rece centralizada la composicidn en un atldnte,relaciona-
do con el hércules mftico,que sostiene,entre sus abiertos
brazos,un ramaje que pudiera representar el Arbdl de la
Vida,de cuyos tallos parten unas ramas que descienden en
arco sanudados con telajes o guirnaldas o van ascendiendo
nasta servir de peanas a las imdgenes de San Juan y Maria

que, junto con el crucifijo terminal conforman el calvario.

En los extremos ,sobre las calles laterales,
aparecen los escudos de los comitantes portados por des-
nudos 4dngeles nifios,anatomicamente bien resueltos.El de
1a derecha corresponde a 1los apelliaos de don Luis de

v el de la izquierda al de su espo-

o

valdivia y Palomino
sa,la ya mencionada dofia Luisa Serrano Valenzuela.Ambos

de 1o mds sobresaliente de la nobleza local,

A la gencresidad de dona Luisa,que ya era
: e e . 2
viuda cuando se fecha la reja,debemos atriitr el encar

go de la pieza y quizéd de toda la capilla.Desde luego,

. - s [ 4
todo queda artisticamente zrmonizado en unidad estills-

. . #
tica.Llsa construccidn no se aparta ¢n organizacion ¥y

efectos decorativos con lo preceptuado por Vandelvira.




La estancia,propiamente capilla,es un lugar rectangular
cupierto con bdveda oval sobrc arcos adosados y decora=
da con profusion de estuccs alusivos a la hiaalguia de
los donantes entre otros motivos de repertorio plateresco
como rosetas enire casetones muy semejantes a lo que des=

, . . . .
pués hiciera Alonso Barba,el predilecto discipulo de van-

. . : ! . 8
gelvira,en la iglesia jiemnnense ae oanto Domingo.kn la

estancia adjunta,de pequefias aimensiones gue le sirve
de cacristia,el cubrimiento corresponde a una bdveda bai-
da ae las empleadas tantas veces por el dicho Maestro ma=-

yor del Obispado.

Es presumible pensar que el conjunto saliera de
1z creativicaa ce un mismo mentor que,siempre con la re-
serva logica del aato indccumentado,nemoe de atribulr a

cualquiera ue estos dos mencionacos maestros.

Se encuentra policromada,y pensamos que con el
colorido original.lero s81lo en los lugares acoztumbra-
dos,en 1la iconografia de la sobrepuerta y en 10S motivos

4

2 2 2 o 1 I t-
ael coronamie.itu.aqul e€oi inelusidn de dorados que sinte

pizan con los punto: £o sobresalientes del barrotaje,co

i i % 14 4+~ "
mo son capiteles ¥ frisos de 1los entablamentos. o el
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anonimato,como lo estan las restantes rejas,tenemos que

(=] []

dejar al pintor autor de las pinturas.

- . . g
Parecida organizacion se muestra en la reja de

la capilla del Cristo de la Columna de la iglesia de San-

$ L .
tiago de Andujar,recientemente trasladada a la capilla de
los HReinoso de la iglesia de Santa Marfa,con unos arreglos

83
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propios para la adaptacion.

Es de menor dimensiones gue la anterior,sdlo
2,50 X 5,10 metros.Lleva tres calles y dos pisos separa-
dos por entablamentos de frisos ornados con motivos pla=-

. I d

terescos,realzados, en su cara anterior ,mas copete de
temas figurauos,segﬁn un fino diseifio que le distingue

con respecto a sus compatieras.

. - L
¥n el cuerpo bajo los balaustres en numero
de dieciocho presentan tres modelos.Los cue flanquean
1as calles extremas,montadas eobre bancos ae piedra,son
i i o jéni y con fustes de
de mayor grosor,coronados a lo jonlco y con Zus

S ol
perfiles movidos a base de un nudo de figura ceramica,

grueso bulbo de pencas Y diversidad de anillas distri-

buidas en su lisura.Los restantes balaustres en calles
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y puertia se asemejan exiraordinariamente con los comen=-

tados.Més diferenciacidr rontramos en . i
liferenciacior encontramos en los dos que sir-

ven para girar las puertas,de nudo mids complicado,dupli-

31 i - -~y ~ r e ® £ 3
cidad de anillos y vaso ceramico de menos esbeltegz,

La: barras en el segundo cuerpo,tambié& balaustres,
son mas cotes en tamafio,se anudan hacia su mitad y se
presentan extrangulados por un carrete que desprecia
1o ceramico.Perc sb6lo en las calles laterales,la cen-

tral se reserva para el cuadro figurado.

Aqui 1la iconografia esta dadicada a representar
+ dos haces,y de acuerdo con la tipologia pictdrica,la
snunciacidn o el misterio de la ¥ncarnacidn.En un medio
perfectamente escenografialo,con estancia soicda &n
ajedrezado y entre cortinajes,aparecen 1os protagonis-
tas.Maria,vestida con abundante ropaje,se encuentra arro-
dillada ante un reclinatorio de rica decoracidn y anima=-
da de un movimiento contenido gue traduce un escorzo cOn=
seguido por el giro que le obliga la sorpresa del arcan-
gel que le saluda desde la derecha de 1a composicién.En el
centro,interpuesto entre ambas figuras,como eje simétrico,

se encuentra el simbélico jarro de azucenas y €n la parte

L4
superior el “spiritu Santo en Iorma de paloma.Todo segun

los modelos tradicionales,pero perfectamente compuesto




muy bien conservada incluso en su poiicromia original.,
El copete,gue tambiér lo estd labrado a dos haces,
se ajusta a un dibujo muy exquisito por la sabia distri=-
bucidn de las fisuras y la acertada elleccion de los
temas.,Todo queda centrado en una figura alada,muy exten-
dida entre los elementos decoratives de extraccién mi-
tica que utilizd la centuria hacia los afioscentrales.A
amhos lados,en simetria, hay dos guimeras atléticas y
colas en torcimiento gue se anudan al ineidir enel eje
con un flamero y donde se enroscan pajaros ex-
trafios de serpenteantes cuellos alas y colas.Todo poli-
cromado con encarnaciones y dorados, a juego con los
frisos de los entablamentos.Y muy Liern conservado en la

pureza original.

La disposioién en que se encuentra desde 1985
gque se€ trasladd al lugar donde hoy se encuentra,no tie~
ne nada que Ver con aguel otro para donde fue creada.Su
copete resulta ridfculo,a todas luces insuficiente para
la anchura de su cuerpo,prolongado en dos balaustres mis.

En su anterior ubicacidn guedaba inscrita en totalidad,

cumpliendo con la misidn protectora del inteior,en el

areo de medic punto més slejado del altar de la capilla




del Cristo de la Columna.Un lugar remodelado muy rica=-
mente en 1733,a base de estucos que siguen los modelos
propagados por los retablistas cordobeses,adornando la
estaciawde un €risto a la €olumna,biea -‘iecutado dentro
de 1los tipos que el primer plateresco impusc por la zona,
y donde los rasgos expresionistas del gético aun son muy

palpables.

las tampoco la reja se acopla enel lugar,extra=
%o en todo con su ambiente de estilo,lo que hace pensar

que proceda de otro lugar,quizé de cualgiera de aquellas

capillas gue fueron suprimidas en cuantas reformas sufrid

el templo antes del XVIII,tal ves de una dedicada a ce-
N o e .
lebrar culto mariano alguna cofradia de la EncarnacioOn.

Lz ausencia de heridldica profana asi lo hacen pensar.

Estaba fecha con cartela €en el centro del enta-
blamento de la que noy no queda nada mis que los indicios,
su perdida la dej6 sin la exactitud cronoldgica,aunque
no debid pasar la década de 1oS ochenta,momento en gue
aguellos directores de jaron de producir.Con ella termi-
namos el comentario de lo hecho par el taller,mds no de
lo producido por Sus continuadores de los cuales conviene

7 - S P I = Ao MAaT
resaltar,como dijimos,la figura Ge tlonso de Morales.
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.La continuacion del taller.El rejero Alonso de Morales. =

El rejero Alonso de Morales significa la pro-
. B - - .
longacion en una década de aquel taller de rejeria,ae
estetica manlerista,que establecieron los sobrinos del

Maestro partolomé en la ciuacad de Anadjar.

Sus obras mantienen su confirmacidn arquitec-
tonica aunque ciertos aspectos de indole decorativos le
van alejando de lo anterior,al tiempo cque tratan de adap-
tarse a las nuevas tendencias de un arte,donae lo sustuo-

no goza del fervor pasado.Son los prolegomenos de la
severidau contrarreformista,que aominara los afios finise=-
culares dei xVI.

4
s}

Junto a ésto,hay nue reconocer mas dificulta-

5
des técnicas en los artifices\hecho que pasa a ser comun
(A

en los aemis talleres provinciales)que impicen aquellas

oo . ’
perfecciones con gue antes se configuraban las imagenes.

La parquedad con que comienza a solicitarse
’ : T‘l ‘1
lo figuraaco.unico a la escasa maestirla para reallzar 0

A& al

._‘.l-
terminan por despejar la reja de aquel expositor 1ico




nico en que se convirtid la rejeria jiennense durante

el esplendor del quinientos.En concreto,a partir de este
instante,queda anulado aquel cuadro escenovrafico ue la
sobrepuerta,que pasa a integrarse al sistema general de

balaustres,que constituyen propiamente la reja.

No quedan restos suficientes para traer una

deducién firme.Sin embargo,parece que se pueda formular
cierta sospecna que lleva a pensar en la vulgariza-

la cbra.vesae luego,los copetes,donde se sigue
1ienao la figuracidn,bien para representaciones de

del comitante,bien para atender a algun ele-
del caduco plateresco o para hacer los remates con
la perenne ueesis,terminan por perder aquel disefio de

refinado dibujo,ceaidc por estetas de primer orden.

. - L4
Anora parece cue &n algunas ocasiones el arti-

fice rejero,confiaco de su capaciaaa diseriadora,realiza

= ' d 4 5
el dibujo copianao formas extralaas del repertorio deco=-

1 £ - -
rativo ae lac me jores rejas anterloresjde anl gue tenga=-
cuiLpar a &stos de ser causa de las deformaciones
e irregularidades gue con frecuancia se observan.

x el YO er 1] £ =] 3 mo) -] ~H 4
Aunque ahy gque reconocer que es €l nomer.to en




incorporan nuevas formas arquitecténicas
= . ”
en la constitucidén del armazdn,nasta entonces,con retraso
respecto a otros lugares,no aparece la caridtide o el te-

- -’ .
lamon como e¢lementos de sustentacion,pcro no en las zo=-

Id + . . . ~
nas atica como seriald ulaguer,sino en los pisos inferio=-

1)

res.El caso de la reja de la tLapilla del oagrario de San
, . .
ae Anadjar,que se puede atribuir a Morales,y otra

(] . P . ,
jiennense ermita wel valvario asli lo permiten ase-

Coviene indicar también,antes de procecer a la
ipcifn de las piezas,que la baja artistica gue apun=-
o en lo extrafio a lo que significa el verdade-

, en forja,no impiaid la produccién del taller,

traoa

- L ,,’

que por el contrario lo hace en abunaancla y segun  are-=
ce con favor ae la critica coetanea,como ya se
adelante,y como se des IrEnueE del hecho que uoOS
> » S oar ] AT 21 e nntre ’jr-i:."f]—l.'\'c; aoude
ser andujar lugar elegiuo entre Agquelloc i

pregdu ac una reja lan excelsa comu lo
wontada en Jaén,en la .aplila del Coude de 1lia.dompar-=
do,0 €l mismo necno de Ser rec ! amaao €l trabajo ae .,.0ra-=

’ = I -
les en luagres tan alejados Le su area geografliea como

lo es waravaca,en tierras murcianas.




a,Fl rejero Alonsoc de Morales.=

L4

Pese a la apundante documentacion conservada
que existe del rejero Alonso de Morales,ignoramos su
naturaleza y donde y con guien tuvo lugar su aprendi-
zaje.Intuimos por sus apellidos Morales ¥y Salcedo(que
de las dos maneras aparece denominado) ,muy extendidos
“or cierto entre la hidalgufa de Anddjar,que fuera na-

ural de agui y gue en ecta misma ciudad encontrara su
formacién,cusndo,en la década de los sesenta,se forma~
1izd el taller de los salmantinos.Quizéd con VYergara,a
cuya viuda compra nerrsmientas y la mitad de su tienda
de rejero,encargéndose ademé;Ydo aquella reja inconclu-
sa para dona Catalina de Laré;hecno este que confirma
en parte 1o nx;uesta,ademés de asegurarnos una superio-
ridad en el oficio que le hizo sobresalir entre los agre=
miados de la ciudad.

Y como tal se nos manificata,rico o de buena
vosicidn por 1o menos.Son muchos 1los
plan de transacciones financieras y compras 42 fincas

rusticas ¥y urbanas,aungue 1ampoco pudo desprenderse de

1 : e 2o T |
los problemas gueéa Veces ocasionaba el
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cobranza de una "valiosa"reja que labro

” .
naculo de la ¥irgen ae 1la UADEZa.

Como relojero se nos manifiesta también.En sus

manos estuvo €l control del reloj de la ciudad,pagaqd

Y

por €l municipio,gue ademas le proporcicnaba casa donde

' » . - .
marar,que ei,por reslaanr en una finca de su propleaad,

4 -
250 8 aiguliar.

-
&

pe
¥n la collacidn de San Miguel,en lz calle
2 o 4 .. i § P &
21lesteros vivid en unidon de una familia aumentada
cirvientes y criados.Antes de 1578 estaba casauo
con Marfa de villarreal,en esa fecna aparece por prime-
.o vez su nombre en los libros de ba 1tismo de San Miguel,
e i S g . L e
en la inscripcion de su primogenita Agueda,uespues tres
3 & . . -
Agustingel ltimo de los

L4 . n A 4
veces mas: Franclsca,rarla

o

hijos Pedro,aebio nacer fuera de la ciudad.

e especial

13

tudio de la familia ¢ Je por cuantc un
claro ejemplo de ascensc sociedad es=
tamental,cuya inmovilidaa escalafonzl s€ na ido compro-
bando gue era mds aparente Qus sal.Habla varias maneras

&

1 3 7] e q 1r Jeocrde l11eo ;_?1 ae
de uscender al gruno privilegial y GEECE luego &l d¢
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adquirir merito alla en el wuevo Fundo fue el elegido

por los descenaientes de nuestro rejero.

Ya es significativo que en ocasiones los
escribanos refieran su nombre precedido del calificati=-
vo de "seror",lo que sin duda manifiesta cierta distin-
cion gue debid estar de acuerdo con la nobleza de los
apellicdos que antes comentdbamos,e incluso cuando escri-
ben el de su esposa no olvidan tildarla de"dofia”,sintoma

de indudable reconocimiento.

No sabemos exsctamente a qué rama local de
los villarreali pertenecfa la dama.Habfa unos que alcan-
zaron fama con sus obras de carpinteria,y otros entron-
cados con la nobleza del apellido Terrcnes al que peite-
necia don Francisco Terrones del Cano,obispo de Tuy y .
después de Ledn.Lo cierto es gue era herm=na de don Pe-
dro de Villarreal,que en el trdnsito al XVII era obispo
en la ciudad de Granada,en la actual Nicaragua.Todo ha-
ce suponer gue don Pedro,reconociendo los favores que
su cufiado,el rejero,le dispensara eu ayuda de sus estu-
dios,se preocupara de la formucidn de sus sobrinos Agusg
tin y }edro,traslaaéndolos con é1 al flamante téntinen-

te,donde es un necho comprobado que elevaron considera-

. , 3
blemente su rango social.Un caso mas de aquellos que,
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procedienao de clase gremial,se alejaron de la tradicidn

quc perpetuaba el oficio por sucesidn generacional.

Bl mds favorecido por la fortuna fue el peque-
rio,don Pedro de Villarreal y Salcedo,que en 1611 aparece
deggmpeﬁanao el puesto de corregidor del partido de Manim
bé:;lto cargo que entre otras competencias tenfa la del
cuidado de la poblacidn indfgena,evitando los malos tra-
tos con gue eran Vvejados,procurando su aaoctrinamiento
en la fe del cristianismo,asi como la formacidén en una
recta moralidad.Un afio después,el conde de Gomera,don
Antonio Peraga de Ayala y Rojas,Capitdn General de la
Audiencia de Guatemala,le confirma el cargo por otro afio
mds,lo que es sintoma de su eficacia y de la simpatia
con que le acoge la alta nobleza del lugar,como se acre-
dita al contraer nupcias con dofia Beatriz de Espinosa y
Rueda,familia de rango gue poselan capilla en la cate-
dral donde el tio era obispo y donde en 1614 se enterr$

un varon de corta edad habido en el matrimonio.

Pero no termina aqui tan brillante porvenir,
En 1617 era alcalae orainario de la ciudad de Granada,
con 1o cual la familia andujarena acaba por de%entar
el poder en toda la ciudaa,y con tanto prestigio lo

har{a el nuevo alcalde gque el gobhernador provincial
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nicaragllense,el capitén Cristobal de Villagra,le encar=
4 B p s < » . G
g6 la aaministracion de justicia en una visita a los

pu.eblos de Nicaragua y de la isla de Ometepet.

Mientras tanto,dona Marfia,en andijar,mantie-
ne cesahogada estapilidsa economica,administrando su
capital aumentado con la herencia de su hernamo el
obispo.Precisamente,en 16<1,un poder de la sefiora a
su hijo don Pedro,que anora aparece cou el rango de
capitén,alude al cobro de cinco piezas y yuinientos
ducados que componian el legado.Quizé para atender al
cuidade de su sobrino,un hijo del obispo,que en Andd-
jar con ella quedd,y al que en 1620,siendo de edad de

20 afios,se le nombra ya de clérigo presbiiero.

Poco después,también en 1621,testd dofia Ma=
riajel documento menciona a los hijos,-Francisca ya
es difunta-y al esposo sin la calificacion del oficio
15 que también ocurre en otros lados.Hay un expreso
deseo de ocultar una profesién que debieron considerar
poco digna para su nueva catalogacién social.Por 1o
demds,sdlc interesa en el supuesto de que su €esposo

reposara €n la sepultura donde se€ ordena enterrar,"..en

la ygleslia de can Miguel de esta giudad,en la sepultura
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’ & w o & :
que alll tengo...",lo que es logico que fuera,como feli=
Sl

gres que era del lugar.Mas poco se sabe de los dltimos
instantes del maestro.la muerte le debid sorprender en

temprana edad y quizé sin tiempo suficiente para testar,

Cuando murio estavs labrando una reja para Caravaca que

otro se encarglé de terminar,

Aparte de este interesante comentario
socicldgico soore la familia de nuestro rejero,convie-
ne una atencidén a la prcpia actividad profesional.Antes
de 1575 no hay dato que pueda asegurarnos gue desempeifia-
ba el oficio,aunque es presumible que 1o hiciera traba-
jando como oficial en el taller.a partir de esta fecha
s{ se puede asegurar el comienzo ¢e una profesionalidad
por separado.ktn ese afio le encontramos comprando doce
quintales de nhierro en cdrdocalciudad que abastecia

las necesidades de los rejeros andujeﬂos),sintoma in=-
dudable de una actividaa que no se va a interrumpir du-
rante toaa su vida.Como ejemplo de lo expuesto obsérve=
se la relacidén de obras documentadas,mas aquellas otras
que,sin el aato escrito,con bastante fundamento se 128
pueden atribuir.
cntre las rejas documentadas estan:

-Conclusidn de la reja que dejara sin terminar




por fallecimiento,vomingc de vergara a dorie Catalina
de Lara en 1578.
-keja para el taberndculo de Nuestra Sefiora de la Cabe-
za en su santuario de Sierra Morena,antes de 1583,
-pilpitos y facistores para Laravaca(Murcia)en 1586.
-Herrajes para la puerta de Santa Maria de anddjar,sin
precisar fecha.
-i¢ja de Sapilla para la iglesia del palvador de Carava-

ca,en 1590,trabajando la cual le llegd la muerte.

Entre las obras atribuidas tenemos:

-Balaustrada del coro de S5an Miguel ae Andujar.

s ; T . .
-Keja de la capilla del sagrario de San Miguel de andujar.

-Vescante de la casa n¢ 2 de la calle Accesoria de San
Miguel de Andujar.
1 . < v 2 B L
-heja de la casa gardenas -Albarracin.
-lerrajes de la pueita deL palacio de"Los Segundos de
¢édrdenas",y

-Pllpito de la parroguia de .Lopera.




S ;
b.Catalogo ue la obra de aAlonso de kMerales.

No toaas las rejas pueden catalogarse con la mis=
ma propiedad.Algunas hau desaparecido y s6lo mantienen
su recuerdo en el documento que le acreuita existencia.
Asi es el caso ue la encargada por dofia vatalina de Lara
a vergara que concluye Morales,o aquella para el taberna-
culo de la virgen ae la Capeza gue tantos problemas oca=

. rd
siond su cobro.

sn cuauto a lo hecho para .aravaca hay cierta
confusidn.no podemos asegurar si enire las existentes
cn el salvador de esta ciudaa esta la gque nos 0Cupa,o
si por el contrario toaas son aeviuas a aquel rejero
cue sustituyd a Morales tras su muerte.i en cuanto a
los pilpitos,la escritura que los refiere mantiene
cierta confusidn con un barandz1l con ambones gque tam-
pién se construyo en el templo y a cargo uel misio ¥e=

o i Qo

0 ,sea,que de todo lo documentado,lo aun pre-
sente y claramente por &1 ejecutado son 10S herrajes

La 2
para las puertas de ganta Maria,de Andujar y que, sin

fechar,llevacos simplemente de su agpecto formalista




podemos situarlios dentro de sus primeras obras.

Nos estamos refiriendo a la claveteria que guar-

nece,muy bellamente por cierto,las dos banderas de las

portadas norte y sur del crucero del templ%gpayor de

la ciudaa de Andljar.La abierta en los pies,edificada
el invertir la direccidén del templo,hacia 1€2C,por el
cantero Fedro Garcia,interpretando unos disenos clasi=
cistas,a lo bramantesco,aunque también prevista de he=-
rrajes,no “.ene nada gue ver con las anieriores.En 1623
se ordena pagar el trabajo de madera al carpintero Mar=-
tin Navarro por valor de 300 reales,y el clavazdn(250
clavos estanados,un cerrojo,pesvillera y llave,4 abra-
Zaderas,quicios altos y bajos,bisagras y otras cosas
pequerias)zl cerrajero Juan Huiz Sazcén,aaestro,por un
valor de 38,760 mrs.Tcdo realizado con alguna torpeza

y desde luego con menos calidad artistcia que los prin-

cipales gue nos ocupan.

Sabemos de su autoria por un documento de pago
que hace don Luis de Albarracin,regirdor de la ciudad,
en 159%,a la viuda de Morales,por valor de "ciento ¥y

quarenta y cinco ducados de la cobranza de llaves,lla=-

madores,y quicios de yerro y cerraduras ¥y engonzaduras




de la puerta de Sancta Maria que

su marido con que le acabo de pagar todo lo que figo"

, - . . .l
Observese gue no es la iglesia la que abons la deuda

sino un particular,miembro del cabildo civil,de ah{ que
en los 1libros de fabrica parroquiales no aparezcan par-
con ecte destino,hec:io que por otro lado es razo-
si tenemos presente las dédivas que el muniecipio
“ . s L4
nsaba para obras eclesiasticas y mas para este tem-
plo,donde tenfan lugar todos los acontecimientos religio-

91

sos de caracter oficial celebrados por la ciuaad.

No datan del mismo tiempo las construcciones de
las pnrtadas.lLa principal,abierta a septentrién,en la
plaza de Santa Maria,se estaba labrando en 1572 a cargo
del maestro Antonio Toméds,a quien se le pagan 42.813
maravedfs,mis otros 20.350 maravedis de piedra y 7.813
maravedis en madera para las puertas gue se han de hacer,
5in embargo,el diseflo,de vano de medio punto entre arqui=-
tectura arguitrabada de columnas sobre plinto y veneras
laterales al modo 311l0€s8C0,€8 anterior.La fecha de 1559
sobre uno de los fustes,lo estdn indicaudo,aunque no se
con. truya en € sa fecha ¥y haya que esperar a tiempos LOS-
teriores,como lo indica también el necho de gue en las

cuentas de 1572 se le pagueu al entallador Franclsco
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de Verdejo 4.114 maravedis de labrar basas y capiteles.J

De todas formas hay una clara diferenciacidn entre cuerpo

bajo,a donde corresponde la descrita disposicidn arquitec-

[ 4 . . .
tonica,que aun no desprecia connotaciones platerescas,y

€l superior,semejaute a la otra portads meridional de se-
veridad clasicista,exenta de todo aquel ormato que no sea

propiamente zrguitectdnico.

Sin embargo, los herrajes se inscriben mas a
los favorecedores caprichos del primer renacimiento que
al diseno de la limpieza racionalista que pudiera corres-

ponder con la etapa de su confeccion.

Los clavos adoptan la forma de una flor circu-
lar,de 11,5 centimetros de didmetro, a cuya corona,céni-
ca de dibujo repujado, se unen ocho pétalos bulbosos y
se atraviesa por un clavo de cabeza esférica que le suje-
ta a la madera.El trabajo estd realizado en chapa y cdistri-
buidas las piezas en bandes regulares y paralelas como es

norma,

M8s complicacidn se muestra en las alguazas,en

e 2 s P IR .
ndmero de cuatro,de 0,90 m.,de configuracion simetrica en




torno a un eje abalaustrado sobre el que doblan varias
eses,como rodeando un tondo,donde se inscribe una cabezsa

masculina puesta de perfil,

La bocallave se dispone arquitectdnicamente,su
cuerpc de 15 X 10 cm. presenta dos columnitas abalaustra-
das sobre plinto,basamento conopial con final palmiforme
y coronamiento a base de volutas que flanquean un espejue=

lo.,

Pero lo mds cuidado de disefio son los llamadores,

golo presentes en la puerta norte.iiiden 5% X 27 cm. y cons=-
tan ée una cabeza de ledn,trabajad~ cinceladamente,a cuyas
rfauces se asen el verdadero cuerpo que hace de percutor.
Un elemento que no pierde el cardcter arquitectdnico en
esas dos columnitas jonicas con entablamento coronado con
dos volutas gue sirven para conectar a la barra que perfo=-
ra la boca del ledn y concluye hacia abajo con doble ba=. -
laustre doblado y abrochado con mascardn de dama tocada

y aderezada con guirnaldas de flores que se tuercen entre
telajes hasta unir con las superficies interiores del
torcido balaustre.Unas formas tomadas -in duda de viejos
dibujos ya utilizados en 1os comienzos renacentistas di-

vilendbe Gealié Ttelis,¥ prenbnics on ousge DISAN e
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Santo Reino,como aquellos qgue ilustran las le<tras capita-
les del misal del cardenal Merino,labraar en Italia entre
04

1525 ¥ 1555,

La reja para el taberniculo de la Virgen de la Ca-

beza,en su santuario de bSierra Mor¢na,corresponde a aque=
lla cuarta reja que menciona Salcedo 0lid,cuando describe
la capilla mayor,situada en el centro del retablo y tan
costosa"por la hechura como si fuera de plata,dorada de

oro y aszul",

Desgraciadamente se ha perdido y no quedan rastros
que puedan permitirnos el conocimiento de su aspecto for-
mal.Debia tratarse simplemente de dos puertas para cerrar
el vanc del tabernaculo,tal vez de medio punto,cubierto por
el copete o coronamiento que se€ menciona en el Inventario

de 1717"una rexa de hierro laorada que tenfa Nra. Sra. en

; Co SR o ;
el nicho,con su coronamlento#,anadxendo después gue sSe en-

- &, . 2
contraba en"casa del alcalde,en Andujar",con lo que se nos

dice que ya habia desaparecido de su lugar.

Se sabe que el encargo fue realizado por €l
- L [ 4 . [ 4
pachiller,que fue alcalde mayor de Andujar,Tomas ¥ Quiros
en nombre de la cofraaia de la Virgen de la Cabeza,en una
0y
9

.. = P ,
fecha que estaria en torno a 158l.En este afio comprdo 45
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rrobas de hierro al mercader cordobés Alonso Pérez.Y en

1585 ya la obra estaba concluida e iniciados los pleitos

que la cobra llevo consigo.De este afic data un voder de

Morales al rejero Juan de Ledn para recibir el importe a
29
’ ¢ = P .
razon de a 7 reales la libra,lo que confirma aquella afir-

macion de Salcedo de ser tan costosa como si fuera de pla=
ta,comparacién fuera de hipérbole si damos crédito a Ame-

= r s (4 5
lia Gellego gue asegura como algunas rejas excedian al va-

100

lor de tan notaonle metal,
101
Un documento de 1988,guardaco en el Archivo

del vantuario,es mds explicito.Con €1 parece que finaliza
aquel pleito,pero ademds se€ nos dice que la reja se hizo
conforme a una traza y modelo que le fue entregada,y que
acabada de hacer el comitante no le acabd de pagar,por 1o
que pide un fiador,nomprandose como tal a Hernén Sénchez
de Verdejo,quien qued§ obligado a hacer efectivo el impor-
te de 1.150 reales que ordenaba una ejecutoria real,y que

serf{a la cantidad motivadora del litigio.

Doraaa simplemente nos dice el inventario de
102
15¢ . que estaba.El policromadd de azul y oro,que nos re=

lata »alcedo,se ..e depid aplicar cuando los pintores ube=

tenses,el presbi ‘ero Pedaro de Molina Bernardo Josefo se




ocuparon de pintaria en 1616 por valor de 176 reales,al
tiempor que hacian lo propio en el retablo nuevi?zue en
lblo,co? trazas de Sebastidn de Solis,ejecutd “rancisco

de Erias?isi,con destellos de oro,sobre el simbolo maria-
no del cromatismo azul,debid manifestarse hasta ser levan-
tada del lugar,trasladada,segin vimos a Andujar,y defimiti-
vamente perdida.Finalizando el XVII debid ocurrir el hecho,
cuando se hacen las obras en lbagogara el camarin y se sus-
tituye el retablo de Solis por otro més en consonancia con
los tiempos,donde la ampulosidad barroca de corte francés

era la ténica dominznte.

Los pilpitos y facistores para la iglesia del Salva-

dor de Caravaca,que se le encargan a Moralestor escritura
1e¢

I 4
firmada en Anddjar a 5 de noviembre de 1586 ,noc estan mar-

s 2l
cando aquella apuntada tama que adquirio el maestiro en lu~
gares foraneos,suficientemente ale jados para demostrar la

excelencia de su forja que trasciende el lugar de origemn.

Fue frimado el contrato en Andujar con compro-

miso de hacer "dos pulpitos de hierro que se dicen trubu-

nillas(poniendo las armas de la santa religuia de la cruz
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de Caravaca y el hé&bitc de Santiago...los cuales pulpitos

1 o ) o - - : Q¥ LT ] - 1 4§ 3 i
tienen que ser para evangelio Yy eplstola“,ademée también
’ .
hapla compromiso de hacer "Gos fagistores movibles,que
’ . . +
sean aos aguilas y asienten sobre una bola".Toao de acuer-

do con uua traza firmada del notario,del clérgo murciano

Joan de reina y por el rejero Morales,lo cual nos da pie

para penc:r Que poseyera una capacidaa tracista que le

elevara de sim-le ejecutor.

E1 trabajo habia gue terminarlo en los esca-
sos nueve meses que van desde la firma del contrato hasta
el aia de Santiago del préximo aifloyque por algo era una
villa importante de la dicha Orden),a precio de cuatro
reales por libra iaprada,recibiendo en cuenta ochenta du-

cados y lo restante conforme se acabara la obra.

Como el trabajo se habia de hacer en Andujar,
&1 corria con los gastos del traslado,pero en cambio la
iglesia le habia de pagar en calidad de di-tas un ducado
por cada dia pasaao fuera de su casa,kra corriente este
sistema de pago a los artistas.El gasto ae pintura y dora-

do serisa por cuenta del comitante.

L4 » g 7 b
se aviene con 108 pulpitos qeczcritos,los Qque




hay en la actualidaa.Le faltan los facistores y aquellos
escudos de armas con el hdbito santiaguista.

o L

Ya ceje dicho en anterior trabadékdue ante tal
situacidn caber varias posturas.Una que desaparecieran en

el trascurso de los tiempos,o gque perdieran aguellos elemen
tos accesorios de Aguilas y escudos quedando limpios segin
hoy estan,o también que otro nuevo contrato anulara el ante-
rior,en €1 gue ademas de los pulpitos hubiera compromiso de
hacer dos tribunillas.asi por lo menos se deduce de un po-
der dado a Pascual Durén,en abril de 1587 para cobrar del

0SS
Vo

clérizo Reina cien ducados m&s o menos a cueunta de'"los

r

pilpitos y tribunillas de hierro guestoy haciendo al pre-

I
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Segun se na pcdlido comprobar aqul aparecen los
,ilpitos como algo independiente de las triounillas,por

lo que se podria referir a la balaustrada coll ambones que

proccdente del altar mayor SE€ muestra hoy en el muro bajo

Yy
i Wl

del templo.Ahi se encontramos facistores con la famosa

VY Y -

en elcentro y un barrotaje balaustral recorrido =an su pal

te superior por friso de grutescos €n semejanza con el ba-

i+ .

ranaal del coro de San Miguel de andujar que atribuimos

,

mismo maestro y GUE pusteriormente se comentara.

o
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En cuanto a los pulpitos guardan la constitucidn mas
usual.uUna barra sustentadora,que proyecta una serie de vo=
lutas,hace de apoyo al cuerpo de orador,de forma exagonal
y matizadas sus caras con sOlidos balaustres,varias veces

anillados y con bulbo ae pencas,bien cinceladas.

¥ruto ae la bonded del trabajo debio ser el nuevo

encargo que en 1590 se le vuelve a hacer para una reja de

1a capilla Mufios en 1o misma iglesia de varavaca,encargada

por el alférez mayor de la villa,el licenciado Pedro Muhioy

j : 108
que fue quien en 15 de septiembre de 159U firmé escritura

7]

+ . i . [ 4 g
con el rejero y su fiador Gines de Canovas.

La obra se nabia de ajustar a un modelo también
firmado por los anteriores,sin excluir a Morales que 10~
gicamente serla el autor.loda era “de balaustres de alto
& bajo con su coronamiento y armasyrealizada en dos afios
¥y per &)l precilo de ochocientos ducados,recibiendo cuatro-
cientos al iniciarla.Como la anterior, se realizarfia en An-
dﬁjar,trasladéndose a varavaca a costa del forjador.Mas cuan
40 se estaba labrando fallecid lorales dejédndola sin acabar,
Para su conclusidén se pensd en el rejero 1 cnide Pérez que

’ o o 1 < 3 5 r A ¢
en unidén de su hermano Alonso Yerez estaban desplegandc una




ambiciosa labor desde la villa de su wecindad,Sabiote, po=-
- » L v 7 y Cy £ P .' u 4
blacion del serioric de don “lrencisco de los Cobos,cercana
a Ubeda.kn 25 Ce septiembre de 1592 se concertd con la viu=

da de Morales para recibir los cuatrocientos ducados gue

su marido habia recibido y prosegulr €l el labrado,pudien=-

dc tomer todo cuanto €l fallecido tenfa trabajado.Como du-
racidn ‘e la obra,se estipuld un afio y siempre adaptédndose
& la manera y condiciones aceptadas por el Walpgrado maes-
tro.Como nuevos fiadores aparecen su mujer,una tal Elvira
y su hermano,el también rejero Alonso Pérez.

No pierdc la reja,como las otras dos en capillas
compafieras,su erganizacidén arguitectdnica,con sus dos cuer-
pos, todos abalaustrados de arriva a bajo,sin sobrepuerta
escenografiada,tal y como apuntacamos al haplar de las
caracterfisticas del momento,Sin embargo,los coronamientos
presentan una decoracidén formada a base de elementos dis-
tintos que recuerdan,en no poco,la corriente de sustrato
colonial que ya comenzaba a infiltrarse .Hay un .ran des=-
pliegue de herdldica entre mayisculas sirenas aladas con
groseras ubres,rostros barbados ae exageradas facciones ¥y
cabezas coronadas con cestos provistos de abundantes fru-
tos tropicales tales como plét.nos,piﬁas,etc;no faltan te=

" . 1 il ~ ;o W
laz formando guirnaldas, g jarrones con flores y otros lemas




alusivos a la vide escatoldgica.

Todo esto es extrano al formalismo empleado por
los artifices jienneses.Y decde luego pensamos gque no co-
rregponde ni a Morales,ni a Pérez,que debieron ocuparse
si acaso del cuerpo de reja.Juiza una posterior interven-
cidn debida 21 rejero Ginés Garci;fgae firmé en 1609 una

reJja en Caravaca,origind el exotismo apuntado.

El barandal abhalzustrado de la tribuna del coro

de la andujenia parroguia de san Migueles la primera obra

ein documentar gue atribuimos al rejero Alonso de Morales.
5610 estd fechada pur una cartela en el friso con el afio

1582,

Se sitda ocupando todo el tramo inferior de las
tres naves gdticas del templo,mas elevado en la central que
en las colaterales y con una longitud total de 15 metros

aproximadamente,

. . ’

Su constitucidn sigue la tenaencia argquitecto=-

nica de la mejor rejeria,con balaustres capitales de or-
den jénico fragmentanao espacios que se rellenan de otros,

varias veces anillados y mazorca de hojas,distribuidos
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con un ritmo formulaao asi en los extremos:2-1-10-1-10=1-2,

mientras que en el central se hace de esta manera:4-1-11-

I=ll=]l=11=4,

~1 cornisamento es fuertement- acentuado en el fri-
B0,desproporcionado para intercalar una greca con mascarones
de aspecto aiverso vomitando tallos en ese,cornucopias o
cartelas como la gue contiene la fecha.Indicando también
cronologia se halla el escudo episcopal de don Francisco
sarmiento de Mendoza gque rigid la didcesis desde 1580 hasta
1595, presente también en las magnificas tallas del sotocoro
que por entonces fueron labraadas por los entalladores jien-

110
nenses Salvador ce Madrigal y Salinas.

Centranco la composicidén se encuentra el escudo
mitral,conformado en chapa y con un repujado digno de un

experimentaao,como tambien lo son aguellos grutescos del

Carece de policromia e ignoramos si lo estuvo en

otro momento.lHoy se presenta con una superficie cscureciaa,

que bien pudiera ser debida a intervenciones ocurridas en

tantas reformas como ha sufriao el edificio.




En la misma iglesiea la reja del sagrarlgléambién

corresponde al mismo tiem o.”e =ncucntra sin documental y

[ 4 ’ pip
88lo por la herdldica que luce el coronamiento(los escudos

de las familias Reinosou=-Peruela)nos hacen vislumbrar un
origen extrano al sitio donde se ubica en la actualidad.
Tal vez de alguna capilla desaparecida en el misuo templo,
o de otra de aquellas que estaban en el también desapare-
cido convento de San Eufrasio que pertenecia a esta parrc-
- . r & 4 *
quia,o0 guiza en la destruida de wanta Marfa donde la fami-
. p 112 . . .
lia tenfa panteon,Una simple mirada permite observar cuan

forzados estidn sus hierros en ese intenao de adaptarla al

nuevo

Su dimensidén ue 3,25 X C metros se divide en co=-
pete mds dos hermosos Cuerpos,maynr el inferior,todos de
balaustres ae alto en bajo,sin cuadro en la sobrepuerta,

y sSeparada ern {res calles por sSOpOries capitales gue pre=
sentan novedad,sobre todo en el piso bajo,donae saobre
plintos de cares labradas se elevan manieristas estipites
convertidas en caridtides de orden jénico.£n el superior
sigue la norma del taller andugjero a pase de sustentadoras
columnas,también jénicas,de fuste zbalaustrado con nudo

en imitacidn de un Vvaso clasico.Los eptaplamentos inter-

corpoerales ilevan salientes en los eoportes principales







y se decoran con los repugados grutescos similares a los

- ’ . 1 .
del coro,lndice de una misma coetaneidad.

i » P
Lo mas desgraclaeuo es €l copete.No s6lo por

desequilibrio compositivo sino tambieén por lo defectuo-

del aisefio y ejecucidn de 1iguras.Todo se oraena segin
un eje de simetria marcado por columna monstruosa a donde
se asen dos bichas con cabeza de aguila y extremidades
aladas que hacen de sustento a un cornisamento sobre el
que se sitda 1. deesis flanqueada de floreres.kEn los ex-
tremos,y mal avenido con la disposicidn de las calles,se
=ncuentran grupos de &ngeles tenantes,mal resueltos anatd=-
micamente portando ios dichos escudos,igual que lo estdn
en la reja de la capilla del Greco,con la que no pierde
cierto aire de parecido.El policromado que muestra es de
una reciente restauracidn,muy acertadamente aplicado por

cierto.

El pescante de pozo de la desaparecica casa en la
113
calle Accesoria de San Miguel,n? 2,no pierde el sentido

ornamental ael alto renacimiento,presente en todas estas
rejas,pero mis aun en esta singular pieza gque hoy,desmon-

taua,se guarda por particulares.

No cabe duda gque se trata de uno de los ejemplares
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mas bellos de su genero.Consta de una barra circular

puesta en vertical,haciendo éngulo recto con ctra,que
forma frisos de rosetas,todo labrado a dos haces.Inserta
en la abertura angular, otenciando el punto de resisten=
cia se ubica una bicha con cabeza de Aguila dispuesta
para enganche de la garrucha,mientras el resto del cuer-
po va cubierto por carnosa hoja doblaaa en ce.El conjun-
to queda rematado por el escudo de la familia comitante
(valenzuela ¥y Albarracin)entre sendas volutas termina-

das en flor cuaaripétala y floreros en los extremos.

La reja de ventana que existia encima de la
114
puerta principal de la casa n? % de la calle Colladas

en Anddjar, también se puede lncluir dentro de este

2 115
grupo,aungue de menor rigor artistico que las anieriores,
tal vez por ser debida a un artifice ligado con el hacer

de Morales.

No es arquitecténica.Su cuerpo de once barras

mis tres en los lados salientes se parte en cinco bandas
& ; i

de las cuales s8lo la central tiene una decoraclon @ ha=

se de corazones gue SE€ encuentran por su lado mayor.Lomo

.emate hay una cornisa de papus d¢e paloma y sobre esta
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el copete,organizado a base de un gran escudo con 198

2 4 % L4 2

cuarteles de los Cdrdenas y Albarracin entre bulbos que
se abren en varas lanceoladas y enroscadas,rematando

los extremos con robustos jarrones.

Los herrajes que guarnecen la puerta de la casa”

: s _ 116
palaciega de "Los Segundos de vArdenas" por el parecido

gue tienen con los comentados de Santa Maria merecen

ser catalogacos en este lugar.

Similares en organizacion distributiva y forma
son los claves e igualmente se asemejan las alguazas,
aungue sea s8lo en esa medalla que centraliza la pieza,
puesta sobre un balaustre de 0,74 m. que hace de eje

simétrico en torno al gue enroscan varss abalaustradas.

Mis diferencia hay en las aldabas o llamadores.
Migen 0,5% X 0,27 m..Como en Santa Maria ,una cabeza
a ’ 1 SR PR, 1 :
de 1eén porta el cuerpo de aldaba,dividido en tres par-
tes,la superior presenta una cornisa pendiendo de dos
pletinas que enroscan €n 1a barra asida por las fauces

del animal.

El cuerpo central reproduce,en chapa repujada,
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dos puti tenzntes de un ovalc aporados en otra cornisajg

por fin el cuerpo inferior se realiza con barras torci=

das al m&do de asas,de las cuales penden volutas unidas

en la interseccidn con la pieza martillo.Todo diseriado
enestrecha similitua con las lacerias que decoran algu-

’ . 5
nas boveaas de las perroguias de oanta tarfa y San “arto-

’ . o A 3 A f
lomé,diselfiades por ¥rancisco del uvasti'lo,el joven,

o s - L4 . .
Yormando unicdaa con estas ultimas piez: s,encon=

tramos también el pilpito de la parroguial de Lopera(Jaén),

ajustaco en todo al modelo tipo més comuin.La tribuns que-
sosteniga por una fuerte barra,snudada en robusto ja-

.51 de donde se irradian volutas a cada uno de los seis

”

angulos ael exdgono yue forme el cuerpo ael orador.uuer=
sostiene un barandal,elevado sobre un zbealo de
grutescos,formado por balasutres de simple mazor=

ca de pencab,més un trio @ anillos distriouidos por su

longitud.

no corresponde la grosedad de lz forja con la
esquisitez del edificio gdtico,terminado ya entrado el
aV1,y menos con el magnifico mausoleo de arcosolio de la
capillea mayor,donde reposan los restos de dqofia Fariana

1 2 e Talahal=n== 1 e ot = bl .
pacheco y que es sin duda de 1o mas sobresaliente que €l

arte renacentista de la nitasa del quinientos compuso en

v ,
uﬂ&n-
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I en lg sexyunda mitz& 3sl

zn este momentio. 'os srecuivos gue atienuen al
trabajo del I .erro en Jaén nof suministran una ndm.ne
de artiiices rejercs-c .rrajeros francamente amplia,mu-
cho mayur que en cualquier otra poblacidon de su aatiguo
reinc.oin embargo,no todos los agremiados son capaces
de integrar el sector de lo arbistico.ﬁn su mayoria res
poadfan a 7 necesidad de fabricar el instrumento Gtil,
venciao en el mismo taller coavertido en tienda 0 en
mercado de ccasidn.is elcaso del cerrajero Ferndn Alenso

-~

il
la igiesia catedral unos arcos

~ 7 Moy v A ,-" - " oaiTia o d’f«
al Mercado,so0lo por unos dias,

venta,como lo haria un librero sevi-

KE 7
+ambién su mercencia.

. , .
varios c ajeros denominados Garcia,sin
que podamos vincularlos po: cion familiar ;A cas
tendrian que ver con aqguel Alonso

jler

v im
TODOII LM

mis

' illa,y i gfrutar excelente
ae ,“.J"uﬂh_s,llc: y J sirut

o
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)sicion y fame en el oficio.En 1559 se Jle pagan clavos
; 118
gue hace para una vuerte de San Ildefonso.Como Garcia

: 119
de Arjona,en 1550 comprd un colmenar,y posteriormente
en 1562,apellidado Garcia de Arjonilla,vecino de la

T . l:)o
collacion de Sarntiago,compr un olivar.nn ese afio su
mujes ,Teresa,se confiesa ya viuda con motivo del pago

19
de una @ Rl
4 hdatd AL Al led o

Casi en la misma fecha,en 1565, cneontramos a
Bartolomé Garcia,carrajero,también vecino en la colla-
.’ = : : oo R .
cidn de Bantiago,arrendando tienda del oficio y reci-

biendo por aprendiz,como vimos,a Pedrc Becerra,por

tienpc de un aho,con la paga de 9 reales mensuales

23
ademds de la comida.

he menos peso debid ser el cerrajero Domingo

Hernidndez,a quien encontrsmos arrendando casa en la

174

calle de 1as Herrerfas a razén de doce ducados anuales,

125

”,
y en 1578 comprando nierro al mercader Fedro de Narvaez.

Descendiente de aguel Juan ce Fadilla,que

A e

acopl . su hacer al rigor artistico de la primera mitad

=] fa o ~ ) 3 Tadj .
del sislo,dcbe ser el cerrajero Salvador de Fadilla

[l
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En}i?82 contrata una reja para el convenio de
Santa Claf; de siete varas menos tercia de anchura por
tres‘y tercia de alto y tan gruesa como otra gque estaba
en la iglesia conventual debajo del coro,a la que tam-
bién detian de adaptarse los agujeros cuadros.Mala=-
mente le fue este trabaJQ;El convento prefiere que de-
je la pieza sin concluii;éin que sepamos por qué,y tres

.

a os después na de arrendar las herramientang otro ce-
rrajero local,Luis de Palencia,por encontrarse en la

cdrcel pagando una pena gue debié estar relacionada

con el convento de las clarisas.

e cierto interés se nos muesira el citade Luis
de Palencia,Es indiscutible el predicamento que gozaron
los Palencia como rejeros gue trabajaron en la catedral
de sevilla.Antonio de Palencia estuvo a las drdenes de
fray Francisco de Salamanca y cuando muridé en 1552 su
hijo Diego de Palencia prosiguié su obra.Nada tiene de
particular que Luis perteneciera @ la misma dinastia ¥
que se extendiera por aqui probando fortuna.

’
5¢ meclonaron ya,cuancdo comentédbamos a la

’ . . - .
il3 yavi i E. - mportancia la obra
ramilia DAvila que tanto levd en imp -
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rejera jiennense en la etapa de la transicidn,a Simdn

de Avila y a Vicente de Avila,pero ninguno alcanzd el

’ a ~
tono artistico de sus supuestos prucenitores.S6lo apa=

recen haciendo arrendamientos de fincas urbanas y reci--.

N

biendo a mozos para ensefiarles el oficio,lo que no de=

- x 4
ja de ser sintoma de un buen hacer.

Otros oficiales del hierro eran francisco de
- : 130 151
Ribera,Juan de Santana,el alcabucero Gaspar de Soria,
132 1%;
Juan Gutiérrez y Alonso Taheno,Juan de Torres,Balta-
134 135
sar de Vargara y,entre otros,Alonsc de Villarreal,de
los Villarreal que hapfan atendido con caracter ofi-

cial las necesidades municipales.

Pero los que verdaderamente alcanzaron renom=
bre aprovechando el vacio artistico que supuso para
Jaén la desaparicién del acreditado taller de Maestro

5 R ’
partolomé,fueron Agustin de Aguiler ,y Juan Perez.

Con éstos queda agotada la preduccion rena=
centista de nuestra re;erie jiennense brotada en la
capital.la cual parece que no fue tan importantes co-
mo la realizada en tlempos anteriores.0bsérvese que

i e an Ade ot e Anrente
las mejores piezas gque restan ce ste momento en el
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drea geografica del santo Reino se encuentran fucra

de Jaén,realizadas por centros distintos al de la ca-
pital.Generalmente en el taller montado por los sobri-
nos de Maestro Bartolomé en Andljar o en el desarrolla=-

do en tornoc a Ubeda y Baeza.

De todas formas después de ellos,daén quedéd
eclipsado como centro productor de arte rejero,y las
obras importantes gue la ciudad necesitaba vendréan
realizadas ahora desde fuera,por unas manos extrafas
a las que con tanto crédito habfan puesto la estética

‘de la forja local en lugar privilegial.

¥altan datos que permitan formular una acerta-
da deduccidn sobre el aspecto mids corriente gue presen-
taban las piezas fabricadas por estos talleres.En su in-
mensa mayoria se encuentra todo perdido y lo poco gque
resta no se aviene con lo referido en ciertas escritu-
ras donde se habla de rejas conformadas de una manera
obsoleta,tomaundo inspiracidon enarcaismos medievales.la
re i alin en pie de lea ermita del Cal-ario y la gue luce

- . , \ . -
en la ventana de la antesacristia d 1la catedral mani

SR s F o, :
fiestan un total conocimiento de la llnea estetica im-

perante en el morento del mayor esplendor manierista,
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donde las estipites se hacen caridtides y telamones ¥y
las barras se convierten en magnificos balaustres de

macollas ¢ = o

macollas al modo ceramico.''odo en correspondencia al

, . . . . . .

algido instante del renacimiento jiennense de Vandel=-

vira y Castillo.

1,8l rejero Agustin de Aguilar,

Sin duca es la figura mis sobresaliente de la
rejeria de Jaén en la segunda mitad del quinientos.Ya

se menciond el nombre de Agustin de Aguilar y el de su

nermano Pedro,cuando comentabamos al padre de ambos,
Tucas FernAndez de Aguilar.Proporiamos a la familia
como tipo entre las gque continuaron la tradicidn gre-
mial a través de sus miembros.Bfectivamente,sgustin

cu nermanc en el taller paterno dehieron encontrar

Y,

1e formacidn de su oficlo.

Eien pronto quedaria instruido pues el

1 T < 4 vmoent o -~ - ~ 4
1548 ya hay documentacion gque presenta contratando

reja para don

or su cuenta traba,08.9¢ trata
d

vedita una edau

Juan de benavides,!




por lo menos de 25 arios,la exigida para comprometerse

legalmente,firmando escrituras,en este caso por medio
o ; .

Ge un testigo,pues no sabla e-cribir.Teniendo presen=-

te estedato referido a la edad podemos inferir que,en

los anos finales del primer cuarto del siglo,debid na-

cer.sabemos también,en cuanto a su vida privada,que
. L 138
cas0 en noviembre de 1559=-era pues hombre maduro-con

39

¥aria Hernanaez de [Fuente del Rrey,v gue cuanao testo

en 1582 menciona a sus hijos Francisco de Aguilar y

. p » .
Ana de Aguilar.Obsérvese gue €l nombre del vardon coin-
cide con el de aguel rrancisco de Aguilar que en Gra-
nada confecciond los hu..mosos herrajes para la fachada

de la Chancilieria y la dessparecida reja del crucero
140 :
de San Jerdnimo,y-aunqgue el padre no alude a el como

i . . 2 -
continuador del oficio,todo se aviene cronologicamente
tratara de una misma persona,sugeren

va cuedd apuntada con anterioeridad.

i

= P
41tima voluntad se deduce gue tambien fue

ol
: ~ 24 o e 1 - 1
nombre no poco religioso.Basta.le plo S€ NOS muestra a
la hora de enc rar sufragios,y eran abundantes las co=

fradfas a las que andaba que acomparnen

; R T 1a Vera (Oru .
su cuerpo yacente los colr la Vera Cruz,de

d

.
2s,5anta An scion,aungue
San andres,oanta And ’ |

L
+mm e S
7 i ; vl AT 0 tambien
ce de la aol radld
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. ‘,.'. N o ;e - o - ey y " . i
decla pertenecer como trabajador del kierro,Para su sc=-
pultura elige la gue tenfan sus padres en el convento de

Santa Catslina,hoy desaperecido.

. .
En &1 nada se escapa cde la tradicional manera
medieval de vivir.Atesord riqueszas,mas no esntro en las
nuevas posibilidades econdmicas que le brindaba las colo=

nizaciones que tanto interesaron a los familiares de Maes-

tro Bartolomé.Si acaso ciente interés por la posesidn ae

fincas urbanas.Tres casas posefa en ls collaeidn de San
Juan,nicleo de la cerrajeria local,%ai gue ordena reparer
en 1516 por un importe de &.000 mrs.41 otras mas arrenda-
Jai?;asi todas talleres-tiendas de su oficio que subarren-
daba,proporcionéndoles ganaencias.kn otras ocasiones pPropu=
simos su caso como ejemplo de 1os pinglles ingresos gue
obtenfian los buenos rejeros,para lo cual camparébamoa lo
mddico de la dote ae casamiento con 1z ostentosa relacién
ge bienes gue nace en 1564 a propésite de la fianza exi-
gida por el candrigo alvarez para 1a eonclusidn de una

143
reja.

G e sve tu da
Esta desahogada posicion €8 lcgico gue tuvie
sorrespondencia con el privilegiado puesto que goza=

& s 2 ot ‘I’_;‘_:",o il i
entre cus compaideros €€ oficio.Ademas de cuantos




