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principios que sirven de s6lida base a las reglas, deduciendo
estas inmedistemente de su origen, y no teniendo en cuente sus
detalles secundarios més que para la facilided y lo oportunidad
de su aplicacién a la préctica.

Ningdn prircipio rechaza, ninguna férmule desdeiie, pero
de ninguna autoridad hace un {dolo, de ninguna escuela es adep-
to. Sin proclamar ia licencia, combate 1la tirenfa en el artej

y como la abeja compone su perfumada miel de la esencia de in~-

finites flores, ella realiza lo conveniente y lo bello, apro-

vechando todos los elementos esparcidos en el mundo de la idea

y de la formeeee
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RICS Y SERRANC, Demetrio de los.

Arquitectura. Teorfa del Arte. Invencidm, Distribucién y Deco-
racién. Memorie sobre las fuentes de conocimiento, Método de
Ensefianza y Programa razonado.

1870,

Para discurrir acertedamente, conviene conocer lo que en=-
tes era la "Teorfa del Arte Arquitecténico". Su cuerpo de doc-
trine escfita més antiguo, su céddigo més venerando por su prio-
ridad, es sin duda el del célebre pensionado de Augusto. Este
sabio arquitecto comprendié la natursleza peculiear de su Arte,
tan profundamente y con tan feliz oportunidad, que nada mejor
se he inventado respecto a2 la divisién de las partes, que com-
grenden su estudio.

Vitrubio 2justé 2 la "solidez", la "comodided" y la "her—
mosura"™ de las construcciones, las distintas partes de su Teo-
rfa tan elemental como practica. No podfa distinguir claramen-
te el Jin de los medios, ni menos remontarse a consideraciones
abstractes que hasta entonces para nada se habfsen necesitado.
A la tarea de los siglos dejé esta, que presente en su propia
obra, tan luego como, convertido de reflexivo en preceptista,
echa por la tortuosa vis de las recomendaciones aritméticas.

El fundedor de la Teoria argquitecténica no podfa hacer

otra cosa, sin embargo. No era, a nuestro ver, un genio nacido

pars avasellar e imponerse. Estos aparecen en el mundo como los

agentes nds eficaces de su progreso, y no para formar juicio
de las ajenas obras, oficio ocue desempefi§ Vitrubio miy sesuda-
mente; pero sungue hubieras gozado de tcdos los atributos del
genio, tempoca habria creado una originalidad, que no le erﬁ

dada a su pueblo, ni a su época.
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Los romenos, aunque‘vencedores, adoptaron el Arte del ven-
cido, aue més esplendorosamente descollaréd en el apogeo de la
antigledad. A Vitrubio no le correspondié méds glorie ni traba=-
jo, que los de aproriarse el Arte helénico, para embellecer
108 monumentos colosales de sus poderosos conciudadenos. Las
medidas numéricas cue enseyé para ello, no conducian ni han po-

dido conéucir nuncn més que & la wpeproduceién”; pero si en las

circunstancias de aquel eminente Arouitecto fécilmente se ex-

plican, erigidas «n ley fundamental e inmutzble, son & todas
luces pnrjudicialas y absurdas; '

Las prescripciones aritméticas de Vitrubio no impidieron
12 decedencia v total ruina del Arte, adn antes que la del Im-
perio; y esta, que nubiera de haber sido razén suficiente para
no volver a rehabilitar semejantes prescripciones, de nada sir-
vié a los irreflexivos amantes del clasicismo: antes provoca=
ron con ellas mayores catéstrofes artfsticas, pera que su asom-
bro produjera el netural deseo de evitarlas radicelmente,

Les hordss septentrionales, llenes de 1a fresca lozenia
de sus virgenes bosgues, trajeron & Europa degenerada auras'de
1ibertad, pars cimentar otra nueva civilizecién, cuyo gérmen
broté de la palebra redentorz. Con los despojos del mundo clé-
sico se iba & veconstruir otro superior en la ewvolucién de los
siglos; y el Arte, expresién de la verded y de la belleza sur-
gié por todas partes con el sello expansivo y libre de la su-
blimidad.

El “orden" del organismo clésico perdié en "reguiarided"
geverza 1o que'alcanzd en "vuriedsd" y “armonfa", sin que en
tarea ton prolija y leboriosa nadie se ocupAra en deducir con-
gecuencias sobre lo que en realidsd ro estabz resuelto. Vano

es, pues, buscer teorfas en la Edad Media, porque esta época
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no se hellzba en sas6n pera fundarlas.

Cuendo, merced a las escuelas clendestineas de los masones,
éstos se comuniceban los secretos del Arte, la Teoris debié co-
brar algdn vueloj pero atentns aquellos memorzbles artistas més
bien 2 su provecho personal que 2 la esplendorosa luz del mun=-
do, nos privaron de sus utilisimas lecciones.

56lo cusndo el Arte entiguo renace, resucita también la
rancia Teorfa, desenterrando los vener=ndos libros de los clé-
sicos. No hubo ocasién ni propéeito de deliberar. La admirecién

tocé todos los resortes de la sensibilidad, sin consultar con

el mds seno juicio, y el mundo retrocedié, anulando uno de sus

més importantes perfodos.

Completfbase la evolucién de este, pasando de lo relativo
¥y lo libre & lo radical y absoluto; pero lo que siendo esponr
téneo y 6bvio, hubiers sido originel ¥y gérmen fecundo de in-
numerebles beneficios, no se verificé sino evo 7ndo recuerdos,
que tnicamente debicran servir para ilustrar le razén, y no
para trastornar la majestuose carrera de l2 humanidad, afanada
hoy en réenudar la codena rota en tan critico momento.

No es de extrafiar que lo que se hizo en filosoffa, en po-
1ftica, y en los demds ramos de. szber, también se practicara
en la Teorfa del Arte, cuendo el clasicismo tenfz el cetro de
las gentes.

Paladio, Vignole, Leon Alberto Florentin y otros muchos
no hicieron mds que reproducir o empliar los trabajos inicia~-
les del famoso Arouitecto romeno, comenténdose sucesivamente
uncs a otros.

Las reglas aritméticas recobraron todo su inflexible vi-
gor, aplicéndose a la menude haesta & los elementos més in-

significentes del Artve monumental, cuyos gérmenes teéricos
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permenecian ocultos a sus cultivadores.

Pero como los poderosos impulsos de la Bded Media no po-
dfen shcgarse por la fuerze impotente de los guarismos y de los
estrechos preceptos de que estos procedfan, el Renacimiento
mostrése efn viril, rico e independiente, aunque no del todo
original, ostentendo tenta "variedad libre" y tente “armornia
vital", que nada hubiera tenido el mundo que sufrir, si la lu-
cha entre el exclusivismo y la licencia no hubieran dado al
treste con toda‘aspecie de "orden", destrozando el "organismo"
de la Arquitectura.

Crecfa el temor 2l par de los desafueros arquitecténicos,
y con el primero se sultiplicaban las reglas empirices, 0 me=-
jor las recetas infalibles, como panaceas del mal, que en vez
de sosegarse, se encendié hasta los deiirios de Borromino y
Churriguera, que ten justamente se han deplorado.

La confusién enmersfiade y laberintica que tal licencia
o mal entendids libertsd produjo, dié armes a los rigidos in-
tolerantes para despleger aquel exclusivismo despético, que
casi tedos hemos 2lcanzado en nuestros dfas, destruyendo el
Arte, bajo las inflexibles puntas del compés vignolesco.

La Teorfs, mar revuelto de todeas las cosas arquitecténi-
cas, reduciase al aistema autoritativo, no ye del gran maestro,
norte perpetuo de toda Arquztectura, sino de un greco-romano,
acreditado y h4bil como compositor; pero cuya doctrina se per—-
cibfe s6lo en la relacién numérica de formas y proporciones que
jemds la hsbizn tenido fija.

Lo que entonces sucedié, adn lo estamos experimentandn.

Lae tirenfe del Arte se realizaba en medio de los mayores trog-
tornos filoséficos ¥y politicos, y cuando el orbe ilustrado des-

pertd de aguel suefio fotel, no supo apartar su mertirizada me-
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moria de ten espantosc pesadilla.

Pare rehcbiliter el sentimiento, para sazonar el gusto
casi bompletamente perdido, para que el genio recobrase todsa
su energfa tan torpe y lastimosamente emnbotadsa, en le reproduc—-
cién de la copia eterna e inconsciente de un monstruo fantés-
tico y absurdo, era necesario poner més lastre en la Teoria
arquitecténica, a fin de que no fluctusase de nuevo entre tem-
pestades ten deshechas como l2 del Churriguerismo, ni se hun-
 diese en sbismos sin fondo como el de la intolerancia vigno-
lesca.

Entre 12 'monotonfz™ y nulided absolute de estos dltimos,
y la "confusién" y "desorden" de los primeros, era preciso es-
tablecer los "lfmites positivos del orden libre" y completo,
que rige el organismo de todo el Universo, apartendo la liber-
tad del Arte del desenfreno disparatedo y del exclusivismo ab-
soluto e impotente, como la luz de entre contrapuestas tinie-
blas. Ere necesario, pues, funder la Teoria erquitecténica so-
bre cimientos seguros e imperecederos, hiriendo con la wvara de
1a sensetez las "fuentes de la verdad", para que con sus CoO=
piosos reudales se fecundaran los amenos verjeles de la moder-
na doctrina.

Como tentos desaciertos pusieron en duda el fin y nature-
leza del Arte, apartfndolo de su inherente belleza, y como 80—
bre esta misme se mostraron ton desdichades disposiciones, se
. recurrié =z “principioé seguros®, que en lo sucesivo evitarén
ten perniciosos meles,

Supdisose racionslmente oue conocido lo "bello™, su brillo
no volveris a empafiarse ten desventurade y caprichosamente, y

se crevé que estudindo el Arte bajo la base fundcmentel de su

hermosurs, no tropezarfa ni ceaerfa en simas ten espsntosas, con
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escéndelo de la rezén y torturs dei sentimiento.

Y asi era verdsd. Los unos emprendieron la senda de los
fenémenos consumados, parg presentarlos no sin examen: los 0=
tros dedujeron méximas generales de estes observaciones, y se
remontaron a le "sintesis™ de lo bello ¥ del Arte. Entre ambos
aparecié la "Critica", como 1220 indisoluble.

La Historia, la Lstética y la Critice estético-histérica
del Arte, tzles son, pues, les wfuentes" primordicles de la Tec-
rfa arcuitectérica, lo mismo que de la de otra cualcuiera bella

Artee..




MARTINEZ GINESTA, Miguel.

Breves consideraciones sobre el arte moderno.
"El Eco de los Arquitecios®, III (1872),pp. 438-440.

n,..6l Arte moderno debe irse formando con la inspiracion de

los antiguos estilos arquitecténicos, tomando de ellos lo que
tienen de dtiles, bellos, bien ordenados y convenientes paru
las construcciones modernas, afiadiendo ademés la seérie de modi-
ficaciones que necesitgn hoy dia los edificios para que tengan
'bolloza, estén en eardcter con su destino y formen un conjunte
estable, bien proporcionado y digno del ilustrado siglo en que
vivimos...

Prafemos ya de emitir nuestra opinion acerca del “eclecticis-
mo" en Arquitectura. Por "estilo ecléctico", entendcucs aquella
variedad de formas y de elementos de los diversos estilos cono-
cidos, y cuya aplicacién sc hace para decorar un edificio.

Bs decir, que de todos los estilos, el vecléctioco” es aquel
que sin adoptar exclusivemente las formas peculiares = los ofroa,
epcoje entre ellas las que son més bellas y perfectas, con el
objeto de constituir la unidad en el conjunto y le variedad en
los detalles,

Bien se comprende la verdadera dificultad que tiene la rea~
lizacidn de esta teoria artistica; asf se ven construcciones he-
terogéness, que en fuerza de cuerer ser originales, no tienen
cerdcter psopio, porque les falta la condicién principal indis-
pensable en toda obra bella, cual es, la inspiracion artistica,
unida a wn buen ceriterio.

Por esta razén, no extrafiamos que se condene por muchos,
ese eclecticismo frfo, exeéptico, desconsolador, que ha tomado
el lugar de toda £é, de todo entusiasmo, de toda doctrina acre-




 ditada; es este sistema una falta ¢° creencia artistica, que a
 todo se aviene, gque lo concede todo, que esté igualmente pronta
para todo, reemplazando a las antiguas convicciones enérgicas,
exclusivas, intolerantes, que no conocjsm sino un principio, ¥y
que marchaben por 'm camino 8010, negendo y condenando cuanto
no era conforme y arménico con ellas. La duda y la negacion han
proclamado su ley; tel parece ser el espfritu filoséfico, con
que algunos interpretan el eclecticismo.

Nosotros creemos que se puede conciliar lo "diverso®, pe-
7o no 1o "contrario®, puesto que no hay término medio de compa=-
racién entre dos ideas que se excluyen entre si, y la existencia
de une de les cusles es en s{ misma le eniqui acidon de la otra.
As{ entre lo shstracto y 1o concreto, entre lo ebsoluto y rela-
tivo, entre el ser y no ser, no hay nada; no hay gerreno inter-
medio, no hay elemento que centralice, no hay vinculo que ligue
lo uno con lo otro.

BEn la esfera de lo especulative, de lo raciomal, el eclec~
$1cismo puede ser un sistema mfés 0 menos admisible; pero si se~
céndol. de 1la filosoffa que es su lugar oportuno, se le llewa
a distingo terreno y se le atribuye diferente accién, aplicédn-
dole & lar artes, puede suceder que estas decaigean y se pierdan,
cusndo la fria "razén™ domine al "gomio" artistico.

El Arte no fu€ munca ecléctico en sus nobles, en sus dignos
perfodoss los genios que le crearon, gue le sustentaron, que
11swaron su palma, no se abandonaron jamds & la duda ni al indi-
ferentismo. Profesfronle como una religién, segun hemos dicho :
anteriormente, apasionéndose en ¢l por une creencia.

0o

El "Arte moderno", sin necesidad de dejarse llevar de un

eclecticismo fatal, puede llegar & constituir un estilo pwopio,
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heciendo en primer luger el artiste lo que le dicte uns feliz

inspirecion, y despuéh depurando y enalizendo convenientemente

las formes que le sugiera su imaginacion, produciré obras bue-

nes y bellas en cualquier estilo que se adopte. Tal es la dis=-
tincién que hacemos del Arte que 1lamemos "moderno®, del "ecléc-
tico™; en este impera la confusibn de ideas y estilos; y el pri-
mero debe dominar una idea fija, clarae y que reuna todas las con~
diciones que exige 1la belleza de las construcciones.

Debemos hacer constar que los artistas modernos, si no tie-
nen el "genio" de los antiguos, menifiestan el suficiente telen~
o, para seber copier exsctemente los monumentos que nos quedan
arruinados de le antigtiedad clésica. Los estudice eriticos, pro-
fundos, que se han hecho sobre los antiguos estilos, proporcionan
e loe artistas contemporfdneos sbundantes medios pars construlr
obras igualmente grandiosas que las que se ostentaron en Greocia
y Romeese.




LAZARO, Juan Beutista.
El es%ilo moderno

wanales de la Construccién y de la Industria® VIII (1882), pp.
353-354.

Al llegar agul se ocurre naturalmente una duda a todo el
que investige afenosamente el medio de dar originelidad y cardc-
ter propio a la arquitectura contemporénea.

iSerd por ventura (podria preguntarse) un nuevo estilo el
gque resulte de armonizar, si posible es, los elementos consti-
tutivos de las épocas pasadas?, o mas breve: jel eclécticismo es
nhestro estilo propio?

A decir verdad, semejante teorfa tiene muchos partidarios;

mes en mi concepto, sus afirmaciones, por razonables qﬁe parez~

can, carecen de importancie. Mas exacto pareceria afirmar que
no existe estilo slguno que sentar como norma del presente lo
que es negacién de todos, porque despues de cuanto va manifes-
tado en los anteriores articulos, no hay pera qué insis-
tir en la peregrina teorfe de que las formas constituyen el ep~
tilo; es por completo inadmisible, por la critica rsgonada y la
amelgema de lo esencial en las menifestaciones arquitecténicas
pasadas y tambien queda probado que es absurda, eobre imposible.
Pero hay mds: ie misma préctica seguida de romper por com-
pleto los rigwrosos limites de estilos determinadas; es una no-
vedad de nuestro tiempo hasta el jamés acometida, y, por tento,
une revelacién de nuestra originalided, ¢ mds bien un trasunto
de nuestre especial criterio en artes, que tiene, como no pue-
de menos, su base y fundamento. Féltale, es cierto, miras y ten-
dencias fijas, revele indudablemente susencia de aguellos prin-

cipios rigurosos que son como la osementa de todo ser constitui-
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do; pero responde & ley determinada y fija que sirvié igualmen-
te en otras époces, y que cuendo se complemente por virtud de

108 slementos que aun faltan, producird, a no dudarlo, le meni-
festacién apetecids, importande por tanto al presente no poner

obstédculos 4 su desarrollo con ideas equivocadas ni reglas er-

bitrariss.
Por eso, @l asentar ya como estilo formado y propio el

®eclecticismo"; el inclinar el énimo de los que practican la
" arquitectura e esta tendencia, gefialendo como buenos modelos
tales 0 cuanles edificios; el desechar otros; dar le preferencia
a estas o las otras formes, segun el asunto & que sé apliquen,
es ahogaer en germen la iniciada regeneracién de le mds elevada
entre las novles artesy & los partidarios en el estudio de la
parte extrinseca de la arquitectura, es menester combatirlos
sin descenso desde el terreno propio de la préoctica y com los
poderosos ¢ incontrastables medios que suministra "l que hace®,
le ensefianza que acopia en la obre.

 Péecil es, ya que no excato, forjar teorias desde la indo-
finida cdtedra "del buen gusto"; pero habérselas con las leye®
fijas de la estética, luchar con los elementos gque concurrem
a la obra drquitecténice, encerrarse dentro de los limites que
la realidad impone, es una tarea pars la gque se necesitan mas
fuerzas y més estudios ¥ mas cavilaciones que para escribir dis-
cursos y dictar preceptos.

Ademds que, ain en la hipétesis, poco probable, de que se-
mejantes reglas estuvieran fundadas en perfecta y fiel observa-
cién y deducides del enflisis de verdaderos y dignos modslos,
aGn queds por desentrafiar & los imperitos lo que pudiera llamar-
ge la "razén suficiente” de las composiciones acertadas, que por

ningin concepto es producto de la casnalidad ciega 6 de la inse-
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piracion pasajeraj pues qué, ipodré por ventura creerse ai
aceptarse al presente que un edificio de felices proporciones
no ha respondido en su trazade més. que al "sentimiente" de su
sutor?. De ningin modo. La teoria de las proporciones ca€ por
su naturaleza misma dentro de la jurisdiccion propia de la Geo-
metria, y esta tiene sus principios fijos ¥ determinados, que
en veno podrin reslizarse por “adivinacién“, ni macho menos

sustituirse por tanteo.

De aquf, que ain con tento como se ha escrito acerca de lo

que es bueno o malo en arquitectnra, esta no manifiesta de una
wez la unidad de sus propésitos en la uniformidad de sus produccio-
nes. Si todos los erquitectos contemporéneos penséramos que és
‘bueno y pleusible el wgclecticismo", si todos nos halléremos &
salvo de toda responsabilidad artistice amaigemendo distintas
formas, nuestros edificios revelarfan esta unidad de conceptos
todos, con su inmensa variedad de detalles, vendrian & una con~
formidad completa, em cuanto siemfire presentarian emalgama de
estilos diferentes. jMes sucede esto?, Ciertamente noj porque &
pesar de la misma libertad, casi anarquia, con que se procede,
seria imposible elegir media docena de 2dificios modernos en los
cuales pudiera sefialarse tal tendencia.

En ninguno podria resueltamente asegurarse que campeaban
con deliberado intento junto a las tracerias del arte morisco,
1a sencillez armomiosa del gusto helénico y el vigoroso aliento
de las composiciones gfticas; al contrario, si alguna tenden-
cia puede observarse, s precisamente la inverse. Cada artista
procura mfs bien acomodarse & uno w otro estilo con el que mas
o menos se conforma su criterio particular, sus estudios, su
aptitud y ain su costumbre de ver y sentir la belleza en arqui-

tecturas y si en estos mismos estilos que adopta desaparecen
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ciertos detalles ¢ introduce slguno extrafic & elles, no es afan
de mlterarlos ni porpésito de imnoverlos, eino més bien porque
1a natursleza de las coses al presente le exigen aquel sacrifi-

cio 0 le imponen esta adicién.

Véase, pues, con qué escaeso fundamento se dice que el es-

tilo moderno en arguitectura es el neclectiocismo™; y no vale
asegurar, y es cierto, que gsiempre se advierten como recuerdos,
como reminiscencias de pasados estilos en el presente, porque
ademds de que los hombres de este tiempo vivimos mis de recuer-
dos que de esperanzas, y por tento esa es una revelacidn més de
puestro modo de ser, semejante afirmacidn puede hacerse de todos
108 demds estilos, sin gue haya uno & quien pueda atribuirse el
honor de una originslidad sbsoluta. Bor tanto, ios elementos que
de pasadas épocas aporte la arquitectura contemporénea & sus
obras, si fielmente razona su empleo y este es adecuado y pro—
pio, no son otra cosa que aquel ceudal legftimamente adyuirido
en que los hijos entran en posesion & la muerte de sus padres,
que para es¢ con afédn y trabajo juntaron.

Lo que hay es gue nuestra época, con su especial criterio
y su amplitud de miras , 1o admite todo, todo lo acepta, na-
da rechaza, y tan falta ‘de fijeza como cobrada de independencia,
sostiene poco en su pedestal los {dolos que eleva y & los que
rinde pasajero culto. Por eso en arquitectura, como en todo, =
suceden pépidemente efimeros idesles, que dejando cada uno ras=—
tros de su influencia, bien que escesos, 86 menifiestan y de-
jen conocer en el conjuntoj perc ese misme circunstencie permi-
te e cade cual dar su preferencia gl que estima més de su gusto
y resulta la verdadera snarquia a que asistimos, reflejo fiel
de la que dominaltodos los espiritus.

Tenemos, pues, un estilo, y uno de sus caracteres es la




839

indepencencia més absoluta en la adopcidén de formas, ya propiase,

ya apertadas por otros estiloe, ya corregidas de estos mismos.




RADA Y DELGADO, Juan de Dios.

Caracteres de la Arguitectura contemporénea. Discurso de recep-

cién en la Real Acadeiida de Bellas Artes de San Fernando. Con—

testacién del Sxcmoe. ST Maroués de Monistrol. 14 de mayo de 1882.

...Bn el vasto campo de este arte cientifico, diffcil era
escoger asunto que entes de ahora no hubiera sido dignamente di-
jucidado por alguno de los dignisimos individuos que han forma-
do o forman dicha seccidn; por lo que, nO por deseos de apare-
cer originel, sino por justo temor de encontrar squel fecundo
campo completameﬁte espigado por sus dignos cultivadores, me
fijé en un asunto, que no creo heya sido objeto hasta el dfa de
disertaciones andlogas, ¥y que considero sin embargo de importan-
te traséendencia, reducido & investigar cudl es ¥ debe ser el
cardcter propio ¥ distintivo de la arquitectura en nuestro siglo.

Pare acometér ia diffcil emprese de dilucidar el tema que
he elegido, no puede prescindirse de estudiar a grandes rasgos
el cardcter del arte arquitecténico de los paeblos que nos pre=
cedieron en la vide, para deducir de este exdmen cémo el estilo
de cada pueblo responde & su manera de ser religiosa, politica
y social, ¥y cémo el nuestro por lo tanto debe ser la expresién
genuina de las especinles condiciones de su existenciaes.

... Bl arte, en efecto, es el gi{mbolo de una sociedad, o
lo que és 10 mismo, es el sfmbolo o la expresién sensible de
un sistema de ideas correlativo & determinado estado fisico ¥
moral. No puede comprenderse una forma histérica de arte, sino
dominando el sistema de ideas que simbolizae El templo de Kar-
nac, el Parthenon, el Arco de Tito, Santa Sof{a, la catedral de
Toledo, sfmbolos son todos, expresiones de diversos sistemas de

ideas, menifestaciones vigibles de un mundo fisico, intelectual
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y moral. El simbolo debe, pues, cambiar forzosemente con cada

cambio de sistema de idees simbolizadas. Al desenvolvimiento ¥y
al progreso de las ideas corresponde necesariemente un desenvol=-
vimiento y un progreso paralelos en el simbolo, es‘decir, en el
arte. Cuando les ideas sociales se desenvuelven de una manera
regular, de una manera 16gica, y por consecuencia sana y claera,
el arte tiene un sentido elevado e inteligible; pero cuando las
jdeas sociales se confunden, el arte se expone & divagar. De la
relacién establecida entre la sgciedad y el arte, entre la cosa
representada y el simbolo que la representa, surge con evidencia
cuento es necesario para que el artiste deseoso de comprender

lo gue hace hoy, lo que hicieron sus predecesores ayer, y aceso
1o que harén sus sucesores mefiana, vea con claridad la cuestién
de las leyes del desenvolvimiente sociel, que son también las
leyes del desenvolvimiento de todo el arte y por consecuencia

de la arquitecturaese.

...Después parece agotado en arquitectura el genio del
hombre. Porque, ;qué es el Renscimiento sino la vuelta a lo &ar-
tiguo, reaccién y entusiasmo por lo pasado, en vez de fecunda
aspiracién & nuevos idesles?

El arte, que durante la Edad-Media hable vivido més del
gentimiento que de la forme, al finalizar el siglo XV por una
resceién hacisa lo antiguo, que arrancendo de Ifelia se extiende
por todos los pelses de Occidente, atiende més a la forma que al
pensemiento, y el clasicismo pageno parece destinado a refiir
victoriesa batalle con el cristiano espiritualismo. Como todo
movimiento de resccién rares vez se detiene en sus justos limi-
tes, el Renacimiento se convierte en verdadera pasién que lle-
ga hasta la extravagencia y el delirio. Los mfs distinguidos

personajes cifran su orgullo en imitar en su vida y haste en
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sus costumbres la vida y les costumbres de los romanos; las es-
tatues antiguas que descubre la investigacién arqueoldgica ¢ l&
casualided, son conducidas en triunfo 2l Capitolio; se leventen
templos completamente inspiredos en los cénones clésicos gre-
co-romanos; se cubren los sltares con efigies labradas por los
modelos griegos o romanog; y el naturalismo clésico triunfante
por compfeto, apenas deja espacio para vivir al sentimiento
cristiano. El mismo Miguel Angel apesar de su gigante genio, su
admipador y digno discipulo Juan de Herrera, no consiguen con
sue magnificas creasciones realizar en la arquitectura la idea
cristiens, que no puede encerrarse en 1as, para ella heterogé-

neas formas, del arte greco—Iomano.
Los templos de San Pedro en Roma, del Escorisl en Bspafia,

admiren por la grendiosidad; pero no traducen la idea mistice-
mente contemplativa del cristianismo. Aouellas columnas, aﬁue-
1los pilares, aquellos arcos de medio punto sunque agrupados

en la composicién arquitecténica sobre la planta de la iglesia
eristiana con su forma de cruz y su disposicién todavia del an-
terior estilo que no sciertan & comprender, no tienen més que
la planta y la disposicidén de templos cristianos. Sin esto, me-
jor que de cristiana iglesia podrfen servir de templo para una
divinidad del pagenismoeee.

...Pero como acuel arte no perseguia, como ahora se dice,
jdeales propios, sucedié lo que no podfa menos de suceder, que
apencs muertos los grandes maestros que aconetieron con la po-
derosa fuerza de su genio superior 1a colosal empresa de hacer
servir los elementos arquitecténicos paganos & la idea cristia-
ne, como la forma hebfe susiituido el pensamiento, de exageracién
en exageracién cayé el arte en la profunda sima del barroquismo

y del zhurriguerismo abrumsdo con la belumba de sus extravagan=
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cias y delirios.

Ahora bien; si estas son las enseﬁanzaq que la Historia,
severs mpestra de la vida, nos ofrece; jpuede tener carécter
propid 1e arquitecturs en nuestro aiglo?. Bpoca, més adn que la
del siglo XVI, de duda y hasta de escepticismo, en que su noia
sgracteristice es el affn de goces y de riquezas sin reparar la
mayor parte de las veces en los medios de conseguirlas, hey sin
embargo un desarrollo de buen gusto, que revela la existencia
del sentlmiento estético, lavanténdose sobre las aguas cenago~
gas de las pasiones humsnas, como Sé€ leventan las hermosas flo-
res de las plantas acudticas sobre 1a verdosae superficie de las
lagunas. Nuestro siglo tiene un espiritu de asimilacién que pue-
de fAcilmente comprenderse, sin mds que viesitar el gabinete de
une personz de aficiones artisticasee.

veoAl hombre de nuestro siglo parece no le basta lo presen—
te. Avido de emociones, lleve al concurso de sus deseos nunca
saciados, lo moderno y lo entiguo; lo nacional ¥y lo extranjero;
el arte y la industriaj y su propésito de buscar la belleza en

esta variedad, cuya unidad estd sélo en el afén por lo bello que

siente y no acierta a definir, acude también a que presten en-

cento & sus artisticos salones 1as flores de todas las zones,
que con sus hojas ¥ perfumes alternando con aquellos objetos de
1o pasado y de lo presente, forman 12 m4s deliciosa confusién
que puede ambicionar una imaginacién sofiadora. Es un eclecti-
cismo incomsciente el de nuestra vida moderna, que sintetiza el
dnico carécter que puede llamarse propio de nuestro siglo.
Pueblos donde de tal modo vive el sentimiento de lo bello,
no son pukhlos perdidos §ara l1a Historia, no son pueblos perdi-
dos parz el Arte. Lo que hay necesidad es de estudiar la manera

de conducir 2 buen puerto ese mismo sentimiento; de aprovechar-
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lo vare le realizecién de la gren obra del perfeccionamiento hu-
mano. Cierto es que nuestro siglo es siglo de dudas y de incre-
dulided, de rebelién y de aspireciones imposibles en partej pe=
'ro también lo es de grandes descubrimientos, de grandes adelan-
tos, de grandes jnventos, que le lleven en progresiva marche he-

cia lo porvenir. Cierto es que las exageraciones de escuela, o=

fuscan las inteligenéias, y las enardecen conira los principios

aslvadores del Cristienismo, porque este en su alte sabiduria
predica el dominio de las pasiones, el principio de la autorided,
que irrita al egoistea ¥ orgulloso nersonelismoj pero también 10
es gque tomendo nuevas fuefzas de 1la contreriedad, la religiSn
selvadora lucha con la pelebra, con el ejemplo, con la caridad,
con el amor, con le abnegacién,por conducir al hombre en medio
de sus extravios a2l sendero de la virtud y de las eternas espe-
renzas; y levanta templos ¥ asilos de carided inspirados en les
me jores obras del arte cristisno en sus diversas épocas, ya sea
el rom&nico de trensicién ccmo sucede en Alemania, ya el oji-
wal con peferencia, como acontece en Prancia y en Espeafia. '
No hay un solo sentimiento predominante, sin embargo, que
informe & la sociedad moderna; pero hay muchas aspiraciones, que
el arte no puede ni abandonar ni confundire. Bl arte arguitecté-
ni~o en nuestro siglo tiene que ser ecléctico, pero no ecléc-
tico confundiendo los elementos de todos los estilos para pro-
ducir composiciones hibridas en que no se€ encuentre un pensa=
miento generador y dcminente. Ael como no debe haber en argqui-
tectura, siquiera sea en sus ornatos, nada que no est4 razonado
en la construccién, asi en la concepcién arquitecténica no debe
darse nade fuera dél fin a oue se destina la construccién misma,
Vario, distinto, aunque contribuyendo en esta distincién y en

esta variedsd 2 le unidad de las modernas sociedades, debe ser
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el arte en nuestro siglo. Tan extraiio gserfs un edificio levan-
tado pare servir de Congreso de 'diputados hecho con arreglo a
las prescripciones del estilo ojival, como lo es un templo ce~
télico que se inspirase en el Parthenon de Atenas 0 en el templo
de Jupiter Olimpico, Tan incongruente serfa una Bolsa de estilo

bizantino (y eso que bajo sue bévedas puede recordarse algo de

la antigua "fides greca" de Bizencio), como un oratorio de esti-

1o mehometeno. Es precisc que no se olviden los artistas del cé-
lebre precepto de los retdricos "non eret in locus", para que
no tomen por eclecticismo lo que me jor pudiéramos llamar lamen-
table confusién y antiestético baturrillo; es necesario que se
estudien bien los estilos para que no se hage un gético de con-
fiteriag y un arte drabe, que sélo tenga de tel algfn accesorio
en el ornato, ¥y un grie@ 0 un greco-romano, que parezca quiera
nuir del edificio & gque por desventura le pegaron.

Ecléctico tembién puede ser el arte ain mezclando en un
solo edificio elementos de ectilos diversosj peérc en saber com-
binarlos de modo gue resulte un todo homogéneo y arménico esté
el secreto, que sflo al verdaderb talento artistico es dado pe-
netrar. El eclecticismo, pues, as! entendido forma en nuestro
juicio la rota caracteristica de 1la arquitectura de nuestra épo-
ca, sin que esto sea obstédculo pare que pueda formarse andando
el tiempo y pasado el perfodo de +rensicién que atravesamos, un
estilo propio, con peculiares ceracteres de originalidade.e.

...Se ha dicho tembién que el carécter del arte arquitec-
ténico en nuestro siglo hey que buscarlo en las modernas cons-
trucciones de hierro y de cristal ; pero los gue asi razonan
olviden que, no es la materia lo que constituye el arte, sino
sus lineas vy su espfritu. Loss adelantos en la fundicién de phe-

zas de hierro para las construcciones arouitecténicas serédn
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quxiliares del arte, perv nunca podrén constituir un estilo pro-
pio y estético. Ademés, las construcciones de hierro participan
de tal modo de un cardcter jndustrisl y mecénico, cue rara VeZ
despiertan el sentimiento de la belleza. Gigantesco, grandioso
ere el edificio de 1la fltima Exposicién universal en Francia, y
no despertaba el menor movimiento del entusiasmo artistico que
produce la belleza, nientras en la no muy amplia “ealle de las

Neciones", donde se velen edificios levantedos con arreglo al

estilo propio de cada puéblo, detenfase el 4nimo complacido

ante aquellas fachadas verdaderamente artisticas. La compara=
cién de uno y otro movimiento gel espfiritu me hacia temer u ve=

ces por el porvenir del verdadero artecece
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Renscimiento artistico

vRevista de le Socieded Centrel de Arquitectos",X(1883),pp.201-203.

Planteada estd la cues otidn de si el tiempo presente puede
venagloriarse de iniciar une nueva era de prosperidesd pera les
bellas ertes, y singularmente para 1s Arguitectura, que por su
propia natursleze es menos acéesible gl vulgo de les gentes ¥y
nés lente en su elaborecién que sus hermanas la pintura y la es-

Importa mucho al presente puntualizer 1las diversas fases
de ests trascendental cuestion, que por regla general se trata
gbundando en veguedad y desconocimiento de aquellos medios ¥
procédimientos adecuados =l arte de construir, loe cugles, por
enlace con las cienciss fisicas ¥y matemdticas, pessen por enci-
ma del comin de las investigaciones tefricas y se basan en los

_resultados de la experiencis, de antemano aleccionada en esas
mismas teorfas, no siempre desprovistas de acierto.

Por de pronto hemos elcenzado una época en que el progreso
de 1as investigeciones cientificas en todos los remos del saber
humeno he producido un cembio gustanciel en el modo de juzgar
1es obras arcquitecténicas, sus bellezee y defectos, analizendo
todos y cada uno de los elementos consiituyentes, ¥ deduciendo
de tal enflisis principios fijJos que permiten decidir sin epa-
gionsmiento de su mérito relativo.

La miema falta de idesl que impide la reglizacion de una
forme artistice completa, permite examinar con gerenidad el pa-
gsado y hellar donde quiera elementos aprovechables para el por-
venir. De agui que al antiguo ndogmatismo artistico®, que lleve~
be consigo la regla"invarisble™ y el wpatrén™ y negaba 21 génio
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faculted de salir de la comun rutina, haya sustituido otra
tendencie m&s racionzl y légica que, si de pronto puede llevar-
nos haste la anarquia y le extravagencie, s-efiale no obstente una
sende nueva por la que las bellas artes pueden emprender su ruta,
exentes el ménos de enojosas ¥y perjudicicles trabas.

Rotas estas sbsurdas barreras impuestes el ertista, hélle-
se por de pronte desemberezado de pueriles temores y en aptitud
el menos de scometer con criterio cierto la resteuracion de les
obras del pasado.

Ellas mismes lo prueben concluyentemente, pues sin salir
de nuestres patria podemos contemplar la diferencia que hay en-
tre lo restaurado hzste mediados del siglo y lo que desde enton—
ces se hace.

sQué srtista imbuido en el estrecho y mezquino criterio
del ™ultra=-clasicismo®, se hubiera arriesgado & acometer las

resteuraciones que 21 presente se hacen en nuesiras hlrmosas
catedrales de Sevilla y Ledn, y menos en 1a forme en que se lle—
ven a cebo?.

Si alguna duda cabe de esto, basta examinar esas mismas Yy
otras obras en les que, & pertir del siglo XVI, apenas se ha
puesto meno con otro fin que el de dejar marcado un espiritu de
intolersncia artistica que por completo altera y desfigura el
plen primitivo.

Digese si no, qué nombre merecen 1ss obras acometidas por

los discipulos de Herrera en 1a cetedrsl de Avile, por Juan de

Badajoz y otros posteriores, como Setien y Tomé, en la de Leon,
por el femoso w{rasparente” y la no ménos fzamose "pusrta llana®
en la de 'foledo y por las puertas del poniente en la de Burgos,
sin conter el sdosado del Sagrario en la de Sewdlla y otra mul-

titud sin 1fmite de ejemplares que pudieran citarse.
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No pueden tampoco darse al olvido las verdaderss profana-
ciones llevadas & cebo en todos los accesorios, como retablos,
ajllerfas de coro, verjesg, y en sume, cuanto cae bajo el dominio
del arte arquitecténico.

Puese desconocimiento, afén de nowedad o puro exclusivismo,
es indisculpable, y por fortuna ha terminado, siendo por tanto
innegable este no escaso beneficio reportado por las ertes del
adelanto moderno.

Pero no es esto todo: aunque en la esfera de les préciica
los usos, gustos y exigencias vulgares impongen adn al artista
dures y continuos obstéculos, quede & su espiritu la satisfaccién
de entrewer mis risuefio porvenir, exsminando en la esfera de la
teorle cémo se condensan y sintetdzan las ideas y se elevard el
lento, pero seguro, renacimiento artistico.

Desde el momento que una ciencia nueve, la Estétice, anu-
lendo, rectificcndo o gsometiendo & un principio fundamental y
dmico todes las entiguas nociones de la belle:a, apoderada ya
de la idea sbsoluta que le sirve de génesis, pudo proclemar que
siendo aguélla, esenciamente considersda, le semejanza de Dios
con sus propias obras, cumplie al génio del hombre su libre re-
produccién por melio del Arte, eran condenados virtual y termi-
nantemente, tanto los dogmas literarios, como les reglas artis-
tices que sometian las concepoiones de la Arquitecturs a un frio
patron.

Sustituidos debian ser, declarado ya su descrédito, esos
negativos dogmas literarios y esas reglas artisticas absurdas,
por otras leyes y principios que emanaran 16gicamente de aguella
primera afirmacién, cénon supremo de la nueva ciencia. As{, mien-

tras que al errsdo concepto de que era la imitaeion artistica la

copie ajustada ¢ servil de la natursleza, reemplazaba victoriosa
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1e fecundente doctrina de que debda ser, y era aquella en efec-
to, la mds alta conformidad con las leyes fundzmenteles de todo
lo creado, dejends al génio del poets, del pintor, del estatua~-
rio ¢ del arguitecto, la libire facultad de llegar, por el cami-
no de la sbstraccién, & la contemplacion y realigagién de la
verdadera belleza artistica, volvianse todas las miradas a la
historia de la humanidad entera, para discernir y ponderar cé-
mo, con qué medida y bajo qué relaciones sociales, politicas y
religiosas, se lmbia observado en los monumentos de las artes
esa ley superior, cuyo simple cumplimiento, constituyendo su
legitimidad, temerariamente negeda por los exclusivistas, era
el mds rico y walioso titulo del respeto y de la estimacion de
la critica.

No de otra suerte nacen, se desarrollan y generalizan las
doctrines & que obedecen hoy los estudios arquitecténicos. A
gu influencia surge en nuestros dies, y domina ya en las més
nobles inteligencias, la idea primordial del Arte, "uno” en su
esencia y "vario" en sus manifestaciones, como lo son la natu-
raleza, & cuyo calor se engendra y vive, y la humanidad, que lo
cultiva. A su influjo, ™una"™ y »yaria®, tambien se abre a la
contemplacién del artista la historia del arte, abarcando en
grandioso cuento sorprendente conjunto todas las épocas, todos
los artistas, todos los monumentos. Por ellas, en fin, se hace
patents, y & todas luces menifiesto que, siendo el Arte fruto
inherente y esponténeo de la humena naturaleza, cusl lo es el
sentimiento de lo bello, de lo bueno y de lo verdadero, si pue-

de alguna vez precipitarse, con una civilizecion dada, en do-

1orosa decadencia, llamado estéd & renacer siempre, "™imo®™ 6 in-
variable en su esencia, como lo es el hombre, como lc es la na-

turaleza, como lo es el Ser Supremo, en cuyas manos existen el




primero y el 6ltimo eslebén de todo lo creado.

Sobre tan s6lido cimiento elévase con arrogancia suma la
obra de nuestra restauracién artistica sin vacilaciones ni impa-
ciencias, atenta sflo & cumplir, en la medida de sus fuersas,
1a misién 1imitada que le ha sido impuesta. Ciertemente no le
cumple & nuestra generacién el glorioso destino de colocar la
f1tima piedra en tan hermosa obraj énies al contrario, su labor
queda tal wez oculta y como perdida alld en ¢l fondo en que se
basa; mas no por 6so 68 mMenos meritoria y fecunda ni ha de ser
ménos dtil para aquellos que nos sucedan en le Improba tarea, ¥y
si elle es ruda y ain emojose, alcanza al énimo la satisfaccién
de contemplar su eficacia para el porwenir, no siendo, de todas
suertes, vana pretension el asegurar, que heuos alcanzado el

tiempo en que, después de grandes errores, empieza & vislumbrmr-

se un grande y wverdaderc renacimiento artistico.
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Discurso sobre el tema de 1as causus que influyen en el estado @cC—

SHRHALLACHY MAS, Leandro.

tual de 1la Arguitectura. Acandemia provinciasl de Bellas Artes de Bar-

celona. 1884,

LR ]

No participan ciertzmente de nuestra opinién los que llenos de

j@bilo por 17 aparicién de un nuevo material en el estadio de las

grendes construcciones han exclemado: "El siglo XIX tendréd arquitec—
tura propiz; en adelente nuestiros ertistzas no hebrén de inspirarse
en el clasicismo, ni en el romsnismo, ni en el goticismoj esta ar-
guitectura nancerd del empleo del hierro con formas proplias y con
recursos nuevos". Taleé jndividuos, de tempersmento generalmente im-
presionable, guirdos més por el buen deseo que por la persuasién me-
ditada y reflexiva, entonan alrbanzes & las extraordinarias cueli-
dades del hierro, omitiendo, como s costumbre en todos los secta-
rios, los defectos de que adolecej y de exageracién en exageracidn
hastz llegen & atribuirle froultades impropias de todo punto a2l ma-
terizl, entre ellas la de que su solo empleo sea bastante a crear
une nueva arquitectura. Segin su afirmacién, la historia de las pa-=
sadas edades y la de los antiguos estilos, la filosofia de los hechos
remotos, y actucles, la estética con susg principios ¥ reglas de lo
bello, hebrian acabado su misién, quedando como fnice reina y seiiore
1a mecéAnica que merced a sus grandes adelentos y nrogresos inspira-
ria a los artistes, les ofrecerfa nuevas formas y les suministraria
medios y procedimientos pard satisfacer los @ltos Tines del arte en
nuestros dias.

cele

Recordemos de buen grado las extreordinarias cuslidades del
hierro y si se quiere, concederemos que 1las tiene superiores 2 les

«

de curntos meterizles hen sido empleados hesta eshora en las cons-
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trucciones; y en gracio a la& brevedad haremos caso omiso de los de-
fectos, como si no los tuvierc.

A nuestro entender, los que confinn en el hierro para consti-
tuir la nuevs arquitectura estén alimentondo unz engafiosa 1lusién
y tienen formoda una mensucda idea del noble orfgen del arte monu-
mental que si necesita de los materiales para realizar sus conéep—
ciones, nunca les otorga el principal papel antes bien les subordi-
na al destino peculiar del monumento, &l organismo que trata de es-

tablecer, bnjo el triple concepto de la verdad, de la bondad y de la

belleza asi en su entidnd subjetive como en la objetiva en que se

nos ofrecen.

...el materizl en les obras artisticas ho he. mandado en jefe
nunca, no manda ni mendard, y que el dia en que tal cosa sucediera
gse podrfa exclamar imitsndo 2 Victor Hugo: "esto ha muerto & aque-
1lo™ y en mds propio gentido: "la materic matard el espiritu, lo ma-
terial, lo contingente 2 1o eterno". No, no es posible seme jante des-
varfo; y si lo fuera, el arte hobria concluldo para dejar libre y por
entero el peso & la cienciz y & 1s industria, pudiéndose verificar
gin ningdn recelo el entierro de la Arquitectura. No temamos, sefio-
res, que esto suceda, no. La ciencis y la industria por sf solas,
conforme hemos dicho, no son capaces de producir més quo obras sin
eco en el corazén del hombre;

De todos modos, y sea cual fuere el porvenir reservedo al uso
de este metal en las obras del arquitecto no limitadas a cumplir con
la simple utilidrd, creemos queé no se obrarfn acertadsmente hacién-
dole penetrar de una manera subrepticia en las construcciones arqui-

tecténicas, ya que no le fuere d=do sbrirse franca y legel entrada.
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Nos explicaremos. gi se pretendiera introducir este matericl en las
estructuras creadas propias de la piedra y del ladrillo, en €s08
suntuosos organismos tan felizmente hallados por el arte y por la
ciencia, teniendo en cucnte la naturaleza ¥y cualidedes de dichos an-
t{guos materialer, lamentarfamos que se emprendiera un camino que,

a nuestro entender es torcide y no vuede conducir m/s que al caoSe
Tales orgenismos deformados en sus proporciones por el hierro con-
tenido en sus entraias, sostenidos por habilidosas combinaciones, ¥
desprovistos de la sencillez Yy claridad de formas y disposiciones
que nacen de la unidad de pensezmiento ¥ de 1z contetura y condicio-
nes de resistencia que informan la meteria empleada, serian unos en-
gendros mostruoscs que ofenderfan & la inteligencia y al corazén.

En restmen: hoy por hoy el hierroc no ha dado un nuevo arte mo-
numental y creemos no ha de darnoslo en lo sucesivo, sin cue por es-
to neguemos que pueda vepir en su auxilio para ofrecer conveniente y
nueva solucién a determinados problemas planteados por las necesida-
des de la actuzl sociedad.

Felizmente y con oportunidad, hace algunos afios se enarbolé lz

bandera del eclecticismo y & sSu a1rededor .se han sgrupade cuantos
creen todavia en el porvenir del arte. El eclecticismo ya queé no pue-
da fundar un arte nuevo, pOr Se€r sistema y no principio, destierra
los procedimientos exclusivistes y combate los antagonismos y las
rivalidades de escuelaj aconseja el estudio de las arquitecturas an-
teriores, pero en toda su integridad, comprendiendo que el estudio
parcial no produce més que imitadores serviles. En aquella bandera
est4 escrita la palabre wimparcialidad" y no debe cobijarse en ella
el que se siente dominade por la posibén, que no permite ver las co-
sas tal cual son con Sus cunlidades y defectos. El estudio que se re-

comienda no ha de ser superficiel ni hecho a la ligers, limitédndose
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o examinar la forma ostcnsible como S€ contemplaris una vista esce-
nogréfica; es preciso jinvestiger la estructura de los monumentos, 0
sec su menifestacién estética; es indispenseble hecerse Cergo de 1 s
crusas que dieron vida a aguella ohres rels cionéndolas conveniente-
mente con 1t orgenizacibn religioss, socisal ¥y politica de las civi-
lizeciones; en uné pelabrs, interesa identificarse cuento sea posi-
ble con la siturcién en que se hellerfsn los ertistes que las crea-
ron; y cuende asf se haya procedido se hebrén descubierto soluciones,

leyes y preceptos que serfn la antorcha qué nos jlumine en el camino

que debemos emprender. No ignoramos gue el eclecticisme no ha cons-

tituido, ni es capaz de constituir una arquitectura con ‘caréicter pro-
pie, pues nada afirme; sabemos queé no puede considerarse m&s que como
doctrine de estudio ¥ de conocimientoj pero forzose €8 recyvnecer que
siguiende sus preceptos rompemos los fuertes muros cen jue nos tenian
aprisionados les escueles exclusivistes. La misién del eclecticismo
en el presente momento no €s otre que la de iluminaT les inteligen~
cias, procurtr le gerenid: d en los espiritus ¥y ofrecer un terreno
neutral donde puedsn aunarse 1zs fuerzas que se utilizarén cuando

loe pueblos, censados de traostarnos y desdichas, vuelvan los= ojos ¥
el corezén a los dfas de sus passdas grendezas en el orden morsl ¥
comprendan cuénte se hen desvi- do y cuédnto lés interesa cambiar de
rumbo .

;ué corresponde hacer & 1os artistas paeras sustraerse & la fo-
tal influencia de 12 volubilidrd del presente siglo? Lo primero, es-
tudierle en sus resultades siempre superficieles ¥y ef{meros; conven-
cerse de gque por su camino no se ve més que & 1o pueril, propio de
existenciass afemincdes y grstades; fij rse en que un estilo de ar-
guitecturs no puede ser obra de un momento, fruto de una sole indi-

viduzlidad, ni menos resultedo del empleo de cuzlguier materiel,




punque seu este el hierro, y & veces ni de uns sole generacién;
cucndo se heye hecho estr investigacién preliminar,enireg: ree & la
meditecién y 2l estudio 1levindo nor norme & la constencia como re-
sultado de una profunde conviceién, gue no puede edmitir los capri-
chos, las modes, ni 1ne veleidrdes. Al decir ceastencia, no gueremos
significer inmatabilided, pues no desconocemos ,ue en 10 humsno todo
es mutsble dentro de ciertas condiciones y de ciertos 1imites cuel

lo exige 1le ley ineludible del progresoj desecmos se entienda que 1@

seriedod, 1le importancia y la misién de la Arguitectura no consien-

ten los cembios sdbitos, inmotivedos y continuos en la manera de

gsentir y que dnicamente se alcenze un perfodo floreciente para el ar-
te partiendo de un principio estoble que no excluye las modificacio-
nes credusles, aconsejndcs COmMO pertinentes por el tiempo y la expe-

riencia.




MELIDA Y ALINARI, Arturo.

Causae de la decadencia de la Arquitectura,_xrmedioa para su

regeneracién. Discurso de vecepcién en la Real Academia de Be-—

1las Artes de San Pernando. Contestacién del Ilmo. Sre. D. Adol-
fo Pernéndez Casanova. 8 de octubre de 1889.

«.sAunque parezca que me complazco en trazar un cuadro
sombrio, cuando en realidad no hago més que declarar con fran-
gqueze wverdades que estdn en la conciencia de todos, he wvenido,
por el contrario, & entonar un himmo de esperanza, porque pre=
siento que estd muy cerca el engrendeciaiento de nuestro Arte.

Y creo que para conseguirlo hay dos caminos.

El mds seguro, pero en cembio el més diffcil, es seguir
1as huellas de Lema y de Ayuso: huir de la ornamentacién. El

laeoﬁismo avalors el arte de la palabraj pero €s més fécil la

elocuencia en un discurso que en una sola frase., Le estructura
acusada en una forma hermosa ¥y sobria, regulada por grandiosas
proporciones: ese es sl verdadero clasicismo.

Los que se sientan con fuerzas, deben marchar por psa sen-
da, y desatgrdn el nudo gordiano; & los que les arredre el in-
tento, les queda el otro camino de que hablé antes; jno se pue=
de aesatar el nudo?, pues cortarle.

Es mds fécil la Arquitectura y més agradeble con el atrac—
tivo de la decoracién, pero "hay que hacerla"; seguir el ejem-
plo de Berruguete, de Cornejo y de Tomé: los que no podemos ser
meestros, seamos buenos oficiales. Afin qﬁeda quien espera un
maevo orden de la arquitectura, y, 2 mi juicio, no en vano; camliia~
do radicalmente el sistema de construccién, justo es pedir la
mieve forma que dé expresién y apariencia de Arte & la moderna

estructura. Los arquitectos no deben confesarse inferiores &




sus predecesores de los siglos XII y XIV; y como aquellos labra-
ron un cuerpo hermoso gue encerrara el alma de una nueva teofia
cient{fica, los arquitectos ectusles estamos en el deber de dar
forme de Arte e les construcciones de hierro. Pero hay que de-
sendar lo andado, volver al comienzo de la decadencia de la Ar-
quitectura, y partiendo de las 4ltimes construcciones ojivales,
hacaerse esta sencilla reflexién gue yo me he hecho muhas veces.
Si el hierro hubiera hecho su aparicién en la Arquitectura
a fines del siglo XV, cuando ésta vino & manos de los plateros,
wartistas del metal), jhabria- habido solucién de contimuidad?

8i las primeres cubiertas de hierro hubiersmn estado encomenda~
das & Villalpando, el autor de la reja de la Capilla Mayor de
Toledo, 0 de Juan de Vergara, el que hizo 1a verja del Sepulcro

de Cisneros, ¢tendrfan las construcciones metflicas el aspecto
antiartistico que hoy tienen?.Con solo 1los alarifes de la car-
pinterfa de lo blanco, aguellos maestros tracistas de 1la linea
recte, muy otro hubiera sido el proceso de la construccién me-
t41ica. No fueron los arquitectos los primeros que la emplearon,
y, al adoptarla, conservidronle la forma, ya consagrada por la
costumbre, pare construcciones en que gélo se persigué el fin
préctico.

Hay que volver atrés, & esa época ya citada; buscar en el
ojival terciario, en el plateresco y en el mudéjar, una tradi-
cién tan gloriosa como genuinamente espafiolaj continuarla en
metsl, olvidando las formes hoy empleadas, pare hallar las nue-
ves, inspiradas en les condiciones del material ¥y necesidades
de la edificacién, y buyendo jgualmente de reproducir en hierro
construcciones de piedra. Si sefialo como punto de pertida la
fecha del plateresco, es porque 12 creo el comienzo de la dece-

dencim, a semejanza de lo que se hace en un edificio quc se res=
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taura y del que sélo se conserva la parte afn no atacada de ruina.
Hay otra circunstancie que sconse ja, si no tomar por mode-
lo, por lo menos egtudiar las referidas escuelas, y e8 que, 20=

mo en la construccién moderna, = buscaba en el siglo XV el ele-

mento pequefio pare formr el conjunio grande; 12 béveda gbtica

se componfa de reducidas dovelas, y el artesonado mudé jar de
cortos peinazos, asi como l& galeria de méquinas de Duthert esté
constitufda por elementos de reducidfsimas dimensiones con re-
1ecién a las de le nave meyor, que se€ he cubierto.

Seguremente mis compafieros llegarén & la inmortelided, ¥
colocarédn su nombre junto & los de maese Rodrigo Badajoz, Se~
grera, Guas ¥y Hontafién, si recuerdan que ni esos maestros, ni
Pidias, Praxiteles, Miguel Angel, Rafael y Durero, como tampoco
Veldzquez, conocieron le Ratética, dtil tal vez & los filésofos,
pero que yo, convencido de que jamés ha guiado ni guiarfé por el
cemino del Arte, he procurado no leer, porque un cristiano vie-

jo no tiene para qué atrir el Corén...

Contestacién

.soRespecto a las fuentes en que debemoe inspirarnos para
procurar el engrandecimiento del Arte, acepto con entusiasmo
tento el ojival como el mudéjar gque propone el nuevo Académico,
pues no s8é si por efecto de mi dacidida pasién por estos Artes,
juzgo que militan en su favor poderosas razones de orden morel
y material.

En primer luger, considerada la cuestién desde el punto
de vista artistico-religioso, entiendo oue no cabe admitir,
para edificios de cardcter ssgrado, ninguno de los estilos que

se desarrollaron en Espaiia & partir del siglo XVI; pues mientras
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1a delicada catedral gétice, tento por el acentuado predominio
de su altursas, como por representar la meterie completamente su-
peditada u la idea, es la cue mejor eleva nuesiro pensemiento =
las celestiales regiones, con sbstreccién completa de tode idea
terrens, y nos representa la imagen del Divino Jesis todo dul-
zure y amor; en cambio, bajo 1as tétricas y frias bévedas del
Escoriel, cue es el monumento tipico, y & través de sus impo~
nentes y pesadas masas, peréceme ver tan sélo al Dios justicie-
ro que ha de juzgarnos. Asi, mientas la creacidn de Herrera sé-
1o me inspire respete y profunda consideraciéa & la memoria de
su salio autor, en cambio ia bella catedral legionense, con su
maravillosa ligereza, 8sus misticas esculturas y sus rasgedas y
sentidas vidrieras de imaginerfa, que dascomponeh la luz solar
en brillantes colores, conmueven de tal modo mi espiritu que,
cuel les sublimes Virgenes del inmortal Murillo, me producen el
més puro éxtesis y me dan la nés acabeda idea del arte cristie-
no.

Comparando la expresién arquitecténcia de ambas Artes,
observamnos: ocue mientras en el ojival se adopta como escela la
altura medic del hombre, y a elle se subordinae la de sus dife-
rentes elementos constructivos, cuglquiera que sea la nagnitud
del edificio, lo que permite poder apreciar claremente las ver-
dederas dimensiones de éste, en cambio, en el greco-romeno res-
taurado se fija un mSdulo puramente convenciensl,en proporcién
tan sélo con la altura del orden adoptado, y & el se somete la
de sus diversoe miembros: de suerte que, con una misma traza ©
proyecto, pueden construirse edificios de todos tamafios, sim’
més gque variar la escala métrica correspondiente, por 1o cual
no podrd apreciarse en obra su verdadera magnitud, &4 no ser por

los mismos seres humanos que en &1 se encuentran. Pero de todas
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suertes, siempre me parece Ver en los edificios colosales per-
tenecientes & este dltimo estilo; obras hechas, no para la es-
pecie humanes, sino pare gigentes, y creo, por 1o tanto, que no
ofrecen el verdadero carécter inherente a su destino.

El llemado barroguismo, que, como dice muy cuerdamente el
nuevo Académico, no es ur estilo arquitecténico, sino una es-
cuela ornamental, en verdad muy apreciable, tempoco puede ser-
vir de fuente de inspiracién para el nuevo arte arquitecténico,
puesto que esta menifestacién del pensamiento, que represanta
en el cempo de las Artes lo que el gongorismo en la repiblica de
las letras, si bien muy digna de resneto, como todas las demés
Artes, por simbolizar una importante pédgina de la Historia y re-
yelar un gran talento & jnventiva en los principales artistas
que a su cabeza figuran, no es, sin embargo, recomendable desde
el punto -de vista de la razén, que debe presidir = toda obre
de arquitectura, y que no puede, por lo tanto, edmitir las en-
tortijaciones, entablementos interrumpidos y enmarefiadas compo-
gsiciones de que hace gela esta escuela, originendo grandes &
inmotivadas dificultades constructivas, por extraviar la Arqui-

tectura de su verdadero cauce.

Paréceme, pues, mmuy 1bgicd, en el concepto constructivo,

preferir, para el nuevo Arte, la ligera ¥y articulada construc-
cién ojival, @ la estructura unida de las pesadas moles ckéci-
ces, & pesar de su carécter monumental, y & las caprichosas fé-
bricas llamedas churriguerescas, no obstante sus grandes efectos
decorativos. Esta primecia debe, en mi pobre opinién, otorgarse,
no s6lo a los templos, s=ino tembién a los grendes edificios mo-=
dernos de utilidad pdblice, toda vez que los entramsdos de hierro
permiten espaciesr ~usnto e quiera y reducir al mi{nimam los pun-

tos de apoyo, para erigir con gren rapidez y economfa relative,
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ya torres de tan desmesurada eltura como le conocida de Eiffel
en Paris, bien las grandes naves que constituyen el alma de las
estaciones de ferrocarriles y de otros importantes edificios
modernos que, & méds de no satisfacer a nuestras especiales con-
diciones climatoldgicas, sélo aparecen, por regla general, has-
ta el dfa, ya con el cardcter de meras construcciones industria-
les, ya revestidas con ornatos de muy dudoso gusto, ¥y que no
corresponden & la estructura de las fébricas & que se aplican.

IL4stima grande que no se estudien convenientemente, desde
el punto de vista artistico, todos estos edificios peculiares &
nuestra época, & fin de imprimirles la elegante sencillez, ar-
ménicas proporciones y hermoso aspecto que por su destino recla-
man, impulsando asi el engrandecimiento del Arte patrio!

A tan noble fin concurren poderosamente los crecientes pro-
gresos de la industria y de 1a mecénice, dando vida & multitud
de formas, entre las que principalmente descuellen las armaduras,
las c¢fpulas y los puentes, en los que por une entendida y hé-
bil reparticién de esfuerzcs, se consiguen resistencia, rigidez
y economfa relative, tres condiciones indispensesbles en esta
clase de obras..e.

...Ante tan portentosas obras tienen que variar radicalmen-
te las antiguas estructuras, produciéndose, por lo tanto, una
nueve manifestacién de la Arquitectura, capaz de —esponder a
las crecientes necesidades de la vida modérna y & los nuevos
materiales de gue disponemos actualmente.

No debe, pues, considerarse muerta la Arquitectura, ni
creer que lograremos su engrandecimiento copiando servilmente
en hierro las formes propias de las construcciones pétreas; si-

no, por el contrario, inspirdndonos en el espiritu investigador

de las construcciones ojivales, c@mplenos emplear y combinar de
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tal suerte los nuevos moteriales disponibles, que no sélo ob-
tengemos el mayor efecto dtil con los medios mése gencilios, sino
que, utilizando las formas primordiales que la ciencia y la
préctica del Arte aconse jau de consumo, Procuremos reslzarlas,
no con inmotivados y postizos adornos, gue pugnan con la sana
razén, sino con una decoracién juiciose y adecueda "capaz de
hacer esplendente la verdadera estructura®, gque es, en mi sen-
tir, el medio mds adecuado para realizar la concepcién artisti-

ce en todo su vigor ¥y lozanfa...




SORARRAIN, Remén.

Aspe a sti de la arguite en la é

wResomen de Arquitectura", V (1895), pp. 21-23.

Entendemos que las obras artisticas han de ser tales, que
deben pertenecer a mn puablo fijo y & une época deda, pera que
haya concordsncie Intima entre el fondo y la forma, entre el ar-
tista y su creecién; relacién sin la cuel, ni puede clasificar-
ge de art{stica uns obre, ni de artista quien la ejecuta; y simn-
do en las obras arquitecténices en las que es mayor esa congor-
dancia, deberemos concluir que son las obras artisticas por ex-
celencia y sus autores los artistas que més sienten y cumplen la
verdadera misién del arte.

De antiguo lleven las obras art{sticas un sello ten genui-

' no y castizo, que es imposible confundir ceda una de ellas con
otras de distintc perfodo 6 pueblos a fuerza de ser originales,
crearon en cade uno de Jos pueblos y en cada una de las épocas
un género y tipo especial.

En cade una de las civilizeciones, sus monumertos nos tra-
ducen; no solamente la constitucién politicowsociel de la misma,
gino sus cresncias, base general de la constitucién de la fami-
lia y del Estado.

Del solo ensayo de comparacién de monumentos que nos han
legado los distintos pueblos, deduciremos las diferencias gran—
des que hubo en sus sociedades y en sus creencias: en los de di-
ferentes épocas, marcaremos las +ransiciones por que pasaron y
1as vicisitudes que sufrieron; y no vemos esag diferencies mar—
cadas em grendes etapas, sino que de trecho en trecho, y no lar-
go, wvamoe sigiendo las evoluciones que se van operando en sus

socied-des para llegar, no por trensacciones rédpidasy, sino pro-
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gresivas, a los puntos culminantes de ceda sistema.

Si comparamos hoy dfa los monumentos que en la misma época
se erigen en distintas condiciones de localided, jpodremos dis-
tinguir & simple vista le diferencia que existe entre los ele-

mentos que constituyen la base sobre que se asientan los pueblos

‘que los han erigido?.
Los nuevos elementos que han venido en ayuda de las artes

de consttuir, han traido consigo, €s verdad, una gran perturbe-
cién de los principios fundementales, que han influddo en la
igualdad de procedimientos, ¥y de la igusldad de procedimientos
a la igusldad de forma no hay hﬁa que un pase.

Las exigencias de nuestra época, de un aspecto ¥y cardcter
general, que no tiene igual ni seme janza tan siguiera en nin-
guna de las que nos han precedido, ha venido & obligar la igual-
ded de accién en lo general, pero bajo ningén aspecto ha podido
motivar la perturbacién de conceptos y la mezcolanza de caracte-
res que desgraciademente vemos én ella.

Que se ha despertado muestro espiritu por la contemplacién
de las obras de nuestros mayoresj que admiramos le majestuosidad
y profundidad de convicciones que nos muestran los monumentos
roménicos; que en los gbétidos compremdemos el simbolismo que
acusan hasta en sus menores detalles, dendo prueba en ellos de
la impetuosidad con que mostraban sus pasiones y la alegria con
que hacfan ualarde de la fuerza de su fe y de 1a pureza de sus con-
vicciones, no puede ceber la menor duda en ello , pues que para
traducir esa misma fortaleza, ese mismo entusiasmo, echamos ma-
no de los sublimes modelos que nos han l1egado, y copiéndolos o
modificéndolos en lo accesorio, & la medida de nuestros deseos
o necesidades, estableceiios es0S mismos ceractercss bajo la mis-

ma pauta, con los mismos elementos que lo hicieron en épocas an~
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teriores, y bien distintas por cierto y ale;]adﬁs ern un todo de
la actual.

Hoy dfa, el cardcter general de la sociedsd, algo indefini-
do, no se presta & seguir constantemente un mismo estilo, no se
deblega & vivir bajo una misma paute, ‘gino que bulle y batalla
por medio de todos los conocidos, ya que nl la fuerza de sus con-
vicciones ni los sistemas de construccién le han dado energlias
suficientes pars la creacién de un estilo propio y caracterfsti-
co. Hoy dfa copiamos y adaptamos & nuestras necesidades, bien
que mal, lo de que nos apoderamos sin mirar ei cuadra 0 no, si
satisface 0 no las condiciones actuales el orig:l.naJ. que nos ha
servido de modeloj sin meternos a ver si la sociedad pompeyansa
vivia como nosotros, hacemos una casa pompeyanaj sin tener em
cuenta las ideas o principlos que profesemos, ponemos en un ceé-
menterio catélico una tumbe pagena, egipcia, por ejemplo; squé
nos importa?.

(Helaga la vista?

iHa sido hébil el artista que la proyecté?

Pues ya parece que quedan satisfechos todos los principios
del arte, todas las prescripciones, que de ningén modo y bajo
ningén aspecto deberfa olvidar el Arquitecto.

Es neéesario no perder de vista que este es un elemento vi-
tal en una sociedad, que es un miembro que ha de formar parte
muy integrante de le miema, que ha de encerrar en si todos los
elementos de que se compone, y que, por lo %anto, hoy dfa, dado
1o complejo de la existencia social, es un problema arduo el
desarrollo adecusdo de un proyecto, teniendo que hermanar lo
nuevo del fondo, que es la planta, originada de las nuevas me-

cesidades que cumplir, com la forma, tomada de otras époecae y

otras edades.
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No besta ser artista; no basta tener imaginacién y mano
hdbil para trazar un dibujo.que, inspirado en civilizaciones
pasadas, nos dé idea de su jngenio; no basta ser un constiructor
concienzudo; es necesario ser filésofo, pare decirlo de una pa=
labra, haber estudiado la vida de las naciones, haber compren=
dido gue la existencia de hoy es muy por completo diferente de
1a de civilizaciones pasadas, y que sélo un espiritu de toleran-
cia nos puede hacer consentir que una construccién civil del
siflo XIX se vea ornada de esfinges egipcias, de frescos pompe-
yenos; que si toleramos en las muestras de nuestros comercios
rétulos 6 ensefias no indfgenas, se debe al espiritu comercial

de la dpoca; a esos consentimientos técitos de la sociedad, que

permite anacronismos que, por su misma exageracién, nos indican
ya el objeto que se llevé al cometerlos; pero en los otros, en
los que es necesario unos ciertos conocimientos para discernir
sobre la conveniencia o no de su empleo, corrompen el gusto, al-
teran el sentido moral del pueblo que lose tolera y perturbam
108 conocimientos que pueden ir adquiriendo los que, por ense-
fianza, los tienen.

El Arquitecto, pues, adquiere, por el mero hecho de serlo,
un nusvo cergo moral, cuel es la conduccién & buen £in de la so-
ciedad en que vive, con la traduccién de sus creencias, por me-
dio de monumentos que las perpetden; la representacién de su
forma social por los monumentos que la acusen, y la aplicacién
adecusds de los medios que dispone, sin querer alterarlos 6 fal-
gearlos bajo ningfn aspecto: el cumplimiento de todos estos pre-
ceptos lleva de la meno & dar cardcter artistico determinado a
cada una de las arquitecturas y & cada una de las épocas; y co-
mo en la nuestra no dejan de falsearse algunos, modificarse

otros y no cumplirse los demés, no por volunted expresa, sino
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influfdos en cada caso por las circunstancias del momento, no
es de extrafiar que presentemos en esta época de ese cardcter
artfstico ebigarrado, inseguro, ajeno & convicciones firmes,
porque no las hay; jndiferente al verdsdero sentimiento, pero

1lametivo; sin fondo, pero con forme; que atrese y no deja ver
1o falso que cubre, y que, pagéndose sélo del oropel, deja de
cumplir el verdadero fin & que ha de tender la obra artistica.

No es tan diffcil llegar & una eplicacién justa de todos
los elementos de que disponemos, Yy, en generel, el aspecto ar-
t{stico revestirfa un cardcter mds uniforme y més sdecuado a

nuestras necesidedes y modo de ser.
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ARBOS Y TREMANTI, Pernando.
Pransformaciones més culminantes de la Arquitectura cristiana.
Discurso de recepcién en la Real Academia de Bellas Artes de

San FPernendo. Contestacién del xcmo. STe D. Juan de Dios de

1a Rada y Delgedo. 12 de junio de 1898.

...Debilitada todavia la fe catélica, carécese del ambien—
te socisl propicio e indispenssble para la produccién compleja
de 1a forma arquitecténicas, de lo cual resulta la carencia de
un estilo religioso que caracterice nuestra época; asi que los
arquitectos hoy, para expresar el sentimiento catélico, unos
acuden indistintemente a las obras de los perfodos més famosos
del arte cristieno, y al sujetarse a aquellos procedimientos
constructivos, si bien logran demostirar sus peregirinas dotes pa-
re dirigir diffciles obras de restauracién, sélo consiguen en
su arte lo que en Pintura representa une buenz copia del "Cris—-
to™ de Veldzquez ¢ de algfin santo de Zurbarén, & menos que lle-
guen & imprimirle el sello de su personalidad; otros, en cembio,
si bien contedos, desconocedcres de las leyes que, como hemos

visto, rigen en toda produccién arquitecténica, quieren crear

formes originales aue, por faltas de ambiente que las inspire,

resultan extravios ridfculos de inteligencias sigulares.
Pelizmente, la historia de los edificios destinados en to-
das las regiones y tiempos al culto eristiano, a1l poner de re-
1ieve la variedad de lus formas arquitecténicas, no nos deja
duda sobre las futuras y sin duda felices menifestaciones de
este arte. Para negarlo serfia preciso acudir al supuesto absur-
do del definitivo eniquilamiento de nuestre fe religiosa, o al
de un estado que podria calificarse de cristalizacién del movi-

miento social, imposible, por lo menos,mientras no se alcance
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una solucién satisfactoria de todos los problemas que se rala-
cionen con la humenidad.

Adem#s, obsérvese ya un principio de reaccién en la fe
catélica: los progresos de lﬁs ciencias morsles y politices, ¥
10s de las natureles, poderosemente auxiliadas por las matemé-
ticas, convencen més cada df{a 2l hombre de su impotencia ante
lo eterno y lo infinito, y la razén misme llegerd a persuadirle
de que dentro “e la fe en el Redentor caben todos los terdadoros

adelantos.

Al propio tiempo, la actusl sociedad, aguijoneada por nue-

vas necesidades, se tramsforma por modo inesperado. Las répides
y féciles comunicaciones establecidas de un extremo & otro del
planeta, que tanto faworecen el comercio entre_las gentes de to-
das las razas; las grandes industrias que se crean para utilizar
108 nuevos descubrimientos, y el abuso de libertad prodhctor

del individuslismo, plentean el gren problems de la universal
armonfa dentro del posible bienestar jndividual, y la sociedad
entera, por una serie de evoluciones, no t#odas desgraciadamente
pacifices, acabard posternéndoaé ante 1la luz esplendorosa de

la Santa Doctrins, sostenida en lo alto por la sebdidurfa de nues-

tros Pontifices.

BEntonces la Arquitectura, con su_tradicional lentitud, se-
guiréd transforméndose; y partiende siempre de las formas conoci-
das que més eo zdapten & los progresos intelectusles y materie-
les que se vayan realizando, ¥ huyendo, en mi opinién, del ya
indtil almenado religioso-militar, de las pompas del decadente
churriguerismo, y hasta de lo que de desnudo y tétrico tieme el
roménico, expresiones todas de ideales ya no mentidos, apartaré
del estilo bizantino su estrecho convencionalismo, del gético

1¢ innecesariamente atrevido y del Renacimiento su expresién
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pagana, ¢ insugurando asf un nuevo perfodo de transicién, su-
bordinard la forma arquitecdénice & las exigencias de las dis-
tintas regiones, ¥y simbolizard al fin, en el apogeo del nuevo
arte, el espiritualismo religioso y la fraternided humena, que

esperamos lleguen & ser universalmente sen%idase
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URIOSTs Y VELADA, José.

Le calle boioc su especto cyrtistico. Discurso de recepcién en 1a

Real Accdemis de Belles Artes de San Pernnnoo. Contestrcién de

fnrigue M2 Renullés y Varges. 21 de abril de 1901.

cee

...l2 calle es le arterie por donde circuls singre nueve oue
da celor, impulso, energla pare nacer crminar adelente la nezcién
que, cumpliendo la ley nrovidencisl trabeja y produce.

Voy & ocuperme, pues, de 1o 'oalle', desde el nunto de vista
ertistico.

La calle es la mAs extern= de las menifestaciones de la vids
de un vuebloj resultente del clime, ricueza, cultura, sentimiento
y carfcter del mismo; lo que por ello le d= tipo, color, distin-
didn; lo cue le determina, singuleriza y celifica de alegre o tris-
tey activo o perezoso, culto o atresado, rico o pobre, higiénico
o insalubre, comerciel o febril, aristécrata, militaer o democréiti-
co, de la costa o del interior, de2 una u otre religién.

En la celle estudinmos la Arcguitecturs monumental, la civil,
privedes y religiosa, l1as artes splicedrs, las estatuss, los par—
gues, €l movimiento, ricueza y sdelanto de las grendes ciudades,
1as costumbres, educacién y los trujes de sus habitantes; en suma,
todo cusnto contribuye 2 dar perfecta idea de un pueblo.

Bsto explica haste cierto punto €l cue Regemey sfirmase en
el Congreso de arte pliblico colebr-de en Bruselszs en 1898, cue el
espectfculo de 12 celle es una ensefienze mis eficaz aue todos los
cursos y todos los museoS.

sns

...Pero si escencizlmente el arte con Sus cénones rige toda

obra humena, por muchas CiuUSas, prescindiendo de desarrollos his-
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téricos, exeminsndo 1l ai+ureién presente, es deble aseverar aue
1as premurss impuestes, nor 1o eccndmico sentides de menera casi
igual en las nsciones que én su sdelanto no estén entre si muy
distencicdse, hen producido un efecto idéntico, el de, si no pres-
cindir ae 1es reglos de lo bello, coneidersrles al menos como

asunto secunderio.

£l cosmepolitismo industrial invadf{=z la construccién parti-

culer,la edificacién de las ciudedes, y al engendrerse 0 desenvol-
verse estes por méviles exclusivenente industricles, los hombres
oue por hacer fortuna no tu#ieron tiempo de rendir culto a otro
dios que no fuera el interés, construyeron las casas-cuarteles,
tipicns de la era trensformadora de nuestro tiempo, grandes lfneas
de muros llenos de espucios rectenguleres para der luz Yy aire a
las hsbitaciones.

ess

Le ewolucién politica y social en que vivimos, la ineducacién
de les clases directords en punto e arte, pues siendo lo econémi-
co categoria social, 10 he llegndo @ ser politica, influye tan o~
derosamente como lo ensefian los trazados en cuadricula de gl gunes
ciudades modernass.

Debe tenerse por indudable, cue en la transformacién de que
somos espectadores, 1& sociedad, después de resccionar restsurando
el imperio de escueles dque pudieran suponerse sumidas en el abismo
del olvido, utilizando arménicamente los méds preciados elementos
gue ofrecen pare 1l satisfacecibn de las necesidrdes por aguella
gentidas, indicaré asuntos Nucvos, vislumbrerd idecles en que sé
encuentren rerlizndos més totalmente que hasta aoul los eternos
principios del arte; pero ;no €s imnerativo cztegérico pare noso-=
tros el conspirar con el fin de aue ese snhelado dfa logremos ver—

1o cusnto @ntes?.
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esejCémo no entender obrs necesitads de 1o colaboracién de
los hombres ilustrados la de demoeratizar el arte, extender el
imperio de lo bellc a aguelles mfs populares expresiones de 13
existencin?

Pueklo cue logre crearse une atmésferz, un medio de desarrollé
jnsuiredo en el respeto & la belleza, serf un nueblo culto, cum-
plidor de 1l& ley, trabs jador, digno del disfrute de los derechos
de 12 soberanir, prdspero y ricoj noraue en su lsbor miraré el
bien, compaiiero de lo Gtil, mirerf lo bello, aspecto 2rtistico de
la verdad.

Sintetizando cuanto ogueda dicho, 1la calle, siendo expresidn

l1a m#s popular de la=s artes plfsticas y gr#fices, da més aque cual-

quier escrito, medlos de cnlificrcién de nuestras costumbres, de
nuestres necesidodes, del greuo de nuestra civilizacidn._Revestir
de forms srtistice cuankto se relscion2 con 1e via pdblica, trens-
forméndola hasta convertirla en elemento noderoso de educacién, es
obrz oue 2l art. corresponde, €s €mMPrese cuva elevecién cuya tres-
cendencis seria ten ocioso Creer necesitnda de demostrscién como
pensar de posiblie desconocimiento.

Si el arte, hoy m#s cue nunce, tiene uns misién social oue
cumplir; =i se le da entr: do mor propio derecho en los estudios
sociolbgzicos, reconociéndosele uvn elevedo ministerio, ;dénde mfs
préctica y convincentemente ejercitord esa interesente labor (que
en lo vue constituye el teatro donde 1z funcién socisl sin interrup-

cidén se produce; en la calle?




VEGA Y MARCY, Manuel.

Reggneracidn artistica,
wArquitectura y Construccién®,V (1901),pp. 306-312.

Examinendo etentemente el estedo socisl de Espaiia en nues—
tros dfes, en cuanto se relaciona con el estado de alma de los
espafioles, Y comperdndolo con el de épocas mds felices ea que
no se habfa consumado todavia 1a desintegracién de nuestros
territorios trasatlénticos, cabe esperer que la dure leccién
del reciente desasire, compeudio de todas las smerguras que jpue-
den llover sobre une pecién de larga y gloriosa historia, no
gea perdida en absoluto para sacarnos de la decadencia mansa én
que yacfamos. De algo vale -y moralmente, en mi sentir, de mucho
més que lo perdido- el sentimiento de rebeldia y de protesta
-vario en la forma, pero no en el fondo- que sé ha gefioreado de

nuestro espiritu después de los tristes dfas de reflexién, de

gilencic y quizés de examen de conciencia, que sucedieron & los
que rsocordaremos eternamente con verglenza y dolor; de algo ve-
le la conviccién que se V& infi)tr«ndo en todos nosotros del do -
minio de la fuerze individusl sobre la colectiva, convicciém
que se traduce en 1o politico en una aproximacién de todas les
masas y de todas las opiniones a los problemas de 1a gobernacién
de nuestra Patria, no lograde desde hace micos efios, ¥y en 1o
social, en un empefio & favor del trabajo y del estudio, més de-
cidido que lo fué en largo tiempo, y tan exclusivista ¥ tan al-
tivo (por regle generel) como conviene al resultado que ha de
darnos, si persiste...

En el fondo, de no ser, ante todo, provechosa pare la pasrie,

1a obra de regeneracién & que me refiero, seria estéril y bal-

dfa para la cultura universal, 0 poco menos. 'Bg tan poco lo
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que la cultura universel espera de nosotros ‘en la actualidad!
{La hemos perdido de vista durante tanto tiempo!... No es mucho
que se haye acostumbrado a prescindir de nosotroe, y nosotros
& slejarnoe de ella, hasta el extremo de que pasemos por Ser
(ya que no gseamos) casi los dos términos contrapuestos de la
antinomia que define la época actual.

Hay un terreno en el cual ain se nos concede (si bien mer-
mado y casi de limosna), alguna intervencién, en homenaje & las
glorias obtenidas en €1 o en previsién de gque con otiras de la
misma fndole reanudemos el prestigio de muestro nombre. Esto
sucede con las artes especulativas; pero el beneficio ya no al-
canza & las de eplicacién, incluyendo en tal categoria 4 la ar-
quiectura, mucho més préctice que sus hermenas las deméds Bellas
Artes. Y, sin embargo, en todas ellas ha obtenido el genio es-
pafiol en otraw épocas triunfos soberanos. E1 examen de concien-
cia que nos sugirié la amargure del desastre ha revelado en no-
sotros asptitudes especiales para ellas, y ha evocado el recuer-
do glorioso de aquellos tiempos en que miestros artista (ye se
1lameran escultores de telle, ceramistas, orfebres, metalistas,
etc), ejecutaban obras que son hoy, en su género, sdmiracién ¥y
pasmo de los inteligentes, fuente de inspiracién,modelo etermo
ce belleza, tesoro de recursos y de hebilidacdes técnicas, insu-
1 srables.

Precisamente hoy la corriente universel de las ideas deter-
mina preferencias clarsmente visibles hacia el ideal que encierran
esas artes. Todos los pueblos de la tierra acogen con simpatia
ardiente y emponténea, que tiene algo de nos tdlgica, el flore-

cimiente de las artes aplicadas, como si viersn en ellas el oe~

sis donde puede le vista reposar de la monotonia y el mansancio

de las grandes empresas cientirico-utilitarias qué caracterizan
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a esta época; tedas les naciones, ansiosas de un ambiente de
jdealismo, que en veno buscen en su alma, meterializada por el
negocio y les competencias industrieles, alientan con ardor los
suefios del artista "prectico” que halle formas encantadoras, su-

gestivas, con vagas remembranzas de contornos orgéniocos, pera

envolver en ellas todos los objetos de la vida, desde la more-
dﬁ Jue nos guarece, hasta el dije com que adornamos muestres
ropas, desde el cuchille con que cortamos nuestros alimentos,
al mueble en que nos reclinamos, desde el 1libro en que bebemos
las ideas més prosaicas, hasia el lienzo finisimo com que se
cubre el cdliz del santo sacrificio....

Una de las formas en que aparece mds visible en todas sus
esferas la “reaccién regeneradora® que hoy nos domina, es en el
impalso de sustituir el sislamiento tradicional de Espafia por
su intervencién inmediata y sin reservas en todos los asuntos
universales. Dade la exageracién & que propende siempre nuestro
temperamento, adaso haya que temer de estos afanes mayores males
que de la anterior conducta. Sea de ello, en el terreno politi-
co, 10 que fuese (que ni debemos ni podemos estudiarlo aqui),
en el art{stico y en el cientifico se traduce por una devocién
extraordinaria hacia todo lo que en los demés paises olitiene
sancién y predicamento méds o menos firme; -y esto, que reducido
a justos 1imites, podfa ser un acicate y una guie para nuestra
inspiracién, un medio depurativo de gran walor, y sobre todo,
uma influencia espiritmal de inmejorables resultados, lleva
trazas, por salirse de ellos, de ser uno de los méds graves pe—
ligvos que hoy se alcen, atentatorios a nuestra personalidad
propia y castiza, y un atolladero donde puede caer, vencida de
nuevo, para largo plazo 0 para siempre, el alma nacional que de-
j6 sus vigorosas huellas, sin mencha de extranjera intervencién
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en tantas obras hermosisimes. Porque este impulso que supone=
mos hoy wenido del exterior, ¢énicamente; este "afén de regene-
racién® que creemos que nos ha sido importado con el desastre,
con la amergura del horrible desengafio sufrkdo al ver desmoro—-
narse la leyenda de oro de nuestras glorias por 1a volunted de
un pueblo advenedizo que tenfa sobre nosotros la ventaja de es—
$ar henchido de espiritu modernos este renacer de nuestras fuer-
gas individuales que achacamos &l deslumbramiento de que hemos
sido vickimas, cuando, eafda la venda de ignorancia de muestros
ojos, hemos algzado la cabega por encima de los Pirineos y aso-
néndonos el brillante espectdculo de las grandegzas de la Euro-
pa culta; esta agitacién, en fin, que creemos hija del hélito
(de indiferencia o de desprecio) que exhalaron sobre nosotros
otros pueblos, puede ser (tenga estas u otras causas) beneficio-
se en grado sumo, si #6lo aprovechamos de ella el estado de al-
ma que en nosotros produce, si reducimos su accién a la de un
pevilsivo poderoso que despierte 1las dormidas energias y avive
puestra actividad, y conforte oon su choque brutal nuestros es-
piritus...Pero no, si nos ciega hamta el extremo de ligarnos a
sus dltimas consecuencias, haciéndcnos, para ser tributarios de
su influjo, reos del horrible delito de renegar de nuestra his-
toria y nuestra patria, renegando también de nuestiro arte.
Solicitado en nosotros el impulso de la produccién y del
trabajo, debemos, si, abrir el alma a todas las influencias del
espiritu moderno, sensibles en forma de ideal, no de realize~
cién corpéres, pero wolviendo los ojos con amorosa preferencia
& las ensefianzas de nuestro pasado propio. No importa que ahon-
dendo com nuestro estudio en las obras de siglos fenecidos he-
1lemos en ellas méculas, imperfecciones y ressblos que hoy sea

" conveniente desterrarj no impofta que, trocedas las necesidades,
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los nébitos ds vida, los medios suxiliares del arte y de la inm-
dustria, abandonemos algunos cargcteres histéricos de gran apre=-
. cio para la arqueologia; menos adn, que 4 fuersa de depurar el
sentimiento individusl de esas creaciones, lleguemos a deslin-
der entre las mismas obras espafiolas, las que son producto de
pregiones distintas. Del conjunto de todas ellas derivaremos el
sentimiento nacional que ha de ser base de muestre personalidad
futura, y la armonia y el acuerdo que forzosemente ha de encon-
trarse entre 61 y nuestras aptitudes y nuestro genio artistioco,
allanarén la senda de la produccién, pemiti.‘ndonol llegar an-
tes que por otros rumbos & la perfeccién que en dltimo término

' se persigue por todos 108 artistas y por todos los pno'hiu. La
misma clasifiocacién regional puede ser una base para ello. He 7
ahf un regionalismo que m® hallaré contrarios. Lo que s los
tendria y seria justo que as{ fuera, es pregonar el regionalis~
mo politico y copiar 4 imiter gl mismo tiempe las formas artle-
ticas de otros pueblos o regiones, 1levando a1l arte el COSmOPoO~
1itismo que se regatea & la gobernaciéw de los Estados.

Esta ha de ser la base fundemental de la regeneracién artis-
tica que hoy nos debemos imponer. No la conseguiremos repitien—
do automfiticamenta formas de pasados siglos, por hermosas que
sean; tampoco aceptaido las que alcanzan més boga en el extiran-

jero y aplicéndolas gin otro requisito a nuesiras creacioness

imcho menos, si olvidando umas ¥y otras, pretendemos por ansia

de originalidad imponer desde luego un patrén que no denote con

ellas parentesco algun;. El arte ni se imppovise ni se imponeje..
S ™ aqui le pecesidad imprescindible de que el carfcter

de la obra no L: econ el temperamento histérico de la raza,

que ha creado y= para ella uns especial manera de ver y de sen-

tir, que ha de aplicar & 1a obra misma; y no se aparte tampoco
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de las corrientes de la époce, & la cual pertenece por fuerza
nuestro espiritu, con més jntensidad hoy, en que la vida se he-
ce emplie y se liga fntimemente & todo el estado social, que en
siglos en que ers més plécide y suave.

La intervencién precisa de ambos elementos, el histérico y
el innovador, engendrarén en las artes su cardcter moderno. Si
en naciones febrilmente entregades & la produccidén innovadora no
se ofrece afin este cardcter con rasgos propios, llenos de vida
y de pujenss...;cudndo podremos esperar que se llegue a la meta
de tan feliz “"desiderdtum®?. Basta por ahore la confesién de que
nos hallamos de ¢1 muy lejos todavia, que para vislumbrarlo con
reativa claridéd nos falta destruir adn grendes prejuiclios, que
1a rutine imitadors de la decadencia no nos ha e=cltado afn, ¥

puestros pulmones no se han hecho, por tento, al aire libre, que
hia de depositar en ellos, traido con sus violentas réfagas, el
polen de las grandes fecundaciones nutursles.
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LANDECHO Y URRIES, Luis de.

le originrlidad en el Arte. Discurso de recepcién en 1@ Rezl Acade-

mia de Bellss Artes de gon Fernsndoe Contestecién &el EXcmoe. Sre.

Don Ricerdo Veldzouez BOSCOe 18 de junio de 1905.

Al hecer la exposicién de motivos de 1la eleccién del tems,

nube de decir gue en el momento actual los erquitectos nos vemos
requeridos de originalidad ¥ acusados de plagisrios. ¢Son este que=-
je y aaquel reguerimiento totalmente justificados? ;Podemos esperar
que el arte 1lamado modernista acalle las aquejes referidas?

9i con el dictado de plagisrios cuiere exprescrse que en nues-
tros edificios usamos las formss, elementos decorntives y construc-
tivos cue en otras arnquitecturas hen sido usados, el dictedo no cee
be neger que es justo; pero no ans{ la acusacién; en primer lugar,
porque €so mismo hicieron 1los pueblos todos de la historis, inclu-
so acuellos, o principalmente aouellos cuyos monumentos m#s admi-
remos como bellos y ensalzamos COMO originales; ¥ ademéds, poroue
no todos los elementos constructives, ni todas las formas hoy use-
das, son efectivemente capias de las civilizeciones anteriores.

No es ese 1la acusacibn aue a 1a Arquitectura puede dirigirse;
m&s justo seria ouejarse del divorcio establecido en ella entre
1e construccién propiemente dicha y su decoracién, oue ain se obser-
va en elgunos edificios, ¥ del que por fortuna nos vamos apartan-
do. £1 empleo de formas enve jecides, sin rezén justificada, hace que
en vez de hablarse en 108 edificios en una lengua viva se hable |
en une lengue muerta, solo entendida por los arqueélogos y cue al
pdblico no puede interesar.

i1 renzcimiento de les llsmadas ' artes menores’ o artes in-

dustriales, aque coincide con 128 imnortecién en buropa del arte
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japonés, he producido un sistems de decorscién para los muebles ¥y
utensilios, cue se ha llemado orte modernista (’ert nouveeu, modern
style’ ) oue ha sido copirdo en Arovitecturs; ¥ desde lngleterra,
donde parece tener su cuna, S€ ha tresladndo & bpé€lgica, Frencic ¥y
Austrie, creéndose #2111 1la escuela llomada secesionista que, toman-
do importante wvuelo, pretende sAacarnos del mArssmo en aue, segin

sus adeptos, nos encontremos.

lids esta noveded relativa no consigue su propésito més cue por

corto espacio de tiempo, €l necesario pare que el péblico se ente-
re de que aquellas formas nada tienen gue Ver cor. 1a estructura ni
con 1las necesidades de los edificios en gue se aplican; no es, CO=
mo las anteriores, una lengua muerta, pero puede compararse al vo-
lapllk o al esperanto, sistemes de lenguzje sin més vida que la gue
les conceda la moda. Y, en efecto, el arte modernista comienza ya
a fatigar al pdblico més ain oue las formas ant{guas.

No quiere esto decir ocue el modérnismo no dejard tras de =% 4
nada dtil; adn cusndo no dejase més ensefianza oue la de me los ele-
mentos de los gue nos podemos apropiar como gqueramos para utilizar-
los cuando nos convenga, sin tomar para nade en cuenta el edificio
de donde proceden, ni la época en que se usaron, ¥ mirando tan so-
1o al edificio en cue hayamos de aplicsrlos y a la oportunidad de
su empleo para obtener el resultado apetecido, €so solo serfa sufi-
giente para gue no olvidédsemos su peso por 1a historia; neda suce-
de en el mundo oue no deje huellas de su DaSOe.

En cuanto 2l requerimiento de originalidad de los criticos de
Arouitectura, paréceme que pudiéreamos contester exigiéndoles ori- :
ginelidad en sus peticiones. Los que tsl hacen repiten frases este-
reotipadas y no estudien la reaiid:d. Bien e¢stuvo que Viollet-le-
Duc, 21 escribir sus inmorteles obras de Arquitectura, dijese: que

los arcuitectos, en vez de sacar pertido de los inmensos recursos
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producidos por la industria moderne, nos aferremos a sistemas enve-

jecidoes consacredos nor las Academiass pero, desde 1840, nuestro
'outillage’, nuestros materialés y la enseiianza de nuestras Acade-
mims, han sido totﬁlmente transformedos. La ciencia.de 12 cons=-
truccién en las aplicaciones del hierro a las edificaciones, no co-
mo materiel auxiliar ni en piezas fundidss, como se usaba en 1os
comienzos del siglo XIX, sino en piezes laminades ¥y forjadas, ha
venido & cambiar el aspecto de rmuchos edificios, y las Estaciones
de ferrocarriles, Palacios de exposiciones, Mercedos, Puentes, £di-
ficios industriales, etc., no puede menos de reconocerse que son
edificios originales.

Las modificaciones sucesivas que el estudio Va introduciendo
en el trezado de las armedurss metAlicas, -que comenzaron por ser
una copie de las de madera, Yy ven paulatinamente separédndose de
squel tipo pare adoptar otros en cue se aprovechen mejor las con-
diciones técnicas del hierro, siguen un camino andlogo al que sir-
vié a2 los arquitecfos del siglo XII para el perfeccionamiento de
sus bévedes articuladas. Aplicando la int3ligencia al estudio de
lan necesidades del principio admitido, se van deduciendo las le-
yes & que es preciso obedeceér, ¥ credndose las formas correspon=
dientes. Ciego serd auien nc vea en esta clase de construcciones,
1as més coaracteristicas de nuestra époeca, la belleza de conjunto
que sus grandes naves presentan, y la belleza de los detalles per-
fectomente apropiados que ven produciéndose; y es, por tanto, de
eéperar que continuando los artistas penetrando bien en el estudio
de sus ideas, llegarén con el tiemno (aque estos adelantos necesi-
tan tiempo pare su desarrollo) a producir obras gue msrquen vor
manera indeleble le originalidad de nuestro estilo.

¥1 estudio, 12 aplicacién de la inteligencis 2 los medios
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constructivos ¥y a las necesidndes de los edificios es en Arguitec-

tura el medio finico de oue 1& originalidad se produzca para aue

broten de ella obras artisticas cue merezcen le edmiracién de los

siflos venideros.

Y en cusnto 2 los elementos decorativos, usemos sin escridpulo
de cuentos hellemos a menoj; los poderosos medios de investigacién
que 1a civilizacién nos ofrece, los viajes, las publicaciones ilus-
trudas, las fotografiss, los eatulios aroueolégicos, ponen en nues-
tra mzno recursos de todns clases, procedimientos técnicos varia-
disimos, que gerfa locura rechazar. Nés afdn oue en siglos ante-
riores,debe el arquitecto aprovechar 1a herencia de sus asntepa-
sados, familiariz’ndose por la copie y'el estudio con 1l2s formas
conocidas y desarrolléndoles, haciendo luego de ellas un uso libre
y racional. £l temor a1 dictado de plagisrio no debe jamés erredrar
al verdadero artista.

Pero siempre sin olvidar que no hay modelo como la Naturale-
za, con la ventaja para los aue de ella se aprovechen de que los
orfticos no han llegedo tcdavia al extremo de scusar de plagiarios
2 los que la imiten.

Contestacién

soe

s absurdo cuerer aue cada époce borfe el recuerdo de las que
' le precedieron, como ai el hombre pudiera cambisr 1las leyes de la
Historia, no menos jnflexibles oue las de la Neturaleza; por €so

es injusts la censura oue de ontinuo se hrce, no solo por el vul-
go y la critica, sino tembién vor arquitectos de justa y de recono-
cide fama, al menos en curnto 21 ejercicio de su profesién se re-
fiere, de 12 falta de originelidad de l2 erauitecturs contemporé-
nea, ascuséndole de hellarse 1imitada a reproducir formas y emsl=

gamar elementos tomodos de 12s obras de ctros tiempos,y pidiendo
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como consecuencin 1a creseidn de un estilo originel ¥y propio de
nucstre 6&poca. Hacia medindos del siglo dltimo, se ogrecié, no
recuerdo por ouién, un premio de 80.000 francos 2 ouien creara ese
estilo nuevo; olvidiendo o desconociendo unos y otros 18 historiea

de 15 génesis de los estilos. Cierto, cue hemos vistc formerse el
llamado "Modernista", aue tiene tembién su razén histérica en la
entrade definitive del Lxtremo Oriente en el concierto de nuestre
civilizacién y nuestras artes, y con el la de 1us leyes de composi-
cién del Japén y 1la China, enteramente distintas de las que rigen
1a evolucién de los pueblos cue constituyen la trama de nuestra

historia. iste movimiento, producido contra les imiteciones de las

arquitecturss clésicas ¥ de los tiempos medios, continuacién aguellas

de 1la resteurscién greco-romanz del siglo XVIII, pugna también, co-
mo acontecié después de la primera reaccién, contra lo gue repre-
sentan en Espafia Herrere y Sus jmitadores, vor sacudir el yugo de
una preceptive fia v esteriligzedora; pero, como entonces, toma los
delirios ¥ extravegancias por alarde de originalid=d y valentia,
olvidsndo hesta los mis elementales principios de 1@ técnica, ¥
rompiendo ¥ prescindiendo de las lineas de 12 estructura, somete
los materiecles a formas contrsrias a les leyes de su estabilidad ¥y
de su resistencia, reduciendo 12 decoracién arquitecténice a un
hacinsmiento monstrucso de follajes, figuras, flores, contas y com=
posiciones, m#£s jndescifra lec que las cue crearon los 2raquitectos
del barrocuismo. Vemos, sin embsrgo, de cusndo en cusndo, cons-
trucciones, en las que artistas de verdadero mérito componen con
velent{s y originrlidad, aunque algunas veces rayenas en lo extre-
vagente y nunce desligndas por completo de 1@ tredicién histérica.

Bstas formes no cristelizan, ni logren separar al arte de su mar-

cha reguler y continua, ¥ aeabzriszn por Provocar une nueva reaccién

neocl®sica, como 14s provocedas vor 1es exageraciones del plate-
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resco y del barroquismoe.

Pero, 21 mismo tiempo ¥ fuers de ellas, Vemos formarse un es-
tilo oue no es puremente decorstivo, como este 1lemado Modernista,
cuya formacidn comenzé en el mobilisrio -—por lo ocue s6lo ha no-
dido llevar al arte arguitecténico decorscién vy no estructura—

sino una consecuencia de l1os modernos elementos corstructivos, de

1los materisles que 1a industria proporciona ¥y de 1lns exigencias de

1a vida modernz, 0ue pide soluciones mucho néde complejes gue las
de los siglos ocue pasarons arte este en el que domina cierto eclec—

ticismo, aue tel vez'la carecter{stica de nuestro tiempoe.
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REPULLES Y VARGAS, Errique Me.
Contestzcién al Discurso de recepcién én la Real Academia de

San Fernsndo del dugue de Tovar: La casa y 1a ciuded moderna(1909).

esen esas novisimas construcciones, llamudas marevillas
del arte de edificar, que se estén levantundo en las principe~-
1es ciudades de los Estados Unidos de imérica con treinta o
cuarenta pisos, parece que se quiere prescindir del aire ﬁuro
y seno y de la tierra, como s€ prescinde tumbién en ellas de
1le estética. .

PP -3 § Arte en semejantes edificios queda relegedo al olvi-
do, por ser cesi imposible dar aspecto artistico & esas enormes
jaulzs metdlices de pésimas proporciones y triste aspectoe Y
ain nos les ponen por modelo y las presentan como el ltimo -
delanto constructivo de 1c civilizaciénl

Cierto es que 1a‘casa atroviesa por une crisis, sufre una
trensformscién y se hacen pruebas y tanteos para modificarla en
armonde con las exigencias de la vida moderns, utilizando los
adelantos de las ciencias; pero el modelo anglo-americanc es
ensayo desdichado y no podréd prewvelecer, mucho menos cusndo lle-
gue a resolverse de manere definitiva el problema de la avia-
cién, actualmente sobre el tepete.

Cuendo los globos dirigibles, ¥y especialmente los aerople-
nos, lleguen & constituir un medio de trasladién seguro, senci-
1lo y rédpido, a la par que cémodo y berato —aunque no desapa-
rezcen, como no pueden desaparecer, los carruajes terrestres,
para toda clase de mercanefas y objetos pesados— la casa'no-

cesitard de accesos por su parte superior, y los tejados incli-

nzdos que ahora la cubren habrin de ser substitufdos por amplios

terrados. Serf preciso que las construcciones urbanas seen, en
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lo posiblo; de igual altura, para que los aeroplanos no se vean

obligados & subir y bejar a cada momento, a fin de sortear los

ohstéculos; pues es conveniente que su vuelo se verifique por

trayectories horizontales, forméndose calles ideales en el es-
pacio para eviter los chogues.

...Todos estos adelentos cient{ficos para el biemestar de
1e humenidad han de obligar a la modificacién de las construc-
ciones urbanas, y en ella ha de intervenir tcmbién el Arte
-cuyo mAgico poder es imperecedero— para embellecerlas, cubrien-
do le grosera materia de su estructura con espléndido ropajee.

Consecuencia de la modificacién de la casa y de los moder-
nos adelantos, unos realizados, otros en vios de reelizacién,
serd la transformscién de las ciudades, que hehrén de disponer-
se en atencién, no sflo a las necesidades de la aviacién, sine
pare subwenir 2 los muevos inventos de la locomocién terreastre.

Contimuzrén en uso los ferrocarriles y auntoméviles pdbli-
cos y particulares, aunque movidos por la energia eléctrieca y
con variedas formes, que exigirén anchas calles, en las cuzles
tembién se establecerdin eceras movibles, con distintas wvelooi-
dades, para personas y mercancics, con cruces £ diversas altu-
ras, y !sebe Dios qué otroes inventos!; pero todo esto necesite~
yd gran espacio y amplitid.

Fn la parte superior de las ciudades la transformacién
serd mds sensible ; pues, como queda epuntado, las cases no po=
drén tener muche slture, y esta serd préximemente igual para
todas, suprimiendo en ellas los tejados y corondmndolas con am-
plias azotees, donde puedan hacer alto los aeroplanos para de—
jer y recibir viajeros; Por medio de torres y de seficles de wi-
wos colores, muy visibles desde las sltures, se marcerdn los di-
ferentes sitios de cada eiud:d, las vies y apeaderos; y, por la
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noche, potentes reflectores, a modo de faros, lenzarén sus ra-

yos luminosos, diwversamente colorelqﬂos; pvara iluminar el espa-

cio y sefialar rutas y altos.
Para los dirigibles cuyes dimensiones son considerables,
habrén de disponerse estaciones aéreas, andlogas & las terres—

tres de los ferrocarriles...
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ALVAREZ Y AMOROSO, Manuel Anibel.

Lo que puediera ser l& arquitectura espafiole contemporenea. Dis-

curso de recepcién en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernsrdn. Contestacién del Excmo. Sr. D. Angel Avilés. 17 de
abril de 1910.

+esExiste una corriente de opinién que desearfa, por ele-

vaedo espiritu patrio, que la arquitectura actuel tomara por ti-

po uno de los estilos de las pasadas edades que se considera co-

mo més espafiole

Nade de extrafio tiene, dado el entusiasmo y emocién esté-
tica que despiertan los c6lebres ejemplares de nuesire arquitec-
tura histérica, haciéndonos sofiar y transporténdonos & otras e-
dades, no quizé como ellas fueron, wino embellecides por la
imaginacién, que esa opinién subsista.

Todo cuanto se hage paré que estos ejemplares no desape-
TrezCcen, nos parecerd poco; nuestro deber es llegar & consolidar-
los, ~e~ ~ue perduren el més tiempo posible, no ten sélo vor
1a 2dmiracién y contento que inspiren, sino tembién por contri-
buir al conocimiento de la vida ¥y civilizacién de aquellos tiem—
pos, proporcionéndonos datos histéricos, en los que encontiramos
ensefianzas que aplicar en nuestros dfas; pero admitir estas ar-
quitecturas, ya Integras, ya reformadas, pares nuestiros usos,
lo consideramos imposible.

No se si existe un estilo que pudiera considerarse como
verdaderamente espaficl; me ineclino a pensar que no lo hay, por
estar en la creercis de que la Arquitectura espaficla ha sido
sismpre impuesta, unas veces por los pueblos que nos dominaron
y otras por nuestros reyes y gefiores, oue trafan arquitectos

para realizar en nuestro pais sus gustos extranjeros. Bs cier-
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to que en estas arquitecturas se aprecian les influencias de
nuestro genio nacional, principalmente en el estilo visigodo,
mudéjar y plateresco, en 108 cusles se ve, de modo elocuente,
1o gue hubiera hecho la reza, de haber podido sustraerse & las
influencias extrafias; pero es el caso gue apenas empiezan a no-
tarse en una época caracteres propios, la imposicién extranje-
ra introduce otro arte con distinta estructura y gusto: por
esto no podemos decir de ningn estilo, que ha yacido ni se ha
desarrolledo suficientemente en Espefia, como los frenceses pue-
den atestiguarlo con el ojival ¥ 10s italianos con el renacimien-
to.

No insis tiré en este aserto}.saunque se demostrara de modo
evidente la existencia en giglos pasados de una arquitectura
verdaderemente eapefiola, esta nebria de responder & las costum—
bres y medios de construccién de aquella época en Espafia, ¥y €O~
mo en la actuslided vivimos de muy distinta manera, nuestros
elementos de construccién son también diferentes (no en balde
ha transcurrido el tiempo)s aquelle arquitectura no es eplica-
ble en toda su integridad a nuestra civilizaciénjeee

.eeAl €Xponer que les actuales costumbres requieren nueve
arquitectura, no hago més que aplicar la jeecién aprendida en
el estudio de esos mismos edificios de tiempos lejanos, en los
que vemos qu? cade uno, lo mismo en su conjunto que en sus de-
talles, obedecian al modo de vivir y sl grado de civilizacién
de su époce.

Si en su integridad no es aplicable la arquitectura de pe-

riodos anteriores, tampoco €s posible transformarle para nues=

tro uso (ye hen sufrido veriaciones sin cuento hasta lleger a

nuestro tiempo), ni retroceder psulatinamente, © & saltos, ha-

cia épocas que pasaron.
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El aprovechar elementos, perfiles, flore y fauna de los
griegos, remanos, etc., y emplearlos en la edifieacién de obreas
posteriores, es procedimiento ilégico, ya desacreditado, por pro-
ducir un todo inerménico, sin unidad, como se ve én tantos ce=

sos en Espafia, de Iglesias géticas con portadns grecorromanas,

del renacimiento o churriguerescasj y aunque, por desgracia, es-

te sistems se sigue en la actuslidad, en la composicién de edi-
ficios modernos, y en paises que pasan por eer los més civilize-
dos, no por eso de jarfn de resulter productos abigarrados de dos
civilizaciones muy distintas: como ocurre en los Estados Unidos
con sus casas de diez visos, adornadas con colummas, cornisaes Yy
demds detalles rorenos; en museos de disposicién moderna, como
108 de Munich, con luz cenital por techos muy acristalodos y de-
talles de estilo griego, y estaciones de ferrocarriles de estilo
gético en Viena,

Otra corriente existe, principalmente emtre la gente rica,
la que suele edificar, que ensmoreda de las comodidades y modas
extranjeras nos 1as'impone= ¥ no voy & combatir esta tendencia
como antipatriétics, porque se me podria argiir que la arqui-
tectura hecha por los espafioles es inferior; y como parte inte-
resada, no veldria mi voto en contre. No obstante, me perece
que si nos despreciamos los espafioles & nosotroa mismos, no por
eso se adelanta um paso, y sobre todo, adoptando rutinariamente
lo que hacem los paises mds adelantados, poT moda o capricho,

10 bueno y lo maelo, lo de fécil aplicacién o lo impesiblej co-
mo es sistema de atraso, mientras no se ceambie este, siempre

{remos wezagedos de la civilizacién: indtil pensar que los ex-
tranjeros nos visiten y estudien, pues jpare qué lo han de ha-
cer, si no tendrian nada nueww que aprender ni qué admirar,
s{ mucho que censurar, por nuestra falte de originalided y ra-
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eiocini 2. Otro prestigio llegarfemos & alcanzar si, aprendiendo
su modo de pensar, tratésemos de hrcer nuestra Anquitectura sin
preocupernos de 1o que hacen los demés, como los frqnceses lo
hacen con desprecio olfmpico de la inglesea, éstos de la frence-
sa y alemana, y éstos dltimos de les anteriores y de la itaeliana.
Mi ergumento principal para oponerme & la implantacién en
mestro pois de la arguitectura extranjera consiste en que nues=
¢ras costuitbres, en parte por tradicién, y le mayoria de las wve-
ces por imposicién de nuesiro clima, son diferentes. (Puede al-
guien dudar que nuesiro trato sociel en los edificios pdblicos
y en el vrrivedo de la casa es muy distinto 21 de las demés na-
ciones?. Lag diferencias ds clima son tembién tan notables, que
imponen muy distinto modo de vivir en unos paises que en otros,
y, como consecuencie, distinta disposicién y muy diferente as—
pecto ertistico en los edificios, segin las exigencias de tan
importante factor. En le misma Espefia tenemos tan veriedas
temperaturas y tan diversos estados atmosféricos, que obligen
4 vivir de diferente modo & los habitantes de Sevilla que 2 los
de Oviedo y Burgose. Podemos observer en la priuera disposicio-

nes de planta y caracteres exteriores en los edificios pdbliicos,

y principalmente en las cases, muy diferentes a los de la segun-

da y tercera poblaciones. Proceder de otro modo, edificar com
espiritu de imitacién, traerfa y trae incomodidades sin cuentoj
y desde el punto de vista higiénico, funesias consecuencias.

En cada pais, 0 mejor, en cada locaelidad se tiene propensién

a determinedes enfermedades; la disposicién higiénica de los
edificios debe tender a evitar principalmente estas, por lo
tento, este disposicién no debe ser le misma en Paris y Londres,
etc., que en Madrid, Sevilla, Burgos, Oviedo; ¥y bajo este con—-

cepto, tembién es rezonsble que ceda pais y cada localidad ten-
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gen su arquitectura aespecial.

Le conclusién expuesta tiene para m{ tal fuerza, que no le
resta importancia el que se diga que 1a ecivilizacién actual, con
sus grandes medios de comunicecién, tiende a que todos los pue-
blos viven de modo parecido, y que se compruebe este dicho prin-

'cipalmente‘con la que se hace en los hoteles y casas de alquilere...

...Como consecuencia de todo le expuesto, respecto a la
Arguitectures en general y a la creecién de la casa propie, ad=-
mitiendo 1o bueno que tengamos en nuestro modo de vivir, corri-
giendo lo malo ¥y me joréndolo, se llegarfa a formular programas
en armonfa con nuestras sctuales necesidades pfiblicas y prive-
des, y entonces la Arguitectura tendrfe, al cabo de los afios,
caracteres de nacionalidad y de tiempo, pues el erquitecto, &l
gatisfacer estos progremes, determinerfe una serie de plantas
adecuadas, dispondria los huecos de forma y temafio en conformi-
dad con las funciones de cada locel y edificio, la estructura la

escogeris lo mds apropieda a cada caso, ¥y las fachades resul ta—

rien expresives de esta estructura y del carécter especial de
cada edificio.

Podas las edificaciones compuestas de tal modo, sin prejui-
cio de ningfn género, y estudiades atendiendo tan sélo a satis-
facer con locesles adecuados las necesidzdes pdblicas y prive-
des de nuestro pafs, resulterfen con un criterio tnico en tode
le nscién, atendiendo & que en toda elle rigen las mismas leyes
y la familia esté constitufda de idéntica manerag y dentro de
esta unided, vendrfen las variantes impuestas por el clime, 1A
importancie més o menos grande de le. locelided, y presupuesto
disponible, respecto de los edificios péblicos; y en los priva-
dos, por el diferente ndmero de los individuos de l=a familia,
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posicién sociel, etcy, y como estas leyes, este modo de vivir

nuestro es muy diferente gl de anteriores edades y & la actual

de otros palses, la Arguitectura, como queda dicho, resultaria

moderne y nacional en su conjuntoese




VEGA Y MARCH, Manuel.

Divagacgiones sobre el tema "Selén de Arquitectura%.
wArquitecture y Construccién®, XV (1911), pp. 209-213.

veoHl examen parcial que ceda une de estas obras sugeria,
iba, por ley natural de la sucesién que se efectusba, sin per-
der su personslided, adicionéndese con el de las siguientes hass
ta llegar al fin & abarcaries todas en une visién sintética ¢
de conjunto, que me permitia vislumbrer, & despecho de las notas
aisladas que de algunas instalaciones se desprendfen, las dos
consecuencias natursles y culminantes de este certamen, cuye 80—
la posibilidad proclama ya el 6xito del mismos: 18 lo que es la
Arquitectura pare los arquitectos espafioles; 28 lo que pueden
ser las Exposiciones de Arquitectura nacional.

cec8xXprasaré el contraste evidente que se manifestabs des-
de el primer momento entre este certamen, tel como era dado wer-
lo, y el recuerdo de las tristes secciones Ge Arquitectura en
lee Exposiciones Nacionales de Bellas Artes que se celebrem en
Medrid. Profusién de obres, cuidado en la presentacién, deseo de
solicitar al visitente, variedad de inspiraciones, libertad de
procedimientos representatiwos, personalidad de instalacién,
acuerdo entre el carfcter de cada obra y lo que se exhibe de
ella, todo es favorable al efecto de ese "Salén de Arquitectura®
y todo adverso & lo consuetudirario y previsto en las Exprosicio~
nes oficiales cortadas por um patrén rigido, uniforme y exento
de sentimiento artistico, el cusl no interviene para nada el
conocimiento de muestres profesiém. Bsto explica el #xito del unc

y los repetidos y ruidosos fracasos de las otras, tunto més con-

siderahles y elocuentes si se tiene en cuenta gque en favor de




897

estas debieran cooperar, todavia, el apoyo ofiocial y el cardo-
ter de las recompensas que se otorgan, sienmpre estimables por su
signiticacién y sus utilizaciones, elementos ambos de que care-
ce el "ralén" de referencia.

(A cuenta de quién hay que cargar las desventajaa de que
esto ocurra?.Evidentemente, no & la de los arguitectos que han
demostrado que sin otro-estimulo que el desinteresado de corres-
ponder & la invitacién de la Sociedad Central, y el de manifes-
tarse momo ertistes, saben llenar con obras variadas y dignas
de considera:ién todo un pelacio. El hecho, doloroso por demés,
de que las seccicnes de Arquitecturs de las Exposiciones Naclo-
neles, corstituysnr siempre un apartado que, pobre y vergonzante-
mente, va a la szaga de las de Pintura y Escultura, mendigando
una limosne de atencién de los visitantes de estas, hay que ocon-
siderarlo consecuencia de la estrechez de espiritu que preside
a su reglementacién y organizacién, hechas con vistas a Tines
que podrén ser oportunos {y 1la experiencisg va demostrando que
tampoco lo son) para el lucimiento de las demds Bellas Artes,
pero en maners alguna encajan con la Ifndole especial de la nues—

tra y con lo que de ella puede y debe llegar al péljice, para

interesarle y merecer su concurrencia.

Por vso, si en Pintura y Escultura las Exposiciones ofi-
ciales dan alguna idea del estado de esas artes en el dfa, den-
tro de nuestra nacién, y de las ideas que las solicitan y los
rumbos que siguen, en Arquitectura, tal cowo se realizmm, son,
ademds de estériles, de todo punto inexpresivas. No es afin en
este concepto la actuml, & pesar de su evidente superioridad
con respecto a aquéllas, todo lo que podria y deberfa ser para
colmer las aspiraciones de los profesionales y de los amantes de

nuestra especinlidad; pero, en lo que es, hay materia bastante
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a ejercitar un propéeito de estudio serio y bien documentado
que dé margen & la deduccién de conclusiones bastante cercanas
a una verdad definitive...

+..Pues bien: a peear de esa dificultad, yo estimo que en
ningén arte tiene méds walor la exposicién, como mumestra del ve-
lor colectivo @ individual de los artistas, que en Arquitectura.
Claro es gue la obra del arquitecto no slcansa su plenitud has-
ta que estd ejecutada y ocupa éen el espacio el lugar que le
corresponde de derecho; pero como para que esto ocurra hace fel-
ta que cooperen & la labor arquitecsénica cirdunstancias varias,

de carfcter sociel cesi todas, independientes de la wvoluntad y

del genio del artista, entre las suales la de més fuerza es la
existencia del capital gue sufrague los gastos de la construccién,
es indispensable dar patente de personalidad en la vida, como la
tiene en el arte, al proyecto, dado ocasién es{ de manifestar-
ge por medio de 61 a todos, gin més final®' =3 que la del proyeoc-
to mismo, en su sentido de obra bellaj siendo los arquitectos,
por lo mismo que de ellos no depende que el proyecto salga de
ese estado, los artistas mds jnteresados en cimentar su fama por
medio de la exhibicién de sus pensamientos y sus plenes en las
Exposiciones, de forma que atraigan la péblica atencién sin ne-
cesidad de agusrdar & que se ejecuten. ¥ ese mismo interés de-
berfa sentir la crfticas, acudiendo & las Exposiciones de Ar-
quitectura para enselzar 1as obras més culminantes y encauzar

el gusto pdblico, hoy harto deswiados y ese mismo interés debie-
ran sentir las clases adinersdas, para hallar en las Exposicio=-
nes, como hécese :con pintores y escultores, arquitectos que se
gsalieran del nivel medio y favoreceries con sus encargos; pues
1imitado el examen de la Arquitectura a 1o realizado en cada
poblacién, no sélo se reduce considerablemente el nfimero de ar-




899

tistac & escoger y el de ideas & considerar, sino que se enal-
tece & la mediocridad, por el solo hecho de haber realizado an-
tes otras obras y se ahoga al genio si este reside en persona
desconocida. Es lo contrario de lo yue ocurre en Pintura y Ee-
culturas para esas artes, las Exposiciones son palenques de lu-
cha, en los cuales s¢ gana la nombraiia que ha de traducirse
luego en el favor del péblico; en Arguitecturas éste es indepen—
diente, haste cierto punto, del valor del artista, y se logra
por otros medios, hasta el extremo de que quizéds los arquitec-
tos mfs solicitados son los que no vencieran en la lucha si asi
debiera sostenerse. Victima de eso es la juventud que & las le-
yes de concurrencia de las demés ertes ha de sumar en la nmues—

tra, le que de ese estado de cosas se origina.

Véase, pues, expresada esta ides, aunque tan s6lo en embxidén,

si para los arquitectos y para la Amuitectura tienen importan-
cia nuestras Bxposiciones, y si deben éstas cultiverse en for-
ma hébil pera que den sus naturales frutos, como los darfan si
& par de ellas se realizase entre el pdblico una labor cultural
de buena ley que le indujera a defender en este terreno sus na-
turales intereses.

En dos direcciones paraleles ha de efectuarse esta labor
cultural para que sea eficaz y beneficiosa. Una de eilae, e2
fomento de 1as Exposiciones de Arquitecturs, sin mds fin que el
de exposicién 60 muestra de saber, gin atender & ulteriores re-
. sultados; otra, la propagande tenaz, consciente y elevada de
1as ideas estéticas en que debe nutrirse la Arguitectura de nues-
tra époce. Y ambas cosas, con la vista puesta, no s6lo en noso-
tros los arquitectos, sino en el pdéblico, que, vor ley natural,
influye més que el mismo artista en la realizecién de la obra
arquitectdnica.
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Preciso es consignar que para llevar & efecto estos pru—
pésitos hemos de comenzar aun por ponernos de acuerdo sobre las

jdeas que les sirven de base. Del examen de las obras expuestas

en el 'Saldh*, se desprende la existencia entre los amuitectos

de un eriterio ecléctico tan lato, que linda con la confugién y
el desconcierto. No he de citar obras, pero entre ellas figuran
desde las que son imitaciones (¢ weces simple copia, buena &
mela, & veces adaptacién bien entendida)-dn los estilos histéri-
eos nacionales, hasta las que lo son de "estilos ex6ticos" ina-
daptables & nuestro carécter y condiciones. Jundio & éstas se
destacan les que son producto de un institnto de innovacién,

més o menos feliz y radical, y las que, pretendiendo serlo, mo
scn més que nueves imitzciones de otras obras modernas que, por
ser extranjeras, se juzgan menos conocidas. Con frecuencia un
mismo autor sigue alternativamonte rumbos distintos. Una corrien-
te impetuoss, dominante, en cualquiera de esas direcciones, mo
se denota en esa Expoéiii6n como no se denota en las edificacio-
nes que pueblan nuestras cepitales.

Este eclecticismo, sintoma de vacilaciones, de dudas, de
ausencia de ideal estético entre los arquitecton, justifioa la
falta de gusto en el pdblico. ;Con qué razon se le pueden exi-
gir a este orientaciones que nosotroe no sentimos, no dedermi-
nemos, no imponemos en nuestras obras?.Y es lo méds sensible que
demuestra esta Exposicién, como lo demuestran nuestras poblacio=-
nes, que esta falta de orientecién no proviene de falta de saber
ni de inepirecién de los ammnuitectos, sino de falte de fe en =i
mismos y en la energia nacionalj de que, & fuerza de guersr
"europeizarnoay dejamos de ser espaiioles, y, por tanto, europeos;
de que dejamos de seguir el camino que siguen los demds pueblos,
a fuerza de querer imitarlos, pues al peso que ellos se matren
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de su propia historia y de su cardcter distintiwo, nosotros co-
piamos los suyos; de que después de haber sido conquistadores Y
dominadores de todc el mundo, hemos venido & ser esclevos de
cualquiera.

La Arquitlctura,en-todo tiempo,debe ser innovedora; pero
su innovecién debe ser lenta, graduale. No surgen los estilos
por la vzolu_ntal de un hombre, ni se crean en el corto plazo de
una vide humena; se elaboran por todo un vueblo, con el coneur—-
so de todos los agtistas, y necesiten de largos afios pera al-
cangar su robustez. Su punto de partida ha gido siempre la evo-
lucién, la trensformacién de las formas erquitecténicas ante-
riores en cusnto han sido congruentes con el cardcter del pue-
blo que las producta, combinadas con el incesante est{mulo de
las ideas nueves. De aquf la teorfa estética & seguir: el cul-
tiwvo de los estilos nacionales, no para copiarlos, no para imi-
terlos, no para adaptarlos siquiera, sino para hacerlos servir
de base g obras nuevas que tengan el aliento, el espiritu de
nuestro siglo, y no nieguen el influjo de los anteriores, siem-
pre den¥ro de les caracteristicas populares, regionales, nacio-
neles. Este es el dnico camino por donde ha de venir una Amui-
tectura espafiola moderna: por los demds, s6lo wendré la confu-
eién, la muerte del arte.

Aungue no determinan una corriente formidable, superior
por su mdmero, a las demds tendencias que se manifiestan, hay
que decir, en Bonor & la justicia, que son muchos los arquitec-
tos que as{ piensen y asi practican. En esa Exposicién, como en
todas pmrtes, son los que alcanzan mayores excelencias artisti-
cas. A aseguraw este resultado deben tender -y ésas con carédo-

ter de perentorias obligacién- las ensefianzas de nuestras escue-

las. Muy en su punto estf en ellas el conocimiento de todas las
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fuentes artisticas del mundo; pero siempre dando la primecia

a las nacionales, entre les cuales hay tel variedad y rique-3,

que subvienen perfectamente & todos los idesles del mbmento;

dfganlo si no los meravillosos ejemplares de arquitectura oji-
vel, del Renacimiento, plateresce (esta especialmente, le esti-
mo yo que puede ser germen jnsustituible de toda la mcderna ar-
quitec#ura civil espafiola, por sus concurrentes influencias de
Renacimiento y goticismo en su carscteristica mfs nacional), mu-
déjar y barroce, queé son encan'ko de guantos los edmiran, y ve-
nero de inspiracién fecunda que nos envidian los mismos extran-
jeros & quienes tratamos de imitar.

1a frecuencia de Exposiciones de Arquitectura, si llegase
a ser posible, contribuiria en gran menera & llevar al énimo de
todos el aonvencimiento de lo que dejo indicado, por el simple
efecto de la comperacién, del consiguiente andiiciir y del examen
de conciencia que técitemente se realiza gl contemplar las obras.
No creo eguivocerme al afirmar que ya es macho 1o que se dele
a la actusl en tel sentido.

A asegurar esa frecuencia debemos tender todos, consiguien—
do que aparte de los Salones especiales que quepa orgenizar, en
forma snfloga sl actual, sean las secciones de Arquitectura de
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes lo que deben ser

para colmar nuestras aspiraciones.
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LAMPEREZ Y ROMEA, Vicente.
Le Arguitectura espefiola contempo. .nea. Tradicionalismos y exo-

tismos.
»'rquitectura y Construceién", xv. (1911), pp. 194-199.

Por triste que nos sea a los profesionales el confesarlo,

hay que rendirse 2 la evidencia: la ARQUITECTURA, que fue el
Arte supremo en otros siglos, es hoy arca cerrade y muda para la
mayorfa de nuestro pfiblico. Realmente, la comprensién de la Ar-
guitectura no es cosa fdeil y para todos: porque expresar "sen—
timientos" (alegrfas, dolores, hercicidades, creencias...) que
son cosas humancs, vividas, por medio de »]iaecs"y"proporciones®,
que pertenecen al seco y férido campo de la Ciencia, es en verdad
diffcil. E1 concepto del sacrificio de Cristo, trensmitido por
la representecién pintada o esculpida del Hombre crucificado y
expirante, es clara para todos: el mismo concepto entregado al
sentido espiritualista de la linea vertical, de la sutilizacién
de 1a meteri~, y del desprecio de la brutal ley de la gravedad
(eredes del Arte gético), requiere une 2lteza de pereepcién no

& todos conce’ide. En esa dificultad radica, al igual que en la
Mdsice, ¢l méds elevado concepto de la Arquitectura como "cree-
cién sentimental™.

Otro tiene: el de "obra utilitaria eminentemente social®,
destinada @ satisfacer las necesidades de todos géneros que nueés-—
tra vida civilizada exige. Y como ellas son distintas para cads
época y en cada pais, el “"concepto” y 1z "historia" de la Arqu’
tectura son parte integrante @ los de la Humanidad, cuya Histo-
riq integral no podré hacerse, sin tener en cuenta, como factor
primordial, la de su Arquitectura...
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«..Pero hay épocas em lag que, por lo caético de las creen-
cias y aspiraciones, y por la diversificacién de los medioe, el
arquitecto no sabe qué camino seguir en sus creaciones, y el
péblico sabe adn menos lo cue aquellas obras dicen o tratan de
expresar. Tal es nuestra época y, més especialmente, la que
etraviesa la’Espaﬁa actual.

nCagtizam™y "exftica" al per: es decir, pobre y ruda ingé-
nitaments, y con el alma ensofiadore de los persona jes del Greco,
por una parte, y por otra, educada en Francia o en Inglaterra,
y con esas vistas al extranjero que se han gintetizado en la de-
nigrante palsbra"europeizacién®™, es nuestra sociedad una mezcla
confusa y caé¥ica, y como tal, hfbride debe ser su arquitcctura,
infecunda para engendrar un "estilo nuevo".

'Estilo nuevo!. !Noble y 1egitima aspiracién del Arte con-
tempordneo! Porque si las necesidades de la moderna civilize-
cién son nuevas y nuevos son los materiales y los medios mecé-
nicos y fisicos, el estilo resultante debe ser distinto 2 todos
los anteriores, como son diferentes las locomotoras de las carre-
tas ; y los automéviles de los carruajes antiguos. La necesi-
dad y 16gica del estilo nuevo no hay que discutirla: se imponen.

Mas una.cosa es afirmarlo y otra el créarlo. Los estilos no se

forman ficilmente y de repente: son la depuracién de muchos ele-

mentos y la labor de muchos siglos; gestacién que en la actue-
1idad se estd verifieando y cuyo alumbremiento no tiene aén ple-
zo determinado. Mientras llega (y ya diré luego en qué circuns-
tencias estimo que puede producirse), una confesién se nos impo-
nes la de que le Arquitectura contemporfinea vive de le imita-
cién de loe estilos antiguos. Veamor en que condiciones se veri-

fica esto en Espafia.
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El "Salén" actual de Arquitectura nos ensefia que en la ar-
quitectura espafiola contemporénea se sefialax dos grupos: el ca-
telén y el castellano. E1l catelén (con 1la extensién geogréfice
¢ histérice yue debe darse & le pelebra) se inspira en las tre-
diciones del pals, y, casi exciusivemente, en el estilo gftico,
fnico que en la regién tuve un desarrollo potente y con cearac-
teres loceles. Desde los trabajos de la Escuela de Barcelons,
hasta les grandes fotografias de las obras de sus arquitectos,
en estos salones expuestas, podréis seguir ese camino, unilate-
ral y rectilfneo, no obstante las modslidades personeles, sin-
gulares y excéntrices algunas. _

El grupo cestellano (extendido también & las regiones sep-
tentrionsles y meridionsles) que en la Escuela de Madrid treba~-
ja con tendencias hacia un arte modernc y libre en cierto senti-
do, cambie luego, por la imposicién del "medio", derivando ha~-
cia el exotismo francés, inglés o elemén, ¥ apenss Si algin
eutor puede y sabe poner su 1épiz &l gervicio de los estilos
tredicionalmente castellanos.

Ya han salido de mis labios los dos conceptos capitales
de la actual tendencia imitativas el wgradicionelismo™ y el
nexotismo". Cémpleme anslizarlos.

H "tredicionalismo® es en Arquitectursa, bien lo sabéis,
1a devocién hacia los estilos que se usaron en otras époces. Pe-
o ;direig. si la Arquitectura es un "arte sociel™ y cada época
tiene sus necesidades, ese tradicibnaliamo es un absurdo, como
fundado en el uso de formas muertas, frfas y sin alme para los
requerimientos de la wivilizacién novisima. No, no es asi. Las
formas arquitecténices que integren ciertos estilos histéricos

son 1a decantacién, e través de los siglos y de las generaciones,

de principios y leyes, si variables en un factor (1as costumbres),
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perennes en otros (el espiritu de la raza, las condiciones del

pefs). jzQueréis algunos ejemplos? Ahi tenéis la casa andaluza,
forma persistente de le romana, sobre la base del "patio" y el
»toldo™, porque el espiritu y el pals exigen hoy lo que exigie~
ron en el "atrium™ y el "velarium®": alf tenéis, por contraposi-
cién, le casa montafiesz, hoy maciza y cerrada, como lo fueron

1as moradas celtas: ahf tenéis el "estilo"™ del ladrillo, de la
cerdmice y de la madera, el "mudéjar", en finy: que hoy, como ayer,
persiste en tentas construcciones aragonesas y andaluzas, por-
que subsisten las condiciones del material, del cielo y del pai-
gejee

Ademds, el "estilo" no es sélo une mera vestidura del Ar-
te: cuando es bueno, es una razonada aplicacién de principios
constructivos y estéticos, que persisten aunque varie la forma
externa. jQué son las grandes naves que la civilizacién moderna
ha hecho necésarias, sino una persistencia de aquellas disposi-
ciones de sutiles apoyos Yy enormes vanos, que hizo posibles el
ojivel?.

Y gun considerada le cuestién desde el punto de vista artis-
tico de la forma externs, es esta una manifestacién del espiri-
tu de la raza, por el que se adapten y hacen propias formas cu~
ya "etimologfe®, si se me permite la pelabra, puede ser lejama,
pero que, al fin, cristelizen en algo ceracteristico, por modo
expresivo, del medio nacional. Acordaos de aquel veneciano es-
pafiolizado que se llamé el Greco; acordaos de nuestro estilo de
los dfes de la viudez de Pernando el Catélico, mitad ojival, mi-
tad Renacimiento, potente y "nuestro" como pocos, como lo eran
aquelles hombres que preparsron el Imperio de Cerlos V.

Y el "exotismo", jqué es? Es la imitacién, venga 0 no a suen-

to, con 1légica o sin ella, conveniente o disparatede, de los es-
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tilos y las disposiciones extranjeres, contrarias las mds de
las veaces & las necesidedes, a los usos, & los materiales y al
clima del pafs: todo por la suprema razén de que es "moda". ;Bs
esto 1fcito y razonasble? Permitaseme un simil .Ningén 1iteréto.
espaiiol que se estime en algo, dird en sus escritos "plafond™
en lugar de "techo", "maquete™ por modelo.. Pues ningén artista
espafiol debiera emplear en sus concepciones formes exéticas sin
une razén poderosa, imperative. gNo es absurdo el uso de tma
wmansarde® donde no nieva?.;No son odiosas eses decoraciones in-
teriores blancas que hoy infestan nuestra Arquitectura civil,
hechas para peises brumosos, donde hey que aprovechar la escasa

luz naturcl con la refraccién de cosas clares, en nuestro pais,

pletérico de luz, que pide ademéds, por ley de armonfa, las més

brillantes coloraciones?e..

«se Pero s que la adaptacibén de los estilos espefioles ex-
cluye el injerto en ellos de cuento la comodided més sibarita
llewve consigo, o las costubres actuales exigen?.;No nos dan el
ejemplo de esto los ingleses y los franceses, poniendo sus moder-
nos “"cottages™ y "hoteles™ en condiciones de refinamiento que
jaméds tuvieron los simileres del estilo nIgzbel"™ o del "Luis XV"?.

BEntre el "tradicionalismo®™ y el "exotismo", el cemino que
debemos seguir no es dudoso: se nos impone el tradicionalismo
por amor patrio, por légica y... hasta por imitar a los oxtran-
jerosess iPor qué razén ha de ser "moda" en Espafia el olvido del
Arte patrio, con absurde y denigrante excepcién entre las demds
naciones?, 4Bs porque la actual decadencia politica de Espaiia nos
hace olvidar cue tuvo una Arquitectura histérica digna de servir
de inspiracidén?.Por si eso fuese, permitidme que refresque vues-
tre memorie con una sintesis de nuestra gloriosfsima historia
artisticace..
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+esAhondando en el anflisis de estos estilos, para sacar
consecuencias pertinentes a mi tesis, weremos que én ellos hay
unos que pueden llamarse "muertos' porque sus principios no pue-
den encarmer nuestras modernas necesidades, y otros "vivos",
por razén contraria. Muertos son el estilo "Romsno"™, porque su
razén de ser, social y arguitecténica, estén enormemente distan-
ciadas de las nuestrasy el "visigodo", por cabdtico y bédrbaro;
el "voménico" (excluyendo, dicho se estd, las edificaciones re=-
ligiosas, de las que no me ocupd en esta tesis), cuya enormidad
de masas, y monstruosidad de decoracién, repele & nuestra socie-
ded, y "muerto" es, en cierto gsentido, el "neoclédsico", cuya apa-
ratosa ordenacién romana, es demesiada cargae para las reducidas
construcciones modernas. Vivos son por el contrarioc, el estilo
"mahometano®, si no como principio social, sf como espiritu y
técnica; el "ojiwel™, conforme en absoluté con los principios
dispositivos de nuestras més grandes obras arquitecténicas; vi-
vo, vivisimo es el "madéjar", que por la técnica del ladrillo,
de 1la cerdmica, del yeso y de la madera, estd hecho por Espafia
y para Espafiaj; no s menos Vivo el"Renacimiento™, tan adaptable
hoy 2 la vida de los palacies, como lo fue en logs dfas de los
grandes préceres imperiales que se¢ llamaron Ponseca, los Bena-
wente, los Mendoza y los Monterrey; y vivo puede ser el "chu-

rrigueresco”, sobre todo para interiores fastuosos, tanto eomo

loes que mée 1o sean en las estancias versallescaes.

Pues bien: estos estilos vivos son los "adaptables® &
nuestra moderna Arquitectura. Y ocenste que empleo tal palabra,
y no digo "imitables”. La imitacién es odioso pecado de servi-
lismo: pero ademés es imposible y absurda. Mired, si no, lo
absurdo de esas grandes chimeneas "“lefieras™ que hoy decoran al-

gunos selones, !para cobijer un radiador de celefaceién por wepor!.
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Considerad lo imposible de alojar ume magquinaria procedente de
electricidad en una nave "imitada" de las bibliotecas cister-
cienses. ‘

La"adaptacidﬁ“‘es, por el contrario, une modernizaciérn de
los principios tradicionsles, modificéndolos légicrmente para
hacerlos aptos 2 muestra vida actual, & nuesiro espiritue..

.t ces Estavadaptacién®, se dird, es tan posible hacerla de
108 estilos nacionales como de los extranjeros. !Qué duda cabel.
S6lo que la una es la que exigen el patriotiimo y la 16gica, ¥y
1a otra no la pide més que la "moda®, y esta deidad no fue nun-
ca una razén de Bstétice. Y ocurre que, mientras en la regién
que he llemado cataslena, la “adaptacién nacional® es el creflo de
los arquitectos y de los clientes, en la castellans, sucede que
estos imponen a aquellos la "adsptacién" (y haste la wimitacién®)
"extranjera... '

...Recapacitando sobre todo lo que aczbo de decir, me asal-
ta la sospecha de que me creeréis un "anticuadc", que pretende
y defiende la momificacin de la Arquitectura, pues a ello equi-
veldrfe esa visién constante y esa inspiracién perpetus en las
formas tradicionales. Me importe desvenecer esa idea, si por
acamo tuve la desgracia de inspiraria. No: creo y estimo que el
desiderstum de la ARQUITECTURA, es llegar & un"estilo nuevo y
prepio" que responda a muestra época. Hacia eso debemos tender
con todas nuestras fuerzas, en nuestmos proyectos, en nuesiras
cdtedras, en nuestras propagandas habladas y escritas. Pero como
ese "estilo nuevo® no puede nacer como Minerva, armado de todas
armas, y ha de formarse necesariamente (y como todos los estilos
"que en el mundo hen sido"™) por le modificacién lenta y coms-
tante de los estilos anteriores, tendamos a que ese desideratum

de la -Arquitectura se produzca por la adaptacién sucesiva, 16~




910

gica y ordenada de nuestras formas tradicionales, conservando

en ellas 1o que es immanentes el genio de la raze sobrio y robus~-
to en lo espiritual, y el r. (8 ¥ el cielo, en lo material. Impo-
sible lleger & esto con el exotismos: luego proscribfmoslo. Y
creemcs "cosas nuevas", si sebemosj pero gi no, adaptemos las
nuestras. Que cuashdo a fuerza de madaptaciones™ se hayen modifi-

cudo los estilos tradicioneles, el nestilo nuevo"™ y ™acional®™

habréd surgido.




DOMENECH. y ESTAPA, José.
Modernismo arquitectédnico
1912,

«+.la époce actual es una de las més propieias para que
exis ta esta desorientacién en el progreso artistico, ya que
resulta también de transicién para les ciencias sociales y de
gran confusién pare las conciencias que no estén firmemente ini-
ciadas en las verdades reveladas e inconcusas del cristianismo...
Clare es que el empleo de nuevos materieles que antes no se co-
nocfan, como los cementos, y le fécil menipulacién de los meta~
les, y sobre todo del hierro, que tanta utilidad presta en for-
me de elenento sustentante, ha de conducir, pese a los arquitec-
tos, & un nuevo estilo que selle la personalidad del arte en
nvestra época, y del cusl se empiezan ya a poder admirar algu-
nos atrevidos y hermosos ejemplos en los palacios para exposi-
ciones y en edificios monumentales de reciente construccién; pe-
" ro también es cierto que Por cause de la carencia de ideales, y
sobre todo por el espiritu de rebeldia que se ha apoderado del
énimo de los artistaes, se originan algunas formes y se itratea de
dar patente de exquisita belleza y hasta casi sublimided a cier-
tas menifestaciones arquitecténicas que no tienen de arquitec-
tura mds que el fin de los edificios en que se emplea y que pue-
de conducirmms 2 un verdadero czos si no se da la voz de alerta
y se evita quizds de este modo que algunos énimos, dvidos de la
originslidad a pesar de que esta se obtenga en perjuicio del
buen gusto, vayan infectando la atmfsfera artfstica de esta é-

poca en nuestro quetrido pais.

essAplico el calificativo de "Modernismo arquitecténico™ a

las menifesteciones a que acabo de referirme, porque tienen mu~




chos puntos de contacto con lts del llamedo modernismo religlo-
80 que recientemente ha tenido que ser severamente condenado
por nuestro actusl pontifice PIfc X, pues umo y otro, aunque no
rechagan aparentemente y respetan; al decir, los fundementos y
verdades iniciales que informen al arte y a la religién cristia-
na, porque sin aquellos no habrfe uno ni otra, receban o pre-
tenden recabar para el hombre el derecho a utilizar exclusive-
mente de su razén para diluecidar ciertos problemas y para deci-
dir de ciertos procedimientos, haciende caso omiso de toda aw-
toridadese

Y as{ como el cetélico moderniste cree poder prescindir
para muchas de sus resoluciones de la opinién del legitime sw-

cesor de Sen Pedre y no se cree ligado por sentencias..., asi

también el arquitecte modernista declara soberamente no estar
conforme cen las leyes de la continuidad de¢ lineas y superfi-
cies, y sobre tode con la de la ponderacién de las masas y si-
metriz de las formas...

«eo.Y animados del odio 2 todo lo que sea erden, prepor-
cién y simetris, en cuanto tienen que construir una columma le
hacen d4ndole 12 forma de un tronco de 4rbol, con sus desigual-
dades de direccién y de didmetre; ei tienen que practicar aber-
turas, les den contornos de lineas disimétricas...

.s.o.18 Verdad en el arte es una de las condiciones tan esen-
cicles como en la religién y como en todas las manifestaciones
péfquices del alma humana, y todo lo que sea bastardearla y des-
figurarla, ha de centribuir‘al descrédito del arte que en elle
se inspires

...Uno de los caracteres del modernismo arquitecténice
consiste enp el deliberado propésito de contrariar las leyes de

euritmia y simetrfa, ponderacién de masas y continuidad de 1{-
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neas, cucl si en una composicién musical quisiéramos prescindir
del ritmo por capricho y sin atender a ninguna de las leyes de

1la armonia de los sonidos.

Y que este deliberado propbsito exite en le mente de los

que tratan de crear nueva arquitectura gin base estética que la
informe, lo demuestra la misme forma que se adopta muchas wveces
para lac aberturas, que pudiendo ser gimétrica respecto de un
eje vertical, y hasta pudiéndole dar una curvatura de variacién
sujeta a una ley de continuidad, se construye sin embarge disi-
métrica y de modo brusco se cambia la curvaturs sin carga algu-
ne exterior que le legitime.

...El enamorado de los procedimientos modernistas tiene a
vanagloria resolwver cuantos problemas arquitecténicos se le pre-
gentan, en contrario sentido al del comin sentir, y por sistema
quiere desobedecer las leyes del orden y del ritmo que debe pre-
sidir a todas las manifestaciones de la belleza, y lo que més
sengible es que al hacerlo de tal modo pretenden ser raciona-
listas en sus procedimientos y hasta en apariencia algunas we-
ces llegan u engafiar al poco experimentado en analizar y compren-
der complicades silogismos.

...Una de las consecuencias mis graves. de este modernismo
es que,como por sistema quiere prescindirse de toda ley y se
hace gela de no respetar tradicién alguna ni siquiera las més
inveteradas y consagradas por toda la historia del arte, esta
manera de hacer resulta hasta cierto punto simpdtica a la mul-
titud indocta, siempre deseosa de derruir las que ella conside-
ra trabas, cuando no son més que las leyes que la ciencia ha
encontrado y la experiencia ha confirmado, sintiéndose enton~
ces capaz de hzcer y de crear dentro de aquel arte que antes ha-

bfa considerado inzccesiblej e..




++eNo niego yo el talento & algunos de los que han empren-
difo tan peligroso cumino dentro del arte arquitecténico, pues
8i no lo tuvieran no hubieran producido los antagonismos y las
discusiones que siempre originen las nuevas ideas.en cuzlquier
orden de la actividad humans cucndo vienen sustentadas por po-
derosas inteligencias y hosta si quereis por verdaderos genios,
pereo la mejor prueba de su impotencia para crear un estile ar-
quitecténico est4 en que sus discipulos, faltos del talento del
maestro para seducir a primera viste y por virtud de su elocuen-
cia artfstica, no producen mds que obrss ridiculas, ya que fal-
t4ndoles los principios fundamentales del arte, no puedén~impu—
nemente burlarse de lo que ha sido, es y serd el fundamento 16-
gico de toda belleza arguitecténica.

...existe en Barcelonz uno de los focos m4s importantes del
modernismo de que nos estamos ocupando y que ha llamado y llame
geriemente la atencién de cuantos visitem nuestra capital. El
que por primera wvez discurre por nuestro hermoso Ensanche de
ante todo slgo admirade de la variedad y hasta disparidad de es-

tiles arouitecténices que informen l2 multitud de fachadas de

l2s mueves construcciones, y esto, que a primera vista hage creer

o puede hzcer pensar en una gran fecundidad imaginativa de los
arquitectos que dirigen en Barcelons tales construcciones, es
signo evidente y rezl de una verdadere desorientacién en el ideal
que debe tener un artista al realizer su obra, pues si los ma-
teriales de que se puede disponer y lss condiciones climatnlégi-
cas de un peis cconsejan estas o asquellas formas y determinedas
combinaciones en los vanos y en los macizos, no es natural que
por sélo capricho o como si dijéresmos "sport", se vayan levan-
tzndo construcciones completimente exéticas, como lo son algunos

ejemplares que tenemos que parecen trensportedos de Hamburgo, o-
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tros parecen proceder de Portugsal, no hay que decir oue muchos
parecen franceses, y poquisimos tienen el cardcter propio, es-

vecial y peculiar de nuestra tierra.

...Donde haya tol desorientacién, resulta ser un terremo

perfectamente abonado para que el microbio del modernismo se
ensefioree en 61, y como lo que es 16gico debe suceder para que
de tal pueda calificarse, por este motivo Bercelona ha side
tombién la cuna de un modernismo, que de todo corazén lamenta-
MOSyese

...Ugtfdiese bien y sincersmente la génesis y desarrolle
de las formas bellas en todos los estilos, y teniendo en cuenta
108 materiales de gue podemos disponer y las condiciones clima-
tolégices del pafs, procdrese una orientacién definitive pars
el arte arquitecténico en nuestra potrie, ¥y asf, robustecido el
sentimiento de la verdsdera belleza, se haré impoaiblé la vida
del microbio que constituye el modernismo y que con su destruc-
tora lebor conducirfs fatalmente a l= decadencia de la mds su-

blime de 1los srtes.pldsticas.
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RUCABADO, Leonardo y GONZALEZ ALVAREZ, Anibel.
Orientaciones para el resurgimiento de una Arquitectura Nacional
Ponencia presentada en el VI C.N.A. (San Sebastidn, 1915).

..;Esos amores & la conservacién de las excelencias de ra-
za, se acentfan tanto mds, cuante més los pueblos adelantan en
su cultura y refinemiento. Una de las teorias que gozan de més
adeptos en nuestro tiempo es la de la difusién del cosmopolitis-
mo, le de las aproximaciones a la unidad ﬁniversal, al puehlo
pundo sin fronteras ni caracteres, nacido al calor de los fé-
ciles e infinitos medios de comunicacién y del cruce de razas.

Por 1o que al arte arquitecténico se refiere, asalta des-
de luego la contradiccién, y con ella lo sofistico de la teorfs,
de que nunca estuvieron mée desligados los procedirientos ne-
cionzles de expresién, de lo que lo estdn hoy en todo el mundo;
nunee estuvieron tan en moda los temperamentos y estilos perse-
‘neles y munca se extremé tanto el alarde inmovador que hoy se
proclama, muy singularmente en nuestra Espafia, en la que, sin
embargo, regiones como Catalufia y Vasconia, no ciertamente de
las mis pobres y atrasades, llevan hasta la violencia, en oca-
siones, sus alardes de glorificacién histérieca y su ectuzl sin-
gularidad etnogréfica mantenedora de sus excelencies cualitati-
ves.

Y no se entienda, por lo cque antecede, que nos mortifica
esa sctitud con las escasas exageracioies que de ella se deri-
van. Muy por el contrario; entendemos ssludebilisimas esas dis-

posiciones y las deseamos parz toda Espafia, interpretando con

werdadera complacencie sus cascs agudos, como exaltaciones de

un intenso estade de optnién regiomal, gue con mesura y tempe-

renciz, sienten honrcsfsimos afenes de romper la densa bruma
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que borre nuestros caracteres, Yy eficaz en todas las manifesta-
ciones de la vida local. Buena prueba de ello, es que en las
dos regiones sefizledas, muy singularmente en Catalufin, es don-
de #nicamente puede hablurse de personalidad artistica egpaiio-
la en Arquitectura.

No es ciertamente el abandono del espiritu nacional y la

pasién por las artes extranjeras, el ejemplo que recibimos y

1a correspondencia que nos dam otras naciones més florecientes

qué la nmuestrea.

..sModas las grandes naciones tienen perfectamente defini-
do su arte propio, de el alardean con orgullo, como muestra de
su flerecimiento intelectusl, y lo presenta como concrecién de
sus cualidades y sentimientos, de su culto y sus costumbres,
sin dejarse desnaturalizar por otras influencias extraﬁas; que
aguellas que positivamente represenftan un avance, més en lo me-
cénico y materinl que en lo artfstico. En todas ellas se nota
aquella comcurrencia y armonfa peculiar en los procedimientos
e ideales, aquélla repeticién evolutive de formas ornamentales,
que puede determinar un estilo ¥y conquistar para su Arquitectu-
re 1o honrosos caracteres de lo histérice, cuya mayor estima~-
cién serd proporcionar el mayor influjo que pueda ejercer, so-
bre la produceién nacion=l venidera.

Espafia verfase hoy en una situacién precariec y desairada,
si forzosamente hubiera de dar fe de vidz en un concurso mun-=
dial de Arquitectura. Completamente divorciada de sus veneran-
das tradiciones, sin originslidsd alguna en su produccién, apa-
recerfa su obra como une servil y desmedrada mezcla de cuantos
matices y temperamentos circulan por el mundoe, sin alme y sig-
nificacién espafiola de ningfin género.

Conveniente y saludable seré, a nuesiro entender, la empre-




sa conquistadora de una Arquitectura: nocional, expresive de al-
go Intimo y predilecto de nuestro modo de ser y nuestros idea-
les; manifestacién, en lo mecdnico y dispositivo, de nuestres
uses y recursos locales; desdefiando para su ropaje ornamental,
cusnto no sea més que habilidad manual inenimada, sin relacién
alguna con nuestras afecciones predilectas, con nuestras glo-
rins histéricas, con estilizaciones personsles de nuestra flo-
ra y nuestra fauna, elevando en suma este honorable monumente
de nuestra representacién ariistica, conmemorativo galardén de
nuestros amores patrios y de nuestra dignidad, con pedazos de
nuestro corszén, cuya sensibilidad dormida, recibirZ como re-
compensa, el despertar de su insctivo letargo, las auras conso-
ladoras de la vindieacién espafiola.

«..El Arquitecto espzfiol mds origin:i, el més libre de to-
da clase de inspiraciones, el representante genuino de la li-
bertad en le exposicién arquitecténica, le conoceis todos per-
fectamente. Actden en las creaciones de Gaudf, una profunda y
sebia culturs cientffica, puesta el servicio de une imaginacidén
fecundfsime, poderosa y extrafia. Hay en sus extructuras, un pru-
rite de compeneiracién mecénica y expresiva, y en su ornamenta-
cién, una opulencia simbélica con afectaciones de extravaganciea,
que la comprensién usual no puede seguir y descifrar en muchos
casos. Como consecuencia de esta superioridad ¥y de esa compleja
variacién de giros en su lenguaje representativb, la obra de
Gaudf, genial y admireble, resulta de fatigosa y dificil asimi-
lacién.

Gaudf, propotipo del Arquidecto original a la moderna, pue-

de decirse que estd solo. Su superioridad impide qu&:aa‘le igua~-

le; su intense y singular personalidad impide que se le siga.
Si lo primero fuera posible, si en cada Arquitecto espafiol
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surgiera un innovador ten person:l como Gaudf, la situccién se-
rfe ciertamente mfs honrosz que la actual, aunque el arte espa-
flol en su conjunto fuera, por su diversidad, la negacién del
cardcter y del estilo. Pero, esto, que constituye seguramente
el ideal de muchos espfritus juveniles e inquietos, es por el
momento un suefio que contrasv;a ostensiblemente con la realidad.
+++En otros palses, 1la libertud del arte arquitectdnico po-
dré solicitarse para fines mds dignos del que aquf se practicaj
pero en nmuestra tierra no es, desde luego, el concepto de le ori-
ginalidad absoluta, el que hoy se we propicio & germiner, si-
no muy por el contrario, la libertad que en Espafia se preconiza
y se practica, es la de remedar con omnimoda licencia, los esti-
los exéticos, histéricos y actucles, con una sola, exclusiva e
irreductible excepcién, la de las tradiciones espafiolas.

En BEspafia, ya2 hemos visto que no poseemos escuela algune
a ese tenor, y le que hacemos es picar indistintemente, segén
las predilecciones individuales, y adn segdn las preferencias
del momento, en la escuela antf{gus o moderna del pais que mejor
nos parece, y de ahf que nuestro arte sea un verdadero "pot-pour-
ri de zores extranjeros™. Es una singular menera de afectar o-
riginalidzd y de cultivaer el individualismo.

Procurar que ese sigaificacién personsl, con l&s compen—
saciones espirituales y materiales que se persiguen, sean acce-
sibles y hasta con ventajas sobre las précticas del exotismo,
desde el cultivo de los ercaismos histéricos nacionales, serd
facilitar el zdvenimiento de un arte castize y nuevo.

Pero ese arte, que para ostentar la representacién nacio-
nal, ha de ser concrecién de los carzcteres espirituzles y de

le actuacién de todos, hailar4 serios obstéculos para su implan-

tacién, si no encuentra carifiose y perseverante acogida por par-
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te de los &rbitros espafioles de ese gram pelanca, que gobierna
e impone los gustos de le humanid-d, aunque en ocasiones sean
opuestos al sentir y la conveniencia de sus prosélitoss la moda.

vee no serfe diffcil preparar upe apctedsis anu=l a le

Arquifectura espe ficla, con distinciones honorfficas y premios

meteriales, adjudicedos, no a proyectos, sino a las obras eje-
cutades en Espafla durente el afio, que se distingan por su saber
nacionezl, a la par que por su condicién ostensiblemente moderns.

Conclusiones

12, Por dignidad nacional, se impone lz necesidad de un
resurgimiento del Arte espaiiol arquitecténico.

28, Espafia no muestires predilecciones por la libertad ar-
tistica en la Arquitectura.

3a, E1 culto de la tradicién, es uno de nuestros caracte—
res de razs.

42, E1 culto de la tresdicién ha originado los m4s grandes
estilos histéricos y continde elimentando los modernos, en los
puetlos més florecientes, sin que heya excluido nunce los ca-
racteres de la obrs de arte derivados del temperamento perso-
nel del artista.

52, Las prdcticas para la instauracién del Arte arquitec-
ténico espafiol, tendr#n, por inspiracién esencinl, los estilos
histéricos necionales, con las naturales adaptaciones de lugar
y época.

Ga. En las Escuelas de Arquitectura, se dard capital im-
portancia a la ensefianza de nuestros estilos histéricos.

7e. las Asociaciones de Arquitectos, por gl, o cooperan-
do a la lebor de las Comisiones de Monumentos, fomentarén la
formacién de Museos regionsles de Arqueologia, procurando esta-
blecer intereembios parm la difusién del perfecto conocimiento
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de 1as diferentes modalidades del arte nacional.

82, Con el fin de fomentar el desarrollo del arte nacional,
el Congresc, directamente, o mediante las Asociadiones de Ar-
quitectos, Ponencias que se designen o Gomisiones 21 objeto,
solicitard el apoyo de cuantas emtidades y personelidades pue-
den prestar su consurso moral o material para la organizacién
de un solemmne cartamen anual de la Arguitectura espafiola.

a, E1 Congreso invitard a los Ayuntamientos de las capi-
tales de provincia, & imitar el ejemplo dado por el de Sevilla,
que para fomentar la edificacién de estilo regioncl, ha estahle-
cido un concurso con honrosos premios, pars las edificaciones
inspirsdes en los estilos tradicionsles de la regidén.

102, Se debe pretender que, los concursos de proyectos que

establezean los diferentes Ministerios, Diputaciones, Ayuntamien-

tos y demds centros oficiales, determinen preferencias parza los

inspirados en nuestros estilos macionales.
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RIBES, Demetrio.
Orientociones para el resurgimiento de une arguitectura nacionsal.
Intervencién en e1 VI C.Ne.A., San Sebustifn,1915.

" 4w

«s.El trabajo de la ponencia podrfa sintetizarse del modo
siguiente: No existe Arte arquitecténico nacional pero ha exis-
tido. Para su resurgimiento basta inspirarse en los estilos his-
téricos nacionales con las necesarias adaptiaciones de luger y
de épocz. Pinalmente se examinan los medios para facilitar es-
ta regresién al punto de partida, es decir, a los dichos esti-
los histéricos.

La primera dificultad que se me ha presentado par< compren-
der el referido trabajo depende de lo gque se indica por sus au-
tores en el dltimo pérrafo del proemio. iExiste realmente en la
hora actual un arte arquitecténico nacional? Vedmoslo.

Consideremos ante todo que este Arte no es producte exclu-
givamente del arquitecto sino mds bien de las costumbres, de los
jideales, de la civilizacién de un pueblo en cada momento. Hl ar-
quitecto, como tode artfsta, sentimental, sincero y comprensiwo,
no hace més que crear la obra artfstica acomodada fatalmente a
esta civilisacién en que se mueve y que queds en la misma refle-
jeda. La ensefianzz en las escuelas profesionales, la capacidad
de éstos, la habilided del obrero, la comprensién del pdtlico,
el desarrollo de la Industria, la riqueza nacional... mil y mil
factores actdam en la produccién del objeto artfstico. ;Cémo po-
dria represemtar el Arte una civilizacién si no estuviera enca-
denado servilmente s ella? Al considerar los factores que he-
brfan de removerse para modificar la expresién artistica d=

nuestra época y considerar t mbién rmestra actuacién (cuerpos




923

que marchamos llevedoe por la corriiente sin poder agruparncs
para orientarno: en ella) no es extrafio que asome una sonrisa a
los labios al razonar sobre el tema que discutimos, el mAs ino-
cente y candoroso de los que se han sometido a vuestra conside-
racién.

Rl Arte nacional existe, sefiores, y es indtil pensar en re-
surgirlo. ;Cémo podrfa ser de otro modo?. Este Arte nucional es
el que'ha creado esta hermosa Ciudad que hemos de dejar con tris-
teza; es el que ha edificado los ensanches de nwe stras poblacio-
nes, es squel en el que trabajemos "todos™ les arquitectos es-
pafioclesy y ser? bueno o malo, pero no es mejor ni peor que el
gue en lc hora actuzl corresponde a nuestr: patriaf

Los autores de la ponencia creen que es malo y por eso le
niegen (elles cue trabejen continusmente en €).) y esperan su
mejoremiento volviendo la vista atrds como si elguma vez hubi é-
remos perdido el hilo conductor, nmos encontrésemos fuers de nues-
tro camino. No hay nade menos cierto: la senda por la que ha
discurrido el Arte espefiol pasando por todos los estilos del Re-

nacimiento (recibiendo desde luego en la medida posible en cada

época 1la influencie del Arte extranjero) nos ha conducido sua-

vemente hasts aqui, hasta este Arte nacional que rezslizemos.

..+Pero, sefiores, si no fuera asf, si estuviera equivocado,
si le continuidcd se hubiese roto y hubiéramos de volver ztrés
para reanudar el comino, gcual serfe el estilo de partida?, ;se-
rfe el plateresco o el neo-clésico? ;E1 de la época de Crescen-
si o el de Churriguerz? ;A dénde nos conducirfz ese sentido tre-
dicionslista que explice la Ponencia?.

+++El grave peligro en que se pone el que escudrifia en el
Arte pas:do consiste en poder penser gque algunc época ha podido

creer algo definitivo. Asf pudo Semper preconizar el Arte griego
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y Ruskin las formss gbticas. Exegerando estrs ideas atariomos
al Arte con tzles ligiduras que en lo sucesivo hubrin de limi-
tarse a dar vueltas, como amerr:ado sl brazo de une noria, pro-
cursndo sacar eguc de un pozo y2 vaclo. ‘

««+Copifmonsys unos o otros, estudiémonos unos a otros y
dejemos en paz, guirdados en el luger sagrado de los recuerdos
querido, los estilos pesedos. ;Qué podrfamos copiar de ellos
mfs que detslles? ;Cémo podriamos establecer la deseada conti-
nuidad como si el tiempo pasesse en veno?.

Los estilos pascdos son como flores marchitas guardadas
entre las hojas del libro de le historia,que conserven,para cuien
sebe olerles,el delicioso perfume de la época en que florecie-
ron. Tocarlas es destruirlas. jCémo hemos de gozar de estos per-
fumes si esparcimos sus pétalos al viento?.

Conservemos el culto & las bellezas de otrss épocas como
se conserva el culto & un muerto querido, ns le profanemos po-
niendo en €1 nuestras menos pecadoras y colgando sus despo jos

pers mayor escarnio de las paredes de nucstras viviendas.




RUCABADO, Leonardo.
La tradicién en la Arvquitectura, AeCeAnunrio(1917), ppe27=42.

«ooninguna pruebs ten demostrative, de la posible trazduc-
cién prdctica de mis ideales teorfas, como las modestas obras
gque bajo sus normes e inspiraciones he eleborado, las cuales se-
guramente no tienen mayor excelencia que la ostensible menifes~—
tacién, de la perseverunte y fervorosa labor de investigaecién
documental, que, & través de los riscos bravios y los plédcidos
valles de mi tierra, he realizado buscando en sus mis arrinco-
‘nedas villas y aldeglielas, los mis Intimos y peculiarcs rasgos
de su arte solariego.

ve. en esos debates sobre la licitud de las prédcticas tra-

dicionalistas, se abusa con frecuencia de la desdefiosa especie

que supone reducidas esas précticas, al remedo del ropaje arcai-

co considerando lo externo, la envoltura, como sose indigna por
sf sola, de la preocupzcién de los propulsores del progreso,
d4ndose no pocas veces el caso inconsciente de que esos impug-
nadores, dem como valiosa muestra de sus comprobaciones, su ha-
bilidad artistice puesta de relieve en ostentosos alegatos re-
presentativos o en pomposos alardes de creacién ornamental.

No 2s esa ciertamente 1la pzuta de lo que estimo saludaktles
précticas tradicionelistas. He dicho ya y repito, que como pri-
mera orientacién puede tom:rse la de "westir con el ropaje an-
tfguo l2s necesidades modernas", y claro es, queé en esas nece-
sidades ven comprendidas todas las impuestes por la ciencia y
por las practices modernas de higiene, de confort, de sociabi-
lided, etc., pero aunque asf no fuera, encontrarfan esas tenden-

cias de instauracién del ropzje antfguo, une defensa en les In-




timss satisfacciones "subjetivas® de que en otro lugur higo men-
cién.

«+eQuedz, pues, justificads mi creencia de que es 1fcit«,
rezonzble y digne de tod: cleuse de veneraciones, le conserva-
cién del cardcter en el roptje de nuestras pr- ‘ucciones, mien—
tras no se oponga a lo que constituye la esencia constructiva
y préctice de lns mismas, pues esa sola conservacién, puede ser-

vir de base 2 un nuevo estilo de hondaz enjundia macional.

...Muchas veces entre los partidarios ferworosos de mi

"montafierismo arquitecténico®™ se me ha preguntado: ;Dénde vié
usted en la Montatfia una torre parecida a la que puso usted en
tal casa?,.; Puede compaginarse con la austera rigidez del esti-
lo montafiés, esa rotonda de columnas que ha colocedo usted en
tal otr=?.Y no falta quien me imponé pare su casa une copia fiel
y sin slteraciones de lus viviendas del pefs del siglo XVII con
sus ventanas pequefias veladas por espesas rejas y otras parti-
culeridades que parecen hoy incompatililes con la vide moderna.
Téngase en cuente que estos fandticos son tal vez los mds efi-
caces medios para la exteriorizacién y divulgecién de nuestros
jdeales tradicionslistes y se comprenderd con cusnta parsimonia
hey que proceder en eso del ropaje, para no ahuyentar los dnicos
prosélitos capaces de contribuir y permitir el triunfe positive
de estos ideales que con tanta fe, como entusiasmo, vengo persi-
guiendo.

veoFué el méds deliberado poladin del bando opuesto en este
torneo, bien que con toda la smzble cortesanfa del méds flexible
y caballeroso temperzmento, el sefior Ribes, cuya razonida ora-
cién, quiero glosar con algunos comentarios.

Figursn entre sus esencisles sfirmaciones las siguientess

"gue el arte espafiol moderno existe, determinado por las impo-
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siciones cientfficas y wetericles de la civilizacién, del mo-
mento o de 1t época que lo produce; que arrsstrados por une .
corriente irresistible, que impele fatalmente nuestrc vida y
nuestra actividad, no podemos agrup rnos en busca de una orien-
tacién comfn; guc no pueden preciserse hoy las caracterlsticas
- de nuestrs obra, porque estamos demasiado cerca de ella, sin
poder abarcar el conjunto de nuestras creacionesy que los ca-
racteres nocioncles de 1o misma, sélo lus genercciones venide-
ras podrdn sefialerlos ante los edificios viejos ya y las cos-
tumbres profundamente modificadas".

Aparte la oportunisime objecién aecha por el sefior Lampé-
rez, denuncisndo la imposibilid:d en que se verian los mentene-
dores de estas sfirmeciones pura sefialar las caracteristicas
individuzles de ese "arte espafiol moderno" que se procleme, to-
do lo que antecede resulta 2 poco que se analice soffstico y
falso en cusnto se opone a las tendencies tradicionzlistas que
aqul se preconizan. Nade més cierto, como queda dicho, gue cuan-
to hoy se hace en Espafin, es "modernmo™ a carta cabal y "espafiol"
si pare serlo le besta haber nzcido en nuestro suelo. Cierto e
indiscutible es también, que el momento con sus carecteristicas

cientffices y mutericles, que las costumbres de la vida espafiola,

greberdn con sus imposiciones la obra de nuestro contemporédneos,

pero algo mfs cue eso se persigue en estzs teorias y prdcticas
tradicionnlistes, clgo aque es de la incumbencia espiritusl del
artista y que nede ni ncdie se lo impone mfs que el dictado de
su alme; les concordanciss sentimentales de su ideal con las
manifestaciones peculicres de su raza.

eeoY jcufl de los estilos viejos,se nos pregunta, cufl de
esos "inonimndos mufiecos" debe tomarse como punto de partida

pera esas instzurzciones?,En este, como en otros purticuleres,
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con eng fioso y soffstico prurito de légico razonemiento, se pi-
de 12 receta, la férmule cientifice prescindiendo del impulso
sentimental, cue es el m4s intenso propulsor, el mAs fructife-

ro y positivo en estas elnboraciones de artistice condicién.

Los pueblos sin embargo, lo mismo que los indivfduwos, tienen

gue caracterfsticis predisposiciones y su entrafiable predilec~
cién pere determinades formes, meneras y motices de expresién,
en la esencia de las cucles interviene no sélo la poicologfa
personal etnogrdfica de alto abollengo y la evocacidn de las
con.ingencias histéricas y glorioses, sino las condiciones ma-
geriales de la localidad, su topograffa, su clime, y sin las
cualidades de los moterisles disponibles.

Esas espirituales aptitudes y predilecciones, eses singu-
1sridades meteriales de la iocelidad, puestas en oportune fun-
cionamiente y brillantemente enceuzadas en felices y fawvorables
momentos his téricos del pueblo que las posee, son las que sefia—
1an indefectiblemente, el cardcter Intimo, profundo, peculiar
de 1o que, la actividad artistica de aquella nccionalidad, de
aquella agrupacién, regional, puede y debe cultivar con grandes
probabilidades de éxito, lo que en sintesis no es otra cosa que
el culto, el "cultivo deliberado de la genuina tradicién”, que
vengo predicendo.




RIBES, Demetrio.

La tradicién en le erguitectura, Bscrito después de leer el tra-

bejo de Leonardo Rucaobrdo tratendo este tems,
1918.

veeSi en el momento actuzl las formzs Arquitecténicas de-
pendientes de la funcién mecénica se encuentran creadas, podrén

sus carccteres expresivos modificarse de algin modo dependiendo

del empleo cada ves en meyor escala de ciertos matericles, pero;

en mi concepto, somos incapaces de producir,con los sistemas es-
téticos que empleamos,transformaciones tan profundes en muestreo
Arte como se hen producido en otras épocas histéricas.

La fisonomfa, el cardcter de nuestras construcciones, de-
pende por fuerza en primer luger del desarrollo de nuestros co-
nocimientos mecénicos y de 12 aplicacién con arreglo a los mis-
mos de los meteriales de que disponemos; en segundo luger, de la
acomodacién de nuestras edificaciones a las necesidades que nos
impone el progreso de muestra civilizacién.

Se han producido asf transformaciones esencizles en mues-
tro Arte suficientes para caracterizar nuestra époce, y si este
es asi, jpor qué empefiarmnos, "por sistema", en copiar lo acceso-
rio de otros estilos, lo purzmepnte ornamental, wariable hzsta
lo infinito, desdefiando el camino siempre abierto en este terre-
no a las mds fecundas inicic tivas?.

+esNade se opone por lo dicho a que se vistan los edificios
de nuestra época con ornementos usados en otra distinta, como
neda se oporndrias esencislmente, y desde el punto de vista ar-
tistico, a que fuésemos vestidos 21 igucl que vestian los rome-
nos. Pero esto no podré ser nunca un ideal porque una depurada

sensibilidad repudiard siempre este anacronismc, el desacuerdo
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entre el edificio y 1o idea que del mismo sugiere su ropa jes
produciéndose ese sentimiento de incongruencia y desconcierto
que invede el #énimo cuando se ve, por ejemplo, sentado a un
hombre vestido de americana sobre un sillén Luis XIV.
Finslmente, también es posible proyectar un edificio con la

jdea fija en une envoltura determinsda, subordinando el edifi-

cio 8 su ropaje; pero esto es construir mufiecos. Un mufieco de
esta clase puede ser bello pero su realizacién no puede tener
transcendencia algune en Arquitiectura.

Estendo condicionsdo el carfcter de nuestras construccio-
nes por los adelantos mecdnicos y lus necesidzdes de nuestra
época, hemos de hacer Arte moderno & pesar nuestro. Parece por
1o tanto notural que em @quello que es accesorio, en 1o que es-
+£ en nuestrs menc trat:r con la meyor libertad, nos orientemos
em el sentido de que queden en los edificios de la época presen-
#e muestras del nivel alcanzade por lus restantes Artes plésti~
cas y de los progreses que nuestra Civilizacién he aportade &l
desarrollo de las Artes decorativas.

Netur:lmente que, daudo mi sentir, no encuentro justifica~
cién slguna para que se exija de estas Artes que produzcan imi-
tande objetos antiguos ni que trubajen sobre motivos ornamenﬁa-
les de otras épocas; e rv en esto, como en todo, debe el Artis-
ta guiarse por sus sentimientos.

«s+Se DPretende con l2 imitacién de los estilos pasados pro-
ducir lo que llamen un "Arte espatiol™.

Naturclmente estos estilos, & rafz de su produccién, se
encontr:bsn en las mejores condiciones para evolucionar influ-
yende sobre los estilos sucesives. Pers 21 parecer los hombres
de aquel tiempo no les dieron la importencia debida o no consi-

guieron producir evoluciones acertadas, y por eso, en nuestre
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épocz, nos hemos de esforzar en volver a comenzar el proceso
evolutive abricndo en nuestrs: Arquitectura la grinde era de los
"pastiches™ castizos.

A1 rezonar asf, no se piensa, como dice muy bien el sefior
Torres Balbés en el nfimero 2 de la revista "Arquitectura", que
el casticismo se rfduce a imitar obras de Artistas que no fue-
ron castizos; no se considera que si en otras épocas se pudie~
ron hzcer obras admirables sujetes a la influencia extranjera
y reputadas actualmente como cestizas, no hay rozén parz que ac-
tuslmente se desdefie realizar lo misme. No crec hayamos perdido
esa propiedid, que es comfén de todo el género humano, de eagimi~
larnos las obras de otros e imprimirles un carfeter propio 2l
pasar por nuestra sénsibilidad.

Cuando se preconiza recomenzar unc evolucién partiendo de

estilos pasados, es natural se pregunte cufl debe ser el estile

de partids. Se podrf contestar que el que emocione al Artista
mfs profundamente, con lo cuzl se le da la libertad de eleccidn.
El Artista puede elegir entre los estilos pasados pere no se

le pregunta si dichos estilos encajan dentro de su personslidad
¥y pueden servir de base a sus concepciones. Se supone que algu-
no habrd en gque esto ocurra; el Artista al elegirlo tomard si-
tio en une especie de catflogo y la Arquitectura Espafiolz se nos
aparecerd como un 4rbol mal podado cubierto de retofios.

La labor del arquitecto que tiene la obligacién de produ-
cir ciertas remembrenzas se reducird en muchos casos & ir engar-
sando en sus construcciones elementos extralidos de los monumen-
tos de la époce cuyo estilo trata de imitar. Estos monumentos
irdn perdiendo une a una todss sus galaes que nos encontraremos
por doguier, y su person:lidad se ir# diluyendo en sus imitacio-

nesi «» Respetemos los monumentos antiguos, no consimtamos que se
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les robe el menor detalle; este es un criterio conservador al
que me adhiero de todo corazén.

«..Dejad 21 Artista libre, ensefiadle la técnica pero no
pretenddia dirigir sus sentimientos.

No es extrafio que un Congreso de Arquitecturs,al rechazar
la idea de que se prefieran en los concursos pdblics las obras
inspircdas en los llam:dos estilos nicionales, levante en alte

la bandera de la libertad porque el Arte se encuentra cobijado
. jo sus pliegues.




TORRES CAMPOS BALBAS, Leopolde.
El estilo espafiol y el verdadero casticismo.
"o Construccién Moderma®, XVII(1919),pp.20-21.

Varios afios 1llevan el vulgo culto ¥y bastantes profesionales
heblando de el ( del estilo espafiol),y todavia no s=zbemos lo que
quiere decirse con estas palabrase. (Refiérense 21 estilo mudé jar,
al arte del renacimiento, 2 la arquitectura herrerizna, al barro-
quismo? Unicemente la audaz jignorrncia puede emplear ese término,
creyehdo tal vez que en el transcurso de nuestra historia no ha
existido més que una sole evolucién artistice, y qué esta ha si-
do uniforme en todas las comarcas espefiolas.

En nombre de ese falso y desgraciedo casticismo se nos qui-

go imponer el pastiche, ¥ fijéndose en las formas exteriores de

alguncs edificios de esas épocas, se las trasladé a nuestras mo-

dernas construcciones, creyendo asi proseguir la interrumpida
tredicién srquitecténica de le raza. Y no pensaben los propagan—
distes de esta tendenciz en que, segin ella, el casticismo con-
sisyia en imitar a los arquitectos de hace umos siglos, los cue-
les, indudablemente, no fueron castizos, pues no imitaron a sus
antecesores. Si este casticismo se mbkiera cultivado desde los
comienzos de la Historia, aun seguirirmos viviendo en cuevas y
abrigos naturales.

la ignorsncin tembién imped{a ver =z algunos casticistas que
cesi todos los movimientos desarroll~dos en la histeria arqui-
tecténica de Espafia 1o fueron en virtud de influencics exterio-
res, necesarias siempre para un fecundo renacimiento, y condi-

cionadas luego por un fuerte acento, con el que se las va asi-
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milando nuestra raza. El horror de los cesticistas o todo lo

que fuera exético suponia, sdemés de estrechez de espiritu, fal-
ta de fe en esa fuerte individuglidad egspafiole. capaz dg moldear
e su menera cuclquier tendenéia, por extrafia que fuere.,

Al lado de este falso casticismo, que ignora la evolucién
de nuestra arquitectura y s6lo conoce unus pocas léminas de al=-
gunos de sus monumentos, hay otro, vital y profundo, que desde-
fia 1o episédico de una arquitectura para ir a su entraiia, y que,
fiado en su personelidad, no teme el contacto con el arte extran-
jero que puede fecundarle.

Propaguemos este sano casticismo, abierto 2 todas las in-
fluencias, estudiando 1a arcuitectura de nuestro pafs rgcorrienp
do sus ciudsdes, pueblos y compos; analizando, gidiendo, dibu-
jendo los viejos edificios de todos los tiempos, no sélo los
monumentales y mAs ricos, sino también, y tal vez con preferen—
cia, los modestisimos que constituyen esa erquitectura cotidia~-
na, popular y anénima, en cuyas formas se va perpetusndo una se-
cular tradicién, y en las que podemos percibir mejor el espiri-
tu constructivo de miestra raza. Y después de ésto, si tenemos
la sensibilidad n?cesaria para habernos gsimilﬁdo, consciente o
inconscientemente, no 1l=s formas externas,que constituyen lo
que més varia en arquitectura, como 1la decoracidn Y la moldu-
racién, por ejemplo, sino las proporciones, la relacién de me~
sas y voldmenaes, el reparto de la decoracién, etc., es decir,
su esencis, entonces estaremos en condiciones de contimiar una

tradiecién y ser "casticistas".
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A nuestros lectores
»"Boletin Espafiol de Arquitectura", n? 1, 12 de junio de 1846,

PPe 1=2.

Es harto notable en la época de las publicaciones y de los pe-
riédicos, época en que se ha rendido a las artes el tributo de
la admirecidn, en que se han consagredo entendidos ertistas ¥y
escritores 2l examen Ge 108 monumentos de los antiguos tiempos,
el que no haya eparecido en la liza periodistica un esforzado
cempeén de las artes y de los que 2 ella se dedicen, para pro-
clamar la importancie social de las primeres, y para defender
los derechos y prerogativas que & los segundos han concedido las
més cultas naciones. Esta falta de representacién, esta caren-
cia absnluta de discusién y de examen, no ha podido menos de
producir resultados perniciosos. Esfuerzos aislados ¢ infecun-
dos, & 108 que ha seguido como consecuencia precisa e inmediata la
anarquia de les ideas, proclamendo cade cuel los principios que
més han cuadrado & sus particulares estudios, y echéndose unos
en brazos de un ciego exclusivismo, mientras otros se entrege-
ban a una completa licencia, hen sido el fruto que se ha reco-
gldo de semejante insccién, punible hasta cierto punto, al con=
siderar el movimiento que han tenido los demés ramos del saber
humeno. Las preocupaciones y los estravios han debido sin embar-
g0 deswenecerse y corregirse: jlustres artistas de otrass nacio-
nes se habian levantado para proclamar 1os principios werdade-
ros, que deben presidir al estudio filoséfico de las artes, ¥y
estos principios apreciados y comprendidos, hubieran indudable-
mente insuguredo entre nosciros umna nueva era de tolerancia ¥y

de adelantamiento, &l haberse reunido todas lecs fuerzas extra-




viadas, para conseguir tan pleusible objeto.

Pero todawfa no ha pasado felizmente el tiempo de la disen-
ciént todavia pueden obtenerse las ventajas apetecidas para el
engrandecimiento de les nobles artes, y en especial de la arqui-
tectura, en pro de la cual entramos én la palestra literaria.

El gobierno de S«M., al dictar el "Plan de ensefianza® publice~
do en 25 de setiembre de 1844, que insertemos & continuaciénm,

no pudo menos de reconocer esta necesided paras introducir une
peforms radical ea aquella, "8 fin de elevarla a la altura que
tiene en otras naciones europeas, déndole la extension que nece-
sita para formar eminentes profesores". Mas el gobierno, si bien
prestaba a las artes un alto servicio, no podfa entrar en el
terreno de la discusién, no podia fijer los principios ni dese-
char ninguno de los sistemas, dejando en consecuencia intactas
las cuestiones que habian dividido & los arquitectos en dos Ban-

dos, cuyas dockrinas deben ser quilatadss en la balanza de la

critica para obtener la verdad, dnico norte a donde pensamos

enderezarnos al emprender estas tareaa.

El pensamiento que nos anima no puede, en nuestro juicio,
ser mids fecundo y patribtico; le reconciliacion de cuantos al
cultiwo de 1la arquitectura se consagran en nuestra Peninsula;
1a ilustracién de todos, por medio de los adelantemientos de-
bidos & los insignes artistas y escritores extranjeros; la rec-
tificacion de las opiniones exclusivistas o lieenciosas; y fi-
nalmente, la formacién de un sistema que abrace y comprenda to-
dos los dogmas artistices, encerrando as{ la verdad de todos los
gistemas, y a2l mismo tiempo desechando sus errores... Hé aqui
10 que nos proponemos lograr, dando & luz el "Boletin Espafiol
de Arquitecturd, respecto a su parte cientifica. Para alcanzar-
lo, esterdn abiertas nuesiras columas a todos los profesores
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de Espafia, que guiados de tan noble deseo, se presten & tomar

parte en nuestra empresas todas las opiniones, todas les creen-
cias tendrén igualmente cabida, porque todas son para nosotros

réspetable g8, y de su comperacion y exemen debe resultiar infali-

blemente 1a verdad que tanto anhelemos.

Nuestro pensemiento, sin embargo, se extiende mas aiild de
estos limites: la publicidad de los trabejos engendra el esti-
mulo, y el esti{mulo entre los artistas es siempre precursor de
grandes adelantos. Asi, pues, nosotros hemos creido que uno de
los medios mds eficaces para promover el engrandecimiento de
las artes y mejorar el porvenir de los arquitectos, es el dar
cuenta en nuestro “Boletin® de las obras nds notables que tan-
%o en Madrid como en las provinciaes se ejecuten, ofreciendo al
per un juicio razonsdo de cada una de ellas, sin perder tampo-
co de wista las mejoras que se introduzcan en el uso de los me~
teriasles, parte muy importante en arquitectura, y que es gene-
ralmente mirada con indiferencia. Para el logro de esta idea no
esquivaremos el recurkir & lois paises estranjeross los princi-
pales trabajos arquitecténicos que en ellos se hagan y los ade-
lantos que redunden en teneficio de las artes en general,lle~
mardn especialments nuestra atencion,asi como las producciones
de este género que se den al pdblico y deban por su mérito ser
examinadas detenidamente.

Serfae incompleto nuestro plan, si en los momentos en que
celoses y distinguidas corporaciones se dedicaban bajo la pro-
teccién del gobiermo, a salvar de la ruina los més preciosos
mopumentos de la edad media y de nuestro siglo de oro, no tre-
tsemos tembién de dar a conocer sus trabajos, para lo cual con=-
tamos con el benepldécito de la Comieién Central de Monumentos,

a cuyo cargo se encuentra la direccién de ellos. De reste mane-
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ra lograremos reunir en el wBoletfn Espafiol de Arquitectura™ cuan-
%o tenga relacién con esta bella arte, sefialando las produccio-
nes de los passdos tiempos que pueden servir de modelos, ¥y
apreciando en todo su valor los estudios contemporéneos. Para

que nuestro periédico encierre todo el interés posible, inser-

taremos en el ﬁltimamente todas las reales érdenes relativas &

1as nobles artes, exponiendo con la mayor circunspeccién y

templanza las observaciones que sobre elles creamos convenien-

tese.
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A Nuestros lectores. :
wReviste de Cemino®8 Vecinoles", nfl, 1 de merzo de 1863, PPel1=2.

Hec{a afios que el deserrollo ceda Vez més creciente del comer-
cio y de la industria en nuestro pa{s se extendia a las cons=
trucciones civiles, haste el punto de hacerse notable la esca-
sez de directores facultativos; escasez que no podfa menos de
entorpecer la marche progresiva de estas obras: no era dsble
tampoco improvisarlos con 1a extensién de conocimientos que
exige las elevades funciones que son llemedos & desempefiar, ¥
de aquf surgié el pensemiento de la creacién de nuevas cleses
facultativas, cuyas atribucionses fuesen mfs limitadas, ¥ que
estuviesen formadas de jndividuos que aedormedos de los conoci-
mientos tedricos y précticos, necesarios para la debida ejecu-
ecién de las comstrucciones més gpnoralon, pudiesen prestar dti-
1es e importentes servicios. Responder & esa imperiosa mecesi-
dads proporcionar & los municipios y & los particulares perso-
nas capaces de encargerse del proyecto ¥y ejecucién de obras de
importencia determihade, y cuyos servicios habfan de exigirles
necesarismente menores sacrificios pecuniarios; ebrir una mae-
va carrere a muchos jévenes estudiesos, cuya aplicacién y cono-
cimientos podfen ser dtiles al pafs: tel fue sin duda alguna
el pensamiento que debié presidir 1la creacién de las clases
facultativas de Maestros académicos de obras y Director de ce~-
minos vecinsles y canales de riego.

El porvenir de estas cleses, & que nos honramos pertenecer,
estd identificade por lo tanto con 10s adelentos del pais en el
cemino de las mejoras morales Y meterkeles que & tanfa altura
1e estdn elevendo; asi es que al despertarse més vivo que nun-

ca el interés de los pueblos hacia 1a construccién de vias ve-
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cinales, y ¢l de las empresas y particulares hacia toda clase
dc_construecionea civiles, deber es de nuestros comprofooor!s,
que son llamsdos a secundar tan jaudebles esfuerzos, correspon-
der dignamente a este 1lamemientos con el celo y aplicacién de
que han dado tantes pruebas. Nosotros por nuestra parte creemos
contribuir al mi=mo fin con nuestras escasas fuerzas, insuguran—-
do le REVISTA DE CAMINOS VECINALES, érgano oficisl de las ci-
tadas clases, en cuyas columnas tendrén cabida cuantos articu-
los nos remiten nuestros compafieros los Maestros académicos de

obras y los Directores de caminos vecinales, y que puedan con-
tribuir a1 bien gemersl del pafs, asf{ como a la ilustracién
cientifica y al bien estar social de los individuos de estas

clases hermanas.

Atendiendo, pues, 8l objeto que nos proponemos, destinane-
mos la primers seccién de nuestro periédico para los articules
que se ocupen de los intereses generales y particulares a que
nos hemos referido, y a la que seguird le seccién cientifica;
en la tercera seccién se dard cuenta de todas las obras ejecu-
tadas por nuestros comprofesores, jndicando su importancia ¥
circunstancias més principales, segfn los datos que puedan ad-
quirirse: a esta seguird la "Seccién oficial® en la que se in-
sertarin todas les disposiciones del Gobierno y de las Dipute-
ciones, que tengan relaciin con los intereses a cuye defensa nos
consagramos: le quinta seccién serd de "Noticias™ y la sexta y
dltima de "Anuncios”.




Prospecto
"La Arquitectura Espafiola® (1866)-

No hay clase, en el estado actual de la sociedad, que no

sienta la necesidad imperiosa de hacer que la opinién péblica
comprenda la importancia y utilided de sus servicios.

Pare aquellas clases, sobre todo, que sbélo pueden vivir
al calor del péblico aprecio, aislarse hoy es perderse; divor-
ciarse de la opinién pdblica es suicidarse.

Més para ponerse en contacto con la opinién, para evitar
que los esfuerzos individuales, faltos de espacio ¥ de luz, sean
perdidos para el progreso, el medio més sencillo, el instrumen=
4o matural es la premsa peridédica. Institucién admirable que en
nuestra edad ha llegado simul tdneamente & ser el porta—estan—
darte de la civiligzacién, y el dnico agente capaz de hacer so-
1idarios los intereses de una clase, dando fuerza a sus aspire-
ciones,y unidad y cohesiém & sus tendencias.

Vivimos en ia persuasiém de que la mayor parte de nues-
troe compafieros hebrédn tocado em mil ocaciones los incemvenien-
tes del aislamiento en que los Arquitectos vivimos; y de segu-
ro habrén experimentado més de une vez, COmMO nosotros, la nece-
sidad de que todos nos entendamos y auxiliemos,

Ahora bien, satisfacer esta pecasided, llenar este wacio,
es 10 que nos hemos propuesto &l emprender la pablicacién del
periédico cuyo titulo va al frente del presente prospecto.

La empresa es superior a muestras fuerzas, ¥ no huwié-
ramos, 8 15 verdad, osado acometerla, si no contaramos oon la
eficaz cooperacién de nuestros compafieros.

Son muchos ya los que, en esta corte y fusra de ella,
nos han ofrecido ayudarnos en muesiras tareas. Conmtamos positi-
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vemente con el apoyo ie la Academia y de la Escuela, con el
auxilio de le junte directiva de la Asociacién central de ar-
quitectos, con la colaboracién de los Sres Agullar, Mendivil,
Madrazo, Ruiz de Sal.ces, Cabeilo, Ville jos y otros; ¥y abrige-
mos la fundade esperanza de que, tanto en Madrid ocomo en pro-
vincias, nuestros compafieros todos mirarédn este asunto oomOD
pmopio ¥ contribuirén con sus luces y sus trabajos a hacer que
wLa Arquitectura Espafiola® reflejs la jlustracién de la clase
que tiende a representar.

A este fin, y puesto que todos los que algo entienden de
nuestra profesién pueden considerarse como colaboradores del pe-
riédioco, parécenos oportuno hacer aquf una resefia del orden que
pensamos establecer em su publicaciém.

El periédico se distribuiréd em ocho secciones:

La primera comprenderd todo lo que al estado social de
la profesién se refiera. 1a defensa de su prestigio ¥ de sus
intereses, la exposicién de sus necesidades y aspiraciones, el
deslinde de sus prerrogativas y derechos, todo, en fin, ocusnto
afecte a 1a clase, en sus relaciones com la administracién ¥
con las otras cleses, tiene aqui su naturel colocacién.

Bn la segunda seccién nos ocuparemos de las ciencias

auxiliares de la construccién. Comprenderd, pues, las ciencias
mateméticas, la fisica, la quimics, la geologie, le mineralo-
gla, la mecénica, etc., 14miténdonos, por descontado, en el estu-
dio de las ciencims, a las aplicaciones -que de ellas puedan
hacerse a la arquitectura.

En la tercera seccién estudiaremos la parte artistica '
de nuestra profesién; haremos, por consiguiente, la descrip-
cién y enfilisis de los monumentos tipicos de las mejores épocas
del artej; daremos a conocer los progresos de las ciencias esté-
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ticas y los descubrimientos arqueolégicos més importantes;
insertaremos finalmente, la critica imparcial y razonada de

10s edificios contemporéneos, mercando 10 que en ellos encontre-—
mos digno de imitarse y sefialando 10 que, en nmuestra opinién,
merezca proscribirse.

La cumrta seccién la dedicamos a las industrias y oficios
que dependen de la construccién; en ella estudiaremos las can-
teras, tejares, glfereries, ferreriass, fundiciones, caleras ¥y
yeserias, asi como la mamposteris, la canteris, la albafiil eria,
la carpinterias, la cerrajeria, ete.

la quinta seceiém se destina a la arquitectura préc#ieca,
y serdn objeto de ella las construcciones de todas clases; la
redaceién de proyectos, forma de 1¢'s documentos y condiciones
de los contratos, mediciones, tasaciones y deslindes; replan-
teos, monteas y sondeos; andamios, cimbras y formasj adminie-
tracién de las obras, eatablecimiento de almecenes y depésitos,
organizacién y disposicién de los talleres, orden de los trabe-—
jos, economfa de las construcciones; méquinas y aparatos emplea-
dos en ellas, tecnicismo, etc.

En la seccién sexta examinaremos la legislacién vigente
en materia de construcciones, haremos una resefia de las oxrde-
panzas municipeles de las principales poblaciones y daremos &
conocér la jurisprudencia establecida o que en adelante se en—
tableciere en virtud de las sentencias de los tribunales, las
resoluciones del gobiermo o Ios acuerdos d¢ los cuerpos consul-

 4ivos del Estado.

La séptima seccién serd un boleti{n bibliogrdfico, en el
cual procuraremos indicar con cierto orden cuanto se haya es-
erito y se escriba referente a nuestra profesién.

Pinalmente, la seccién octava del periédico se destina-
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réd a los comunicados y noticlas que puedan ser de alguna utili-
dad para los que, de un modo o de otro, se interesen en ias
construcciones.

Como se ve, el campo es vasto, el programa amplfsimo.
Elijen de 61 nuesiros compefieros 1o que esté mis en armcnia
con sus gustos, o més en relacién com su perticular experien—
cia; rem{tannos, cuando otra cosa no puedan, sus apuntes, obser-
vaciones y dibujos, ¥ estén seguros de que el trabajo que se
tomen no serd perdido ni para la profesién, ni pera ellos mis-
mos.

késtanos decir cuatro palebras acerce de las ldminas que
pensamos publicar con el periédico. Para la confeccién de estas
14minas,hemos resuelto valernos del procedimiento foto-litogré~-
fico, cuyo privilegio exclusivo tienen hoy en Espafie el distin-
gaido D. Antonio Selfa y el inteligente litégrafo D. Agustin
Zaragozano. Estos sefiores, cuyos jaudables esfuerszos por mejo-
per el procedimiento indicado, son de todos conocidos, trabe-

jan incesantenente para hacerlo llegar al grado de perfeccién
de que min duda es suseeptible. Nosotros esperamos que &l fin

consigan su objeto, reslizando as{ en las artes del grabado un
progreso cuyo alcance no nos es dado calcular ahora.

Por de pronto, y sin esperar nuevos detalles, la foso-li-
tografia ofrece, aparte de su economia relativa, dos ventajas
inapreciables traténdose de un dibujo arquitecténico; umna es la
reproduccidn autogrifica de un disefio cuslquiera, consistiendo
la otrae, en la posibilidad de reducir o agrendar un dibujo sin
que se altere su cardcter, ni verfia sensiblemente la relacién
de sus 1{ness; lo cual nos permite amoldar con suma facilided
el temafio de las léminas a las dimensiones de nuestro periédico.

Debemos admitir, sin embargo, para que nuestros colabo-
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radores sepan a qué atenerse en este punto, que los dibujos
acuerelados 8l claro-oscuro no salen ten limpios como los que
estdn simplemente delineados; gsiendo las reproducciones mds
confusas & medida que loi colores empteados son més refrari@.-
bles.

Interin los Sres. Selfa y Zaragozanc hacen su procedi-
miento aplicable a los dibujos coloreados, les léminas que de-

mos serdn de lineas sélamente.
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Objeto del periddioco.
wgl Eco de los Arquitectos", nel, 10 de febrero de 1870, pp.1=-2.

La idea fnica y exclusiwva que nos ha guiado pars fundar es~

ta publicacién, es la de llenar el inmenso vacio, que & nuestro
entender y al de personas respetables de la profesién de Arqui-
tectura existe en la misma, por la carencia de un periédico
que defienda sus intereses, y que con enérgica vogz agrupe & to-
dos los Arquitectos en un solo centro, constituyendo asf la unién
de los mismos, tan deseada siempre por todos, pero con mayer ne-
cesidad en las criticss circunstancias por las que atraviesa la
clase. Varios son los que se han fundado otras veces con el mis-
mo objeto por personas muchisimo més idéneas en estas tareas, y
de la mayor capacidad, experiencia y saber que nosotrosjs pero
que sin embargo, tal vez por cuestiones independientes y ajenas
e su voluntad, no se ha obtenido el frute apetecido; estos ejem—
plos, a decir verdad, unidos & la idea de que se nos creyera de-
masiado atrevidos en acometer una empresa ten superior a nues-
t4res escasas fuerzas, nos han desalentado alguna vez en nusstro
propésito, y casi hecho renuncier & el por completo; pero los
consejos de personas muy dignas y de gran consideracién en la
carrera, juntamente con las vicisitudes por las que la misma
atraviesa, nos inducen a llevar a cabo nuestra ides, abriendo
asf el palenque donde se defiendan todas las cuestiones que
ataquen directa o indirectemente a la clase;, y se consiga ele-
varla a la altura que se merece.

El espiritu que deseamos imprimir a nuestre publicacién
es esencislmente préctico y de la mayor utilidad pera la profe-
sién, sin descender jemés, sean cualesquiera los "mfviles® que
nes impulsen a ello , a rencillas y personalidades ajenas al
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terreno del derecho y del deocoro de la profesién, que ha de ser
muestra constante gufa. As{ pues, esperamos queé nuesiros compa~
fieros de 1a Escuela de Arquitecturs y los Arquitectos de Madi2d,
provincias y Ultremar comprenderdn bien nuestras aspiraciones,

y cooperardn con sus detos ¥y conocimientos al éxito de muestre
empresa; en la firme inteligencia de que, abandonados & nosotros
mismos, nos serd imposible poderla llevar a cabo.

Contzndo pues con el auxilio de todos, empezamos nuestra
espinosa tarea con gran fe en el porwenir ¥y anholandb dfas de
gloria para la carrera a la que nos honramos pertenecer, siquie-
ra sea en calidad de alumnos.

Pasemos ahors a las condiciones materiales de la publica=-
cién. Este perifdico se publicerd los dfas 10 y 23 de cada mes,
del mismo tamafio y forma que el presente nimero, y en 61 se in-
sertarén los artfculos de defensa de le profesién, las cuestio~-
nes dogtrinales y los decretos oficiales riferentes e la misma
profesién; una seccién de subastas; otra bibliogréfica de publi-
ceciones que pueden ser dtiles a nuestros lectores; y por dati-
mo, una seccién de noticias.

Esto es cusnto por shera podemos ofrecer em obsequio de
nuestios compafieros, sin perjuicio de aumentarlo segin el apo-

yo que encontremos en los mismos.
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A nuestros lectores
"Bolet{n de la Sociedad Central de Arquitectos”, nfl. Primer
trimestre de 1874, pp. 1-2.

La SOCIEDAD CENTRAL DE ARQUITECTOS, genuina representacién
de los individuos de la profesién y como tal dispuesta siempre
a velar por sus intereses, procurando el mayor bien a la colec-
tividad, ha tratado este afio algunos puntos cuya resolucién hn
de contribuir poderosa y eficagmente, & su juicio, al logro de
las aspiraciones de la clase, a la vez que la misma Sociedad
adquiere mayor desarrollo e importancie, extendiendo & més lato
campo le esfera de su actividad y llenando &l mismo tiempo al-
gunos vacfos que indudablemente existen en su orgenizacidén.

Ningun terreno mfs & propésito para dilucidar las cuestio~-
nes pelpitantes y de interés genersl para uma profesién que la
prensa donde, & la par que se ventilan y aquilaten, por decir-
lo asf, las razones que en pro 0 en contra,y sobre puntos con-
cretos de 1a carrers,puedan aducirse, proporciona & le genera-
11dad el fruto de los trabajos de cada uno, imprimiendo a le
misma un cardcter de vida préctica, de movimiento y actividad
que de otra suerte nc logre edquirir.

La "Sgciedad de Arquitectos®, comprendiendo lo Gtil y has-
te necesario que es tener coleccionados ciertos datos y noticias
que sobre los diversos y extensos ramos que la profesién abarece,
existian dispersos en distintos periédicos y publicaciones, ©
 @6lo en poder de algunos individuos, ha coleccionado y dado &
luz en distintas épocas anuarios que, si bien incompletos, eran

une base sobre la que pueden fundarse ulteriores y més acabados

trabajos}
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Esta plausible costumbwe es la que le Junta de Gobiermo
actual se propone restablecer, continuande sus esnteriores pu=
blicaciones, pero déndolas ume forma més propie de su organis-
mo y més interesante para todos.

Por esta causa, ha acordado que vea la luz péblice, tri-
mestralmente por shora, une REVISTA que, con el tftulo de BO-
LETIN DE LA SOCIEDAD CENTRAL DE ARQUITECTOS, se reparta sin re-
tribucion alguna a todos los socios de Madrid, y contemga las
diversas materias, datos y noticias cuyo conocimiento convenga
0 sea de utilidad a todas aquellas personas que se dediquen al
arte de la construccién.

Nedie dudard que la recopilacion de todas las "leyes"™,
wdecretos®, “ordenes”, 'qirculares" y "demds disposiciones®
emenadas de los diferentes centiros administrativos, y relacio-
nadas, tanto con la préctica como con le ensefianza de la carre-
ra, es de importanmciu suma para todos los Arquiteactos, puesto
que no 3610 evita la pérdida de tiempo que es consiguiente en
su buaca, sino que con ello se consigue no pasen desapercibidas
disposiciones que siempre conviene tener presentes por la res-
ponsabilidad que a cada cual pueda caberle; por cuyas rezones,
el BOLETIN abriré una seccidén que las contenga, incluyendo ade-
mds las "sentencias del Tribunal Supremo" sobre servidumbres,

aguas, etc., y que como es sebido, establecen jurisprudencia

en casos anflogos.

Deseando, como arriba se ha indicado,que se ventilern por me-
dio de 1la premse las cuestiones que afecten, tento & l& pro-
fesion en ¢ nisma como al arte y ciencias de que aquella de-
pende, -° ™LETIN contendrd una wSeccién® en la que se admiti-
rén t ¢ cilos trabajos de los Arquitectos que, versando

sobre "eritica razonade de las construcciones, andlisis de los
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monumentos, historie, arqueologia u otro cuslquier asunto ar-
ti{stico o cientffico", deban ser conocidos, @& juicio de la co-
misién redactora de la REVISTA.

Igualmente se publicarén todos cuantos datos y noticias
necesiten los Arquitectos sobre ~tasaciones, ventas, precios de
materiales, jornales, memorias sobre los diversos sistemas de
construceién da cada provincia® etc., consiguibidose la mfitua
correspondencia de unos comprofesores con otros y forméndose
paulatinamente une enciclopedia profesional utilisima bajo to-
dos conceptos.

En el BOLETIN tendré cebida, con la correspondiente sepa-
racién de laz demés materias, un resumen general de los traba-
jos que el dignfsimo cuerpo de wArquitectos forenses™ (cuye
creacién es debida a los trabajos de la Sociedad Central) ha
prestado en los Juzgedos de esta capital, pues digna es de ser
conocida y apreciads la necesidad que hen venido & satisfacer ,

para adquirir _toda le importancia merecida y en virtud de ella

conseguir en el porvenir ls® remmneracion de que hoy, por causas
lamentables, carecen. :

Como la profesién de la Arquitectura estd, como todos los
ramos del saber humsno, sujeta al progreso y mercha de las ideas,
bisn sea por el empleo y estudio de materisles poco conocidos o
por las distintas condiciones que modifican a los ya empleados,
es muy conveniente estar al corrierte de lo que ern este punto
se publique, tanto en Espafia como en el extranjero, y en tal
concepto el BOLETIN daré cuenta en una nSeccion bibliogrifice”
de los libros referentes & la Arquitectura y giencias auxilic~
res, exponiendo ademds de una menera concisa un juicio critico
sobre algunos.

Por 6ltimo, publicéndose este periédico por la"Sociedad
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Central de Arquitectos", natural es que venge a ser su érgeno

oficial y uno de los medios de comunicacién de la Junte de go-

bierno con todos los socios y corresponsales, por lo cvual se
insertardn los acuerdsz de aquella que éstos dehken .comocer, las
&@rculares que crea oportuno dirigirles y todos cuantos traba-
jos sean objeto preferente de zus tareas.
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Introduccién
®»Aneles de la consttuccida;y de la Industria®, ne 1 , Medrid,
10 de abril de 1876, p. 1

Infitil nos parece encomier el objeto de nuestro periédico, in-
dicado en su titulo con cleridad suficiente. Nadie duda hoy que
1a construccion y la industrié sezn uno de los medios més pode-
rosos de adelanto en la humanided; y lejos de ver en 1os'mara-
villosos procedimientos del arte una cause de creciente miseria
para el jornalero, ¢ mirar en las vias de comunicacién més apre-
tados lazos de un poder central absorbente, la teoria y la ex-
periencia han demostrado que, merced & los progresos de las cien-
cies y les artes, el hombre puede satisfacér con menores sacri-
ficios sus necesidades materiales, queddndose mayor espacio 1li-
bre pera atender & su fin morel y enssnchar el horizonte de la
inteligencia.

Aunque las graves cuestiones de la ciencia econémica no
son ajenss & la indole de este periédico, no es ocasién de ex-
planarlas; y si las hemos apuntado, ha sido sélo con objeto de
que se comprenda la importancie que tienen en le sociedad las
tarese 4 que hemos de dedicarnos, y la elta mieidén que en ella
desempeflan cusntos cultiven estas materias. Igual merecimiento
alcanzen, y son dignos de estima en el mismo grado, los afenes
y desvelos de quien ccn sutil ingenio dispone una habitacidén
sencille y cémoda, y de quien alza la sublime béveda del tem—-
plo con un rayo de inspirscién que parece robado a le luz del
cielo; igual saber y persevirancia son necesarios en quien da-
ja & lo profundo de la tierra en busca de ricos veneros, y en
quien abete montes y rellens barrancoe pare dar paso franco al
trasporte de los objetos, y con elloes & la propagacion de las
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jdess; lo miemo tiende @ aliviar el hombre del pesado yugo de
le neturaleza quien compone un nuevo barniz pare las tejas del
alto cempanario, que quien recoge la fuerza de la vibracién so-
ler 6 de la ola embravecida para poner en movimiento le pesada
méquina que consumiera en tiempos antiguos la selud y la vida
del misero siervo.

Propager los conocimientos relativos & tan veriados asun-

tos, es el objeto que nos proponemos; lo que deseamos es coad-

yuvar sl progreso de la construccion y de la industrie en nues-
tro suelo; y pare ello nos dirigimos & 1ss numerosas clases de
rersonas que profesan estos ramos del saber en todas las esca-
las, sin distincidén de carreras, grados o profosionps. Sosten-
gan en buen hora los periédicos de corporaciones determinadas
1a lucha de clases y de privilegios; nosotros no nos dirigimos
sino a los que con posotros quieran estudier le ciencia y el
arts; sin que por esto deje de honrermos la hospitalidad que
nos quiera pedir quien, bajo su firma, pretenda tratar en nues-
. tras pdginas cuestiones de administracién y de derecho, quedan—
do 12 Redaccidn siempre neutrsl en todas elles.

Al dar comienzo & nuesira empresa; nos lisonjea la espe-
renze de cusntos practicsx el noble arte de construir han de
favorecernos con su apoyo y con sus luces; y si consiguiéramos
aclimatar en nuestro pafs une publicacidn que nos parece 41l
y necesaria, serfd nuesiro afén constente mejorar sus condicio-
nes y extender la esfera que dentro de su especialidad abraza

su progrema.
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A nuestros lectores.
wRevista de la Arquitectura nacional y extranjera®”, nfl,
31 de enero de 1878, pp. 1-2.

No podemos ocultar el jdbilo que ssntimos al publicai' el
primer ntmero del afio actual.

Ha tiempo que, 2l dirigir la vista sobre la prensa espafio—
la, notébamos con dolor la carencia de publicaciones de Arqui-
tectura que diesen a conocer 1o bueno que se produce constante-

mente dentro y fuera de nuestru Nacidn, en el extensc campo del

arte arquitecténico, y que encausase la opinién péblica respeoc-
to @& tan important{sima rame de los conocimientos humenos.

Entonces abrigamos un propésito; corrimos em pos de una
idea, muy repetidas veces acariciada por ilustres compaiieros
nuestros, y nos detuvimos ante la consideracién del triste re-
sultedo obtenido en épocas anteriores.

Nuevo impulso, nuevo erdor, nuevo afdén por el auge de mues-
tre querida patrie y muestra jdolatrade profesidn, contribuye-
ron a reanimar nuestro espiritu primero y & @zar hoy de la sa-
tisfacoién inmensa y justa que experimentamos al ver que, Como
excepcién de lo que en Espafia constituye regla generel, hemos
avenzado constantemente por la senda del progreso y destruide
con glorie los mil obstéculos que han tratado de interceptar
nuestra mercha. '

Pamefia honre, de los arquitectos espefioles oe,' y a todos,
sin excepcién mlguna, rendimos el tributo de recomnocimiento por
le weliosa cooperacién que han dispensedo a nuestros humildes
esfuerzos, la misma que permite asegurer el éxito del plan tra-
zado.

Muchos de aquéllos nos han ofrecido, y ya comienzen & re-




mitir, correspondencias mensuele s de los puntos de su residen-
cie en Espefla y en el extranjero, las cuales han de ser de ex-
traordinaria utilided.

Hemos decidido duplicar el ndmero de péginas de la REVISTA
con ¢l fin de extender ampliamente los ‘estudios e que se dedica.

Siendo el dibujo de imprescindible necesided a les meni-
festaciones del arte arquitecténico, la publicacién contendré
grabados en tanto ndmero cuel sea preciso,que en breve plazo
alcenzerén %oda la perfeccién posible.

A fin de proporcionar le ventaja que tienen los periddi-
cos diarios, conservando al mismo tiempo el carécter de les pu-
blicaciones mensuales, deremos tantos suplementos cual precisos
sesn, pars que, sin pérdida de tiempo,y con la debida oportuni-
dad, conozean muestios lectores las conwocetorias a eoncurut.'
plazas wacantes y demés asuntos que requieren no se demore su
oconocimiento.

Cual muestra de gratitud a los que nos remitan artfcules,

observaciones, apuntes, datos, memorias, proyectos, etc., po~
re. su insercién, los indemnizaremos en términos tales, que la
suceptidilided méds exquisita no podréd resentirse.

En una palebra, las modificaciones y adelantos gue intre-
ducimos son 43 tal naturidlega, qué @SpPeramos han de merecer ¢l
asentimiento de todos muestros lectores y la feworable acogida

de nuestros compafieros, ocuya cooperacién no dudamos seguir ob~-
teniendo hoy més que nunce.
{Quiera el cielo gque nuestros deseos se resliocen!.
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Presentacién.
wGaceta de obres pdblicas®, 1 de jullo de 1888, pp. 1-~2.

El desarrollo de las obras pfblices en Espafie es un he=
cho. Basta ojear la premse, basta dirigir l= vista por todos
1o0s dmbitos de la Peninsule pare observar el creciente movimien-
to que tiene lug=r. Este uovinieh‘ho de desarrollo demanda ume
atencién especial, y nuestra GACETA se propone dedicérsela en
10 sucesivo de una manera sobresaliente.

E]. punto de viata en que nuestra GACETA se coloca desde
hoy, no es el que haste la fecha ha dominado en mestro pais,
en donde se ha considerado como obras pdblicas una parte de
elles; por obras pdblicas entendemos, ¥ le Administrecién péd-
blica y todo el mundo lo entenderd como nosotroe dentro de muy
poco tiempo, lo mismo un puente que un establecimiento de ense-
filanza; lo mismo 1la restauracién de un monumento que una traida
de agues, y 1o mismo el ensanche de une poblacién, que un ferro-
earril, un hospital, une escusla, una fébrica de moneda, o um
depésito de aguas.

Pundéndose en el espiritu restringido que queda oxpuos'b
al principio, siempre que se he legisledo para obras pdblicas,
se ha hecho de un modo deficiente, ¥y mientras una parte ofrece
hasta un lujo de disposiciones oficisles y de reglementacién
por la cual regirse, las deméds remas carecen de rumbo, de norma
y de direccién, causa de le falte de una orgenizacién convenien-
4e, y obstéculo p:ra su ordenado y fécil desarrollo.

Este mal es preciso que acabe, ¥ nuestra GACETA se propone
desde hoy més que nunca, contribuir & que as{ ses, contando en
primer lugar, con el euxilio de los lectores, cuyo ndmero afor—
tunadamente se aumenta de dfe en dfe, y en segundo término con
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el claro cricerio del actual Ministro de Pomento, cuyo punto

de vista en este clase de cuestiones, segin hemos tenido el guse-
to de oir de sus mismos labios, es el qui corresponde a2 un hombre
de altas miras y de gran pemetracién.

Dod:l.car sus desvelos a las obras péblicas bajo el aspecto
indicado, y mirar por los intereses del personal ilustre que
interviene en elles, Arquitectos e Ingenieros, contratistas e
industrieles, s lo que se propone con todo el ehinoco imagine-

ble nuestro periédieo.
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Fuestro propésito
wResumen de Arquitectura®, nfl, 31 de enero, 1891, pe 2.

La Sociedad Central de Arquitectos, atenta siempre a fa—
cilitar a sus miembros todo cusnto pueda serles dtil en la préo-
tica de su carrera, a establecer y conserver entre los mismos
relaciones profesioneles y a contribuir en lo posible sl esplen~
dor de la Arquitectura em Espafia, crey6 hace tiempo que un pe-=
riédice, por ella publiceado, seria el medio mds a propésito al
obiete, sirviendo de lazo de unién entre todos los socios por
nuestra nacién dispersos.

ElL BOLETIK trimestrel, fundado en 1874, REVISTA mensual
desde 1876, cuyo primer nfmero se encebeza con un noteble predm-
wlo del entonces secretario de la Soc:l._odad, preuaturemente per-
dido pare ella y pare los que tento le querfamos, D. Mamel Mar-
tinez y Gutiérrez, sufriendo después alguna otre reforma, y de
meve refundido en 1882, en que empez§ a publicarse tres veces
al mes, con grabados unas ¥ otras sin ellos, ha visto la luz
durante diecisiets afios con varia fortuna, debiendo confesar
que en los dltimos, ni respondia sl objeto de su fundacién ni
contribufa siquiera a los fines de ella. Por esto, creyose com
weniente hace dos afios limitarle a uma especie de coleccién o-
ficial de las actas y trabajos de 1a Sociedad y de las disvosi-~
ciones gubernatives relacionadas con 1a profesién, resuliando
unes péginas dridas, sin atrectivo elguno, y condenndes, casi
siempre, al abandono més absoluto.

Bn los dos afios que le publicacién he visto la luz pébli-
ca en la forma expresada, se hen repetido lns observacionss de
algunos socios y los deseos de dar otra forme & nuesira REVISTA;




y, reforzada nuestra Sociedzd con la entreda de muchos Arquitec—

toe, jovenes de talento ¥ 1lenoe de brio y de entusicsmo por lae
noble arte que profesan, los deseos fueron trensformados en he~
chos 2l sprobarse en Junta genersl celebrade el dfe 16 del
corriente una proposiciér pare variar la forma de red=ccién de
dicha REVISTA, introduciendo en elle ertfculos artisticos, cien—
tificos y relacionados con la préctica de la profesién, acompe~
findos de grebados 0 fototipias que den completa idea del asunto
en ellos tretado.

Por este medio daremos & CovocCer « nuestros consocios y al
pdblico gyue nos faveresca, los edificios recientemente construi-
dos por los Arquitectos espafioles, ten poco conocidos en el ex-
tranjero, sin dejar de recordar en ocusiones algo de le mucho
tueno -gloria y esplendor del arte y orgullo de la petria- hecho
en anteriores tiempos, ¥ glgo tembién de lo que se hace en otros
peises, pare lo cusl contsmos con las m¢ jores Revistas de Arqui-
tectura de Prancie, Ingleterra, Italia, Alemsnia y les Eatados
Unidos, Noticias interesantes al Arquitecto, erénices cientifi-
cas, casos de arquitectura legal, tendrén tembién csbida en es~
tes pégines, cuyo velor depende de todos; que seme jente obre,
en que no existe lucro ni especulaciém, no ha de : Or sflo tra—-
bajo de estg agrupacién, woluntarismente encargade de lleverla
a cabe, sino de todos los Arquitectos espafioles, pues tcdoe es-
tamo s mtereaa.doa er. €110 por pertes igueles, gi individualee
importentes, juntas fuerza pcderose.

Hora es ya de dar un poco de menc a esa modestis excesive
que nos tiene tun arrinconadc 3 moralmente en el concierto de la
armonfa intelectusl del mundo, como geogréficamente lo estd le
Espafia respecto a Europa. Sea esta nueva fese de muestra REVIS-
TA 1a primera etapa de una publicacién digna de la nacién que
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tantas bellezas ostenta, y reveladora pera el extranjere dvo que

no estamos tan dormidos como piensa.
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Nuestro saludo
sArquitectura y Construccién™, nt 1, 8 ae marzo de 1897 p. 7.

La complicade trzma de la vida moderna exige hoy en el Ar-
te, no sélo la setisfaccién del plecer moral, que gustan con
intima y suprema fuicién los inicindos, sino la expresifn y
mam.festacidn de cuantas pequefieces constituyen 1a vide social;
sf, en detelle y aisledas, ajenss a la gran labor arvistica; en
conjunte, dete.minantes de ciertas tendencias o aspectos aue
contribuirdn en su dia a la jdentificecién del cerécter artis-
tico de nuestra época.

Cuento se modifica y cambia, lo hace influfdo por ideas
' de clerto erden que & %odas partes llevan su energia 'gonmhus
a tal ex¥remo, que hoy se hace imposible cuslquier estudio, si
a 61 no se enlaza y asocia el de casi todas les materias que
constituyen el patrimonio de 1a astusl cultursa, lo mismo les
que tienen su reiz en la percepcién ideal de los grandes miste-
rios de la vide, que las que nallan origen en el afén de lucre
o en el mezquino célculo del que todo lo reduce & un bemeficio
material. "

Bien puede decirse, por lo tento, que todo aquello & que
1a inteligencie se dedica es dtil por igusl a un estudio deter-
minsdoj y cuande a ruestra consideracién se ofrece, bajo el sis-
tema rmcionsl de una ciencia, © baje el informe, pero profun=-
damente 16gico encadenamiento ds le vide socizl, lo es en mayor
escala, y merece con sohrados tituios la atencién que en esta
REVISTA le dedicaremos.

Harto claro se ve, por més que parezca esta la exposicidn
de un progrema vego y viable en teorfa Gnicamente, el concepto
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de le Arquitectura en que se inspire nuestra publicecién; y al
abrir estas péginas, formadas en su fondo por la labor de mu-
chos, no podemos menos de encabezarlas llevendo muestro saludo,
y con 61 nmestro entusinsmo y nuestro afecto a todos los que a
1a cieneia o al arte, Bajo cuslquiera de sus menifestaciones
consagraran sus esfuerzos; & todos los que los aplicen & mues-
tra especialidsd com tan brillente resultado como en més de una
ocasién haremos veri ¥, por dltimo, & todos los que en las oo~
lumnes de la prensa jlustrada o periédicea vierten el caudal de

sus conocimientos, para difundirios, como savie regenerzdora de
las inteligencias, po¥ todas partes, contribuyendo a la glgen—
tescn tarea de la vulgarizacidén cientffice, que constituye el
especial cardoter de nuestra épace.
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Nuestros ideales
“Le Construccién Moderma®, ntl, Madrid, 15 de enero de 1903,

PDe 1-2

Es préctica corriente en 1la prensa espeaiiols, tanto técni-

ce como polftica, el exponer &l péblico, 21 wer le luz, el ob-
jeto que persiguen sus fundzdores y el plen que para realizar-
lo se proponen desarrollar.

Rindiendo culto nosotros & costumbre ter justificada, ve-
mos & indicer en cuatro lineas el mévil que nos impulsa & fun-
dar LA CONSTRUCCION MODERNA, la orientacién que pretendemos
dar a esta nueva Revistz, las aspiraciones de la publicacién;
muestros idedles, en una palabre.

A la meyoria de los lectores, y muy principalmente a los
que de cerce conozcen la vide Intima de todas las Revistas pro-
fesioneles espefiolas, no ce les oculta las dificultades gran—
dfpimas que existen, no para lograr utilidades que serfan fru-
to justo de trabajos, iniciatives y exposicién no pequefia de ce-
pitales, sino haste para llegar a alcanzar existencia desaho-
geda y tranquila. En estas condiciones no es de extrafiar que el
némero de publicaciones cientfficas oue en Espafia existen sea
relativemente pequefio, y que estas, en su casi totalid=d, ne-
cesiten ser 6rgano de cuerpo determinado pers esegurar las mfs
perentoriss necesidades, cubriendo gastos, como ordinsricmente
se dice, o extiendsn su esfera de aceién, espigendo en ctmpos
muy variados, con lo que, si bien resultan de indiscutible uti-
lidad para une gran masa cientffico-industriel, no lleg.n, en
realidad, a ser verdaderamente neceserias pera los que desean
‘éeguir al afs los constentes perfeccionamientos de las ciencics

aplicadas a una rame determineda.
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Al Ingeniero, 8l Arguitecto y al Constructor les es nece-

sario el menejo constante de férmules précticas que les permi-
ten el cflculo répido de la diversidad de elementos que en sus
proyectos figuran; les es preciso el conocimiento exacto de las
propiedades de cuantos materizles se emplean en la construccién,
para seber dénde y cuféndo deben preferir unos u otros, desterran-
do aquellos que, aunque de uso ventajoso hace afios, deben hoy
ger relegsdos 2l olvido; les es indispenseble, so pena de que-
der retrasados en su profesidén, estudiar a fondo los muevos pro-
cezdimientos de construir y no dejar de utilizarlos tan séle por
evitarse las molestias y trabajos que origine la implantacién

de 1o desconocido,y la ensefianza a obreros y maestros,y por ren—
dir homenzje a la rutine, sacudiendn su pereza y apego & lo vie-
jo: les es conveniente educar su gusto y dar alientos a sus i-
niciatives, comociendo obras, detailes atrevidos o elegantes,

o disposiciones ventajosas por su rapidez o economiz, factores
esenciales hoy en las modernas construcciones.

Esta elevada e interessnte misién educativa e informadora
desempefiaba le prensa cientifice,y a ella es necesario acudir
pera seguir a2l dfa la incesante evolucién que la ciencia y la
industria, combinadas, nriginan en la construccién; mas para que
dichas ventajes se patenticen, para que una publicacién técni-
ca cumple perfectamente el diffecil cometido bosquejado, es pre-
ciso sefialar 1imites & su actividad, circumnscribir el campo de
sus aplicaciones, para que en vez de ideas generales y teories
retrasedas e incompletas, que sélo conducen a sostener ese bafio
de ilustracién modernista, se encuentren en ella estulicos com-
pletos y detallados, infcrmaciones y datrs oportunos; y més
que dtiles,necesarios, para el que cultiva o vive de esa pro-

fesién a que la Revista se refiere. Y esa es precisamente la
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piedra de toque, en elle estriba el planteamiento del problema
de la vida de las Revistas cientificas en,Espaﬁa, el cual, si
no insoluble, es, por causas de los lectores conecidas, sus-—
ceptible de corto ndmero de soluciones, y estas,escasamente a=
ceptables.

Conociendo a fondo toazs estas dificultades, y aun sabien—
do por experiencia que en el camino que emprendemos se encuen=
tram poces flores y muchas espinas, con énimo decidido ¥y firme-
za de voluntad,comenzamos la publicacibén de LA CONSTRUCCION MO-
DERNA, por si nuestros ideales encuentrsn eco entre los arqui-

tectos, Ingeniéros y Constructores espafioles, llamados por Vo=

cacién y propia conveniencia a sostererla y perfeccionarle; ¥y
temerosos de que nuestrgs ilusion:s pudieran merchitarse en flor,
no ignorendo le indiferencia, apatia,y hastae desprecio con que
gon recibidas entre nosotros las Revistes técnices, pondremos

la nueve publicacién, durante su menor edsd, bajo le proteccién
de "La Energla Eléctrica", asegurando su lectura y activendo su
propagenda.
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Saludo

nBoletIn-Revista del Colegio de Arquitectos de Velencid™, n? 1,

diciembre de 1908, pédg. 1-2.

Bs préctica constantemente seguida por los fundadores de

tods publicccién periodistica, comenzar su labor exponiendo al
pdiblico el objeto que persiguen 2l dsr 4 luz su més o0 menos mo=
desta produccién, ¥y steniéndonos a este costumbre, cumplimos gus-
tosos dicho requisito, ofreciendo nuesire modests cooperacién
pare todo lo que signifique trebjao honrado, ya que es la palan-
ca encargeda de propcrciohar con el bien particular, el de la re-
gién, y con la suma de las prosperidades regionales, el pfogreso
de nuestra medre Espafia.

No hemos de pretender negar que entre les menifestaciones
del trabajo, unz de lss mAs nobies, es la reflejada por los pro-
ductos de la Arguitecturs, y al desarrollo especisl de la cien-
cia y arte que se compendian con dicha denominacién, es & loque
espec’s lmente dirigiremos nuestros esfuerzos, para lo cual, serfin
acogidos con verdadero interés cuantos elementos de juicio se nos
presten y cuantos trebsjos se nos remitan con el fin de coadyuvar
a este objetivo, pars lo cual, esperamos que las asociactones de
Bellas Artes y les de Arguitecos, acojan con carifio nuestros bue-
nos propésitos.

Ademfs, la imperiosc necesided sentida hoy en dfa en bene-
ficio del interés comfn, de que seen firmes los vinculos de
unién entre los individuos que constituyen o formen una clase o
corporecién, exige medios especiales para que de la efectiva
cohesién de dichos individuos, surja la eficaz defensa de los

intereses que los mismos representan.
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A este efecto, se ha de procurar poner la mayor atencién y
escogitar la mds conveniente actitud en todos los momentos de la
vide socicl,por lo que no deben olviderse, independientemente, del
f&cil y muudial ccnsorcio de ideas y procedimientos, las relacio-
nes que se han de mantener con' les Poderes, fuerzas y organis-
mos neacionales y regionales.

No descono~icndo el poder que la prensa tiene para conseguir
entre otros fines, incmlcar entre kes que en ells comulgen los le-
ventados idesler de compafierismo y solideridad, a ella recurrimos,
pare que ante la concurrencia de intereses que continuamente lu-
chen por el triwnfo sea el poriavoz de las clases artisticas en ge-
neral y de Arquitectos en particular.

Hore es ya de que e despierte del letargo en que por des-
gracis han sido sumidas por 1as feltas de los unos y las sobras
de los otros, y pues vivir es lucher, a l1a lucha iremos, pues de-
bemos y queremos vivir sin el vilipendio de une debilided impro-
pia de quienes han tenido que probar con su emor &l estudio, uma
intelectuslidad consagrada en las aras del trabajo més noble que
cebe realizar, ya cue junto 2 las elucubraciones de las ciencias,
apareje los idealismos de las artes.

CGonociendo las dificultades que han de presentarse en nues-
tro camino, mAs bien sembredo de espinas que cubierto de flores,
con fuerza de voluntad comenzamos esta publicacién, por si nues-
tre objetivo halla eco entre los compafieros, que scii en primer
luger los que han de juzgernos, ¥y gi nos equivocamus, desaparece-
remos modestemente sin que nos duela confesarle; pero si halla-
mos el auxilio que a toda buena accién mo debe negarse, tal vez
en plazo no lejeno pueda convertirse estza modeste publicacién,
en verdedera revista profesional; alternando con sus hermanas de

nuestra nacién y del extranjero.




Pelabras iniciales.

wArquitectur ", ne 1, 15 de mayo de 1918, ppe 1=2.

Modestamente, con un ropcje scbrio ¥ austero, empieza hoy
1a 3ociedad Centi:l de Arquitectos a publicar una revista. Malo-
grados, hoce tienpo, 3enerosos intentos nurbiculnres,alguno de
ellds, patrocinndo por estn Sociednd, duronte vorios afios no se
ho publicrdo en Zspaiin revist: clgunc dedic: 4 exclusivamente a
la Arquitecturn. Trabnja cada Arquitecto aislado en gu estudio,

ignoredo de los demés e imorante de la labor de sus comparieros,
v las visitas que recibe son de nubliccciones extranjeras en las
que se le muestrs un orte formado en un ambiente socizl completa-
mente distinto del en que vive. E ptblico, que constituye des-
pués de todo el supremo tribunzl de la obra de arte, carece en
genersl de sentido critico para juzgnr una censtruceidn y viene

¢ rumentar, con su indifereneis, de 1a cuzl t+ 1 wvez seamos culpa-
bles nosotros, que no hemos sehido sduecarlo, el =2islamiento en
que trabeja el Arquitecto espafiol. Desconbeese, iguclmente, fue-
re. de Espafia, todo Lo cqui hecho noderncnente en Amuitectura, al

no erigtir nublicacidn alguna que difunds nuestros 0DIresS.

El omento 2ctual perece propicio para sustituir 1o 1 bor

personal y zisladn, nmor el esfuerzo colectivo y la solidaridad
nrofesionzly conocerros a nogotros mismos y procurar que 10 NoS
ignoren fuera, y tratur de formar und conciencia arguitecténica
en nuestro pdblico que colcbore con noso ros, aplaudiéndonos o
censur’ndonos, pero nunce ignordndonos.

Oontribuir =~ ello con 1z oyud: de todos los Amuitectos es-
pofioles, nrondnese estn Sociedad Centrsl a2l publicar ARQUITECTURA.
Toda labor humann, nor modesia que sea, exige en sus comienzos, pa-

ra que pueda deserrollarse ¥y furctificar, la asistencic de esa
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gimpntfa cordial, sin la que cunlquier empresa agotase, entre
1a indiferencic g la frialded ambientes. Esperemos que estas pl-
ginas escritas nor los Arquitectos, con el pensamiento lleno de
amor o su Patria y a su Arte, encuentren une ancogida alentadore,
propia de todo e splritu anaplio y comprensivoe.

En 163 dfes trégicos en gue vivimoes y gque purece han de
ser etapa inicicl de un nuevo periodo en la evolucidén humana, se
estfn forjando silamciosamente los esencics que transformarén
todns las actividedes Gel espfiritu. Tal vez haya sido preciso pe-
ra el olumbremiento del nuevo espiritu, estc pugns terrible que
presenciamos. Por eso, el momentb cetusl es de un interés extraor-
dinario, y hocicndo un :1to en 1o diorin tarea, debemos contem-

plar‘con "mor la obra reslizada y 1la que comienzaj el pasado, con

todo su atractivo sentimentsl, y el porvenir, cuajado de esneran—

ZaSe

Quiérese en estn Revis te resumir el metusl novimiento ar-
quitecténico de nuestro pais; volver la vista atrds, en busca de
un pasado, en el que se fué incubando la Arquitectura presente;
y acoger con cariiio las nuevas corrientes que en ella se produz-
dan. Lo obra de cads dfa, y mAs en un arte ton social como el
nuestro, es hije de muchos siglos de evolucién constente y rene-
gar del patrimonio heredndo, de nuestra estrechez y limitacidén de
espfritu. Pero, no olvideros tampoco, qu€ todo movimiento nuovo;
nor revoluciontzio~ que DorcECa, 1leva en s una espercnza loten-
te y ouele llegar a ser golanente por la accién del tiempo, un
nomado conservedor ¥ cor démico. llo cerrenos el cepfritu a las me~
nifestociones de nuestro crte por exdticns que secn, ¥ recorde-
mos que en la Arquitecﬁur? esnefiols, las evoluciones que pueden

parecernos nfc “eestizas", se hen nroducido Do influencias exte-
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rioves, o lag que ha prestndo mueva vide y cerécter propic la

fuerte nersonclided de 1o IMote
Abiertos quedsn  estas pégines »or le Socied~d Central de

Arquitectos ¢ todos los compaiieros que en ellns tengn alge qué

decir; cbiertus estén trhién  pare los que se interesen por
nestro :rte. Lete es :lbhergue libre siempre dispuesto o recilbir
s log Lombres de buens volunted que quie ron colcborar: en una le-
bor de difusién y conocimiento ce 1o vida nrouitectdénico espaiigla

y de solidnridnd profesion~le.
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Determinsr el modo como influyen la naturalezs y condiciones de

los materiales en lus construcciones srquitecténicas, bajo el

triple concepto artfstico, cientifico y econémico.

II C.N.A., Barcelons, 1888.Conclusiones de la ponencia.

La naturaleza y condiciones de los moteriales que integran
1as construcciones erquitecténicas, no son elementos bastantes
s determiner en el terreno artistico el principio de la forme,
pues este tiene un origen més elevado, que reside en el ideal
que la obra debe realirzar, quedando limitada le influencia que
le noturaleze de los materiales ejerce sobre la forme,a resol-
wer del modo mfs bello, estdtico y econémico, el problema que
impene la realizacifén del ideal arquitecténico.

En la resolucién del problema arti{stico entran dos facto-
res esencisles a sabers la idea que la obra arquitecténice ha
de expresar, y que constituye el alma de la misma, y las condi-
ciones ffsicas de los meteriales que deben integrarla; de su
perfecta armonfe nacen el estilo de la obra y el cardcter del
monumento, cuya expresién constituye le belleza en la Arquitec—
tura. Pero ademds de estos dog elementos necesarios, la Histo-
ris nos revela, en casi todos los pueblos, la existencia de
otro que ha influfdo poderosamente en las formas de su arquitec-
tura, cusl es el recuerdo de geculares tradiciones, imposibles
al hombre de olvidar, y que derivan de una construccién primi-
tiva reslizeda muchas veces con materiales de distinta natura-
leza. Cusndo, anteponiendo &l influjo de estas trcdiciones un
eriterio 16gico y razonado, ha empleado el hombre los materia-
les segin sus cuzlidades propias dentro del principio de-forma;
hijo del ideal; entonces he slconzado alguno de los més brillan-
tes perfodos de la historiz de la Arquitecturaj tal acontece con
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el puchlo griego de la Antigledad (siglo V antes de JeCe)y ¥
més principalmente en la arquitectura occidentel de Burope du-
rente los siglos XIII y XIV.

Por lo que respectz 1 la €época actual, la carencia de idea-
les en la sociedad, y més que todo las corrientes que siguen
1o estudios filoséficos, son causa de la excesiva importancie
que se conéede hoy a les condiciones y natureleza de los mate-
rieles, sosténiéndose por muchos el falso principio de que Ade
su adecueda aplicacién deben nacer las formas arquitecténicas
peculiares del siglo EII, siendo asf que, como he dicho anies,
18 natursleze fisica del material no puede engendrar por s{ so-
la el principio de la forma, bajo el punto de vista artistico.

Concretdndonos al hierro, puede afirmarse que en las cons-
trucciones arquitecténicas no disfrutard nunca del privilegio
de un empleo finico, pues se oponen a ello las pésimas condiclo-
nes que tiene como ~islante, pero en cembio le declaraa irreem—-
plazable, hoy por hoy, COI material resistente, su gran resis-
tencia umids a un laboreo relativamente f4cil, por lo cu=l ha
wvenido a cumplir perfectamente su misién en aquellos progremes

de la arquitectura contempordnea, que exigen inmensos espacios

cubiertos, desconocidos en las épocas anteriores. En estos ca~

sos, empleado como contrarresto de esfuerzos verticalis ¥y obli-
" cuos, y combinado con los materiales pétreos que sirven de en-

wolvente 21 edificio, puede dar luger a construcciones verdade-
remente arquitecténicas, que revelen claramente el cardéte de

nuestra époce; pero cuyo principio criginario de 1a forma debe

£ijay el ideal que el Amuitecto se propone realizar y el pro-

grame. de las necesidades que el edificio he de llenar. De este

modo quedard justamente limitada la influencie del materizl por
otro elemento de orden mfs elevado, dé4ndole, empero, toda 1a
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jmportancia que realmente tiene en el concepto cientifico y

aun en el econémico.

Pinclmente, los inuensos adelantos industricles alcanzados
por nuestra époce, permiten la repreduccién a bajo precic de
procedimientos constructivoes y de exornacién que intes eran
myy costusss, lo cusl estd dendo por resultado una prodigalidad
en 1a decoracién de nuestr: arquitectura, que si por una parte
es hija de las condiciones econfmicas en gue se ha colocade la
jndustria moderns, por otra contribuye poderosemente a revestir
les construcciones actuasles de uma aparente riqueza que carac-
terize hien el modo de sentir de la sociedzd actual.
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Bages y medios précticos parn hacer el invent:rio de los monumen-

tos arquitecténicos de Espafia.
IV C.N.A. Bilbeso, 1907.

‘ 12, E1 inventario de los monumentos arquitecténicos de Es-

pefin, debe constar de dos partess 12 Une "lista" conteniendo to-

dos los monnﬁantos que existan, acompafiada de pocos, pero pre-

cisos datos de clesificacidn, descripeién, téohica, histérica y
emplazamiento de cads monumento. 28. El estudio detasllado con
abundencia de datos gréficos de los mismos.

29, Pars obtemer el inventario de un mocdo prédetico ¥ econé-
mico, s6lo debe acometerse por lo pronto la ejecucién de 1la "lis-
ta™ mencionada.

39, Las Agrupaciones regionales de Arquitectos, alli domde
se hollen constitufdas y las Asociaciones provinciales o munici-
peles en su defecfo, y e falte de todas ellas la Sociedad cen—~

| trsl, quedan encergadas de orgenizar estos trabajos, temiendo
en cuenta oae los Arquitectos provinciales y diocesanos, por sus
relaciones con las Autoricdades civiles y eclesiésticas y por sus
continuos viajes regionales, son los que en generel con mis am-
plitud y facilidad pueden realizarlo.

49, Para hacer este "lista™ se partird de le base de las
noticias previzs que se obtengan de los slcaldes, sacerdotes,
meestros, etc., etc., de cada pueblo. Después, los Arquitectos
designados visitardn, en las viajes que por sus cargos tengan
que hacer, los monumentos resefiados, e investigerdn la existen-
cia de los no conocidos, form:ndo "papeletas" especiales para
cada edificio que descubran o visiten, cu las que constarin
cuantos datos puedin adguirir de clesificacién, descripeién
historie y emplazamiento, con sintética clarid«d.
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5¢, Serfa conveniente que todos los Arquitectos contribu-
yesen al fin que se persigue, poniendo en conocimiento de la A=~
sacizacién vrovincial, Agrupacién regionsal o Sociedad centrel,
la existencia de todo edificio urtfstico o parte de €l que a su
juicio sea digno de ser conservadb.

69. Al finslizar cada afio se formerd un "estzdo-resumen®™ de
estas papeletas con arreglo & los modelos aprobados por el Con-
greso, con objéto de unificar trabajo.

Este "estado-resumen® deberd ser remitido a las Comisiones
Provinciales de Monumentos, solicitando su informe y depositén-
dolo a disposicién del péblico en la Biblisteca o Archivo pro-
vincial. Serfa muy conveniente que a dicho "estado-resumen" se
acompafia el mayor ndmero posible de fotografi{as de los monumen=-
tos en aguel inclufdos.

79, Cuando las entidades de Arquitectoe ya mencionzdes lo
consideren conveniente, solicitardn de las Diputaciones y Prela-
dos le publicacién del inventario, ya s:implemente por medio de
los Boletines oficiales, o en forma més emplie e ilustrada si
sus presupuestos se lo permitem.

82, El Congreso werd con agrade que al celebrarse su quin—-
ta veunién se presenten todas las "listas" que hasta aquella fe-
che se hayan formado con arreglo & las n"Conclusiones™ que ante-
ceden,y designard un Jurxdo que adjudique el premio de "mil pe-
setas" generosamente ofrecido por el sefior Cabello y Lapiedra
gl trabejo mfs completo que se presente por las Agrapaciones o
Aseciaciones de Arquitectos mencionadas.

92, Todos estos inventarios parciales deberén remitirse a
la Seccién de Arguitectura de la Real Academiz de Sem Pernando,
para que,de acuerdo con la Comisién Central de Monmumentos, ges—
tione del Gobierme la formacién de la segundz pzrte del trabajo,
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o sea ei estudio monogréfico de los monumentos que lo merezcan

por su importamcia y valor histérico o artistice.
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Necesidad de fomentar 1z cultura artfstica y medios précticos

pare evitar gque se sroduzcan obrus entiestéticas.
V C.N.A. Valencia, 1909. '

19, Siendo neceserio fomentar las manifeataciones artisti-
cae en todos los érdenes de la vida, los arquitectos estén mo-
rolmente obligandes a procurar la cultura artistica, divulgande

sus conocimientos por medio de la propagenda acfiva en folletos,

conferencias y revistas.

29, Los arquitectos municipales velardn con especial s0li-
citud por que se cumplan los articulos de las ordenanzes que
tiendan a mejorar el ornato de la urbe, y propondrédn & los Ayun-
temientos la reforma de los cue no estén inspirzdos en el mfs
amplio criterio de liberted artistica.

32, Nuestras asocizciones profesionales; o, donde no las
haye, los arquitectcs que por razén de su carge pueden hacerlo,
excitarén el celo de las corporaciones oficicles y particulares
para que, por medio de certdmenes, concursos, exposiciones, etc.,
promueven y estimulen con premios el desarrollo de toda clase de
manifestaciones artfsticas, con inclusién de las decoraciones
con macetas de flores en los huecos de fachada de los escarare-
tes y portadas de tiendas, etc.

42, Se procurard obtener las oportunes dispcsiciones guber-
netivas pera que el arquitecto intervenga en la perte artistica
de todo edificio, cuilquiera que sea el ramo a que pertenezca;
como coleborador de la obra.

59, Los arc itectos y sociedzdes profesionsles procurcrin
coadyuver a 1» mdigién de le Real Academia de Bellas Artes de
San Fernend- "= je San Carlos y demds provinciales de Be-
1llas Artes y Comisiones de Monumentos artfisticos e histéricos

-
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para que no desaparezcan las obros antfiguas de arte o de inte~
rés srqueolégico, y no cejerdn en el empefio de logr: r su conser-
vecién y restiuracién.

62, Los p:bellones, parques, jerdines, kioscos, farolas y

panteones se ejecutardn por arquitectos.

79, Para el logro de estos fines, la accidén de los erqui-
tectos hobrd de extenderse hesta los pueblos més pequefios.




La casa obr-ra
V C.No.A. Valencia, 1909.

192. La caca en propiedad conviene a los cbreros que residen

hebituclmente en una localidad, y por su arte u oficio disponen

de trabajo permanente.

c9, Les viviendas de alguileres médicos interesan mfs a los
obreros de trabajo eventual que viven con su familia.

32, En los centros fabriles e idustriales de las grandes ur-
bes, lo mismo que en las explotaciones industriales en despobla-
do, reportan ventajas al trebajador sin familia los pensionados
u hoteles pare solteros.

49, Pare los misérrimos e invdlidos par= el trabajo se im-
pone el hogar gratuite.

52, Las agrupaciones de viviendas para obreros no deben
acumlarse formando extensos barries, sino desparramerse por la
poblacién y su término.

69. Pare no excluir del concierto socizl a los obreres ¥y
proletarios debe pedirse a los Ayuntamientos de las grandes po-

bleciones que en sus ordenanzas den facilidades para que en to-
das las casas puedan disponerse habitaciones baratas.

79, H1 hacinamiento urbano multiplica las causas de infee-
cién y hace insalubres las viviendas.

89, El ideal de la casa salubre es la que estd expuesta a
1a aceién solar y se halla envuelta por una atmésfera de aire
pure y oxigenade que se renueva constantemente.

99, Las viviendas y casas emplazadas en las afueras de las
grandes urbes tienden a este ideal.

102. Los centros urbanos de las grandes poblaciones respon=-

den a necesidades de la industria y del comercio, nunca de la ha-
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bitacién.

119. Las agrupaciones de viviandas dentro de los poblados
no han de establecerse en manzenas cerradas, sino abiertas a la
via péblica, dejando grandes espacios con arbolade para la remo-
wacién y purificecién del aire.

129, En el intafior de las poblaciones la eltura de las ca-
sas no debiera exceder del ancho de la vfa a que dan frente pa-

ra no privar de aire y sol 2 las habitaciones,

139. Las casas ¥ viviendas para obreros han de desarrollar-

gse en sentido parnlelo a las fachadas, pero de limitada profun—-
didad.

149, La distritucién de la casa ha de estar en relacién
del arte u oficio a que se dedique el obrero, y el ndmero de
piezas de cada vivienda no ha de ser inferior a tres, si cons-
tituye familia.

15e, Todas las piezas de la habitacién han de recibir luz
directa de fachuda o jardine

162, La ventilacién de las viviendas para obreros en caesas
de reducide 4drea edificadu no debe obtenerse de patios interio-
rea, por ser focos de infeccién.

239, La baratura de las casas y viviendas de los obreros
ha de buscarse suprimiendo lo inmfitil y superfluo, nunca & costa
de la salué del individuo.

249, La casa mds barata es la que, en jgualdud de coste, re-
sulta mds salubre.

259, La case de bzjos y un piso reune condiciones mis eco-
némicas en igualdzd de piezas hubitables que la de bajos sole~
mente.

262, Si el mayor mimero de pisos en algunos c2808 represen-
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ta una econoﬁia, ragones de higiene, de moralidad, de orden y
prewisién contra incendios imponen una limitacién.

272, El ideal de casa y vivienda barata, por los shorros
que permite y la salud que proporciona, es la que junto o préxi-
mo a ella tenge su huerta para cultivo o cria de enimcles domés-
ticos.

299, La iniciative priveda, secundada por las Auteridades,

es 1la fuente mds pura y fecunda para la construccién de casas
barates. . ;
302, Los trabnjos ejecutados por la accién libre son supe-

riores a los que resliza la administracién personificada en per-
sonalidades inestables.

319, Las Autoridades, como empresa constructora, lejos de
alentar las iniciativas individuales, las amortiguan, por la
concurrencia desigual, dadas las facilidades insanas de los pre-
supuestos pdéblicoa.

329, La construccién corresponde a instituciones péblicas
distintae de la administracién donde no pesan las oscilaciones
de 1a polftica.

339, Entre las instituciones pdéblicas destinadas a la crea-
cién de ceses y viviendas para obreros, han obtenido resul tado
mdé wentajose y de mayor alcance social las mituslistas, forme-
das por los propios obreros, auxiliades de person:s caritativas,

ansiosas de procurar el bien a las clases desvalidas.
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Modificaciones que deben intreducirse en la legislucién vigen-
te para fovorecer los modernos trasados de poblaciones y hacer

estas més bellas y mds higiénices.
VI Ce.N.A. San Sebaatién, 1915

18, Que sean unificedas y simplificadas en su tramitacién
las vigentes leyes pare l2 me jora, ensanche y saneamiente de
la poblacién, ampliende sus disposiciones a las cuestiones re-
1e.cionadas con los necésidades higiénieas, las estéticas y may
especialments com lo clagificacién o divisién en zonas de los
diferentes tipes de urbesnizacién caracteristices de eada uma de
ellas en la vida moderna.

28, Que se reunsn en un sole centre administratiwe tedas
las dispesicienes relacionadas cem la construceién elvieca.

32, Que por el Estado y con cardcter general, se haga _obl:l—
gatoria la formacién de los planos de reforma y ensanche, a las
poblaciones de mds de 10.000 habitantes, fijando un p].au pru-
dencial para su ojeoucidn.

43, Que reconocidos les grandes beneficlos que repoxrta a
1a salubridad e higiene, en los grandes centros de po'blaeidn,
1e construceién de las llamadas "Ciudades jerdines™ y de otres
modernos sistemas de urbanizaciém, se estimule por el Estade la
reforma y emsanche de poblacienes cuendo tengan por base proyec—
tos de ese cardcter, dispensando proteccién anfloga, por lc me-

nos, & la concedida para la construccié. de casas baratas.
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Orientaciones para el resurgimiente de uma Arquitectura Nacionmal.
VI CeNe's San ’Bbﬂtién. 1915

12, El Congreso declara, conforme con lo acordado en el
Internacional celebrado en Roma, la absoluta libertad con que
el artista Arquitecto puede desarroller sus concepciones.

o8, Siendo la arquitectura umn arte tradicionalista, puesto
que tiende a perpetuar las formas pasadas, modificédndolas cons-
tantemente segfin los gustos y las necesidades sociales de la
época, es muy comveniente, para la buena orientacién de la ar-
quitestura macionsl, el estudio de nuestros estilos histéricos,
por constituir la interpretacién espafiola, en cada época, del
arte arquitecténico.

32, Bn las Escuelas de Arquitectura se dard importancia a
1a enseflanza de nuestros eatilos histérices.

48, Bn estas ensefianzas y en las particulares de libros,
conferencias, etc., etic., se procurard obtener un cuerpo de
doctrine en el que se exprese netamente cudles son las carac-
terfsticas de 1- arquitectura de cada regién en cuanto a la dis-
posicién, la construccién y la decorzcién.

52, Las Asociaciones de Arquitectos, por sf, o cooperando
a 1a labor de las Comisiones de Monumentos, fomentardn la for-
mecién de Museos regionales de Arqueologfa, procurando estabile-
cer intercambios para la difusidén del perfecto conocimiento de
1as diferentes modalidades del arte macional.

68, Con el fin de fomentar el desarrollo del arte mecional,
el Congreso, directemente, o mediante las Asociaciones de Ar-
quitectos, Ponencias que se designen o Comisiones al objeto,
solicitard el apoyo de cuantas entidades y personzlidades pue-
dan prestar su concurso moral o material para la organizacidw
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de un soleme certemen snual de la Arquitectura espafiola.

7a, E1 Congreso irvitard a los Ayuntamientos de las capi-
tales de provincia 2 imitar el ejemplo dado por el de Seville,
que para fomentar la edificacién de estilo regional, ha esta-
blecido un concurso con honrosos premios; pare las edificaclo-
nes inspiradas ¢n los estilos tradicion=les de la regidn.

8a, Se procurard gue los Ayuntamientos concedan exencidén
de derechos de construceién y arbitrios municipales & las obras
gque leyen obtenido los premios a gue se refiere la base anterior.
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Criterio que debe seguir el arguitecto para la urbenizaecién y
ensanche de poblaciones histéricas y modo de enlazar las partes

antigua y moderna.
VII C.N.A. Sevilla, 1917.

18, Que por las Reales Academias de San Pernando y de la
Historia se proceda a la formacién de un Indice de las pobla-
ciones qizo merezcan el concepto de histéricas o de cardcter ar-
4fstico en cuanto 8 su parte monumental o a su disposicién urba-
na se refiera, en vista de los datos que para ello facilitum a
dichas Corporaciones las Acudemias Provinciales de Bellas Artes
¥ las Comisiones de monumentos.

23, Las Sociedades y Asociaciones de Arquitectos, y donde

no las hubdera, los arquitectos titulares, amparados por ellas,
gestionarén activamente de los Ayuntamientos que siempre que se
pretenda llevar a cabip un proyecto de emsanche, de referma inte-

rier o de eambio de alineaciones, se precure conservar, no séle
el cardcter artfstico de la pohlaciém, sino los monumentos a
que afecte la reforma.

38, Que para la aprobacién de cualquier proyecto de los
mencionzdos en la conclusién segunda, ha de ser eondicién mece-
saria e indispensable el informe de la seccién de Arquitectura
de la Real Afademis de Bellas Artes de San Fernando, previo el
de la Academia Provincial de Bellas Artes correspondiente.
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Legislacién, inventario gréfico y organizacién de los mommen=
tos histéricos y artisticos de Espafia.

VIII C.N.A, Zaregoze, 1919

PRIMERA. El Congreso afirma la necesidad y la urgencia de
imprimir un avance en la legislacién espefiola, referente a la
proteccién y conservacién del Patrimonio Artistico Nacionsl,
mermedo considerablemente desde principios del siglo XIX hasta
la fecha.

Al efecto procede imponer sobre la propiedad de todas aque-
1las obras que sean catzlogadas como constitutivas de este Pe~
trimonio, una limitacién representativa de un derecho de pre-
pledad nacionel inwolucrade en su interés artistico.

SEGUNDA. De 12 Direceién generzl de Bellas Artes, que de- |
berd estar investida de la autorided e independencia necesarias
para 1lenar dehidamente tan importante misién, dependené el or—-
ganismo dncargado de la proteceién y conservacién del Patrime-
nio Ardfstico Necional, que se denominard Comisaria gemerzl de
Monmumentos.

mERGERA. Este organismo, que tendrd cardecter exclusivamen-
te técnico, estard integrade:

a) De la actuzl Junta de excawaciones y antigliedades, que
reformeda y ampliada conwenientemernte, se denominard de Excawve-
ciones y Monumentos.

b) Por una Inspeccién genersl, compuesta de un inspector
general, que serd precisamente arquitecte; de cuztro subinspec-

tores encargados respectivamente de la catalogacidﬁ, excavaeio-

nes, conservacién y museos, y del personal técnicoe y administra-
tivo auxilier necesario para el servicio de cada unza de estas

secciones.
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¢) De ocho Inspecciones regionales, compuestas cuda una de
un inspecter, de des subinmspectorcs, con el personcl técnice y
administrative necesarioes para todes los serwicios de la Ins-
peccién.

d) De los argmitectos directores de obras de restauraciénm
y conservacién de monumentos, que la Inspeccién general, de
acuerde con las Regionzles, estime necesarios.

Bstos arquitectos seidn nomhiredos en todo caso por ia Ims-
peecién general a propuestg de le Regionzl respectiva.

CUARTA. Las funciones de la Inspececién genercl serdmn las
siguientes:

18, Permer la catalegacién gener«l de daldes y decumentes
.que envfen las Imnspecciones regionalese.

: 28, Inspeccionar la conservacién de tode cuunte quede ca-
talogade.

32, Nombrar los arquitectes directores de Chbras que les
sean propuestos por las Imspecciones regionales.

48, Aprobar los proyec’o: de los arquitectos director<s de
obrgs de Monumentos nacionzles.

52, Bjercer la alta inspecciém de todas las obraus.

QUINTA. Las actuales Comisiones provincianles de M« umentos
ge considerardn Ae Putronato y proteccién de las Inspecciones
regienales,

SEXTA. Las funciones de las Inspecciones regiongles serdm
las siguientess

18, Permar la catalogucién de cvanto se considere digne de
ser incluido en el Patrimunie Artfstico Nacion~l.

28, Cuidar de su conservacién a medida -ue le Direecién
general de Bellas Artes vaya aprotande su inclusién en el Catélogo.

a, Proponer 2 la Inspeccidn general los arquitectos direc-
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tores de obras de conservecidén y restauracién de los monumentos
nacionales,

48, Informar acerca de los preyectos realizades por estos
arquitectos.

58, Aprebar o desaprobar los proyectos que presenten los
varticulares, formulados por sus arquitectes, en edificies de
propiedad particular.

SEPTIMA. El servicio de conservacién y restauracién de mo-
numentos, queda segregedo del servicio de comstruceiones civi-
les y dependerfd de la Comisarfa general de Menumentos.

OCTAVA. Podrdn establecerse delegaciones de servicies de
acuerde con las Diputaciones generales de la regiém o mancomm-

nidades establecidas o que se establezcame.
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