330

tbenica y cientffica (220), y aquellos otros que trataban de tipos o

edificaciones concretas (221).

(220) Citemos, por ejemplo, los que aparecieron sobre el cemento
Portland: Modo de emplear el cemento Portland, R.A.N.E., VIII (1881),
phgs. 187-188; y, enire otros, Reginald MIDDLETON, Cemento Port-
land. Su manufactura y uso, ibidem, X.(1883), pags. 34-38, 50-53 y
73. De GOMEZ HEMAS, Notas sobre la fabricacibn de aceros en Espa-
fia, ibidem, XI (1884), pags. 258-261 y 267-276. Otros muchos articu-
los se ocupaban de resistencia de materiales, sistemas de alcantari-
llado, materiales de construccibn, alumbrado plblico, etc.

(221) Ademés de los citados articulos que se publicaron con moti-
vo del proyecto de cementerio para Madrid, pueden recordarse aquellos
otros dedicados a estudiar construcciones, en particular, o aspectos
de carcter tipolbgico; vkanse, por ejemplo, Teatro para Tifflis,
R.A.N.E., VI (1879), phgs. 131-135; Teatro de Ginebra, ibidem, VIl
(1880), pags. 157-159; José GONZALEZCARVAJAL, Observaciones
sobre la construccidbn de casas de alquiler en Madrid, ibfdem, IX (1882),
p&gs. 147-148; E.C. ROBINS, Moderna construccibn de Hospitales,
ibidem, X (1883), phgs. 198-201 y 250-254; Arturo GALES, La arqui-
tectura americana bajo el punto de vista de la construccibn, ibfdem,

XI (1884), pags. 31-38.
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6.4. "Revista de la Sociedad Central de Arquitectos' (1882. 22 etapa)

En 1882, como consecuencia de los desacuerdos de Belmés con
la direccidn de la Sociedad Central, la "Revista de la Arquitectura
Nacional y Extranjera", de la que aquél era propietario, deja de re-
presentar los intereses de la corporacibn, aunque, como hemos vis-
to, continuaré publicandose Hasta 1885 (222). En marzo de ese afio apa-
rece el primer ntimero de la que serfa, nuevamente, en su segunda
etapa, la "Revista de la Sociedad Central de Arquitectos". En 1898
volvid a interrumpirse cuando el "Resumen de Arquitectura" se hizo
cargo de la publicacibn, en sus paginas, de las noticias oficiales,
anuncios y extractos de sesiones, que, desde 1889, venian siendo el
contenido exclusivo de la revista. Hasta esa fecha —es decir, desde
1882 hasta 1889— la revista habfa procurado mantener dignamente
un buen nlimero de colaboraciones. Téngase en cuenta que en esos
afios se publicaban buenas revistas como los "Anales de la Construc-
cidn y de la Industria" (1876-1890), o las revistas de Belmés: "Re-
vista de la Arquitectura Nacional y Extranjera" (fase final desde 1882
hasta 1885), "Gaceta del Constructor" (1836-1888) y "Gaceta de Obras
Plblicas" (1888-192 ).

En esta segunda etapa, la "Revista de la Sociedad Central de Ar-
quitectos" redujo su formato y pasb a ser decenal, con entregas de
ocho paginas y esporéadicas ilustraciones, buscando la mejor adaptacibn
a los escasos recursos econdmicos de la Sociedad; pues, como habia

acordado la Junta de Gobierno "...hacer una revista de arquitectura

(222) El distanciamiento de Belméas se habia puesto de manifiesto
en las discusiones del I Congreso Nacional de Arquitectos de 1881, como
tendremos oportunidad de comprobar en el cap. lII.
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sin numerosos y buenos grabados que la ilustren, implica contra-
diécibn en los términos,... en vez de consagrar esfuerzos a soste-
ner un peribdico que, aspirando siempre a mucho, nunca lograba re-
montar su vuelo,... ha tenido por mejor y més prudente crear una
oublicacién que, limiténdose a lo posible, a lo préactico, pueda ser
provechosa, si no para ayudar a resolver los grandes problemas que
el arte y la ciencia entrafian, a.lo menos para prestar auxilio contra
las dificultades de la préctica..." (223). A partir de esta fecha, las
empresas periodisticas de Mariano Belméas se decantarén hacia un ti-
po de revista de notable preocupacibn por materias técnicas y cienti-
ficas, asf como por las implicaciones sociales de la arquitectura
(urbanizacibn, higiene pliblica, vivienda obrera), miantras que la
NRevista de la Sociedad Central de Arquitectos" dedicara una aten-
cidn preferente a los temas "doctrinales" y, como antes citdbamos,
a "prestar auxilio contra las dificultades de la préctica" de la profe-
sidn: es decir, la defensa de las atribuciones y derechos de los ar-

quitectos »

(223) La Junta de Gobierno a sus consocios, R.S.C.A., IX (1882),
pags. 1-2. Se aludfa, de esta forma, a las oscilaciones que sufrid la
confeccidn: de la R.A.N.E., que, si en 1878 se publicaba con 32 phgi-
nas —cuatro de ellas dedicadas a ilustraciones, posteriormente, 18-
minas sueltas en algunos nlimeros—, en 1880 llegb a reducirse hasta
entregas de 8 paginas, sin l&minas ni ilustraciones en el texto; en 1881
mantuvo entregas de 16 piginas, con escasas ilustraciones. La Junta
estaba formada por José M2 Aguilar (presidente), Enrique M2 Repullés
y Vargas (vicepresidente), José Benedicto, Daniel Zavala, Joaquin de
la Concha Alcalde, José Marafion, Enrique Verdl, Carlos Colubf, Ra-
miro Amador de los Rfos y José Asensio.

*No hemos podido —por diversas dificultades— realizar un
estudio monogréfico de la "Gaceta del Constructor" y de la "Gaceta de
Obras Ptblicas", ambas dirigidas por Mariano Belmas, semejante a
los que ofrecemos en este capftulo. Circunstancia que pensamos subsa-
nar prbximamente; véase, no obstante, el catilogo de publicaciones pe-
riddicas incluido en los Apéndices.
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Como hemos indicado, hasta 1889, la "Revista de la Sociedad
Central de .\rquitectos' (228 etapa) publicd frecuentes articulos dedi-
cados a temas histbricos, o de caracter "doctrinal", que, en ocasio-
nes, habfan aparecido previamente en "Anales de la Construccibn y
de la Industria" o en la "Revista de la Arquitectura Nacional y Extran-
jera". Desde aquel aiio, y hasta la aparicibn del "Restimen de Arqui-
tectura", el contenido de sus entregas se limité al de un boletin de
disposiciones legislativas e informaciones précticas. De nuevo, a par-
tir de 1902 —tras la desaparicibn del "Reslimen de Arquitectura''—,

comenzara a publicar se como "Boletin-Revista de la Sociedad Central

de Arquitectos" (postebiormente sblo tendrfa la denominacibn de "bo-

letfn") que, como suplemento de informaciones Gtiles y legislacibn,
se entregaba con los nimeros de "Aprquitectura y Constiruccibn' y "Ar-

quitectura.

Aunque con menor intensidad que en publicaciones peribdicas an-
teriores —segln la tendencia que ya hemos resaltado—, la "Revista
de .a Sociedad Central de Arquitectos' se oLupd, en varias ocasiones,
del reiterado problema del "deslinde" de awribuciones profesionales

(224 ). Pero, como veremos, la defensa profesional adquirib, ea las

( 224) Veanse, por ejemplo, los articulos de José BENEDICTO, La
tarifa de honorarios, R.S.C.A., 1X (1882), phas. 20..., 28... ¥ ;PR
Miguel MATHET, Contestacibn a las consultas sobre nombramiento de
personas encargadas del servicio de construcciones y sobre honorarios
de arquitectos provincialcs, ibidem, pags. 206...; Eugenio de la CA-
MARA, Atribuciones privativas de los arquitectos, ibfdem, X (1883),
pags. 81... y 89...; Joaquin de la CONCHA, Reforma de nuestras ta-
rifas, ibidem, pag. 1729...; Lorenzo ALVAREZ Y CAPRA, Informe
acerca de los maestros de obras de Cataluna, ibfdem, Xi (1884), phgs.
53...; y REPULLES, ASENSIO, KRAMER, Informe acerca de las re-
formas que deben introducirse en el reglamento de esta Sociedad, ibf-
dem, pags. 155... y 162...
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phginas de la revista, una forma peculiar cuando se publicaron articu-
los de réplica a las criticas que, con notable insistencia, se dirigfan

a los arquitectos y a la arquitectura contemporénea, desde publica-
ciones peribdicas no profesionales. Estos juicios despreciativos eran
especialmente duros con ocasibn de las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes, de las que muchos columnistas, criticos de arte, prodi-
gaban grandes elogios de la pintura o escultura contemporénea (desde
el historicismo académico al realismo), pero desdefiaban con acritud

—muy frecuentemente— los proyectos de arquitectura (225),

Respecto al primer tipo de articulo, creemos importante destacar
la publiczcibn del dictamen redactado por Eugenio de la Cémara
—aprobado por la Academia de San Fernando-- sobre Atribuciones

privativas de los arquitectos, firmado el 12 de enero de 1868, pero

que, por sus bien formuladas argumentaciones, se crefa necesario

(225) Véase, en este sentido, la crénica de La Arguitectura en la
Exposicibn Nacional de Bellas Artes, publicada sin firma, en R.S5.C.A.,
XI (1884), phgs. 117-118, en la que se decfa: "... el critico a quien se
alude, y otros de su escuela, han dicho repetidas veces que los 'pobres
arquitectos' contemporéneos e:thn exclusivamente reducidos al triste
papel de acomodar lo menos im»erfectamente posible los restos del
pasado", a lo que se contestaba: "si acudimos a los recuerdos histbri-
cos es con el mismo derecho que los demés ejercitan sin censura de

1all : . .
nedie'", aludiendo, asf, a las pir uras y esculturas que "se refieren a
asuntos de otros tiempos".
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divulgar a través de la revista (226). En el segundo caso podemos se-

ialar el artfculo de José Gonzhlez Carvajal, Los arquitectos espafio=
les, réplica al que Luis Alfonso habfa publicado en "Los Lunes del
Imparcial", bajo el tftulo: Malas trazas. Apuntes para un plano argui-
tectdnico, calificado por Gonzélez Carvajal como una "diatriba cruel
lanzada sobre todos los arquitectos espaiioles" (227). En efecto, el
articulista del famoso suplemento de "El Imparcial" habfa criticado

el "mal gusto" de muchas construcciones, en las que se mezclaban es-

tilos de todas lasépocas, opinando que lo correcto, el "buen gusto",

serfa adoptar (copiar) estilos bien diferenciados comc el renacimiento

(226 ) Este dictdmen fue publicado también en el B.A,.S.F,, III (1833):
paas. 15-23, Inclufa, ademé&s, un Reglamento que determina las facul-
tades y derechos de los arquitectos en el ejercicio de su grofevtfm. Ch-
mara era conscienie de que el ""deslinde" se hacfa necesario por las
transformaciones materiales que comenzaron a producirse en las socie-
dades modernas. En este sentido, afirmaba: "El vast{simo campo que
antes cultivaba el arquitecto, se reparte hoy, con ventaja para todos,
entre los diferentes cuerpos de ingenieros que se dedican a ramos espe-
ciales de aplicacibn, necesarios e importantes,... Esta divisibn era
necesaria, y ha sido trafda por el curso mismo de las cosas; pero si ha
de ser buena y aceptable para todos,es indispensable que sea inspirada
por la Indole misma de las profesiones..."; op. cit., pag. 82 (la cita
corresponde a la R.S.C.A.). Naturalmente, para los arquitectos, entre
las cualidades que los diferenciaban de otros agentes de la construccibn,
",..es la primera, més determinada y perspicua, el carbcter artisti-
co de sus estudios", s2glin Eugenio de la Cémara.

(227) Josét GONZALEZ CARVAJAL, Los arquitectos espafioles,
R.S.C.A., X (1883), phgs. 78-80, 86-88 y 94-96. El artfculo habfa
sido publicado anteriormente en "El Porvenir". Gonzélez Carvajal co-
labord en diversas ocasiones con la revista; véase, entre otros artfcu-
los, el titulado Esferas de accibn del arte, ibfdem, pags. 19-21,27-29,
44.45 y 108-109. '




o el arte cristiano medieval. A todo ello contestaba Gonzalez Carva=-
jal que la "copia", o el yituperable plagio"”, "...mata toda luz y con=-
duce al servilismo y a la postracibn del alma", afiadiendo: "Se halla
la arquitectura en una época de transicidn, en que indudablemente, no
<blo el renacimiento y el arte cristiano, sino el griego y el romano, y

todos los estilos, deben guiar al arquitecto que asiste a esta laborio-

sa transformacidn. .. pero de esto a copiar meramente tal o cual es=

tilo, media un abismo" (228).

"Todos los estilos"; esta era una imposicibn contundente dgl pen=-
samiento o "método ecléctico", segln Gonzhlez Carvajal. Frente a
otras opiniones adversas —divulgadas en la misma revista, como
luego veremos— la metodologfa del eclecticismo era defendida y elo-
giada porque "... examina, regula, compara, pesa, reflexiona, y si .
la &poca de tanteos en que vive le seiiala mil desengafios, no ceja y
sigue con empefio la buena senda emprendida. El har4 —el 'método
eclctico' — el milagro de la redencibn..." (229). Un afio antes, Juan
de Dios de 1a Rada —en su recepcién como miembro de la Academia
de San Fernando— habfa disertado sobre el eclecticismo, con la
misma confianza que ahora demostraba tener Gonzblez Carvajal; pér'o
también hubo discrepancias. De ellas nos ocuparemcs més adelan-

te (230).

(228 ) Ibfdem. pags. 79-80
(229) Ibfdem, phg. 87.

1230) La preocupacibn de la revista por les criticas que recibfan los

arquitectos y la arquitectura, queda puesta de manifiesto en un largo ar-
tfculo, Los crfticos, publicado sin firma, tol. X (1883), pags. 115-118
121-124, 154-155 y193-195, en el que se acusaba que "...la critica en :
materia de arquitectura es apasionada e injusta, y lejos de servir para
estirflular a los arquitectos, produce en ellos el desaliento o la indife-
r?nc'm, cuardo no cierto fatal pesimismo, que inclina su animo a pres-
cindir por completo de toda intencidr artfstica, abandonfndose por en-

tero al fin industrial a que por los profanros e imperitos se empuja en
e! dfa al arte de construir",
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En otra ocasidn, serh el mismo Gonzblez Carvajal quien escriba
en la revista reclamando el fortalecimiento de la Sociedad Central de
Arquitectos —M"necesaria, vigorosa, activa, acertada y constante''—,
para hacer frente a cualquier ataque que pudiera sufcir la profesidn.
"; Cbmo hemos de luchar —preguntaba Gonzélez Carvajal— con las
carreras profesionales afines, constitufdas bajo un reglamento medi-
tado, levantadas por el espiritu de cuerpo y sostenidas desde las altas
regiones de la politica por sus egregios miembros?" (231); aludfa, co-
mo es facil entender, a la influencia politica que ejercian los ingenie-
ros de caminos, cuya figura més significativa, en este sentido, fue Sa-
gasta. Se negaba, al mismo tiempo, que la Escuela Superior de Arqui-
tectura, o la Academia de San Fernando, pudieran hacer nada en favor
de la situacibn profesional de los arquitectos, y, como ya apuntaba Eu-
genio de la Cémara, se vela inevitable reconocer que la ingenieria te-
nfa un campo propio, "...lejos de creer que, como en la antigliedad,

deba volver al tronco de donde se desgajd no ha niuchos afios" (232).

Como al principio advertfamos, en la "Revista de la Sociedad

Central de Arquitectos" se publicaron muckos e interesantes estudios

(231) Jost GONZALEZ CARVAJAL, Propagenda, R.S.C.A., XI
(1884), phgs. 44-46 y 83-84; la cita corresponde a la pag. 44.
(232) Ibidem, phg. 46.




de carboter histdbrico (233). Se incluyeron, también, discursos aca-
démicos como el de Lorenzo Alvarez y Capra, pronunciado en 1883,

sobre el tema: Influencia de la Arguitectura en las sociedades (234);

o el de Leandro Serrallach y Mas, Qbservaciones acerca de las cau-

sas que influyen en el estado actual de la Arquitectura, lefdo en la

Academia de Bellas Artes de Barcelona, en 1884 .(235). Es interesan-

te, por otra parte, el articulo de M. G. de Otazo sobre la situacidn

en la que se encontraba el Palacio Nacional de Recoletos —cuyo pro-

yecto original, de Francisco Jarefio, publicd "La Arquitectura Espa-

#old en 1866—, del que se decfa que, una vez concluido (fue inaugura-

( 239 Podemos destacar, entre otros, los de Isidoro GIL, Descrip-
cibn histbrica y pintoresca de San Pable en Burgos, R.S.C.A., IX
(1882), phgs. 189..., 196... y 203...; Enrique M@ REPULLES Y VAR-
GAS, El templo de San Jerbnimo el Real en Madrid, ibidem, X (1883),
pags. 209..., 229..., 233..., 241... y 249... (reproducido también
en R.A.N.E. y A.C.1.); Demetrio de los RIOS, Ruinas del ex-monas-
terio de Saheglin, ibidem, pags. 36..., 46... y 53...; Elias ROGENT,
Memoria historico-descriptiva del monasterio de San Cugat del Vallés,
ibfdem, pags. 196..., 203..., 215... y 224...; Simebn AVALOS, In-
forme sobre la muralla y tesoro de la catedral de Lebn, ibfdem, XI
(1884), phgs. 126...; Jos¢ MARIN BALDO, Ruinas de! convento de San
Francisco en Avila, ibidem, pags. 217...; Ambrosio de MORALES,
Discurso general de las antigliedades de Espaiia, ibfdem, p&gs. 103...,
188 i sus 119000, 138uce, 3,00, 150.0a; 108.005 19000y 10Bagsy
238... y 247... (se trataba del conocido capftulo 12 de Las antigiedades
de las ciudades de Espaiia, obra publicada en 1575); Eduardo de ADARO,
La cu-va de Menga, ibfdem, XIII (1886}, p&gs. 73...; y Adolfe FER-
'NANDEZ CASANOVA, Restauracibn de la catedral de Sevilla, ibfdem,
p4gs. 78... y 82... Muchas de estas colaboraciones eran articulos
que aparecfan anteriormente en otras revistas de sociedades arqueolb-
gicas o en el boletin de la Academia de San Fernando.

(234 ) Vtanse, fols.

( 235 Véanse, fols., 117-118.
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do en 1892), "... seré, sin género de duda, la obra espafiola por esen-
cia, el monumento més grandioso y soberbio que lleve al porvenir, con
distincidn notable, el sello de nuestro caracter nacional, reflejandose
en &1, como de mano diestra sobr: un lienzo, el grado indiscutible de
adelanto que en los modernos tiempos han logrado adquirir las artes,
las ciencias y la industria, fielmente secundadas y apoyadas cor justo
por el monarca actual” (236). Tan hiperbblica declaracibén es muy
indicativa del optimismo que, a pesar de todo, existlz en la vida na-
cional durante la restauracibn alfonsina. Son los afios, recuérdese,
de una cierta prosperidad econbmica, que ha sido llamada la "fiebre de

oro" de nuestro siglo XIX.

Pero, sobre cualquier otro, son los artfculos "doctrinales" los
que més nos inieresan, por cuanto en ellos se encuentran los principa-
les temas de reflexibn del pensamiento arquitectbnico contempo'r'&neo,
objeto de esta investigacidbn. En consecuencia, vamos a‘ detenernos en

aquellas colaboraciones que planteaban distintos criterios sobre el

Neclecticismo", la "decadencia" o el "estilo propio", as{ como sobre

una de las principales cuestiones de la cultura arquitéctbnica del die-

cinueve: la restauracidn de edificios monumentales.

Joaquin de la Concha, escribiendo sobre La Arguitectura del Por-

venir, se ampara en razones sociolbgicas para terminar afirmando que

(236) M.G. de OTAZO, Palacio Nacional de Recoletos, R.S.C.A.:
IX (1882), pags. 93-96. En esta fecha, el Palacio Nacional se pensaba
destinar a Ministerio de Fomento, Biblioteca Nacional, Musec Archeo-
16gico, Archivo Histbrico y Escuela de Diplomética. Bajo la direccibn
de Alvaro Rosell, trabajaban en ese momento en el proyecto, Ramiro
Amador de los Rlos, Francisco Reynals, Alejandro del Herrero, José
Lbpez Salaberry, Lufs Esteve, José Benedicto, Santiago Castellanos y
Enrique Sénchez.
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la arquitectura —siempre "reflejo" de la sociedad— tenfa que sufrir
las consecuencias del "espfritu superficial y poco profundo de la pre-
sente generacidn" (237). De aquf era obligado inferir una idea de la de-
cadencia arquitectbnica, que recafa sobre la sociedad contemporénea:
"En mi opinibn —pensaba Joaquin de la Concha— ha de hallarse muy
fntimamente ligada con la falta de fijeza en las ideas, que tanto en reli-
gibn,como en polftica, como en filosoffa, constituyen la manera de ser
de la &poca actual" (238 ). En definitiva, tenfa que aceptarse la eviden-
cia de un "perfodo de transicibn y decadencia" —tanto social como
arquitectbnica—, en el que la arquitectura, sin "estilo propio", conde-

nada al "eclecticismo" , esperaba un futuro lengrandecimiento" que,

el mismo autor del articulo, sentfa més como deseo, que como reali-

dad inmediata.

Tengamos en cuenta que este tipo de reflexiones sobre el "estilo
propio", la "decadencia" y el ngclecticismo'", constitufan un permanen-
te motivo de interés para la literatura arquitectbnica europea, con
amplia resonancia entre arquitectos, historiadores, criticos o publi~
cistas espafioles. Poco antes del artfculo de Joaqufn de la Concha, Juan
de Dfos de la Rada y Delgado habia pronunciado su célebre discurso de
recepcidn en la Academia de San Fernando, sobre lo= Caracteres de

la Arquitectura contemporénea (239). Otro asfduo colaborador de pu-

(237) Joaquin de la CONCHA, La Arquitectura del Porvenir,
R.S.C.A., IX (1882), pags. 74-171.

(238 ) Ibidem, phg. 76. :

( 239) Véanse,fols. 126-130.
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blicaciones periddicas profesionales, Juan Bautista L&zaro, nos ofre-
ce una serie de consideraciones en torno al "estilo propio" y el "eclec-
ticismo", muy distintas de las que hemos visio en Joaquin de la Con-
cha y de aquellas otras contenidas en la disertacibn académica de Juan
de Dios de la Rada. Ante todo, para Lazaro, el estilo es "disposicibn,
es estructura, es sistema, es algo que responde a los materiales de
que se dispone, a las costumbres que se tienen, a las necesidades que
imperan" (240); niega, en consecuencia, que pudiera confundirse con
un "accidente pasajero" o "capricho momenténeo'". L&zaro concluye
afi~mando —en manifiesta oposicibn al discurso de Rada— que el
ec'ecticismo no podfa considerarse como el "estilo propio" de la época:
")A4s exacto —escribe— pareceria afirmar que no existe estilo al-
guno, que sentar como norma del presente lo que es negacibn de to-
dos... Por eso, el asentar ya como estilo formado y propio el 'eclec-
ticismo'; el inclinar el &nimo de los que practican la arquitectura a esta
tendencia, sefialando como buencs modelos tales o cuales edificios; el
desechar otros; =l dar preferencia a estas o las otras formas, seglin
el asunto a que se apliquen, es ahogar en germen la iniciada regenera-

cidn de la mas elevada de las nobles artes" (241).

Nos interesa hacer observar que tanto las opiniones a favor o con-
tra el eclect’cismo, estaban marcadas por formulaciones caracterfsti-

cas de una cierta sociologia positiva, que era, en la Espafia de la Res-

(240) Juan Bautista LAZARO, El estilo mederno, R.S.C.A., IX
(1882), phgs. 140-142, 146-149, 210-211 y X (1883), phgs. 98-100. La
cita corresponde a la pa. 146. El articulo habfa sido publicado en
A.C.I.

(241) Ibidem, pag. 210.




342

tauracidn, una de las disciplinas intelectuales de mayor atraccibn po-
Utica e incidencia social (242). En este caso concreto —més adelan-’
te analizaremos otras implicaciones en materias de nuestro interés—,
la decadencia de la arquitectura se pensaba como una consecuencia,

no de la ptrdida de ""genio' por parte de los arquitectos, sino del esta-
do de la sociedad contemporénea, de la que la primera siempre- serfa
un "reflejo fiel". Colaboraciones periodi{sticas como las que estamos
examinando, intentaban, en definitiva, exculpar a los arquitectos de

las frecuentes criticas que &stos recibfan.

Tampoco faltar&n, a pesar de todo, quienes vaticinen la proximi-
dad de un "verdadero renacimiento artfstico" que se inspirarfa en el
enunciado estético seglin el cual el Arte era "uno en su esencia y vario
en sus manifestaciones" (243); doctrina ecléctica ampliamente difundi-
da desde la publicacibn de Victor Cousin, Du vrai, du beau et du bien
(1853), que sirvib para combatir —seqlin vimos— 1o que se entendfa
por "exclusivismo", "espiritu de into:erancia' o, en definitiva,lel do-
minio del sistema vitruviano. En este caso —el artfculo sin firma pu-

blicado en la "Revista de la Sociedad Central de Arquitectos"— volvia

a insinuarse el pensamiento ecléctico como soporte de una deseada

(242) Vtase, en este sentido, Diego NUNEZ RUIZ, La mentalidad
positiva en Espafia: desarrollo y cirisis (1975), en especial, cap. VIII:
"El pensamiento sociolbgico espafiol positivo", phgs. 233-278; y, del
mismo autor, La Sociologfa en Espaiia,1875-1914, iRevista Internacio-
nal de Sociologfa", n® 5-6 (1973).pags. 139-175.

(243) Renacimiento artfstico, R.S.C.A., X (1883), pégs. 201-203.
Artfculo publicado sin firma. La misma afirmacibn puede verse en
Jos® Amador de los Rios: cap. I, fol. 124, nota 113.




343

"pegeneracidn" del Arte, o "segunda restauracibn" (prevista ya por
los primeros roménticos) que, ciertamente, parecfa retrasarse de-
masiado, segin muchos criticos. Para oiros, en cambio, tal "renaci-
miento" era la misma eclosibn del Historicismo, o el Progreso mate-
rial reflejado en el "estilo propio" de las construcciones realizadas
por la ingenierfa. Como sabemos, son estos —!listoricismo y Pro-

greso— los extremos entre los que se debatid el pensamiento arqui-

tcetbnico anterior al racionalismo funcionalista del siglo XX.

En el debate mencionado, las teorfas en torno a la restauracibn
monumental ocupéron uno de los lugares de mayor interés, no sblo en
el estricto sentido arquitectbnico, sino —tambien— por las implica-
ciones culturales y polfticas que tuvo el movimiento arqueolbgico a
favor de la conservacibn y restauracibn de los viejos edificios, consi-
derados como las "reliquias" de una Historia Nacional cuya dimensibn
cultural y polftica puso ampliamente de manifiesto Jules Michelet en su
Histoire de France, comenzada a publicar en 1833 (244), La "Revis-
ta de la Sociedad Central de Arquitectos" nos proporciona, a través
de artfculos firmados por Juan Bautista L&zaro y José Marin Baldd,
un valioso exponente de la polémica entre distintas concepciones de la

restauracibn arquitectdnica, a propbsito de un caso concreto: la con-

(244) Sobre la importancia del movimiento arqueolbgico francés,
puede verse —entre otros estudios ya citados— la obra de Jean
MALLION, Victor Hugo et 1'Art Architectural (1962), especialmente, la
parte segunda: "Le Conservateur des Monuments historiques", pég.

407 y ss. Acerca de las ideas de Michelet sobre la arquitectura medie-
val francesa, y la acogida que tuvo su Histoire de France entre los prin-
cipales defensores de los monumentos histbricos, vbkase: Eric FAU-
QUET, Jules Michelet et 1'Histoire de 1' Architecture républicaine",
G.B.A., VI- CIII (1984), p&gs. 71-79.




34 4

servacidbn o demolicidn del pbrtico Sur de San Vicente de Avila. En
efecto, Juan Bautista L&zaro publicc —en varias entregas de la re-
vista— un estudio titulado El criterio artfstico, basado en las discu-
siones tenidas en la Sociedad Central de Arquitectos, con motivo de
una conferencia sobre el proyecto de restauracibn de la mencionada
iglesia (245). L&zaro pretendfa demostrar cuél era, en su opinibn, el
Noriterio cierto" que deberfa imponerse en los trabajos de restaura-

cibn, "...sustituyendo al confuso y mal definido que en estas materias

reina" (246).

(245) Recordemos que, en esa fecha, el arquitecto encargado de la
restauracibn era Vicente Miranda, quien proponfa la demolicibn del pbr-
tico, a lo gue se opuso la Academia de Bellas Artes. Posteriormente se
harfa cargo de los trabajos Enrique M2 Repullés, proponiendo -='"como
una transaccidn entre los que abogan por la conservacibn y los gue de-
searfan verle desaparecer'—, demoler sb!> una de las cuatro arcadas
de las que constaba el pbrtico, a lo que de naevo se opondrfa la Acade=-
mia mediante un Informe cuyo ponente fue Juan Facundo Riafio; véase,
Informe sobre el proyecto de restauracibn de la basflica de San Vicente
de Avila, B.A.S.F., V (1885), p4gs. 133-136. En el mismo, creemos
importante destacar el siguiente p&rrafo: "Sin dudar de las dotes reco-
mendables del autor, cree —la Academia— que lleva demasiado lejos
el pensamiento de que en la restauracibn de los edificios antfguos debe
atenderse a reponerlos en su estado primitivo, prescindiendo de otros
hechos posteriores..."; a continuacibn, resaltaba el valor de las agre-
gaciones que recibfan, a lo largo de la Historia, todos Ics edificios, es-
timando que su desaparicibri —mediante restauraciones— significaria
cerrar "la puerta a las investigaciones que tiendan a ilustrar la verdade-
ra historia de nuestra cultura". Finalmente, el [nforme constataba las
ndeplorables consecuencias que hoy se censuran con razbn en Francia",
derivadas de la aplicacibn estricta del pensamiento restaurador de
Viollet-le-Duc.
~ (246) Juan Bautista LAZARO, El criterio artistico, R.S.C.A.,

XI (1884), pags. 193-195, 202-204, 253-256 y 258-260. La cita corres-
ponde a la p&g. 195. Recuérdese que Lzaro habfa publicado, en 1883,
un artfculo —reproducido en R.A.N.E. y enR.5.C.A,— pidiendo la
creacidn del "Cuerpo de arquitectos restauradores” y la organizacibn de
estudios especiales de restauracibn; véase,fol. 328 . Sobre el interés
de Lazaro como arquitecto-restaurador, véanse fols. 160-161.
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Para el futuro artifice de las vidrieras de la catedral de Lebn, la

doctrina ensefiada por Viollet-le-Duc ——que tanta influencia tu'o, co=-
mo sabemos, a lo largo de varias décadas, aunque también contd des-~
de su orfgen con decididos detractores— no podfa admitirse ya en llas
restauraciones de monumentos: '"La primera circunstancia que debe
tener todo _ar‘quitecto, puesto al frente de una restauracibn, es res-
peto profundo a lo hecho por todos los artistas de otros tiempos, sus
antecesores; y subrayamos el todos, porque si algo bueno hay en el
criterio de la &poca presente, es el creer que en todas las escuelas,
en todos los estilos y en todos los tiempos, ha habido mucho que admi-
rar, y no poco ea que aprender, y algo que rechazar; pero esto Gltimo
ha de hacerse con mucha parsimonia, sin pasibn alguna, desechando
todo perjuicio y procurando colocarse, en cuanto sea posible, fuera

de toda clase de exclusivismos. La piqueta es una herramienta que el
buen restaurador debe tener guardada bajo siete llaves..." (247). Ha-
gamos notar que estas observaciones expuestas por L&zaro, bajo la
idea del "criterio cierto!" en trabajos de restauracibn, coinciden con
la importante contribucién de Camillo Boito, quien, criticando los
principios de la escuela violletiana, habfa fundamentado, en el Congre-
so degli ingegneri e architetti italiani de 1883, un concepto de restau-
racidbn basado en el respeto a la integridad histbrica del monumento,

y en la adopcibn preferente de medidas de consolidacibn o conserva-
cibn, que era, en definitiva, el defendido por L&zaro en estas entregas

peribdicas de la "Revista de la Sociedad Central de Arquitectos" (248).

(247) Ibidem, phg. 202.
(248) Para una més amplia visidn del tema, remitimos al cap. lII.
eplgrafe 2.4.
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A estas observaciones respondib José Mari{n Baldbé con un artfculo
~ bajo el mismo tftulo. Nos interesa, en primer lugar, su i icacibn de
que, en las dis usiones tenidas en la Sociedad Central de Arquitectos,
sblo Lazaro habfa defendido el criterio conservador de la Academia
—y el suyo—, estando todos los demés arquitectos presentes de acuer-
do con el proyecto de Vicente Miranda, que —=recordemos— contem-
plaba'la demolicibn del pdrtico Sur de San Vicente de Avila. Para
Marin Baldé —siguiendo las recomendaciones de J.L. Scmith, Ins-
pector de monumentos religiosos de Francia, y autor de un tratado de
arqueologla y restauracibn de iglesias— lo correcto era llevar a cabo
una "restauracidn espléndida' —concepto tomado de Scmith—— orien-
tada a "restituir el edificio a su estado primitivo, en su aspecto gene-
ral y su decoracién " (249). Pensamiento, no cabe duda, inspirado en
la doctrina de Viollet-le=Duc. Por lo tanto, la idea obsesiva de "res-
taurar" la obra original, acompafiada de un n~table desprecio hacia
las agregaciunes posteriores, le conducen a sostener que "la unidad
perfecta, el conjunio admirable de la Rasflica, el perimetro de su
planta, todo lo que constituye la obra proyectada y realizada en el orf-
gen de su construccibn, aparece {ntegro y completo, sin que para na-
da, absolutamente para nada, hiciera falta afiadir este remiendo de
pafio de otro coler, que se quedd a medio echar, y que habiendo naci-
do quinientos afios después que los muros de la iglesia, se encuentra,
sin embargo, més viejo y deteriorado que esta. Este pbrtico, ni por
su arquitectura, ni por su historia o sus recuerdos, ofrece particula-

ridad que de interts ninguno a su conservacion" (250), Sorprendentes

(249) Jos&é MARIN BALDO, El criterio artfstico, R.S.C.A,, XI
(1884), phgs. 227-230. s
(250) Ibfdem, pag. 229.
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palabras, no tanto por lo que tienen de referencia concreta a un mo-
numento, siic por lo que traaucen del pensamiento que guib una parte
muy numerosa de las restauraciones emprendidas en la segunda mitad

del siglo XIX.

La réplica de Tuan Bautista L&zaro se reafirmaba en la defensa
de la conservacidn del pbrtico, deplorando los "gravisimos errores'
de la "escuela arqueolbgica' en materia de restauraciones; y, pensan-
do en la funcionalidad simbblica del mismo, terminaba afirmando: "Me
parece m&s poético aquel brazo de granito que la iglesia tiende para
cobijar a sus [ieles difuntos, que todas esas otras poesfas que el Sr.

Mar{n fantasea con su iglesia pulida, restaurada y limpia de aditamen-

tos, tal como la concibib el primitivo arquitecto..." (251). La Gltima

entrega de! artfculo de Lazaro era una seri~ critica de la manera en
que , habitualmente,se realizaban los trabajos de restauracibn; en este
sentido, deplora los precipitados informes y memorias histbricas que
sblo proporcionabangeneralidades en torno al pasado del monumento,
etapas de construccibn, cualidades estilfsticas, etc. A su juicio, las
nuevas restauraciones habrfan de concebirse sblo tras un riguroso es-
tudio histdrico y técnico del edificio, en el que —por encima de todo—
quedasen fuera prejuicios de escuelas, estilos o doctrinas exclusivas.
NE] Gltimo remedio la piqueta"; este era el lema de Juan Bautista L&-
zaro, en el que se recogen sus ideas sobre la restauracibn arquitec-
tbnica, siendo, a nuestro juicio, uno de los més importantes arqui-
tectos-restauradores que, en el Gltimo tercio del siglo XIX, buscaron
una orientacibn més correcta —prescindiendo del dogmatismo violle-

tiano— en la ejecucibn de proyectos de restauracibn.

(251) Juan Bautista LAZARO, Fl criterio artistico, pag. 256.




Hemos visto, pues, cdmo uno de los temas méas debatidos de la
cultura arquit‘ectbnica historicista, encontraba un adecuado lugar de
difusidn en las phginas de publicaciones peribdicas profesionales. En
1881, la "Revista de la Arquitectura Nacional y Extranjera" ——seglin
comprobamos ya-—- tuvo que defender el prestigio de Juan de Madrazo
y la importancia de sus trabajos de restauracibn en la catedral de
Ledn; poco después, otra revista permitfa divulgar las diferentes y
enfrentadas concepciones que, al finalizar el siglo, conducirfan al re-
conocimiento del pensamiento expuesto por Camillo Boito en 1883,

seglin indichbamos. De todo ello volveremos a ocuparnos en el capftu-

lo I1I (252).

Aunque menos importantes —dentrc del contenido general de la
revista— y, sobre todo, careciendo de los adecuados medios gréficos
que, en los mismos afios, podfan ofrecer otras publicaciones como la

"Revista de Obras Plblicas", la "Revista de la Arquitectura Nacional

y Extranjera', los "Anales de la Consttuccidbn y de la industria" o la

"Gaceta de Obras Pliblicas", la "Revista de la Sociedad Central de

Arquitectos" incluyb también artfculos de divulgacibn técnica y cienti-

fica, traducidos de publicaciones extranjeras o reproducidos de otras

(252) Otra prueba del interés de la redaccibn de la "Revista de la
Sociedad Central de Arquitectos" hacia los problemas de las restaura-
ciones, puede verse en una nota publicada en el nimero del 30 de no=-
viembre de 1883, en la que, desmintiendo el rumor de la suspensibn de
las obras de restauracibn de la catedral de Lebn, los redactores de la
revista afirmaban: "No desaprovecharemos esta ocasibén de manifestar
a nuestros lectores que estén muy en guardia acerca de cuantas noti-
cias se den de aquella restauracibn, porque parece existir decidido pro-
pbsito, en alguien, de extraviar la opinibn pliblica en este asunto'l,
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nacionales. Citemos, entre los més significativos, los de Wilfrid Jon-
vielle, La electricidad v la teorfa de la audicibn (IX, 1882, p&g. 118...);
Enrique Verdl, Cemento Portland (ibfdem, pags. 132... y 137); Gu-

mersindo Vicufia, Ensayos de alumbrado ptiblico en Madrid (ibidem,

pag. 101...); Enrique M2 Repullés y Vargas, El alumbrado eléctrico
en los edificios (X, 1883, p&gs. 25..., 35... y 50.. .J; Eugenio de la

Cémara, Discurso sobre la necesidad del estudio de las matemé&ticas
(XI, 1884’ p&gS. 14clo, 21-- (] 290.0 ’ 37- ) 550.- Y 60-.-); Fis-
cher y Sthiel, Calefaccibn por medio de aire caliente (ibfdem, phg.

219...); Enrique Verdti, Estudio comparativo de pisos formados con
vigas de madera y de hierro y su forjado (ibldem, p&g. 138...; re=-

producido con una l&mina) y Felix Navarro, Construcciones a prueba

de terremotos (XII, 1885, p&g. 22.. .). Recordemos, finalmente, la

publicacibn de un art{culo de Modesto Fossas P{ sobre Obras de re-~

forma en las grandes poblaciones (X, 1883, p&g. 137...).




7. "Anales de la Construccidn y de la Industria" (1876)

Los "Anales de la Construccién y de la Industria", publicacidn

quincenal, aparecieron en abril de 1876, con el subtitulo de "peribdi-
co artfstico, cientifico y comercial", siendo su director Eduardo Saa-
vedra, y formando la redaccibén José A. Rebolledo, Daniel de Cortazar,
Enrique M2 Repullés y Vargas, Mariano Carderera, Recaredo de Uha-
gbn, v Enrique F. Villaverde. La declaracidn de propdsitos enunciada
en el primer nlimero aclaraba cuél serfa su papel en el campo del pe-
riodismo: "Lo que deseamos es coadyuvar al progreso de la construc-
cidn y de la industria en nuestro suelo; y para ello nos dirigimos a las
numerosas clases de personas que profesan estos ramos del saber en
todas las escalas, sin distincibn de carreras, grados o profesiones.
Sostengan en buena hora los periddicos de corporaciones determina-
das, la lucha de clases y de privilegios; ﬁosostros no nos dirigimos

sino a los que con nosotros quisran estudiar la ciencia y el arte..."

(253) Introduccibn, A.C.I., I (1876), padg. 1 (A.T.). Cada entrega

de la revista constaba de 16 paginas; en una "circular de propaganda',
fechada el 20 de diciembre de 1876, se decfa que "con las excelentes con-
diciones materiales de la publicacibn, asf como con la abundancia y es-
merada ejecucibn de las ldminas que acompafian al texto, los ANALES
pueden considerarse como la revista m&s completa y econbmica de cuan-
tas se publican en Espafia". El mismo texto servia para recordar que la
publicacidn se proponfa "...dar a conocer a los ingenieros, arquitectos,
empresarios e industriaies de todas clases, las obras, descvbrimientos
y adelantos més importantes de nuestro pais y del extranjero", para sa-
tisfacer ", ..en nuestro pafs, una necesidad sentida por todos los que a
la construccibn, a la industria y a las artes se dedican". En aquel afio,
1876, sblo la "Revista de Obras Pliblicas" y la "Revista de la Sociedad
Central de Arquitectos" —continuacidn del boletin trimestral aparecido
en 1874— podfan ofrecer un programa editorial semejante, aunque con
las obligaciones impuestas por la estricta defensa profesional de ingenie-

ros o arquitectos.
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En efecto, los "Anales' ofrecen, por primera vez en Espaiia, el
modelo de una publicacibn periddica en la que la defensa de intere es
profesionales ya no es el argumento principal de sus p&ginas; as{, cuan=-
do deja de publicarse, en 1890, podra vanagloriarse de haber sido
", ..una revista técnica con la abstracciébn completa de toda idea de in-
terts corporativo o privilegio de clase...; no habra visto un solo arti-
culo sobre atribuciones privativas, sobre organizaciones especiales
ni derechos de personas" (254). No en balde, su redaccibn estaba cons-

titufda por arquitectos e ingenieros: Saav._dra y Carderera posefan

ambos titulos; Repullés era arquitecto, y el resto ingenieros.

En cumplimientc del programa editorial, sus p&ginas se dedicaron
a la propagacibn de nuevos conocimientos técnicos y artfsticos, a la
vez que se ocupaban de proporcionar informaciones (tiles para cuantos
se dedicaban a la construccibn. Sin duda, la revista fue una magnifica
publicacién, cuyos redactores acertaron a poner tregua en las contro-
versias periodisticas mantenidas por publicaciones profesionales, y
contribuyb, dentro de las iimitaciones y virtudes del periodismo téc-
" nico-cientifico, al despegue industrial y econbmico de los primeros
afios de 'a restauracidn alfonsina. No es casual, en este sentido, que
los quince afios de existencia de la revista, 1876-1890, coincidan con
un perfodo en el que se produce un notable incremento de nuestra dé-
bil transformacibdn.industrial, favorecido por la introduccibén de avan-
ces técnicos en importantes sectores de la industria. Son, téngase en

cuenta, los afios de la "fiebre de oro" que Jordi Nadal ha definido como

(254) La Despedida, A.C.I., XV (1890), p&gs. 369-370.




el periodo més brillante de nuestra economia en el siglo XIX (255). Asi,
los voltimenes de "Anales" ofrecerén una amplisima veriadad de artf.-
culos sobre todas aquellas materias que, en esos afios, reclamaban la
maxima atencidn por parte de quienes, como sus redactores, represen-
taban a Ioé sectores mas avanzados y emprendedores de la incipiente

burguesfa industrial.

Por tal motivo, las colaboraciones de contenido t&cnico-cient{fico
mé&s abundantes en sus phginas, serén aquellas que se ocupen del ex-
tenso campo de las obras pliblicas en general, ferrocarriles y tranvias,
nuevos materiales y sistemas de construccién, descubrimientos cien-
tificos, maquinaria y procesos de fabricacibn industrial, minerfa, lo-
comocibn abrea, comunicaciones telegréficas, alumbrado, urbaniza-
cibn, higiene, alojamiento obrero, etc. En su conjunto, constituyen
un vasto inventario de intereses mafer‘iales a los que la revista aportb
la plataforma més idénea para su difusiBn entre todas las "clases"
profesionales vinculadas a la construccibn e industrias Su ideario no
podfa ser otro que una caracteristica fe en el progreso material de los
pueblos —cuyo trasunto siempre serfa el bienestar espiritual— pro-
pio de la m4s genuina &tica de la burguesia industrial. La contribucibn

de los "Anales", en esta lfnea, merece ser tenida en cuenta.

Si su estudio se incluye en este capltulo, dedicado a las p'ublicacio-

nes peribdicas de arquitectura, es porque, junto a su vertiente cient{-

(255) Veanse, al respecto, los analisis de Jordi NADAL en la His-
toria social y econbmica de Espafia y América, t. V (1961); y El fracaso
de la revolucidn industrial en Espaiia (1975).
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fica, los "Anales" eran, ademés, un "periddico artfstico" —asi se
definfa en el subtftulo— en ¢l que abundaron las phginas dedicadas a
la critica arquitectbnica, a la investigacién arqueolbgica, o, en gene-
ral, a las cuestiones doctrinales en torno a la arquitectura contempo=-
rénea. De todo ello se ocuparfan sus numerosos colaboradores, entre
los que figuraron Luis Cabello y Aso, Juen B. L&zaro, J. Marin Bal-
do, J.A. Rebolledo, Enrique Repullés de Segarra, Eduardo Adaro,
Mariano Carderera, Daniel Cortdzar, Mariano Belmé&s, Pedro Garcla

Faria, Angel Fernindez de los Rios o Lucas Mallada.

La presencia de Lucas Mallada en los "Anales", demuestra la
proximidad de la revista a los sectores técnicos e intelectuales vincu-
lados a los ideales regeneracionistas, en el sentido més amplio que
pueda tener la expresibn. Bien conocida es la inclinacibn que se detec-
ta, entre los ingenieros del tiltimo tercio de siglo, a representar un
papel progresista en la escena polftica y cultural del pafs. Ellos eran,
realmente, los principales sustenedores de la revista. El conocido es-
tudio de Lucas Mallada sobre Los males de la patria aparecid, a lo
largo de 1889, en las péginas de los "Anales", un afio antes de su pu-
blicacidn como libro, La obra, "...mezcla de cientifismo y empiris-

mo" —seglin Manuel Tufibn de Lara—, preémbulo, a la sombra de Cos-

ta, de la literatura regeneracionista de Picavea o Isern, encajaba bien

en el plan editorial de la revista, dado su sentido critico de la realidad
espaiiola y, en contrapartida, por su declarada prophsito de impulsar el

resurgir de la economfa y del bienestar colectivo (256). Ambos aspec-

(256) Sobre el sentido de la obras de Lucas Mallada, puede verse,
Manuel TUNON DE LARA, Medio siglo de cultura espafiola (1973),
phgs. 65-66; y Jacques MAURICE y Carlos SERRANO, J. Costa: crisis
de la Restauracibn y populismo (1977), pags. 26-28. Acerca del impac-
to del libro de Mallada entre los escritores del "noventa y ocho", re-
cubrdense los testimonios de Azorin (Qbras Comnpletas, VI, 1948, phgs.
254-255) y Pfo Baroja (Memorias, 1V, 1952, pags. 280-281).
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tos proporcionan una nftida imagen de lo que fueron los "Anales'de la

Construccidn y de la Industria'.

Lucas Mallada publicd en la revista otros articulos en los que tra-

taba cuestiones urbanas. Eran estas una de las preocupaciones socia-
les de mayor interés pliblico, generadas al compés del crecimiento
experimentado por las ciudades‘, como consecuencia de los procesos
que acompaﬁabah a la revolucidn industrial. Fenbmeno que provocaba
situaciones l{mites al entrar en conflicto ancianas estructuras urbanas
y nuevos usos, plblicos o privados, de la ciudad. Teniendo como base
tal contradiccibn, proliferaron los esquemas tebricos y practicos defi-
nidores de las reformas urbanas del siglo XIX. Mallada expondrfa, en
1887, ante "...la desigualdad y caprichosa manera con que estén agru-
padas las casas de la capital", sus ideas sobre la reforma interior del
casco antfguo madrileiio, apelando al ejemplo de Haussmann, con el
que, en su opinibn, se conseguirfa, en breve plazo, "...contemplar
rodeado de flores un futuro Madrid, modelc de pef‘feccibn y belleza
entre las m&s hermosas y mejor urbanizadas ciudades" (257). Su in-
tencidbn era, emulando al prefecto francés, acaba~ con "plazuelas y
callejones inlitiles" que obstaculizaban la modernizacibn técnica y es-
t&tica de ia capital. Conocedor de la incapacidad del municipio para
hacer frente a un programa haussmaniano, Mallada opta por ofrecer
una serie de par&metros posibilistas. Su dificultad consiste, como se-

fialard en otro artfculo, en la doble carencia de una eficaz ley de ex-

(257) Lucas MALLADA, Reformas urbanas, A.C.I. XII (1887),
phgs. 41-44,




propiacibn y de reformas urhanas (258).

La crftica de Mallada corresponde al prototipo de oferta reformis-
fa interesada en conciliar intereses opuestos, pues, como escribfa:
"El velor y 1a oportunidad se justifican —alude al plan de reformas
por &l propuesto=, no sblo atendiendo al fin humanitario de favorecer
a la clase obrera, sujeta a continuo malestar e interminables privacid-
nes, sino en bien de los industriales y comerciantes que viven del arte
de las construcciones, asf como de los mismos propietarios..." (259).
Su deseo inmediato no puede ser menos que el de transformar Madrid
—"a corte menos bella de Europa"—, en una digna capital europea,

bajo los mismos principios que habfan regido las modificaciones urba-

nas de Parfs, Londres, Viena y otras ciudades europeas. Por esta ra-

(258) Lucas MALLADA, Reformas urbanas, A.C.l., XIV (1889),
pbgs. 145-147 y 162-165. Mallada enunciaba las bases para una ley de
reformas urbanas —complementaria de la de expropiaciones— muy
seguro de su viabilidad social y econbmica. En ellas se inclufa, antici-
pando una norma del Estatuto Municipal de 1924, la obligacion que ten=
drfan todas las poblaciones con més de 20.000 habitantes, de presantar,
dentro de un plazo fijo, un plan general de reforma, cuya ejecucibn es-
tarfa garantizada con procedimientos administraiivos breves y el apoyo
de una ley avanzada de expropiacibn forzosa. Impedfa, por otra parte,
la construccibn en soiares menores de 100 m?, propiciando un caracte-
ristico fenbmeno de concentracibn de la propiedad urbana y, al mismo
tiempo, favoreciendo la ejecucidn de nuevas tipologias de la vivienda
urbana. Prescribfa, adem&s, que ninguna calle tuviera una latitud me-
nor de € m., y que la distancia entre plazas nunca fuera mayor de
400m. Para un completo panorama histérico de nuestra legislacibn en
materia urbana, puede consultarse Martin BASSOLS COMA, Génesis

y evolucibn del derecho urbanistico espafiol (1973).
(259) Lucas MALLADA, op. cit., pag. 145.




z6bn , Mallada comprende que una "buena' ley de expropiaciones tiene
que ser la "base imprescindible" que sostenga un plan general de re-
formas urbanas. Sus intenciones son las del urbanismo quirfirgico del
diecinueve, por lo que afirma: "Téngase por cierto que donde abunden
los callejones, encrucijadas y grupos de desordenadas e irregulares

plazuelas, alll es precisamente donde hay una cantidad considerable

de terreno, lastimosamente desperdiciado, y donde podrian efectuarse

admirables, sorprendentes y rapidas transformaciones, con notable

adelanto de los intereses municipales" (260).

En los "Anales de la Construccibn y de la Industria", Lucas Malla-
da criticarfa el projrecto de Gran Via re.dactado por Carlos Velasco en
1886. Daniel Cortbzar, en la misma revista, habfa pronosticado que
el proyecto era irrealizable por la inadacuada ley de expropiaciones
vigente (261). Por su parte, Mallada proponfa, ante la imposibilidad
del proyecto de Velasco —dado su excesivo coste— , una Gran Via a
la que denominaba "barata", de trazado curvilineo (véase l&émina re-
producida), cuya economfa radicaba en el mehor nlimero de expropia-
ciones a efectuar, conservando un alto porcentaje de {neas de facha-

das (262). La adjetivacibn empleada tenfa evidentes resonancias de

(260) Ibfdem, pag. 146.

{261) Daniel de CORTAZAR, La Gran Via, A.C.I., XI (1886),
phgs. 129-130. Cort4zar consideraba incorrecto el trazado de Velasco,
pues afirmaba: "Al admitir la necesidad e interés de la comunicacibn
directa entre los dos barrios ya citados, es necesario que se consiga de
un modo f4cil, ripido, cdbmodo y hasta con condiciones estéticas espe-
ciales, lo que sblo se obtiene, en las grandes arterias de la circulacibn
urbana, con un trazado en l{nea recta y de pendiente uniforme''.

(262) Lucas MALLADA, Una Gran Via barata, A.C.1., XII (1887),
pags. 149-152, Como es sabido, el proyecto de Velasco no se ejecutd,
pero serviris .de base al definitivo de Lbpez Sallaberry. Véase, sobre
este tema, Pedro NAVASCUES, Argquitectura y arquitectos... (1973),
pag. 322 y ss.; y Eulalia RUIZ PALOMEQUE, Ordenacibn y transfor-

maciones urbanas del casco antfguo madrilefio durante los siglos XIX y
XX (1976), p4g. 473 y ss.




otro debate -=la vivienda obrera— del que la revista se ocuparfa con

amplitud.

En definitiva, la abundancia de colaboraciones sobrertemas de ur-
banizacibn —en la revista dirigida por Eduardo Saavedra—, no hace
més que traducir la importancia que aquella tuvo, en el Giltimo tercio
del siglo XIX, en las més importantes ciudades espafiolas, tanto desde

el punto de vista tebrico, como en relacibn a los proyectos en curso

de ejecucibn (263).

Puesto que, dentro de lo que podriamos llamar la "cuestibn urba-

na ——situtndola en el contexto de la abundante literatura y discusio-
nes contemporaneas en torno a la "cuestibn social''— se inclufan as-

pectos especfficos como el de las "construcciones econbmicas" o el

(263) Uno de los més interesantes anslisis del proceso de transfor-
macibn urbana que deberfa de experimentar una "capital", es El Futuro
Madrid. Paseos mentales por la capital de Espafia, tal cual es y tal cual
debe dejarla la Revolucibn, publicado por Angel Fern&ndez de los Ri>s
en 1868; vbase, sobre el mismo, la Introduccibn de Antonio Bonet
Correa a la edicibn de 1975, Podemos afiadir que Fernéndez de los Rios
publicd un articulo sobre La construccibn en Madrid, A.C.l., 1(1876),
phgs. 145-146 y 177-180, en el que mantenfa objeciones criticas al en-
sanche madrilefioc —'"Falta sin embargo estudiar y resolver el proble-
ma de la edificacibn barata, sin la cual el ensanche de la capital es un
sueiio", entre otras—, junto a unas interesantes apreciaciones de carfc-
ter téenico y tipolbgico sobre los sistemas de construccibn y los edificios
madrilefios. En otras ocasiones, Fernéndez de los Rios colaborb en la
revista con los siguientes art{culos: Necrbpolis de Madrid, II (1877),
pag. 113 y ss ; y Callejeando, ibidem, p&g. 225 y ss.




higienismo, tampecco pueden sorprender los frecuentes artfculos de-
dicados a su estudio (264). De la conexibn entre todos estos fenbmenos
(transformaciones urbanas, Neonstrucciones econbmicas'' e higiene
pliblica) puede ser un buen ejemplo la personalidad de Mariano Belmés,
En 1887, los "Anales" publicaban su discur*sd lefdo en la Sociedad Es-
pafiola de Higiene , en un debate abierto sobre el problema de la urba-
nizacidn; para Belmés, esta se define como ", ,.el conjunto de princi-
pios, doctrinas y reglas que deben aplicarse para que las edificaciones
y su conjunto, y todo lo que contribuye a constituir el lugar habitado
por un conjunto social, lejos de comprimir, desvirtuar y corromper
las facultades flsicas y morales e inteleciuales del hombre social, sir-
van para fomentar su desarrollo y vigor, y para acrecentar el bienes-
tar individual, cuya suma forma la felicidad plblica; es decir, los co-
nccimientos, los principios, la doctrina a que deben obedecer las

agrupaciones de viviendas humanas y sus accesorios para correspon-

der digna y adecuadamente al objeto de su formacibn. .. el de contri-

(264) Para su consideracibn global, creemos cportuno remitir al
capltulo 11I, epigrafe 2.2., No obstante, podemos citar algunos de los _
artfculos méas significativos para nuestro estudio: Jost A. REBOLLEDO,
‘La construccibn Benéfica. Casas para obreros en Madrid PP ool TR
(1877), p4gs. 170-172, 181-183 y 202-205; Mariano BELMAS, Las cons-
truccciones econdmicas del sistema Belmés desde los puntos de vista
social, constructivo y econbmico, VI (1881), pags. 116-122 y 129-132;
y,del mismo, Medios de realizar las construcciones econdbmicas, VII
(1882), phgs. 118-121 y 129-133; Jos& MARIN BALDO, Casas para jor-
naleros, ibldem, pags. 97-102; Modesto FOSSAS PI, Qbras de reforma
de las grandes poblaciones, VIII (1883), pags. 263-266; Pedro GARCIA
FARIA, Condiciones sanitarias de Barcelona, Memoria lefda en el Ate-
neo barcelonts, 1X (1884), dada la extensibn del estudio, se publicd en
los nimeros 8 a 24; y, del mismo, Saneamiento de las poblaciones, X1

(1886), n® 19 & 23.




buir al acrecentamiento de los goces y comodidades de la dicha indi-
vidual y colective¥ (265). Se trata, pues, de la misma aspiracibn que
sostenian los intelectuales y polfticos del llamado npeformismo social
positivo"! —=Gumersindo de Azchrate, Segismundo Moret, Adolfo Po-
sada...— que, como seiiala Diego Nlfiez, comenzb a gestarse tras el
fracaso polftico de la revolucibn de 1868 (266)., A esa corriente del
pensamiento contemporéneo —-cuya importancia ha sido puesta de

manifiesto por Vicente Cacho Viu, Juan J. Gil Cremades

o Elfas Dlaz, entre otros— debe Mariano Belmés su singular visibn

de la Arquitectura-Urbanizacibn como medio positivo de reforma so-
cial, econbmica o moral, conectada ——necesariamente—— con su mo-

dtlica dedicacibn e interés por el periodismo,

(265) Mariano BELMAS, La Urbanizacibn. Discurso leido al comen-
zar los debates de la Sociedad Espaiiola de Higiene, A.C.l., XII (1887),
pags. 8-13. La cita corresponde a la pag. 9.

(266) Diego NUNEZ RUIZ, La mentalidad positiva... (1975), pag.
262 y ss.




Como seifialabamos al comienzo —segln indicacidén expresa del
subtitulo—, los "Anales de la Construccibn y de la Industria" apare-
clan tambitn como "periddico art{stico", ademés de "ecientifico y co-
mercial". Ya hemos analizado, a partir de algunos de sus més signi-
ficativos contenidos "cient{ficos", la identificacidbn de la revista con
las tendencias del regeneracionismo, reformismo, o, si se quiere,
con las ideologfas progresistas que intentaron, entre 1876 y 1890 (pe-
rfodo de existencia de la revista) avanzar en la urgente modernizacibn

" del pafs. No es casual, en este sentido, que la aparicibn de los "Ana-

les" coincida con la creacibn de la "Revista Contemporénea" (1875),

difusora del pensamiento positivista y neokantiano en la Espafia de la
Restauracibn (267). Com.o "periddico artistico", pues, en el tuvieron
cabida las "cuestiones doctrinales' e histbrico-artisticas que ya hemcs
visto iratadas en otras revistas de arquitectura, anteriores o cortem-
porineas. Sabemos que era habitual, en las revistas que se publica-
ban a partir de 1874, la reproduccibn de articulos publicados anterior-
mente en otra. Destaquemos, en este sentido, el hecho de que los
"Anales" fueran, en muchos casos, la revista en donde aparecian antes

esos art{culos, tanto "cient{ficos" como "artisticos".

Por ofrecer unas buenas condiciones graficas —mé&s y mejores
l4minas, algunas en bicromla y doble paygina—, la descripcibn y criti-
ca de edificios contemporaneos podfa plantearse al mismo nivel de las
mejores revistas de arquitectura extranjeras; teniendo en cuenta, co-
mo advertfa Enrique M2 Repullés y Vargas,en la presentacién de la

seccibn en la que se publicaban las descripciones (la primera de ellas,

(267) Veanse,fols. 376.3171.




firmada por Repullés, se dedicaba a una capilla sepulcral proyectada

por Agustin Ortfz y Villajos), que "...el cardcter de csta publicacitn

nos impide sentar bases ni programas; en eila caben todas las ideas
sobre arte". En efecto, asf fue; siendo Repullés uno de los més asi-

duos articulistas de la seccibn (268).

La participacidn de los arquitectos en las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes fue otro de los motivos para la critica arquitectbnica
en las revistas profesionales (269). Eduardo Saavedra ~director de
los "Anales"— sefialaba, en 1876, la "improcedencia" de incluir obras

de arquitectura en dichas exposiciones: "La Sale de Arquitectura

(268) Citemos. entre los més significativos, los de Eduardo de
ADARO, La nueva chrecel de Madrid, A.C.1., II (1877), pags. 90...,
106..., 133..., 147... v 172; Enrique M3 REPULLES Y VARGAS, De-
coracibn de fabricas de ladrillo, ibidem, pags. 231...; dz1 mismo, Edi-
ficios destinados a escuelas de instruccibn plblica, III (1878), pags. .

1. .., 31...,83.,., 86...v 145; Palacia de! or, Anglada, ibfdem,
pags. 289... y 306...; Edificios pliblicos de .a plaza de Guiplizcoa en
San Sebastisn, iV (1879), phgs. 341...; La Necrbpolis del Este de Ma-
drid, ibfdem, phgs. 33..., 54..., 73... y 99; Mariano CARDERERA,
Templo parroquial de Hortaleza, V (18€J), p&gs. 118...; Enrique M2
REPULLES Y VARGAS, Pantebn de familia en el cementerio de San
Isidro de Madrid (donde se decfa que era la "obra primera que lleva a
cabo en Madrid” Juan Bautista Lazaro), VI (1881), phgs. 321...; Maria- |
no CARDERERA, Estacibn de Huelva, ibidem, pags. 373...; Eduardo
SAAVEDRA, El Ateneo de Madrid, IX (1884), pags. 33...; Jose M2 OR-
DONEZ, Un hotel en Madrid, ibidem, phgs. 201..., 260, .. v 376...4}
s.a. Edificios para la Institucibn Libre de Ensefianza, ibidem, pags.
165... v 184...; este Gltimo artfculo era una reproduccidn casi literal
del escrito por Francisco GINER DE LOS RIOS, Descripcibn sumaria
del proyecto de edificio para la Institucidn Libre de Ensefianzaj véase: ‘
Obras Completas, XVI, T. I (1927), pags. 1-25. El edificio, cuya cons-
truccibn habla sido propuesta en 1880, fue encargado a Carlos Velasco,
aprobandose el proyecto en 1882, tras un completo estudio de su progra-
ma. No obstante, aunque las obras comenzaron ese mismo afio, no lle-
gb a rcalizarse.

{269) Tétngase en cuenta lo dicho en fol. 325.
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—observaba— se ve constantemente desierta, nadie se para, ni por
curiosidad ociosa, a ver qué representan aquellas lineas y colores

que forzosamente se ofrecen a la vistaj y las producciones de nuestros
arquitectos, condecoradas honrosamente con los tarjetones de premio,
pasan las horas y los dias mir&ndose unas a otras como los retratos
abandonados en la sala de una antfgua residencia sefiorial. Trasunto

de la indiferencia del pliblico es el silencio de la prensé, que no ha en-

contrado motivo ni apenas para unas desabridas coplas critico-burles-

cas" (270). Esta constatacibn —la misma que expresarfa en 1878
Zduardo de Adaro (271)— se basaba en las diferencias que existian
entre el proyecto arquitéctbnico (expuesto) y los cuadros o esculturas.
Mientras el primero era "...un pensamiento artistico preparado pa-
ra que realice un fin quien pueda y sepa, pero no tiene realidad toda-
vla, no satisface necesidades hasta que esté ejecutado" (272); las obras
de pintura y escultura, por el contrario, se ofrecen como ideas art{s-
ticas conclufdas, en condiciones de entrar en un mercado —a través

de las exposiciones— que ya reclamara José Galofre como condicibn

(270) Eduardo SAAVEDRA, La Arquitectura en la Exposicibn de
Bellas Artes, A.C.I., I (1876), p4gs. 49-51. Entre los participantes
en aquel afio, figuraban Baldomero Botella (proyecto de Museo de Pintu-
ra, Escultura y Antigliedades, y Monumento sepulcral a Quintana); En-
rique M2 Repullés y Vargas (Monumento sepulcral a Quintana); Rambn
Tenas (Monumenic conmemorativo de la guerra de Africa); Ramiro Ama-
dor de los Rios (id.); Miguel Garriga (id.); Alejandro del Herrero (pro-
yectos de restauracibn del Templo de Minerva en Asis, Foro Transito-
rio de Roma y estudios de Pompeya); José Galofre (proyecto de fachada
para la Catedral de Barcelona); y Pedro Garampbn (jardines modernos).
Los premios fueron para Alejandro del Herrero (medalla de 22 clase) y
Enrique M2 Repullés,

(271) Véase, fol. 325.

(272) Ibidem, pag. 49.
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para el progreso del arte nacional (273). Pero, ;de qué modo podia
venderse un "pensamiento arquitectdbnico"?; para Saavedra, no cabla
duda de que, "...mientras no se de el caso de que se compre un pro-
yacto o un estudio de restauracidn", la presencia de los arquitectos

en las Exposiciones siempre quedarfa discriminada (274).

Del apunte critico que Saavedra hace de los proyectos presentados
en la Exposicibn de 1876, nos interesa destacar una observacibn diri-
gida a los estudios de restauraciones. Tenfan estos, en efecto, una
obligada presencia en las exposiciones, reflejo de la importancia que
tales estudios habfan adquirido desde la Ilustracibn (275). "Es diffcil
—escribla Saavedra refiriéndose a ellos—, si no imposible, emitir
dictamen sobre estos irabajos, porgue presentados sin razonar la
restauracibn, discutiendo los datos y fragmentos que el tiempo no ha
destrufdo, sblo aperece a la vista del pliblico un ejercicio de acuerela,

y queda oculta la fmproba tarea de meditacibn e investigacibn que ha

(273) Véase, fol.66.

(274) "En ninguna ocasibn creo —afirmaba Saavedra— que los cer-
t&menes oficiales, por lo mucho que tienen de convencional, sirvan para
dar medida exacta del adelanto artfstico, pero en lo que toca a la Arqui-
tectura, no la darin nunca ni aproximada'; ibfdem, p&g. 49.

(275) De los numeroses estudios que se han ocupado del "espiritu are
queolbgico" de las Luces, puede verse Dora WIEBENSON, Sources of
Greek Revival Architecture (1969), especialmente, cap. V: "Archeology
and Architecture", pigs. 62-74; J. MORDAUNT CROOK, The Greek Re-
vival (1972), cap. I: "The Rediscovery of Greece", phgs. 1y ss.; Louis

BERTRAND, La fin du classicisme le retour a 1'antique (1968), pags.
268-274; e Ignacio HENARES CUELLAR, La Teorfa de las artes plésti-
cas en Espafia, en la sequnda mitad del siglo XVIII (1972), especial-
mente, cap. 1II: "La Literatura Arqueolbgica", phgs. 141-177.
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conducido al resultado" (276). Asf, los "ejercicios de acuarela" pasa-
ban por la exposicibn sin convencer al pliblico de que los estudios de
restauracibn eran, como dijo Eugenio de la Cdmara, "lo més subli-
me" de la Arquitectura (277), cuando no —como sabemos que ocurribd
en 1881 con los trabajos de Juan de Madrazo— se convertfan en obje-
to de las "desabridas coplas critico-burguesas", mencionadas por

Saavedra.

Hemos visto —y volvemos a confirmarlo— que la participacién
de los arquitectos en las Exposiciones de Bellas Artes fue, general-
mente, censurada por las revistas profesionales, ademés de servir
para las més duras criticas en las crbnicas que se publicaban en la
prensa diaria, o en las revistas "ilustradas" de la época (278). Casi
como Ginica excepcibn, Enrique Repullés y Segarra, en 1878, har& una
resuelta defensa de la exposicidn de obras de Arquitectura entre las
otras "bellas artes", soslayando las objeciones expuestas por Saave-
dra o Eduardo de Adaro, entre otros (279). Seglin Repullés, "...la
Exposicibn es el conocido y necesario palenque del Arquitecto", por

lo que —afiadla— "...no dejaremos pasar ninguna ocasibn sin rogar

(276) Eduardo SAAVEDRA, op. cit., pag. 51.

(277) Véase, cap. I , n2 179,

(278) Sirvan, a modo de ejemplo, lo que escribib Francisco de Al-
chntara en "La Ilustracibn Ibérica", en 1890: "En cuanto a la Arquitec-
tura..., sblo conmueve a las gentes con el interés de los muertos glo-
riosos. En absoluta postracibn actual, ni siquiera interesa al pliblico..."
o el juicio de Narciso Sentenach, en '"La Ilustracibn Espaiiola y Ameri-
cana, en 1895: "La decadencia de la Arquitectura entre nosostros es ca-
da dfa més patente... chocéndonos al primer golpe de vista, en los pre-
sentes (tiempos), su deshilvanado e inarmbnico conjunto'.

(279) Veanse, fols. 325 y 362.




a nuestros compaiieros su presencia indispensable en esos palenques

abiertos a las Bellas Artes" (280).

Como en el artfculo de Saavedra, también ahora los proyectos de
restauracidbn merecfan un tratamiento particular. "Los estudios de
restauracibn ——escribe Repullés— son una verdadera necesidad, no
digamos ya para los arquitectos, sino para las generaciones presen-
tes que estimen en algo su cultura y civilizacibn" (281). Nos interesa,
en especial, la critica que Repullés hace del reglamento de la Acade-
mia Espaiiola de Bellas Artes en Roma y, consecuentemente, de los
trabajos de restauracibn enviados por los pensionados. Lamenta, en

primer lugar, el escaso nimero de pensiones concedidas (282); en se-

(280) Enrique REPULLES Y SEGARRA, La Arquitectura en ls Expo- |

sicibn de Bellas Artes, A.C.I., III (1878), p&gs. 33-34, 65-67, 81-83 y
97299; la cita corresponde a la p&g. 33. En aquella ocasibn, los partici-
pantes fueron: Antonio Rovira (Proyecto de matadero para Barcelona, y
Monumento a la guerra de Africa); Arsenio Alonso (H>stel particular, y
Arco a la Paz); Emilio S&nchez Osorio (Cementerio); Rambn Tenas (Igle-
sia para Montmatre); proyectos de restauraciones enviados por los pen-
sionados en Roma, Manuel Anfbal Alvarez y Ramiro Amador de los Rfos;
y, finalmente, proyectos de los alumnos de la Escuela de Arquitectura,
y otros de carfcter monumental no presentados por arquitectos. La me-
dalla de 12 clase fue concedida a Heriberto Rumeu, alumno de la Escue-
la, por un Proyecto de iglesia Catedral; la de 22 clase, ‘a Francisco Ra-
vanal, alumno (Proyecto de Exposicibn de Bellas Artes) y Rambn Tenas;
la de 32 clase, a Antonio Rovira, Luis Andreu (Iglesia) y Casimiro Pé-
rez de la Riva (Estacibn de ferrocarril),éstos dos Gltimos, alumnos de
la Escuela.

(281) Ibfdem, pag. 65.

(282) En 1878, las pensiones concedidas fueron dos: Francisco Raba-
nal Farifias (de mérito) y Manuel Zabala y Gallardo (de nimero). En
1874 habfan sido concedidas tres: Miguel Aguade de la Sierra (de mérito),
y Manuel Anfbal Alvarez y Ramiro Amador de los Rios {de nimero).




36 6

gundo lugar, critica el "compromiso exfguo que tienen que cumplir"
(283); a lo que aiiade el vicio del "colorismo" (284); y, finalmente, cen-
sura el destino dado a los trabajos de los pensionados, una vez reci -

bidos y expuestos al pliblico durante breves dias (285).

(283) Segtin el Reglamento de 1877, articulo 61, los pensionados de
nlimero entregaban;el primer afio, copia de un fragmento de arquitectu-
ra antfgua; el segundo, copia del estado actual de un monumento perte-
neciente a "las buenas &pocas del arte", y estudio de sus detalles; el
tercero, proyecto de un edificio de utilidad pliblica. Los pensionados de
mérito, por su parte, y seglin el artfculo 62, deberfan realizar: el pri-
mer afio, proyecto de restauracibén de un monumento Inotable", acompa-
fiado de una Memoria historico-descriptiva;j el segundo, realizarfan un
viaje por Italia, Alemania, Francia o Inglaterra, "para estudiar los edi-
ficios creados por la moderna civilizacibn, haciendo un estudio cient{fi-
co—artistico de los mismos", del que confeccionarfan una Memoria; el
tercer afio, presentarfan un proyecto de monumento o edificio pliblico
nadecuado a las condiciones naturales, sociales y econbmicas de Espatia,
o de sus posesiones en Ultramar". El Reglamento de 1877 introdujo al-
gunas variantes respecto a las obligaciones de los pensionados estable-
cidas en el Reglamento aprobado el 7 de octubre de 1873, que desarro-
1laba el Decreto de 5 de agosto del mismo afio, con el que se habla crea-
do 1a Academia Espaiiola de Bellas Artes en Roma. Para la historia de
la institucibn, véase, Margarita BRU ROMO, La Academia Espafiola de
Bellas Artes en Roma, 1873-1914 (1971), y el catblogo de la Exposicibn
antolbgica de la Academia..., 1873-1979 (1979).

(284) "Este defecto —apuntd Repullées— ha sido, por regla general,
inherente a estas pensiones, volviendo el pensionado menos arquiteclo
y més colorista, si no ha caldo en la tentacibn de hacerse ayudar de los
que por obligacibn conocen a fondo los arcanos del colorido, en cuyo ca-
so suelen volver ni arquitectos ni coloristas..."; Enrique REPULLES
Y SEGARRA, op. cit., p&g. 65.

(285) "No es menos viciosa y trascendental —critica Repullés—
aquella disposicibn del reglamento en que se decide de la suerte futura
del trabajo del pensionado, trabajo que desputs de exponerse al pibli-
co, pasa a decorar las salas de la Escuela de Arquitectura, donde con-
cluye tranquilamente su existencia, acelerada por las mutilaciones que
sufre a la sequnda o tercera copia por los alumnos..."; ibldem,

p&g. 65.
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Por todo ello, Repullés —siguiendo el ejemplo francés—, pedia
la rep: oduccibn , mediante el grabado, de los trabajos ejecutados en

Roma, asi como la publicacibn de las memorias histbrico-artis-

ticas, con el objetivo de hacer més patente y Gtil el sistema de las

pensiones. De lo contrario, pensaba, ninguna o poca trascendencia

podla tener, parala arquitectura contemporénea, mantener abierta

la Academia en Roma. En efecto, las criticas dirigidas contra la mis-
ma, no escasearon (286). Por lo que a los pensionados de arquitectura
se refiere, llegb a plantearse el problema de que ninguna solicitud se

presentara entre 1879 y 1889 (287). Durante esos afios, y con posterio-

(286) Veanse, en este sentido, los interesantes artfculos de Francis-
co M2 TUBINO, La reforma artistica, "Revista de Espafia", VI (1873),
t. XXXI, phgs. 171-185; y La Academia Espafiola de Bellas Artes en
Roma, "La Academia", I (1877), pags. 36-39 y 82-84.

{287) Vease, Margarita BRU ROMO, op. cit., pag. 65. Esta situa-
cibn obligb a que la Academia de San Fernando redactase, en 1883, un
WMM
to de la espaiiola de Bellas Artes en Roma, en la parte que a los pensio-
nados de Arquitectura se refiere, firmado por Francisco de Cubas, que
afectaba a la duracibn de la pensibn (se proponfa elevar a cuatro afios),
aspectos econbmicos, e ndole de los estudios". El [nforme,,. se pu-
blich en el B.A.S.F., IV (1884), pbgs. 4-7; yen la R.S.C.A., XI
(1884), pags. 39-11. No obstante, de nuevo, entre 1889 y 1904, no vol-
vid a concederse ninguna pensibn de arquitectura, de lo que lamentaba
Enrique M@ REPULLES Y VARGAS, en la Crbnica del "Resimen de Ar-
quitectura", publicada el 1 de mayo de 1899, Seiialemos, por Gltimo, que
en 1920, serh Anasagasti —antiguo pensionado— quien alabe la estancia
en la Academia, y la necesidad de viajar en una &poca en la que 'tan ne-
cesitados estamos de respirar otros aires", afiadiendo: "Conviene decir
que las pensiones de Arquitectura... no pretenden hacer arqueologos de
los arquitectos; admiradores de los clasicos exclusivamente, sino que
no pierien de vista el desarrollo integral del espfritu arquitectbnico, por
el estudio de todos los adelantos modernos en los distintos paises'"; Teo-
doro de ANASAGASTI, “Acotaciones! Las pensiones de Roma, C.M.,
XVIII (1920), pag. 97. Recubrdese que, entre 1923 y 1929, se produciré
la decisiva estancia de Fernando Garcfa Mercadal en la Academia de Ro-
ma. Véase, en este sentido, su propio testimonio: Nuestra siempre re-
cordada (1923-1927), en el citado catilogo de la ici i '
(1979), pags. 29-39.
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ridad, las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes fueron muchas

veces cuestionadas, desde distintas perspectivas, y la participacibn

de los arauitectos, en concreto, mantendria siempre un diffcil lugar.

De otras exposiciones, las jactanciosamente llamadas "universa-
les", todas las revistas de arquitectura se ocuparon con aten-
cibn, especialmente, en el tltimo tercio del siglo XIX. Como ha es-
crito Renatc de Fusco, en ellas, "la arquitectura se convert{a en una
colosal operacibn de propaganda' (288). En consecuencia, no puede
extrafiar que los "Anales" publicaran extensas crbnicas de las exposi-
ciones de Filadelfia, Barcelona y Paris (289). En esta Gltima, la revis-
ta obtuvo una medalla de bronce, seglin se harfa constar en su cabece-
ra en afios sucesivos. A propbsito de aquella exposicibn, sefialemos
que, en 1877, la revista reprodujo un artfculo de "Le Temps" con el
texto de la famosa carta a Jean-Charles Alphand, firmada por un gru=-

po de artistas, escritores, arqui.cctos y "amantes apasionados de la

(288) Renato de FUSCO, Arguitectura como "mass medium" (1970),
phg. 84. Sobre el significado general de estos certdmenes, puede verse,
Sigfried GIEDION, Spazio, tempo ed architsttura (1965, 22 ed. italiana), |
phgs. 234-280; y Emilio BATTISTI, Arguitectura:ideologia v ciencia
(1980),pags.

, (289) J.A. REBOLLEDO, Exposicibn Internacional de Filadelfia,

A.C.I.. 1(1876), pgs. 17eee, 33¢.., 65... y 815 Daniel de CORTAZAR,
La Exposicibn de Filadelfia, ibfdem, II (1877), pégs. 7..., 22..., 33...
49,.., 65..., 84... y 102; de diversos autores, Exposicibén Universal de
Barcelona, ibfdem, XIII (1888), p&gs. 40..., 55..., 137..., 118... y
169; Daniel de CORTAZAR, La Exposicién de Parfs, ibldem, XIV (1889),
plas. 181 ., 177...,193..., 209...,205....909... Yy .. }

Emilio BATTISTI, Arquitectura: ideologia y ciencia, (1980), pags.




belleza de Paris", en la que se protestaba por la construccibn de la
M, .. imftil y monstruosa torre de Efffel" (290); a dicho texto se afia-
dfan unas significativas declaraciones del ingeﬁier'o Eiffel, en defensa
del "mérito artistico" y "utilidad" de su proyecto. En el fondo de este
singular episodio estaba presente, como es sabido, el largo enirenta-

miento entre Arquitectura e Ingenierfa, Arte y Técnica, que —seglin

hemos dicho en otro momento— preocupbd més a los arquitectos que a

los ingenieros.

Por otra parte, nos interesa subrayar que, en los ""Anales de la
Construceibn y de la Industria", fueron muchos los art{culos sobre te-
mas arqueolbgicos e hist&ricbs, debidos, en su mayor parte, a Enri-
que M2 Repullés y Vargas, Juan Bautista L&zaro y Buenaventura Her-

nandez Sanahuja (291). Destaquemos, en este tipo de colaboraciones,

(290) La Torre de Eiffel, A.C.I., XII (1887), phgs. 49-51.
(291) Entre ellos —de las colaboraciones de Lizaro haremos referend
cia mas adelante— podemos destacar los de: Enrique M@ REPULLES Y
VARGAS, Argueolog!a, A.C.I., 11 (1877), p&gs. 75... y 222; del mismo,
1 les, ibfdem, III (1878), phgs. 39...; Buenaven~

tura HERNANDEZ SANAHUJA D.esmp.ubn.hzsl&mm_mmu_rmﬂﬁ
w@wm_&w@m
tarraconense, ibfdem, V (1880), p&gs. 92..., 122..., 166..., 180...
y 206; Enrique M2 REPULLES Y VARGAS, La Catedral de Colonia, Ibi-
dem, VI (1881), pags. 369... y El Palacio de Torrijos, pégs. 72...; del

mismo, La Arguitectura en el temglo catdlico, ibfdem, VI (1881), pégs.
41000y 75.00, 89... v 283; del mismo, El Mosaico, Historia, ibidem,
VII(1882), phgs. 113..., 148... y 337; del mismo Templo de San Jerb-

i 1 Real en Madrid, ibldem, VIII (1883), p&gs. 273..., 297...y
305; Buenaventura HERNANDEZ SANAHUJA, Excavaciones de Tarrago-
na, ibfdem, IX (1884), pags. 42..., 58... y 66...; R. TORRES~-CAM~
POS, Iglesia de Santa M2 en Lebefia, ibfdem, p&gs. 217..., 245... y
337; Enrique M@ REPULLES Y VARGAS, Basflica de los santos mérti-
res Vicente, Sabina y Cristeta, ibfdem, X (1885), pags. 372...; Buena-
ventura HERNANDEZ SANAHUJA, Rufnas del Gimnasio y Termas roma-
nas de Tarragona, ibfdem, XI (1886), pags. 1..., 17... y 33; Enrique
M2 REPULLES Y VARGAS, Las murallas de Avila, ibfdem, XIII (188),
pags. 1...; Ricardo BECERROBENGOA. El templo de San Francisco el
Grande, ibfdem, XIV (1889), pAgs. 18...; y Buenaventura HERNANDEZ

SANAHUJA, Basflica bizantina de Centcelles, ibfdem, XV (1890), pégs.
213,..; 28_0... , 291... y 370,




la publicacibn del Catélogo analftico de los manuscritos_y dibujos de

Francesco di Giorgio Martini, por Carlo Promis, traducido por José

‘M@ Aparici, y —en traduccibn del mismo— la Vida de Francesco
de Giorgio Martini, Argquitecto e Ingeniero militar del siglo XV. La

primera aparecid a lo largo di :882; la segunda, en 1883.

Tampoco faltaron, en la revista dirigida por Eduardo Saavedra,

los artfculos "doctrinales" o la "discusibén". Entre los primeros, ca-

be seiialar las colaboraciones de Luis M?2 Cabello y Aso, Francisco
Rabanal y Juan Bautista L&zaro (292). La "discusién" mencionada fue
mantenida a propbsito de un Monumento a Colbn, proyectado por José
Marin Baldd, que en esos afios se pensaba enviar a la Exposicibn de
Filadelfia. El proyecto seria duramente criticado por Enrique Re-
pullés de Segarra , en un art{culo publicado en la revista, al que re-

plicarfa Marin Baldb (293).

Luis M2 Cabello y Aso era —seglin indicamos— uno de los ar-
quitectos més ligados a las primeras empresas periodfsticas de nues-
tro pafs. Como secretario de la Sociedad Central de Arquitectos fue

director del "Anuario" publicado por la Sociedad; miembro de la re-

(292) Luis M@ CABELLO Y ASO, La Arquitectura, ACH..]1
(1876), pags. 22-25; y El Arte, ibfdem, II (1877), pags. 209-211; Fran-
cisco RABANAL, Ciencia y Arte, ibfdem, pégs. 83-84; Juan Bautista
LAZARO, Fachadas modernas, ibidem, V (1880), pags. 265-267; y
El estilo moderno, ibfdem, VII (1882), pags. 102-105, 323-325 y
353-355.

(293) Enrique REPULLES DE SEGARRA, El Monumento a Colbn,
A. C. 1., 1(1876), pags. 119-123; y Jos¢ MARIN BALDO, Monumento
a Crisibbal Colbn, ibidem, pbgs. 153-157.




daccibn de "La Arquitectura Espaiiola", y asfduo colaborador de las
méas importantes publicaciones peribdicas profesionales de su época,
a las que asignd una tarea especifica en defensa del Arte (294). Se
destach, a travts de diversos escritos, por su deseo Je establecer
una verdadera doctrina estbtica aplicada a la Arquitectura. En 1865,
tras residir pensionado en Roma (obtuvo el titulo de arquitecto en
1858), fue nombrado profesor auxiliar de la Escuela de Arquitectura
de Madrid, en la que, durante el curso 1868-1869, impartib un curso
de Estttica de la Arquitectura, bajo la denominacibn de "Principios
fundamentales de la Belleza arquitectbnica, y su aplicacién a la Com-
posiciébn", del que formarfa un "Plan general de un curso de Teorfa
del Arte", adoptado aquel mismo afio en el programa oficial de ense-
fianza (295). Junto ccn Miguel Aguado de la Sierra y Demetrio de los
Rios y Serrano, optd en 1870 a una chtedra de Teorfa Estética de la
Arquitectura, para lo cual hubo de elaborar una Meroria —publicada
en "El Eco de los Arquitectos"—, de la que desarrollarfa, en 1876,
una completa Estética de las artes del dibujo, cuya parte segunda se
dedicaba fntegramente a la "Estética de la Arquitectura" (296). Sus
colaboraciones en "Anales de la Construccién y de la Industria" son
la expresibn periodistica del doctrinarismo estético que profesaba,

fundamentado en el sistema de pensamiento de mayores consecuencias

para la cultura europea del diecinueve: la filosoffa hegeliana, directa-

(294) Véanse, fols.282-283.

(295) Lufs M@ CABELLO Y ASO, Plan general de un curso de Teo-
rfa artistica de la Arquitectura, E.A., I (1870), pags. 55-58.

(296) De los textos de Cabello y Aso sobre teorfa y estética de la
Arquitectlira, asf como de otros semejantes firmados por Manjarrés,
Ofiate, Aguado de la Sierra, Dematrio de los Rios y Cbmez Acebo, nos
ocupamos en un estudio —previsto, inicialmente, como parte integran-
te de esta Tesis— que seré concluido prbximamente.




mente de Hegel, o a través de las obras de Jouffroy, Lamennais,

Pictet, Léveque o Voituron.

En estricta fidelidad a la estética hegeliana, Cabello escribfa que
la Arquitectura "aspira a conseguir el eterno acuerdo de ambos tér-
minos (*forma' y Yfondo'), a realizar el Ideal, ora bello, ora sublime.
Tal es su fin: la expresibn del Ideal, la realizacibn de la 'forms' en
su més perfecto acuerdo con la 'idea'" (297). La superioridad de la
Arquitectura radicaba -—-seglin el discurrir de Cabello— en la doble
naturaleza "artlstica" y "cientf{fica", "espfritu" y "materia", Arte y
Ciencia inseparablemente unidos (298). Ni que decir tiene, que esta
formulacibn —-muy extendida en la literatura arquitectbnica del die-
cinueve. formaba parte de una estrategia para hacer frente a las
'“invasioneé" de competencias y a la estimacibn social que los ingenie-

ros y la Ingenierfa habfan alcanzado, situdndose, en muchas ocasiones,

(297) Luis M@ CABELLO Y ASO, La Arquitectura, Qué es este arte
Su naturaleza y principios constitutivos. Su importancia y excelsa mi-
sibn,A.C.I., I (1876), pags. 22-25.

(298) "Arquitectura —insistfa Cabello— quiere decir siempre y en
toda ocasibn: 'principio arte' y 'principio ciencia' inseparables, mar-
chando de comlin zcuerdo, hermanadas, siempre encadenadas en espon-
t&neo y sin par maridaje, sin que exista jam&s oposicibn, antagonismo,
ni rivalidad entre ellos"; ibfdem, p&g. 24. Cabello, que, como escritor,
posefa una retbdrica afectada de hipérboles y ditirambos, e inclinada al
hipérbaton, definfa la Arquitectura --en otra ocasibn— como "amalga-
ma indestructible de Arte y Ciencia'". En la misma revista, Francisco
Rabanal escribib que "...Ciencia y Arte estén sentenciadas a una unién
{ntima e inquebrantable"; Francisco RABANAL, op. cit., pdg. 83. So-
bre esta particular faceta de la literatura arquitectbnica del siglo XIX,
véase cap. [.3.3.




“por encima de una Arquitectura frecventemente criticada y considera-
da en "decadencia". Colaboraciones periodfsticas como las de Ca-
bello y Aso tenfan un especial significado —-por 1o expuesto anterior=-
mente-—~, cuando se publicaban en una revista, como los "Anales",
que siempre mantuvo el propbsito editorial de dirigirse "...a los que
con nosotros quieran estudiar la ciencia y el arte", con expresa re-
nuncia a "la lucha de clases y de privilegios". La revista fue, sin du-
da, una empresa excepcional en este sentido, capaz de ofrecer un ex-

traordinario interés "cient{fico" y un no menor exponente del "arte

arquitectdnico", de su historia y de su situacibn en aquellos afios.

Las colaboraciones de Juan Bautista L&zaro, de quien nos hemos
ocupado ya en diversas ocasiones, tienen el valor de haber tratado
materias histbr'ico-arquedlbgicas, y "doctrinales" —especialmente
numerosas las primeras (299)—, siempre con una notable calidad.
Sus reflexiones sobre El estilo moderno ——aunque publicadas prime-
ro en los "Anales", ya las hemos citado al reproducirlas la "Revista
de la Sociedad Central de Arquitectos'~ negaban la interpretacién
del eclecticismo como "estilo propio" de la civilizacibn contemporé-
nea, al mismo tiempo que nos ofrecfan una definicibn de nestilo" coin-

cidente con el racionalismo violletiano (300). En 1880, L&zaro habfa

(299) Creemos obligado, en consecuencia, recoger aquf algunos de
los més interesantes art{culos publicados por Juan Bautista LAZARO:
@M&gﬂgﬁmﬁu&ﬂﬁlﬁ.@wb.ﬂﬂw A.C.I., I(1876),
pags. 148...; Casas del siglo XV en Avila de los Caballeros, ibidem,

II (1877), p4gs. 5... y 20...; Residencia del valle de la Pavona, ibfdem,
I1I (1878), pags. 218...; Casas d ila, ibfdem, VII (1882), pags.l...;
Claustro del monasterio de Silos, ibfdem, p&gs. 138...; Qbras de cerra-
jerfa, ibfdem, pags. 311..., y VIII (1883), pags. 257...; La Catedral

de Lebn. Conferencias dadas en la Sociedad Central de Arguitectos,
ibfdem, X (1885), pags. 279... y 305..., y XI (1886), pags. 193... vy

209...; La industria cerémica, XII (1887), p&gs. 217...
(300) Véanse,fols, 341-342.




escrito en los "Anales" un artfculo dedicado a las Fachadas modernas,
en el que comenzaba afi rmando: "Entre los varios problemas cuya so-
lucidn persigue con ahfnco la arquitectura moderna, es, sin duda al-
guna, de los m&s importantes el de la decoracibn de las fachadas de
casas particulares" (301). En efecto, una de las conexiones més fuer-
tes entre proyecto arquitecténico y ciudad, bajo el dominio de la bur-
guesta industrial del diecinueve, fue la concepcibn de la fachada como
teldn escénico alzado sobre nuna ciudad que se adaptaba r&pidamente a
las necesidades de aquella clase social. Las fachadas, en consecuen-
cia, se convirtieron en el soporte arquitectbnico mbs eficaz para ha-
cer valer ptiblicamente el "gusto" particular del cliente; es decir, la
misma funcibn que, en el dominio privado, estaba destinada a toda

clase de obieto mueble. La proliferacibn de "consursos" y "premios"

a las mejores fachadas, en este sentido, no es més que consecuencia

de pensar en el proyecto arquitectbnico como si se tratara de un "objs-
to de exposicidbn". Y entonces —«seglin sabemos— la culiura del His-
toricismo (creacidn esencialmente burguesa) estaba interesada en
declarar que todo objetc de civilizacibn —pasada o presente— mere-
cla el honor de ser "expuesto", difundido, reproducido y, en definiti-

va, que asf se avanzaba en la propagacibn del "buen gusto".

A diferencia de los programas simbblicos de la arquitectura ante-

rior, civil o religiosa, las fachadas, en la arquitectura urbana y civil

(301) Juan Bautista LAZARO, Fachadas modernas, A.C.I., V
(1880), pags. 265-267. El articulo se publich también en R.A.N.E.,
VII (1880), pags. 193-195.




del diecinueve, planteaban, junto a especificos par&metros de repre-

sentacibn simbbdlica, todos aquellos otros problemas derivados de una

exigencia cuantitativa: la aceleracidn del crecimiento urbano deman-

daba una misma respuesta en la capacidad de construccibn; y esta, su-
jeta al "espiritu burgués", habfa descubierto que, con determinadas
concesiones, podfa construirse més, a menor precio. Esta era, en
tiltimo término, la denuncia de L&zaro (3C2). "Al presente —aniadia
L&zaro—, no puede menos de lamentarse el monbtono y desgraciado
aspecto que presentan las numerosas edificaciones de nuestros moder-
nos y extensos barrios". Puesto que se trataba, en su juicio, de un
"gsunto muy importante para el explendor de la arquitectura moder-
na", L&zaro se preocupaba por ofrecer algunas soluciones: cuidar la
"composicibn arquitectbnica" , en lo que habla una clara alusibn a la ‘
siempre conflictiva "invasibn" de los maestros de obras (303); de-
sarrollar las posibilidades de los materiales, empleados segin "las

condiciones especiales de cada localidad"; con particular atencibn so-

(302) "Cansados los duefios de obras y costos -——sefiala L&zaro—,
viene su decoracibn (de la fachada), por causa de economfa, a caer en
las imperitas manos de los que trabajan barato. Como consecuencia de
esta préctica, modelistas y vaciadores se desbordan con sus plastones
de yeso, confundiendo, en una misma composicibn, la palmeta griega,
el acanto romano, el alicatado &rabe y el florbn roméntico..."; ibfdem,
p&g. 265,

(303) "...es menester —afirmaba L&zaro— que el supremo recur-
so de las buenas proporciones,,. hagan ver que el arquitecto, con sus
propios recursos, y en el lnico terreno en que su autoridad es indiscuti-
ble, sabe y puzde dejar la huella de su inteligencie, y la demostracibn de
que no esth al aleance de todos el componer una fachada..."; ibfdem,

pag. 266,
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bre el uso del ladrillo (304); y, finalmente, extender el uso de color
en las fachadas, sustituyendo a la ornamentacibn basada en modelos

de vaciados (305).

En conclusibn, podemos finalizar el estudio de los "Anales de la
Construccidn y de la Industria", insistiendo en que su aparicidn se
produjo en el contexto de lo que significd la hegemonla intelectual del
positivismo o su "r-ecépcibn social" en Espaiia, segln Diego Nbiiez

Rulz. Un afio antes, en 18775, comenzb a publicarée la "Revista Con-

temporénea", bajo la direccibn de José del Perojo, principal brgano

periodistico difusor de las nuevas ideas debatidas en el Ateneo de Ma-

drid (306). Como sabemos, una de las principales orfentaciones del

(304) ", ..eluso del ladrillo —pensaba L&zaro— es casi general e
indispensable, y después de haberle condenado por mucho tiempo a que-
dar oculto bajo revocos y enlucidos, parece como que empieza a mani-
festarse la tendencia de sacar partido de sus condiciones, y esta es bue-
na senda"; ibf{dem, p&g. 267. Sobre la importante contribucibn de L&~
zaro al "neomudejarismo" surgido, especialmente, a partir de 1874,
vbase Adolfo GONZALEZ AMEZQUETA, Arquitectura neo-mudéjar
madrilefia de los siglos XIX y XX (1969), p&gs. 40 y ss.

(305) "Puede sefialarse -~conclufa L&zaro— como fundamental pa-
ra una reforma en el modo de componer las fachadas de casas, el bus-
car con preferencia el auxilio del colorido y de la pintura cambiando la
direccibn, hasta ahora en uso, de esculpir los ornatos o aplicar los que
en abundante coleccibn de vaciados suministra el comercio..."; Juan
Bautista LAZARO, op. cit., pag. 266.

(306) Sobre el significado e importancia del "punto de inflexibén"

(Gil Cremades) del positivismo, ténganse en cuenta los estudios de Vi-
cente CATHO VIU, La Instituciébn Libre de Ensefianza... (1962}, pags.
332 y ss.; Juan José GIL CREMADES, El reformismo espaiiol. .. (1969),
phgs. 183 y ss; Elfas DIAZ, La filosoffa social del krausism fi
(1973), pags. 231 y ss.; y Diego NUNEZ RUIZ, La mentalidad positiva
en Espafia... (1975), p&gs. 41 y ss.
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positivismo fue intentar la '"reforma social", bajo principios "cientf-

ficos", seglin una actitud deontolbgica que, en G1timo término, defini-
rfa Max Weber en las conferencias de Munich de 1919: La polftica co=
mo vocacibn y la ciencia como vocacibn. Esa fue la actitud que la re -

vista, a través de sus colaboradores, y dirigida por Eduardo Saave-

dra, mantuvo para contribuir a que la Ciencia, la Industria y el Ar-
te progresaran en nuestro pafs, dentro de las aspiraciones del "re-

formismo positivo" (307).

(307) Sobre la personalidad de Saavedra, téngase en cuenta lo di-
cho en fol. 257.




8. "Restimen de Arquitectura'" (1891)

Al afio siguiente de la desaparicidn de los "Anales de la Cons-
truccidn y de la Industria", en 1891, comenzd a publicarse el "Resl-
men de Arquitectura" (1891-1902). En esa fecha, la "Revista de la

Sociedad Central de Arquitectos" (22 etapa), peribdico oficial de la

corporacibn, habfa quedado reducida, desde 1889, —como hemos di-

cho—, a un simple boletin informativo cuyo contenido eran las actas,
acuerdos y actividades de la Sociedad, junto a disposiciones legislati-
vas y noticias generales relativas al ejercicio profesional. Eran, pues,
seglin se decfa en la presentacién del "Reslimen de Arquitectura,
",..unas paginas &ridas, sin airactivo alguno, y condenadas, casi

siempre, al abandono mas absoluto" (308).

Las publicaciones peribdicas ligadas a la Sociedad habian pasado
—=recordémoslo— ﬁor distintas etapas y circunstancias, desde que
en 1866 se publich un "Anuario". Oficiosamente, otras publicaciones
asumieron la representacibn profesionral en la "palestra" periodistica,
tales como "La Arquitectura Espaiiola" (1866) de Luis Céspedes o
"E]l Eco de los Arquitectos" (1870-1872) de Ricardo Marcos Bausé.
En 1874 aparecid el primer peribdico oficial, el "Boletfn de la Socie-
dad Central de Arquitectos" (1874-1875); convertido en "Revista de
la Sociedad Central de Arquitectos" (1876-1877), pasb a llamarse
"Revista de la Arquitectura Nacional y Extranjera" (1878-1885; brga-
no oficial de la Sociedad sblo hasta 1882), hasta que, por segunda
vez, se tituld "Revista de la Sociedad Central de Arquitectos" (1882~

1898). Entre 1891 y 1898, en consecuencia, coexistieron esta Gltima

(308) Nuestro propbsito, R.A., I (1891), pag. 1.




y el "Restimen de Arquitectura'; aquella, limitada a un bolet{n in-
formativo, mientras que este se proponfa convertirse en una revista
profesional a la altura de las mejores publicaciones europeas de la
especialidad (309). Sus redactores no podfan eludir —influenciados
por el ambiente regeneracionista de la Gltima década de siglo=— la
contribucibn profesional al progreso de la nacibn: "Hora es ya —de-
cfan en la presentacibn del primer nimero— de dar un poco de ma-~
no a esa modestia excesiva que nos tiene arrinconados moralmente en

el concierto de la armonfa intelectual del mundo..." (310).

El "Reslimen de Arquitectura" se publicaba mensualmente. Cada

nlimero tenfa ocho phginas de articulos, encuadernadas entre hojas de

anuncios comerciales y cubiertas; sus ilustraciones fueron aumentan-
do en calidad y centidad, hasta que, en 1892, un contrato con Hauser
y Menet permitiré la entrega, cada dos meses, de fototi~ias de edi-
ficios antfguos y modernos. Comenzb a publicarse con secciones
—precedidas por un artfculo de fondo— dedicadas a "Nuestros gra-
‘bados", "Miscel&nea" ("...noticias sumarias de los Gltimos descu-
brimientos cientfficos...") y "Noticias Generales". El primer nime-
ro se abrfa con un artfculo de Navascués sobre el proyecto de monu-
mento a Ventura Rodriguez y Juan de Villanueva, obra de Eduardo de

Adaro, premiado en el concurso abierto por la Sociedad Central en

(309) Al finalizar el siglo XIX, algunas de las mejores revistas eu-
ropeas de arquitectura eran: "Allgemeine Bauzeitung", "The Builder",
"Moniteur des Architectes", "Deutsche Bauzeitung", "The Architect",
"La Construction Moderne", "The Architectural Record", "The Archi-
tectural Forum", "Der Architekt" y "The Architectural Review", entre
otras.

(310) Nuestro propbsito, R.A., I (181}, p4g. 1. La comisibn redac-
tora la integraban Enrique M2 Repullés y Vargas, Eduardo de Adaro,
Juan Bautista L&zaro, Vicente Lampérez, Gabriel Abreu y Manuel Mar-
tInez Angel; la edicibn estaba a cargo de Antero de Oteyza y Barinaga.
Hagamos notar que los tres primeros, Repullés, Adaro vy Lazaro, ha-
bfan sido destacados colaboradores de A.C.I., R.S.C.A. y R.A.N.E.
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1889, Las secciones fueron modifichndose en los afios siguientes.
Asf, en 1892 aparece la denominada "De todas partes", que luego se
convertirfa en "Crbénica", firmada por Cabello Lapiedra, Repullés

o Lampérez. En ambos casos, eran breves comentarios de actuali-
dad sobre asuntos de diversa {ndole. En 1894 aumenta el nbmero de
p&ginas (doce) e inaugura una seccibn dedicada a la "Arquitectura en
el Extranjero", ilustrada con dibujos y fototipias, en la que se pro-
porcionaba informacibn sobre las modernas edificaciones y tendencias
de la arquitectura en otros paises. Al dejar de publicarse la "Revis-
ta de la Sociedad Central de Arquitectos", afiadirs, a partir de 1899,
una seccibn dedicada a noticias y actas de sesiones de la S'ociedad..

" En 1902, afic en que dejb de publicarse, redujo su formato y se im-
primib en papel couché. Ese afio fue adquirido por Manuel Vega y
March, quien, desde 1897, era director-propietario de "Arquitectura
y Construccidn", revista que publicaba en Barcelona, y que ahora se
convertfa en la més importante publicacibn peribdica de arquitectura

existente en Espafia. En 1903 nacer& "La Construccibn Moderna',

El "Restimen de Arquitectura" aparecid, duranie la Gltima abca~

da del siglo, bajo el impulso de nuevos miembros de la Sociedad, co-
mo Vicente Lampérez (titulado en 1885), interesados en los proble-
mas generales de la cultura e historia de la arquitectura, tanto pasa-
da como contemporénea. La revista contendrfa artfculos de opinibn,
cientfficos o art{sticos, acompafiados —seglin deseo de sus redacto-
res—, por las mejores ilustraciones, grabados o fototipias. De esta
forma se pretendfa divulgar la arquitectura que se hacla en las prin-
cipales ciudades europeas, a la vez que se subrayaba el propbsito de
ocuparse de nuestra historia de la arquitectura, ".. .gloria y esplen-
dor del arte, y orgullo de la patria". De esto Giltimo dan buena prue-

ba los numerosos artlculos sobre arqueologfa, historia de la arquitec-
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tura y del arte espaiiol, que aparecieron en sus phginas; entre ellos,

resulta obligado recordar los de Lampérez (311), asf como otros fir-
mados por Gumersindo Jiménez Astorga, Enrique M2 Repullés y Var-
gas, Rafael Romero, Adolfo Fernéndez Casanova, Teodoro Ramirez,
Pedro A. Berenguer, Rodrigo Amador de los Rios, Ricardo Vel&z-
quez Bosco, Juan Bautista L&zaro., R. Loredo o Enrique Serrano Fa-
tigati; &ste tltimo, director, a partir de 1893, del importante "Bole-
tIn de la Sociedad Espafiola de Excursiones", de cuyas p&ginas toma=-

ba frecuentemente art{culos el "Restimen" (312).

(311) Veanse, por citar una muestra significativa, sus colaboracio-
nes sobre: Apuntes para un estudio sobre las catedrales espafiolas, R.A.
I(1896), p&gs. 41..., 57..., 61..., 79...y 81; Los retablos cristianos
y el de la cartuja del Paular, ibidem, VIII (1897), phgs. 49...; Las ta-
picerfas de la catedral de Burgos, ibf{dem, pags. 57...; Los trazados
geométricos de los monumentos espafioles de ia E. Media, ibfdem, VIII
(1898), pags. 13... y 60...; Juan de Coionia, ibidem, X (1900), p&gs.
43,40, 5840+, 15... ¥ 91; Notas sobre algunos monumentos de la arqui-
tectura cristiana espafiola, ibfdem, XI (1901), phgs. 119...

(312) Entre las colaboraciones histérico-arqueolbgicas aparecidas
en el "Reslimen de Arquitectura", ademés de las citadas de Lampérez,
cabe recordar: Gumersindo JIMENEZ ASTORGA, Casa-Ayuntamiento
de Sevilla, R.A., I (1891), pags. 79...; Enrique M@ REPULLES Y VAR~
GAS, La Colegiata de Santillana, ibfdem, II (1892), pégs. 81...; Rafael
ROMERO, Pavimentos romanos descubiertos en Bobadilla, ibldem,
pbgs. 38, .,46...,54...,70...,76... y 84...; Enrique M REPULLES
Y VARGAS, El Palacio de Torrijos, ibidem, IV (1894), pags. 101...;
Adolfo FERNANDEZ CASANOVA, Necrbpolis prehistbrica en Carmona,
ibfdem, V (1895), p4gs. 3... y 13...; Teodoro RAMIREZ, Arquitectura
roménica en Soria, ibfdem, p&gs. 18..¢,23..4,47.44,56...,66...y71..}
Pedro A. BERENGUER, Noticias para la Historia de la Arquitectura es- §
pafiola. Siglo XIX. Juan Peralta y Cérceles (1804-1846), ibidem,IX
(1899), pags. 143...; del mismo, Noticias para...siglo XVI. Jerbnimo
Martfnez y Jerbnimo Guijarro,VII (1897), pags. 83...; Luis M@ CABE-
LLO Y LAPIEDRA, El arte industrial en Espafia, La cerémica de Se-
villa, ibfdem, pégs. 14...; Rodrigo AMADOR DE LOS RIOS, Rufnas
del monasterio de San Pedro de Arlanza, ibfdem, p&gs. 17...,31... ¥
33...; Ricardo VELAZQUEZ BOSCO, La Arquitectura en la Edad Media.
Lecciones en el Ateneo de Madrid, ibldem, pags. 27...,37...,44... ¥
53...(extractadas por Vicente Lamptrez); Juan Bautista LAZARO, El
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Bajo el tftulo "Arquitectura Espafiola del siglo XIX", el "Resl-
men de Arquitectura". ¢n 1900, abrib una seccidn dedicada al estu-
dio, por provincias, de las principales construcciones realizadas du-
rante el siglo que acababa de cerrarse con la crisis nacional del 98.
Era, en ese cont2xto, un valioso intento de recapitular y establecer
la primera inéursibn historiogréfica en el conjunto de nuestra arqui-
tectura decimonbnica. Colaboraron en ella, Luis Bellido, Manuel Ve-

ga y March, José Gocioa y Luis M@ Cabello Lapiedra (313).

Desde su aparicibn, la revista habfa mo. .rado especial interés
por difundir los mejores ejemplos de construcciones contemporéneas,
a traves de artfculos descriptivos con los que la critica se aseguraba
un preeminente lugar en sus paginas. Por lo general, estin redacta-

dos para informar acerca de todos los aspectos técnicos de la edifi-

arte de la vidriera en Espafia, ibidem, p&gs. 72... y VIII (1898), phgs.
37...; Rom&n LOREDO, El Rosellén y Catalufia. Sus relaciones arqui-
tectbnicas en la Edad Media, ibidem, p&gs. 56...; Enrique SERRANO
FATIGATI, Animales y monstruos de pisdra, IX (1899), p§s. 79...;
del mismo, Excursiones arqueolbgicas por tierras segovianas, ibfdem,
X (1900), p&gs. 121...; Luis LAFIGUERA, La Cartuja de Aula Dei,
ibfdem, p&g. 108...

(313) Luis BELLIDO, Arquitectura espaiiola, durante el sigle XIX,
en Asturias, R.A., X (1900), p&gs. 98...; Manuel VEGA Y MARCH,
Arquitectura espafiola..., en Barcelona, ibfdem, p&gs. 133... v 124...;
Josté GOCIOA, Arquitectura espaiiola..., en Guiplizcoa, ibldem, pégs.
155...; Luis M2 CABELLO Y LAPIEDRA, Madrid y sus arquitectos en
el siglo XIX, ibidem, XI (1901), phgs. 3... y 35...




cacidn, por lo que no distan mucho de ser memorias de proyectos.

La dificultad tebrica de la critica arquitectbnica seré abordada, més

adelante, por Manuel Vega y March. En su conjunto, las dgscripcio-

nes de obras contemporéneas de arquitectura, publicadas en el "Re-

simen", §ueden servirnos para constatar el paralelismo de tendencias
que, al finalizar el siglo, constituyen el bagaje de la tradicibn histo-

ricista, siempre versétil. No puede extrafiar, en este se_ntido, que

al publicar el proyecto de basflica de Santa Teresa en Alba de Tormes,

de Enrique M2 Repullés y Vargas, desarrollado conforme al més

caracteristico tipo de peregrinacibn, se justifique no haber empleado

—-"dejandose llevar de la aficibn a lo moderno"—, una arquitectura
ecléctica o plateresca, sino aquella que mejor podia traducir los idea-
les de la santa, el gbtico, pues, en definitiva, segulfan vigentes los
par&metros que habfan fijado estrecha dependencia entre Arquitectura
y Sentimiento, medievalismo y religiosidad: "Por esta razbn ha sido
este el estilo adoptado, con la filosoffa que debe presidir en toda obra
de Arte arquitectbnico, y ccn la idea grande y levantada que lo motiva,
llamada a contrarrestar la corriente de impiedades, indiferencias y
poca fe del siglo que agoniza, pregonando los sentimientos cristianos

que alin se mantienen firmes y arraigados en nuestra patria.. M (314).

Por otra parte, los edificios que aparecfan en sus phginas y foto-
tipias eran, en casos muy significativos, proyectos de influyentes y
destacados miembros de la comisién redactora del "Reslimen, Asf,

una de las dos primeras fototipias, entregadas con el n? 1, mostraba

(314) Luis M@ CABELLO Y LAPIEDRA, La Basflica de Santa Teresa
de Jeslis, R.A., X(1900), pags. 27-31.
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la fachada de la nueva Bolsa de Madrid proyectada por Enrique M2
Repullés y Vargas, ampliamente descrita e ilustrada con plantas en

el n? 3 de la revista. Igual atencibn tuvo, ese mismo afio, el Banco

de Espaiia, cuyo arquitecto, Eduardo de Adaro, también formaba par-
te de la comisibn redactora (315). En 1892, publicaba un articulo de-
dicado a la residencia de verano de la reina regente, en San Sebas-
tidn, construida "a la inglesa", predominando elementos Tudor y
Reina Ana, seglin proyecto del arquitecto inglés Selden Vornum (316).
Al afio siguiente, otro proyecto de Adaro aparecerfa en las phginas

de la revista como prueba de los adelantos que la arquitectura urbana
habfa alcanzado en materia de higiene, distribucibn y "confort! (317).
Estos art{culos, asf como otros muchos que aparecieron en el "Resti-
men", cumplfan con el objetivo que sus redactores habfan sefialado

al iniciar la publicacibn de la revista, es decir, divulgar, por medio
de una publicacibn peribdica, los mejores ejemplos de construccio-
nes modernas. De este modo, las revistas especializadas de arquitec=-
tura, tenderén, al finalizar el siglo, a convertirse en portavoces de

determinadas opciones dentro del repertorio historicista, o contra el.

Ese serh el papel asumido por las revistas ligadas a las corrientes

(315) Tanto la Nueva Bolsa de Madrid, de Repullés, como el Banco
de Espafia, de Adaro, son dos de los proyectos mé&s significativos de la
arquitectura madrilefia "oficial" de las dos tiltimas décadas del siglo
XIX. Sobre las mismas véase Fedro NAVASCUES, Arquitectura y ar-
quitectos... (1973).

(316) R. El Palacio de Verano de su Majestad la Reina Regente en
San Sebastisn, R.A., II (1892), pags. 57-62. R.: Enrique M2 Repullés
y Vargas. :

(317) R. Casa-Palacio del Ilmo, Sr. Vizconde de Torre-Almiranta.
Madrid. R.A., III (1893), pags. 28-29.




modernistas o a las vanguardias histbricas del siglo XX, como pu-
dieron ser, entre otras: "L'Art Moderne" (1881), "La Revue Blanche"
(1891), "The Studio" (1893), "Ver Sacrum" (1898), "L'Esprit Nou-
veau' (1919) o, en fecha posterior, los "Documentos de Actividad

Contemporénea. A.C." (1931).

Hasta entonces —o junto a ellas—, publicaciones como el "Re-
stimen de Arquitectura" sblo podrén identificarse, en un sentido am-
plio, con el eclecticismo internacional" que, por ejemplo, introdu-

ce en sus paginas la repetida presencia de Julio Saracfbar (318).' En

la descripcibn de algunas de sus obras -—en Madrid y Valladolid—,

se alaba, de un modo expreso, tanto la =dop~ibn del "estilo ecléctico",
como el sistema de construccibén "a la moderna' (319). Juan Bautis-
ta de la Camara, lamentando "la indiferencia, las dificultades y los
escasos medios de publicidad con la que los arquitectos cuentan para
dar a conocer, extender y divulgar las producciones artisticas de su

inspiracibn y buen gusto..." (320), ensalzaba otro de los edificios

(318) Véanse, en este sentido, los diversos artfculos dedicados a
examinar algunas de sus obras, con amplias descripciones y numerosas
ilustraciones: Juan Bautista de la CAMARA, Villa Bilbao, R.A., III
(1893), p&gs. 73-77; Antonio ROVIRA, Valladolid moderno y el arqui-
tecto Julio Saracfbar, ibldem, IV (1894), pags. 125-129; y Juan Bautis-
ta de la CAMARA, Valladolid rmoderno y el arquitecto Julio Saracfbar,
ibfdem, V (1895), p4gs. 33-42.

(319) Antonio Rovira y Rabasa, profesor de la Escuela de Arquitec-
tura de Barcelona, describiendo un edificio levantado en el paseo de
Campo Grande de Valladolid, afirmaba que Saracfbar ", . .ha sabido ha-
cer predominar de tal suerte en la fachada y composicibn total del edi-
ficio las lfneas verticales, que a primera vista parece que el ideal del
artista no ha sido otro que el de realizar con la piedra y el ladrillo una
obra inspirada por la construccibn en hierro; y esto a tal punto, que la
casa entera nos deja entrever un palacio de cristal..."; Antonio ROVI-
RA, op. cit.. pag. 128.

(320) Juan Bautista de la CAMARA, op. cit., p&g. 33.
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proyectados por Saracfbar en el Campo Grande de Valladolid, consi-
derando, al mismo tiempo, que el "estilo ecléctico" era la forma ar-
tfstica "propia" de la civilizacibn contemporénea: "No haj “c.lue dudar-
lo —afirmaba— este sello de eclecticismo de nuestra arquitectura
actual representa nuestra civilizacibn, es su producto, lleva el seilo
de su caracter, participa de su espiritu, porque sblo bajo el imperio
de una idea general y absorbente, la arquitectura toma carfcter y
forma definidas, exclusivas, inalterables..." (321). Cbservaciones
de este tipo, acompaifiadas de buenas y abundantes reproducciones
—algunas de ellas fototipias—, difundidas a través de revistas pro-
fesionales, contribuyeron a hacer realidad una de sus principales ta-
reas, definida obsesivamente desde el comienzo del periodismo arqui-
tectbnico: -ontribuir a mejorar y probagar el "gusto arquitectdbnico",
mediante el conocimiento de los mejores modelos de la arquitectura
pasada o contemporénea (seleccionados, naturalmente, por los redac-

tores de las revistas especializadas).

El "Restimen de Arquitectura' publich numerosos articulos sobre
construcciones extranjeras, siendo la publicacibn que mafor interés
mostrd por la arquitectura norteamericana, cuyo conocimierto, en
nuestro pals, se debe en buena medida a la revista de la Sociedad
Central; aunque, con anterioridad y posteriormente, también apare-
cieran artfculos sobre el tema en los "Anales de la Construccibn y de
la Industria", o en las publicaciones dirigidas por Mariano Belmés.

En 1892 podfa leerse una elogiosa descripcibn, acompafiada de dos

l&minas, de los principales tipos arquitectbnicos empleados en las

(321) Ibtdem, pag. 40
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ciudades norteamericanas, el "Tall building" y el "Cottage", de los
que se analizaban su razbn de ser, dadas las peculiaridades de la
planificacibn urbana, y las encomiables condiciones higiénicas y
distribucibn racional que cumplian (322). En 1894, una nueva seccibn,
"La Arquitectura en el Extranjero", comenzaba publicando, ante la
", ,.gran resonancia que en el mundo ha tenido la Exposicibn de Chi-
cago", la fachada del palacio de Agricultura; en la misma seccibn
aparecieron descripéiones, ilustradas con dibujos o fototipias, de

la Camara de Comercio de Detroit, del nuevo puente de Londres, del
Reichstag alemén, y de otros edificios construfdos en Italia, Francia
o Austria, représentativos del ya mencionado leclecticismo interna-

cional".

El "Restimen de Arquitectura" fue una revista que, a diferencia de
lo que habfan sido los "Anales de la Construccidn y de la Industria", o

de lo que, en esos mismos afios, era el contenido de la "Gaceta de

Obras Pliblicas" de Mariano Belmés, se orientd preferentemente ha-

(322) L., Arquitectura Norteamericana, R.A., II (1892), pags. 10-
12. El autor del artfculo —bajo la inicial L.— pudo ser Vicente Lam-
pérez o Juan Bautista L&zaro; refiriéndose a la extendida costumbre de
habitar en viviendas unifamiliares, aisladas y rodeadas de jardin, es-
cribfa: "Pocas veces se inspiran los arquitectos norteamericanos en las
construcciones gbticas, y muchas menos en las del Renacimiento, ni en
el moderno estilo francés. Los fines a que principalmente atienden en
la composicibn de su arquitectura doméstica son: el efecto pintoresco en
los exteriores, y la mayor suma de comodidades y condiciones higiéni-
cas en el interior...". '




cia la publicacidn de artfculos de inter3s histbrico-arqueolbgico, di-
vulgacién de proyectos y edificaciones contemporéaneas, y plataforma
periodfstica de "controversias'" y discusiones "doctrinales'". En este
sentido, podemos destacar cbmo, en 1894, la redaccibn del "Restimen"
abrfa una "controversia" sobre el "monurnento conmemorativo", de

la que decfan: "...creemos sera del gusto de nuestros lectores'. A
traves de ella se proponfa dilucidar si "...el monumento conmemora-
tivo de una personalidad o de un hecho histérico, ;es obra esencial-
mente arquitecibnica o escultbrica? ;Cuél de las dos artes debe do-

minar?" (323). El tema, dados los parémetros de la cultura arquitec-

tbnica historicista que enfatizaban la dimensibn Naptfstica" de la mis-

ma, se comprende que fuera del agrado de los lectores. Intervinieron,
en ella, el escultor José Alcoverro, A. de Navascués, "un aprendiz
de arquitecto", y Mariano Belmés. La "controversia'" prepuesta por
la revista era algo mas que una digresitn al "gusto" de los lectores.
Se trataba, ademés, de discutir un problema de competencias y defen-
sa de atribuciones, entre escultores y arquitectos, puesto de mani-
fiesto en el desarrollo de més de una convocatoria de concursos para

erigir monumentos pliblicos (324).

(323) R., Controversia art{stica. E]1 monumento conmemorativo,
R.A., IV (1894), p&gs. 6-7.

(324) El1 mismo Repullés, a quien atribuimos la iniciativa de esta
"controversia", habfa presentado una Memoria sobre : Cubl es la mane-
ra de realizar, del modo més conveniente y en armonia con los intereses
del arte y los artistas, los concursos para los edificios Eﬁblicos? , en
una conferencia de la S.C.A. celebrada el 4 de mayo de 1877, desarro-
1lando un tema propuesto por la Junta de Gobierno de la Sociedad,el 16
de noviembre anterior. En dicha Memoria, que también abarcaba las
convocatorias para erigir monumentos pliblicos. se solicitaba la aproba-
cidn de un Reglamento oficial para ls celsbracibn de concursos, en el
que —entre otras especificaciones— se hiciera constar que "sblo se




Para Jost Alcoverro, podfa darse el caso de que —seghn el

programa del monumento— la arquitectura o la escultura dominaréan
una sobre otra, debiendo existir, en cualquier otra circunstancia, un
Nacuerdo thcito" entre los dos artistas, arquitecto y escultor. Muy
distinta fue la opinibn expresada por Navascués, para quien, recor-

dando una idea de Viollet-le-Duc, escrita en los Entretiens..., censu-

raba la separacibn que podrfa abrirse entre Arquitectura y Escultura,
si se abandonaba el "ideal" de una estrecha colaboracibn entre todas
las "bellas artes". Naturalmente, la doctrina del "hermanamiento'" te-
nfa como maxima la "superioridad" de la Arquitectura: "verdadera
hermana mayor'", segln Navascués. Sus respuestas a las preguntas
planteadas por los redactores del "Restimen", en consecuencia,eran:
"La obra del monumento conmemorative es esencialmentec arquitec-
tbnica. Debe dominar en ella la Arquitectura. El escultor es el que

ha de subordinarse al arquitecto" (325). La misma opinibn sostenfa

un anbnimo "aprendiz de arquitecto" que intervino en le "controversia'.
Por el contrario, la opinibn de Mariano Belmés —solicitada por la
pevista— resultaba mucho inés cauta: "Nc puede darse regla alguna
sobre el part:cular... porque no es posible defini. con exactitud donde
concluye la Escultura y empieza la Arquitectura, tratdndose de monu-

mentos conmemorativos..." (326). No cabe cduda, en definitiva, que

admitirén proyectos firmacos por arguitectos'; el texto de la Memoria
fue publicado en: R.S.C.A., IV (1877), pags. 65-68 y 85-89. Prueba
de la importancia que los concursos tenfan —desde una perspectiva pro-
fesional— es la discusibn del tema en los Congresos Nacionales de Ar-
quitectos; vease, Apéndices:"Relacidn de temas discutidos en los C.N.A%
(325) A. de NAVASCUES, Controversia artfstica..., R.A., IV
(1894), pags. 29-31.
(326) Mariano RELMAS, Controversia artistica..., R.A., IV (1894),
pags. 42-43.




el sentido de una discusibn como esta --acusada, seglin veremos, de
cierta trivialidad— radicaba, por parte de los arquitectos, en defen-
der una "competencia artfstica" que implicaba prestigio, pero también

espacio para el eje~cicio profesional.

Poco después de que el "Restimen de Arquitectura' publicara las
opiniones en torno a la intervencibn de arquitectos y escultores en
la concepcibn y ejecucibn del monumento conmemorativo, R. Balsa
de la Vega escribib un durfsimo artfculo contra las pretznsiones de
los arquitectos y "la decadencia inmensa alcanzada por el arte arqui-
tectdbnico" (327). En el, no sblo afirma que la "controversia" abierta
por los arquitectos "...no puede ser més trivial", y que la intencibn
de la misma era "...recabar para el arquitecto la ingerencia absolu-
ta en toda obra de arte en la cual haya necesidad del consurso de los
conocimientos técnicos", sino que, conectando con la opinibn que mu-
chos arquitectos habfan manifestade a lo largo del siglo, se extendla
en demostrar que la Arquitectura era un "arte muerto": "La Arquitec-
tura —seglin Balsa de la Vega— ha dejado de ser arte creadora...
: Se atreverfa nadie a decir que hoy vive? ;Dbnde esté la manifesta-
cibn art{stica de esa arte que pruebe que no ha dejado de existir?...
La Escultura es el vivo, la Arquitectura el muerto; no le es dado,

pues, a la muerte, crear, fecundar, sentir". Para mayor irritacibn

(327) R. BALSA DE LA VEGA,"Verdades y mentiras’, "La Ilustra-
cibn Artfstica", XIII (1894), pags. 162-163. El tftulo corresponde a la
seccibn de la revista, en la que Balsa de la Vega era colaborador ha-
bitual.
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de los arquitectos, les recordaba que el ingeniero —su mayor rival
profesional— les habla desplazado en la sociedad moderna "...como
el hierro a la piedra". Al margen de la parcialidad e inexactitud que

estas palabras puedan contener, lo cierto es que reflejan una sensa-

cibn que, como hemos dicho, no sblo estaba extendida en la opinibn

pliblica, sino que también eompartfan muchos arquitectos, como pu-
dimos comprobar en el estudio de los discursos académicos, lo esta-
mos viendo en este capftulo, y volveremos a encontrar en las discu-
siones de los Congresos Nacionales de Arquitectos, contenido del

prbximo capftulo.

Al articulo de Balsa de la Vega replicarfa R. de Sorarrain, a tra-
vés de unas reflexiones sobre La Arquitectura en el sig_ lo XIX, con
las que denunciaba todas las "mentiras" propagadas por aquél. Admi-
tiendo el uso de formas arquitectbnicas del pasado, sostenfa que ese
era un proceder de todas las &pocas, pero que no podfa confundirse
la "idea" de la Arquitectura conteraporénea eon "la parte externa de
sus obras" (328). Los arquitectos, al fin y al cabo, traducfan —co-
mo siempre—, de la manera més exacta, el espiritu de la civiliza-
cibn que les imponfa necesidades a cubrir y nuevos problemas. De to-
" do ello, Sorarrain deducfa que no podfa creerse en el arquitecto como
simple "copista o reproductor de lo pasado", pues estaba contribu-
yendo a satisfacer los deseos materiales, estéticos, e incluso mora-

les, de la sociedad moderna: desde la habitacibn econbmica e higié-

(328) R. de SORARRAIN, La Arquitectura en el siglo XIX, R.A.,
1V (1894), p&gs. 49-52,
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nica, hasta el monumenio pliblico. Pero el mismo Sorarrain, €n un

artfculo posterior, Aspecto artistico de la_arquitectura en la época

actual, se vefa obligado a reconocer la carencia de un "estilo propio
y caracter{stico", e incluso, a lamentar que se copiasen los estilos

del pasado (329).

Otro colaborador del "Restimen", F. Borrés Soler, explicaré que
tanto la sociedad como la arquitectura se encontraban en una "crisis
de transicibn"; desde este punto de vista —acentuado al finalizar el
siglo—- se pensaba que el eclecticismo —'"negacibn préctica de toda
doctrina estética", seglin Borrés— era el preludio de una etapa rege-
neradora de las artes, y de la arquitectura, en particular (330). Por
otra parte, dejaré clara la condicibn art{stica de la Arquitectura, re-
cordando que "el arquitecto nace, el ingeniero se hace", al mismo
tiempo que intenta refutar las "doctrinas modernistas ", en las que

ve una seria perturbacibn de la sociedad y del arte, por confundir la

nocidn de "genio" con "...el delirio de un desequilibrado" (331).

(329) R. de SORARRAIN, Aspecto artfstico de la Arquitectura en la
&poca actual, R.A., V (1895), phgs. 21-23. (A.T.). Los dos artfculos
de Sorarrain citados, estén fechados en Tudela. Téngase en cuenta gue
muchos colaboradores del "Restimen'" eran arquitectos residentes en
provincias., :

(330) F. BUORRAS SOLER, Teor{a del Arte. Estudio de los elemen=-
tos de Arquitectura, R.A., V (1895), p&gs. 99-102, 107-110, VI (1896),
pags. 17-21 y 25-30.

(331) Ibfdem, p&g. 109.




Respecto a la posibilidad de definir un nuevo estilo arquitectbnico,

no sblo descalifica las experiencias del "modernismo", sino que tam-
bién elimina la hipbtesis de que aquel derivarse del empleo del “ierro,
aunque admite que ese material habfa aportado "el sello caracter{s-
tico de las construcciones del siglo XIX", Quedaba, sblo, la confian-
za en que el "nuevo estilo" —surgido de la descomposicién del eclec-
ticismo— serfa una obligacibn del futuro, "...cuando ya nosotros

no existiremos" (332).

Estos artfculos "doctrinales", publicados en una importante revis-
ta profesional, que adem$s era el brgana oficial de una sociedad cor-
porativa, respondlan a las preocupaciones més debatidas del pénsa—
miento arquitectdnico, que compartfan un mayor nlimero de arquitec-
tos. Al margen de opciones concretas, més o menos innovadoras o
conservadoras, lo que los redactores del "Resimen" intentaban era
defender el prestigio de la Arquitectura —y de los arquitectos, en
tanto profezionales y art{stas—, con lo que pretendfan, ademés, con-
tribuir a la "regeneracibn" que necesitaba el pafs, seglin declararon

en 1891 cuando aparecid el primer nimero de la revista.

(332) F. BORRAS SOLER, El hierro y la madera en la construccibn,
R.A., V(1895), paas. 91-94. Borrés también escribid contra el "eclec-
ticismo" y contra "...la exhumacibn de un pasado que nada acompaiia,
que nada justitica"; igualmente deploraba las experiencias "modernistas"
("...la licencia es la privacibn de toda ley y principio"), con lo que sblo
quedaba una difusa mencibn en favor de "algunos artistas" que, baséndo-
se en "Ma verdad del progreso", habfan logrado producir un "estilo pro-
pio" del siglo XIX; vkase su artfculo: ; Qué se entiende por estilo en
Arquitecturs. .. 2 ;Tenemos estilo arquitectbnico en el siglo XIX? ; Pue-
de la mocdu reemplazar al estilo?, R.A., VI (1896), pags. 34-36.
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En ocasiones, algunos artfculos del "Restimen" plantearon la ne-

cesidad de renovar el método para el estudio histbrico de la Arquitec-
tura, recurriendo, como proponfa Alvarez Reyero —arquitecto dio-
cesano de Santiago— al modelo de la filologfa comparada (333); otros,
como Manuel Vega y March —director y propietario de "Arquitectura
y Construccibn"—, intentaban estatuir el ejercicio de la critica ar-
quitectbnica (334); mientras segufa debatiéndose la presencia de los
arquitectos en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes (335); o

se conmemoraba la celebracibn de una Exposicibn Universal, como la

de 1900, en la que se querfa ver el triunfo del eclecticismo, tomado

(333) ALVAREZ REYERO, Apuntes de Filosoffa del Arte, La Ar-
uitectura como lenguaje, R.A., VIII (1898), pégs. 27-29, 72-74, 111~

113, IX (1899), pags. 37-40, 182-184 y X (1900), phgs. 170-172. A lo
largo de tres afios, pues, Alvarez Reyero intentd aplicar, en el estudio
histbrico de la Arquitectura, la misma metodologfa que, en esos afios,
estaba desarrolléndose con la filologla comparada, a la que afiadfa bue-
nas dosis de sociologfa positivista. Respecto a la primera, afirmaba:
"Bajo los nombres de 'semiologfa’, 'semibtica', y més modernamente
de 'seméntica’, se ha emprendido, desde hace pocos afios, una serie de {
interesant{simos trabajos, donde se explica el tecnicismo de las cons- :
trucciones lingufsticas, se razona y expresa el cbmo y el por qué de los
cambios de significacibn de las palabras... Un estudio completamente
sem.ejante se impone en Arquitectura; la cita corresponde a la phg. 28.

(334) Manuel VEGA Y MARCH, Breves reflexiones acerca del con~
cepto actual del arte arquitectbnico, R.A., IX (1899), pgs. 110-113 y
126-130. (A.T.).

(335) Julio BATLLEVEL, La Arquitectura en la Exposicibn de Belles '
Artes de Barcelona, R.A., I (1891), pags. 43-45; Enrique M@ REPU-

LLES Y VARGAS, La Arguitectura en la Exposicibn de Bellas Artes,
ibfdem, IX (1899), p&gs. 77-79; y Luis M@ CABELLO Y LAPIEDRA,
El arte decorativo, ibfdem, phgs. 48-53.
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como demostracidn de la vitalidad del arte arquitectbnico, y, al mis-
mo tiempo, muchos pensaban que el pabellén espafiol, proyectado por
Urioste, era el simbolo del "resurgir nacional" y de nuestro "triunfo

cuitural” en Europa. Vana satisfaccibn, propia de las expectativas

creadas desde el escenario de las Exposiciones Universales (336)

Puesto que el "Reslimen de Arquitectura" era el bérgano repre-
sentativo de la Sociedad Central de Arquitectos, y, en tal sentido,
continuaba la experiencia periodistica iniciada por el "Anuario" de
1866 y el "Boletfn" de 1874, resulta conveniente hacer un paréntesis
para ver cull era la situacibn de la Sociedad, tras medio siglo de
existenda. Por lo que sabemos, la etapa de mayor estabilidad y ca-
pacidad de actuacibn en defensa de los intereses profesionales, pue-
de situarse a partir de 1874, como lo demostrarfa la continuidad,
desde ese afio, del peribdico oficial, y la celebracibn, en 1881, del
I Congreso Nacional dle Arquitectos. En estos afios, era frecuente que
la Sociedad organizara conferencias y convocara concursos. Todo
ello es posible gracias a la favorable atencibn que tuvieron las corpo-

raciones profesionales, durante el régimen de la Restauracibn. No

{336) Lorenzo ALVAREZ Y CAPRA, La Arquitectura en la Exposi-
cidn Universal de Parfs, R.A., X (1900), pbgs. 64-66; Manuel VEGA Y
MARCH, Después de la Exposicién, ibidem, pags. 158-161; sobre el
pabellén de Espaiia en Paris en 1900, ibfdem, IX (1899), pags. 32-33;
y,6del mismo, Banquete al Sr. Urioste, ibfdem, X (1900), pags. 174-.
17 .




obstante, al finalizar el siglo, y seglin puede leerse en el nimero del
1 de enero de 1898, la Sociedad "...pasa por una crisis de la que no
puede esperars: nada nuevo". Tras repasar la positiva actuacibn de

la Sociedad en los tiltimos afios, destacando las relaciones que man-

tenfa con el Circulo de Bellas Artes —en cuyo viejo edificio tenfa

sede la Sociedad—, se afirma que la corporacibén languidece y "mue-

re por consuncidn": disminuye el nimero de socios, escasean los re-
cursos econbmicos, las juntas no se ven concurridas ni sus decisio-
nes son apoyadas por los socios, etc. Finalmente, el escrito.hacfa
‘una llamada urgente para salvar la Sociedad, "...una entidad de gran
prestigio en el arte y una fuerza considerable de que disponer siem-
pre para cuanto redunde en beneficio de la profesibn a que nos he-
mos consagrado” {337). Nada més se decfa sobre las causas de la

"erisis",

En el mismo nlimero de enero de 1898,se publicaba la primera par-
te de un texto de Lufs M@ Cabello y Lapiedra sobre la condicibn artis-
tica y social del arquitecto; en su segunda parte, publicada en diciem-
bre, se proponfa una serie de medidas para mejorar la situacién pro-
fesional de los arquitectos, entre las que figuraba el obtener el recono-
cimiento oficial de la Sociedad, y el establecimiento de "Sociedades

corresponsales" en provincias (338). En 1899, el "Restmen" publica-

(337) S.C., La Sociedad Central de Arquitectos, R.A., VIII (1898),
pags. 1-2,

(338) "Es indiscutible ——afirmaba Cabello—, y absolutamente nece-
sario que la Sociedad Central de Arquitectos sea algo més que un nlcleo
de amigos que velan por los intereses de la profesibn; estos no serén
atendidos ni respetados en tanto la Sociedad Central no esté reconocida
como elemento oficial, patrocinada por los poderes plblicos"; Lufs M2
CABELLO Y LAPIEDRA, El arquitecto. Lo que es y lo que debe ser en




ba un proyecto de Reforma de la Sociedad Central de Arquitectos,
presentado por Alberto Palacio, quien definfa su propuesta como un
", ..modesto auxilio a la obra de regeneracibn que, impuesta jor las
circunstancias que atravesamos en todos los o6rdenes de la vida nacio-
nal, se impone alin més todavia en cuanto se refiere a las artes de
construccibn, en las que el desbaraujuste, el abandono y el descuido,
han llegado al Giltimo de los l{mites" (339). Palacio, que también era
ingeniero, exponfa su conviccidn de que cualquier logro en beneficio
de los arquitectos, tendrfa, en la Sociedad Central, "...el centro y
la base de cuantas reformas se propongan" (340). Respecto al "perfo-
do eritico” que atravesaba la Sociedad —"debido principalmente a la

eseasez de sus recursos, ocasionadu por el corto nimero de asocia-

dos", seglin Palacio—, mantenia la necesidad de r2organizarla, ela~

borando nuevos Estatutos con los que se eliminaran ".. .los antago-

nismos que al calor del 'parlamentarismo' se desarrollan"; todo in-

la préctica de su carrera, en sus relaciones con la Administracibn pu-
blica y en sociedad. Su ensefianza, atribuciones y organizacibn, R.A.,
VIII (1898), pags. 8-11 y 113-116. Manuel Vega y March, desde Barce-
lona, estaba pidiendo tambi&n una nueva organizacibn profesional de ca-
racter oficial; véase, nota 347.

(339) Alberto del PALACIO, Reforma de la Sociedad Central de Ar—
quitectos, IX (1899), pégs. 173-182,

(340) Ibfdem, phg. 173. Entre las reformas propuestas, al margan
de la preferente reorganizacibn de la S.C.A., Palacio recogia la crea-
cidbn de una Academia de Construccibn cuyo objetivo serfa "formar bue-
nos operarios, hébiles y entendidos, recompensar a los que por su inte-
ligencia y laboriosidad se distingan, y someter el trabajo a una regla-
mentacidn favorable para las desatendidas clases obreras' (p&g. 177).
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dica, pues, que la "crisis" de la Sociedad tenfa sus primeras cau=-

sas en diferencias mantenidas por sus miembros, sin que nos sea po-
sible ——en estos momentos— precisar quienes, y qué cuestiones pro-
fesionales o politicas,hablan desencadenado los desacuerdos en el se-

no de la misma.

Pese a estos intentos, y sin atender a la llamada de Repullés y
Vargas —"Ahora, més que nunca, es necesaria la unibn entre los
arquitectos, puesto que sus derechos y atribuciones vense de contl-
nuo amanazadas por otras clases similares que se juzgan con cono-
cimientos para poder invadirlas..." (341)—, en 1900 se constituyb
una Asociacibn Nacional de Arquitectos Espafioles, escisibn de la
Sociedad Central de Arquitectos, de la que nc sabemos si logid man-
tenerse activa durante mucho tiempo, aunque nos inclinamos a pen-
sar que no. Lo cierto es que, por R.O. de 29 de enero de 1902, la
Sociedad Central obtiene, como habfan solicitado Manuel Vega y Luls
Cabello, la declaracibn de "corporacibn oficial" y de ytilidad plbli-
ca". Con ello, la Sociedad vela reconocido su derecho a dictaminar
en todos los asuntos de {ndole profesional, e informar en materia de
obras pliblicas y construcciones. A pesar de esta favorable medida,
ese mismo afio (1902) Manuel Vega y March adquiere el "Restimen
de Arquitectura", convirtiéndose su revista, "Arquitectura y Cons-
truccibn", fundada en 1897, en el peribdico representativo de los ar-

quitectos; como tal, incluiré en sus entregas, a partir de 1902, unos

(341) R. y V., Crbnica, R.A., X (1900), p&g. 1.

§ 1




sueltos de carbcter informativo que constitufan el "Boletin-Revista
de la Sociedad Central de Arquitectos" ——posteriormente sblo "Bo-
letin de la S.C.A."—, hasta que pasb a entregarse con "Arquitectu-

ra", fundada en 1918.

En poco méas de una década, 1891-1902, el "Resimen de Arqui-
tectura" demostrd, ante todo, su inclinacidbn —per influencia de
Repullés, Lazaro y Lampérez— hacia la difusibn de estudios histb-
ricos sobre arquitectura espafiola y la divulgacibn de obras contem-
poréneas. Consecuencia de este interés seré el inicio, en 1894, de
la excelente "Biblioteca del Resimen de Arquitectura', editada por
Antero de Oteyza y Barinaga, y constitufda por diversas monografias.
En una nota aparecida en el nimero del 1 de marzo de 1894, podfa
leerse: "Dentro de breves dfas se publicar el primer tomo de esta
Biblioteca, o sea, la monograffa de la ermita de Santa Cristina de
Lena, escrita por el distinguido arquitecto Juan Bautista L&zaro". En
realidad, la primera monograffa puede considerarse que fue la escri-

ta por Santiago Castellanos y Enrique M2 Repullés y Vargas, Biogra-

ffa y obras arquitectdbnicas de Emilio Rodriguez Ayuso, publicada en

1892 (342). A ella le siguieron otros interesantes estudios, entre los

(342) En los ejemplares consultados, la portada no indica que forme
parte de la B. del R.A., pero sf en la tapa de la encuadernacibn, don-
de figura 1893 como fecha de publicacibn. Rodriguez Ayuso, como es
sabido, represent una de las més influyentes recuperaciones del mudé-
jar, desde su proyecto de Plaza de Toros de Madrid, inaugurada en 1874,
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que podemos recordar los de: Juan Bautista Lazaro, Ermita de San-

ta Cristina de Lena. Resefia de las obras hechas para su restaura-

cibn (1894); Enrique M2 Repullés y Vargas, Edificio para las faculta-
des de Medicina y Ciencias en Zaragoza. Proyecto y direccibn de Ri-
cardo Magdalena (1894); del mismo, La Basflica de los Santos Mérti-

res Vicente, Sabina y Cristeta en Avila (1894); Demetrio de los Rios

y Serrano, La Catedral de Lebn (1895); Enrique M2 Repullés y Var-

gas, Escuela de Ihgenieros de Minas (1897); Lufs Pulido L&pez y Ti-
moteo Dfaz Galdbs, Biograffa de D. Ventura Rodriguez Tizbn como
arquitecto y restaurador del arte clésico en Espafia (1898); y Enrique

M2 Repullts y Vargas, Panteones y sepulcros en los cementerios de
Madrid (1898).




9. "Arquitectura y Construccibn" (1857)

Manuel Vega y March funda, en 1897, la que llegarfa a ser, junto
con "La Construccidn Moderaa" (1903), la mejor revista espaiiola de
arquitectura en las primeras décadas del siglo XX; en 1917 se conver-
tir& en "Anuario", un afio antes de la aparicibn de "Arquitectura',
drgano oficial de la Sociedad Central de Arquitectos, con la que se
abria una nueva etapa del periodismo profesional en los decisivos
afios veinte. La revista de Manuel Vega, a lo largo de més de dos
d&cadas de publicacibn, ofrece, en consecuencia, una valiosfsima do-
cumentacibn sobre lo que fue, para la cultura arquitectbnica, la tran-
sicibn al nuevo siglo y la lenta incorporacibn de los primeros sinto-
mas de la vanguardia racionalista, pasando por el conflictivo encla-

ve del modernismo.

La revista, que comenzb siendo quincenal para convertirse en
mensual en 1921, cuya propiedad y direccibn siempre conservaria

Manuel Vega, era continuacibn de la "Revista de la Asociacibn de Ar-

quitectos de Catalufia", que el mismo Vega habfa dirigido desde su

creacibn en 1893, hasta que dejb de publicarse en febrero de 1897.

Como su tftulo indicaba, habfa sido portavoz oficial de la corporacibn

de arquitectos catalanes constitufda en 1874 ( 343), En su Gltimo n(-

(343) La Asociacibn de Arquitectos de Catalufia fue creada en 1874.
Uno d? sus primeros trabajos, como organizacibn profesional,fue una
Exposicibn elevada a S.M. el Ray, en noviembre de 1875, para hacer
frente a "...las muchas intrusiones con que diversas clases profesio-
nales han castigado las prerogativas reservadas a la de arquitectos...";
sobre su origen, véase, Circular que la A.A.C. ha dirigido con motivo
de su creacibn, B.S.C.A., 1 (1874), pag. 11. Como se ha dicho, en
1893 comenzbd la publicacibn de la R.A.A.C., dirigida por Vega y dedi-
cada a "Bellas Artes. Arquitectura Leagal. Descripcibn de edificios.




mero, la revista de la Asociacibn daba a conocer el proépecto de la
nueva publicacibn peribdica, ’indicando que con ella comenzaba un pe-
riodo de importantes mejoras en la confeccibn y redaccibn, de lo que,
en esas fechas, habria de ser una revista de arquitectura, al mismo
nivel que las més prestigiosas publicaciones europeas o americanas;
es decir, el mismo empeiio que mantenfan los redactores del "Resu-

men de Arquitectura'l.

"Arquitectura y Construccibn" contarfa, en poco tiempo, con un
amplio comité de redaccibn y corresponsales en provincias y en el
extranjero. En el prospecto se decfa que cada nlimero estarfa forma-
do por ".. .cuadernos de 16 pp. de texto, de buen papel y esmerad{-
sima impresibn, bajo unas cubiertas en papel de color y unas hojas
que constiturén un album de anuncios importantfsimo. Sus objetivos
estaban amparados por la idea de contribuir a la "vulgarizacibn cien-
tifica", entendida, sin acepcibn peyorativa, como divulgacibn répida
y extensa de conocimientos relacionados con los intereses profesio-
nales, técnicos, y artisticos, de los arquitectos. Era, necesaria-
mente, la misma preocupacibn que se habla convertido, a lo largo
del siglo, en el més eficaz argumento de todo el periodismo cientffi-
co y literario. Baste recordar, por ejemplo, el mbvil de los redac~
tores de la "Revista de Obras Ptiblicas" tanto como de "El Artista",

o del "Sen .nario Pintoresco Espafiol",

Adelantos de la construccibn y Noticias'", en entregas de ocho p&ginas
més dos hojas de publicidad. Entre sus secciones figuraba la titulada
"Crbénicas de Madrid", firmada por Luls M2 Cabello. La revista dejb
de publicarse cuando, en 1897, aparece "Arquitectura y Construcecibn'.
Dos afios més tarde, la Asociacibn comienza a publicar un "Anuario"
que seguir8 publicindose al fin.lizar la década de 1920.




La revista, en cuyo subtfi.lo ge decfa "indispensable para las

clases constructoras", comenzb a publicarse cuando, un ano antes

del 98, estaba latiendo, en los més diversos sectores sociales e in-

telectuales, un innegable optimismo regeneracionista que algunos
historiadores ya han sefialado. Ello se manifiesta, en las phginas de
una revista de arquitectura, por su confiada apelacibn a la tarea de
contribuir a la "identificacibn del carbcter art{stico de nuestra épo-
ca", que serf- posible si la publicacibn actuaba, en su campo profe-
sional, como "sabia regeneradora (344). Por este motivo, cuando
sus redactores destacan el valor de la arquitectura doméstica cons-
trufda en Barcelona, al mismo tiempc que reconocen la influencia
que en ella ha tenido el "progreso de la= artes decorativas', expre-~
sarfn su confianza en "...el renuevo de una era feliz para la Arqui-
tectura, que si bien liene antecedentes en afios anteriores, no es f&-
cil se vea por ellos superada, ya que los progresos técnicos que rea-
liza toda ciencia en &pocas de crisis o marasmo, han de producir sus
naturales frutos. Biern se echan de ver estos en las manifestaciones
art{sticas que se realizan hoy, y que, si bien escasas, marcan tra-
zos seguros y de indudable mérito para que se inspire en ellos el arte
del porvenir" (345). La revisia mantuvo, desde esta :rspectiva,

un indudable equilibrio entre las tradiciones historicisias y el moder-

nismo.

No se olvide que la revista se publicaba en la Barcelona del "fin

de siglo", ciudad en la que, desde la Exposicibn Universal de 1888,

(344) Nuestro saludo, A.C., I (1897), p&g. 1.
(345) La Arquitectura en Barcelona, A.C., I (1897), pags. 4-5.




las tendencias "modernistas" —surgidas al comienzo de la década—
competfan abiertamente con los modos historicistas més conserva-
dores. Son los afios en los que el "modernismo" se convierte en ideo-
logfa cultural, artfstica, e incluso polftica, apareciendo las publica-
ciones periddicas: que con més interés propagaron la nueva doctri-
na: "Catalonia" (1898), "Joventut" (1900), "Catalunya ‘Artistica"
(1900), y "P&l i Ploma" (1899), entre otras. Es lbgico pensar, pues,
que las pginas de "Arquitectura y Construccibn' no permanecieran
ajenas a ese ambiente cultural, aunque sblo fuera por 13 utilizacibn
de detalies tipogr&ficos ""modernistas" en su confeccibn. Adelante-
mos, por supuesto, que no fue sblo esa la vinculacibn de la revista

con el "modernismo"; pero tampoco puede considerérsela como una

publicacibn "de tendencia", semejante a las que hemos citado. Ante

todo, la revista de Manuel Vega pretendfa ser una publicacibn profe-
sional en la que, siguiendo la tradicibn ecléctica del periodismo ar=-
quitect bnico —establecida en la década de 1830—, habla espacio pa-
ra divulgar construcciones "modernistas" y, al mismo tiempo, defen-
der las doctrinas del més estricto "nacionalismo' arquitectbnico. En
definitiva, un espacio abierto en donde, como veremos, podfa elogiar-
se o condenarse la obra de Gaudf y 1~ de Urioste, la de Wagner, Ol-
brich, Horta o Guimard, y la de Rucabado. En esta actitud ecléctica
—desde un punto de vista periodistico— reside, a nuestro juicio, la

importancia que tuvo la revista de Manuel Vega.

"Arquitectura y Construccibn' no podfa, por otra parte, ignorar
el ~onflictivo tema de la dignificacibn profesional y el deslinde de atri-
buciones, por lo que, en el n? 4, confirma que consagraré "...una
parte de sus esfuerzos a hacer valer los tftulos que tiene el arquitec-

to a la consideracibn social,... el respeto de todos sus derechos y




el reconocimiento de todas sus prerrogativas' (346). Esta declara-
c16n no impediré cumplir con el propbsito conciliador sefialado en el
primer nimero, y expresado con estas palabras: "En las clases afi-
nes a nuestra profesibn veremos entidades hermanadas que consagran

sus esfuerzos a la misma tarea que nosotros, aunque sea en distintos

Umites" (347).

La revista confirmaria, al concluir el tercer afio de publicacibn,

su propbsito de difundir los mejores ejemplos de la arquitectura es-
pafiola contemporénea; publicar estudios histbricos sobre ", ,..lo me=
nos divulgado entre las maravillas arquitectbnicas que constituyen el
patrimonio artfstico de nuestro suelo" (348); y dar a conocer las més
destacadas obras de arquitectura extranjera. Tales pretensiounes no
eran una novedad en la temética de anteriores revistas especializa-
das; pero si es cierto que "Arquitectura y Construccién" significh,

en la practica, un avance cualitativo muy importante dentro de nues-

tro periodismo arquitectbnico, que se vid favorecido por su continui-

( 346) A los arquitectos provinciales y municipales de Espafia. A.C.,
1 (1897), phgs. 49<50.

(347) A nuestros lectores, A.C., I (1897), p&gs. 1-2. No obstante,
la controversia sobre atribuciones y derechos ser$, en los primeros
afios de la revista, el contenido de frecuentes artfculos de Manuel Vega
y March; véanse: En favor de nuestra clase, ibfdem, I (1897), pégs.
257-259, artfculo en el que el director de la revista reclamaba la cons-
titucidbn de una asociacidn profesional reconocida oficialmente; La cole-
giacibn de los arquitectos, ibfdem, II (1898), phgs. 4-8, en cl que afir-
maba: "El Colegio, para nosotros, no ha de reducirse a una manifesta-
cibn de la vida profesional, ha de ser un medio de organizacibn de ella';
y En defense de la profesibn, ibfdem, III (1899), plgs. 338-340. Todas
estas declaraciones venfan a coincidir con la crisis de Is Sociedad Cen-
tral de Arquitectos; ténganse en cuenta, en este sentido,las opiniones
recogidas en el R.A.} vkanse, fols.395-398.

- (348) LA DIRECCION, Nugstra campaiia prbxima, A.C. 11T (1899),
pags. 373-374.
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dad a lo largo de mis de dos décadas. Manuel Vega dedicb, en las
phginas de una revista profesional, una notable atencibn al estudio y
propagacibn de las artes industriales, mobiliario y decoracibn de inte-
riores, proponiéndose "...el cotejo de su estado en Espaiia con el
desarrollo de las demés naciones" y, expresamente, la confrontacibn

enire las tendencias modernistas y los estilos decorativos preceden-

tes (349).

De este modo, a partir de 1900, "Arquitectura y Construccibn"
incluir& una seccibn dedicada a "Las Industrias Artlsticas en Espaiia",
que, en 1902, pasb a llamarse "Artes decorativas e industriales",
mantenitndose, como seccibn, hasta 1907 (350). En Catalufia, el in-

terts y desarrollo de las industrias art!sticas fue muy intenso, desde
la celebracibn de la primera exposicibn de productos industriales, en
1822, organizada por la Junta de Comercio. A partir de esa fecha

fueron numerosos los certdmenes celebrados para fomentar el estu-

(349) Ibfdem, pag. 374; "Tedo ello, como la propia {ndole del asun-
to exije —se afirmaba—, ha de ir de contfnuo ilustrado y demostrado
con grabados numerosos, que han de ser a la vez obras maestras de la
industria, y eleccibn feliz de la fotograffa'. Respecto a la actitud frente
al "modernismo" y el historicismo tradicional, en lfnea con la predispo-
sicibn ecléctica ya sefialada, es muy indicativa la siguiente observacibn
en el mismo artfculo: "...hay que sumar la atencidbn que concederemos
a algunas especialidades, como las del arte funerario, las del religioso,
y sobre todo, las de decoracibn de interiores y mobiliario,interpretando
las corrientes del arte modernista y lasde estilos ya consagrados por
el &xito, y sefialando los que a nuestro entender sean aciertos de los unos
o de los otros'. '
(350) En 1900, la seccibn de "Las Industrias Artfsticas en Espafia" §
publi~b artfculos sobre Talleres de cerémica de los Sres. Mensaque ¥ -
Hermanos y Soto, Sevilla, pag. 14...; Fundicién de los Sres. Masrie-
ra y Campins, Barcelona, p&gs. 31...; Talleres de vidrierfa de los
Sres. Rigalt y C?, Barcelona, pags. 43...; y Fébrica de mosaicos hi-

draulicos de los Sres. Escofet, Tegera y C2, pag. 184...




dio y creacibn de industrias artfsticas. En 1871, la Diputacibn de Bar-
celona encarga a Sanpere i Miquel que estudie el tema en Inglaterra,
Francia y Alemenia, cre&ndose, ese mismo afio, una chtedra de en-
sefianza secundaria dedicada a la Historia de las Artes del Trabajo,
de la que era titular Miquel i Badia. No es necesario recordar que a

. ese movimiento renovador —inspirado en el "Arts and Crafts'—

se unieron pronto Gaudf, Dom&nech i Montaner, Galliss&, Font i Gu-
m&, Puigi Cadafalch —entre otros arquitectos catalanes—, y Artu-
ro Mélida y Alinari y Juan Bautista L&zaro, entre otros (351). El
mismo Vega se ocupd de los problemas que planteaba el estudio y
ensefianza de las artes industriales, a través de dos articulos publi-

cados en la revista en 1903 y 1910 {352).

La revista habla comenzado a publicarse, en 1897, con apartados
destinados a informaciones de actualidad, disposiciones y noticias
oficiales, articulos generales, y una colaboracibn "Desde Madrid",
firmada por Lufs M2 Cabello y Lapiedra, que era continuacibn de la
publicada en la "Revista de la Asociacibn de Arquitectos de Catalufia.
Al aﬁo siguiente, las secciones se denomihaban con més exactitud:
"Actualidades", "Arquitectura espaiio’a", "Bibliograffa", "Crbnica

general de la profesibn', "Seccibn Varia", "Negociados especiales",

(351) Véase, Oriol BOHIGAS, Resefia y catblogo de la arquitectura
modernista (1973), pags. 95 y ss.; sobre la importancia del "Castell
dels Tres Dragons", el famoso taller de Domdnech y Gallisa, véase
A. José PITARCH y N. de DALMASES BALANA, Arte e Industria en
Espafia, 1774-1907 (1982), pags. 294 y ss.

{252) Manuel VEGA Y MARCH, Las ensefianzas industriales en
Espaiia, A.C., VII (1903), pags. 138-147 y 268-273; y Las ensciianzas

art{stico-industriales, ibfdem, XIV (1910), p&gs. 226-238.
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"Curiosidades y Recortes". En aiios sucesivos fueron apareciendo
v otras, aunque sus contenidos generales se mantuvieron: "Asomos

erfticos", "Revista Universal de Arquitectura", "Crbnicas cientffi-
cas", "Seccibn doctrinal", "Bellezas arquitectbnicas de Espafa',
WLa Industria nacional", "Las Artes en el extranjero", "Ingenierfa",
"Arte antfguo", "Arquitectura extranjera", "Seccibn industrial", etc.
Entre sus numerosos colaboradores podemos recordar los nombres
de Lufs M@ Cabello y Lapiedra, Josep Torres i Argullol, Modesto
Fossas P!, Enrique M2 Repullés y Vargas, Juan Agapito y Revilla,
Vicente Lampérez, Joaquin de Vargas, Josep Puig i Cadafalch, José

Rambn Mélida, Manuel Rodriguez Codol4, Josep Font i Gum§, Jo-
sep Domenech i Estaph, Salvador Sellés y Bard, Jeroni Martorell,
Lufs de la Figuera, Teodoro de Anasagasti, Ambs Salvador y Carre-

ras, Pascual Sanz y Barrera, Pedro Garcla Faria y Félix Cardellach.

Desde el n® 111 (octubre de 1901), comenzb a publicarse mensual-
mente, incluyendo un "Boletfn Préctico' como suplemento de la re-
vista, reservado para disposiciones oficiales, solicitudes de licen-
cias, precios de materiales, noticias, concursos, etc. En esa fecha,
las phginas habfan aumentado a 32. Todas estas mejoras en la con-
feccidbn de la revista nos indican su amplia eceptacibn, que se incre-
mentarfa, en 1902, cuando comenzb a publicarse simultaneamente
en Madrid y Barcelona: "Esta innovaciébn —podfa leerse en el n® 117—
que hemos podido introducir, merced a diversas combinaciones rea~
lizadas, tan impor-fantes algunas de ellas como la adquisicibn del
iResumen de Arquitectura', cuyos servicios de suscripcibn y anun-
cios hemos ton:ado a nuestro cargo..., sobre atestiguar el crecien-
te avance de esta revista, aumenta considerablemente su campo de

accibn, doténdola de medios que no posefa...". De esta manera, la

publicacibn dirigida por Manuel Vega se convirtid, tras desaparecer




el "Resumen de Arquitectura", en el tinico "portavoz de todos los
arquitectus espafioles", Las mejoras introducidas en su confeccibn
siguieron produciéndose, comenzando, en 1906, la entrega de cuida-

das l&minas sueltas, algunas de ellas a color (353).

En 1912, al finalizar ¢l decimosexto afio de publicacibn . la re-
daccibn de la revista se dirigfa a sus lectores para reafir _aar que
", ..nuestros propbsitos, nuestro programa, estén establecidos solf-
citamente" (354), Estos eran todos aquellos intereses que contri-
bufan "...s la magna tarea de rendir justo tributc al saber de nues-
tros artistas, de realizar obra beneficiosa para nuestras clases cons-
tructoras, de cooperar al movimiento arquitectbnico racional, ly
de demostrar, 'urbi et orbi', que ni nuestra Arquitectura desmercce
del alto aprecio de que gozan las artes extranjeras, ni nuestros ar-
tistas son acreedores al desdén que supone el desconocimiento por
parte de otros publicos, ni carecemos de medios para alternar dig-
namente con las revistas de otros palses, a virtud de nuestras pu-
blicaciones, tan atentas como aquellas a la evolucibn del gusto uni-
versal, y m&s - 2spetuosas, més devotas, més sumisas a lo que de-
be ser germen de su indudable poderfo artistico en lo porvenir: el
arte genuinamente nacional, cuya gloria y esplendor no se borrarén

nunca, por fortuna, de los fastos de la civilizacibn humana" (355).

(353) Segtin un anuncio del A.A.A.C., en 1910, la revista se publi-
caba "...en papel couché, primorosamente impreso e ilustrado con
grabados inmejorables, en nimero de 30 a 35, y dos l&minas sueltas,
en color, reproduccibn de las mejores obras nacionales y extranjeras
de Bellas Artes y Artes Decorativas''.

(354 ) A nuestros lectores, A.C., XVI (1912), pégs. 354-355.

(355) Ibfdem, phg. 354.




La larga cita anterior era oportuna porque nos sirve para subra-
yar la atencibn que la revista prestb a las ideas del "nacionalismo",
en la arquitectura de las primeras dtcadas del siglo. Ya vimos que
su aparicibn estaba inspirada, en 1897, por aquel horizonte regene-
racionista que tanta importancia tuvo en la sociedad espafiola del
tiltimo tercio del diecinueve. No es extrafio, pues, el especial trata-
miento que tuvo, en las phginas de la revista, la celebracibn del I Sa-
16n de Arquitectura de 1911 (356). Ahora, en 1912, Manuel Vega
—prosiguiendo su tarea de expansibn periodfstica iniciada, en 1902,
con la adquisicibn del "Resumen de Arquitectura'— se hace cargo de
la direccibn de otra interesante publicacibén peribdica de aquellos
afios: las "Pequefias Monograffas de Arte" {357). Para "Arquitectu~-
ra y Construccibn", este nuevo medio periodistico significaba "un po-
deroso auxiliar para sus planes"; es decir, "...el levantamiento de
nuestro prestigio profesional, la nutricibn de nuestra cultura artis-
tica, y la obtencibn del respeto ajeno a la formidable labor de rege-

neracibn y estudio en que todos nos hallamos empefiados..." (358).

En comparacibn con el "Resumen de Arquitectura'" y "La Cons-

truccidbn Moderna" —revistas con las que coincidib en algunos afios—,
siendo, las tres, las revistas espafiolas de arqu.iectura més impor-

tantes entre 1891 y 1918, pueden sefialarse algunas diferencias; lo

(356) De los articulos que aparecieron en la revista, en tal ocasibn,
nos ocupamos en el cap. IlII.

(237) Sobre las mismas, véase fol. 494.

( 358) Ibfdem, p&g. 355. Para cumplir con tales objetivos, la redac-
cidn de la revista prometfa, para 1913, mejorar su confeccibn gréfica
", ,.aumentando considerabilisimamente el nlimero, calidad y tamafio
de los grabados, con ¢l fin de que sobre ellos quepa todo estudio de de-
talles, por complejo que sea''.




que no impide que tuvieran colaboradores comunes: Repullés y Var-
gas, Cabello y Lapiedra, Lampérez, Anasagasti, o el mismo Vega.
Respecto al "Resumen de Arquitectura", la revista de Manuel Vega
compartid —a través de Vicente Lampérez— el mismo interés por
el estudio de la Historia de la Arquitectura er Espafia y la divulga-
cibn de sus mejores obras. Por el contrario, "La Construccibn Mo-
derna", dirigida por Eduardo Gallego y Lufs Sainz de los Terreros,
se inclinaba ——como veremos— hacia el tratamiento de cuestiones
més técnicas, relacionadas con los temas de higiene pliblica, las
discusiones en torno a la promocibn de "casas baratas", o los pro-
blemas generales de urbanizacibn. Aunque de ellas también se ocupa-
ra "Arquitectura y Construccibn", lo cierto es que tuvieron menos in-
cidencia en su llnea general como publicacibn peribdica especializa-
da. Teodoro de Anasagasti fue, a partir de 1910, un colaborador ha-
bitual de ambas revistas, aunque afios més tarde discrepara con Ve-
ga a rafz del concurso para el edificio del Clrculo de Bellas Artes

de Madrid, en el que aquél fue miembro del jurado y tste concursan-

te.

Como hemos indicado, Vicente Lampérez, que habla sido redac-
tor del "Resumen de Arquitectura", estuvo presente, con mucha fre-
cuenci¢, en las phginas de "Arquitectura’y Construccibn'; en ocasio-
nes, interviniendo en el debate arquitectbnico a favor de una moderna

arquitectura "nacional"; exponiendo sus ideas en torno a la restaura-

cibn de monumentos; o dando a conocer algunas de sus investigacio-

nes sobre el pasado de nuestra arquitectura (359).

(359) Entre los estudios histbrico-artisticos publicados por Lampé-
rez en la revista, podemcs destacar lcs siguientes: Los trazados geo-
métricos de los monumentos espaiioles de la Edad Media (1899); La an-
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Otros de los colaboradores de la revista, que se ocuparon de
cuestiones histbrico-artisticas, fueron José Urioste, Romén Lorede,
Enrique M2 Repullés, Joaquin de Vargas, Alfredo Melani, Josep
Puig i Cadafalch, Juan Agapito y Revilla, Luls M2 Cabello y Lepie=
dra, Adolfo Fernindez Casanova, José R. Mélida, Josep Font,. Lufs
de la Figuera y Ubaldo Iranzo (360). La revista publicbd, ademés, los

tfgua Iglesia de Silos (1899); El Santo Cristo de Burgos y su retablo
en la Catedral (1899); La Colegiata de Toro (1899); Las restauraciones
de los monumentos arquitectbnicos (1899); El bizantinismo en la arqui-

tectura cristiana espafiola (1900); La restauracibn de la Catedral de
Lebn (1901); E1 Monasterio de Rueda {1902); Le Catedral de Granada

(1902); Historia de la arquitectura cristiana espafiola (1903); El Real
Monasterio de Fitero (1905); Lo restauracidn de los monumentos arqui-
tectbnicos. Teorlas y opiniones (1907); La Catedral de Santo Domingo
de la Calzada (1908); Elementos de arquitectura roménica espafiola
(1908); Un programa para la Historia de la arquitectura civil espafiola
(1911); La Arquitectura civil (1913); El artfguo Palacio Episcopal de
Santiago (1914); Las obras de I¢ Zatedral de Burgos (1915); y E! Greco
y la Arquitectura (1916). :
(360) Jost URIOSTE, Restauracibn de la Iglesia de S.M?2 de Lebefia
(1898); R. LOREDO, EIl Rosellén y Catalufia, Sus relaciones arquitectb-
nicas en la Edad Media (1898); E.M2 REPULLES, EIl simbolismo en la
arquitectura cristiana (1898); E1 Greco, arquitecto y escultor (1914); y
Monasterio de S. M2 del Parral de Segovia (1915); Joaquin de VARGAS,
Tierra Santa v los primeros templos cristianos (1899) y La Iglesia del
Santo Sepulcro en Jerusalén (1899); Alfredo MELANI, Restauracibn de
un monumento de Bramante (1899); Josep PUIG I CADAFALCH, Las
iglesias de San Pedro en Tarrasa (1900), La basflica visigoda de San
Juan Bautista en Bafios de Cerrato (1902), La Iglesia de San Cebrian
de Mazote (1902), y El Colegio de San Gregorio de Valladolid (1914);
Culs M@ CABELLO, La Catedral de Ciudad Rodrigo (1900) y La Univer-
sidad de Alcalé de Henares (1913); Adolfo FERNANDEZ, Catedral de
Sevilla (1901); Vicente PAREDES, ;Quién fue el primero que tradujo
al castellano los diez libres de Arguitectura escritos por Vitruvio?
(1900); Jos& R, MELIDA, La Acrbpolis de Tarragona (1905) y Las Exca-
vaciones de Numancia (1906); Josep FONT, La clipula del convento de

la Concepcibn én Toledo (1905); Lufs de la FIGUERA, Iglesia parroquial
de Urrea (1909) y El Castillo de Loarre (1916); Ubaldo IRANZO. Los

claustros benedictinos y cistercienses de Cataluiia (1910).




discursos de recepcibn en la Academia de Bellas Artes de San Fer-

nando, lefdos por Arturo Mélida (1899), Alvarez y Capra (contesta-
cibn a Repullés y Vargas, 1896), Lbpez Sallaberry (1904), Juan B.
L&zaro (1906), Duque de Tovar (1909).y Manuecl Anfbal Alvarez (1910).

Con frecuencia, la revista de Manuel Vega también se ocupaba de
problemas urbanos y de salubridad plblica, aunque, como ya hemos
dicho, con menos particularidad que "La Construccibn Moderna" de
Eduardo Gallego. La ciudad de Barcelona tenfa pendientes, al finali-
zar el siglo, y en las primeras décadas del siguiente, varios e impor-
tantes problemas urbanos relacionados con el desarrollo del ensan-
che y la reforma interior. En relacibn al primero, recordemos que,
en 1903, se convoca un concurso internacional de ante-proyectos pa-
ra solucionar el "enlace" del ensanche de Cerd& con sus "zonas li-
mitrofes". A ese concurso, que finalmente concluiria con el encargo
de un Plan a Jaussely (1903-1907), se presentd Manuel Vega. Res-
pecto a la reforma interior, toda la polémica gira en torno al muy
discutido Plan Baixeras (1879-1889), en el que la vieja ciudad se sa-
crificaba en beneficio de "...una ciudad nueva y flamante sobre las
ruinas de la ciudad antfgua' (361). Acerca de estos problemas de la
urbanizacibn barcelonesa aparecieron, en la revista, artfculos de
Manuel Vega, Modesto Fossas, Josep Domé&nech i Estaps, y Pedro

Garcfa Faria (362). Fueron importantes, también, los artfculos so-

(361) Texto citado por V. MARTORELL PORTAS, A. FLORENSA
y V. MARTORELL OTZET, Historia del urbanismo en Barcelona
(1970), p&g. 83.

(362) Manuel VEGA, La reforma de Barcelona (1897) y La refor-
ma de Barcelona (1907); Modesto FOSSAS PI, Problemas afiejcs (1898)
y Reforma de Barcelona (1899); Josep DOMENECH I ESTAPA, La re-
forma del casco antigro de Barcelona (1907); y Pedro GARCIA FARIA,
Impresiones de viaje. Barcelona y las urbes extranjeras (1912).




bre higiene plblica y urbanizacibn, asf como los que trataban la
‘cuestibn de la vivienda obrera (363).

"Arquitectura y Construccibén" fue, seglin adzlantdbamos, una re-
vista en la que hubo espacio para apoyar el "modernismo! —a menu..
do, considerado dentro del vocablo Nexotismo", acufiado por los de-
tractores de las influencias europeas del "fin de siglo"—; pero, tam-
bién, en la que se critich muy duramente los "delirios" que aquella
doctrina introducifa en la arquitectura. Por otra parte, en sus pagi-
nas se prestd una atencibn especial al "ideal nacionalizador" del Ar-
te, due tuvo su debate més intenso, en tanto asumible horizonte polf-
tico y cultural, entre 1898 y 1920; en otras palabras, entre la crisis
nacional del "desastre" y la década en la que comienzan a decantarse

las alternativas més sblidas del racionalismo funcionalista. Para

profundizar en el estudio de la revista, es obligado comenzar exami-

nando el pensamiento arquitectbénico de su director-propietario, Ma-

nuel Vega, a través de sus més significativos artfculos.

(363) Lufs M2 CABELLO Y ASO, Salubridad Publica (1900); Miguel
MARTORELL I RIUS, Habitaciones obreras y econbmicas (1904); B.
POLLES, J. MAJO y M. BERTRAND, De la disposicibn de las calles
y espacios libres en las poblaciones (1206); Miguel BERTRAND, Higie-
ne de la vivienda (1906); Teodoro de ANASAGASTI, Roma y las casas
econbmicas (1910) y Las modernas casas baratas (1913); Joaquin BA-

SSEGODA, Los materiales de construccibn desde el punto de vista hi-
giénico (1911); Alexandre SOLER I MARCH, La urbanizacidn desde el

punto de vista higiénico (1911); Lufs M@ CABELLO Y LAPIEDRA, ];el
Habitacibn y la tuberculbsis (1912); y Francisco BORRAS Y SOLER,

El problema de las viviendas econbmicas e higiénicas en Madrid (1914);




Manuel Vega y March (1871-1931), obtuvo el titulo de arquitecto
en 1892; al afio siguiente comenzb a dirigir la "Revista de la Asccia- -
cibn de Arquitectos de Catalufia" (1893), de la que, como sabemos,
en 1897 nacid "Arquitectura y Construccibn". En 1903 participb en
el concurso internacional de anteproyectos, convocado por el Ayun-
tamiento de Barcelona, para ampliar el ensanche de la ciudad. Fue
miembro del Partido Republicano Radical de Lerroux (364) y conce-
jal del Ayuntamiento barcelonés entre 1914 y 1917. En esos afios pro-
puso la montafia de Montjulc como espacio destinado a la Exposicibn
Internacional de Industrias Eléctricas, orfyen de la Exposicibn In-
ternacional de 1929, en cuyos trabajos preparatorios intervino. Su
obra arquitectbnica oscila entre el eclecticismo francés "fin de si-
glo" y las influencias del "secesionismo" vienés. Proyectb el Pala-
cio Presidencial de El Salvador; pero, sobre todo, su actividad prin-
cipal fue el periodismo y el estudio de cuesticnes profesionales y

t&cnicas. Dirigib, ademés de las citadas revistas, las "Pequefias

Monograffas de Arte' y la "Biblioteca Selecta del Arte Espafiol".

Tuvo, por otra parte, una destacada intervencibn en diversos con-
gresos nacionales de arquitectos, de lo que nos ocuparemos en el
prbximo capftulo. En 1930, un afio antes de morir, publich un libro,

Mientras se alza el edificio —editado por Emilio Canosa—, del que

Buenaventura Bassegoda escribib que era %Yun manojo de flores suel-
tas nacidas del talento del autor", Al margen de esta ditirGmbica de-
finicibn, el libro era, en efecto, una coleccibn de escritos sobre di-

versos temas; en uno de ellos, Vega criticaba duramente las teorfas

(364) Emilio NAVARRO, Historia critica de los hombres del repu
blicanismo catalén en la tiltima década: 1905-1914 (1915), pég. 476.




arquitectbnicas y urbanisticas de Le Corbussier. Era lbgico. El

afio de su muerte aparecen los "Documentos de Actividad Contempo-
rénea. A.C." —revista del G.A.T.E.P.A.C.—, en los que se prc-
clama: "Estamos en presencia de un estado de espfritu nuevo que
anula costumbres y tradiciones...". Todo un simbolo. Vega, y lo
que habfa representado su revista, dejaban de tener sentido en la

Historia.

Pero volvamos al principio. En 1901, Manuel Vega escribfa sobre
la Regeneracibn artistica, intentando hacer frente al aislacionismo de
la vida cultural espafiola —acentuado a rafz del desastre colonial—

convencido de que era posible dar comienzo a una "obra de regenera-

cibn", "reaccidn regeneradora' o "afén de regeneracibn" (expresio-

nes que aludfan a un mismo problema), 11e tuviera por objetivo eli-
minar el sentimiento ce "decadencia nacional". Era este, como sabe-
mos, el propbsito "indacional de la revista. En el terreno artistice,
Vega deseaba impulsar el desarrollo de las industrias artisticas
"propias", tal como habfa sucedido, en el tltimo tercio de siglo, en
los palses europeos. No puede extrafiar, en consecuencia, que apro-

veche el artfculo para volver a insistir en el interés nacional de
aquellas (365).

(365) Manuel VEGA Y MARCH, Regenerc ~ibn artistica, A.C.,V
(1901), pags. 306-312. En ese sentido, afirmaba: "El exdmen de con-
ciencia que nos sugirid la amargura del desastre, ha revelado en noso-
tros aptitudes especiales para ellas, y ha evocado el recuerdo glorioso
de aquellos tiempos en que nuestros art{stas ejecutaban obras que son
hoy, en su género, admiracibn y pasmo de los inteligentes, fuentes de
inspiracibn, modelo eterno de belleza... Todos los pueblos de la tierra
acogen con simpatfa ardiente y esponténea, que tiene algo de nostalgia,
el florecimiento de las artes aplicadas...",(A.T.).




En sus reflexiones sobre ] necesidad de una "'megeneracibn ar-
t{stica", Manuel Vega no podia eludir lo que —en esa fecha— era
el punto focal del "problema espafiol". Se trataba de dilucidar cbmo
superar la crisis entre dos modelos que, muchos, hacfan irrecon-
ciliables: Europa o nuestra "propia tradicibn histérica". "Solicitado
en nosotros el impulso de la produccibn y del trabajo —pensaba Ve-
ga—, debemos, si, abrir el alma a todas las influencias del espiritu
moderno, sensibles en forma de ideal, no de realizacibn corpbrea,
pero volviendo los ojos con amorosa preferencia a las ensefianzas de
nuestro pasado propio... Esta ha de ser la base fundamental de la
regeneracibn artfstica que hoy nos debemos imponer. No la consegui-
remos r pitiendo autométicamento forma: de pasados siglos, por her-
mosas que seanj tampoco aceptando las que alcanzan més boga en el
extranjero y aplicndolas sin otro requisito a nuestras creaciones..."
(366). Vega --siempre conciliador y no menos ambiguo—, deseaba
encontrar un puntc de equilibrio entre el valor de la Historia y el im-
pulso de las tendencias de vanguardia: "La intervencibn precisa de
ambos elementos, el histbrico y el innovador, engendraf&n en las ar-

tes su carfcter moderno" (367).

Al afio siguiente, en un artlculo titulado La consigna revoluciona-

ria, Manuel Vega abordarda frontalmente la cuestibn del "modernis-
mo", a propbsito de un expediente arquitectbnico, la moldura, de
cuya defensa se desprendfa un claro desacuerdo con las licencias més

Nantiacadémicas" de la arquitectura "modernista". "EI modernismo

(366) Ibfdem, pag. 310.
(367) Ibf{dem, pag. 311.




—seqglin Vega— ha roto en pocos afios la tradicibn de largos siglos,
proclamando a voz en cuello la inutilidad, 'y la moldura ha desapare=-
cido de la lista de elementos esenciales en toda composicibn decora-
tiva o arquitectbnica' (368). Lo que Manuel Vega nunca aceptd del
"modernismo!" fue su intencibn transgresora de los principios "aca-
démicos! de la construccibn y composicibn arquitectbnica. Si aceptb,
en cambio, todo lo que constitufa aportacibn al fomento de las artes
industriales, siempre que su aplicacidn arquitectbnica no represen-

tara una vulneracidn de las leyes basicas de la edificacibn (369).

Analizando, en otra ocasibn, el panorama de La arquitectura mo-

derna en Barcelona, no dudaba en afirmar que todas las artes plas-

ticas gozaban de un "vigor esplendoroso", a pesar de que la "moder-
nidad", en ellas, ofrecfa alin un carécter incierto. Pero la arquitec-

tura planteaba indecisiones més diffciles: "La arquitectura moderna

(368) Manuel VEGA Y MARCH, La consigna revolucionaria, A.C.,
VI (1902), pags. 10-14,

(369) Resulta muy significativa, en este sentido, la critica que hizo
de Dos edificios nuevos en Barcelona, publicada en la revista "Cultura
Espariola', I (1906), pags. 492-499. Los dos edificios en cuestibn eran,
uno de Domenech i Montaner (Casa Lled Morera), y' otro de Gaudf (Ca-
sa Batlld); los dos situados en el Paseo de Gracia. De ambos sefiala
que no constituyen el "ideal de la vivienda hermosa, sana y agradable
...En épariencia, ambas casas ser&n muy llamativas; ambas satisfa-
rén, en la parte modestfsima que a los buenos burgueses de Barcelona
se les alcanza, sus anhelos de lujo; pero ni la una ni la otra serén para
el que las habite lo que una finca de tanto coste debe ser en su esencia
(...). Y esto, en mi sentir, no es arquitectura suficiente... En ambas
he sefialado notabilisimos aciertos... pero debo decir que la originali-
dad en arte no se consigue por este medio...". No en balde, los des
edificios se construyeron en la llamada "manzana de la discordia" del
ensanche barcelonés, en la que, junto a ellos, se alzaban otras casas
de Enric Sagnier y Puig i Cadafalch.




—escribfa Vega— compbnese, en realidad, de todas..." (370). De
nuevo surgla el antagonismo recurrente de la cultura arquitectbnica
historicista: la "imitacibn" ——concepto todavia ineludible— podia
orientarse hacia "&pocas pretéritas", ehtendiendo , en ese sentido,

el desarrollo de tradicioneé arquitectbnicas propias; o, por el con=-
trario, la "imitacibn" dirigida hacia los modelos extranjeros podfa
conducir a "exotismos atroces'. Desde esta posicibn, la obra de
Gaudl —"...cuyo nombre debe citarse con respeto v encomio', se-
glin Vega—, era apreciada més por su genialidad" que por su "belle-
za arquitectbnica'; es decir, la primera categorfa hacla referencia

a quellos espacios de ‘marginalidad. que la cultura burguesa habfa
terminado por admitir, mientras se reservaba otras ("belleza ar=-
quitectbnica") como patrimonio permanente e insustitufble. "Numero-
sas son las obras modernas —escribfa Vega— en que algo propio
tiende a revelarse, libre de las trabas de toda imitacibn; pero ese
algo es tan difuso todavia, tan desdibu jado y embrionario, que se con-
funde con las vulgaridades de que se rodea" (371). De la Sagrada
Familia dijo que era "més genial que bella" (372), Como ya hemos
adelantado, sus mayores elogios se diriglan siempre hacia los pro-
gresos de las "artes decorativas e industriales", por su contribu-

cibn a la blisqueda de una "nueva" y "moderna" arquitectura.

(370) Manuel VEGA Y MARCH, La arquitectura moderna en Barce-
lona, A.C., IX (1905), pags. 166-177.

(371) Ibfdem, p&g. 170.

(372) Ibfdem, phg. 177.




Para Manuel Vega, formado en la tradicién de la arquitectura "ar-

t{stica" modelada con los principios beauxartianos, lo que en ninglin
momento podfa cuestionarse era que el arquitecto fuera, necesaria-
mente, un "artista". Cuando, a lo largo del siglo anterior, esta cua-
lidad se habia olvidado, comenzb la decadencia de la arquitectura:
"La arquitectura —escribfa Vega— exige de ﬁosotros, sus mante-
nedores, sus sacerdotes, algo més de lo que supene el serr construc-
tores intachables, aunque ese algo tenga .que lograrse a expensas
de un ligero olvido de los avances de la industria constructiva..."
(373). Esta opinibn, ciertamente, denota una mentalidad arquitectb-
nica ”coﬁser'vador-a", en oposicibn a las ideas de una arquitectura
"moderna" desarrollada a partir de las innovaciones técnicas y cien-
t{ficas. "El arquitecto es artista ante todo y sobre todo —afirma
Vega—, y por lo tanto, a la produccibn de la belleza antes que a la
de todo lo demé&s debe conéagrar el desarrollo de sus iniciativas y la
potencia de sus alientos" (374). Mientras arquitectos como Vega se-
gufan inmersos en la ideologla renovadora del "Arts and Crafts",

Adolf Loos, en 1898, habfa denunciado la falsedad de sus produccio-
nes (375).

Regeneracionismo polftico, cultural y artistico; méximo interés
por el desarrollo de las industrias artfsticas —-fue presidente del

Fomento de las Artes Decorativas (1903-1904) y director de la Escue-

(373) Manuel VEGA Y MARCH, El arquitecto-artista. Carta abier-
ta a Enrique M2 Repullés v Vargas, A.C., IX (1905), pags. 48-52.

(374 ) ibfdem, p&g. 50.

(375) Véase, Adolf LOOS, Panorama de la industria artistica,1898,
en Dicho en el vacfo, 1897-1900 (1934), padg. 31 y ss.




la de Bellas Artes de Barcelona (1920-1931)—; y contraposicidn en-
tre ideario polftico republicano-radical y pensamiento arquitectbnico

Neconservador!" (376), son, en definitiva, las bases de una actividad

profesional que tiene, en el campo del periodismo, su principal es-

cenario (377).

Hemos comprobado cuél era la posicibn del director-propietario
de la revista, ante algunas cuestiones fundamentales de la cultura ‘
artfstica de principios de siglo. Veamos, a continvacibn, otros im-
portantes artfculos "doctrinales" publicados en "Arquitectura y Cons-
truccidbn". En 1908, la revista abrfa una seccibn nueva denominada
"Paginas ajenas", en la que, seglin nota de la redaccibn, "...daremos
cabida sucesivamente y con amplio criterio a las opiniones més va-

liosas de autores extranjeros acerca de las materias que son cons-

(376 ) Entre los arquitectos catalanes del "modernismo') hubo quie-
nes, pollticamente conservadores, representaron un papel progresista
en arquitectura; y, al contrario, quienes se mostraban més "conserva-
dores" en arquitectura, en polftica adoptaron posiciones de izquierdas.
Tal serfa el caso, por ejemplo,de Doménech i Montaner, Gaudf, y el
- mismo Vega. Sob:-e este aspecto, vease André BAREY, Barcelona: De
la ciutat pre-industrial al fenomen modernista (1980), pag. 99.

(377) La figura de Manuel Vega y March ha sido generalmente ig-
norada en los estudios sobre el "modernismo' catalén. Es cierto que
no realizd una obra arquitectdnica comparable a la de muchos de sus
contemporéneos, pero, sin duda, sus actividades periodisticas y sus
escritos tuvieron una general estimacién. Fue académico correspon-
diente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, miembro
de ntim~ro de la Academia de San Jordi de Barcelona. de la Comisibn
Provincial de Monumentos Histbricos y Artfsticos,y del Comité Central
des Congrés Internationaux des Architectes. Sobre su obra y pensa-
miento preparamos un prbximo estudio mas completo.




-
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tante estudio de esta publicacibn" (278). Zste tipo de artfculo
—''doctrinal" o de "opinibn"— tenfa, en las phginas de una revista
de arquitectura, la finalidad de crear y orientar el "gusto arquitec-
tbnico": "The Builder's Magazine'", en 1774, se presentaba ——recor=-
démoslo— para "...who would wish to be a competent judge of the

elegant and necessary art of building".

El primer artfculo publicado en "Phginas ajenas" estaba firmado

por Frantz Jourdain, el arquitecto de los almacenes de la Samari-

taine de Parls. En el mismo, La Arquitectura de mafiana, se decfa

que un "nuevo estilo" arquitectbnico terminarfa imponiéndose "...len-
tamente, sin luchas ni violencias"; en opinibn de Jourdain, "los en-
sayos penosos, torturadores y a veces incoherentes que se han ma-
nifestado a fines del siglo XIX y a principios del XX, se ir&n depuran-
do, se ir&n simplificando el dia en que ya no haya luchas, el dfa en
que hayamos conquistado y formulado un estilo propio, racional y
nuestro, como todos los siglos desaparecidos lo poseyeron" (379).
Era esta, como sabemos, una preocupacibn que habfan compartido

casi todos los arquitectos e intelectuales del siglo XIX.

El artfculo de Jourdain contenfa unas interesantes reflexiones so-

bre los principios de "racionalidad" que deberian informar la futura

(378) Fhginas ajenas, A.C., XII (1908), pég. 15.

( 379) Frantz JOURDAIN, La Arquitectura de mafiana, A.C., XII
(1908), phgs. 15-23. La cita corresponde a la pag. 20. El articulo ha-
bfa sido publicado en "La Revue'", Sobre Frantz Jourdain puede verse,
Frangois LOYER, Viollet-le-Duc to Tony Garnier: _the passion for ra-
tionalism (1979), p&gs. 103-135,




arquitectura. "La abominable y egoista doctrina que pretende que lo
titil destruye lo bello —afirmaba Jourdain—, no merece los honores
de la discusibn..." (380). Con la definicibn de nuevos programas ar-
quitectdnicos (basados en exigencias de higiene y comodidad), termi-
narfan imponiendose ""modificaciones esenciales" en todo tipo de edi-
ficios; "...y, por consiguiente —seiialaba Jourdain—, ciertas for-
mes arquitectdnicas que no tienen ya razbn de ser, serén borradas
del programa del arquitecto, y se convertir&n en un simple documen-
to arqueolbgico" (381), De este modo, el eclecticismo ("...2sterna
renovacibn del pasado, que sblo es prueba de endeblez y esterilidad",
en palabras de Jourdain) sufrfa una descalificacibn que, si no supo-
nfa su liquidacibn inmediata, al menos ——desde la perspectiva del
contenido de una revista especializada— servia para divulgar los
principios de un "racionalismo" —anierior a 1920—, que, como es-
cribib Loyer, estuvo presente en el pensamiento de muchos arqui-

tectos "modernistas''.

A rafz de la celebracibn en Viena del VIII Congreso Internacional
de Arquitectos, en 1908, se publicaron frecuentes crbnicas y comen-
tarios sobre la arquitectura austriaca. En este sentido, "Arquitec-
tura y Construccibdn' difund{a un articulo de Ambs Salvador y Carre-

ras, Los dos Ottos, en el que se examinaba la obra de Rieth y Wag-

ner con la intencibn de "averiguar qué clase de resultados podrén

obtenerse de su estudio y posible asimilacibn de sus estilos" (382).

De cada uno de ellos se analizaban los aspectos més sobresalientes

que ofrecfan sus obras y, en particular, las publicaciones gréficas

(380 ) Ibidem, pag. 22.
(381) Ibfdem,

(382) Amés SALVADOR Y CARRERAS, Los dos Ottos, A.C., XII
(1908), p4g. 134-136.




",..que en estos Gltimos afios se han vendido, sobre todo a los ar-
quitsctos jbvenes, en gran cantidad..." (383 ). Acerca de los "cro-
quis" de Ottc /“ieth, Ambs Salvador escribfa: "Lo primero que nos
atrae, que nos seduce, que nos fascina y subyuga es la impresibn de
conjunto; la de la composicibn arquitectonica, la originalidad y va-
lent{a de las siluetas; la sabia, armoniosa y potente disposicibn de

las masas; el atrevimiento y seguridad con que se combinan los va-

nos y macizos; la fantasfa impenderable de las ideas; la tendencia a

lo pintoresco, a lo genialmente disparatado unas veces, a los hallaz-

gos feliclsimos otras" (384).

A pesar de esta favorable opinibn, lo que desagrada a Salvador
son los "detalles decorativos" en la arquitectura de Rieth: "Aquf la
desilusibn es grande —lamenta—, nos encontramos con lo arbitra-
rio, lo ilbgico, lo barroco, lo extravagante'. Lo contrario sucede
en los proyectos de Wagner; sus detalles orname ntaleé, en opinibn
de Salvador, se acomodaban sin estridencias al caracter del edifi-
cio y de los materiales empleados; la decoracibn wagneriana se pre-
sentaba "...ligera, fhcil, delicada, segura de sl misma, sin fatiga,
llena de sutilezas de dibujo, de ritmos nuevos, de una suividad y
una precisidn portentosas" (385). Por el cdntrar‘io, el efecto de con-

junto de sus concepciones arquitectdncias "...no suele conmover

(383) Los textos més divulgados de Otto Wagner fueron: Moderne
Architektur (1895), y Einige Skizzen. Projekte und ausgefithrte Bau-
werke (vol. I, 1890; vol. II, 1897; vol. III, 1906; vol. IV, 1922).

(384) Ambs SALVADOR, op. cit., pags. 135-136.

(385) Ibldem, phgs. 136.




profundamente ni forzar imperiosamente la atencibn. Siluetas ele-
mentales —prosegufa Salvador—, sencilllsimas, reposo clésico,
serenidad, tranquilidad, casi sosera... Pero siempre equilibrio,

ecuanimidad, buen gusto'.

La pregunta decisiva que Ambs Salvador se vefa obligado a for-

mular era qué podian aprovechar los arquitectos espafioles de la ar=-
quitectura de Rieth y Wagner, para "...la creacibn del estilo espa-
tiol moderno". La respuesta atribufa a Wagner el equilibrio entre
originalidad y extravagancia, mientras que Rieth podfa conducir a
que los arquitectos espafioles estudiaran, "eon menos prejuicios",
la obra de Churriguera. En Wagner se aprenderfa "'nobleza' y "gra-
cia"; en Rieth, "fuerza' y "vida'. Al margen de estas atribuciones,
més o menos ambiguas, lo cierto es que el articulo de Amlos Salva-
dor expresaba claramente el interés que los arquitectos espaiioles
sentfan por la arquitectura vienesa —de lo que volveremos a ocu-
parnos inmediatamente--, cuando, aquel mismo afio, 1908, la capi-
tal austriaca se convertfa en la sede del Congreso Internacional de
Arquitectos. Anteriormente, la presencia de Otto Wagner en el VI
Congreso Internacional, celebrado en Madrid en 1904, y las discu-
siones habidas en torno al primero de sus temas ,"El Arte Nuevo en
las obras ar‘quitectbnicas" —en ¢l que, por cierte, no se adoptaron
conclusiones—, sirvib para que los arquitectos espafioles conocie-
ran y participaran en el debate que suscitaba la necesidad de una

Mnueva" arquiteciura, tras la crisis del eclecticismo arqueolbgico
del siglo XiX (386).

(386) Amplias noticias y crénicas del VI Congreso Internacional de
Arquitectos, celebrado en Madrid, apareciéron en A.C., VIII (1904);




No todas las opiniones eran coincidentes respecto al valor de la
arquitectura vienesa. Asi, Lufs M2 Cabello y Lapiedra, cronista del
congreso vienés, al informar sobre la situecibn en la que se encon-
traba aquella, sefialar8 que la obra de Wagner era "...tan sugesti=-
va como poco original" (387). Cabello partfa de su conocido repudio
del "modernismo", término que entendfa como la "caricatura inso-
portable" de las ideas de Ruskin y Morris; es decir, el predominio
de las artes industriales sobre la arquitectura. A pesar de que Ca-
bello siempre estuvo interesado en la aplicacibn de las industrias ar-
t{sticas —especialmente las autbctonas— en la arquitectura con-
temporanea, temfa que el "modernismo" redujera esta a un objeto
artesanal. Para quien serfa uno de los més insistentes doctrinarios
del nacionalismo-regionalismo arquitectbnico, el "modernismo"

M, ,.no es escuela de arte, sino capricho de la moda" (388). No obs-
tante, Cabello se interesa por la arquitectura de Victor Horta, a la

que estima como uno de los mejores ejemplos europeos, mientras

que "...el conjunto de las obras de Wagner resulta frio, no conmue-

ve, no dice nada; se admiran los detalles, se contemplan con gusto,
pero no hay inspiracibn, no responde a principios de Arte, satisface
sblo el gusto de emplear tales o cuales motivos; por eso no es escue-

la la suya, y la de Horta si..." (389). Cabello, como todos los de-

y en C.M., II (1904), especialmente en pags. 185-193 y 269 -272. So-
bre la influencia de la arquitectura austrogerménica en Espafia, véan-
se, Josep F. RAFOLS, Modernismo y modernistas (1949), phgs.299-
300 ; Oriol BOHIGAS, Reseiia y catélogo de la arquitectura modernis-
ta (1973), pags. 20¢-218; y Carlos SAMBRICIO, Influencia en Espafia,
en Arquitectura austriaca, 1860-1930; (dlbUJOS de la Secesibn Viene-
sa), y su influencia en Espaiia (1980), pags. 9-16.

(387) Lufs M@ CABELLO Y LAPIEDRA, VIII Congreso Internacio-
nal de Arquitectos, A.C., XII (1908), pags. 274..., 301..., y 370...;
la cita corresponde a la pag. 302.

(388) Ibfdem, pag. 304.

(389) Ibidem, pag. 306.




tractores del "modernismo" --incluso el mismo Vega en cierto
aspecto— no consiente que se vulneren las 'leyes primordiales e
inconmobibles de la estética" en el campo arquitectbnico, ".. «pri-

vandole de su carbcter sereno, potente y tranquilo, quitandole soli-

dez y rompiendo lfneas, y alterando la funcién de los miembros ar-

quitectdbnicos...'.

Desde luego, en ninglin caso cabfa plantearse —contrariando la
pregunta de Ambés Salvador— qué influencia podfa ejercer la arqui-
tectura de ‘Wagner", Rieth, Olbrich o Hoffmann, en la creécibn de
un "estilo espafiol moderno"; aunque —eso si— admiraba el reco-
nocimiento social del que gozaban los arquitectos europeos y, en es-
pecial, los vieneses. Para Cabello y Lapiedra, el problema de dar
forma a un "estilo propio y nacional" se resclverfa —seglin vere-
mos con més detalles en el préximo capftulo— con el fomento de
tradiciones arquitectdbnicas propias y la "adaptacidn' de nuestros

estilos histdbricos a las necesidades modernas.

También en 1908, "Arquitectura y Construccibn" publicaba un ex-

tenso estudio de Jerdnimo Martorell sobre La Arquitectura moderna.

Tras manifestar su admiracibn por la obra de Ruskin y Viollet-le-
Duc, en quienes destaca que supieron desprenderse de la "rialdad
acadtmica" para reconstruir —con distintos medios— la fuerza so-
cial del Arte, se detiene a examinar sus principales aportaciones

doctrinales (390). A pesar de los esfuerzos tebricos de ambos —po-

(390) Jerbnimo MARTORELL, La Arquitectura moderna. I. La
Estbtica. II. Las obras, A.C., XII (1908), pags. 79-90, 110-118,
140-148, 205-212 y 268-274. Aunque no hemos podido confirmarlo, es
muy probable que se trate del mismo extenso trabajo publicado en la




drfa decirse también que gracias a ellos— el siglo XIX se convir-
tid, como reconoce Martorell, en el "siglo de oro de la arqueologia";
y, en consecuencia, creb una "arquitectura arqueolbgica" que &l
mismo considera como "...una transicibn necesaria entre la que
imitaba las formas clésicas y la arquitéctur‘a moderna... Todos los
estilos, de todos los lugares de la tierra, han sido imitados en el si-
glo pasado" (391). Esta forma de pensar la arquitecrura habfa adqui-
rido, en opinibn de Martorell, su "sancibn oficial" en la Gltima Ex-
posicibn Universal de Paris (1900): "La mayorfa de los Estados que

en la 'Calle de las Naciones' construyeron edificios, no hicieron si-

no reproducir antfguas construcciones... !A esto se llamb arquitec-

tura!' (392). Se trataba, pues, de comenzar a hacer verdadera ar=-
quitectura: "La imitacién de los estilos ya no es ahora el ideal de los
arquitectos". Frente al concepto de "imitaciébn" se alzaba —recu-
perando la mejor doctrina de Ruskin y Viollet-le-Duc— la impera-

tiva "modernizacibn de los estilos"; en sustitucibn de la copia ar-

revista "Catalunya", en 1903, quizh con algunos afiadidos. Jeroni Mar-
torell (1877-1951), obtuvo el tftulo de arquitecto en 1903. Rafols lo de-
fini® como "tebrico" y divulgador de la arquitectura vienesa en Cata-
lufia. Su obra arquitectbdnica es muy escasa, siendo més importanie su
actividad como restaurador. En 1915 fue nombrado director del Servi-
cio de Conservacibn y Catalogacibn de Monumentos de la Mancomuni-
tat, cargo que seguirfa ocupando durante la Generalitat. Estuvo muy
prdéximo al nficlzo de la revista "Civitas'", llegando a proyectar una
manzana de casas baratas para el ensanche de Cerd4, en 1915. Al fi-
nal de su carrera experimentd un cierto retorno al "arqueologismo"
decimonbnico.

(391) Ibfdem, p&g. 116.

(392) Ibfdem, phg. 117.




queolbgica, el estudio, la comprensibn, y, finalmente, la creacibn

de una nueva y moderna arquitectura (393).

Para demostrar que aquella era posible, Martorell ofrecfa un
interesante "examen de las obras de los maestros de lé, arquitectu=-
ra moderna", incluyendo, en primer lugar, a los arquitectos austria-
cos Otto Wagner y Olbrich: "He aquf —-afirma Martorell— los nom-
bres de los dos grandes maestros de la arquitectura moderna, de los
arquitectos que hacen hoy un arte més nuevo, méas vivo, més perso-
nal, al propio tiempo que més serio, més Agentil, elegante, hermoso.

Son los directores de la notable escuela vienesa“de arquitectura, a

nuestro entender, la que produce mejores obras en todo el mundo"

(394). Creemos que el texto es suficientemente explicito. La admira-
cibn que se sentfa por la arquitectura vienesa radicaba en que sus
obras inducfan a pensar que era factible desprenderse de las obliga-
ciones "arqueolbgicas" impuestas en la arquitectura del pasado siglo.
Martorell no regateaba elogios al enjuiciar las obras de Wagner y Ol-

brich. En el primero admira su "simplicidad" convertida en "monu-

(393) "Y ha venido la modernizacibn de los estilos: otro paso hacia
la arquitectura del porvenir, la arquitectura moderna, que ach y allé
empieza a aparecer, empieza a cobrar forma. En la modernizacibn de
los estilos, en el estudio de estos, no para imitarlos en todo con la
mayor fidelidad, sino para recordar sblo algunas formas, para apren-
der en ellos sistemas de ordenacibn de elementos, de composicibn ar-
quitectbnica, se halla hoy en general la arquitectura: este es su credo
art{stico. Los principios de Ruskin y de Viollet-le-Duc, admitidos més
o menos conscientemente por gran nimero de arquitectos, son compro-

bados en el estudio de los estilos antfguos..."; ibidem, p&g. 118.
(394) Ibidem, pag. 141,




mentalidad"; la no imitacibn de estilos anteriores ("Cierto que se
advierten reminiscencias de los ¢ stilos antfguos en el arte de Wag-
ner -——escribe Martorell-—- pero estén vivificadas por un aliento po-
deroso de juventud; estén trasformados, asimilados, combinados y
adaptados de tal manera, que se hace diffcil conocerlos"); y la cali-
dad del ornamento arquitectbnico. En comparacibn con Wagner, Ol-
brich, es, seglin Martorell, "mucho més discutible, pero superior-
mente admirable"; de sus obras destaca las "villas", por su "sirﬁ-
plicidad extremada', y la realizacibn personal de todo tipo de obje-
to mueble, con lo que agota todas las posibilidades del arquitecto

para controlar la imagen final del espacio habitable. "Olbrich —afir-

ma Martorell—— es el principe de los decoradores modernos..."(395).

Martorell no ignora el decisivo efecto que tuvo la creacibn, en
1897, de la "sezession" dirigida por Gustav Klimt, en la que figura-
ban Hoftmann, Wagner y Olbrich, entre otros muchos artistas. En
ella admiraba, especialmente, el propbsito de buscar un nuevo es-
tilo, renunciando o separéndose de la cultura oficial académica. El
empefio de crear un &mbito artistico en el que fuera posible la reno-
vacibn de todo el conjunto de las artes plasticas, y la ensefianza com-
binada de arquitectura y artes industriales, explicaban, en opinibn
de Martorell, que la "escuela vienesa' fuese "...la que produce me-
jores obras en todo el mundo". Martorell destacaba la importancia
de las exposiciones que el grupo "secesionista" organizaba en el edi-
ficio porvectado por Olbrich, y el impacio que tuvo su participacibn
en la Exposicién Universal de Par{s de 1900. Allf, austriacos y ale-

manes habfan demostrado cuél era el tinico modo de escapar de los

(395) ibidem, pag. 144,




estilos antiguos. Para otros —en esa misma ocasién—, el éxito
de la arquitectura "espafiola" de Urioste se basaba en la afortunada
seleccibn de fragmentos histdricos, ensamblados seglin el gusto do-

minante en aquellas ferias del progreso, en las que la arquitectura

—casi siempre efimera— fue, en muchos casos, una contradicecibn

consentida.

Pero el largo artfculo de Martorell no se detenfa sblo en alabar
el moderno "secesionismo" vients. Acerca de la arquitectura belga,
destaca el "gran movimiento de transformacibn" cjue habfa experi-
mentado gracias a Victor Horta. "Hace catorce afios —escribfa Mar-
torell— que Horta construyb su primera casa; la revolucibn que pro-
mavib fue grande. ;De qué estilo es eso?, preguntaban muchos. Y
no lo era de ninguno..." (396). Es esta tesitura, el abandono de los
estilos arqueolbgicos del diecinueve —la crisis del eclecticismo—,
lo que, en tiltimo término, siempre destacard Martorell, ya sea des-
cribiendo las obras de los arquitectos vieneses, o lc¢ ie Horta, Cuij-
pers, Baillie Scott, Behrens, Guimard, as{ come las tendencias
modernas de la arquitectura italiana y norteamericana. For todo
ello, no seria arriesgado sup~ner que Martorell fuera, en esos afios,
uno de los arquitectos catalanes mejor informado de las corrientes

arquitectbnicas europeas.

La discusibn en torno al "modernismo" siguib planteandose en
la revista. Asf, Salvador Sellés y Bard, en 1910, publicaba un ar-

t{culo titulado: El modernismo y la verdad en el arte, que contenfa

(396) Ibtdom, pag. 205.




una declaracidn favorable al desarrollc: de un "nuevo estilo", en
cuya formacibn podian tolcrarse algunas "extravagancias', pues,
en GJtimo térinino, estas no serfan sino el tributo de un proceso
creador que surgfa —cual Ave Fénix— del "estado de decadencia"
alcanzado por el historicismo ecléctico. "; Cabe, en consecuencia

—oreguntaba Sellés—, repudiar a ciegas el arte moderno, vulgar-

mente llamado modernismo?...;Qué importa que bajo el nombre

de modernismo se cometan multitud de aberraciohes? Ellas no son
arte y no vale la pena combatirlas. El mejor medio de hacerlas de-
saparecer es fomentar el progreso del verdadero modernismo" (397).
En opinidn del articulista, Wagner, Olbrich, Gaudf, Horta, Cuijpers,
D'Aronco, Rieth, Hoffmann y Tiffany, habfan sabido realizar "obras
maestras sin adaptarse a ninguno de los estilos clésicos" (398). La
conclusibn que cabfa extraer de esos ejemplos era que el historicis-
mo arquitectdnico —tal como se practich en décadas anteriores—
era un pensamiento obsoleto: "Es necesario proclamar —afirma
Sellts— que ni a la lbgica ni a la historia repugna la aparicibn de

an nuevo estilo, y que, en cambio, los estados actuales de la socie-
dad y los adelantos realizados en ciencias y artes lo exigen imperio-

samente' (399).

Estamos viendo, pues, quc "Arquitectura y Construccibn", a

través de artfculos como los de Vega, Jourdain, Salvador, Cabello,

~ (397) Salvador SELLES Y BARO, El modernismo y la verdad en
el arte, A.C., XIV (1910), pags. 2-13. Las citas corresponden a las
pags. 4 y 8.
(398) Ibidem, p&g. 8.
(399) Ibfdem, pag. 12.




Martorell, Selles —o las colaboraciones de Sanz, Dome&nech, y
Moncunill, que a continuacién examinaremos—, cumplfa amplia-
mente con el propbsito de difundir el pensamiento arquitectdnico,
con todas sus dudas y contradicciones, asl como divulgar proyectos
y construcciones de estilos muy diversos. Po.' causa de la naturale-
za ecléctica del periodismo arquitectbnico, insistimos en que la re-

vista de Manuel Vega nunca adquirib una posicibn editorial unfvoca.

Junto a la difusién del "modernismo" catalén, en 1911, por ejemplo,

la revista dedich especial atencibn a la convocatoria, celebracibn,
y objetivos que persegufan el I Salén de Arquitectura y el concurso

de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte (400),

A partir de esta fecha —en los afios que van de 1911 & 1917—,
es cuando en Catalufia se produce la eclosibn del "noucentisme",
movimiento polftico-cultural y doctrina estética dirigida por Euge-

ni d'Ors, que conduce a un retorno de la "mediterraneidad" y del "es-

(400) En una prospeccibn indicativa realizada sobre las ilustracio-
nes de provectos y obras publicadas en la revista, resulta facil com-
probar que en ella aparecieron toda clase de tendencias. Not&ndose,
en general, mayor presencia de obras "modernistas' hasta 1911; des-
de ese afio, se diversifica mucho més la oferta estilistica, con notable
interés por las tendencias del "regionalismo". Véase, "Apéndice Do~
cumental": "Reproduccibn de proyectos y obras en A.C. Indice de fre-
cuencia'". Entre las reproducciones de arquitectura extranjera, pode-
mos destacar las del Castel Béranger, de Guimard (1899); las vidrie-
ras de Tiffany (1900); los concursos de fachadas de Par{s (1901); la
Gare d'Orsay en Parfs, de Laloux (1901); la Biblioteca Nacional de Pa-
ris, de Labrouste (1905); arquitectura vienesa de Ferstel, Semper,
Hasenauer, Schmidt, Hansen, Fischer von Erlach y Wagner (1908); la
iglesia de Saint Bavon de Cuijpers (1912); y los almacenes Lafayette
(1913) y Printemps (1915) de Paris.




piritu clasico". En 1911 se publica "La Ben Plantada', novela-sfm-
bolo de un ideario enfrentado al "modernismo", y aparece el "Al-

manac dels Noucentistes". Ese mismo afio, d'Ors es nombrado se-
cretario del "Institut d'Estudis Catalans", y posteriormente Direc-

tor General de Instruccibn Plblica de la Mancomunitat. Fue, como

es bien sabido, uno de los més eficaces colaboradores de la politi-

ca "regeneracionista" de Prat de la Riba;j para ser més exactos, uno
de sus m&s influyentes inspiradores, gracias al "noucentisme". En
estos afios, muchos arquitectos "modernistas" o "gaudinistas' in-
tentan desvincularse de aquellos presupuestos estéticos para defi-
nirse ——no sin problemas— més "clésicos", més "mediterréneos",
méas "catalanes"; en definitiva, "noucentistes". El "modernismo,

en tanto movimiento cultural de vanguardia, puede entonces conside-

rarse que ha concluido (401).

Para otro colaborador de la revista, Pascual Sanz Barrera, el
problema fundamental de la arquitectura contemporénea serfa +—dis-
curriendo sobre conceptos violletianos—, recuperar el "orden" y
el "razonamiento", la "sinceridad" en la construccibn, y el uso "ra-

zonado" de los materiales. En lugar de haber desarrollado estos

(401) Sobre la crisis del "modernismo' ,ténganse en cuenta los
anblisis de Oriol BOHIGAS, Arquitectura modernista (1968), pag. 226,
y Resefia y catblogo de la arquitectura modernista (1973), phgs. 67~
69 y 245 y ss.; Andre BAREY, op. cit., pags. 122-130. Respecto a la
posible existencia de una arquitectura del "noucentisme", véanse, Jo-
sep QUETGLAS, Una interpretacibn de la arquitectura Noucentista,
HArtes Plasticas", n2 11 (1976); e Ignasi de SOLA-MORALES, Sobre
Noucentisme y arquitectura, 1909-1917, en Eclecticismo y Vanguardia
(1980), pags. 72-89.




principios, la arquitectura construfda en el siglo diecinueve se ha-
bfa convertido en una "especie de tatqaje" en el que doexist{an todas
las falsificaciones posibles. Quede claro que este pensamiento se
hacla extensible tanto al historicismo coimo al ""modernismo'. Su
intencionalidad comporta dos reflexiones complementarias: la nece-
sidad de proceder al desmontaje de la tramoya historicista-moder-

nista, y la obligacién de experimentar sobre tradiciones propias (402).

En 1912, "Arquitectura y Construccibn' publicaba el texto del
discurso lefdo en la Real Academia de Ciencias v Artes de Barcelo-
na, en junio del afio anterior, por Josep Doménech i Estap&: Moder-

nismo arquitectbnico. En el prbximo capitulo destacaremos sus in-

tervenciones en los congresos nacionales de arquitectos de 1881 y
1888, en cuyas sesiones defendid entusibsticamente el uso del hierro
para dar forma a la "verdadera" y "propia" arquitectura del siglo‘

XIX. Aunque en su obra construfda puedan detectarse indudables in-

iluencias modernistas, nunca suscribid plenamente los principios de

(402) Pascual SANZ BARRERA, Del gusto en Arquitectura, A.C.,
XV (1911), phgs. 334-337. La orientacibn "nacionalista" —con claras
resonancias del "noucentisme'"— estd puesta de manifiesto con estas
palabras: "...sostenemos que deberfamos empefiarnos en aprovechar
los materiales que mejores condiciones reunan para la construccibn en
general y estudiar la manera de aplicarlos con verdadero conocimien=-
to de causa, inspiréndose en todas aquellas formas que sean tipicas
del pals, acomodadas a las costumbres e idiosincrasia de los habitan-
tes, al suelo, al clima, al cielo, en fin, a todo aquello que tienda a
imprimir un sello caracteristico de esta nacionalidad sin necesidad de
vivir de prestado ¥ bajo influencias que se resisten a ser vaciadas en
otros moldes que no son los de su procedencia"; ibfdem, p&g. 337.




aquella corriente cultural, como dejarfa constancia en este dircur-
so. Seglin Oriol Bohigas, Dom&nech i Estaps fue —en el marco de

la arquitectura modernista catalana— 'el hombre de los encargos

oficiales, de las grandes construcciones, y de la respetabilidad so-

cial establecida", caracterizéndose sus obras por una "linea ambif-
gua y plurivalente" que oscilaba entre el eclecticismo monunienta-
lista y el "secesionismo" vienés (403). Los edificios mé&s represen-
tativos de su forma de entender la arquitectura son: la Cércel Mode-
lo (en colaboracibn con Salvador Viiials), la Real Academia de Cien-
cias y Artes, el Palacio de Justicia (en colaboracibn con Enric Sag-
nier), el de la Sociedad Catalana de Gas y Electricidad, el Hospital
Clinico, y la Estacibn de Magoria, entre otros. Conviene indicar,
por otra parte, que fue uno de los arquitectos cuyas obras aparecie~
ron publicadas con més frecuencia en las phginas de "Arquitectura

y Construccibn" (404).

En el discurso de la Academia comprobamos, en primer lugar,
que mantiene el pensamiento de que la aplicacibn de nuevos materia-

les —en especial, el hierro y el cemento—~ "...ha de conducir,

(403) Vease, Oriol BOHIGAS, Arquitectura... (1968), pags. 227 y
287, y Resefia... (1973), pags. 219-220; asimismo, sobre su biograffa
puede consultarse la Nota necrolbgica publicada por Fernando Romeu
enel A.A.A.C. (1918). Acerca de sus intervenciones en los congresos
nacionales de 1881 y 1888, véanse fols. 522-526 y 531-534.

(404 ) Estas fueron: en 1905, el Observatorio Fabra; en 1908, el
Palacio de Justiciaj en 1909, la fabrica de la Sociedad Catalana de Gas;

en 1911, el asilo Amparo de Santa Lucfa; y en 1915, los almacenes
"El Aguila,




pese a los arquitectos, a un nuevo estilo que selle la personalidad

de! arte en nuestra &poca..." (405). Tengamos en cuenta que Domd~-
nech, titulado en 1891, pertenece a la generacibn de arquitectos que
realizan sus estudios, entre 1875 y 1889, cuando Elfes Rogent i Amat,
siendo director de la Escuela de Arquitectura de Barcelona, insis-

tfa en la enseiianza de las teorfas de Viollet-le=Duc (406).

Si aquel racionalismo heredado de Viollet-le~-Duc puede consti-

tuir la componente més avanzada en la obra y pensamiento de Dome-
nech i Estapa, su oposicidn al "modernismo" adquiere connotaciones
muy conservadoras. Haciendo explicita comparacibn con el "moder-
nismo religioso'", Dom&nech expresaba que la "desorientacibn" ar-
quitectbnica estaba relacionada con las ideas de liberalidad religio-

sa que Plo X, en 1907, condenb en la Enciclica "Pascendi Domini-

ci" (407), La analogfa planteada le conducfa a esta afirmacibn cate-

(405) Josep DOMENECH I ESTAPA, Modernismo arquitectbnico,
A.C., XVI(1912), pags. 130-144, La cita corresponde a la p&g. 131.

(406) Entre los arquitectos que finalizan la carrera en esos afios,
podemos recordar los nombres de Jos& Grases Riera (1878), Antoni
Gaudf (1878), Enric Sagnier (1882) y Antoni M2 Galliss& (1885). Acerca
de la importancia del "violletismo" en la formacibn de los arquitectos
"modernistas" —-y, de forma particular, en Gaud{—, vtanse, George
R. COLLINS, Antonio Gaudf (1960); Roberto PANE, Antoni Gaud{
(1982 , 22 ed.), phgs. 86-94; Oriol BOHIGAS, Arguitectura... (1968),
pag. 247; y Carlos FLORES, Gaudf, Jujol, y el modernismo catalén
(1982), I, pags. 157 y 175, 11, p4ag. 161 y 278,

(407) Josep DOMENECH I ESTAPA, op. cit., pdg. 131. "La épo-
ca actual ——pensaba Dom®nech— es una de las més propicias




gbrica: "Y ast como el catblico modernista cree poder prescindir

para muchas de sus resoluciones de la opinibn del legftimo sucesor
de San Pedro..., asf tambitn el arquitecto modernista declara so-
beranamente no estar conforme con las leyes de la continuidad de
Uneas y superficies, y sobre todo con la de la ponderacibn de las

masas y simetrfa de las formas..." (408).

Para Doménech i Estap4, lo que el "modernismo" arquitectbnico
infringla era el concepto de Verdad que Ruskin habfa inclufdo entre
las "l&mparas" de la Arquitectura. Es importante destacar que las
obras de Ruskin interesaron mucho a los escritores espatfioles, co-
mo ha sefialado Lily Litvak (409). Desde Unamuno a Adolfo Posada,
Pere Coromines, Joan Maragall y, especialmente, Cebrid de Mon-

toliu, las ideas ruskinianas fueron ampliamente divulgadas, comen-

para que exista esta desorientacibn en el progreso artistico, ya que re-
sulta también de transicibn para las conciencias que no estan firmemen-
te iniciadas en las verdades reveladas e inconcusas del cristianismo...
por causa de la carencia de ideales, y sobre todo por el espiritu de re-
beldfa que se ha apoderado del &nimo de los artistas, se originan algu-
nas formas y se trata de dar patente de exquisita belleza y hasta casi
sublimidad a ciertas manifestaciones arquitectbnicas que no tienen de
arquitectura més que el fin de los edificios en que se emplea, y que
puede conducirnos a un verdadero caos si no se da la voz de alerta y
se evita quizés de este modo que algunos &nimos, &vidos de la origina-
lidad a pesar de que ¢sta se obtenga en perjuicio del buen gusto, vayan
infectando la atmbsfera artfstica de esta &poca en nuestro pafs',(A.T.).

(408) Ibfdem, pag. 131, :

{ 409 Lily LITVAK, Transformacion industrial y literatura en Es-
pafia, 1895-1905 (1980), phgs. 24-26.




tadas, y aceptadas. Naturalmente, también influyeron sobre los ar=
quitectos (410 ),En opinibn de Dom?¥nech, la Verdad en el arte era
1, ..una de las condiciones tan esenciales como en la religibn y en
todas las manifestaciones psiquicaé del alma humana, y todo lo que
sea bastardearla y desfigurarla, ha de contribuir al descrédito del
arte que en ello se inspire" (411), El "modernismo" significaba,

en este tipo de anAlisis, una negacibn absoluta de los principios ar=-
quitectbnicos elaborados por la cultura occidental; y una gran "men-
tira" artistica, reflejo de las desviaciones teolbgicas contra las que

se pronuncib Plo X. Citando la "luminosa memoria' Llei de l'art,

(1903), del obispo de Vich, Torras i Bages, a quien Miguel Querol
1lam®d "martillo de las herejfas artisticas", Dom&nech insistfa en
que el "estado de verdadera anarqufa artfstica' era consecuencia

de la tibieza del sentimiento religioso en la sociedad del nuevo si-

glo (412),

El "modernismo" arquitectbnico se interpretaba, analdgicamen-

te, como un sistema que "...quiere prescindir de toda ley y hace

(410) Vease, sobre este particular, la bibliograffa citada en nota

(411) Josep DOMENECH I ESTAPA, op. cit., pag. 132.

(412) Miguel GUEROL GALVADA, La escucla estética catalana con-
temporénea (1953), phgs. 61-67; sobre la influencia de las ideas este-
tico-religiosas del obispo de Vich en arquitectos como Gaudf o Rubibé
(este Giltimo llegd a escribir que Torras era el "profeta méxim de nos-
tre moviment nacional"), véanse, Ignasi de SOLA-MORALES, Rubib
i Bellver y la fortuna del gaudinismo, en Eclecticismo y vanguardia...
(1980), phgs. 37-46; y André BAREY, op. cit., pags. 90-91; sobre el
significado polftico y cultural del pensamiento de Torras, vease, Jor-
di SOLE-TURA, Catalanismo y revolucibén burguesa (1974), p&gs. 78-
94,




gala de no respetar iradicibn alguna, ni siquiera las més invetera-
das y consagradas por toda la historia del arte} esta manera de ha-
cer resulta hasta cierto punto simpética a la multitud indocta.. M
(413). Aunque reconoce el talenio de algunos arquitectos "modernis-
tas" —-no lo menciona, pero p& :ce una clara alusibn a Gaud{—,

en ninglin momento del discurso hace concesiones al conjunto de la

tendencia "modernista". En particular, critica la incapacidad de

los discipulos del "maestro" (Gaudf) para crear un verdadero estilo
arquitectdnico, viéndose reducidos a producir "obras ridfculas",
Por ello, piensa que la arquitectura del ensanche barcelonés "...es
signo evidente y real de una verdadera desorientacidbn en el ideal
que debe tener un artista al realizar su obra... Donde haya tal de-
sorientacibn, resulta ser un terreno perfectamente abonado para
que el microbio del modernismo se ensenoree en el; por este moti-
vo Bercelona ha sido también la cuna de un modernismo que de todo

corazbn lamentamos..." (414).

Finalmente, Domenech i Estapd hacfa un llamamiento para que
en las escuelas de arquitectura se volviera a profundizar en el estu-
dio de los "estilos clasicos" ("...entendiendo por tales todos los que
se han ganado tal calificativo por su razonado desenvolvimiento"),
y se atendiera, principalmente, a conocer los materiales disponibles
vy las "condiciones climatolbgicas". El resultado serfa "...una orien-
tacidbn definitiva para el arte arquitectbnico en nuestra pa'ria y asi,
robustecido el sentimiento de la verdadera belleza se har& imposi-

ble la vida de! microbio que constituye el modernismo, y que con su

(413) Josep DOMENECH I ESTAPA, op. cit., pag. 142.
(414) Ibfdem, pag. 144,




destructora labor conducirfa fatalmente a la decadencia de la més

sublime de las artes plasticas" (415),

En definitiva, el ataque de Dom&nech al "modernismo" hay que
situarlo en el contexto de su desmembramiento —-seglin apuntaba-
mos antes-—— como movimiento innovador, cuando, en efecto, se es-
taba haciendo una arquitectura en exceso repetitiva. De ahf se com-
prende su aceptacibn de la obra de Gaudf, pero no la de sus continua-

dores.

En 1913, Llufs Mcncunill (1868-1931), uno de los arquitectos que
podrfa considerarse "discfpulo" de Gaudf —autor de la cklebre Ma-
sta Freixa en Tarrasa--, escribfa en "Arquitectura y Construccibn':

"Las innovaciones, nada sentidas, y las exageraciones de la Arqui-

tectura conocida con elnombre de modernista, han sido la inica cau-

sa de que muchos condenen toda la arquitectura verdaderamente mo-
derna, llegando algunos a preferir la copia literal del arte antfguo

a la transformacibn razonada y adecuada del mismo a nuestras cos-
tumbres, que precisamente es l_a tinica manera de hacer arte propio
de nuestra &poca y cumplir las aspiraciones de nuestros dfas" (416).
Moncunill intenta superar el modelo de la arquitectura historicista
apelando a los postulados del racionalismo que habfa enseﬁédo
Viollet-le-Duc. La arquitectura moderna —se repetia insistente-

mente— surgiria de la adecuacibn de medios y necesidades: "Avec

(415) Ibfdem, _
(416) Llufs MONCUNILL, Arquitectura moderna, A.C., XVII (1913),
pags. 242-246. La cita corresponde a la p&g. 242,




un peu de réflexion —_habfa escrito Viollet-le-Duc--, qui ne croirait
cependant qu'un des moyens de trouver cette architecture de notre
temps serait de se soumettre rigoureusement A tous ces besoins

dictts par les programmes?" (417).

No copiar los estilos del pasado, sino aprender en ellos los
principios reguladores de la creacidn arquitectbnica —tal como
predicd Viollet-le-Duc—, y valorar la sinceridad constructiva,
eran las bases, seglin Moncunill, para avanzar en la definicibn de
la arquitectura moderna: "La copia —escribla— no es arte, es
un retroceso a lo que pasb..., ;no serfa mucho mejor que todos
se esforzasen en buscar nuevas formas en armonfa con el trabajo
del mater’ °1, suprimiendo materia inltil, y que en las construccio-
nes cada parte reflejara el oficio constructivo y mecénico a que es-

t& destinada?" (418).

Recurriendo a '1n razonamiento analdgico, Moncunill defiende
que es legftimo "revestir" la estructura, pues ", ..a semejanza de
lo hecho por el Autor de la Naturaleza, puede el hombre construir
con cemento armado sin manifestar exteriormente los hierros del
armado, y moldear el cemento seglin las diversas necesidades y
darle forma adecuada y agradable a nuestro sentimiento, a fin de

que resulte la obra estética..." (419). Baséndose en el mismo cri-

(417) Eug®ne E. VIOLLET-LE-DUC, Caractdre de I'architecture
moderne, texto citado por Bruno FOUCART, Viollet-le-Duc. L'Eclec-
ticisme raisonng (1984), p&g. 211.

(418) Llufs MONCUNILL, op. cit., pag. 243.

(419) Ibfdem, phg. 244.




terio, sostiene, oponiéndose a lo afirmado por Domé&nech, que los

arquitectos modernos podfan hacer uso de las lineas y superficies
curvas, tal como aparecen en la Naturaleza, espejc siempre del
Arte, seglin Moncunill. En el devenir histbrico, las formas del pa-
sado eran un breve capltulo de la Historia; esta contenfa todo lo ne-
cesario para que la creacibn artfstica fuera, en cualquier &época y
sociedad, un "continuum" que garantizarfa la existencia de la "ar-
quitectura moderna". Como analizb Tafuri, incluso las posiciones
de vanguardia poseyeron una "historicidad", a pesar de sus decla-
raciones antihistoricistas (420). No obstante, la necesidad de des-
prenderse del pasado ya era sentida —de un modo y otro—- por
Viollet-le-Duc y algunos arquitectos "eclécticos" y "modernistas",

antes de que Le Corbussier o Gropius despreciaran la Historia.

En definitiva, pensamos que "Arquitectura y Construccibn", re-
cogiendo en sus paginas opiniones enfrentadas sobre el "modernis-
mo", divulgando las doctrinas del nacionalismo-regionalismo arqui-
tectbnico, y reproduéiendo en sus laminas proyectos de todas las
tendencias, no hacla més que confirmar aquella observacibn de Pevs-
ner sobre el eclecticismo de las revistas de arquitectura: "A journal
need variety, and hardly any in the nineteenth century could afford
to stand up for one style exclusively" (421). En estas condiciones,
hemos de apreciar la empresa de Manuel Vega como una notable pu-

blicacibn profesional que contribuyd al conocimiento de las princi-

(420) Manfredo TAFURI, Teorfas e Historia de la Arguitectura
(1973, 22 ed. cast.), pags. 29 y ss.
(421) Vease,fol. 194.




pales tendencias de la arquitectura europea del fin de siglo y pri-

meras décadas del siguiente, asf como a la divulgacibn de la arqui-

tectura espaiiola de aquellos afios.

Como publicacibn mensual, 1916 es el Giltimo afio en el que apa-
rece "Arcuitectura y Construccibn'; a partir de 1917, la publica-
cibn se convirtid en "Anuario". Tras veinte afios de existencia, en
los cuales Manuel Vega habfa conseguido una revista de excelente
‘edicibn, superando al "Resumen de Arquitectura", e incluso, en
ciertos aspectos, a "La Construccibn Moderna", la escasez de re-
cursos econbmicos para mantener una publicacibn de elevado coste
obligan a Manuel Vega a dejar de editarla mensualmente. Era el
momento en el que su director podfa vanagloriarse por haber soste-
nido "...una publicacibn de arquitectura editada como no lo fue ni
ha sido en nuestro pafs ninguna otra semejante; con todo el esplen-
dor que las naciones més prbsperas y adelantadas conceden a esta
especialidad de su jerarqufa intelectual..." (422). Cumpliendo con
sus pr-opﬁsitos iniciales, "Arquitectura y Construccibn'" habfa rea-
lizado, seglin Vega, una "obra patribtica (" . . oen el extranjero
—sefnialaba— nuestra obra se pone al par de las famosas"). Su in-
tencibn fue defender "...siempre el bien de una clase profesional
respetable por su saber y sus virtudes, velando por su prestigio,
divulgando los méritos que ofrece a la consideracibn y el aplauso
de todas las representaciones sociales" (423). "Sin exclusivismos

de ninguna especie" (424), y como ya pensaban los redactores del

(422) LA DIRECCION, A nuestros lectores, A.C. An. (1918),
pags. 5-8.

(423) Ibidem, p&g. 6.

(424) Véase, fol.417.




"Boleifn Encicloptdico de Nobles Artes'", del "Boletin Espafiol de
Arquitectura", de la "Revista de Obras Ptiblicas", o de "L.a Arqui-
tectura Espaiola" —por citar empresas precursoras—, el progre-
so de la Arquitectura y el prestigio profesional de los arquitectos

redundaria en beneficio de la "obra de regeneracibn' invocada por

Vega en 1901,

E1 "Anuario" de "Arquitectura y Construccibn", subtitulado: "Re-
sumen anual de Arquitectura, Bellas Artes, Ingenierfa, Decoracibn
e Industrias constructivas, as! en Espafia como en el extranjero.
Libro del arquitecto y del constructor', mantenfa los mismos inte-
reses quc la revista mensual, El primer voltmen, por ejemplo,

contenfa un artfculo de Manuel Vega (D. Ventura Rodriguez); un es-

tudio de Vicente Lampérez (Las chrceles de la Hermandad de Tole-
do); un texto de Rucabado defendiendo su intervencibn en el Congre-

so Nacional de Arquitectos de 1915 (La tradicibn en Arquitectura);

una coleccibn'fotogr&fica de arquitectura espafiola contemporénea;
proyectos de los alumnnos de las Escuelas de Arquitectura de Madrid
y Barcelona; fotograffas de escultura y arquitectura extranjera; in-
formes de declaracibn de monumentos nacionales; y, finalmente, di-

versas informaciones técnicas.

En afios sucesivos mantuvo la misma configuracibn "magnifica-
mente editado, con excelentes y numeros!simas ilustraciones'", co-
mo reseiiaba Torres Balb&s en "Arquitectura", en 1919 . Para ese
afio, el "Anuario" de Manuel Vega ofrecia otro estudio de Vicente

L.ampérez (La Catedral de Burgos. Obras Gltimamente ejecutadas);

la réplica de Demetrio Ribes al texto de Rucabado del afio anterior

(La tradicién en Arquitectura); un estudio de Agapito Revilla (La

Arquitectura de los ant{guoé retablos de Valladolid); series fotogré-
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ficas de arquitectura espafiola, extranjera, y proyectos de alumnos;
y las habituales secciones de informacibn general, noticias, legis-
lacidn, etc. El "Anuario" para 1920 se abrfa con una presentacibn
del director, Manuel Vega, en la que se aludfa al &xito de la publi=-
cacibn, a pesar de la falta de ayuda oficial o corporativa; esta Glti-
ma, debido a la "ausencia de un sentido orgénico culectivo" (425).
A pesar de todas las dificultades (profesionales y econbmicas), Ve~
ga escribfa: "...insistimos en nuestra obra, que es, a la vez, edu-
cadora, enaltecedora y dignificadora". Para ese afio, el "Anuario"

contaba con un texlo dialogado (Bagatelas arquitectbnicas), en el

que Manuel Vega criticaba la decisibn del jurado del concurso para
el edificio del Circulo de Bellas Artes de Madrid, certamen en el
que habia participado con un proyecto; le segufa un artfculo de Lufs

M2 Cabello y Lapiedra (Los nuevos edificios para Correos y Telt-

grafos); otro de Pedro M. de Artifiano (La_Exposicibn de hierros

art{sticos espaiioles y el trabajo del hierro); ademés de numerosas

re- - )ducciones fotogréficas y las secciones habituales de informa-

cibn.

En su cuarto volimen, el "Anuario" para 192'2 publicaba la con-

tinuacibn de las Bagatelas arquitectbnicas que, en forma de di&logo,

(425) LA DIRECCION, A nuestros lectores, A.C. An., Il (1920),
pags. 5-7. Sobre el interts de Vega por el tema del asociacionismo
profesional, puede verse, entre otros textos ya citados, su ponencia

en el VIII Congreso Nacional de Arquitectos de 1919, Sentido orgénico
de la profesibn, C.M., XVIII (1920), pags. 91-96 y 100-104.




firmaba Manuel Vega} en ellas, no sblo continuaba manifestando su

disconformidad con el fallo del jurado del Circulo de Bellas Artes,
sino que también criticaba duramente la seccibn de Anasagasti en
N_a Construccibn Moderna", "Acotaciones", a las que llama "aco-
taciones sin ingenio". Como era de esperar, la revista madrilefia,
de la que Anasagasti era secretario, cuando comenta la aparicibn
del "Anuario" dice que "...tiene omisiones y errores inexplicables,
que le hacen de escasa utilidad". El comentario lo firmaba Teodoro
de Anasagasti, que, por otra parte, habfa pertenecido al jurado del
concurso; refiriéndose a el, escribe: "!Asusta pensar lo que suce-
derta si todos los repudiados en un concurso dispusiesen a su arbi-
trio de una revista!" (426), Al margen de esta disputa entre Vega
y Anasagasti —que, recordemos, habfa colaborado en "Arquitec~
tura y Construccibn" afios antes—, el "Anuario" para 1922 contenfa

artfculos de Vicente Lampétrez (Los ventanales de la catedral de To-

ledo), Lufs de la Figuera (La iglesia rom&nica de San Miguel en Da-

roca), y Regerio Gilman (Las teorlas de la arquitectura gbtica); jun-

to a ellos, una extensa coleccibn fotografica de arquitectura espafio-
la contemporénea, con obras de Rucabado, Sagnier, Yarnoz, Pala-
cios y Anasagasti, entre otros; reproducfa, asfmismo, los ante-pro-
yectos presentados al concurso para el Circulo Ecuestre de Barcelo-
na y los proyectos de revélida de las escuelas de Madrid y Barcelo-
naj contenfa, también, una seccibn dedicada a "Escultura. Artes
Decorativas e Industriales", una "Seccibn Varia", y el informe de

la Comisibn organizadora del IX Congreso Nacional de Arquitectos.

Finalmente, con el vollimen quinto del "Anuario', correspon-

diente a 1923, la empresa periodistica de Manuel! Vega cumplfa vein-

(426) T.A. Notas bibliograficas, C.M., XIX (1921), pags. 271-272.




ticinco afios. Esta circunstancia —excepcional, en esa fecha, en

el periodismo arquiteetbnico espafiol-— sirve para una Gltima re-
flexidbn: "Abiertas han estado siempre nuestras phginas a todos los
arquitectos espafioles sin distincibn de castas ni capillas... En pro-

vecho de todos hemos trabajado, porque no nos impusimos nunca

otra finalidad que el bien de la arquitectura espafiola y el prestigio

de nuestra clase... recogiendo, sin exclusivismos de ninguna espe-
cie, imombres, esfuerzos y tendencias de muy vario valor positivo,
indudablemente, pero de interts innegable como dato para el cono-

cimiento de la actualidad artistica' (427).

(427) LA DIRECCION, A nuestros lectores, A.C. An., V (1923),
phas. 7-9. Este vollmen del "Anuario" contenfa, ademés de las Baga~
telas arquitectdnicas de Manuel Vega, un articulo de Vicente Lampérez
—permanente firma de la publicacibn— sobre Arguitectura hispano-
americana en la &poca de la Colonizacibn y de los Virreinatos; una
colececibn de fotograffas del "Patrimonio Artfstico-Nacional' y de ar-
quitectura espafiola contemporénea (Manuel Anfbal Alvarez, Manuel M
Smith, Federico Ugalde, Ambs Salvador, Anfbal Gonzélez, Jost¢ M2
Basterra, Modesto Lbpez Otero, Enrique Epalza y Lufs S. de los
Terreros, entre otros); proyectos de revélida de los alumnos de las
escuelas de Madrid y Barcelona, entre los que figuraba el de Luls Gu-
tierrez Soto; las secciones de "Arquitectura Extranjera" y "Escultura.
Artes Decorativas e Industriales"; y, finalmente, la dedicada a "Vida
Profesional.




10. "La Construccibn Moderna® (1903)

Cuando un numeroso grupo de arquitectos e ingenieros empren-
de, en 1903, la publicacibn de "La Construccidbn Moderna", lo hacen

apelando al concepto de "prensa cientifica', siendo su principal

preocupacibn ocupar un lugar en un sector de la comunicacibn perib-

dica impresa, que no contaba, en Espafia, con muchos precedentes
(428). La controversia profesional, en ese sentido, no es ya el prin-
cipal argumento para este tipo de publicaciones especializadas. La
nueva revista recoge, asf, las mejores intenciones de la excelente.
publicacibn que fue "Anales de la Construccibdn y de la Industria®.
Para los redactores de "La Construcciébn Moderna', la 'prensa
cient{fica" desempeiiaba una televada e interesante misibn educa-
tiva e informadora" (429). Por otra parte, la inclinacibn técnico-
cient{fica que ofreceran sus phginas significa una neta distincibn
respecto a la revista de Manuel Vega, "Apre itectura y Construc-
cidbn"; esta diferencia entre las dos principales revistas de arqui-
tectura de las dos primeras décadas del siglo XX, se hace méas no-
toria por lo que se refiere al escaso lugar que "La Construccibn
Moderna" reservara a los articulos sobre arqueologia o historia

de la arquitectura, temética de especial predileccibn para Manuel

(428) Nuestros ideales, C.M., I (1903), p&gs. 1-2. "No es de ex-
trafiar —podia leerse en la presentacibn de la nueva revista— que el
nlirnero de publicaciones cientf{ficas que en Espaifia existen sea relati-
vamente pequefio, y que estas, en su casi totalidad, necesiten ser br-
gano de un cuerpo determinado para asegurar las més perentorias ne-
cesidades...".

(429) Ibfdem, phg. 1.




Vega, como hemos podido comprobar en phginas enteriores.

"La Construccidbn Moderna" ——hombnima de la revista francesa
" a Construccibn Moderne" (1885-1909)— se subtitulaba "revista
quincenal de Arquitectura e Ingenierfa, ilustrada", siendo sus direc-
tores Eduardo Gallego Ramos, ingeniero, y Lufs S&inz de los

Terreros, arquitecto. El primero fue, como veremos, un destacado

e influyente publicista de la vivienda Neconbmica e higiénica",as

como de la salubridad en obras de urbanizacibén, autor de numerosos
artfculos y publicaciones; entre sus libros méas divulgados, podemos
destacar Saneamiento de poblaciones (1909), premio Maura de la
Sociedad Espafiola de Higiene. Luls Sé&inz de los Terreros, por su
parte, fue uno de los arquitectos més solicitados por la alta bubgue-
sfa y aristocracia madrilefia; colaborador de "Accibn Espafiola" y
de su grupo polftico —"Renovacién Espaﬁola"—, fue concejal del
Ayuntamiento de Madrid y secretario de la Sociedad Central de Ar-
quitectos. Hombre de ideas muy conservadoras, su arquitectura
ofrece todas las soluciones historicistas con las que un profesional
podfa satisfacer a una caracterizada clientela, desde el estilo fran-
cbs "de los Luises", hasta el castizo nacionalismo. Como es facil
suponer, combatibd las concepciones "modernistas" en arquitectura,
mientras alabd la doctrina de Lampérez en favor del "nacionalismo"

arquitectbénico (430).

(430) Como sefialaba Carlos Sambricio, la personalidad de Sé&inz
de los Terreros es interesante para comprender las razones de la
urbanizacibn y arquitectura mé&s conservadoras en las primeras déca-
das del siglo XX; véase, Carlos SAMBRICIO, Cuando se quiso resu-
citar la Arquitectura (1983), pag. 62. Al parecer, Teodoro de Anasa-
gasti escribibd una monograffa, Lufs Sainz de los Terreros (Madrid,
Editorial Edarba, 1936), que no hemos podido consultar.




Por causa de la "indiferencia, apatia y hasta desprecio con que

son recibidas entre nosotros las revistas técnicas" ——segln se de-

cfa en la presentacibn—, la nueva revista comenzd publicndose al

amparo de "La Energla Eléctrica", fundada en 1900, con la que
siempre mantuvo una estrecha vinculécibn. El primer nﬁfnero apa-
recid el 15 de enero de 1903, confeccion&ndose en entregas de 16
paginas (que llegarfan, en ocasiones, a 26), figuras explicativas
intercaladas en el texto, fotograffas en papel couché, hojas de anun-
cios comerciales, y secciones dedicadas a "Artfculos™, NCrbnica

e Informacibn", "Preguntas y respuestas', "Bibliografia', "Sec-
cidbn de Anuncios econbmicos'" y "Correspondencia Particular" (431),
Algunas modificaciones fueron introduciéndose, en afios sucesivos,
con la aparicidbn de nuevas secciones y colaboradores; tal es el caso
de las "Divagaciones Artisticas" de Ignacio M2 de Cerezeda, en 1906,
o de las "Acotaciones" de Teodoro de Anasagasti, iniciadas en 1918.
Por otra parte, "Crbnica e Informacibn' se publicd, durante muchos
afios —a partir de 1912—, como un cuaderno de numeracibn inde-
pendiente que cumpliblcon su propbsito informativo de manera muy
amplia. En 1903, los redactores y colaboradores de la revista fue-
ron: Gabriel Jost Aguado, arquitecto; Celo Arévalo, licenciado en
Ciencias; Eduardo Baselga, ingeniero; Lufs M2 Cabello y Lapiedra,

arquitecto; José Cabrera Latorre, arquitecto; Mariano Campos, in-

(431) El sumario del n2 1 comprendfa: La Construccibn Moderna.
Nuestros ideales; Los materiales de construccibn y los laboratories
de ensayo, por José Marv4; Sobre el proyecto de Gran Via en Madrid,
por Lufs S. de los Terreros; Obras de cemento armado, por José

Garcfa Benftez; "Crbnica e Informacibn"; "Preguntas y respuestas";
"Bibliograffa".
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geniero} Juan Casado, ingeniero; J.A. Casalonga, ingeniero; JoSe
Garcfa Benitzz, ingeniero; Evaristo Garcfa Egufa, ingeniero; J.A.
Grenhill, ingeniero; Angel de Larra, médico; Miguel Manellé, inge-
niero} Miguel Mathet y Coloma, arquitecto; Rambn Martin Gil, mé-
dico; Jost Marv4, ingeniero; Enrique Mili&n, ingeniero; Fernando
Recacho, ingeniero; G. Esteban de la Reguera, ingeniero; Joaquin
Salinas, ingeniero; Eusebio Shnchez Lozano, ingeniero; Lebn San-
chiz, ingeniero; Rogelio Scl, ingeniero; Isidoro Tamayo, ingeniero;
Pedro Torres Morenc, arquitecto; y Jos& Eugenio de la Ribera, in-
geniero. Es decir, un total de 19 ingenieros por tan sblo 6 arquitec-
tos, lo que nos confirma la tendencia técnico-cient{fica de la publi-

cacibn.

Los redactores de la nueva revista se interesaban, ante todo,
por ",,.circunscribir el campo de sus aplicaciones, para que en
vez de ideas generales y teorfas retrasadas e incompletas, que sb-
lo conducen a sostener ese bafio de ilustracibn modernista, se en-

cuentren en ella estudios completos y detallados, informaciones y

datos oportunos..." (432). De este modo, se hacla explicito el pros

grama editorial de un instrumento periodfstico cuyos campos de ac-
tuacibn preferentes se situaran en los problemas generales de la
urbanizacibn, higiene y salubridad pliblicas, y construcciones eco-
nbmicas, casas baratas, o habitaciones higiénicas. Destaguemos,
en este sentido, la atencibn que prestd a los trabajos de la Sociedad

Espafiola de Higiene, a la que ofrecfa un "entusiasta apoyo" y el com-

(432) Nuestros ideales, C.M., I {1903), p&g. 2.




promiso de divulgar sus discusiones y propuestas (433). Adelante-
mos que en estas materias, la revista, a través de Eduardo Galle-
go, adquirid un importante protagonismo en los principales debates
l de aquellos afios, tales como la legislacidn de casas baratas o la
preparacidn y promulgacibn del Estatuto Municipal de 1924, Su
papel —en esos afios— sblo puede compararse con la "Gaceta de

Obras Ptblicas" de Mariano Belmés.

Ya hemos indicado cutl era el propbsito fundacional de la revis-

ta. Aunque se tratara, primordialmente, de una publicacién "cien-
t{fica" interesada en dar soluciones urgentés al problema de la ha-
bitacibn econbmica e higitnica, asf como en mejorar las condicio-
nes de la urbanizacidn, no por ello eludid otros aspectos importan-
tes de la cultura arquitectbniéa contemporénea; ante todo, definir
las condiciones de la "modernidad¥ de un estilo que respondiera a
las necesidades de una sociedad que habfa entrado en el siglo XX.
Al iniciar el tercer afio de publicacibn, en 1905, Eduardo Gallego
y Lufs Shinz de los Terreros nos proporcionan una valiosa decla-
racidn acerca del significado y objetivos de la revista, manifestan-
do —con cierto &nfasis racionalista sobre el valor de los nuevos .
materiales—, que la tarea comenzada en 1903 habfa sido la "...adap-
tacidn a Espaiia del estilo moderno, lo mismo en su parte artfstica
que en la constructiva, estilo que felizmente tiene cada dfa més nu-

merosos cultivadores en la pléyade ilustre de técnicos que entre no-

 (433) Tal ofrecimiento se hizo al publicar un discurso pronunciado
por Angel de Larra, doctor en medicina, en la inauguracibn de las
sesiones de la Sociedad Espaiiola de Higiene, sobre el tema: La vi-
vienda higiénica; C.M., I (1903), pag. 18.




sotros méas proyectan y construyen" (434). La interrogante, como
puede suponerse, es qué cabfa entender bajo la expresién Nestilo
moderno". Lejos de cualquier filiacibn "modernista", el "estilo
moderno" radicaba, para los directores de la revista, en un ambi-
valente propbsito de fidelidad a los nuevos materiales y sistemas

de construccibn —en particular, e! hormigbn armado—, "...ar=
mbnica y artfsticamente combinados para obtener efeétos de belle-
za", tanto en obras de arquitectura como de ingenier{a (435). Tal
definicidn, de momento, no comprometfa en nada la linea de la pu-
blicacibn, en lo que se refiere a especificas opciones "estillsticas".
De su decantacibn frente al "modernismo" o las tendencias del
nacionalismo-regionalismo arquitectbnico, y la introduccibn de cri-
terios anti-historicistas a través de Garcfa Mercadal, nos iremos

ocupando en las p&ginas siguientes.

"La Construccidbn Moderna! no publicd estudios histbrico-ar-

queolbgicos —como podré deducirse de lo que llevamos dicho—,

con la frecuencia que lo hiacfa Manuel Vega en "Arquitectura y

Construccidn'. No fue esta la Ginica diferencia entre ambas publi-

caciones, que, a pesar de tener colaboradores comunes, como Vi-

(434) A nuestro lectores, C.M., III (1905), pégs. 1-3. En esta
ocasibn se daba cuenta de la incorporacibn de nueyos ‘' redactores de
la revista: Jos& Eugenio Ribera ("el primer constructor hoy de Espa~
fia en cemento armado); Agapito Revilla ("publicista distinguidfsimo);
Rambn S&inz de los Terreros, ingeniero; Manuel Mendoza, arquitec-
to; Jost Garcla Benftez, ingeniero y director de "La Energfa Electri=-
ca"; Lufs Bellido, arquitecto; Narciso Amigb, ingeniero; Francisco
Pérez de los Cobos, arquitecto (".no de los que con més gusto traba-
jan en Madrid"); Jos& M2 Navas, ingenierc; Gabriel José Aguado, ar-
quitecto; e Ignacio M2 de Cerezeda, critico de arte. Este Gltimo fir-
ma, desde 1906, la seccibn "Divagaciones art{sticas", llegando a ser
secretario de redaccibn de la revista.

(435) Ibfdem, phg. 2.




cente Lampérez y Teodoro de Anasagasti, mantuvieron caracte-
pIsticas distintas; aunque también —hay que decirlo—~ compar-
tieron algunos criterios. En el primer caso, la posicibn ante el
"modernismo" produce el més acentuado contraste entre ambas
revistas. Mientras "Arquitectura y Construccibn" —como hemos

visto— divulgaba las construcciones "modernistas' o servia para

discutir sobre la legitimidéd de aquel estilo, en "La Construccibn

Moderna" se denuncib que tales construcciones no podfan represen-
tar un verdadero "estilo moderno". En 2l segundo caso, las dos re-
dacciones se sintieron igualmente atrafdas por el pensamiento "na-
cionalista" que Vicente Lampérez difundfa en numerosos artfculos
y conferencias. En las dos rcvistas, Lampérez siempre encontrb
un eficaz medio de propaganda, alemas de un-gran respeto a su

perscna y admiracibn por sus trabajos de historiador.

Estudiemos, en primer lugar, el "contenido doctrinal" de la
revista, es decir, las opiniones suscritas, por redactores o co-
laboradores, respecto a los parametros de la qultura arquitectd-
nica conte nporénea. Dada su fuerte inclinacibn técnico-dientifica,
en la presentacidn del primer niimero de la revista no se contre-
taba ninglin pensamiento sobre la tendencia que la publicacién man-
tendrfa en cuestiones de "estilo arquitectbnico?!, salvo una répida
mencidn a que ingenieros, arquitectos y constructores encontrarfan
en ella un instrumento para "educar su gusto" (436). No obstante,
la revista hizo mé&s de una condena de la arquitectura "modernis-
ta"; o simplemente la ignord en la mayorfa de sus nimeros. Asi,
en la memoria del proyecto presentado por Lufs S&inz de los Terre-

ros al concurso para el Casino de Madrid —publicada en '"La Cons-

(436) Nuestros ideales, C.M., I (1903), p&ag. 1.




truccibn Moderna"—, la estimacibn estilistica se resumfa con es-
tas palabras: "El estilo adoptado es completamente moderno, ins-
pirado en el que pudieramos llamar 'barroco francés', sin caer en
las exageraciones del 'modernista', ni abusar de adornos que no es-
tén razonados. ..Este es el estilo moderno, no el 'modernista'..."

(437). Como es facil deducir, este juicio de uno de los directores

de la revista se decantaba a favor del eclecticismo "fin de siglo"

—con predominio de los estilos histbricos franceses—, ‘ que inten-
taba sobrevivir al margen de las innovaciones "modernistas"; lo
cual, como observd Navascués a propbsito del proyecto de Shinz
de los Terreros, no siempre resultaba posible. A pesar de ello,

la animaversibn contra el "modernismo” quedaba clara en el pen-

samiento del co-director de la revista.

El mismo Lufs S&inz de los Terreros, en un artfculo sobre E1

estilo moderno de arquitectura en Espafia, publicado en 1906, es-

cribira: "La arquitectura moderna no tiene esos rasgos distintivos
que la diferencien de la de otras edades, sino antes bien es copia de
las antfguas, o es un conjunto de formas sin sentido, de adornos sin
razbn, que dan por resultado el mal llamado 'estilo modernista',
sin valor artfstico ninguno, y que rompiendo con todas las leyes de
la simetrfa y estabilidad, y burléndose de la estética, parece tener

come finico objeto el contrariar precisamente aquellas reglas" (438).

(437) Proyecto de edificio para el Casino de Madrid, presentado por
el aryuitecto Lufs Séinz de los Terreros, C.M., I1 (1904), pag. 25.
Sobre el concurso, de carécter internacional, que finalmente seris
declarado desierto, véase, Pedro NAVASCUES, El Casino de Madrid
y la arquitectura de su tiempo {1978), phgs. 63-79.

(438) Lufs SAINZ DE LOS TERREROS, El estilo moderno de Ar-
quitectura en Espaiia, C.M., IV (1906), pags. 45-46,




Este tipo de critica puede explicar el fenbmeno de la escase im-
plantacibn del "modernismo" en Madrid, donde, a diferencia de
lo que ocurrfa en Barcelona, nunca existid la suficiente cobertura
cultural que podfa crearse —entre otros mddios— a través de
publicaciones peribdicas comprometidas con aquella ideologfa po-

litico-cultural (439). El rechazo del "modernismo" significa que

arquitectos como S&inz de los Terreros seguirén planteandose una

angustiosa, estéril y vieja reflexibn: "El arte arquitectbnico —es-
cribe— se cncuentra en el dfa sin carécter determinado} aspira a
la novedad y divaga en el terreno de los hechos materialmente con-
siderados, no consintiendo més que la imitacibn de estilos...tra-
bajo sin gloria, sin objeto, sin resultado. Porque, :qué gloria ad-
quiere el que imita lo que en otra edad se hizo?" (440). Ante la
insatisfaccidn que provocaba el verse obligado a una Nservil imitaa
cibn", Lufs S&inz de los Terreros se preguntaba cbmo dar forma a
una nueva arquitectura, cuando "...la sociedad tiene hoy, més que
~nunca, necesidades que atender, porque esth en un periodo de rege-
neracibn..." (441). Estas reflexiones no le apartaban de proyectos
historicistas muy conservadores, demandados por su clientela de la

acomodada burguesfa y -aristocracia madrileifia.

(439) Sobre estos aspectos, y en particular, acerca de las revis-
tas literarias que se publican en Madrid, en torno a 1900, y la recep-
cibn del modernismo catalén, véase, Guillermo DIAZ-PLAJA, Mo-
dernismo frente a noventa y ocho (1979, 32 ed.), pags. 20-45, y 337~
348. Sobre el "modernismo" arquitectdnico madrilefio, véase, Pedro
NAVASCUES, Opciones modernistas en la arquitectura madrilefia,
"Estudios Pro Arte", (1976), n2 5, pags. 21-45.

( 440) Luts SAINZ DE LOS TERREROS, op. cit., pag. 46.

(441) Ibldem.




Era esa incapacidad para crear una arquitectura "nueva', més

o menos reconocida por los propios arquitectos, la que criticaban

—desde muchos aiios atras— los mas diversos intelectuales y

escritores. Asf por ejemplo, Ramiro de Maeztu, en 1904, comentan-
do, en el peribdico "Espafia", la Exposicidn Nacional de Bellas Ar-
tes, se lamentaba del tipo de proyecto arquitectbnico que era cos=
tumbre presentar en dichos certamenes —la magnificencia de las
grandes edificaciones al gusto bauxartiano—, mientras se ignora-
ba el problema de construir, sencilla y cstéticamente, una "modes-
ta casa de alquiler". Pero no era esta la observacibn més hiriente
que hacfa Maeztu; lo inaceptable para Sainz de los Terreros
—quien replica al escritor— era la pregunta que aquél habia for-
mulado pliblicamente: "; Cuéndo tendremos arquitectos?". Ni que
decir tiene que la respuesta del co-director de la revista estaba
cargada de nombres (Arbbs, Urioste, Saldafia, Vel&zquez, Lan-
decho, Palacios, Otamendi, L&zaro, Lbpez Salaberry...) para

acallar la insidiosa interrogante de Maeztu (442).

En 1909, otro conocido escritor, Azor{n, desde el "ABC", cri-
ticaba la decadencia de la arquitectura contemporénea, estancada,
en su opinibn, en "ensamblar de un modo desatinado" los eleinen-
tos de &pocas pasadas. En esta ocasibn, la réplica corresponde a
Pedro Cerdan, quien, no pudiendo eludir algunas de las acusacio-
nes de Azorin, disculpaba a los arquitectos, y escribfa: "Chipese
al espiritu de la &poca en que vivimos, a nuestras costumbres..."

(443). A pesar de todo, los arquitectos eran capaces de realizar

@442 ) Vease, Lufs SAINZ DE LOS TERREROS, Arquitectura,
C.M., II (1904), pags. 276-277.

(443) Pedro CERDAN, La Arquitectura, C.M., VII (1909), p&gs.
331-332.




nedificios notables de marcado sabor artfstico", adaptandose

——casi siempre— a las exigencias de unos clientes que imponfan
las normas de "gusto'" dominantes en la sociedad coniemporanea.
Era esta, y no los al;'quitectos, la responsable —en opinidn de
Cerdtn— de la situacibn por la que atravesaba el arte arquitectb-
nico. Se trataba, en definitiva, de la misma coartada que venfa
siendo utilizada, como ya sabemos, desde mediados del siglo XIX.
En cualquier caso, la revista profesional actueba, una vez més,

en defensa de los arquitectos.

Ser$ a partir de 1911, a consecuencia del fuerte efecto que tu-
vieron el I Salén de Arquitectura y el Concurso de la Sociedad Es-
pafiola de Amigos del Arte -——que actuaron como plataformas de las
doctrinas de Lampérez-—, cuando "La Construccidbn Moderna' co-
mience a prestar atencibn preferente a las ideas del nacionalismo-
regionalismo, de un modo semejante a !o que ocurriré con "Arqui-
tectura y Construccibn'. En aquel afio, las dos revistas publicaron
un artfculo de Pascual Sanz Barrera, Del gusto en Arquitectura,
<n el que se reclamaba que los arqui.cctos desarrollasen las condi-
ciones propias Jde la "nacionalidad"” (444). Las informaciones y crb-
nicas de los dos cert&mencs mencionados fueron muy numerosas en
ambas revistas. "La Construccibn Moderna" publich — como lo hi-
ciera "Arquitectura y Construccibn"— la ctlebre conferencia de
Lampérez, pronunciada en el acto inaugural del Salbn, en la que
discernfa entre "tradicionalismos" y "exotismos" de la arquitectu-

ra espaiiola contemporénea.Con idéntico interés, la revista madri-

(444) vease, fol. 434.




lefia informaba de las conferencias o exposiciones de las obras

de Leonardo Rucabado, de quien, Ignacio M2 de Cerezeda —re-
dactor de la revista— escribid que sus trabajos constitufan "la nor-
ma del arquitecto moderno'; afiadiendo: "Lo que Rucabado en la
Montaiia, h&ganlo otros en las distintas regiones, ya Gue el gabi-
nete del arquitecto no es cosmopolitaj que siempre la resultante de
estos estudios nos dar& una raigambre nacional y variados frutos,
pero en razbn armbnica y con car&cter general de nacionalidad"
(445). Resultado de este ambiente es la consigna que, resefiando
las conferencias de Larnpérez en el Ateneo, en 1911, sdbre Histo-
ria de la Arquitectura Espafiola, lanza desde la revista Lufs S&inz

de los Terreros: "Seamos nacionalistas...". Esto era, sencilla-

mente, parafresear a Lampérez.

Son los afios en los que la revista comienza a publicar numero-
sas noticias y artfculos sobre los principales focos "regionalistas"
ael nacionalismo arquitectbnico, coincidiendo, en algunos casos,
con las discusiones del VI Congreso Nacional de Arquitectos (San
Sebastian, 1915), o la celebracibn, en Sevilla, del siguiente €1917).
Coa frecuencia, se trataba de divulgar, casi literalmente, las ideas
que expresaba Lamptrez; tal es el caso del artfculo --sin firma—

titulado: Tendencia plausible de los arquitectos vascos, publicado

en 1913, "Desde fecha reciente -—podfa leerse—, viene acentuéndo-

@45 ) Ignacio M@ de CEREZEDA, "Actualidades". El Concurso de
la Sociedad Espanola de Amigos del Arie, C.M., IX (1911), pags. 241-
243, Véase, ademés, su articulo: Salén de Arquitectura, C.M., IX
(1911), phgs. 197-201, en el que denunciaba que las pensiones en Ro-
ma eran "...la causa més influyente en contra de la independencia del
carbcter nacional del arte'"; critica opuesta a la recomendacién que ha-
r& Anasagasti, en una de sus "Acotaciones" de 1920, para que los 16~
venes arquitectos concurszn a las mismas.




se una consoladora tendencia entre algunos arquitectos espafioles

a dar impulso a los diversos estilos nacionales, o sea, a desarrollar
la arquitectura regional...Y esta 'adaptacibn', que debe constituir
en iodo momento norma de conducta del arquitecto enamorado de

su carrera, es necesaria si se desea que la arquitectura patria re-
fleje, en toda &poca, el modo de ser, no sbio de la nacibn, sino tam-
bitn de sus distintas regiones" (446). El primer ejemplo, como de-

cfa Lampérez, lo habfan proporcionado los arquitectos catalanes.

En el artfculo aparecfan fotograffas de casas proyectadas por Ca-

lixto Emilio Amman y Manuel M8 Smith.

Al afio siguiente, era Eduardo Gallego quien escribfa sobre La
casa vasca, estableciendo sus tipos més tradicionales e insistiendo
en la conveniencia de crear, a partir de ellos, una "arquitectura re-
gional" propia del pueblo y costumbres vascas. Sbélo ponfa una obje-
cidn: la construccibn de viviendas colectivas y de grandes hoteles
como los que se habfan levantado en San Juan de Luz (Le Golf Hotel,
Modern Hotel), Hendaya (Hotel Euskalduna), y en otras localidades
de la costa, dada la atraccibn veraniega que, en esos afios, se cen-
traba en ella. El artfculo estaba abundantemente ilustrado con foto-
graffas de construcciones ant{guas y modernas (447). Finalmente,

en 1926, aparecid el Ensayo sobre el problema arquitectdbnico vasco,

de Joaquin Yrizar (448),

(446) Tendencia plausible de los arquitectos vascos, C.M. XI
(1913), pags. 17-19.

(447) Eduardo GALLEGO, La casa vasca, C.M., XII (1914), pégs.
273-275, 289-291, 315-318 y 321-323.

(448) Joaquin YRIZAR, Arquitectura vasca, Ensayo sobre el pro-
blema arquitectbnico vasco, C.M., XXIV (1926), p&gs. 5..., 19...,
y 37...




Junto a los arquitectos "montainieses" --seguidores de Leonar-
do Rucabado—, el otro centro importante de la arquitectura "regio-
nalista" era el sevillano. Con ocasibn del VII Congreso Nacional de
Arquitectos, celebrado en la capital andaluza, en 1917, "La Cons-
truccidbn Moderna" publich muchas informaciones sobre la actividad
de los arquitectos sevillanos. Lufs S&inz de los Terreros escribid

un artfculo, La arquitectura en Sevilla, en el que se pensaba en la

existencia de un "estilo sevillano" como aportacibn sblida a la crea-
cidn de un "estilo moderno espafiol". Bajo la influencia, nuevamen-
te, de Lampérez, se decfa: "Aprovechando el gran adelanto de las
industrias de forja, fundicibn y cerémica, se ha sabido en Sevilla
hacer 'arte espaiiol' en las fachadés de los edificios, pero no copian-
do servilmente lo mucho y bueno que existfa de pasados tiempos,
sino inspirandose en ello y adapténdolo a las actuales necesidades"
(449). El texto inclufa reproducciones fotogréficas de obras de Juan
Talavera, Jos& Gbmez Millén y Anfbal Gonz&lez. Al mismo tiempo,
Lufs M2 Cabello y L apiedra —cronista del congreso— escribiré
lleno de admiracién: "Sevilla ha dado un gran paso en favor del arte
nacional y de la arquitectura espafiola, tal y como yo entiendo que

puede y debe resurgir..." (450).

Todo este estado de opinibn se debia, en gran parte, como hemos
dicho, a la influencia que ejercfa el pensamiento de Vicente Lampé-
rez} en esos aios, presidente de la Sociedad Central de Arquitectos

(el secretario de la misma, es oportuno recordarlo, era Luis S&inz

de los Terreros). La autoridad doctrinal de Lampérez se hacfa ex-

(449) Lufs SAINZ DE LOS TERREROS, La Arquitectura en Sevilla,
C.M., XV (1917), phgs. 121-124,

(450) Lufs M@ CABELLO Y LAPIEDRA, El VII Congreso Nacional
de Arquitectos, C.M., XV (1917), pag. 128,




plicita en muchos artfculos cuando se citaban sus recomendaciones

dictadas en conferencias o escritos. Asf lo hacen Lufs S&inz de los
Terreros o Antonio Alcaide. El primero destacaba, en 1914, la
"prodigiosa labor" que realizaba Lampérez en favor del conoci-
miento histdrico de la arquitectura espafiola y de su resurgimiento
en la &poca presente. "Hoy dla —escribfa S&inz de los Terreros—
que los estilos modernos alemés o francés de los Luises han hecho
olvidar nuestra bella Arquitectura, es Lampérez, con sus obras,
sus discursos y sus escritos, un valladar que se opone a esta ex-
tranjerizacibn" (451), Pedfa, ademés, el inmediato ingreso de Lam-
pérez en la Academia de San Fernando, hecho que se produjo en 1917,
Por su parte, Antonio Alcaide, en unas Consideraciones sobre Ar-

quitectura moderna, publicadas en 1917, aunque no cita a Lampérez,

escribe: "La arquitectura moderna en Espafia debe fundarse en un
tradicionalismo bien entendido, es decir, en la adaptacibn de los

estilos antfguos que sean susceptibles de ello..." (452),

En ese afio, como ya hemos dicho, Lampérez ingresaba en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, motivo por el cual
la revista publicaba parte del discurso de contestacibn pronunciado_
por Enrique M2 Repullés y Vargas, asf como fragmentos de la di-

sertacibn de Lampérez sobre Las ciudades espaiiolas y su arquitec~

tura municipal al finalizar la Edad Media (453). Del mismo modo,

(451) Lufs SAINZ DE LOS TERREROS, Lampérez, C.M., XII
(1914), pags. 52-54. Curiosamente, muchos proyectos de S&inz de los
Terr-rcs estaban recargados de lo que se conocfa como estilo francés
"de 1cs Luises".

'1*2) Antonio ALCAIDE, Consideraciones sobre Arguitectura mo-

. C.M,., XV (1917), pags. 25-31.

\+£_) Véase, Recepcidn del Sr. Lampérez en la Real Academia de

San Fernando, C.M., XV (1917), p&gs.110-118.




la revista se habfa ocupado, en 1916, de la recepcibn de Lampérez
en la Real Academia de la Historia, publicando, en esta ocasibn, la

parte del discurso dedicada a La Arquitectura de los Mendoza en el

siglo XV. Su actuacibn como introductores en Espafia de la del Re-

nacimiento (454). Poco después, Antonio Alcaide reseiiaba el conte~

nido de la conferencia pronunciada por Lampérez en el Ateneo de

Madrid, en diciembre de 1916, dedicada al estudio de las arquitec-

turas regionales (455). En definitiva, pocas eran las actuaciones
de Lampérez que no encontraran eco . en las phginas de "La Cons-
truccibn Moderna". Ademé&s de los hechos ya mencionados, la re-

vista publicb, en 1911, Un programa para la Historia de la arquitec-

{ura civil espafiola (456); Lufs S&inz de los Terreros resumid, en

1912, las conferencias de Lampérez en el Ateneo sobre Historia
de los "grandes apogeos y decadencias de la Arquitectura Espafio-
la (457); y, en 1916, publich su conferencia pronunciada en el

VI Congreso Nacional de Arquitectos sobre La restauracibn de los

monumentos arquitectbnicos (458).

(454) Vease, Lufs SAINZ DE LOS TERREROS, Recegcibn del
Ilmo. Sr. D. Vicente Lampérez y Romea en la Real Academia de la
Historia, C.M., XIV (1916), pags. 161-167. ‘

(455) Antonio ALCAIDE, Arquitectura regional, C.M., X1V (1916),
phgs. 325-326.

(456) Vicente LAMPEREZ Y ROMEA, Un programa..., C.M., IX
(1911), pags. 105-107, 133-136, y 155-158.

(457) Vease, Lufs SAINZ DE LOS TERREROS, Historia...,
C.M., (1912), phgs. 22-26.

(458) Vicente LAMPEREZ Y ROMEA, La restauracibn..., C.M.,
XIV (1916), pags. 234-240.
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Es evidente que en la redaccibn de "La Construccibén Moderna"
existla un general respeto y admiracibn por los estudios histbricos
y la doctrina "nacionalizadora" de Lampérez. Por esta razbn nos
interesa destacar que sblo Teodoro de Anasagasti —entre los re-
dactores de la revista— mantendré serias objeciones y sarclsti-
cas criticas ante la proliferacidn de lo que entendfa que era una
"arquitectura de pandereta. Asf titula una de las primeras colabo-
raciones en su seccibn "A uno de provincias", en la que acusa en
estos t&érminos: "Cuantos imitan o adaptan a ultranza lo viejo 'es-
psiiol!, para seguir produciendo 'arte patrio', y no toleran, por heré-
tico, un edificio que rompa con el pasado ——en absoluio sabemos
que no es posible—, se imaginan que las obras maestras han sido
siempre viejas, siempre carcomidas y siempre espafiolas... No
es a las obras antfguas a las que hay que imitar: es a sus autores,
siempre hombres del dfa, modernos, y espiritus abiertos a toda
innovacibn..." (459). Anasagasti, ademés de ser uno de los arqui-
tectos m‘&s prestigiosos e influyentes en aquellos afios, era un des-
tacado colaborador de la revista, de la que fue secretario y disefia-
dor, en 1914, de una nueva portada realizada durante su estancia
de pensionads en Roma. La revista, a su vez, prestd mucha aten~
cibn a los trabajos y galardones que obtenia el arquitecto, comen-
zando por publicar, en 1906, su proyecto de revélida en la Escuela
de Arquitectura de Madrid (Proyecto de Escucle de Pintura, Escul-

turay Grabado). En 1909 informé de la obtencibn de su plaza de pen-

(459) Teodoro de ANASAGASTI, "A uno de provincias". Arquitec-
tura de pandereta, C.M., XV (1917), p&g. 249,
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sionado en Roma, publicando el Gltimo ejercicio de la oposicibn
(Proyecto de Congreso de los Diputados). Ambos proyectos estén
pensados de acuerdo con el modelo francés del "Grand Prix de Ro-
me" y el magisterio de Otto Wagner. A la muerte de &ste, en 1918,
Anasagasti escribid una palabras muy significativas: '"La historia
de la arquitectura espafiola registrar$ la influencia del gran arqui-
tecto innovador que ha muerto, el més popular de los maestros ex-
tranjeros. Se le imitaba hace una docena de afios, tomando, més
que la elegancia y refinamiento de sus obras, los accidentes —do-
minio de la verticalidad, rectas paralelas y aretes—, panacea con

que se resolvian todas las dificuitades de la composicib:" (460).

Como deé{amos, "La Construccibn Moderna se hizo eco de
cuantos galardones obtenfa Anasagasti; asf ocurrid con las conde-
coraciones recibidas en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
de 1910 y 1912, Residiendo en Roma consiguib la 'gran medalla de
oro" de la Exposicibn Universal de Roma de 1911, publicindose,
en esa ocasidn, un elogioso artfculo del arquitecto italiano Firiuko,
en el que se decfa: "La arquitectura de Anasagasti es solemne, se-
vera, sentimental, de grandes masas. En la contemplacibn y estu-
dio de las grandes rufnas y construcciones romanas ha descubierte

los medios para manifestar la majestad, la fuerza y la gracia" (461).

(460) Teodoro de ANASAGASTI, "Acotaciones". Otto Wagner,
C.M., XVI (1918), pag. 121,
461 ) Vease, El triunfo de Anasagasti, C.M., X (1912), pag. 15;

y S. FIFIUKO, La Argmtectura en la Exggsnnfm Universal de Roma,
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Las colaboraciones de Anasagasti en "La Construccibn Moderna'

—publicadas también, muchas de ellas, en "Arquitectura y Cons-

truccidbn'— comenzaron en 1907 como redactor de la revista. Du-
rante su pensionado en Roma envib articulos sobre las "modernas
casas baratas" y crbnicas del IX Congreso Internacional de Arqui-
tectos celebrado en Roma en 1911. A estos les siguieron las "No-
tas de viaje" escritas mientras recorr{a varios palses europeos,
en 1914, visitando, entre otras capitales, Praga, Viena, Munich y
Dresde. En 19_17 firma la seccidn "A uno de proviacias", que, al
afio siguiente,se tranformarfa en unas interesantes reflexiones,

' que encabezaban cada entrega de la revista, bajo la denominacibn
"Acotaciones". A lo largo de ese ario, Anasagasti descalifica la
moda del "nacionalismo-regionalismo”, a travées de va~ias "acota-
ciones". Cuatro afios antes, desde Praga, habfa advertido: "Segui-
mos en la 'superficie'; entretenidos en discusiones bizantinas sobre
cbmo han de ser las fachadas de las casas, sin perseguir, sin in-
tentar siquiera una transformacibn més honda, sin buscar la casa
del siglo XX, la casa ideal, hija de la ciencia, que responda a nues-

tras necesidades" ( 462.

En 1916, Anasagasti era entrevistado en "El Correo Espaiiel"
sobre sus impresiones durante la estancia en Alemania, entrevista

reproducida en "La Construccibn Moderna''. Nos parece que sus res-

(462) Teodoro de ANASAGASTI, Arguitectura moderna. Notas de
viaje, C.M., XII (1914), pags. 163-164.




puestas son muy interesantes en varios aspectos. En primer lugar,
confirma el interés de los arquitectos espaiioles por la "arquitectu-
ra germénica", gracias a las "revistas y publicaciones espléndi-
das" que estaban al alcance de ellos, destacando, en este sentido,
la calidad de los fondos biblio-hemerogréficos de la Escuela de Ma-
drid (no nrenos abundantes eran los de la escuela barcelonesa). En
segundo lugar, subraya el valor innovador de aquella arquitectura,
en contraste con el "caos artistico" y la "época de pastiche" que se
vivia en Espaiia: "...se baraja y se construye en todos los estilos
—contesta Anasagasti—j ayer era moda el estilo de los Lufses, lue-
go vinieron las reproducciones platerescas, mudéjares; hoy esta-

mos con el barroco..." (463). Por contra, no escatima elogios a

la arquitectura "germénica": "Una arquitectura —dice— que en-

carna el espiritu, la fuerza, el esplendor de la nacién. Dominan en
ella las masas.austeras, las neas verticales, la sencillez en la
composicibn. . .es libre, racional y utilitaria; emplea los materiales
nuevos en sus formas t{picamente industriales, lbgicamente, con
claridad, sin falsearlos..." (464). Juicios de este tipo sblo se gene~-
ralizaran, afios més tarde, con los textos de divulgacibn de la "er-
quitectura moderna" de Garcfa Mercadal. Anasagasti, en esta entre-
vista, citaba los nombres de Joseph M. Olbrich, Alfred Messel,
Ludwig Hoffmann, Bitzan, Seidel, Wilhelm Kreis, Moritz, Karl
Schmidt, Seelig y Rieth; elogiaba la colaboracibn entre arquitectos
e ingenieros; reconocfa que el "arte moderno" tenfa que basarse en

el "industrialismo" y "maquinismo"; y, por Gltimo, mostraba su ad-

(463) Vease, La arquitectura en Alemania, C.M., XIV (1916),
pags. 86-89.
(464) Ibidem, pag. 87.




miracibn pbr el programa del Deutscher Werkbund (1907).

No puede extrafiar, tras el conocimiento de aquellas otras for- .
mas de entender el proceso de creacibn arquitectbnica, que Anasa-
gasti se mantuviera al margen de las discusiones del VI Congreso
Nacional de Arquitectos (San Sebastisn, 1915), provocadas por la
ponencia de Leonardo Rucabado y Anfbal Gonzélez sobre Qrienta-
ciones para el resurgimiento de una Arquitectura Nacional (465).
No obstante, a lo largo de 1918 —especialmente—, a través de la
seccibn "Acotaciones", Anasagasti atach la idea y, sobre todo, las
realizaciones del "nacionalismo-regionalismo" arquitectbnico. Es-

cribiendo acerca de Las Torres de Monterrey, llegb a sugerir:

",..era cosa de organizar a Salamanca, si queremos expiar las cul-
pas, una peregrinacidn de desagravio! (466); de este modo se inten-
tarfa poner término a sus "caricaturas'" que abundahan en todo "edi-
ficio moderno espaiiol" ("Se repiten hasta la saciedad y nos acosan
por todas partes. En la &poca del ‘pastiche', ninghn monumento,

como este, ha hecho tanto dafio ni engendrado tanta menstruosidad").

En otra "acotacibn", Falso culto a lo viejo, insistfa: "El culto a lo

viejo, tal como hoy se practica, esta siendo estéril, cuando no per-
nicioso. Se ama lo pasado sblo porque es viejo, sin inquirir su va-
lor intrinseco, su belleza, y, lo que es més triste, para odiar el

presente. Comparaciones inoportunas y criticas sin sentido las es-

tamos oyendo a todas horas, y no nos resignamos a padecerlas" (467).

(465) Vease, cap. Ill.

(466) Teodoro de ANASAGASTI, "Acotaciones'", Las Torres de
Monterrey, C.M., XVI (1918), p&g. 49.

(467) Teodoro de ANASAGASTI, "Acotaciones". Falso culto a lo
viejo., C.M., XVI (1918), pég. 61.




En otra, contra Maurras, "el exaltado tradicionalista" francés, ci-
ta a Pers y denuncia:"La tradicibn, el plagio y el 'pastiche' nos en-
venenan" (468). Ese mismo afio, Leopoldo Torres Balbss intervie-
ne en el debate intentando distinguir entre falso tradicionalismo y
nyerdadero casticismo" (469). De las construcciones de "estilo vas-
co" escribira: "Su voz no es la de la tierra, y el aspecto anodinc
nada tiene de vasco. Da pena verlos. Estamos plena y tristemente

convencidos de que la arquitectura vasca termind su existencia y

no levantara ninglin ejemplar a la antfgua usanza...la arquitectura

de polichinela retrata a los arrivistas y gentes de gusto depravado

que protege" (470).

La actitud critica de Anasagasti frente al "nacionalismo" arqui-
tectdbnico no deja de ser contradictoria con su propia obra, en la
que —en alglin caso— aparecen contaminaciones historicistas de
carbcter "regional". Tal es el caso de la Casa de Correos de Mé&-
laga (1916-1921), en la que,viéndose forzado a cumplir un programa
con el que la Dirzccibn General de Correos pretendia "rendir culto
a las tradiciones regionales", Anasagasti tiene que preguntarse:
";Es que el buen deseo de la Direccidn nos impone el servilismo
reproduccibn de monumentos que fueron la vestimenta de otras ci-
vilizaciones? No. Cada &poca tiene la suya, y los arquitectos han de

esforzarse en que también la actual tenga la fisonomfa arquitectdni-

(£58) Teodoro de ANASAGASTI,"Acotaciones". La tradicibn, el
plagio y el 'pastiche' nos envenenan., C.M., XVI (1918), pag. 169.

(469) Vease, cap. II.

(470) Teodoro de ANASAGASTI, "Acotaciones". Arquitectura vas-
ca, C.M., XVII (1919), p&g. 193.




ca que le corresponde" (471), Se trataba, en consecuencia, de asi-
milar en el proyecto aquellos parémetros historicistas que rmenos
comprometieran la produccibn de un "pastiche", "plagio", o "copia"
de los estilos antfguos de la localidad. Citendo a Guillen Robles

—Malaga _musulmana ( 1880)—, Anasagasti se propone asumir

ol "carscter de la tierra": "De modo que nuestro edificio —escri-
be en la Memoria— sera de estilo francamente modernc, pero satu-
rado del ambiente regional, de lo que en el hay de persistente y &t-
nico sobre las formas perticulares de las arquitecturas de cada pe-
rfodo histbrico " (472). Obsérvese que se trata de la misma coar-

tada que Ambs de Escalante o Pereda proporcionaban a Leonardo

Rucabado. El resultado fue —si no puede juzgarse como ejemplar

caracteristico de la arquitectura "regionalista"— un edificio que
se debate en la ambiguedad estilfstica que segufan ofreciendo, to-

davia, los recursos eclécticos.

Distinto juicio merece su intervencibn en el Carmen del pintor
Jost M2 Rodriguez Acosta, en Granada. Después de todo lo que se
habfa escrito sebre el mismo —tras Fernando Chueca Goitia—,
la "calidad" de la aportacibn de Anasagasti hay jue ponerla, de mo-

mento, entre paréntesis. Ahora sabemos que el origen del edificio

(471) Vease, Orientaciones modernas, Arguiteciura contemporé-
nea espaiiola, C.M., XIV (1916), pags. 337-338. El texto, sin firma,
presentaba fragmentos de la Memoria del Proyecto de Anasagasti, no
sin cierta ironfa: "Cuanto se discute y escribe nos interesa mucho,
pero todavia nos llama més la atencibn lo que los arquitectos que més
combaten en favor de una u otra idea hacen cuando se les presenta un
caso tipico".

(472) Ibfidem, p§. 338.




se sitlia en un proyecto de Ricardo Santa Cruz, firmado en 1916,

dos afios después de obtener el tftulo de arquitecto. En el dominan
las alusiones historicistas} pero lo interesante es que contiene la
idea general que ir& depuréndose hasta alcanzar la imagen definiti-
va que hoy ofrece el edificio (sefialemos, en este sentido, que las
soluciones en planta apenas serén alteradas). Afios més tarde, en
1921, Teodoro de Anasagasti redacta un proyecto (del que significa-
tivamente, no han aparecido plantas), ciertamente decepcionante en
contraste con lo que se pensaba que habfa sido su aportacidn. Aunque
introduce algunas modificaciones respecto al proyecto de Santa Cruz,
los alzados de Anasagasti no pueden evitar la misma ambiguedad
obtenida en la Casa de Correos de M&laga. No intentamos, en este
momento, profundizar en el estudio del Carmen; nos interesa, sblo,
contrastar pensamiento y proyecto, en el caso particular de Anasa-

gasti, dada su posicibn critica frente a los modos "nacionalistas-re-

gionalis.itas'| en la arquitectura de aquellos afios, (473).

A partir de 1921, las colaboraciones de Anasagasti en '"La Cons-
truccibn Moderna'" se hacen menos frecuentes. En esos afios escri-
be crbnicas, entre las que podemos destacar la de la Exposicibn In-

ternacional de Arte Decorativo de Parls, de 1925, en la que ensalza

(473) Carecemos de un estudio completo de la obra y pensamiento
de Anasagasti; sabemos, no obstante, que es objeto de alguna investi-
gacibn en tal sentido. En nuestro caso, preparamos la edicidbn de los
escritos de Anasagasii (principalmente, colaboraciones periodisticas),
ast como un estudio monogréfico sobre el Carmen Rodriguez Acosta,
iniciado tras la localizacibn --por nuestra parte— del proyecto de
Santa Cruz y la aparicibn, en fecha reciente, de los planos de Anasa-
gasti. Sobre &ste y los mencionados proyectos, véase, "Arquitectura"

n? 240, LXIV (1925), p&g. 289.




las audaces construcciones de los arquitectos rusos, cuyo pabellon
habfa disefiado Melr. ‘ov: "Sus construcciones -«escribe Anasagas-
ti—, hechas a Gltima hora, con cuatro tablas pintadas de blanco,
rojo y negro, son algo 'an insblito y revolucionario como su psico-
logla actual" (474). En 1932, afios antes de que desapareciera "La
Constiruccibn Moderna", Anasagasti decide, finalmente, fundar
"Anta", un "peribdi.o decenal de Arquitectura". Para estas fechas,
"La Construccidn Moderna" se habfa hecho receptora de nuevas ex-
pectativas arquitectbnicas, marginando los intereses doctrinales
que dominaron claramente en sus paginas durante méas de dos déca-
das. A pesar de ello, la revista nunca perdid el acento conservador
que imprimfa Lufs S&inz de los Terreros, en contraste con las po-

siciones més avanzadas que en otros temas mantenia a través de

Eduardo Gallego.

En el &mbito del periodismo arquitectbnico, la filtracibn del "ra-
cionalismo-funcionalismo" europeo de los afios veinte comier~a a
ser significativa a partir de la fundacibn, en 1918, de la revista "Ar-
quitectura", en la que, hacia 1924, ir&n apareciendo interesantes ar-
tfculos de divulgacibdn critica firmados por Luls Lace 3, Lufs Blan-
co Soler y Fernando Garcia Mercadal, entre otros. E . "La Construc-
cibn Moderna", ser& Fernando Garcfa Mercadal quien introduzca los
comentarios més rigurosos sobre la arquitectura ""moderna' europea.
Asf, 1928 se convierte en un afio decisivo. Garcfa Mercadal da cuen-
ta de su presencia en el Congreso de La Sar az e informa del acuer-

do adoptado por los arquitectos allf reunidos: "EI deber de los arqui-

tectos sera, por lo tanto, el sonerse de acuerdo con la orientacibn

(474) Teodoro de ANASAGASTI, La Exposicibn de Parfs. Acota-
ciones, C.M., XXIII (1925), p&g. 289.




de su &poca. Sus obras deben expresar el esplritu de su tiempo.

Ellos rehusan categbricamente al empleo en sus métodos de traba-
jo de los principios que han podido animar las sociedades pasadas;
afirman, por el contﬁar-io, la necesidad de una nueva concepcibn de
la arquitectura que satisfaga las exigencias espirituales, intelectua-
les y materiales de la vida presente..." (475). Entonces se dijo

que Mercadal iniciaba, en Espaiia, una "cruzada racionalista" para
combatir las arquitecturas del "regionalismo". Lo cierto es que da-
ba conferencias sobre "Origen y estado de la arquitectura moderna",
en las que defendfa las teorfas de Le Corbussier y criticaba aquellos
edificios tradicionalistas —a los que denomina "cajas de pasas''—
que, en su juicio, "...no sirven de nada para vivir" (476). Al mis-
mo tiempo organiza la célebre encuesta de '"La Gaceta Literaria
sobre la "nueva arquitectura", en la que se mezclaron las respues-

tas méas dispares (477).

En definitiva, podemos resumir la componente dotrinai" de "La
Construccibn Moderna" en estos términos: apoyo generalizado a la
corriente "nacionalista" preconizada por Vicente Lampérez; posicidn

critica frente a la misma en la colaboraciones de Anasagasti; y, por

(475) Fernando GARCIA MERCADAL, El Congreso de La Sarraz.
La arquitectura moderna internacional, C.M., XXVI (1928), pags.
260-261,

(476) Vease, La Arquitectura moderna, Conferencias de Fernando
Garcfa Mercadal, C.M., XXVI (1928), p&gs. 145-147.

(477) Vease, Nuevo arte en el mundo. La arquitectura en 1928,
C.M., XXVI (1928), p4g. 150-151. La contestacibn de Juan de Zabala
—el tinico acompaiiante espafiol de Garcfa Mercada! en La Sarraz-,
fue reproducida al afio siguiente, C.M., XXVII (1929}, p&gs. 17-20.




tltimo, penetracibn de las ideas de la arquitectura "moderna'" a tra-

ves de Carcla Mercadal (478).

Seglin dijimos, la temética casi absorbente en "La Construc-
cidn Moderna" fue el conjunto de cuestiones relacionadas con el pro-
blema de las construcciones econbmicas e higiénicas, tanto en su
aspecto arquitectdnico como en el de la urbanizacibn. En estos te-
mas, las iniciativas v los numerosos artfculos de Eduardo Gallego
tuvieron una gran importancia e influencia, cvlminando, en 1924,
con el Estatuto Municipal promulgado por Primo de Rivera. A estos
artfculos se unfan las colaboraciones de Angel Larra, Lufs M2 Ca-
bello y Lapiedra, S4inz de los Terreros, Luis Bellido, Eduardo
Gambra y Pedro Ntiiez Granés, entre otros. Es conveniente subra-
yar que el mismo afio de la aparicién de la revista se creb el Insti-
tuto de Reformas Sociales (R.D. de 23 de abril de 1503), continua-
dor de los trabajos iniciados por la Comisibn de Reformas Sociales
de 1883. El Instituto, canalizador de acciones renovadoras inspira-
das por el pensamiento social "positivo',tendra, en el problema de

la vivienda, uno de sus principales campos de intervencibn (479).

(478) La importancia de la figura de Garcfa Mercadal ha sido reco-
nocida ampliamente por Carlos Flores, Oriol Bohigas, Carlos Sam-
bricio y Juan Daniel Fullaondo, entre otros.En torno a su obra, el
Museo de Arte Conemporéneo de Madrid organizb, en 1984, una im-
portante exposicibn-homenaje.

(479) Vease, Diego NUNEZ RUIZ, La mentalidad positiva en Espa-
fia... (1975); Isidoro LOPEZ PENA, Los orfgenes del intervencionis-~
mo laboral en Espaiia: el Instituto de Reformas Sociales, ""Revista de
Trabajo", n? 25 (1969), pag. 7 y ss.




Los trabajos y propuestas del Instituto se unfan a los que, desde
fecha anterior, venfan realizando corporaciones particulares como
la Sociedad Espafiola de Higiene, fundada en 1881, "La Construccibn
Moderna" se propuso difundir todas las actividades y discusiones

promovidas por la misma. Asf, en el nimero 2, publicb el discur-

so pronunciado por el doctor Angel Larra en la inauguracién de las

sesiones de la Sociedad, sobre el tema: La vivienda higiénica (480).

Tambitn en 1903, la revista daba a conocer el Proyecto de casas

econbmicas, higiénicas e incombustibles para obreros, de José G.

Benftez y Eduardo Gallego, que habfa sido premiado en un certamen
de la Real Sociedad Cordobesa de Amigos del Pafs (481); y el arti-

culo sobre Habitaciones obreras de Lufs M@ Cabello y Lapiedra,

en el que se informaba detalladamente del amparo legal que tenfa

la construccidn de 'viviendas econbmicas" en Bélgica, Inglaterra,
Austria, Francia y Alemania, asf como de los acuerdos adoptados
en los congresos que se habfan ocupado del tema (482). Todos estos
datos —recordemos que Cabello cra uno de los arquitectos més co-

nocedores de la materia—, podfan resultar Qitiles, seghn el articu-

(480) Angel LARRA, La viviends higiénica, C.M. I (1903),
pags. 18-20, 37-41, 57-62 y 77-82.

(481) Jost BENITEZ y Eduardo GALLEGO, Proyecto de casas,.. .
C.M., I (1903), pags. 114-116, 121-126 y 177-184,

(482) Lufs M2 CABELLO Y LAPIEDRA, Habitaciones obreras,
C.M., I(1903), pags. 505-508, Los congresos aludidos eran los que
se hablan convocado para el estudio de las "habitaciones econbmicas"
en Paris (1889 y 1900), Anvers (1894), Burdeos (1895) y Bruselas
(1897 y 1898); asf como el de Higiene y Demograffa celebrado en
Bruselas en 1903.




lista, para "...estudiar las bases de una disposicibn legislativa
que regule y procure la construccibn de casas econbmicas en debi-
das condiciones, idea realizada ya por los pueblos modernos de re-
conocida cultura" (483). En efecto, una de las principales fuentes
de la recopilacibn y propuesta legislativa que llevard a cabo el Ins-
tituto de Reformas Sociales —a través de Adolio Posada—, se-
rén los estudios publicados por Cabello. El mismo interés infor-
mativo tiene otro de sus artfculos, Habitaciones econbmicas, en el
que afirmaba: "Bueno ser& conocer lo que por el extranjero se hace

y se proyecta..." (484).

En 1904, Eduardo Gallego resume lo que, en el primer afio de
la revista, habfa sido s. principal intencibn: "...contribuir, con
todos los medios a nuestro alcance, al desarrollo de las corrientes
que felizmente hacen en corporaciones y sociedades, con tendencia
a la mejora de las condiciones de sclubridad de nuestras poblacio-
nes y viviendas,hasta ahora tan abandonadas..." (485), Tras citar

los art{culos publicados en 1903, Gallego se detiene a comentar

ampliamente el libro de Juan Avilés, ingeniero militar, La casa

(483) Ibfdem, pac. 508,

(484) Luis M@ CABELLO Y LAPIEDRA, Habitaciones econbmicas,
C.M., III (1905), phgs. 101-105. "La cuestibn de habitaciones econb-
micas —sefialaba Cabello— es, para la inmensa mayorfa de los es-
pafioles, una necesidad sentida y deseada; estoy convencido de ello,
per~ nadie de los que pueden y deben acomete la empresa'; ibldem,
pag. 105.

(485) Eduardo GALLLEGO, Ingenierfa sanitaria. La casa higiéni-
ca, C.M., II (1904), pags. 49-52, 82-85 y 112-115.




higi¢nica, del que opina que es "la primera obra de ingenierfa sani-
taria" publicada en Espafia. El libro, en efecto, era una extensa re-
copilacibn de estudios dedicados a la salubridad en la construccibn
de viviendas. Para Gallego, "higienizar la vivienda", con el mayor
ntimero de recursos legales y técnicos, era, conviene tenerlo en

cuenta, una "noble y patribtica empresa" (486).

En la existencia de la revista, 1906 es un afio de importancia

singular: "No habr& seguramente en Espaia —escribe Gallego—

revista profesional que haya dedicado al problema de la construccibn

de casas de obreros y econbmicas, atencibn mas preferente que la
dispensada desde su nacimiento por 'La Construccibn Moderna''l,
(487). Y, aludiendo a los intereses que impulsaron la creacibn de
la revista, destacaba: "Crelamos entonces que no podfan seguir
transcurriendo l.os afios sin que Espafia intentara dejar de consti-
tuir excepcidn en Europa, por su censurable apatfa pera buscar sc-
luciones al problema técnico-social de la vivienda econbmica e hi-
gitnica..." (488). Alarmado por las conclusiones del Gltimo con-
greso contra la tuberculosis celebrado en Paris, las cuales ponfan
en relacibn directa la propagacibn de la enfermeaad con la existen-
cia de "viviendas insalubres", Gallego decide hacer un l!amamien~
to —a traves de la revista—— para constituir una sociedad cons-
tructora de casas "econdmicas e higiénicas". La oportunidad, como

&1 reconoce, no podfa ser mejor. En esa fecha, el senador Rambn

(486) Ibfdem, phg. 115,

(487) Eduardo GALLEGO, La Construccibn de barriadas obreras
en Madrid. Buscando adhesiones, C.M. IV (1906), pags. 41-45,

(488) Ibfdem, p&g. 41.




de Castro Artacho habfa presentado una proposicibn de ley solicitan-
do la proteccibn estatal para las sociedades constructoras de casas

para obreros. El llamamiento de Gallego tuvo pronte una favorable

acogida. En el nimero siguiente se recoglan las primeras adhesio-

nes, entre ellas, la de Jost Canale as, presidente del Congreso en
esa fecha, quien, en colaboracibn con Castro Artacho, tenia la ex-
periencia de haber constituldo la "Sociedad constructora de casar

para obreros en Valencia", en 1902,

Resultado de las primeras adhesiones fue la convocatoria de una
reunidn, celebrada en la sede de la revista, el 22 de febrero de 1906.
A ella asistieron varios senadores (Castro Acrtacho, Angel Pulido.
Jost Santos Laza, y Emilio Carrasco, entre otros), arquitectos
(Cabello Lapiedra, Mauricio Jalvo, Pérez de los Cobos y José Es-
pelitis), ingenieros (Ramén S&inz de los Terreros, Eugenio Ribera,
Jost Casuso, Guillermo Ortega, Bruno Morcillo, y Gobantes), asi
como representantes de la Sociedad Espafiola de Higiene (entre ellos,
el Dr. Larra), de la Sociedad Econbmica Matritense, de la Camara
de Comercio, y otras. En la reunibn se discutie~on algunos aspec-
tos econbmicos y legales de la proyectada sociedad constructora,
llegéndose al acuerdo de que tuviera un "carhcter esencialmente
bentfico"; que las viviendas no se construyeran lejos de los centros
urbanos para impedir la formacibn de "barrios extensos'; y que
la finalidad fuese exclusivamente "social", no polftica ni religiosa.
Finalmente, se crearon comisiones de obras, propaganda, y esta-

tutos, deciditndose nombrar presidente honorario a José Canale-

‘as Méndez (489).

(489) Entre los miembros de las distintas comisiones nombreadas,
debemos destacar que Eduardo Gallego figuraba como secretario de la




La "Sociedad Bentfica Espafiola de Casas Higibnicas para obre-

ros y clases modestas" --como termind denominéndose—- inicib
pronte sus actividades; se aprobaron estatutos, y se hicieron ges-
tiones para adquirir solares y comenzar la construccibn de un gru=-
po de viviendas, Uno de sus primeros trabajos fue la publicacibn

de los Proyectos de casas econbmicas para obreros y clases modes-

tas, elaborados por Lufs M2 Cabello y Jost Espelius, arquitectos
de la Sociedad, para el concurso que el Ayuhtamiento de Madrid
habfa convecado el 30 de abril, con destino a la construccibn del
barrio obrero "Reina Victoria", en conmemoracibn de la fecha del
matrimonio de Alfonso XIII. El 8 de mayo de aquel mismo afio, el
Ayuntamiento concede a la Sociedad Bentfica Espafiola de Casas Ba-
ratas la edificacidn de un grupo de viviendas —de acuerdo con los
proyectos de Cabello y Espelius— situadas en la carretera de Ex-

tremadura, que serfa la principal realizacién de la Sociedad (490).

Nos interesa resaltar, ante todo, y al margen del escaso &xito

que tenfan empresas como estas, antes de la primera ley de Casas

"eomisidn directiva provisional", presidida por el Obispo de Madrid-
Alcald; Rambn de Castro Artacho presidia la loomisib.. juridica";
Miguel Primo de Rivera era secretario de la "ecomisibn de propagan-
da"; y Lufs S&inz de los Terreros, de la de "obras", presidida por
Enrique M2 Repullés y Vargas. La relacibén completa de miembros
de estas comisiones, y de los suscriptores, puede verse en: C. M.,
IV (1906), pags. 61-66, 85-87, 119-120, 125-126, 149-150 y 169-170.
(490) Vease, Lufs M2 CABELLO Y LAPIEDRA y José¢ ESPELIUS
Y ANDUAGA, Proyectos de casas econbmicas para obreros y clases
modestas (1406); y Adolfo POSADA, Preparacibn de las bases para
un proyecto de Ley de casas para obreros (1907), pégs. 194-196 y
326-339, La Sociedad edit® un "Bolet{n" de carécter informativo; en
el n? 5 daba cuenta de la diffcil situacibn econbmica que atravesaba.




Baratas (1911), que la publicacibn peribdica especializada sirvib
para promover una tarea que Eduardo Gallego, su director, sabe-
mos que consideraba como una "noble y patribtica empresa''; en es-
te mismo tono, Angel Larra —colaborador de la revista— crefa
que la construccibn "benéfica' de viviendas para obreros y clases
modestas era, en la conflictiva sociedad de principios de siglo,

el mejor balsamo social" (491).

Las experiencias y estudios de todo tipo (higiénices, sociolbgi-

ces, arquitectbnicos, urbanos) desarrollados para encontrar solu-
ciones al problema de las viviendas econbmicas e higiénicas, con-
fluven, en 1907, en la publicacién de un trabajo que el Instituto de
Reformas Sociales encomendd a Adolfo Posada: Preparacibn de las
bases para un proyecto de Ley de casas para obreros (492). Se tra-
taba de una completa y valiosa recopilacién de cuanto se habla legis-
lado sobre esa materia en palses europeos, asf como de los prece-
dentes legales espaificles; una abundante decumentacidn de las prin-
cipales realizaciones europeas y nacionales en materia de cons-
truccibn "benéfica"; exposicibn de las doctrinras emanadas de los .
congresos internacionales de "casas baratas"; y, por tltimo, apén-
dices documentales y una detallada bibliograffa. El centro del estu-

dio era, naturalmente, el "razonamiento' de las bases para el pro-

(491) Citado por Eduardo GALLEGO, La construccibn de casas
econbmicas por mutualidad, C.M., IV (1906), pags. 469-471. Sobre
los parametros ideolbgicos que enmarcan el tratamiento del problema
de la habitacibn, vékase, cap. IV,

(492) Sobre la interesante personalidad de Adolfo Gonz&lez Posa-

da, vkase, Juan José GIL CREMADES, El reformismo espafiol (1969),
pags. 276-287,




yecto de Ley que serfa aprobado en 1911, durante el gobierno pre-
sidido por Canalejas. En ellas se recogfan los principios esencia~-
les en este tipo particular de legislacibn; estos eran, la creacibn

de brganos de gestibn (Juntas para el Fomento y Mejora de las Casas

baratas); y el conjunto de beneficios que favorecieran la construccibn

(subvenciones, exenciones de impuestos, etc.). El pensamiento que

dominaba en estas "bases" se articulaba en torno al concepto de
Wintervencibn" del Estado en los problemas de "accibn social", tal
como habla definido Posada en una de sus més importantes obras,
Socjalismo y reforma social, publicada en 1904. Tanto &ste como
Segismundo Moret (presidente de la Comisibn de Reformas Sociales
creada en 1883), Francisco Giner de los Rlos, o Gumersindo de Az-
chrate, representan a una generacibn de intelectuales y polfticos
que, inspirados en las doctrinas sociclbgicas, en tanto instrumento
de investigacibn de la realidad, promueven el concepto de "inter-
vencidn!" basado en los par&metros que aquellas descubren. Bajo

su influencia surgen organismos estata. .s como el Instituto de Re-
formas Sociales —de compleja e interesante existencia— o el in-
tento fallido de Canalejas de crear, en 1902, un Instituto del Trabajo.
Como escribib Diego Nbifiez, uno de los rasgos més caracteristicos
del saber sociolbgico espaiiol, entre 1875 y 1914, fue 'su constan-
te proyeccidn préctica en el terreno social y polftico" (493). De

aquf nacerfa toda la legislacibn relativa al problema de la vivienda,
que, para Posada, ofrecfa tres aspectos en estrecha dependencia:

"moral", "higitnico!" y "econbmico" (494).

(493) Diego NUNEZ RUIZ, op. cit., pag. 262.

(494 Vease, Adolfo POSADA, Preparacibn de las bases... (1907),
p&g. 205. Conviene recordar que Pedro Sangro y Ros de Olano fue
colaborador de Posada en este estudio; ambos escribieron La reforma




La Ley de casas baratas, aprobada el 12 de junio de 1911,
significaba el primer amparo legal importante para la construccibn
de viviendas econbmicas, concepto que abarcaba tanto la casa obre-
ra como aquellas otras edificaciones para las llamadas "clases
modestas", pues, como ya exponfa el Dr. Larra ante la Sociedad
Espaiiola de Higiene, en 1906, "...la naturaleza del problema de
la casa econbmica-higi®nica obliga a no circunscribir su aplicacibn
al ob.-2ro. La universalizacidn de la casa sana y barata debera ob-
tenerse en beneficio de todos los ciudadanos..." (495). Pocos afios
antes, en pleno siglo XIX, no era infrecuente encontrar la expresibn
"casa para pobres"; la extensibn del concepto, desde el punto de vis-
ta tebrico y arquitectbnico, pasb por la "casa obrera", hasta con-
solidar su significado més amplio en la "casa barata": vivienda hi-
gitnica, sana, y de construccibn econbmica, para un amplio sector

de poblacibn asalariada. La aplicacibn de la Ley cret algunos pro-

blemas, que obligaron a su revisién en 1921 (Ley de 10 de noviem-

bre de 1921 y Reglamento de 8 de julio de 1922). Estos nuevos tex-
tos incorporan, Jfundamentalmentz, una visibn més urbana para

afrontar soluciones en materia de alojamiento (496).

social er Espafia, ponencia presentada en el congreso de 1909 de la
Asociacibn Espaiiola para el Progreso de las Ciencias, basada en un
texto publicado por Posada, en francés, dos afios antes. La Prepara-
cibn de las bases... tendrfa una segunda edicibn ampliada, en 1910,
con los detalles de la tramitacibn del proyecto de ley —un afio antes
de su aprobacibn definitiva— y numerosas l&minas.
(495) Véase, La vida obrera en Espaiia. Conclusiones sobre casas
para trabajadores, aprobadas por la Sociedad Espafiola de Higiene,
a propuesta del Dr. Larra y Cerezo, C.M., IV (1906}, pags. 245-246.
(496) Para un an&lisis més detallado de esta legislacibn, remiti-
mos al estudio de Martfn BASSOLS COMA, Génesis y evolucibn del




Durante estos aiios, la revista publich, entre otros trabajos
de inter®s sobre el tema, la Memoria presentada por la Sociedad
Central de Arquitectos al Ayuntamiento de Madrid, acerca de la

Construccibn de casas baratas e higiénicas, firmada por Lufs Belli-

do y Eduardo Gambra, en la que el aspecto més destacable era la
recomendacibn de "admitir la casa de pisos" , dentro del &mkito

legal, econbmico y arquitectbnico del problema (497). En este sen-

tido, a ralz de la aprobacibn de la Ley de 1311, se constituyh la

sociedad "El Hogar Espaiiol", promotora, en 1912, de un gran edi-
ficio de "casas baratas', proyectado por Eduardo S. Eznarriaga
(498). Al mismo tiempo, la revista dedicd especial atencibn a los
debates y conclusiones del primer y segundo Congreso Espaiiol In-
ternacional de la Tuberculosis, celebrados en 1910 y 1912, destacan-
do, en el segundo, la ponencia de Lufs M2 Cabello y Lapiedra: La

habitacibn y la tuberculosis (499).

derecho urbanistico espafiol ,1812-1956 (1973), pags. 449-460. Las
contradicciones en la aplicacibn de la legislacibn de "casas baratas",
con respecto al planeamiento urbano, han sido sefialadas por Carlos
SAMBRICIO, Las colonias de viviendas en Madrid, 1915-1935 (1982).

(497) Lufs BELLIDO y Eduardo GAMBRA, Las casas baratas,
C.M., VIII (1910), phgs. 45-51.' La Memoria pretendfa acelerar los
tramites de aprobacibn del proyecto de Ley de Casas baratas, presen-
tado en junio de 1908, y que en esa fecha todavia permanecfa “estan-
cado" por la Administracibn.

(498) Vease, Proyecto de casas baratas de "El Hogar Espafiol",
C.M., XI (1913), pags. 153-157; el artfculo reproducfa los planos
del proyecto que se pensaba realizar en la calle Diego de Lebn, es-
quina a Principe de Vergara. El edificio, estilf'sticamente, obedecla
a cierto "gusto francés" muy distinto de lc que era el tipo predominan-
te en la arquitectura de "casas baratas'.

(499) Veanse, Primer Congreso Espaiiol Internacional de la Tuber-
culosis , C.M., VIII (1910), p&gs. 488-491; del segundo congreso apa-
recieron diversas crbnicas y se publicaron varias ponencias a lo largo
de 1912; la ponencia de Cabello comenzb apublicarse en el n® 20.




Hacia 1920 es posible detectar un giro en el tratamiento del
prcblema de la habitacibn. Se acentlia, por una parte, la critica
de la Ley de 1911 —Anasagasti llegarfa a lamentar la prolifera=
cibn de "tanto mamotreto de casas econbmicas", construidas segln
un "modelo insulso" (500)—; por otra, el interés en buscar solucio-
nes se traslada al planeamiento urbano. Muchas de las propuestas
que, en estos afios, Eduardo Gallego difunde a través de la revista,
seran recogidas, con mayor o menor exactitud, hasta culminar, en
1924, con la entrada en vigor del Estatuto Municipal (501), "La Cons-
truccidn Moderna",en aquellos afios, divulgaba los modelos de "ciu-
dad-jardin" y "ciudad-lineal", a través de colaboraciones de En-
rique M2 Repullés y Vargas, Hilaribn Gonzélez del Castillo y José
Paz Marcto (503.

(500) Teodoro de ANASAGASTI, "Acotaciones', Jaime Vera.
Belleza Gtil, C.M., XVI (1918), pag. 193; véase, asimismo, Las mo-

dernas casas baratas. Notas de viaje, ibfdem, XI (1913), p&gs. 81-83,
artfculo firmado en Par{s; Casas de obreros !Hablemos alto y claro!,

ibfdem, XII(1914), pags. 229-235 y 245-248, firmado en Viena; y
"Acotaciones". La propiedad de las casas baratas, C.M. XVI (1918),
pag. 133.

(501) Entre 1920 y 1924, algunos de los principales art{culos de
Eduardo Gallego son: Higiene urbana. Creacibn de Comisiones Sanita-
rias, C.M., XVIII (1920), pags. 121-127; Sobre saneamiento de pobla-
ciones, ibi{dem, pags. 181- 184; La construccibn de casas baratas y el
apoyo del Estado; ibfldem, pag. 265-267 y 277-280; Bases para un pro-
yecto de Ley facilitando a los Ayuntamientos la ejecucibn de obras de
saneamiento urbano, ibfdem, XIX (1921), pags. 9-11; La ciencia del
Urkanismo, ibfdem, pags. 21-23; Bases para un proyectc de Ley de
obras de saneamiento y urbanizacibn de poblaciones, ibidem, pégs.
29-31, 44-47 60-64 y 771-21; Saneamiento de viviendas insalubres,
ibfdem, pégs. 113-1163y Las obras de saneamiento y u 1*bam.¢a;16n de
Poblaciones en el nuevo Estatuto Municipal, ibfdem, XXII (1924),
pégs 85-88. En estos afios fue miembro de la Comisibn Sanitaria
Central, creada en 1920 a propuesta suya, y de cuantas fueron prepa-
rando el contenido del Estatuto.

(502) Véanse, Earique M@ REPULLES Y VARGAS, La cjudad-jar-




d{n, C.M., XVIII (1920), pag. 38-41; Hilaribn GONZALEZ DEL CAS-
TILLO, La ciudad-jardin Madrid-Guadarrama (extenso estudio publi-
cado a lo largo de 1929); y La teorfa de la ciudad-lineal, ibfdem,

XXVIII (1930), p&gs. 65 y ss.; Jos& PAZ MAROTO, La ciudad-jardin,
ibfdem, phg. 328 y ss.




11. Otras publicaciones. "Arc 'itectura'’: '"lIfnea divisorig".

A lo largo de este capftulo se ha realizado un analisis detallado
de las principales publicaciones peribdicas profesionales, especiali-
zadas en arquitectura, y editadas por, o en colaboracibn con arqui-
tectos. Creemos oportuno concluir haciendo una rapida mencibn de
otras publicaciones peribdicas que, © bien se apartan del modelo
descrito, o tuvieron muy corta existencia. Recordemos lo que ad-
vertfamos al principio del capitulo: es posible que se nos escapen
algunos titulos o pormenores de la existencia de aquellos que hemos
estudiado} pero creemos, con seguridad, que lo recogido puede favo-

recer la tarea de completar posibles falta:

Las revistas de arquitectura surgieron —= ghn indicamos— en
estrecha relacibn con la experiencia fundamental del periodismo ar-
t{stico romantico. Fue este quien también favorecid, posteriormen-
te, la creacibn de publicaciones que genericamente abarcaban todas

las manifestaciones artisticas, y en las que, en consecuencia, la

arquitectura ocupaba un lugar propio -—como ocurribd en las revis-

tas roménticas—, aunque prevaleciera el punto de vista historico-
artfstico sobre el tratamiento profesional del arte arquitectdnico.
El mejor ejemplo de la vinc lacidn entre periodismo romantico (o
-] periodismo "art{stico" posterior al romanticismo) y periodismo
arquitectbnico, fue "El Renacimiento" (1847), continuador del "Bo--
letin Espaiiol de Arquitectura" (1846). En esa lfnea podemos desta-
car la existencia de publicacicnes como '"Las Belias Artes . Re-
vista quincenal de Arquitectura, Escultura y Pintura' (Valencia,
1854-1859), "El Fomento Artistico. Peribdico de ciencias y artes"
(Valencia, 185€), o la més conocida "El Arte en Espaia'" (Madrid,
1862-1869), dirigida primero por Manuel Caiiete y, desde 1864,




por Gregorio Cruzada Villaamil, quien también serfa su propieta-
rio (503). Igualmente interesante resulta ser la "Revista de Bellas
Artes, e historico-arqueolbgica" (Madrid, 1867-1868), dirigida

por Francisco M2 de Tubino.

La Revolucibn de 1868 favorecid la aparicibn de muy variadas
pubiicaciones, de indole més o menos profesional, caracterizadas
por su concepcibn del periodismo como instrumento de moralidad
colectiva y beneficio social. Tal es el caso de "El Progreso de las
Artes",editado en Barcelona, en el que Lufs M2 Cabello y Aso pu-
blicd, en 1869, un artfculo sobre La Escueia de Bellas Artes, poste-
riormente reproducido por "El Eco de los Arquitectos"; o de "El
Artifice. Revista Industrial, de Construcciones, Agricultura, In-
dustria, Ciencias, Artes, Oficios, Economia, Higiene y Policfa Ur-
bana y Rurai" (Valencia, 1869-1871), bérgano de la Junta de la Es-
cuela Industrial de Artesanos de Valencia, que afiadfa a su largo
subt{tulo: "Correspondencia semanal entre constructores, artis-
tas, gebmetras, obreros y agricultores; consagrado a su defensa
moral e instruccidn". En el, Manuel Garriga —ant{guo colabora-
dor dei "Boletfn Enciclopédico de Nobles Artes—— publicb un texto

muy significativo del talante que dominaba en sus editores: El tra-

bajo es el patrimonio, el orgullo y la felicidad de los pueblos li-

bres (n? 36, 37, 38 vy 39 de 1869). "El Artifice" no fue ajeno a po-
l&micas profesionales con los arquitectos, como lo demuestra la

réplica que Eugenio de la Camara, desde "E]l Eco de los Arquitec-

- (503) Sobre la misma, véase, Enrique PARDO CANALIS, A los
cien afios de 'El Arte en Espafia', R.I.E., XXV (1967), pags. 149-
171.




tos", dic a un artfculo aparecido en su nlimero 7 de 1870, sobre

La carrera del arquitecto, en el que se menospreciaba la forma-

cibn cientifica del mismo (£04).

Sabemos, aunque no hemos podido consultar ninglin ejemplar,
que, en 1876, Marcial de la Chmara editaba en Valladolid, por en~
tregas, una "Biblioteca del Constructor, del Industrial, Bellas Ar-
tes, Obras Plblicas y Ciencias Exactas", ilustrada con laminas.
Podria tratarse de la continuacidn de su "Agenda del Constructor"
(1869-1875) —"la primera en su clase en Espafia", seglin los re-

dactores de "El Artffice"—, "... de uso diario para ingenieros,

arquitectos, maestros de obras, directores de caminos, personal

de obras pliblicas y de estadistica, agrimensores, comerciantes,

industriales, mechnicos y contratistas" (505). Lo interesante de

(504) Véase, Eugenio de la CAMARA, 'El Artffice’, E.A., 1(1870),
pags. 25-28.

( £05) En su prospecto se decfa: "Lo Gtil de las Agendas en las
ciencias y las artes, poniendo siempre a la vista lo que se halla di-
seminado en voluminosos libros, no necesita encarecimiento; en Es-
pafia, poco difundidas atin, somo tributarios del extranjero en este
ramo con notable perjuicio... Nuestro primer ensayo hemos procu-
rado nutrirle de numerosos datos y férmulas de Gtil y frecuente apli-
cacibn en las ciencias y artes con que se relaciona, formando un li-
bro que, aunque manuable, contiene por su forma y compacta impre-
sibn tanta materia como otros voluminosos'. Nbtese que se trata del
mismo parangbn, publicaciones peribddicas frente a libros, que habfa

esgrimido Cksar Daly a favor de las primeras, y que serd de frecuen-
te apelacibdn entre los editores de revistas de arquitectura. '




este tipo de publicacibn es, aparte de su contenido muy emplirico
—-"Contiene numerosos datos, tablas, férmulas, una minuciosa co-
leccibn legislativa y bibliogr&fica—— el car&cter de precedente que
tienen de las revistas de arquitectura, propiamente dichas, como
seiial&bamos al comienzo del capftulo cuando aludfamos al "Alma-
nach des B&timents" (1774), de Journault, precursor del "Journal
des B&timents" (18C0). Marcial de la Comara era, recordémoslo,
uno de los principales colaboradores de la "Revista de Caminos
Vecinales, Canales de Riego y Construccioneé Civiles. Peribdi-

co Cientffico Literario. Consagrado a la defensa de los intereses
de los Directores de Caminos Vecinales y Canales de Riego, y de
los Maestros de Obras con tftulo académico" (Madrid, 1863-1880),

en la que defendid ardorosamente las atribuciones de &stos Glti-

mos, frente a los arquitectos. Por este motivo, la revista man-

tuvo una abierta polémica con "El Eco de los Arquitectos", como ya

vimos al estudiar esta publicacibn.

Aunque no correéponde al modelo de publicacibn peribdica pro-
fesional, especializada en arquitectura, que ha sido objeto de estudio
en este capitulo, es conveniente hacer una breve mencibn de ella.
Nos referimos al bdrgano oficial de la Compafifa Madrilefia de Ur-
banizacibn —creada por Arturo Soria en 1894——, "La Ciudad Li-
neal" (1897-1932), continuadora del papel propagandista que prime-
ro tuvo el peribdico "La Dictadura'", "La Ciudad Lineal" —funda-
da el mismo afio en el que aparecib "Arquitectura y Construccibn'!—
se definfa como ", ..peribdico dedicado a propagar las ventajas del
nuevo sistema de urbanizacibn, en el desarrollo asf de las grandes
ciudades, como de pueblos pequeﬁos‘, y al fomento de los intereses
de todo género con la urbanizacibn relacionados. Las secciones

més importantes del peribdico estaran consagradas a lcs objetos si-
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guientes: higiene pliblica y privada; la compra y venta de terrenos
y edificios en todos los pueblos de Espafia, al contado y a plazos,

en comisibn o por cuenta propia; las cuentas y trabajos de la

C.M.U.; la compra y venta de materiales de construccibn; las

concasiones, Ié construccibn y la explotacidn de ferrocarriles y de
tranvias; los vehfculos mecanizados; la conduccibn, la elevacibn

y la distribucibn de aguas" (506). En efecto, la pubiicacibn comen=-
28 siendo confeccionada, quincenalmente, como un peridd’ zo de
gran formato (42x30) y cuatro paginas de texto, cuyo redactor-je-
fe era Angel Muiioz. En 1902 pasb a ser decenal, en formato revis-
ta y occho phginas de texto, subtitul&ndose: "Revi‘sta de Urbaniza-
cibn, ingenierfa, higiene y agricultura". En consecuencia, la pu-
blicacibn de Soria adelanta muchos aspectos de lo que habria de
ser "Der Stidtebau' (Viena y Berlin, 1904), generalmente esti-
mada como la primera revista de urbanismo, precedente, a su
vez, de "The Town Planning Review" (Liverpool, 1910), dirigida ..
por Patrik Abercrombie (507).

(506) Proyecto de peribdico 'La Ciudad Lineal' (1897).

(507) Vease, George R. COLLINS y Christiane CRASEMANN
COLLINS, Camillo Sitte and the Birth of Modern Citty Planning
(1965), pags. 93 y 141-142, "Der Stddtebau" fue fundada por Sitte y
Goecke, aunque el primero murib antes de que apareciera el primer
nimero. Collins admite que "La Ciudad Lineal" fue "predecesor',
pero distingue —-correctamente— la diferente naturaleza que tu-
vieron ambas i-evistas; la primera, bdrgano difusor de las actividades
de una compaififa; "Der Stddtebau", publicacibn dedicada a la discu-
sibn doctrinal y préctica de todas las cuestiones especificas del pla-
neamiento urbano. "La Ciudad Lienal" sblo serfa comparable con
"Garden Cities and Town Planning" (Londres, 1904) . Sobre la revis-
ta espafiola, véase, ademés, George R. COLLINS, Arturc Soria y
la Ciudad Lineal (1968), en donde llega a afirmar, contradiciendo su
juicio anterior, que "La Ciudad Lineal" habfa sido "la primera revis-
ta de urbanizacidn del mundo" (pag. 124). ; Concesibn a los lectores
de lengua castellana...?.




En 1899, la Asociacibn de Arquitectos de Cataluiia, estableci-

da eh 1874, comenzb a editar un MAnuario" que venfa a ser conti-

nuacibn de la "Revista de la Asociacibn de Arquitectos de Catalu-

fia", que dirigiera Manuel Vega entre 1893 y 1897, afio en el que
funda "Arquitectura y Construccibn (508). El "Anuario", cuya
creacibn fue propuesta por Camil Oliveras, se publicaba para

", . .proporcionar sucesivarnente al pliblico que se interesa por los
problemas que con la arquitectura se relacionan ‘(es decir, a los
ar-quite‘ctos, ingenieros, maestros de obras, constructores, pro=
pietarios y aficionados de todas las clases sociales), un conjunto
de noticias e ilustraciones que, a la larga, constituyan un caudal
apreciable por su nimero, y quizé por su valfa..." (509). Su con-
tenido serfan estudios historico-art{sticos monogréficos sobre
monumentos de la antigua corona de Aragbn;la descripcibn de edi-
ficios de nueva planta construidos en Barcelona, en las provincias
catalanas, o en cualquier otra &rea geogréfica;j notas de precios,
estadisticas, disposiciones legislativas y actos oficiales. En la de-
claracibn de propdsitos se manifestaba que existlan "dos aspirae
ciones generales' en Barcelona, a cuya realizacibn contribuirfa el
"Anuario": "Una se refiere —podfa leerse— a la ejecucibn del pro-
blema genuinamente arquitectdnico del Ensanche, y otra a la refor-
ma de la ciudad antfgua' (510). El primer volumen lo formaban

un discurso de Josep Amargbs, presidente de la Asociacibn, pro-
nunaiado en una Junta General; un estudio monogréfico sotre la

Iglesia de Santa Marfa de Junqueras, trabajo inédito de Miguel

Garriga i Roca, publicado en homenaje a su recuerdo; el texto de

(508) Veanse; fols.401-402..
(509) Propbsito, A.A.A.C., 1 (1899), pag. 5.
(510) Ibfdem, pag. 9.




una Conferencia sobre la elaboracibn del hierro, pronunciada por

Joan Torras, catedrbtico y futuro director de la Escuela de Ar-
quitectura de Barcelona, entre 1901 y 1905; un estudio de Josep

Torres i Argullol sobre la Seo de Manresa; la memoria descrip-

tiva del Palacio de Justicia de Josep Domenech i Estapd y Enric -

Sagnier; e artfculo Madrid y sus arquitectos, de Lufs M2 Ca-

bello y Lapiedra; una Necrolbgica de Francesc Rogent i Pedrosa y
Camil Oliveras i Gensana, escrita por Bonaventura Bassegodaj;
ademé&s de la correspondiente ""Seccibn legislativa", cuadros de

precios, listas de arquitectos y anuncios. El "Anuario" fue editado

por una comisibn que ', en 1899, estaba compuesta por Josep Amar- :

gbs, Adri& Casademunt, Josep Torres i Argullol, Joaquim Basse-

goda y Manuel Vega y March (511).

En las dos primeras décadas del siglo XX existieron publica-
ciones que, como "El Cemento" (Barcelona, 1910), revista men-
sual ilustrada, dirigida por Juan Bruguera, intentaban divulgar,
fundamentalmente, las innovaciones técnicas y los nuevos meieria-
les de construccibn. Otras siguen siendo portavoces de grupos pro-
fesionales y, en muchos casos, tienen existencia effmera. Asi,
en 1905, los arquitectos Joaquin Rojf y Alfohso Dubé fundan "Apte
y Construccibn', subtitulada "revista profesional, quincenal, ilus-
trada", que dejd de publicarse al afio siguiente, a pesar de que en
su publicidad se decfa ser la "...revista que més que ninguna otra
reune todas las condiciones apetecibles y exigibles a las de su indo-
le, al par que una baratura incomparable que la coloca al alcance

de todos". En 1907 comenzd a publicarse en Barcelona "La Edifica-

(511 ) Pueden consultarse los {ndices del A.A.A.C., (1899-1929)
en "Cuadernos de Arquitectura', mayo-1947,




cidn Moderna", revista mensual, editada per Salvador Blay,
Fernando Bente, Gakri~l Borrel, Marcelino Padrd y Juan Roig.

Su propbsito era .. .poner en relacibn constante y comunicacibn
contfnua a todos los individuos que en la construccibn‘inter‘vie—
nen,..para éonsolidar la armonfa que es .necesario reine entre to-
dos los factores de la produccidbn" (512), Aquel mismo afio apare-
cieron lag "Pequeiias Monograffas de Arte", dirigidas‘ por Eladio
Laredo y Carranza, arquitecto, y subtituladas: "Revista mensual

de Arquitectura, Pintura, Escultura y Artes Decorativas". Manuel

Vega y March pasb a ser su director, en 1912, Sin duda,. fue una

excelente publicacibn confeccionada formando colecciones mono-
graficas independientes, para cada una de las artes, més la titu=-
lada "Peribdico", dedicada a articulos de novedad", "consultas
practicas" e informacibnes. Cada monograffa de arquitectura con-
sistfa en la completa descripcibn de un edificio, con abundantes
plenos y fotografias, ademé&s del presupuesto. Entre sus primeros
colaboradores figuraba Leonardo Rucabado, quien firmb un artf-

culo sobre la Casa de D. Lucas de Urquijo en Campo Grande (San-

P_u_r-_(ﬁ), proyectada por Severino de Achlicarro. Formaron parte ce
su comité de redaccibn, entre otros, Francisco Alchntara, Lufs
M@ Cabello y Lapiedra, Enrique Diez-Canedo, Francisco Garcia
Nava, Tomés Gbmez Acebo, Vicente Lampérez, José R. Mélida,
Demetrio Ribes y Ambs Salvador. Desde la entrega n? 18 —15

de mayo de 1909— comenzb a publicar un suplemento quincenal,

bajo la direccibn de Alfonso Dub& ——quien habfa dirigido "Arte

(512) No hemos podido consultar nihglin nlimero de esta revista;
el texto citado procede de '"La Construccibn Moderna'", V (1907),
pag. 247.




y Construccibn'! entre 1905 y 1906—, titulado "El Constructor'.

En 1908 aparecib "La Opinibn de las clases constructoras", di-
rigida por el arquitecto Mauricio Jalvo, de la que sblo conocemos
—seghlin nota de "Arquitectura y Construccibn'— '"...que se pro-
pone defender, ante todo y sobre todo, los intereses ﬁrofesionales
de las clases a que se dirige". Nbtese que, tanto en este caso, co-
mo en las declaraciones editoriales de "Arte y Construccibn" o
W[_a Edificacibn Moderna", se observa la misma actitud que, inicia=-
da con los "Anales de la Construccibn y de la Industria" (1876),
se hace peculiar del periodismo arquitectbnico de principios de

siglo; es decir, la superacibn del mbvil defensivo de una sola

Nelase! profesional, como principal argumento para la creacibn

de revistas de arquitectura. Lo que no impide, por otra parte, que
las publicaciones peribdicas sigan contribuyendo a incrementér' y
defender el prestigio y los derechos profesionales, o, en otros ca-
sos, que continuen apareciendo drganos corporativos como el "Bo-
letin-Revista del Colegio de Arquitectos de Valencia" (1208). En
ese mismo afic, aparece "El Eco de la Construccibn", revista quin-
cenal ilustrada, dirigida por Faustino Nicoli, subtitulada: "Defen-
sor de los intereses de la Sociedad Central de Aparejadores de
Obras. Peribdico de los Maestros que concurren a la construccibn
y reparacibn de edificios en sus distintos ramos". Se publicb, al
parecer, hasta 1913. En 1918 reaparecib con nueva cabecera,

"La Construccibn", y periodicidad mensual, dirigida por Eduardo
Vasallo Roselld; desde la tercera entrega pasd a llamarse '"La
Construccibn Arquitectbnica, experimentando varios cambioé de
tftulo hasta 1930. En su primer nlimero colabord Anasagasti con un
art{cule acerca de 1o que debfa ser la revista. La misma cabecera,

e idéntico carhcter, tuvo "La Construccidbn", publicada en Barcelo-




