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"Todas las &pocas tienen para la Historia
el mismo interés.Todas las épocas deben
estudiarse con la misma profundidad y
esmero"

(Jos& Amador de los Rios, 1846)

"La segunda mitad del siglo XIX estaba

saturada del grito de los incultos:!Carecemos
de estile arquitectbnico! !Cuén falso e
- incorrecto!".

(Adolf Loos, 1910)
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ESTUDIO INTRODUCTORIO




1. Preliminar

El pensamiento arquitectonico del eclecticismo puede ofrecer tanto
o méis interés que las presumibles cualidades figurativas o técnicas
de la arquitectura construida bajo su influencia. Y ello, porque el dis-
currir en torno a la Arquitectura adquiere un permanente tono pole-
mico, debido a que, en definitiva, son numerosas la-. cuestiones
que exigen ser replanteadas tras el hundimiento de la razbn clasica.
Pero antes de proseguir, se hace patente la necesidad de considerar
dos cuestiones preliminares: el concepto de eclecticismo y su &mbi-
to cronolbgico. Ante todo, conviene precisar que el ttrmino "eclec-
ticismo" tiene un inevitable valor polisémico, pues, al margen de su
significacibdn filosbfica, politica o literraria —de lo que nos ocupare-
mos poster‘iormenté—-‘, su utilizaciébn histbrica e historiografica en
el campo de la ar‘quitectu'r'a no ha sido ni es siempre la misma; por
no hablar de las méas recientes tendencias "neo-eclécticas" que inva-
den el proyecto y la critica arquitectbnica en los Giitimos afios. En el
estudio de las ideas arquitectbnicas, as! como en el de la arquitectu-
ra construfda, el dilema sigue planteado a la hora de encontrar vn
término que de manera coherente nombre al largo perfodo compren-
dido ertre la Ilustracidn y el Movimiento Moderno; tanto mas dificil,
cuanto que estos mismos conceptos no escapan a una obligada revisidon

historiografica.

A partir de mediados del siglo XVIII, la Historia de la Arquitec-

tura se ve sometida —-con mayor o menor cfecto-- a un conjunto de

fenbmenos culturales y sociales que determinan su complejidad. De

aqui se desprende --como han demostrado Kenneth Clark, Peter
Collins, Nikolaus Pevsner, Rubert Macleod, David Watkin, Luciano

Patetta, Gecrg Germann, Joseph Rykwert o Renato de Fusco, entre




otros— la importancia que tiene el entramado de las ideas que for-
man parte del discurrir arquitectdnico, es decir, de la arquitectura
"pensada'. Esta fue la aportacidbn metodologica que cabe reconocer
en un estudio pionero de Kenneth Clark, The Gothic Revival, An essay

in the History of Taste, publicado por primera vez en 1926. A pesar

de la repercusidn que ha tenido el libro de Clark en la historiografia
arquitectdnica, su investigacidn se centraba en la naturaleza de un
pevival, puede decirse que modelico, pero no atendia otros aspec-

tos de la cultura arquitectbnica del siglo XIX «on el mismo interés (1).

Cuando Peter Collins publica en 1965 los Changing Ideals in Mo-

dern Architecture, propone una delimitaciébn cronolégica decidida-

mente larga: 1750~1950; en ella establece la sucesidbn de distintos
Mrevivals! (no muy certeramente vertidos en la edicibn castellana
por "historicismos'"), a los que opone el Meclecticismo" predominan-

te en la segurda mitad del siglo XIX, considerado como una Mactitud

especial hacia el pasado", distinta al "revival (2). De este modo, el

eclecticismo equivaldria a una peculiar tendencia estilistica, en la
que ha desaparecido la pureza o linealidad que caracterizaria al "re-
vival". Algunos afios méas tarde, en 1975, Luciano Patetta escribe

L'Architettura dell'Eclettismo. Fonti. Teorie. Modelli. 1750-1900,

libro de amplisima documentacién sobre textos de arquitectura (ma-
teria hacia la que Patetta ha demostrado tener predileccidn), en don-

de la primera advertencia va dirigida a delimitar un contenido seman-

(1) "It has seemed —comenzaba afirmando Clark— as if no art
could be too strange, no artist too insignificant to escape attention'";
Kenneth CLARK, The Gothic Revival. An Essay in the History of Tas-
te (1983), pag. 7.

(2) Peter COLLINS, Los ideales de la arguitectura moderna, Su
evolucibn, 1750-1950 (1970), pag. 117.




tico y tempural distinto al de Collins: "Solitamente —comienza se-
falando Patetta—-, per Archiiettura dell'Eclettismo si entende la pro-
duzione polistilistica che caratterizza la seconda meta dell'Ottocento,
derivata dalla disponibilith degli architetti ad adottare indifferente-

rente stili diversi, o addirittura a comporli fra loro in un unico edi-

ficio. In questo libro, invece, ® considerato Eclettismo il complesso

delle esperienze architettoniche dal 1750 élla fine dell'Ottocento, ciod

calla crisi del Classicismo alle origini del Movimiento Moderno" (3).
Con esta perspectiva historiogréfica, Patetta puede resolver mejor

la relacidn entre la singularidad de los "revivals" y el predominio
cierto de la "progettazione eclettica" en la segunda mitad del siglo
XIX. Ya anteriormente, Renato de Fusco, al publicar en 1974 su Sto-

ria dell'architettura contemporanea, habfa desligado el eclecticismo

de los limites establecidos por Collins; Fusco emplea la expresion
Neclettismo storicistico" con valor de "estructura estilfstica" en la
que -—siguiendo el concepto de "tipo-ideal" de Max Weber— queda-
rian englobados una serie de problemas que habitualmente no se con-
sideran en una nocidbn mas tradicional de "estilo", tales como los pro-
cesos de transformacidn urbana; la influencia de una disciplina téc-
nica que acapara las mayores innovaciones y en la que se depositan
los ideales de progreso inseparables de una sociedad industrial (la

‘ ingenierfa); o todo el entramado cultural que repercute en la elabo-

racidn de una determinada "idea" de la Arquitectura (4).

‘ (3) Luciano PATETTA, L'architettura dell'Ecletticismo. Fonti.
Teorie. Modelli. 1750-1900 (1975), pag. 7.

(4) Renato de FUSCO, Storia dell'architettura contemporanea
(1977, 32 od.), I, phg. VII.




En estas paginas, el eclecticismo tendré dos acepciones cuando
se utilice con sentido historiogréfico. En primer lugar, entendere-
mos por condicidn ecléctica la fundamentacidbn del pensamiento arqui-
tectbnico entre la aparicidn de los primeros fenbmenos que quebran-
tan la exclusividad del clasicismo (operacidn critica iniciada por el
Cothic Revival y corciuida por los roméanticos), y la aceptacidon gene-
ralizada del racionalismo en torno a 1920. En segundo lugar, el eclec-
ticismo puede aparecer también con el significado mas concreto que
le ésignb Collins, equivalente a lo que Patetta ha llamado "progetta-"
zione eclettica". Es este significado el que con més frecuencia apa-
rece en los textos que hemos analizado para recomponer el discurrir
arqui.ectdnico en Espafia, entre 1846 y 1919. Ahora bien, cuando en
cllos se alude al eclecticismo contemporéneo, no sblo se considera
la multiplicidad de recursos figurativos fusionados en un proyecto,
sino ——especialmente— la disponibilidad de cbdigos estilisticos asu-
mibles en funcibn del programa ar;quitectbnico, con mayor O menor
fidelidad arqueolbgica. Y esto, en realidad, estaba sucediendo desde
mediados del siglo XVIII, momento en el que puede situarse el prin-
cipio de la condicidn ecléctica que determinara la naturaleza de la

cultura arquitectdnica del siglo XIX y primeras décadas del XX.

Otra advertencia preliminar tiene que hacerse con respecto al
empleo de los términos "historicismo" y "eclecticismo!". El primer

concepto define --seglin Meinecke-- una facultad genérica del pen-

samiento moderno,cuyo orfigen se encontraria en la segunda mitad

del siglo XVIII, caracterizada por introducir en el conccimiento inte-
lectual una serie de elementos anti-iluministas. Estos son los que
conformaron un nuevo entendimiento de la Historia, no apoyado en la
fiabilidad de la Razbn, sino basado en la rehabilitacién de las capa-

cidades subjetivas del individuo'y en la relatividad del acontecer his-




tobrico (5). El "revival" en arquitectura, f)or' lo tanta, seria una ac-
titud que cobra sentido sblo dentro del razonamiento historicista; o
lo que es lo mismo, operaciones arquitectbnicas posibles en el mar-
co de la cultura historicista. As! se comprende el interés de Susunne
Lang por reconocer las diferencias entre "survival" y "revival" go-
ticos en la cultura arquitectbnica inglesa del siglo XVIII (6). Si el his-
toricismo es, pues, una cualidad de la cultura eur‘opéa desde media-
dos del siglo XVIII, que, por lo tanto, repercute en todas las esfe-
ras particulares del pensamientc, no puede extrafiar que se hable de
la arquitectura "historicista' para identificar el modo de la creacidon
arquitectbnica en una sociedad en la que se ha impuesto una peculiar

forma de entender los acontecimientos histbricos y la utilidad del le-

gado artistico de otras 2pocas. Puede decirse, entonces, que hablar

de arquitectura "historicista" y arquitectura "ecléectica" serian expre-

siones equivalentes.-No seria errbneo; pero conviene aclarar que, en
N - . 3 'l . 'l

el primer caso, se quiere situar los hechos arquitectbnicos en el &m-

bito de los intereses culturales contemporéneos; mientras que, en el

segundo caso, se tiende a destacar la naturaleza especifica del pensa-

miento arquitectdbnico. El contexto de un analisis, en definitiva, pue-

de conducir a usar una expresidn u otra.

La necesidad de contar con una historia del pensamiento arquitec-
tbnico es, cada vez méas, un reto historiografico de gran interes. Y

lo es alin mé&s en el caso de la arquitectura del siglo XIX, por tratarse

(5) Friedrich MEINECKE, El Historicismo y su génesis (1983); vea-
se, especialmente, la "Advertencia preliminar".

(6) Susanne LANG, The Principles of the Gothic Revival in England,
J.S.A.H., XXV (1966), pags. 740-267.




de una etapa sometida a frecuentes descalificaciones, incluso por sus
propios protagonistas, en quienes era frecuente lamentarse de la deca-
dencia y esterilidad creativa del arte arquiteclonico, acosado, en unas
ocasiones, por la pasidbn arqueolbgica; en otras, por el prestigio de

la ingenieria. Pero como escribid Bruno Foucart, presentando una
antologia de textos de Viollet-le-Duc, y aludiendo al efecto que causbd
la gran exposicidn conmemorativa del centenario de la muerte del
arquitecto, celebrada en el Grand-Palais en 1980: "Le XIXe sidtcle et
ses acteurs ont désormais acquis le droit a 'histoire, b cette com-
préhension intime et sympathique qui est le privilége et l'interét du
temps &coulé" (7). Por su parte, David Watkin ha seiialado: "Scholar-

ship of outstanding quality has recently been applied to the neglected

heritage of nineteenth-century French rationalism and classicisma" (8).

La obra de Clark ya citada; el libro de Christopher Hussey, The Pic-

turesque. Studies in a Point of View (1927); los estudios de Nikolaus

Pevsner, J. Mordaunt Crook, John Summerson, Louis Hautecoeur,
o Hen~y-Russell Hitchcock —entre otros—, han revalorizado la his-
toriograffa arquitectbnica del siglo XIX (9). En 1975, el Museo de Ar-

te Moderno de Nueva York organizaba una exposicidén dedicada a "The

(7) Bruno FOUCART, Viollet-le-Duc. L'Ecletisme raisonné. Choix
de textes (1984), pag. 7.

{8) David WATKIN, The Rise of Architectural History (1983),
pag. 48. '

(9) Para una visidn mas amplia de las principales coniribuciones
historiograficas sobre la arquitectura del siglo XIX, véase, David
WATKIN, op. cit., en especial, los capftulos VI: "Victorian and Neo-
Classical Studies" y VII: "Some Fecent Tendencies"; puede verse, asi-
mismo, Paul F. NORTON, Victorian England: Selected Readings,
J.S.A.H., XXXII (1973), pags. 75-78; y James D. KORNWOLF, High
Victurian Gothic; or the Dilemma of Sts'e in Modern Architecture,
J.S.A.H., XXXIV (1975), pags. 37-47.




Architecture of the Ecole des Beaux-Arts", que sirvibd para revisar
un fendbmeno determinante de las teorfas arquitectdnicas del siglo
XIX, pues, como dijo Arthur Drexler, "...the architecture taught
and practiced by the Ecole des Beaux-Arts again rewards thoughtful
siudy. We have rediscovered some of its problems" (i0). Desde su
fundacidbn en 1941, el "Journa! of the Society of Architectural Histo-
~ians" ha prestado especial atencidn a los estudios sobre arquitectu=-
ra de’ siglo XIX. Paolo Portoghesi ——entre otros—, destacbd la apor-
tacibn de} eclecticismo en la configuracibn moderna de nuestras ciu~
dades, en las que un alto porcentaje de su patrimonio arquitectdnicc
corresponde al siglo XIX, y es hoy estimado en cualquier politica de
proteccidbn y rehabilitacidon de bienes culturales (11). Todas estas in-
dicaciones --recordadas casi al azar-- son suficientes para dejar
constancia del atractivo que ofrece el intentar restituir el pensamien-

to arquitectdbnico del siglo XIX, en toda su complejidad interna, y

en sus relaciones con la cultura contemporénea, aunque todavia resul-

ta una empresa dificil y pionera.

En Espafia, a pesar de import !:s contribuciones que en lcs Glti-
mos afios han permitido conocer la arquitectura construfda, a lo lar-

go del siglo XIX y primeras décadas del XX, en los mas importantes

(10) Arthur DREXLER (Ed.), The Architecture of the Ecole des
Beaux-Arts (1977), pag. 7. La exposicidn permitid que se publicara
un importante volumen de estudios ——editado por Drexler—, en el que,
junto a éste, colaboraron Richard Chafee, Neil Levine y David Van Zan-
ten. Tres afios més tarde, el prestigio de la institucibn ——tan maltra-
tada en otras ocasiones-- quedaba suficientemente asegurado en un
libro de Donald Drew EGBERT, The Beaux-Arts Tradition in French
Architecture (1980).

(11) Paolo PORTOGHLESI, L'Eclettismo a Roma, 1870-1922 (1968),
pag. VII.




nlicleos urbanos, pocos han sido los estudios preocupados por la cul-
tura arquitectbnica. Puesto que, entre nosoiros, han faltado persona-
lidades como Pugin, Ruskin, Viollet-le-Duc, Morris, Daly, Semper

o Wagner, es decir, arquitectos o "publicistas" que nos hubieran de-
jado una literatura arquitectdnica tan dilatada e influyente —o conoci-
da— como la de los autores citados, es preciso detenerse a conside -
rer aquellos textos producidos como discursos de recepcidn en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando; reproducidos en las publica-
ciones peribdicas profesionales de arquitectura; o destinados a las
discusiones de los congresos nacionales de arquitectos. Por razones
distintas en cada caso, constituyen fenbmenos ——o "contenedores" de
literatura arquitectdbnica— de singular interes e importancia. Esto
justifica, seglin nuestro criterio, la redaccibn de capitulos especifi-
cos dedicados al examen de las cuestiones tratadas en los discursos
académicos; al estudio de le aparicidn y desarrollo de las revistas
especializadas de arquitectura; y al anélisis de los debates suscitados

en las sesiones de los primeros congresos nacionales de arquitectos.

Las fechas que deliimitan nuestra investigacibn corresponden al

nacimiento, en 1846, de las dos primeras revistas de arquitectura

("RBoletin Enciclopédico de Nobles Artes'" y "Boletin Espafiol de Ar-

quitectura"), y a la celebracidbn, en 1919, del VIII Congreso Nacional
de Arquitectos. La aparicibn de las dos revistas citadas se produce
poco después de dos hechos muy significativos y estrechamente rela-

cionados: la reorganizacibn de la Academia de San Fernando y la crea-

cibn de la Escuela Especial de Arquitectura. En el otro extremo, la
celebracion del VIII congreso sucede cuando comienzan a surygir las
primeras ideas renovadoras del pensamiento ar'quitect(':micg, un afo
después de la creacibn de la revista "Arquitectura", que, no en bal-

de, se definirad como "lfnea divisoria" entre dos &pocas.




La disolucibn del clasicismo, el revivir de la Edad Media, y la

condicidn_cclectica.

' La historia del peasamiento arquitectdnico a lo largo del siglo
XIX puede entenderse considerando tres fenomenods fundamentales:
la disolucién del clasicismo, el revivir de la Edad Media, y la condi-
cidbn ecléctica. A la disolucidn del clasicismo, entendida como perdi-
da de su valor universal, permanente, y hegembnico en la cultura eu-
ropea, sucede un conjunto de aproximaciones al pasado medieval, con
las que los roméanticos llevan a sus Gltimas consecuencias la timida
aceptacidn iniciada por algunos "iluministas" del setecientos. El Si-
glo de las Luces significd, a pesar de todo, el declinar del vitruvia-

nismo, es decir, la lenta crisis del orden epistemoldgico que sopor-

taba la construccidbn —mental y practica-—- de la arquitectura clasi-

ca. "Se puede educar el gusto mediante el estudio de los clasicos
—ha ¢servado Forssman——, pero ya no se esta dispuesto a aceptar
reglas absolutas. De la misma manera, tambiéen el lenguaje arquitec-
tdbnico vitruviano pierde su caracter obligatoric y es menester buscar
otros efectos y otros medios expresivos" (12). Tales "efectos" y "me-
dios expresivos", extrafios a la tradicidn grecorromana, podran en-
contrarse en las construcciones "barbaras" de la Edad Media. Sera
suficiente, | -a ello, convertir en teorizacidn y sistema ideolbdgico
las primeras apreciaciones que, alin marginales bajo el dominio de

la Razbn, se encuentran enunciadas con mayor o menor fuerza en los

textos de Francois Blondei (Cours d'Architecture, 1675-1683), Jean

Frangois Félibien (Dissertation touchant 1'architecture antique et 1'ar-

(12) Erik FORSSMAN, Dbrico, jonico, corintio en la arquitectura
del Renacimiento (1983), pag. 193.




chitecture gothique, 1699), Michel Frémin (Mémoires critiques d'ar-

chitecture, 1702), L.G. de Cordemoy (Nouveau Traité de toute 1'ar-

chitecture, 1706), Guarino Guarini (Architetture Civile, 1737), J.G.

Soufflot (M&moire sur 1'Architecture gothique, 1741) o M.A. Laugier

(Essai_sur l'architecture, 1753).

De ningtin modo la disolucibn del clasicismo supondria la inutili-
dad de. sus cddigos estéticos, sino la relativizacidbn de su valor exclu-
sivo, acrecentada -——por otra parte— desde el descubrimiento de la
"autenticidad" dérica en Paestum (13). Las reglas de la Antigliedad
Clasica seguirén ejerciendo una considerable influencia en parcelas
privilegiadas de la cultura artfstica, como fueron las academias de
BRellas Artes. Lo que se produce a lo largo del siglo XIX es la forza-
da, v muchas veces conflictiva,coexistencia de opéiones que aparecen
como distintas posibilidades de retorno del pasado y negacidn del pre-
sente: "Al quedar fijado el principio de que el ideal del arte —ha es-
crito Ar;gan— no pertenece al presente sino a un tiempo pasado, el
punto de referencia varfa seglin los criterios variables del gusto" (14).
La "Babel of Styles'" --seglin expresion de Germann— justificaria
el contenido historiografico que Luciano Patetta ha dado al término

Meclecticismo", nc limitandolo a ser una determinada tendencia esti-

(13) Sobre este aspecto, veanse, Nikolaus PEVSNER, El resurgir
del dbrico (1948): Dora WIERENSON, Sources of Greek Revival (1969);
y J. MORDAUNT CROOX, The Greek Revival. Neo-Classical Attitudes
in British Architecture, 1760-1870 (1972).

(14) Giulio Carlo ARGAN, El revival (1977), pag. 15. Por esta ra-
zbn, adquiere tanta relevancia el gusto por las artes orientales y "exb-
ticas", cuya influencia en la cultura artistica europea del diecinueve fue
considerable. Puede verse, sobre estos aspectos, Luciano PATETTA,
ob. cit., pags. 9y ss., y 94 y ss.; asi como, Nikolaus PEVSNER, El

resurgimiento egipcio (195¢); y James STEVENS CURL, The Egyptian
Revival (1982).




l{stica, sino entendiéndolo como condicién del pensamiento arquitec-
tdnico que se hace presente desde mediados del siglo XVIII. Ahora
bien, el revivir de la Edad Media adquirio, a través del Romanticis-
mo, un alcance que seré preciso destacar. En la medida en la que se
produzca el agotamiento de las luchas estbticas de los remaénticos, el
eclecticismo ir& ganando posiciones intelectuales, ligadas, cada vez
méas, al moderantismo pélitico que precede a las revoluciones del 48,

punto final del romanticismo més combativo.

Especial atencidbn merece el "Gothic Revival", que ha de entender-
se como un fendrneno particular, dentro de les recuperaciones de la
Edad Media, puesto que, en Inglaterra —como en ninglin otro lugar
~de Europa—, la continuidad de tradiciones medievales permitid,no sb-
lo anticipar la rehabilitacidén del gusto por las obras gbticas, sino
tainbién que =ste tuviera una naturaleza singular. Por otra parte, su
influencia se extendid pronto a otros paises europeos. Fue precisa-
mente la pervivencia del medievalismo, unido a la d&bil y tardia pe-
netracidn del renacimiento, lo que hizo considerar a Kenneth Clark si
tal vez era impropia o inexacta la misma denominacibén de "Gothic Re-
vival", dado el importante papel que habia seguido teniendo la arqui-
tectura gbtica durante los siglos XVI a XVIII (15). El acento sobre es-
ta persistencia o "survival" estaba ya presente en el primer balance
historiografico del "Gothic Revival", confeccionado por Charles L.

Eastlake en 1872: A History of the Gothic Revival. An Attempt to Show

How the Taste for Mediaeval Architecture Which Lingered in Englan

During the Two Last Centuries Has Since Been Encouraged And De-

veloped (16).

(15) Kenneth CLARK, op. cit., pag. 11i.

(16) Charles L. EASTLAKE, A History of The Gothic Revival...
(1872), capftulos I y 1I; la obra fue reeditada, en 1970, con un intere-
sante estudio introductorio de J. Mordaunt Crook.




Asf pues, el "Gothic Revival" —entendido como fenbmeno cultu-
ral anglosajbn— ofreceria, segln Patetta, un aspecto original de la
fenomenologia propia de aquellas recuperaciones historicistas conoci-
das por "revivals". "Infatti —sefiala Patetta—, mentre in Froncia e
in Germania, il culto de! Medio Evo e i Ipevivals' medievalistici si
manifestano dopo di abbandono delle forme romaniche e gotiche, con-
trapponendosi ad una tradizione accademica antimedievale, in Ingla-
terra avviene proprio il éontrario. Non solo il gotico non & mai scom-
parso del tutto, ma si pud dire che, in interi settori della produzio-
ne edifizia, la 'mahiera gotica' sia sempre stata 1'unico e il pil 'na=-
turale modo di costruire! (17). Lo cierto es que casi todos los mas
destacados arquitectos del "romantic classicism" ——denominacion
acuiiada por i‘iske Kimball—— realizaron alguna obra gbtica (Chris-
topher Wren, John Vanbrugh, Iliiigo Jones, Nicholas Hawlsmoor,
Wiiliam Kent...) aunque sblo fuera por imposicion del comitente, y
no porque sintieran devocidn por aquel estilo, como ocurria entre
los roménticos. Este puede s :r el caso de Christopher Wren, de cuyo
Ngoticismo" escribib Kenneth Clark lo siguiente: "As far as we can
judge, Wren did not love Gothic, and only used it when circumstances

compelled him to do so..." (18).

Pero la continuidad o "survival" del gbtico no bastaria para expli-

car la implantacibn del gusto por los recuerdos de la Edad Media, del
modo tan influyente y generalizado como se produjo a partir de me-

diados del siglo XVIII. Para que el "Go'hic Revival" fuera una reali-

(17) Luciano PATETTA, op. cit., pag. 14Z,
(18) Kenneth CLARK, op. cit., p4g. 16.




dad cultural con caracteres especificos, fue necesario el desarrollo
de las “octrinas del "Picturesque", categoria estética elaborada a

pariir de heterogéneas contriliuciones que sitlian el problema del gus-

to en la esfera de la imaginacibn, de las sensaciones o de los senti-

dos (Shaftesbury, Joseph Addison, Alexander Pope, Francis Hutche-
son, Edmund Burke, Alexander Gerard.. .), ¥ que muy pronto quedd
asociada a las teorizaciones del "Landscape Garden", en donde encon-
trd una de sus mejores verificaciones, como pusieron de manifiesto
Batty Langley, William Chambers,.William Gilpin, Uveda'e Price,
Humphry Repton o Richard Payne Knight, entre otros (19). La arqui-
tectura gbtica ofrecfa todos los ¢componentes del gusto pintoresco,
pues respendia a la visibn que de ella se tenia como producto de la
Naturaleza, y ademas estaba envuelta en las poéticas veladuras del
tiempo y el misterio; atributos revalorizados por el nuevo sentimien-
to estético de las ruinas, reconocible tanto en la ordenacibn de los
jardines --en los que, a falta de auténticas ruinas, se creaban otras
artificiales— como en las muy lefdas novelas gbticas de Walter

Scott, Horace Walpole, Ann Radcliffe o Challotte Smith (20). Como

(19) Vease, sobre la influencia de lo pintoresco, ademés del ya ci-
tado libro de Christopher HUSSEY, The Picturesque. Studies in a
Point of View (1927), Peter COLLINS, op. cit., pags. 37-53; Nikolaus
PEVSNER, La génesis de lo pintoresco (1983), pags. 91-120; Luciano
PATETTA, op. cit., pags. 9-40; Joseph RYKWERT, The First Mo~
derns. The Architects of the Eighteenth Century (1980), pags. 175-
197; Nilolaus PEVSNER (ed.), The Picturesque garden and its Influen-
ce outside The British Isles (1974); y John Dixon HUNT-Peter WILLIS
(ed.), The Genius of the Place, The English Landscape Garden, 1620-
1820 (1979), pags. 1-46.

(20) Acerca del ambiente literario del Gothic Revival, vease, Ken-
neth CLARK, op. cit., especialmente el capitulo II: "Literary Influen-
ces". Muy interesante resulta ser, también, el "Ensayo introductorio"
de Mario Praz a la mas famosa novela de Horace Walpole, El Castillo
de Otranto, Barcelona, Editorial Bruguera, 1982.




es sabido, los romanticos sintieron una pasiép "enfermiza" por las
ruinas —seglin Schenk (21)— que fu> una parte muy importante de
su ensofiacidn de la Edad Media: las ruinas, escribid Victor Hugo en
su viaje a los Pirineos, "...hablan, tienen voz" (22). Por su parte,
Goothe sefialaba: "Tiene toda ruina importante algo de venerable; pre-
sumimos, vemos en ella el conflicto entre una digna obra humana y

el tiempo que nada respeta..." (23).

El "Gothic Revival" del setecientos fue un fenbmeno en el que el
rigor arqueoldgico no fue causa de excesivas preocupaciones; en cier-
to modo, puede decirse que tuvo mucho de "gothic fancy" --asi defi-

nid Horace Walpole su Strawberry Hill (24)--, aunque la obra de Bat-

In many gran Designs(1742), significaba el intents de someter la re-

cuperacidn de la arquitectura gotica a un sistema reglado analogo al

de la arquitectura clasica (25). No obstante, la obra de Langley no de-

jaba de ser otra "invencidn" ajena a evidencias arqueolbgicas. A fi-

nales de siglo comienza a decantarse una tendencia mas interesada

en la verosimilitud arqueolbgica, que queda reflejada en una serie de

(21) H.G. SCHENK, El espiritu de los romanticos europeos (1983),
pag. 75.

(22) Victor HUGO, Los Pirineos (1985), pag. 14. Sobre la aprecia-
cibn estética de las ruinas, vease, Rose MACAULAY, Pleasures of
Ruins (1966); y Roland MORTIER, La poétique des ruines en France.
Ses origines, ses variations de la Renaissance & Victor Hugo (1974).
Véase, cap. IIl. 2.4. .

(23) Johan W. GOETHE, De Arguitectura alemana (1823), pag.
2012,

f24) Citado por Susanne LANG, op. cit., pag. 253.

(25) Sobre el valor de la obra de Batty Langley, puede verse, en
particular, Charles L. EASTLAKE, op. cit., pags. 51-54; Kenneth
CLARK, op. cit., pags. 51-53; Luciano PATETTA, op. cit., pag. 12;
y Georg GERMANN, Cj_oih_iﬁgwﬁe_a_yjh\ia_l‘iq__E}.g;jgp_e_vqn‘c_imBritain: Sources
Influences and Ideas (1972), pags. 25-27.




publicaciones como las de John Britton (Architectural Antiquitiss of

Great Britain, 1814-1818, 5 vols.; seguida de Cathedral Antiquities
of Great Britain, 1814-1835, 14 vols.), Augustus C. Pugin y E.J.

Wilson (Specimens of Gothic Architecture, 1821-1823, 2 vols.), vy,

especialmente, la obra de Thomas Rickman (An Attempt to Discrimi-

nate the Styles of English Architecture, 1515); en el proélego de esta,

Rickman expresaba claramente sus inienciones: "To afford the guar-
dians of our ecclesiastical edificies such clear discriminative remarks
on the buildings now existing, as may enable them to judge with con-
siderzble accuracy of the restorations necessary to be made.", asi
como a los arquitzctos "to render them more capable of deciding on
the variosus designs for churches in imitation of the English sty-
les" (26). Estas obras permitiran pasar de las invenciones del "Pic-
turesque Gothick" a los proyectos neogbticos de cuidada argumenta-
cibn histdrica. Como escribid Kenneth Clark refiriéndose e John
Britton: "After their publication the old fantastic parodies of gothic
were no longer possible. Britton killed ruins and rococo...Thence-

forward, ‘#alpole's dream of correct gothic was realiseble" (27).

Igual que sucede en otros paises europeos, en Inglaterra, entre
1830 y 1850, el debate sobre las cualidades del gbtico se centrd en
dos cuestiones: el caracter nacinral de la arquitectura gbtica y su na-
turaleze cristiana. La primera cuestidbn seria plant:ada por John Pap-

worth, en 1822, al escribir On _a National Style of Architecture, soli-

citando que las nuevas construcciones reflejaran el espiritu, el medio

(26) Citado por Nikblaus PEVSNER, Some Architectural Writers
of the Nineteenth Century (1972), pag. 29
(27) Kenneth CEARK, op. cit., pag. 80.




natural y las circunstancias histdbricas, del mismo modo que 'o ha-
bian sabido hacer los arquitectos medievales (28). La cuestidon alcan-
~arla mixima relevancia cuando, tras el incendio del antfquo P:zlacio
de Westminster, se convoca, en 1835, un concurso para la construc-

cidn del nuevo Parlamento, que g~ *aria el proyecto de Charles Barry.

La convocatoria establecia la adop :16n del estilo gbtico, lo que signi-

ficaba su reconocimiento como "estilo nacional'; pero, lo que fue mas
importante —y a la vcz origen de fuertes controversias—, consistid
en la dimensidn del programa del edificio, sin precedentes histéricos,
lo que ponfa a prueba la capacidad de adaptacidon del gbtico a nuevas
tipologfas (29). Al mismo tiempo, la controversia permitib que se
cuestionara la metodologia de la "imitacibn" como legitimo procedi-
miento creativo, destacando la intervencidbn de James Savage, quien
denunciarfa: "All imitation is essentially affectation, the shew of a
quality not really felt. If attempted seriously, it is puerile! (30). Esta
serfa, también, una de las cuestiones debatidas entre Ngbticos" y
olasicos" en Francia —como veremos més adelante-—, que perma-
necid anclada entre los dilemas més tenaces del pensamiento arqui-

tectdbnico ecléctico.

" La segunda cuestibn antes mencionada nos conduce al movimiento

religioso que se desarrollarfa al amparo de la Cambridge Camden So-

(28) Georg GERMANN, op. cit., pag. 66.

(29) Sobre la importancia que adquirié la construccidn del nuevo
Parlamento, véase, en especial, el testimonio de Charles L, EAST-
LAKE, op. cit., cap. X; y Kenneth CLARK, op. cit., cap. e,

(30) Citado por Georg GERMANN, op. cit., pag. 68.
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ciety, y a los escritos de A.W.N. Pugin, colaborador de Barry en

el Parlamento. La revitalizacidon del gbtico, ademas de factores es-
ttticos, literarios, arqueolbgicos y politicos, contd con otro elemento
cuya trascendencia serfa enorme: la Religibn y sus exigencias lithr-
gicas. "In this way —advertia Mordaunt Crork—, the Gothic Revival,
which began as a domestic fashion, emerged almost as an ecclesias-
tical dogma. After the 1830s the Gothic Revival was no longer a cult.
It had become a crusade" (31). En 1818 se creaba la Church Building
Society, con el propbsito de promover la construccibdn de nuevas igle-
sias en Londres y en otras ciudades,especialmente en los suburbios.
Actividad que se relaciona estrechamente con sus deseos de relanzar
el papel social de la religibn. Aquel mismo afio se consigue la apro-
bacibn de la Church Building Act, que garantizaba el necesario apoyo
financiero para las nuevas construcciones, dando origen a una serie
de iglesias cuyo patron estilistico sera conocido como el gbdtico de

los "commisioners", La fundacibn, en 1839, d= la Cambridge
Camden Society, y la aparicién del érgano peribdico de difusidn de
sus ideales, "The Ecclesiologist" (1841) , significd el mas fuerte apo- -
yo al revivir del gbtico inspirado en un denso programa de renovacibn

social y religiosa {33).

(31) Charles L. EASTLAKE, op. cit., Introduction by J. Mordaunt
Crook, phg. 57.

(33) Sobre la Cambridge Camden Society, véase, en particular,
James F. WHITE, The Cambridge Movement. The Ecclesiologists and
The Gothic Revival (1979); acerca del contenido de la revista "The

Ecclesiologist", puede verse, entre otiros, Georg GERMANN, op. cit.,
pags. 104-135,
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La principal aportacibn de Augustus Welby Northome Pugin (1812-

1852) consistid en propagar una conviceidn moral: el gbtico no era un

estilo, sino una religibn; y era mejor que el clasicismo grecorromano,

porque la religién cristiana era superior al paganismo. Tal convic-
cibn tuvo, en la biograffa de Pugin, un momento decisivo cuando,
tras realizar un viaje en 1834, escribia a un amigo este descubri-
miento: "I assure you that after a most close and impartial investiga-
tion, I feel perfectly convinced the Roman Catholic Church is the on-
ly true one, and the only one in which ihe grand and sublime style of
church architecture can ever be restored" (34). Ese mismo afio se
convertia al catolicismo. No cabe duda que se trataba de una conver-
sibn motivada por sentimientos estéticos, dado su entusiasmo ante
el espectéculo artfstico que la liturgia catblica habia creado bajo los
muros de las atedrales gbticas. Este fue, como recordaba Schenk,
uno de los motivos de atraccibn por la religibn catolica que tuvieron

los roménticos.

En el estado de 4nimo propio de un recién converso, Pugin comen-

25 a escribir los Contrasts, or, A Parallel between the Noble Edifi-

ces of the Fourteenth and Fif:eenth Centuries, and Similar Buildings

of the Present Day; Shewing the Present Decay of Taste (1836), para

infundir entre los lectores la idea de que la Edad Media habia sido un
modelo perfecto para la vida comunitaria y la creacibn artistica, cu-
ya restauracibn se hacia del todo necesaria. Es cierto que este pen-

samiento no era original, pues estaba también de un modo u otro en

(34) Kenneth CLARK, op. cit., pag. 125.




los textos de Chateaubriand, Friedrich Schlegel, Lamennais, Wdc—
kenroder o Novalis, que ya circulaban por I‘:qur‘opa, asf como en la
doctrina estética de los nazarenos; pero la aportacibn de Pugin resi-
de en el empeno de sekrvir como argumento ideolbgico para una nueva
arquitecturs que no se limitara a copiar modelos o a recrear las fan-
tasias pintorescas del primer "Gothic Revival". Pugin deploraba y di-
rigfa sus encendidos escritos contra el "Gothic Revival" meramente
arqueolbgico de su época, pues, para &1, no era posible recuperar
las formas del pasado, sin restsurar, al mismo tiempo, sus princi-

pios esp’rituales; pero todavia se mostraba més acusador contra el

uso de la arquitectura clésica (considerb que el British Museum de

Smirke ——comenzado en 1824— era una '"verguenza nacional"), pues
la adopcidn de formas extranje:as le parecfa u:.a actitud inmoral. El
arquitecto, en este sentido, no podfa someterse a la condicibn ecléc-
tica de su profesidn, que le obligarfa a suministrar distintas solucio-
nes figurativas seglin el gusto del cliente, éino que, por el contrario,
tenfa que poseer una sblida conviccibn personal —engendrada en una
sociedad reformada——, del mismo modo, apuntaba Clark, que un sa-
cerdote nc puede oficiar cultos que se opongan entre sf. Con frecuen-
cia, esta identificacibn del arquitect;o como un sacerdote —muy cla-
ra en Pugin— aparecer también en los escritos de algunos arquitec-

tos espafioles, seglin comprobaremos en los pr&ximos capftlulos.

A pesar de su conversibn al catolicismo —lo que le ocasionaria
algunos problemas en la sociedad anglicana— la influencia de Fugin
en la cultura arquitectbnica anglosajona fue muy considerable. "My
writings —-escribibd poco antes de morir—, much more than what |

have been able to do, have revolutionized the taste of England" (35).

-——— — e — — — - -

(35) Citado por Geon GERMANN, op. cit., pag. 69.




26

En efecto, el impacto de sus incisivos libros fue mucho mayor que el
due pudieran habet tenido sus escasos proyectos, aunque cabe hacer
una excepcidn al considerar la obra m4s significativa realizada en
Londres entrg 1835 y 1560: el edificio del Parlamento, al jue antes

hemos aludido por su trascendencia en la historia del "Gothic Revi-

val". Como es sabido, durante un tiempo se discutid mucho la parti-

cipacibn de Pugin en la ejecucibn lel proyecto, expresamente negada
por el propio Charles Barry (36). Hoy no parece discutible la autorfa
de Pugin en todo lo que corresporde al revestimiento ornamental del
gran palacio. La declaracibn de Gilbert Scott, cuando menciona el
efecto que le causb leer uno de los escritos de Pugin, puede ser por
si misma concluyente, si tenemos en cuenta que Scott fue el arquitec-
to mas representativo del neo-gbtico inglés de la segunda mitad del
siglo XIX: "l was from that moment a new man —escribe Scott—.
What for fifteen years had been a labour of love only, now tecame the
one business, the one aim, the one overmastering object of my life.

I cared for notningas regarded my art bui the revival of gothic archi-
tecture" (37). No olvidemos, tampoco, lo que escribid Eastlake alu-
diendo a las repercusiones de los furiosos Contrasts...: "To the cir-
culation of this work —coloured thought it may be by a strong theo-
logicab bias— we may attribute the care and jealousy with which our
ancient churches and cathedrals have since been protected and kept

it in repair" (38). He aqui, pues, la responsabilidad de Pugin.

(36) Sobre esta cuestibn, véase Kenneth CLARK, op. cit., pag.
129-133.

(37) Citado por Kenneth CLARK, op. cit., pag. 143.

(38) Charles L. EASTLAKE, op. cit., péag. 150.
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Por lo que se refiere a su influencia en Espana, hemos de pensar
que fue muy escasa, o indirecta, a diferencia de lo que ocurrib con
Walter Scott, Chateaubriand, los hermanos Schlegel, Victor Hugo,
Ruskin, Morris o Vicllet-le-Duc. Entre los ~oménticos espaioles,
nada parece indicar --por 15 que sabemos en este momento— que
sus escritos fueran conocidos; tampoco se traducen, lo que era un
requisito fundamental para tener amplia difusibn; ni aparecen en las
bibliotecas de la Escuela de Arquitectura de Madrid o en la de la Aca-
demia de San Fernando; y Marcelinc Menéndez Pelayo 'os ignora en

su Historia de las ideas estbticas en Espaiia. Todo ello no deja de ser

algo sorprendente, por lo que esperamos tener oportunidad de confir-
marlo o corregir esta afirmacibn en un prbximo estudio sobre la in-
fluencia de Pugin en Espaiia. Solo Lilv Litvak —que sepamos— ha
sefialado la proximida’ de los Contrasts con el Camino de perfeccibn

de Pfo Baroja (39).

Asf como el romanticismo wvo diferentes formulaciones en cada
pafs, el interés por la arquitectura medieval se manifestd también
de distintas maneras. En este momento interesan més los elementos
comunes <o los que el revivir de la Edad Medis se convirtid en la
anhelante ensofiacidn de quienes, a partir de 1315, se consider.ban
ya los llainados a renovar la sociedad, la politica y la cultura euro-
pea. Eso= elementos comunes eran: combatir el exclusivismo del
dogma clasico; establecer la superioridad del sentimiento, de la

imaginacibn, y de las facultades del geniv, sobre cualquier sistema

(39) Vease, Lily LITVAK, Transformacibn industrial y literatura
en Espania, 1895-1905 (1980), pag. 101.




normativo; indagar en los origenes nacionales de las distintas cultu-
ras, para marcar la singularidad de ceda puetlo o nacibn; procurar
la recristianizacidbn de la sociedad; vy establecer la relatividad de la
Historia. Todos estos par&metros son facilmente reconocibles cuando
se observa la vida intelectual de los principales pafses eurcpeos, es-
tando presentes en el programa ideolbdgico del Sturm und Drang,
cohesionado en torno a la figura de Johann G. Hamann; asf como en
los escritos de Lessing contra la influencia del teatro francés en Ale-

mania} en el joven Goethe de Strasburgo; en la Carta a la nacibn ale-

mana de Fichte; en la filosoffa de la Historia de Herder; o en las lla-

madas a la religidn de Friedrick Schlegel, Novalis, Chateaubriand,

Manzoni o Lamennais. De todo este enunciado —que inevitablemente
serh una visidn fragmentaria de la cultu-a historicista del diecinue=
ve—, vamos a detenernos a exc.minar sblo aquellos episodios que nos
parecen més significativos en el campo particular del pensamiento
arquitectdbnico. Como toda eleccidn, no ocultamos que pueda ser ar-
bitraria; pero esta =--al fin y al cabo— también puede ser una tarea
del historiador, obligado siempre a arbitrar claves para la compren-

sibn de hechos e ideas.

La obra de Francois-René& Chateaubriand (1768-1848), El genio

del Cristianismo, o ballezas de la religibn cristiana, publicada en

1802, tenfa entre sus objetivos liquidar la herencia de la Razbn, con-
denar el culto de la Antigtiedad greco-romana, resacralizar la socie-
dad para combatir el laicismo revolucionario, y sustituir el "bello
ideal" del clasicismo pagano por el "bello moral" del arte gotico
cristiano. Por todo eilo, la obra del vizconde de Chateaubriand esta
considerada como le primera o més contundente formulacibn ideolb-

gica del medievalismo en la cultura irancesa de principios del siglo
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XIX, cuya influencia se dejb sentir con fuerza en o'ros paises (40).
En la arquitectura gbtica, Chateaubriand se empefid en ver la mejor
demostracidbn de la grandeza del cristinnismo, por lo que le resultd
facil deducir que sblo las sociedades cristianas podfan ofrecer a los
art{stas aquel sentimiento de libertad que poco después impulsaria

a nazarenos y prerrafaclistas a desligarse de las doctrinas académi-
cas. Por otra parte, no olvidd realzar la vinculacibn entre Arquitec-
tura y Naturaleza, lo que le hizo aceptar las explicaciones sobre el
origen "natural" de la arquitectura gbtica que, desarrollando el razo-
namiento de Laugier, concluirfan en la demostracion experimental

de James Hall (41). Asimismo, fue uno de los autores que més con-
tribuyeron en Francia a la difusibn del gusto pintoresco por la ruinas.
En uno de los capftulos de su libro, Chateaubriand se detiene ante

n. . .los efectos de las ruinas, pucs estas ofrecen al corazbn majes-
tuosos recuerdos, v a las artes interesantes composiciones" (42).

La "secreta atraccidn' que ejercen las ruinas se basa —seglin Cha-
teaubriand-- en que son capaces de transmitir el sentimiento de la
"fragilidad ae nuestra naturaleza". Consideradas desde ¢l punto de
vista pintoresco, la belleza o la capacidad evocadora de las ruinas

——tanto si estas eran auténticas como artificiales— era muy supe-

(40) Sobre la influencia de Chateaubriand en Espafia, donde sus
obras fueron pronto conocidas y de las que se hicieron numerosas tra-
ducciones, véase: E. Allison PEERS, La influencia de Chateaubriand
en Espafia, "Revista de Filologia Espaiiola", XI (1924), phgs. 351-382;
y, del mismo, Historia del movimiento roméntico espaiiol (1973; 22 ed.), §
pags. 139-144, Sobre la traduccibn de sus obras antes de 1850, puede
verse, José F. MONTESINOS, Introduccibén a una historia de la nove-
la en Espafia, en el siglo XIX (1955), pags. 210-214.

(41) Vease, Joseph RYKWERT, La casa de Adén en el Paraiso (1975),
phgs. 101-107.

(42) Vizconde de CHATEAUBRIAND, El genio del Cristianismo, o
bellezas de la religibn cristiana (1853), pags. 134-136.
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rior a la que pudiera encontrarse en los edificios no estigmatizados

por el transcurrir histbrico (43).

La arquitectura, por otra parte, estaba obligada a reflejar las
costurabres y el medio fisico de una sociedad; principio que le lleva
a uno de sus més firmes postulados inorales: la verdadera belleza de
los monumentos reside en que sean buenas reproducciones de las cos-
tumbres e instituciones de los pueblos: "Sucede asl —escribe Cha-
teaubriand—, porcue todo esto esth esencialmente enlazado con nues-
tras costumbres; porzue un monumento no es digno de veneracibn si-
no en cuanic esth impresa en sus bbvedas, ennegrecidas por los si-
glos, una larga historia de lo pasado. He aquf por qué nada hay de
maravilloso en un templo que hemos visto construir..." (44). Todo
lo que Chateaubriand exigfa a la arquitectura sblo podfa encontrarse
en los edificios religiosos de la Edad Media, levantados durante la

&poca de mayor esplendor e influencia social del cristianismo.

En Alemania, el descubrimiento de la arquitectura medieval debe
mucho a la experiencia del joven Goethe en Strasburgo, recogida en

su Von Deutscher Baukunts, escrito en 1772, y publicado por Herder

en la antologfa Von Deutscher Art und Kunst (1773). El entusiasmo

sentido por Goethe ante la Catedral de Strasburgo, es tanto més sig-

nificativo, cuanto se tiene en cuenta que nace <n quien confiesa tener

(43) Acerca de la visibn de las ruinas en el pensamiento de Chateau-
briand, véase Roland MORTIER, op. cit., pags. 170-192. Véase, asi-
mismo, Luciano PATETTA, op. cit., pag. 179.

(44) Vizconde de CHATEAUBRIAND, op. cit., pag. 110.
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los prejuicios habituales del exclusivismo greco-romano. La des-
cripcibn que hace Goethe de la sorpresa y efecto que le causb la con-
templacidn del edificio gbtico, adquiere ¢l valor de una revelacibn

de aquella belleza peculiar de la arquitectura gbtica, que sblo los ro-
ménticos podrfan transforma- en cbdigo moral a través de su apasio-
nada entrega al pasado. "El pasado —como escribid Victor Hugo—
es una parte de nosotros mismos, la més esencial quiza..." {45). An-
te la Catedral de Strasburgo, Goethe advierte la fuerza de las sensa-
ciones que emanan de las piedras gbticas, y comprende que la cate-
dral puede ser el mejor stmbolo de la nacibn alemana; dos sentimien-
tos que serfan decisivos para el revivir de la arquitectura gbtica (46).

A pesar del posterior rechazo que el mismo Goethe hiciera de este

(45) Victor HUGO, Los Pirineos (1985), pag. 15.

(46) "Por lo que habfa oido —escribe Goethe—, respetaba la ar-
monfa de las masas, la pureza de las formas, era' 1 enemigo encar-
nizado de la embrollada arbitrariedad del ornamento gbtico. Bajo la
rlbrica del gdtico, apilaba, como los articulos de un diccionario, to-
dos los malentendidos sindbnimos de lo confuso, lo no regulado, lo no
natural, lo remedado, lo chapucero y lo sobrecargado que habfa pasa-
do por mi cabeza. Absurdamente, como aquellos que dan a todo lo ex-
tranjero el calificativo de b&rbaro, yo llamaba al gbtico todo lo que no
encajaba en mi sistema...!con qué inesperadas emociones me sorpren-
di6 la visibn, cuando me detuve ante ella! Una sensacibn de plenitud y
grandeza llend mi alma, una sensacidn que, compuesta de un millar
de detalles armonizadores, podfa saborear y disfrutar, pero de nin-
glin modo entender o explicar...Esto es arquitectura alemana, es la
ruestra. ..brotando de la recia y &spera alma alemana'; GOETHE,
Von Deutscher Baukunts, citado por Niikolaus PEVSNER, Goetke y la
arquitectura (1983), p&gs. 122-123.
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escrito de juventud, cuando, tras el viaje a Italia, se hace devoto

partidario de la arquitectura clésica y repudia sus excesos roménti-

cos, el "descubrimiento" de 1772 fue uno de i0s pilares més impor-

tantes para el resurgir de la Edad Media entre los escritores, artis-
tas y arquitectos alemanes. Aunque defensor del clasicismo desde en=
tonces, Goethe no dejb de apreciar el gbtico, como demostrarfa en

su elogio y apoyo a la obra de los hermanos Boisserte en la Catedral
de Colonia (47); pero nunca admitib la posibilidad de construir edifi-

cios modernos imitando las formas gbticas (48).

El acontecimiento méas singular del revivir de la Edad Media en
Alemania fue el movimiento que se desarrollb en torno a la conclu-
sidn de la Catedral de Colonia. Tras la victoria sobre Napolebn, la
obra cobrd un nuevo significado e impulso. Fue entonces cuando, en-
tre la serie de los monumentos conmemorativos de la Freiheitskrieg
o Guerra de Liberacién {de los cuales pueden citarse el de Schinkel
en Berlin y el de lenze en Kelheim) se pensb que el mejor recuerdo
de la victoria —y del significado que esta tenfa para los ideales de
la unificacibn alemana— podfa ser la conclusibn de edificio gbtico.
No en balde, esto era un esfuerzo colectivo semejante a los que, en
la Edad Media, hicieron posible la construccibn de las grandes cate-
drales gbticas. Concluir la catedral era una de las mejores formas

de revivir el espiritu social y religioso de la Edad Media, coordinan-

(47) Vease, Johann W. GOETHE, De Arquitectura alemana (1823),
recogido en Qbras Completas, II (1950), pags. 2010-2013.

(48) Sobre este particular, puede verse, Luciano PATETTA, op.
cit., pags. 225-227. Acerca del conocimiento de la obra de Goethe
por parte de los escritores espaiioles, véase, Robert PAGEARD, Goe-
the en Espaiia (1958); y Hens JURETSCHKE. La recepcidn de la cul-
tura y ciencia alemana en Espaiia durante la &poca romfintica (1975),
pags. 63 y ss.
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do toda clase de esfuerzos en torno a una empresa que queria signi-
ficar la unidad espir:tual v politica del pueblo alemén. Y no olvidemos
que esta fue una de las mbximas aspiraciones del romanticismo en
Alemania, desde el "Volksgeist" herderiano, a la Carta a la naciobn

alemana de Fichte (49).

No es casual, en el ambiente europeo en torno a 1840, que las
‘obras de la Catedral de Colonia tuvieran su equivalente francés en la
restauracidbn de Notre-Dame de Paris, proyectada por Viollet-le-Duc
y Lassus en 1843, pero que Victor Hugo, afios antes, habfa conver-
tido, gracias a su ctlebre novela, en un problema cultural de enorme
trascendencia (50). En Francia, la recuperacibn del gbtico adoptc un
marcado sentido arqueolbgico e historiogr&fico. Como demuestra la
obra de Michelet, la revalorizacién del arte de la Edad Media formoé
parte de una concepcidn de la historia muy distinta al sentido que la
Ilustracidn habfa dado a la sucesidn de los hechos hisibricos (51).
Hacia 1830 puede afirmarse que el movimiento arqueologico estaba
ocupando una parcela fundamental de la cultura gala. Las circunstan-
cias politicas de aquella década ofrecieron buenas oportunidades a

los arqueblogos del romanticismo para hacer que la nostalgia del pa-

(47) Para méas detalles sobre la conclusibn de la Catedral de Colo-
nia, vease, Hugh HONOUR, El Romanticismo (1981), pags. 232-234;
Georg GERMANN, op. cit., pags. 151 y ss; y Luciano PATETTA, op.
cit. , pags. 232-233.

(50) Sobre el interés de Victor Hugo por la arquiiectura, y el im-
pacto de su novela, véase, Jean MALLION, Victor Hugo et 1'Art Archi-
tectural (1962), pags. 61-78, 431-435, 513-515 y 521-523; asi como,
France BORSI, Storia Architettonica dell' Europa borghese, I, L'Ar-
chitettura in Francia dalla Rivoluzione al secondo Imperio (1979), pags.
197-202. '

{51) Véase, Eric FAUQUET, J. Michelet et 1'Histoire de ' Archi-
tecturs républicaine, G.B.A., VI-CIII (1984), pags. 71-79.
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sado tuviera, también, una importante orientacidn pragmética. Por
este motivo, no puede extraiiar que Guizot, figura clave del orlea-
nismo, fuera unc de los politicos cuya actuacibdn fue decisiva para
institucionalizar el movimiento arqueolbgico (52). La medida en la
que el revivir del gbtico se implicaba en las 'ichas polfticas del mo-
mento, nos la da Ludovic Vitet en el famoso "rapport" escrito tras
la revolucibn de julio de 1830, con el que se pretendia establecer los
principics artisticos que deberia proteger el nuevo régimen. Refirién-
dose a las cualidades del gbtico, Vitet escribfa: "Son principe est
I'emancipation de la liberté, de l'esprit d'association et de commune
dans les sentiments tout indig®nes et nationaux. Elle est bourgeoise
et, de plus, elle est francaise, anglaise, teutonique" {53). De este
modo se hace patente el contenido polftico que tendra la querella en-
tre "gbticos" y "clésicos"; los primeros apelarén a los sentimientos
populares, nacionales y liberales, para hacer frente al internaciona-
lismo aristocratico. académico y conservador, que eran los atribu-
tos con los que se identificaba al clasicismo en zquella confrontacidn

de la que trataremos mis adelante.

Puesto que el retorno a la Edad Media tuvo, dentro del ~omanti-

cismo francés, unos componentes arqueolbgicos de probada eficacia,

(52) Sobre el movimiento arqueoldgico francés, puede verse la se-
gunda parte del ya citado libro de Jean Mallion: "Le Conservateur des
Monuments historiques", pags. 407-529. Véase también, mas adelan-
te, cap. III. 2.4.

(52) Citado por Georg GERMANN, op. cit., pags. 79-80. En esa
fecha, Guizot habia sido nombrado ministro ae Instruccibn Plblica por
Luis Felipe, el rey "burgués" de la Monarqufa de Julio.
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no puede extranar que el problema de la proteccibn y restauracidn
de los monumentos medievales alcanzara un gran impacto, y fuera
uno de los principales objetivos del movimiento arqueolbgico. A prin-

cipios de la década de 1830, la pucsta en practica de un plan de res-

tauraciones quedd enlazada con la realizacidon de los inventarios que

permitieran conocer con exactitud el patrimonio monumental, y con

la discusidn de los principios metodoldgicos que habrian de guiar
las intervenciones restauradoras en los edificios. Sin duda, la con-
tribucidn francesa ~--Vitet, Lassus, Didron, Viollet-le=Duc...=—
hizo que la mayoria de las restauraciones en Europa se efectuaran,
durante varias décadas, siguiendo los métodos desarrollados por los
arquitectos-arqueblogos franceses, cuyo campo de experiencias se
multiplicd considerablemente a partir de 1830. El impscto de las res-
tauraciones no sblo provocd la protesta de Victor Hugo, sino que tam-
bitn determind la naturaleza "arqueolbgica' que tuvo gran parie de

la arquitectura del diecinueve, que terminarfa incomodando a muchos

arquitectos preocupados por la basqueda de un "estilo propio" (54).

La ya citada querella entre "gbticos" y Nclésicos", desencadenada
en Francia en 1846, origind una serie de textos que —en opinibn de
Luciano Patetta— se encuentran entre los documentos més intere-

sentes para conocer el pensamiento arquitectdnico del diecinueve (55).

(54) Como Ruskin, Victor Hugo combatib los excesos de muchas
restauraciones, llegando a afirmar lo siguiente: "Mas desearfa una llu-
via de bombas sobre un monumento, que un arquitecto de la buena es-
cuela. !'Por el amor de Dios! Bombardead los antiguos edificios, no
los restaureis. La bomba sblo es brutal, los altafiiles clasicos son ton-
tos"; Victor HUGO, Los Pirineos (1985), pag. 124. Sobre el problema
de la restauracidn arquitectbnica, véase cap. IlI, 2.4.

(55) Luciano PATETTA, La polémica fra i Goticisti e i Classicis-
ti dell' Académie de Beaux-Arts. Francia, 1846-47 (1974), pag. 3. El




Téngase en cuenta que, en esa fecha, la discusidn sobre la convenien-
cia de un estilo u otro no podia ser ya la proclamacibn de un "revi-
val", puesto que, en este caso, el prestigio del gbtico estaba suficien-
temente avalado por muy distintos medios y exégesis. Ante todo, se
tratd de una querella en la que la mayor preocupeacidbn de uno y otro
bando estaba en la agobiante necesidad de dar forma a un estilo pro-
pio del siglo XIX, por lo que la reforma de la enseiianza de la arqui-
tectura se convirtid en un elemento muy importante de la polémica.
Para los "gbticos" —-encabezados por Viollet-le-Duc— el Ginico pen-
samiento mor‘almenté aceptable, y técnicamente posible, era la reu-
tilizacidbn de los principios que estaban presentes en la arquitectura
gbtica; principios que los nuevos arquitectos sblo podrian conccer
tras la reforma de la enseiianza exclusivista y clésica que recibian
entonces en la Ecole des Beaux-Arts. Para los "clésicos" —agrupa-
dos en torno a Raoul-Rochet'e— la campafia a favor del gbtico podria
conducir a otra clase de exclusivismo, por lo que sus argumentos en
la querella serén una prefiguracibdn del ecleciicismo académico de la

segunda mitad del siglo. 5Gi en un primer momento el éxito puede de-

cirse que acompafb a los partidarios del gbtico ——con la creacidn

de una chtedra de Historia de la Arquitectura Medieval y la admisibn
de proyectos neogbticos en la chtedra de Composicibn— con el paso
del tiempo, &stos perdieron la cohesidon de ideas que tuvieron en 1846,
fragmentandose en actitudes muy diversas. Pocos afios después, el
triunfo del eclecticismo era incuestionable. Hasta el mismo Viollet-

le-Duc —como mantiene Bruno Foucart— terminaria intreduciendo

estudio precede a una seleccidn de textos de R. Rochette, E. Viollet-

le-Duec, J.B.A. Lassus, C. Daly, J.P. Schmit, J. Beulé y P. Coste;
véase, asimismo, Luciano PATETTA, L'Architettura...(1975), pags.
192 y ss; y del mismo, Los revivals en arquitectura (1977), pags. 151-

153,




en sus escritos la condicién eclectica que impera en el pensamiento

arquitectdbnico de la segunda. mitad del siglo XIX (56).

La querella entre "gbticos" y "clasicos" testimoniaba el grado de
q

influencia que habfan alcanzado en la sociedad francesa los arqueblo-
gos e intelectuales del romanticismo, empeitados en resucitar los
monumentos de la Edad Media a traves de restauraciones con las que
Vitet, Lassus, Didron o Viollet-le-Duc demostrahan dos cosas: la
perfaccibn del sistema gbtico y —por ende— la conveniencia de es-
tudiar, desarrollar y aplicar sus principios en la construccion de una
nueva arquitectura. Por otra parte, para la historia de las ideas ar-
quitectdnicas de! ochocientos en Espafia, tiene el interés de haber si-
do conocida y seguida desde el mismo momento en ‘el-que se desenca-
dend, por medio de los artfculos que escribid desde Paris Antonio de
Zabaleta, en quier concurrian dos circunstancias muy a tener en cuen-
ta: era profesor de la recién creada Escuela Especial de Arquitectu-
ra y uno de los fundadores del "Boletin Espafiol de Arquitectura"

que, junto con el "Boletin Enciclopédico dc Nobles Artes" de Barcelo-
na —ambos aparecidos en 1846— los consideramos como las dos
primeras publicaciones periddicas profesionales de arquitectura en

Espana (57).

(56) Foucart, que quiere ver en Viollet-le-Duc a un "maestro" de
la posmodernidad, del mismo todo que Giedion y Pevsner vieron en el
a un "pionero" del Movimiento Moderno, ha escrito: "En lisant Viollet-
le-Duc, on suit la palpitante recherche d'une modernité qui passerait
par un éclectisme maftrisé et raisonné"; Bruno FOUCART, op. cit.,
pag. 9.

(57) Véase,cap.lll.2.




La polémica se desencadena en las paginas de "Le Mcniteur
des Arts", cuando, en mayo de 1846, se publica un Rapport Officiel
redactado por Raoul-Rochett-e, secretario de la Acadéemie des Beaux-
Arts, en el que se discutfa la conveniencia de aplicar el estilo gbtico
en la arquitectura del siglo XIX. Poco tiempo después --en junio—,
Viollet-le-Duc replicarfa con un articulo publicado en los "Annales
Archéologiques"; a éste seguiria la intervencion de Ctsar Daly, pres-
tigioso e influyente director de la "Revue Generale d'Architecture
__en la que aparecieron diversos textos sobre la polémica—, y la
respuesta de Jean-Baptiste A. Lassus. Ya hemos indicado qué. la exis-
tencia de esta polémica se conocid en Espafia a traves de las paginas
de dos revistas de arquitectura; como se puede comprobar atendiendo
al origen de las opiniones impresas, es importante subrayar que la
querella se desarrollbd, preferentemente, utilizando las p&ginas de
publicaciones peribdicas que —como estudid Héletne Lipstadt— se
convierten, a lo largo del siglo XIX, en el principal soporte para la
divulgacibn de todos los problemas que afectal:an a la arquitectura y

a los arquitectos, comc veremos en el capftulo II.

El Rapport de la Academie de Beaux-Arts recogia las conciusio-
nes de un debate interno provocado por el avance de las ideas gbticis-
tas , y se destinaba a asegurar que la reforma de la ensefianza de la
arquitectura —cuestidn que se estaba planteando en esa fécha— no
quedase en manos de los apasionados defensores de la arquitectura
medieval, que eran, al mismo tiempo, decididos enemigos del clasi-;
cisino impartido por la institucidn académica. El debate se habia cen-

trado sobre la conveniencia de construir iglesias en estilo gbtico.

Hay que decir que muchos miembros de la Academia no negaban las

excelencias de la arquitectura medieval, y que las diatribas de Qua-

tremere de Quincy —a quien sucedid Raoul Rochette como secreta-




rio— hablan dejado lugar a un mayor reconocimiento de las cuali-

dades técnicas y estéticas del gbtico, abundando en la opinidn que ya
expresaran Blondel, Frémin o Laugier, entre otros. La Academia
tampoco habia negado su apoyc a las campanas de restaurs-iones, ni

a las medidas adoptadas para la salvacidn de muchos monumentos me-
dicvales (58). Lo que si negaba con fuerza era el pensamiento y el
propbsito de adoptar, con caréacter exclusivo, un estilo del pasado

que sirviera para relanzar el modo de construir en el siglo XIX. Opo-
sicidn que se extendia también a los intentos de seguir empleando la
arquaologfa de la Antigledad para resolver todas las necesidades que
inclufz. un moderno programa arquitectdnico. Por todo ello, la orien-
tacidn del Rapport conducia a un irreversible compromiso ecléctico.
Dicho de otro modo, la declaracibn de la Academia équival{a a recono-
cer oficialmente la condicidn ecléctica que estaba latiendo en el pen-
samiento arquitectdnico desde varias décadas antes. No puede negar-
se que la argumentacidn contenida en el Rapport tenia un valioso apo-
yo: la necesidad de recomponer la concordancia entre Arquitectura y

Sociedad, es decir, la configuracibn de un estilo propio, de una nue-

(58) "Las iglesias gbiicas —escribia Raoul-Rochette— encantan
y afectan profundamente; y seria vano que la fria y severa razbn se es-
forzara en destruir un efecto a que se sujetar. el gusto y el pensamien-
to...Que se reparen los edificios gbticos sobre los cuales pesan ocho
siglos, contindose entre ellos tres de indiferencia y de abandono; que
se reparenr con aguel respeto del arte que constituye también una reli-
gidn, es decir, con aquella profunda inteligencia de su verdadero ca-
racter, que ni aiiade ninglin aliciente extrafio, ni altera forma alguna
esencial., Esto es lo que pide la razbn, !o que aconseja el gusto, y lo
que guiere la Academia"; RAOUL-ROCHETTE, Consideraciones sobre
la cuestidn de determinar si es conveniente construir iglesias de estilo
gbtico en el siglo XIX, citamos de la traduccibn publicada por Antonio
de Zabaleta en el B.E.A., I (1846), pag. 67. Puede verse, también,
el texto recogido por Luciano PATETTA, La polemica...(1974), pags.
13-19.




va arquitectura que respondiera a las demandas del tiempo presente,

sin permanecer hipotecada a la esferil repeticidn del pasado.

Careciendo de las impetuosas convicciones que sintieron Pugin,

Chateaubriand, los hermanos Schlegel, Victor Hugo o Lamennais,
—para quienes el revivir del gbtico no era sblo la finica forma de aca-
bar con la decadencia del arte arquitectdnico, sino también un pode-
roso instrumento de regeneracibn social— la Academia no podfa -
aceptar que se quisiera imponer la enseiianza de la "imitacibn" del
estilo gbtico, aunque esta era —paradbjicamente— un principio me-
todolbgico de sblida implantacidn en el sistema beauxartiano (59). En
consecuencia, para la Academia se trataba, simplemente, ".. .de sa-
ber si en el seno de una nacibn como Francia, en presencia de una ci-
vilizacibn que no participa nada de la que tuvo la Edad Media, es con-
veniente, diremos més, si es posible construir iglesias que sean una
singularidad, un anacronismo, una extravagancia, que aparezcan co-
mo una cosa accidental en medio de todo un sistema de sociedad nue-
va" (60). Es cierto que no faltaban motivos para este tipo de sospe-
chas y recelos. Bastaria una répida comprobacibn sobre la arquitec-

tura gbtica construida en aquel tiempo, para ver hasta qué punto la

(59) Véase, ademéas de los trabajos ya ciiados de Arthur Drexler,
Richard Chafee, Neil Levine y Donald Drew Egbert: Ignasi de SOLA-
MORALES, De la memoria a la abstraccibn. La imitacién arquitecto-
nica en la tradicidbn Beaux-Arts, "Arquitectura", LXIV (1983), pags.

—————————————————— e —— R —

56-63.

(60) RAOUL-ROCHETTE, op. cit., pag. 67. Més adelante, el in-
forme de Raoul-Rochette insistfa en lo mismo: "Resucitar un arte que
ha dejado de existir, porque dejaron de existir las condiciones socia-
les que lo reclamaron, es hacer una tentativa'imposible, es luchar en
vano contra la fuerza de las cosas, es desconocer la naturaleza de la
sociedad, que tiende siempre y sin cesar al progreso por medio del
cambio de las ideas..."; op. cit., pag. 74.




copia se posesiond de la metodologia del proyecto, avalada por el en-
tusiasmo que habfa alcanzado la arqueologfa medieval en las primeras
décadas del siglo XIX. Pero también hay que recordar que la mera
conia de la arquitectura gbtica fue repudiada, si bien por razones dis-
tintas, por Goethe, Pugin, Chateaubriand o Viollet-le~Duc, con la Gni-
ca excepcibdn de Ruskin, para quien reproducir fielmente las formas

gbticas era un modo de aprendizaje.

En definitiva, el pensamiento de la Academia era que una socie-
dad moderna y distinta a la de la Edad Media no podfa claudicar ante
el prosbsito de resucitar sus formulas arti{sticas, pues esto signifi-
caba renunciar a la idea del progreso contfnuo —méxima racionaliis-
ta— y declararse impotente ante un sentimiento nostélgico de la his-
toria. Desde luego, esta actitud evidencia hasta qué punto .0os mem=
bros de la institucibn se consideraban depositarios de la herencia de
la Razbn; perc esta, tras comprometerse con el proyecto imperial
napolebnico —y fracasado este— habfa dejado de representar valo-
res absolutos. En tales circunstancias, la proclama ecléctica del
Rapport est-ba pensada para servir de fundamen’ . al estilo propio"
del siglo XIX: "No hay ~—se decfa— tnto para las artes como para
las sociedades, més que un medio natural y legftimo de producirse:
este es el a pertenecer a su siglo, vivir con las ideas del misme,
apropiarse todos los elemeuto.. de la civilizacibn que encuentran a la
mano; y crear obras que les sean propias, tomando en lo pasado y es-
cogiendo en lo presente todo cuanto pueda servir a su uso" (61). Estas

palabras encajan perfectamente en el cuadro polftico y filosbfico del

moderantismo de la Monarqufa de Julio, inspirado por Victor Cousin,

(61) Ibfdem, pag. 75.
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que terminarfa ror.pitndose —coino es sabido— sblo dos afios des=

pués de ser redactado el informe de la Academia.

Antes de examinar la réplica de Viollet-le-Duc, es oportuno sub-
rayar que, en aquellos afios, los partidarios del gbtico (politicos, ar=-
queblogos, historiadores, escritores, arquitectos...), no sblo ha-
bfan conseguido importantes avances en la proteccidn y restauracidbn
de edificios medievales, sino que, a través de publicaciones tan influ-
yentes como los "Annales Archéologiques", venfan atacando con fre-
cuencia el sistema de ensefianza de la arquitectura, y propagando las
cualidades funcionales del sistema ojival, la libertad que otorgaba a
la capacidad creadora del arquitecto, y la adaptabilidad que ofrecfan
sus principios funcionales. No se olvide que el interés por la arquitec-
tura‘ﬂgbtica, basado en sus cualidades mecénicas —a lo que no era
ajeno el cada vez mayor empleo del hierro y los avances de la inge-
nierfa—, estaba ya presente en la obra de Alfred Bartholomew, Spe=

cifications for practical Architects...(1340), quien —como advertia

Pevsner—~ desarrolld las observaciones que habfan efectuado otros
autores franceses, desde Shilibert Delorme (Architecture, 1567) has-
ta Jean-Baptiste Rondelet (Traité théorigue et practigue sur l'art de
bétir, 18C2) {o.]. Por otra parte, Didron, Lassus y Viollet~le-Duc,
desde la aparicibn de los "Annales Archéologiques" (1840) , venfan
denunciando todos los inconvenientes del arte clésico, al tiempo que

exaltaban las ventajas y virtudes del sistema gbtico (63).

(62) Vease, Nikolaus PEVSNER, Some Architectural Writers...
(1972), pag. 89.
(63) Véase, Luciano PATETTA, La polemica...(9174), pag. 7.




En estas circunstancias, no puede extrafiar que el Rapport de
Raoul-Rochette suscitara inmediatamente la réplica de quienes eran
entusiastas defensores de la arquitectura ghtica. Hay que indicar, no
obstante, que en los argumentos empleados por &stos aparecerén al-
gunas nociones (imitacibn, exclusividad, correspondencia entre ar-
quitectura y sociedad, nuevo estilo...) que estaban también en la de-
claracidbn de la Academia, aunque —como cabe esperar— enfocadas
desde distintas perspectivas. En las intervenciones de los "gbtices",
destacary de modo unbnime el rechazo de la tendencia ecléctica pro-
puesta por la Academia para la orientacidn de la ensefianza artistica.
Para ellos, tal norma significarfa condenar de nuevo al estilo g&tico;
situacidn que no estaban dispuestos a admitir. Donde la Academia sb-
lo vefa una deplorable proliferacibn de copias de construcciones del
siglo XIII —y, desde luego, las hubo en abundancia—, Viollet-le-
Duc o Lassus (quienes, recuérdese, hablan proyectado en 1843 la res-
tauracidn de Notre-Dame de Paris) sblo podfan ver la redencibn de
los arquitectos contemporéneos; no como sujetos religiosos —seglin
hubieran deseado Chateaubriand, Pugin o Friedrick Schelegel—, si-
no como técnicos capaces de comprender el sistema racional de la ar-
quitectura gbtica, y, por ende, capaces de desarrollarlo en la crea-
cidbn de un estilo del siglo XIX, en el que la copia arqueolbgica que-

dase relegada a una etapa de iniciacibn o aprendizaje. La utopia vio-

lletiana —vale decir tal— equivalfa a un discurrir sobre la idea de

Arquitectura, cuya repercusibn sobre la cultura arquitectbnica mo-
derna fue muy superior a la de sus obras construidas. De este modo

ha sido estimada por la historiograffa més reciente.

En la respuesta de Viollet-le-Duc al Rapport de la Academia, pu-
blicada en "Annales Archéologiques" bajo el tftulc Du Style gothique

au XIXe sitcle, se denunciaba que el eclecticismo academico condu-




cirfa a agravar la "anarqufa" y el "desorden" en el que se encontraba
la arquitectura en los tiltimos afios. Por lo tanto, la Ginica estratagia

. para regenerar el arte arquitectdnico tenfa que ser la "modernizacibn"
del estilo gbtico —incluso llegaba a admitir la copia del mismo co-
mo primer paso—, pudiendo de ese modo cumplir con aquella méxi-

ma que habla sido insistentemente enunciada desde los inicios del mo-

vimiento roméntico: la proteccibn y desarrollo del auténtico "arte na-

cional”. "Quanti ripieghi —exclama Viollet-le-Duc— per non ritor-
nare nettamente e francamente alla nostra vecchia arte francese!...
Noi chiediamo che la nostra architettura del XIllo secolo, sia anzi-
tutto studiata dai nostri artisti, ma studiata come si deve studiare la
propria ‘lingua, ovvero in modo da conoscerne non soltanto le parole,
ma la grammatica e lo spirito" (64). Aquf reside —-y no en la invita-
cidn a la copia que hace inmediatamente despubs de estas palabras——
el interés y 1: singularidad del pensamiento arquitectbnico de Viollet-
le-Duc, que, en esta fecha —téngase en cuenta— se encontraba casi

al comienzo de su carrera (65).

Por su parte, Jean Baptiste Antoine Lassus replicaba —desde la

misma revista— escribiendo sobre la Réaction de I' Académie des

(64) Eugéne E. VIOLLET-LE-DUC, Du Style gothigue au XIXe
sidcle (1846); texto reoroducido por Luciano PATETTA, La polemi-
ca...(i974), pags. 20-30. La cita corresponde a las pags. 28-29. Cu-
riosamente, el texto de Viollet-le-Duc no fue tenido en cuenta por Za-
baleta, quien si tradujo, en cambio, la respuesta de Lassus.

(65) Pocos son los estudios sobre la historia de la arquitectura mo-
derna, que no se hayan ocupado de alglin aspecto de la obra ¥ el pensa-
miento de Viollet-le=Duc. A lo largo de esta investigacibn, su nombre
aparecer4 con frecuencia. Véase, cap. III, nota 187.
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Beaux-Arts contre 'Art Gothique. En este artfculo, Lassus, uno de

los més destacados miembros del movimiento arqueolbgico, sefialaba
la doble actitud de la Acadeniia, que llegaba a elogiar la belleza pro-
pia del arte gbtico, mientras negaba que esta fuese el resultado de un
sistema tan lgico y bien pensado como las reglas del vitruvianismo.
Contestando a la recomendacibn ecléctica de la Academia, Lassus es-
cribfa: "Por lo que respecta a nosotros, nos parecerfa imposible que
un artista circunspecto pudiera defender el eclecticismo, porque pa-
ra esto serfa necesario admitir la mezcla de formas que difieren por
su estilo y por su dato, y que no pueden peitenever al mismo cli-
ma" (66). Para superar la "anarquia" en la que se encontraba el arte
contemporaneo, Lassus planteaba si era posible "...crear en nues-
tros dias un arte enteramente nuevo, y en todo independiente de los
que le han precedido, o bien reconocer con nosotros que emplcar y
desarrollar un arte anterior, es verdaderamente hoy dfa nuestro solo
recurso” (67). La primera idea le parecfa del tedo inalcanzable; lue-
go, teniendo en cuenta lo que hemos leido antes, la conclusibn del res-
taurador de la Sainte Chapelle era un nuevo llamamiento a la "moder-
nizacidn" del estilo gbtico, en la que el imperativo nacional volvia a
ser determinanta: "; Por qué ir a buscar un arte extranjero —pre-
guntaba Lassus— cuando tenemos un arte nacional, esencialmente
francés por su genio, por su forma y su construccion? ;No es més
natural apropiérnosle, desarrollarle y completarle, para ponerle en
relacidn con todas las nuevas necesidades de la sociedad actual?...
Para nosotros, el arte gbtico es un lenguaje enteramente completo,

y el Gnico que un artistas francés debe emplear para expresar sus

- —— e ———-— - - -

(66) J.B.A. LASSUS, Reaccibn de la Academia de Bellas Artes
_tra el arte gbtico, B.E.A., I (1846), pag. 89.
‘.) Ibidem.




ideas, salvo el mismo de inventar nuevas palabras, si lo encuentra
necesario, y a{m'de introducir otras extraiias, con tal sin embargo,
de que permanezca siempre fiel al espiritu de la lengua" (68). Lassus
—-es oportuno indicarlo ahora— habia sido uno de los primeros en
ensayar el "restauro filologico" que Vio!let-le-Duc terminaria ele-

vando a doctrina de rigideos principios {69).

En el desarrollo de la polémica, Cesar Daly ocupd un lugar pre-
ferente. Téngase en cuenta que era el director dc la "Revue Genera-
le de 1'Architecture” —creada en 1840 — que prontc se convirtid
en la revista francesa de arquitectura més importante, siendo tam-
bién muy conocida en otros paises y en Espaiia, seglin veremos en el
capftulo II. Dada la condicidn ecléctica que domind, desde su origea,
en el periodismo arquitectbnico --!o comprobaremos en el citado ca-
pftulo—, las declaraciones de Daly a traves de su revista estuvieron,

necesariamente, cargadas de moderantismo. Pero, precisamente

por esto, su influyente posicibn, gracias a la revista, contribuyb a

que el desenlace de la polémica terminara favoreciendo la implanta-
cidbn de los criterios eclécticos de la Acadernia: "La tradizione —es-
cribid en una ocasidbn-- il passato, sono la base sulla quale bisoyna
fondare tutto il progresso; infatti questo passato & tutta l'esperienza

umana, & l'insegnamento dei secoli" (70).

(68) Ibidem, pag. 90.

(69) Vease, fol. 627.

(70) César DALY, Dell'Architettura religidsa nel XIX secolo; texto
recogido por Luciano PATETTA, La polemica... (1974), pags. 53-56.
Patetta reproduce también otro articulo de Daly en la R.G.A., titula-
do: Opinion de 1' Academie Royale des Beaux-Arts sur l'architecture

othique; op. cit., pags. 57-59.




Seglin hemos advertido, la querella entre "goticos" y "clasicos"
sirvid para relanzar los principios de la doctrina ecléctica, del mis-
mo mode quz la controversia literaria entre "roméanticos" y "clasi-
cos" desembocd en el compromiso ecléctico. El eclecticismo, tal y
como hemos propuesto entenderlo, no es una actitud o condicidn del
pensamiento arquitectdbnico --o de la arquitectura construida— gque
deba circunscribirse a la segunda mitad del siglo XIX. El "Gothic
Revival", téngase en cuenta, fue una consecuencia del eclecticismo
cultural del setecientos, y, en cierto modo, un fenbmeno complejo
y en si mismo ecléctico: "There were many Gothic revivals —indi-
cb S. Lang--, each brought about for a different reason and each

stemming from a different root" (71). Es cierto que, a expensas del

agotamiento del romanticismo, las posiciones eclécticas cobran nue-

va fuerza en la cultura arquitectbnica a partir de 1850; pero su ori-
gen se remonta al siglo XVIII, en aquel "ambiente crecientemente
ecléctico" del que ha hablado Rykert, y en el que Piranesi confeccio-
naba sus "fantasfas arquitectbnicas" (72). Es entcn:es cuando se
comprueba la disponibilidad de otros modelos figurativos que no per-
tenecen al universo racional del clasicismo. Como notd Ferssrman:
"Empieza a<{ a abrirse camino ese pluralismo estilistico que poco a
poco acabaré poniendo en crisis las pretensiones de la exclusividad
del vitruvianismo" (73). En esta disposiciébn mental reside, a nuestro

juicio la condicidn ecléctica del pensamiento arquitectdnico.

(71) Susanne LANG, op. cit., pag. 267.

(72) "Las opciones de Piranesi son opuestas ——ha escrito Antonio
Pinelli—: ya no es Grecia, sino Roma (mejor dicho, no una seleccion
del arte del pasado sino el bricolage de todas las &pocas y estilos, des-
de Egipto hasta Etruria, de Grecia a la Roma republicana e iimperial,
del Manierismo hasta el Barroco e, incluso, el Rococb); no la imita-
cidbn, sino la invencibn..."; Antonio PINELL!, La dialéctica del revi-
val en el debate clésico-roméntico (1977), pag. 61.

(73) Erik FORSSMAN, op. cit., p&g. 188,




En el Ambito filosbfico, el eclecticismo del siglo XIX —converti-
do en escuela por Victor Cousin— también puede considerarse como
un cierto tipo de "revival", si tenemos en cuenta aquella "secta ecléec-
tica", constituida casi toda por neoplatdnicos, que estudiara Jacob

Brucker en su Historia critica philosophiae, 11 (1742). Pocos aiios

después, Diderot escribfa que un ecléctico era ", ..un fildsofo que pa-
sa por encima de prejuicios, tradiciones, antigliedad, consenso uni-
versal, autoridad y todo lo que sojuzga la opinidbn de la masa; que se
atreve a pensar por sf mismo volviendo a los principios generales
més evidentes, examinéndolos, discutiéndolos y no aceptando nada
que no sea evidente por experiencia y por la razbn. Es el que, de to-
das las filosoffas que ha analizado, sin respeto a personas y sin par-
cialidad, se ha hecho su propia filosoffa, que le es peculiar" (74).
Hacia 1830, coincidiendo pues con la creciente actividad del movi-
miento arqueoldgico del que ya se ha tratado, comienza a divulgarse
en Francia una renovada doctrina ecléctica defendida por Victor Cou-
sin. Para éste, un sistema filosbfico moderno tendria que basarse

en el reconocimiento de la libertad del individuo para adoptar lo me-
jor de cualquier pensamiento filosbfico del pasado, eludiendo todo in-

tento de exclusivismo, y ——por encima de todo-- ' sirviendo al "es-

piritu de conciliacibn" que exigfa una sociedad dispue'sta a cerrar la

profunda brecha de 1789. Es precisamente poco después del restable-

cimiento de la monarqufa, cuando Cousin anuncia el valor del eclec-

(74) Citado por Peter COLLINS, op. cit., pag. 11. La cita, aun-
que no lo indica Collins, procede de la Encyclopédie, en la que Dide-
rot redactd —entre otros-- el término "éclectisme".




ticismo como filosoffa polftica de la Restauracidn: "Ce que je recom-
mande =--afirmaba Cousin en 1817—-, c'est un &clectisme éclairé
qui, jugeant avec équité et méme avec bierveillance toutes les &c.-
les, leur emprunte ce qu'elles ont vrai, et néglige ce qu'zlles ont

de faux. Puisque !'esprit de parti nous a si mal réussi jusqu'a pre-

sent, essayons de l'esprit de conciliation" (75).

En Espaiia, la filosoffa ecléctica de Cousin se divulga a través de

las lacciones en el Ateneo de Madrid, pronunciadas por Tomés Gar-
cfa Luna en 1843, y publicadas bajo el tftulo: Lecciones de ﬁlosof!a
ecléctica (1843); siendo, como fue en Francia, la filosofia polftica del

moderantismo (76). Su influencia sobre los roménticos ya fue sefiala-

(75) Victor COUSIN, Du vrai, du beau et du bien (1855), p&g. 10.
La cita pertenece a un discurso pronunciado en diciembre de 1817,
que sirve como introduccibn al libro.

(76) Sobre el eclecticismo en Espafia, véanse, ademés de las Lec-
ciones...(1843) de Garclfa Luna: Luis VIDART , La Filosoffa espafiola
(1866), pags. 131-148; Patricio de AZCARATE, Exposicibn histbrico
critica de los sistemas filosbficos modernos y verdaderos principios
de la ciencia (1870), pags. 75-79; Marcelino MENENDEZ Y PELAYO,
Historie de los heterodoxos espafioles, t. III (1681), pags. 118...
194...; Rambén CENAL, La filosoffa espafiola en la segunda mitad del
siglo XI1X, "Revista de Filosoffa", XV (1956), phgs. 403-444; Luis
DIEZ DEL CORRAL, El liberalismo doctrinario (1956, 22 ed.), péags.

462-465; Ely TERRON, Sociedad e ideologia en los origenes de la Espa-
fia contemporénea (1969), pags. 170-174 y 236-237; Guillermo FRAILE,
Historia de la filosoffa espaiiola desde la Ilustracibn (1972). pags. 75-
76: Mariano y José Luis PESET, La Universidad espaiiola, Siglos XVIII
y XIX (1974), pags. 635-642; y Angel GARRORENA, El Ateneo de Ma-
drid y la teorfa de la Monarqufa Liberal, 1836-1847 (1974), pags.
498-525.




da por Allison Peers (77); para nuestro propbsito, el caso més signi-
ficativo puede ser la "conversibn'" de José Amador de los Rios, en la
que se resume de manera ejemplar la transformacibn del romanticis-
mo mesisnico de la decada de 1830 en un romanticismo moderado,
conciliador y "ecléctico", de quienes constituiran la clase intelectual
y polftica de la "década moderada", autores de la Constitucibn de
1845 (78). Pero el declive del eclecticismo lo anuncid Julidn Sanz

del Rio en 1844, fecha muy significativa en la vida intelectual espafio-
la del siglo XIX, cuando, en su vuaje a Heidelberg, visita a Cousin

y escribe a Jusé de la Revilla qde el ctlebre fildsofo franceés habla
perdido para &l ", ..el muy escaso concepto en que lo tenfa'(79). Al-
gunos afios més tarde, el krausismo y el positivismo terminarén con

el auge de! eclecticismo como filosoffa polftica, llegindose a las

més durss descalificaciones. Asf, Patricio de Azchrate dir& que era

un "absurdo de los tiempos modernos" y "la tumba de todos los sis-
temas filosbficos" (80); mientras que para Campoamor, el eclecti-

cismo se habfa convertido en una "olla podrida" (81).

Por lo que respecta al pensamiento arquitectdbnico, las opiniones
sobre el eclecticismo tuvieron distintas formulaciones. Ya hemos
dicho que el origen de la condicibn ecléctica debe situarse en la se~

gunda mitad del siglo XVIII, aunque todavia fuera un fenbmeno oculto

(77) Véase, E. Allison PEERS, op. cit., t. II, cap. V: "Aparicibn
y triunfo del eclecticismo".

(78) Sobre el eclecticismn de Jasé Amador de los Rios, véanse,
més adelante, cap. I. 3.1.1. y cap. 11,2.2.

(79) Vease, Vicente CACHO VIU, La Institucidn Libre de Ensefian-
za. I, Orfgenes y etapa universitaria, 1860-1881 (1962), pag. 34.

(80) Patricio de AZCARATE, op. cit., pags. 62-79.

(81) Rambn de CAMPOAMOR, El Ideismo, en Obras Completas,Ili,
pag. 468.




bajo el dominio de la Razbn. A principios del siglo XIX, el eclecti-

cismo se entendid como una doctrina, liberadora del exclusivismo
greco-romano, que permitia abiertamente la reutilizacibn de todos
los estilos, sin limitaciones ni coacciones. Durante varies décadas,
el eclecticismo permitid la renovacibn arquitectbnica de las ciudades
europeas y americanas, con episodios tan singulares como la K&nigs-
platz y la Ludwigstrasse de Munich, en tiempos de Luis I de Bavie-
raj el Paris de Napoleta lII durante el Segundo Imperio; o la Rings-
trasse vienesa. Las palabras de Nicolai Gogol —r1-ecordadas por

Hug Honour— expressn muy bien el impacto del eclecticismo en la
ciudad: "Una ciudad —escribfa Gogol— debe exhibir una gran va-
riedad de masas, si ha de resultar agradable a la vista. Dentrc de
eila hay que armonizar los gustos més variados. Que en la misma
calle exista un oscuro edificio gbtico, un edificio de colorista estilo
oriental, una colosal estructura egipcia y una edificacibn griega lle-
na de placenteras proporciones. ..Tendrfamos, as{, una calle que se-
rfa al mismo tizmpo una crbnica de la historia arquitectbnica del
mundo" (82). El reconocimiento del gusto ecléctico fue claramente
expuesto por Alfred de Musset en La Confession d'un enfant du sié-
cle (1836), y, en el terreno de la figuratividad arquitectbnica, puede

verse en el dibujo de John Soane ilustrando diferentes estilos para

(82) Véase, Hugh HONOUR, op. cit., pag. 152. Sobre la Rings-
trasse, es oportuno recordar ——entre otros muchos estudios sobre
la arquitectura vienesa— el iibro de Carl E. SCHORSKE, Viena
Fin-de-sidcle. Politica y cultura (1981), cap. II: "La Ringstrasse,
sus criticos y el nacimiento del modernismo urbano".
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construir iglesias, expuesto en la Royal Academy en 1825; en "The

Architect's Dream? (1840) de Thomas Cole; en el de Charles Robert

Cockerell (1849); ast como en numerosas vifietas de las eclécticas

revistas de arquitectura.

Er 1835, Thomas Hope escribfa An Historical Essay on Architec-
ture, recomendando la adopcibn de lo mejor de cada estilo del pasa-
do como principio para la creacibn de una arquitectura "propia" del
siglo XIX, distinta a las anteriores (83). En parecidos términos se
expresaron Thomas Donaldson (Preliminacy Discourse, 1842), James
Fergusson (History of the Modern Styles of Architeéture, 1862), o
Ctsar Daly, quien, probablemente sea —entre los arquitectos fran-
ceses de la segunda mitad del siglo XIX— el més convencido defen-
sor de la cualidad progresiva del eclecticismo, como dejé constancia
en las paginas de su "Revue Générale d'Architecture", de la que nos
ocunaremos en el cap. II. Frente a los partidarios del eclecticismo,
hemos visto que se situaban, en primer lugar, los adictos al gbtico,
por cualquiera de las razones que ya conocemos., Pero cuando éstos
perdieron cohesibn doctrinal, serén voces como las de Pietro Sel-
vatico, Camilo Boito y Otto Wagner —entre otros—, las que denun-
cien el agotamiento, la irracionalidad o el insulto pastichero en el
que habfa desembocado la condicibn ecléctica del pensamiento arqui-

tectbnico.

(83) Nos interesa destacar que la obra de Thomas Hope fue muy es-
timada por José Amador de los Rfos, Manuel de Assas y José Caveda,
como tendremos oportunidad de comprobar més adelante; véase, cap.
11., fol. 252 , nota 97, en la que remitimos a bibliograffa con-
sulteda sobre Hope. Puede verse, ademés, el libro de David WATKIN,
Thomas Hope and the Neo-Classical Idea (Londres, 1968), aunque no
hemos podido consultarlo. :




Esta fue, a la vez, causa y efecto de dos fenbmenos que tienen
mucho en combin: la proliferacibn de libros ilustrados de modelos, o
pattern books", y la aparicibn de la revista dé arquitectura. En am-
bos casos, lc comln es 12 difusibn de modelos a través de técnicas de
reproduccibn cada vez mejores, Y, sobre todo, méas répidas, lo que
hace que las tiradas sean mayores y a menor coste. Esta circunstan-
cia, que favorecid el desarrollo del periodismo durante el diecinue-
ve, también beneficid de modo importante a las nacientes publica-
ciones peribdicas especializadas en arquitectura, de las cuales se
ocupa el capftulo 1I. Por su parte, los libros de modelos —antece-

dente de las revistas— 1lzgaron a ser instrumentos graficos impres-

cindibles para los arquitectos y sus clientes. Junto a elios, habria

que considerar otro tipo de publicaciones que, aunque en rigor no
pueden llamarse "pattern books", si tuvieron un efecto similar. Son
las numerosas obras ilustradas de monumentos antfguos, producto
del extraordinario auge de la histcriograffa arquitectbnica, que cons-
tituyen, en muchos casos, completos repertorios de la historia mo-
numental de un pafs. E! ejemplo més roiable, en nuestro pals, fue

la publicacién de los Monumentos Arquitectbnicos de Espafia, inicia-
da en 1859, vehfculo de extraordinaria importancia como difuscr del

historicismo en la cultura arquitectbnica espafiola del siglo XIX (84).

La condicidn ecléctica determind también la manera de entender
la capac1dad profesional de los arquitectos. Estos —con mucha fre-
cuencia— seran los ejecutores de los gustos y exigencias figurativas
del comitente; para lo cual, ambos pueden valerse de publicaciones

como las anteriormente citadas. Esta circunstancia explica los di-

(84) Vease, cap. 1., nota 26,




ferentes "estilos" practicados por arquitectos como John Vanbrugh,
Leon von Klenze, John Soane, Karl Friedrich Schinkel, Robert
Smicke o los arquitectos de la Ringstrasse y, en general, todos aque-
llos que se educan en el creciente ambiente ecléctico de la segunda
mitad del sialo XVIII, seglin la ya citada expresibn de Rykwert. Tén-
gase en cuenta, por otra parte, cbmo César Dalv reconocib los dere-
chos esttticos del propietario en la arquitectura privada, mientras
que asignd a los arquitectos la obligacibn de ser buenos técnicos eje-
cutores. Daly, recordémoslo, fue el autor de uno de los més difundi-

dos repertorios gr&ficos del gusto arquitectdnico de la burguesfa ur-

bana del diecinueve; nos referimos, naturalmente, a L'Architecture

privée au XIX sitcle, sous Napoleon III (1864-1872).

Si bajo la renovacibn culiural que produjo el revivir de la Edad
Media —en cualquiera de sus facetas— los partida:ios del gbtico
encontraron una respuesta, ardorosa y bien trabada, al dilema de la
arquitectura contemporénea, ello no impidid que, simult&neamente,
creciera una cierta conciencia de la postracibn y decadencia del ar-
te arquitectbnico. Conciencia que también habfan tenide los roménti-
cos cuando promovieron el retorno al pasadb para buscar los princi-
pios de la felicidad "medieval", aniltesis del progreso racional de
los ilustrados. Para quienes no poseyeron las convicciones roménti-
cas, la idea de decadencia era un problema siempre paralelo a la rei-
vindicacibén de competencias profesionales --como demuestrin las
revistas—, cada vez més acentuado en contraste con lo= avances
cientifiéos y tecnicos de otras disciplinas. Esto provocd, especial-
mente en la seqgunda mitad del siglo XIX, un permanente debate sobre
la si:uacibn de la arquitectura, en el que se entrecruzaban las més
diversis cuestiones: desde 1~ discusidn sobre la legitimidad del his-

toricismo epistemolbdgico, hasta los derechos privativos del arquitec-




to; la ensenanza de la arquitectura y su naturaleza cientifico-técnica
o artistica; el protagonisino de los objetos arquitectbnicos en los nue-
vos escenarios urbanos; o el compromiso social de las investijacio-

nes tipoldgicas en materia de vivienda obrera o arquitectura "barata"

Mientras ese debate durd, la condicibn eclectica fue aceptada ge-

neralmente como un elemento de transicion en espera del nacimiento
de un ostilo original y propio del siglo XIX. Téngase en cuenta que,
para la culwura arquitectonica del ochocientos. el problema del esti-
lo ocupaba un Ingar preferent., como advirtid Jerzy Frycz (85). Sem-
per, Viollet-le=Duc o Daly --por citar sblo algunos nombres—
creyeron que la principal tarea de los arquitectos de su época era
resolver todos los parametros (téecnicos y fig. ativos) que se conte~
nfan en el concepto "estilo". Y es de rezaitar que los tres intentaron
coluciones "racionales": Semper, a partir de la aplicacion de los es-
quemas cient{ficos de Cuvier (86); Viollet-le-Duc, admirador también
de Cuvier, insistiendo en la lbgica de las formas; y Daly, atraido por
la "ingenierofilia" que detectd Lipstadt. Todos ellos intentaron desen-
mascarar la confusibdn entre "estilo" y "decoracidn', que, finalmen-
te, Adolf Loos denunciaria haciendo, al mismo tiempo, un claro elo-
gio de las aportaciones tipolbgicas de la arquitectura del siglo XIX.
En 1910, Adolf Loos pronunciaba estas sorprendentes palabras: "La
segunda mitad del siglo XIX estaba saturada del grito de los incultos:

! Carecemos de estilo arquitectdnico! !Cuén falso e incorrecto! Pre-

- - - -

(85) Véase, Jerzy FRYCZ, Vielle! -le-Duc, createur romantigque
ou positiviste? (1982), pag. 22.

(86) Vease, Reneto de FUSCO, Historia y estructura, Tecria de
la historiografia arquitectdnica (1974), pags., 8'1-84,
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cisamente esta poca tanfa un estilo m&s vigorosamente acentuads
y definitivo que el de otras épocas anteriores..." (87). Para Loos,
el Mestilo" de dicha arquitectura estaba oculto bajo la ornamentacidn
copiada de otros estilos del pasado. Bastarfa con "desnudarla" para
encontrar los principios innovadores de la misma. Por esta razén,
ironizaba sobre aquellos que vieron en el "modernismo' la sofiada
imagen del "estilo propio" del siglo XX. Las palabras de Loos pue-

den considerarse, en cierto modo, como un temprano reconocimien-

to de lo que es posible estimar en la arquitectura ecléctica.

A lo largo de estas p&ginas —junto al estudio de otros temas—,
se irh comprobando la peiisemia del eclecticismo entre quienes pro-
pagaron sus virtudes en la Academia de San Fernando; quienes, en
las revistas de arquitectura lo defendieror, atacaron o, simplemente,
lc aceptaron come mal menor; vy, finalmente, quienes, en las discu-
siones de los Congresos Nacionales de Arquitectos, debatieron el
Midoal" de la arquitectura contemporanea y los "medios practicos"
disponibles para dar forma a un nuevo estilo. Seiialemos que las pri-
meras actitudes favorables al eclecticismo estaran justificadas por
1a romantica refutacidr del exclusivismo vil.'uviano, mientra que el
repudio de la condicibn ecléctica se harh mas obsesiva en las deca-

das finales del siglo XIX.

- - —

(87) Adolf LOOS, Qrnamento y delito, y otros escritos (1980),
pag. 226.




LOS DISCURSOS DE ARQUITECTURA

EN LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO




i. Academia y antiacademicismo

Desde el siglo XVIII, le Academia habia adquirido, por obra de
Colbert, la condicidn de instrumento estatal —tan eficaz como las
manufactures reales— al que se encomendaba la existencie de una
cultura artistica unitaria: el clasicismo. Bajo este mandato se de-
sarrolla durante el siglo XVIII, alcanzando su mejor definicion en
la segunda mitad. Ser& entonces cuando, al mismo tiempo, apa-
rezean los primeros sintomas de una reaccidon antiacademica sobre
la que se asentara buena parte de la historia més reciente del arte
moderno, desde las actitudes de Jacques Louis David a los escan-

dalos de los "refuses" (1).

La reaccidn antiacadéemica quedd asociada al proceso de frag-
mentacidn del clasicismo, que implicaba, en el terreno tedrico-
critico, la cuestionabilidad de la validez universal de sus reglas,
y, en el conilictivo terreno de la ensefianza artistica, la p'erdida
de utilidad social de las mismas. En ambos casos —teoria y ense-
fianza del clasicismo académico— sus principales protagonisias

fueron algunos ilustrados y los precursores del pensamiento romén-

(1) La historia de las instituciones academicas puede verse en
Nikolaus PEVSNER, Las Academias de Arte (1982), editada en cas-
tellano con un epflogo de Francisco CALVO SERRALLER, Las aca-
demias art{stices en Espaiia. Sobre David y las academias francesas,
vease Richard CHAFEE, The Thea hing of Architecture at the Ecole
des Beaux~-Arts (1977), pags. 65 y ss. La supresidbn de las academias,
en 1793, mediante un decreto inspirado por Jacques-Louis David, no
afectd a la escuela de la Académie Royale d'Architecture, debido a la
intervencidn de Julien-David Leroy; véase, Donald Drew EGBERT,
The Beaux-Arts Tradition in French Architecture (1980), pags. 36-38.
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tico; los tebricos del Sturn and Drang, los Nazarenos v los miem-
bros de la "Pre-Raphaelite Brotherhood"; todos ellos, frente a la
Mrazbdn de ¢stado! que habfa esgrimido el ministro de Luis XIV para
organizar todas las ramas del saber en disciplinadas instituciones
académicas, acuden a la idea de "genio" para rsscatar al artista

del incdbmodo papel al que habia sido reducido por la imnposicion de

mechnicas reglas en el aprendizaje del arte. Gueda pronto puesto de

manifiesto que el antiacademicismo tuvo sus mejores argumentos
cuando atacd el sistema de ensefianza impartido en las academias
de arte. En el terreno de las ideas, el conflicto es distinto. Cuando
se hace evidente la imposibilidad de mantener el clasicismo como
inico patrdn de las artes —algunos sintomas son muy claros ya en
la segunda mitad del siglo XVIII cada vez que se hable respetuosa-
mente de la Edad Media- (2), la Academia se vera forzada a tomar
posiciones eclécticas, como se demostrd en 1846 durante la celebre

poléruica sobre el gbtico en Francia (3).

Es sabido que Voltaire y Diderot llegaron a ridiculizar la ense-
fianza académica, por cuanto el "genio" y la libertad individual del
artista quedaban encerrados en un conjunto artificioso de principios
o normas (4), La misma actitud critica mantuvieron, entre otroz,
Johann G, Hamann, Edward Young ¢ Johanﬁ G. Herder, y, afios més

tarde, Asmus J. Carstens, David, Friedrich,Overbeck, Franz Pforr,

(2} Piénsese, en aste sentido, en las Mémoires critiques d'ar-
chitecture (1702) de Michel Frémin; sobre su significado puede ver-
se Dorothea NYBERG, The Mémoires critiques,... J.S.A.H.,XXII
(1963), pags. 217-224,

(3) Véanse,fols, 35-47.

(4) Nikolaus PEVSNER, op. cit., pag. 133.
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o Peter Cornelius. Todos representan el rechazo de la Academia
como suprema rectoira del gusto y de la ensefianza arti{stica., Son
nomkbres ligados —salvo el caso particular de David— a las més
combativas corrientes roméanticas propagadoras de una idflica liber-
tad ejemplarizeda en el artista anterior al Renacimiento, al Estado
Mcdernc, v, en definitiva, ajeno a la institucibn academica. Era,

al fin y al cabo, la blisqueda del "rousonismo" que enprendieron
nazarenos v prerrafaelistas (5). Estos,en su oposicidn a la cultura
art{stica academica, tuvieron eficaces defensores en Pugin (quien
alabd a Overbeck como "priuncipe de los pintores cristianos"), en
Ruskin (defensor de Turner frente a sus criticos academicos, y pro-
pagandista del prerrafaelismo), o en Morris (guia intelectual de los
mismos). En Espafia, es el joven Manuel Mila y Fontanals uno de los

primeros en escribir a favor de los nazarenos residentes en Roma (6),

{5)Véase, Silvia DANESI, La Edad Media revisitada, en Giulio
Carlo ARGAN, El pasado en el presents, (1977), pags. 69-93.

(6) Recuérdese, en este sentido, su articulo publicado en "La Civi-
lizacibn'_reavista dirigida por Jaime Balmes, Joaquin Roca y Jose
Ferrer— titulado: Renacimiento de la pintura espiritualista (1642),
precedido de una significativa nota de los redactores (probablemente
escrita por Balmes), en la que podia leerse: "... ¥y No se crea que el
artista moderno apele al auxilio de la Religibn como a una mitologia
brillante y fecunda para dar variedad a sus cuadros; no, el pintor,
asi como el poeta, que pretende sacar de la Religién todo el partido
a que debe aspirar en eleccibdn tan bella, es preciso que se sienta a
s{ mismo movido por sus creencias, inspirado por sus sentimientos. o
Sobre la importancia del sentimiento religioso entre los romanticos,
vease n.94 . L. cita anterior esthd tomada de las Obras Completas de M,
MILA Y FONTANALS, coleccionadas por Marcelino Menéndez y Pela-
yo, t.IV (1892), pags. 17-20, En otra ocasibén, Manuel Mila y Fonta-
nals, criticando la "hueca idealidad académica", hablara de Overbeck
como el "moderno Angelico"; en Del cultivo del Arte en nuestros dias
(1860), discurso lefdo zn la Academia de Bellas Artes de Barcelona,
0.C., T.V (1893), pags. 145-157,




61 ‘

Pero serh José Galofre, seglin veremos més adelante, quien desenca-
dene la poléinica més significativa del antiacademicismo espafiol

del sigle XIX, al inenos, en lo que esta pudo influir para que la ins-

titucidn académica fuera reformada.




2. La Academia de San Fernando en el siglo XIX

En 1752, tras un largo proceso iniciado en 1744 al crearse la
Junta Preparatoria, se funda la Real Academia de Nobles Artes de
San Fernando (7). Su misibn seria contribuir a la implantacibdn del
clasicismo en términos semejantes a los que regian la cultura artis-
tica europea, es decir, sobre el ineludible modelo académico francés.
Esta condicidbn implicaba una serie de rasgos institucionales, y
pragméticos, inspirados todos ellos en la conviccidn ilustrada de
que ‘Arte y Polftica eran términos armoniosamente conciliados por
los tebdricos del clasicismo. La Academia significaba el dominio de
aquellos intelectuales para quienes la Antigliedad grecorromana era
un modélico repertorio de soluciones &ticas, politicas y artisticas,
no superadas en ningln otro momento de la Historia. Era logico,
pues, su empefio en liquidar las desviaciones barrocas y el soporte
que aseguraba —de no impedirlo la nueva jurisdiccibn academica—
su continuidad: el aprendizaje a travées de las organizaciones gremia-
les,detentadoras, hasta esas fechas, de la capacidad para otorgar

titulos de conocimientos y aptitudes para su ejercicio. La ensefian-

za de las artes se convierte en tarea prioritaria para la nueva insti-

(7) Sobre la historia de la Academia de San Fernando, el estudio
més completo —aunque interrumpido en 1808— sigue siendo el de
Claude BED AT, L'Académie des Beaux-Arts de Madrid (1974); otros
aspectos de la cultura acadéemica han sido tratados por Ignacio HENA-
RES, La teoria de las artes plasticas en Espaiia en la segunda mitad
del siglo XVIII (1977); Alicia QUINTANA, La arquitectura y los arqui-
tectos en la Academia de San Fernando (-1383); Francisco CALVO
SERRALLER y Angel GONZALEZ GARCIA, Polémicas en torno a la
necesidad de reformar o destruir la Academia durante el romanticis-
mo_espafiol (1978); més adelante se citan otros trabajcs relacionados
con el estudio de las actividades académicas.
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tucidn del Estado, como lo demusstra, en el caso de la arquitectura,
la urgente empresa de proporcionar didacticas —y por ello, valiosas—

ediciones de Vitruvio (8).

No puede discutirse que la Academia desempeiid, en la segunda
mitad dei siglo XVIII, un valioso papel como difusora de las princi-
pales corrientes del pensamiento estético aplicado a las artes. El
lema "restauracionista" encierra toda la complejidad de un progra-
ma, cultural y polftico, interesado en destacar los valores de la
Razbn por encima de la indisciplina de los sentidos o de las impre-
visiones del sentimiento. El racionalismo academicista, basado en

la fiabilidad y fidelidad de lo Antfguo (9), se instaurara entre las

razon:s de los modernos Estados centralizados, en los que, soldados

o artistas, pueden ser ambos funcionarios ejemplares, cuando se
educan bajo el control de instituciones estatales. La Academia, tén-
gase en cuenta, habfa sido reclamada cuando las obras del Palac:>
Real pusieron en evidencia la falta de artesanos-artistas capaces

de ejecutar, y comprender, las instrucciones de los arquitectos
italianos. En adelante, la enseiianza academica, y la legislacién

de sus compstencias, obligarén al cumplimiento, en todo el territo-

rio nacional, de los cénones artisticos derivados del clasicismo.

(8) Véase, en este sentido, el estudio introductorio de Joaquin
BERCHEZ al Compendio de los diez libros de Arquitectura de Vitru-
vio, de Claude Perrauli, en la edicibn castellana de 1981: La difusién
de Vitruvio en el marco del neoclasicismo espaifiol.

(9) Véase, Louis BERTRAND, La fin du classicisme et le retour
a L'Antique (19€8), en especial, los capitulos I y IIlI; asi como Ignacio
HSNARES, op. cit., pags. 147 y ss, :
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Al iniciarse el siglo XIX, el sistema academico, en Espaiia,
entra en una fase de prolongada crisis. Por una parte, las circuns-
tancias polfticas impiden el desarrolio normal de sus actividades.
Pero, ademés, cuando la vida del pafs parece normalizarse, des-
pubs de 1814, otros impulsos culturales haran diffcil ya que la Aca-
demia recupere el poder e influencias que habia ostentado en el Glti-
mo tercio del siglo anterior. Al igual que sucedia en otros paises
europeos, la reaccibn antiacadémica adquiere importancia decisiva
en estas fechas, siendo un elemento esencial para entender la trans-
formacibn que la Academia se verh obligada a iniciar. De este pro-

ceso saldra la fisonomfa de la institucidn en la segunda mitad del

siglo XIX, bien distinta de lo que fue y significh cien afios antes. Los

ataques lanzados contra ella, si bien no consiguen eliminarla —como
algunos pretendieron—, si explican las inodificaciones que se intro-
dujeron para adaptarla a otro medio hisisrico. Las cuestiones deba-
tidas fueron todas aquellas relacionadas con la libertad de creacibn
art{stica y la renovacibn del sistema doce. e. Sus principales sos-
tenecores serian -—como habfa sucedido en toda Europa— Ios ar-
tistas y escritores vinculados a la vanguardia romaéntica, quienes,
por primera vez, se valen de publicaciones peribdicas como el més
eficaz instrumento para dilucidar controversiés artisticas de todo

género.

El antiacademicismo roméantico queda patente —seglin hemos
adelantado— en numerosas colaboraciones periodisticas de José
Negrete, Eugenio de Ochoa, Antonio M2 Esquivel y, sobre todo, en
la polémica suscitada por José Galofre a mediados de siglo. En opi-
nidn de Francisco Calvo y Angel Gonzalez, "...esta polemica cons-
tituye un cierto hito histérico, por cuanto cierra y resume ideol6-
gicamerte el ciclo de implantacibn del Romanticismo en Espéﬁa, y

plantea con toda claridad, los cauces en los que se desenvolvera
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socialmente el arte postérior" (10) . En efecto, su importancia no
nos puede pasar desapercibida. Galofre habia tenido oportunidad de
conocer las ideasde los Nazarenos durante una estancia en Italia,
por lo que no puede extrafar que Su ataque al sistema académico esté
impregnado de los mismos argumentos utilizadoé anteriormente por
Overbeck, Pforr y Cornelius. Por la misma razbn, el tema central
de su critica sera la enéeﬁanza impartida en la Academia; critica
expuesta en las p&ginas de un libro publicado en 185.1 con el titulo

El artista en Italia y demé&s paises de Europa, atendiendo al estado

actual de las Bellas Artes, calificado por Francisco Calvo y Angel

Gonzhlez como "prontuario estetico de nazarenismo militante". La '
polémica se extendid con varios artfculos publicados por Galofre en
"La Nacibn" y "Las Novedades' durante los afios 1852 y 1853, cul-

minando, en 1855, con la Exposicibn dirigida a las Cortes Constitu-

yentes pidiendo la supresidn de la ensefianza académica, inmediata-

mente contestada por Federico de Madrazo, quien, a su vez, reci-

birfa la réplica de Galofre (11).

Galofre pretendfa una "reforma radical" de la ensefianza acade-

mica, convencido de que era el tinico camino para rastablecer el

(10) Francisco CALVO SERRALLER y Angel GONZALE "2 GAR-
CIA, op. cit., pag. 46. ‘

(11) Federico de MADRAZC, Contestacibdn a la exposicibn gue
ha presentado Don José Calofre a los seiiores diputados de la Asem-

blea Constituyente sobre el estudio de las bellas artes en Espaiia
(1855); José GALOFRE, Respuesta de José Galofre al stacié

le ha dirigido D. Federico de Madrazo... (1855); vease, asimismo, Jo-
<5 M@ EGUREN, Impugnacidn al folleto publicado por D. José Galofre

sobre el estado de las Nobles Artes en Espaiia (1855).
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prestigio de los artisfas, y conseguir el engrandecimiento del Arte

en toda la nacidn. Para ello, habfa denunciado el "exclusivismo" de
la ensefianza académica como el primero de sus ma_les. Er~a, no cabe
duda, el antiacademicismo nazareno —conocido directamente duran-
te su estancia cn Italia— lo que le conduce a desear volver a los
modos de aprendizaje anteriores al eétablecimiento de las academias;
"tiempos felices", en su opinidn, en los .qué no habrf{a coaccionss
entre maestros y discfpulos (12), Imaginacibn, esta, que también
hizo sofiar a Pugin, Ruskin y Morris, defensores de prerrafaelistas

y nazarenos. Las propuestas de Galofre, en consecuencia, se cen-

traban en la declaracidn de la libertad de ensefianza y en el maximo

fomento de las exposiciones pliblicas de bellas artes (13).

La polémica puso en claro cuél seria la misibn reservada a la
Academia, a partir-' de esa fecha. Galofre habia insistido en que una
de sus tareas principales fuera la profnocibn de exposiciones plbli-
cas, a través de las cuales,el Estado —representado por la Acade-
mia— contribuirfa a la expansibn del irercado artisiico, sin ser ya
el supremo rector del gusto como en’la Francia del siglo XVII. Desde
tal perspectiva, la naturaleza de las exposiciones plblicas, promo-
vidas y organizadas por la Academia, cambiaba radicalmente. Ahora

no se pretendia "enseiar" los resultados periddicos del sistema de

(12) José GALOFRE, Respuesta.,, (1855), pags. 20 y ss.

(13) Véase, al final de la Respuesta a Federico de Madrazo, el
Proyecto de Ley presentado por Calofre. En el articulo 72, relativo
‘a las exposiciones, se decfa: "El Gobierno excitara el celo de las
personas ricas a que adquieran también obras...'; su finalidad: crea-
cidn de un mercado moderno para las artes.
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ensefianza académico, sino propiciar el desarrollo de una demanda
arti{stica libre. En definitiva, se intentaba que los recursos econb-
micos gestionados por los academicos actuasen en calidad de "mar-
chantes" de unos productos —la obra de arte— que no encontraba
suficiente clientela entre la burguesia de la época; "; Dbnde estan los

mercados de las Artes?" se preguntaba Galofre (14),

Aunque el paso dado era irreversible, no impidid que el divorcio

entre el llamado "arte oficial" y los artistas "pechazados! se hicie~

ra cada vez méas notorio, abriéndose paso, por esta via, las consig-
nas de los primeros artistas de la vapguardia del siglo XIX. La Aca-
' demia se convertird, a lo largo del siglo, en un or‘ganfsmd de la ad-
ministracidbn pubiica con tareas consultivas, organizativas, y repre-
sentativas, que alin conservaré un notable poder en la esfera de las
artes, pero actuando bajo parametros muy distintos a los del clasi-
cismo unitario del setecientos, esto es, al amparo de la cultura

ecléctica y positivista del Gltimo tercio del siglo XIX.

Hasta la polémica suscitada por Galofre, la Academia de San
Fernando habfa subsistido a expensas de las especiales condiciones
histdricas con las que se inicia nuestro siglo XIX. Tratemos, a con-

tinuacidbn, de recordar algunas circunstancias que tienen para nues-

(14) José GALOFRE, op. cit., pag. 21.




tro estudio mayor interés (15).

Seglin testimon.. de José Caveda, entre 1808 y 1814 préctica-
mente puede considerarse que no existid. Tras la ocupacibn napo-
lebnica fue preciso restablecer la mayor parte de sus actividades:
I, ,.después de 1814 —escribe Caveda—, varfa radicalmente las
ensefianzas, y ofrece para la imitacibn modelos de un caracter bien

diferente del que distingufa a los anteriores, en malhora considera-

dos como los mejores posibies. Aleccionada por la experiencia pro-

pia y el ejemplo de otras corporaciones de la misma clase, no podia
ser, como en sus origenes, exclusiva y sistematica. Habfa crecido,
con su ilustracidn, su tolerancia: admitla el Arte bajo todas sus ma-
nifestaciones, valorando en ellas los aciertos y los errores a la luz

de los principios y de una sana critica" (16), Sabemos que esta idea,

(15) Carecemos —como lamentaba D. Enrique Lafuente Ferrari
al prologar e! estudio de Claude Bedat— de una comple.a investiga-
cidn histbrica que comprenda el desarrollo de la Academia de San
Fernando a lo largo de todo el siglo XIX. Nos hemos visto obligados
—pues, ademés, el archivo de la Academia permanece cerrado— a
consultar las fuentes impresas (resimenes de actas y tareas), y las
conocidas obras de José Caveda, junto a oti-os tevtos que oportuna-
mente citaremos. En consecuencia, es prudente leer el testimonio
de Caveda con algunas prevenciones, mientras sus juicios no puedan
ser- perfectamente contrastados; lo que no impide, por otra parte, que,
en sf mismos, estos juicios sean una di&fana expresibn del per.samien~
to (de Caveda y de otros contemporéneos), que si nos .nteresa.

(1€) Jost CAVEDA, Memorias para la Historia de la Real Acade-
mia de Bellas Artes en Espafia, desde el advenimiento al trono de
Felipe V hasta nuestros dias (1867), t. II, pags. 47.
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contra el "exclusivismo" y & favor del reconocimiento activo de to-

dos los estilos, habfa sido la mantenida por Jose de Madrazo (17).

Caveda, intluenciado por Taine —-a quien cita varias veces—,
no podfa ignorar el giro que la cultura europea experimentd tras la
crisis del clasicismo , de su trasunto polftica: el fracaso del Impe-
rio napolebnico y la aparicibn del nacionalismo politico en el r:apa
europeo, tan hondamente vinculado a los movimientos culturales de
la época, de fuerte inspiracibn romantica, que buscaban explicar los
sentimientos diferenciadores de las distintas culturas y pueblos del

viejo continente.

Caveda pensaba que la misidn del arte era ".,.contribuir a la

mor alidad de la sociedad y del individuo" (18), &. que nc fuera esa,

e X ) o st

(i7)José de Madrazo, refiriéndose a la nueva ensefianza impartida
por la Academia, escribia en 1855: "Igualmente procuran dichos cate-
draticos inculcarles las ideas de la tolerancia de los diversos estilos
que estan conform:s con la verdad y doctrinas ya expresadas, porque
el exclusivismo es perjudicial a las Artes y a la originalidad"; vease ,
José de MADRAZO, La Academia de las Tres Nobles Artes de San
Fernando desde su fundacibn en el aiio de 1752 hasta fines del presen-
te le 1855, Brevisimo corirendio del estado en que entonces se halla-
ron las artes y en el que en el dia se hallan, texto manuscrito publi-
cado por Enrigue Pardo Canalis en R.I.E., XXII (1964), pags.163-194,
Conviene recordar que José de Madrazo habia vivido en Roma —donde
nacieron sus hijos Federico (1815) y Pedro (1816)—, ciudad en la que,
segin sus palabras, "contrajo cordial amistad con los distinguidos
pintores alemanes Overbeck y Cornelius, y los esciltores Thorwald-
sen y Rauck...".

(13) José CAVEDA, op. cit., pag. 48.
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ciertamente, la suprema tarea que en aquellos afios podia desempe-
far la Academia. En 1821 no pudo poner en practica un nuevo plan

de estudios (19). Su actividad, siguiendo el testimonio de Caveda,
n,,.limittbase a dar reglas para inspeccionar la ensefianza, mante=-
ner el orden en las escuelas, procurando que el profesorado llevase
cumplidamente los deberes que habia contraido, y Jos alumnos diesen
prusbas de aplicacidon y aprovechamiento. Apenas era la Academia
otra cosa que una junta inspectora y un cuerpo consultivo del Gobier-
no" (20). En ella, se lamentaba su secretario, no habia lugar ya para
las "discusiones" engendradoras del progreso artistico. En 1823,
José de Madrazo no puede obtener la reforma de sus estatutos, como
habia solicitado en una "bien razonada" Memoria (21). Por fiz, el
R.D. de 25 de septiembre de 1844 organiza los estudios academicos ,

y el R.D. de 1 de abril de 1876 concede nuevos Estatutos. Es pues,

a mediados de siglo, cuando la Academia comienza a definir lo que

seria su renovada esfera de accibn, obligada, téngase en cuenta, por

el amplio eco que encontraban los criticos del academicismo. Por

(19) "Muy ventajosos —explica Caveda— habrian dido sin embar-
go sus efectos si llegara a plantearse. No lo permitieron los distur-
bios politicos, la escasez de los recursos, y sobre todo las escisio-
nes suscitadas dentro y fuera de la Academia entre los mismos pro-
fesores"; Ibidem, pag. 97. '

(20) José CAVEDA, op. cit., pag. 98.

(21) "!Vano empeiio! —exclamaba Caveda—. La reforma inten-
tada, que sblo encontraba apoyo en un corto nimero de hombres ilus-
trados e independientes, hubo de sufrir la tenaz oposicidn de aquellos
otros, méas numerosos por desgracia, para quienes toda novedad era
sospechosa y ocasionada a graves dafios"; ibidem, pag. 99. Sobre
este particular, vease Jose de MADRAZO, op. cite, Pag. 182,
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otra parte, su progresiva inclinacidn hacia el eclecticismo —recuer-
dese el caso francés y la polemica de 1846— explicara, en torno a
1900, la identificacibn a la que se ha llegado, peyorativamente, entre
academicismo y eclecticismo (22). A mitad de siglo, en cambio, esa ‘
tendencia fue la clave de la renovacidn académica que habria de de-
sarrollarse en las décadas posteriores; a la que, sin duda, no fue
ajena la denuncia planteada por Galofre en 1351, y la polémica con-

siguiente.

En 1859, el discurso de recepcibn de un nuevo académico, Teodo-

ro Ponte de la Hoz, tuvo como tema la Influencia de las Nobles Artes

en la sociedad y proteccion que deben prestarle los gobiernos; se ine ..

{ entaba demostrar, caando la polémica levantada por Galofre habia
decaido, que la Academia segufa siendo una institucidbn imprescindi-

ble del Estado. Més que el discurso de Ponte, nos interesa destacar

la contestacidn de Eugenio de la Camara —quien seria durante mu-

chos afios secretario de la Academia—, pues, ademés de contener
una suscinta historia de la instituciébn, constituye una singular apolo-
gia de la misma: "Regocijate, Academia de Nobles Artes de San Fer-

nando —afirmbd Chmara— , tu has tenido la gloria de preparar,

(22) "Desde entonces —escribe Caveda~—, lejos de sostener la
Academia el exclusivismo del Arte, influyé en que fuese tolerante y
ecléctico. .. El profesorado llevaba al fin a la ensefianza el espiritu
analftico de la &poca, su eclecticismo, la experiencia propia, el
conocimiento de las variaciones que habfa sufrido el Arte alli donde
alcenzara mayores progresos'. Ibidem, pags. 100-102.
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mal que les pese a tus detractores, el segundo renacimriento de las
Artes, y el segundo renacimiento comienza ya' (23), Quedaba asi
evplicita, contra las ideas propagadas por Galofre, no sblo la nece-
sidad de mantener operante el sistema académico, sino la conviccidn
de que, bajo su tutela, se estaba iniciando una "nueva epoca' con

fisonomia y tareas distintas (24).

Una reforma posterior de los Estatutos (R.D. de 20 de abril de

1864), fijaba, en el articulo segundo, cuales serfan las principales
tareas academicas: publicacidn de todas aquellas obras que pudie-
ran contribuir a "...ilustrar la teoria o la historia de las Bellas
Artes y a propagar su conocimiento"; la conservacion de todo tipo
de obra artistica; la inspeccibn de los museos publicos y conserva-
cibn de monumentos artisticos; y, por altimo, la organizacion de
exposiciones publicas y la convocatoria de concursos para fomentar

el conocimiento y estudio del Arte.

Tengamos presente que, afnos antes, ya habian comenzado a
desarrollarse algunas de las actividades mencionadas en los nuevos

estatutos, siendo las méas notables la creacibn, en 1844, de las

(23) Eugenio de la CAMARA, contestacidbn al Dis. recep. A.S.F.
de Teodoro PONTE DE LA HOZ, Influencia de las Nobles Artes...
(1859), pag: 37.

(24) Ibidem, pag. 42,
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Cormisiones de Monumentos Histbricos y Artisticos (25); la tutela

de la publicacibn de los Monumentos Arquitectbnicos de Espaha (26);

y la reorganizacidn de las exposiciones plblicas de Bellas Artes (27).
Todos estos trabajos ——junto con ot—~as tareas tan importantes como

la concesibn de pensiones—, constituyen obligados puntos de partida

para reconstituir la historia de la Academia de San Fernando; obje-

tivo que no podemos pretender ahora, aunque s{ en otro momento.

(25) Las Comisiones se crearon, siguiendo el modelo francés,
por R.O. de 13 de junio de 1844, con la que se daba existencia a la
Comisidbn Central, encargada de velar por los monumentos de "todas
las &pocas", de la que dependian las comisiones de provincias. Aun-
que en principio la Comisibn Central era independiente de la Acade-
mia, pronto quedaria incorporada a la misma. Su tarea primordial,
en cumplimiento de las Instrucciones publicadas por R.O. de 24 de
julio de 1844, seria establecer una Estadistica Monumental que per-
mitiera conocer el estado de conservacidn de los edificios para

emrprender inmediatamente los trabajos de restauracibn. Véase, la *
Mernoria comprensiva de los trabajos verificados por las Comisiones
de Monumentos Histbricos y ArtisticoS... (1845).

(26) Para la publicacidn de los Monurn entos Arguitectbnicos de
Espafia (iniciativa de la Escuela de Arquitectura) se crebd, por R.O.
de 3 de junio de 1856, una comisibn compuesta por Anibal Alvarez,
Francisco Jarefio, Jeronimo de ia Gandara, Pedro de Madrazo, Jose
Amador de los Rios v Manuel Assas; pasando a depender de la Aca-
demia por R.D. de 17 de mayo de 1872. El propbsito de la comisibn
era ''perpetuar en una publicacidn grafica y descriptiva... las vene-
randas reliquias del arte monumental', comprendiendo "todas las
edades, todos los estilos y todas las comarcas', El primer cuaderno
aparecib en 1859. En 1875 se encargd su publicacibn al editor José
Gil Dorregaray. De todas estas circunstancias, y de su completo estu-
dio, nos ocupamos actualrente en otro trabajo. Véase, Felix BOIX,

s

Obras ilustradas sobre arte y arqueologia de autores espaifioles del
siglo XIX (1931), pags. 43-49.

(27) Sobre la organizacibdn de las exposiciones, remitimos al
libro de Bernardino de PANTOR BA, ﬂ_i__sto___r;_ig,_y_g!:‘,i;i_ga de las Exposicio-
nes Nacionales de Bellas Artes celebradas en Espafia (1980).




Joaquin Francisco Pacheco, en septiembre de 1864 —cinco me=-
ses después de la aprobacibr. de los nuevos estatutos—-, pronuncia-
~% un discurso inaugural del afio académico, bajo un largo y signifi-

cativo tftulo: Sobre la nueva organizacidn de la Academia para ser

en verdad lo que la pide gue sea el nuevo juicic de sus deberes y los

adelantos de la moderna civilizacibn, en el que podemos ver cubles

eran los aspectos méas sobresalientes de su nueva etapa; comproba-
3 . . F .

remos, una vez més, que la denuncia del sistema acadé:nico empren=
dida en 1851 por Gaiofre habfa contribuido, sin duda, a la reforma de
la institucidbn. Pacheco celebra la organizacidn de "una verdadera
Academia'", con mayor independencia del gobierno, que "'se rige por
s{ misma", y no tiene las pesadas tareas docentes que la abrumaban

2 . . . . -
en décadas anteriores; siendo estas, como sabemos, el principal

motivo que argumentaban los detractores del academicismo., Ahora

gozaba, por el contrario, de méas libertad en sus iniciativas y discu-

siones (28).

Como habia sostenido Galofre, la Academia, en adelante, ya no
pretenderia ser una institucibn creadora del "genio' —concepto del

que se habian apropiado los romanticos (29)—; en todo caso, asumi-

(28) "El espiritu de la tpoca —afirmaba Pacheco—, el soplo del
siglo han caido en su seno, y tomado posesion de su existencia toda.
La inciativa, el fomento, la discusidn, nada se excluye de sus muchi-
simas bases. Con mbs libertad, con mas responsabilidad, con mayo-
res medios que hasta aqui, la Academia se reorganiza hoy.. M Joa-
quin Francisco DACHECO, Sobre la organizacidn de la Academia...
(1864), pag. 313, Pacheco era un polftico moderado cuyo grupo, los
1lamados "puritanos'", se oponian a Narvaez; véase, nota 30.

(29) Citemos, entre otros estudios que se han ocupado del tema,
los de Albert EEGUIN, L'ame romantique et le réve (1967); C. M.
BOWRA, La imaginacibn romantica (1972); y M.H. ABRAMS, El
espejo y la lampara. Teoria romantica y tradicién critica. (1975).
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ri{a la direccibn del "buen gusto', como correspondfa a las institu-

ciones culturales de las modernas sociedades burguesas. Esta di-

sociacidbn, entre "genio" v Ngusto! —operacidbn, como se sabe, fun-

damental en la cultura artistica del diecinueve—, va a conducir a
posiciones eclécticas cada vez més ligadas al pensamiento académi-
co: "Pensad —pedia Pacheco— que no es Ginica ni exclusiva la

.y A . . - 2
expresidn de la belleza; que son varios y discordes sus tipos; que
es desconocerla, ya que no matarla, el quererla encerrar en una

forma sola" (30).

No heros intentado, en este epigrafe, ofrecer una sinopsis his-
torica de la Academia de San Fernando a lo largo del sigle XIX. In-
teresaba, tan sblo, constatar la transformacibn que, hacia mediados
de siglo, sufre la institucidbn académica, como consecuencia,. en bue-
na medida, de las presiones del antiacademicismo representado por
Galofre; pero, también, por un proceso de critica al "exclusivismo"
practicado por la Academia en décadas anteriores, que conducira
—seglin hemos anticipado— a la propagacidn de formulas eclécticas
de gran influencia en el pensamiento arquitectdbnico. Es este, a traves

de los discursos de recepcibn, el que a continuacidon se analiza.

(30) Joaquin Francisco PACHECO, op. cit., pag. 316, Queremos
resaltar que Joaquin Francisco Pacheco fue el creador de la "disiden-
cia puritana" en la politica espafiola de la década de 1840, notable ju-
rista, y uno de los mas destacados representantes del moderantismo
ecléctico de inspiracidn cousiniana; véanse, para méas detalles, los es-
tudios de Luis DIEZ DEL CORRAL, El pensamiento politico de Joa-
quin Francisco Pacheco, en De Historia y Polftica (1956), pags. 277~
302; v Angel GARRORENA, El Ateneo de Madrid y la teorfa de la Mo-
narquia Liberal (1974), pags. 207-235 y 463-484,




3. Arquitectura y discurso académico

Al finalizar la década de 1850 es cuando la Academia de San
Fernando parece visluribi . una etapa de reorganizacibn capaz de
otorgarle un nuevo papel en la historia de la cultura artistica. En
esa fecha se hace peribdica la nofma reglamentaria de proceder a
la lectura de un discurso de recepcibn cada vez que entra a formar
parte de la misma un nuevo miembro. El discurso de recepcidn se
concibe como exposicidn pliblica de reflexiones en torno a temas en
los que la Academia puede ejercer jurisdiccion intelectual, y, al
mismo tiempo, como demostracidn de la competencia personal del
nuevo académico. Pedro de Madrazo, contestando al discurso de
Jos® Amador de los Rios, en 1859, lo expresaba asi: "Renuévase,
poniendo fin al prolongado y lastimoso olvido de una de las ceremo-
nias que le dan més realce, el solemne ingreso de un iniciado en el
sacerdocio guardador del rito y promovedor del culto del arte; y el
acto en que esto se verifica es, rigurosamente hablando, el acto aca-
démico por excelencia..." (31), Madrazo hacia una 1lamada para que
la Academia recuperase —ademas de las fiinciones que como cuer-
po consultivo del Estado ya ejercia— el "terreno tedbrico y especu-

lativo" en el que pudieran darse todo tipo de discusiones.

Puesto que la Academia estaba organizada en secciones, siendo

una de ellas la de Arquitectura, y constituyendo esta motivo constan-

te de interés por miltiples razones, los temas relacionados con la

(31) Véase, Discurso del llmo, Sr. D, Pedro de Madrazo, en
Discursos leidos en las recepcicres y actos pliblicos_celebrados por
la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Fernando (1872),
phg. 41,La lectura de un discurso de recepcidn quedaba establecida en
los Estatutos de 1846, art. 20, apartado 1°.
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‘ misma fueron okjeto predilecto en numercsos discursos de recep-
cibn pronunciados por destacades crquitectos, arqueblogos o publi-
cistas. Conviene destacar esta circunstancia, facilmente expliéable,
dadc el elevade nlirrerc de expectativas socio-culturales o téecnicas
que se concentraban en la arquitectura del siglo XIX, como conse-
cuencia de la controvertida idea de decadencia que pesaba sobre ella,
En realidad —y asi se puede constatar en los discursos—, el pre-
ferente interés por lo arquitectonice venia dado por necesidades
sociales e histbricas muy diversas. Por una parte, la expansibn de
la historiograffa pesitiviste de la segunda mitad del siglo encontraba
er. 1a Historia de le Arquitecturs unc de sus mejores laboratorios.
Por otra, las transformaciones econbmicas, sociales y tecnicas,
derivades de la industriclizacibn, estaben alterande radicalmente
el espacio urbeno de le arquitectura y, consecuentemente, exigian
un ritmo perelelo de inrovaciones en el disefio arquitectdnico —ade-

méas de las urgentes adecuaciones tipolbgicas— capaz de alcanzar

un satisfactoric compromiso, tanto en el campo de le arquitectura

monumental (plblica o religiose), come en el correspondiente a le
arquitectura priveda, desde la vivienda burguesa a le habitacidon | 2=
rata. Es esta multiplicidad de valcres la que, en definitiva, consti-
tuye un rasgo peculiar de la arquitectura anterior al "movimiento

nioderno", v que este no hize n:&s que heredar.

Explicer, enalizar, y exponer los contenidos de aquellos dis=
cursos pronunciacdos sobre distintos aspectos de la arquitectura,
enire 1859 y 1910, serb el propbsito de les paginas siguientes; un
cbjetivo que haste akora no habie sido contemplade en su conjunto,

tal como aquf se pretence ofrecer (22). Su importancia creerios

-

(32) Es obligado exceptuar la atencibn que a ellos ha prestado Pe-
dro NAVASCUES, El problema del eclecticismo en la arquitectura es-
pafiola del siglo XIX, R.1.E., XXXIX (1971), pags. 111-125, y Arqui-
tectura y arquitectos madrilefios del siglo XIX (1973).




que consiste en ofrecer un perfil del pensamiento arquitectbnico
(argumentado con el peso de la institucidbn académica), que se com-

pletaré en los capitulos siguientes con el estudio de las publicaciones

peribdicas y de los congresos nacionales de arquit=ctos.

Los discursos que analizaremos tuvieron un medio particular de
difusibn, cuya importancia tiene que ser resaltada. Un nliméro eleva-
do de los mismos alcanzbd amplia resonancia a través de su repro-
duccibn —integra o parcial— en las publicaciones peribdicas pro-
fesionales de arquitectura, en cuyas paginas los enunciados acade-
micos permanecfan como firmes protagonistas de la cultura arqui-
tectbnica historicista y ecléctica. Entiéndase bien: con lo dicho no
se sostiene la vana idea de que pudieran haber ejercido una "influen-
cia! directa en el ejercicio préctico de la construccibn. Desde luego,
ninglin discurso académico alterd la existencia de poéticas historicis-
tas, pero si mostraban cubles eran los principales intereses cultura-
les de prestigiosos arquitectos-académicos cuyo ejercicio profesional
si tuvo, por el contrario, una amplia repercusibn en la historia de la
arquitectura espafiola de la segunda mitad del siglo XIX, entre los
que pueden recordarse los nombres de Lorenzo Alvarez y Capra, Fer-
nando Arbbds y Tremanti, Simebn Avalos, Francisco de Cubas, Anto-

nio Ruiz de Salces, José Urioste y Velada o Ricardo Veldzquez Bosco.

Desde un punto de vista histdbrico —el que aqui nos interesa—,
la serie de discursos académicos nos ofrece la posibilidad de resti-
tuir las preocupaciones més intensas del pensamiento arquitectdnico,
manifestadas por destacados profesionales e investigadores. Son,
por otra parte, valiosos testimonios para completar el conocimiento

de la personalidad de aquellos arquitectos cuya obra construida ha




comenzado a ser investigada y valorada merecidamente durants la

tiltima década.

En los discursos académicos nos enconiramos frente a un aglo-
merado de ideas tardoromanticas, o de procedencia iluminista, enla-
zadas con fdrmulas més o menos genuinas del idealismo hegeliano
—que cons'ituyen los sustratos tedricos inexcusables de la cultura
positivista y ecléctica— capaces de coexistir con expresiones del
pensamiento aparentemente dispares. Pocos discursos se veran li-
bres de formulaciones en torno a la realizacibn de lo ideal, de la
ejemplaridad contenida en la Historia, o del viejo debate sobre la
superioridad de la arquitectura respecto a las demés artes. Frente
a las "oraciones" pronunciadas en la Academia durante el siglo XVIII,
y que injustamente fueron descalificadas por Marcelino Menéndez y

Pelayo como ""meros panegiricos de las artes sin ningln valor tebri-

co™ (33), el discurso de recepcibn adquiere, en las Gltimas decadas

(33) Marcelino MENENDEZ Y PELAYO, Historia de las ideas
ostbticas en Espafia, (ed. 1974),1, pag. 1511, Un interesante estudio
de las mismas puede enccntrarse en Carlos SAMBRICIO, Las Oracio-
nes en la Academia de San Fernando, R.1.E.. XXXIV (1976), pags.
431-366, Sambricio ha entendido que son: "...una muestra de la situa-
cibn cultural del momento, del gusto y de 1a moda, de los topicos cul-
turales y de los auténticos avances que el pensamiento artistico ha po-
dido tener con el paso de los afios. Identificable su importancia con
la de los dibujos de arquitectura en los Premios, en ningin momento
se deben de entender estos discursos como textos tebricos ni como
puntos de partida o hipbtesis previas, susceptibles de un posterior
desarrollo, Solo son, en nuestra opinibn, capaces de interpretarse
como reflejo de una critica erudita, culturalista, a la manera de la que

pudieron desarrollar Ponz o Jovellanos en su momento.. P4
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del XIX, la fisonomia de un breve ensayo —de mayor o menor cali-
dad intelectual seglin los casos—, en el que e perfilan los resulta-
dos de investigaciones historiograficas, o se hacen validas pros-
pecciones sobre el estado de la arquitectura contemporranea, No obs-
tante, ha perdido la dimensibdn politica, pedagogica y encomiastica
—anclada en la postulacidn del clasicismo—, que habia tenido el
discurso académico durante la [lustracidn (34). Ahora optara por una
actitud plural respecto a todas las tendencias intelectuales que se
amparan bajo el cclecticismo y el positivismo. Las discrepancias
son mAas notorias, y, por esta razbn, alguna vez se hacen tan paten-
tes como en la contestacidn de Jose Amador de los Rios a Francis-
co Jareiio; ocasibn en la que Rios combatira la visidbn —casi here-
tica— de una arquitectura clasica policroma. Mé&s adelante compro-
baremos otros "desacuerdos ' entre el discurso de recepcibn y el

de contestacibn.

Para una conveniente explicacibn tematica del contznido de los

discursos, pueden establecerse agrupaciones que reflejen mejor los
aspectos de la cultura arquitectdnica tratados con més reiteracion.
Con ello no se pretende aislar ninguna faceta del Ndiscurrir" acadé-

mico; antes bien, debe quedar claro que en el pensamiento arquitectd

PR ——— Y b

(34) Como ha seiialado Ignacio Henares, el discurso encomiastico
del siglo XVIII expresaba la confianza de los ilustrados en la racio-
nalizacién de todes los poderes del estado para el mejor éxito del
programa reformista, lo que le conferia un valor politico (no en val-
de, la existencia de la Academia se identifica con el estado monar-
quico) que se encuentra ausente en el discurso erudito y positivista
de la segunda mitad del siglo XIX. Véase Ignacio HENARES, op. éit
pags. 18-20.




nico del diecinueve fueron continuos los trasvases entre nociones
historiograficas, criticas de la decadencia o visiones de regenera-

cibn, y prograr:as reformadores de la ensefianza.

En priner lugar se analizan los textos en les que el interes his-
toriografico domina sobre cualquier otra faceta, entre los cuales
destacan los que se ocupan de la arquitectura musulmana, fuera o
dentro de la peninsula;j asimismo son importantes los que estudian
el desarrollo de la arquitectura cristiana medieval, tanto desde la
estricta diriensién reconstitutiva de su pasado, como desde el punto
de vista de su caréacter modélico para el resurgir de la arquitectura
contemporénea., Sobre estas cuestiones varsaron los discursos de

Jos® Amador de los Rios (El estilo mudéjar en arquitectura, 1859),

Francisco Enriquez (Or‘lgmahdad {e 1¢ arquitectura arabe, 1859),

Marqués de Monistrol (La influencia del cristianismo en la arqui-

tectura de los siglos medios, 1868), Francisco de Cubas (Conside-

raciones generales critico-histbricas sobre la arquitectura, 1870),

Juan Facundo Riafio (Origenes de la arquitectura arabiga, 1880),

Adolfo Fernandez Casanova (; Cuales son los elementos del potente

arte mauritano?, 1892), Ricardo Velazquez Bosco (La arquitectura

en la Edad Media, 1894) y Fernando Arbbs (Transformaciones mas

culminantes de la arquitectura cristiana, 1898).

Otros discursos plantearon, en la recepcibn académice, la dis-
cusibn sobre la decadencia de la arquitectura, sus posibilidades o
medios de regeneracibn, el enfrentamiento de "estilos" ante la caren-
cia de un "estilo propio", o las controvertidas opiniones en torno al
eclecticismo y la posibilidad de un estilo "nacional". De ellos puede
adelantarse la importancia de textos como los de Francisco Jareifio

(De la Arquitectura policromata, 1867), Juan de Dios de la Rada
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(Caracteres de la arquitectura contemporéanea, 1882), Arturo Mtlida
(Causas de la decadencia de la arquitectura, 1899), Luis Landecho

(La originalidad en el Arte, 1905) y Manuel Anibal Alvarez y Amoro-

so (Lo que pudiera ser la arquitectura espafiola contemporéanea, 1910).

La formacibn técnica, cientifica y estbtica del arquitecto, fue
otra de las vertientes que mas atencidbn despertaba, por tratarse,
como es bien sabido, de un debate esencial para configurar el valor
de la arquitectura en las sociedades modernas.l De estos problemas
se ocuparon, preferentemente, los discursos de Antonio Ruiz de Sal-

ces (Conocirhientos que debe reunir el arquitecto, 1871) y Simebdn

Avalos (Algunas consideraciones de como entiende la filosoffa moder-

na los caracteres y las facultades del genio, 1875).

Los temas relacionados con la arquitectura privada y el urbanis~
mo fueron los filtimos en incorpecrarse a las recepciones académicas.
El primero que disertd sobre ellos —al finalizar el siglo— fue
Enrique M2 Repullés y Vargas (La casa-habitacibn moderna desde

L D O e e e

el punto de vista art{stico, 1896), a quien siguieron José Urioste y

Velada (La calle bajo su aspecto art{stico, 1901), José Lbpez Salla-

berry (Consideraciones acerca de la fundacibn, desarrollo y reforma

b e e e

de grandes urbes, 1904) y el Duque de Tovar (La casa y la ciudad mo-
derna, 1909).




3.1. Planteamientos historiograficos

Al reanudarse, en 1859, la practica del discurso de recepcidn,
con el ingreso de Jose Amador de lo.. Rios, Teodoro Ponte de la Hoz
y Francisco Enriquez (35), la Historiografia reunfa ya todos los ingre-
dientes de una ciencia particular en boga. Se asistia a un proceso de-
cisivo para su definicibn metodologica: el avance desde la narracidn
roméantica a la exposicion sistemhtica, critica. y profusamente docu-
mentada, de los historiadores positivistas. Las miradas retrospec-
tivas sobre la Historia dejarfan de ser incursiones emocionales
—propias de los discipulos de Chateaubriand, de Victor Hugo, o de
EFriedrich von Schlegel—, y buscarian, con el méximo interes y eru-
diciébn, la certeza inapelable de los hechos. Antes, no se hubiera du-

dado en someter el juicio histbrico a los deseos de la pasibn, espe-

cialmente, cuardo los sentidos actuaban en calidad de método; desde

ahora, seran sustituidos por instrumentos que pretenden ser cientifi-

cos, es decir, por una metodologia positivista y erudita.

En palabras de Lefebvre M, .. el romanticismo habfe atribuido el
conocimiento a la intuicidn poética y @ .a magia® {36); frente & el,
la segunda mitad del siglo XIX supone la aceplacidn del pensamisnto
determinista, enmarcadn, ahora, en los preceptos del positivismo.

Desde entonces, pocas explicaciones historicas podrén eludir la

(35) El primero lo hizo el 19 de junio; Ponte de la Hoz, el 8 de
diciembre, y Enriquez el 11 del mismo mes.

(36) Georges LEFEBVRE, El nacimiento_de la historiografia moder-
na (1977), pag. 233. Un panorama 4o la historiografia espafiola puede
verse en Manuel MORENO ALONSO, Historiografia roméntica espa-

nola (1979).
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conviceidn de que las formas culturales —y,entre ellas, el Arte
ocuparia un privilegiado lugar— obedecen a profundas dependencias
sociales. La demostracidn de Comte acerca de la imposibilidad de la
metaffsica, junto con el progreso de las ciencias empfiricas, permi-
t{an avanzar hacia el postulado de la investigacidon histdbrica como
disciplina sociolbgica desarrollada por Spencer. No de otra manera
podrfan explicarse, en adelante, sucesos como las revoluciones de
1848, o las alteraciones sociales provocadés por el cambio de estruc-

turas econdmicase.

La Historia del Arte, cuya formulacidn como historia particular
concluye en la segunda mitad del siglo XIX, al compés de la tenden-
cia a establecer modelos de historias singulares, ofrece téxtos tan
influyentes como La éultura del Renacimiento en Italia (1860) de Ja-
cob Burckhardt, o Filosoffa del Arte (1865) de Hippolyte Taine; éste
41ltimo, citado, con frecuencia, por el secretario de la Academia de
San Fernando, José Caveda, autor de la que puede considerarse como
la primera historia de la Arquite.ctur‘a en Espaiia (Ensayo histbrico

sobre los diversos géeneros de Arquitectura empleados en Espafia des-

de la dominacibn romana hasta nuestros dias, 1848) escrita con los

instrumentos de la critica ilustrada, mas la pasion roméantica, la
erudicibn positivista, y el punto de visia ecléctico. Es precisamente
esta suma metodolbgica lo que la hace diferente a los trabajos histb-

ricos de Jovellanos, Bosarte, Cean Bermfidez, Ponz o Inclan Valdes.

La Historiograffa artistica —ha resaltado Bauer (37)— tuvo sus

comienzos en el propbsito de ayudar a la emancipacibn del arte y de

(37) Hermann BAUER, Historiografia del Arte (1580), pag. 73

4




los artistas. Como tal, toda reflexion histbrica quedaba vinculada a
la practica de aquel fragmento del saber, o técnica, sobre el que se
proyectaba. Los efectos de este vinculo ser&n especialmente notorios
y decisives en el &mbito de la cultura historicista, en cualesquiera de

sus manifestaciones. La interpretacidn de la Historia se convierte,
asi,en un factor primordial para la orientacidn de las tendencias artis-

ticas,determinando, mediante maltiples exégesis, movimientos a favor

del renacer de uno u otro de los estilos histébricos.
L.o nuevo no era, como puede suponerse, el comprometido recurso

a la Historia —ya practicado ejemplarmente por Augusto y Adriano;

el primero, cuando patrocina la Eneida de Virgilio; el segundo, crean-
do la "nueva Atenas'"-— sino la coexistencia, ''sin exclusivismo", co-
mo piensan Jose de Madrazo, José de Caveda, o José Amador de los
Rfos, de la totalidad de elementos culturales producidos por la civi-
lizacidbn occidental y oriental. Ahora se persigue, como lo hiciera
Victor Cousin con la historia de los sistemas filosbficos, el aprove-
chamiento, sin querellas, de todas las artes del pasado, apostando

—no sin detractores— por el eclecticismo filosdfico y artistico.

Los discursos de recepcidn en la Academia de San Fernando son
todos, en este contexto, discursos historiogré&ficos de gran interes
por dos motivos fundamentales. En primer lugar, nos muestran el
estado de lo que podemos entender como "criterios académicos'' so-
bre la utilidad presente del pasado. En segundo lugar, ofrecen la
oportunidad de comprobar la puesta en vigor de metodologias empiri-
cas, o explicaciones deterministas, que eran las configuradoras del
pensamiento historiogréfico europeo. Asf, por ejemplo, serén abun-
dantes las reflexiones sobre el carhcter modélico del gotico y las
concepciones de la arquitectura como npeflejo" de distintas socieda-

des.




86

El discurso de recepcibn de Teodoro Ponte de la Hoz, anterior-
mente citado (I.nflu.eﬂ_C_,iﬁ._d__%.l@ﬁ,N_Qb,l_ii_f}f,‘.E?.S.&Q..Is’iﬁ?&iQSiad_- .+,1859},

planteaba una demostracidn "histbrica' de los beneficios que el cul-
tivo de las artes podia deparar a la nacidbn, haciendo ver que la exis-
tencia de la Academia era el mejor instrumento del estado para tal
finalidad (38). Era esta, como antes hemos visto, la respuesta de los
nuevos académicos a la polemica abierta por Galofre. De una forma
u otra, .a Historia siempre podfa proporcionar argumentos para ha-
cer el presente; mas aln, cuando este aparezca enturbiado por los
fenbmenos que acompaiian a la implantacibn de la sociedad indus-

tr‘ial .

Un discurso modélico, por cuanto se refiere al conjunto de intere-

ses historiograficos barajados en las recepciones académicas, es el

pronunciado por Lorenzo Alvarez y Capra, en 1883, sobre La influen-

cia de la Arquitectura en las sociedades, contestado por Simebn Ava-

los. El discurso del nuevo académico ofrece una desiderata de apre-
ciaciones sobre la historia de la arquitectura y su importancia social,
que eran tenidas como principios incuestionables por quienes acce-
dfan a la institucibn académica, pero que también compartian mu-
chos escritores e intelectuales contemporaneos. Asi, citando a Lam-
menais, Alvarez Capra afirmaba que las obras arquitectbnicas eran’

poesia petrificada"; imagen analbgica, por otra parte, abundante-

(38) Véase fol. 71.




mente utilizada por los escritores romanticos, Tras esta visibn
subyace una idea no menos extendida: la Arquitectura, como ni nguna
otra forma artistica, es el mejor "reflejo" de una Sociedad y de la
naturaleza de su civilizacibn. Las obras arquitectdnicas, especial-
mente los monumentos. eran ——insistia Alvarez y Capra— como

n, . .cristales transparentes que permiten apreciar con exactitud la
religidn, las costumbres, la politica, las tendencias de los tiempos
pasados, vV en una palabra, el grado de civilizacidbn de los mis-
mos" ( ). Por ende, los monumentos ejercian una importante in-
fluencia moral en todos los pueblos, tarea a la que —en opinidn del
ruevo académico— los arquitectos no podrfan renunciar nunca. His-

tbricamente, el mejor ejemplo se encontraba en la arquitectura oji-

val, cuyo objetivo fue ".. .moralizar al hombre purificando su espi-

ritu", segln Alvarez y Capra. :

Ya hemos destacado el nimero elevado de discursos de recepcibn

que se ocuparon de cuestiones relacionadas con la Arquitectura, apun-

} Lorenzo ALVAREZ Y CAPRA, La influencia de la Arquitec-

tura en las Sociedades (1883), Dis. recep. A.S.F., contestacibn de
Simebn Avalos, pag. 7. Lorenzo Alvarez v Capra.obtuvo el tftulo de
arquitecto en 1871; dos afios més tarde proyectaba el pabellbn espafiol
para la Exposicibn Universal de Viena (1873), y colaboraba eon Rodri-
guez Ayuso en el proyecto de la Plaza de Toros de la carretera de Ara-
gbn. Son, pues, dos de las obras més significativas de pevivir mudé-
jar. El nuevo académico tomb posesidbn de la vacante que no pudo ocu-
par Agustin Felipe Perd, quien, no cbstante, llegb a escribir su dis-
curso: De la idea o concepto de la Arquitectura entre las Bellas Ar-
tes, y del siqnificado v expresibn del Arte en la esfera del conocimizn-
f;g(manuscr'ito, firmado el 23 de octubre de 1877, que se coserva en

el C.O.A.M.). Sobre Alvarezy Capra, fallecide en 1901 siendo pre-
sidente de la Sociedad Central de Arquitectos, vease el nimero extraor-
dinario del "Rasumen de Arquitectura" dedicado a su memoria; y Pe-
dro NAVASCUES, Arquitectura y arquitectos. .. (1973). pags. 228-
235 y 293-295.




tando las causas que lo justificarfan. No se olvide que la muy discuti-
da idea de su superioridad frente a las dem4s artes habfa sido recien-
temente actualizada por el romanticismo. De un modo general, esa
idea esth presente en todos los textos que estudiaremos aqui; piénse-
se, por ejemplo, que cuando Guillermo Joaqufn de Osma y Scull,
Marqués de Valencia de Don Juan, ingrese en la Academia en 1909,

lo har4 disertando sobre La emoaibn y la idea arquitectbnicas, mos-

trando el "privilegio'" del arte arquitectdnico parc —més que cual-
quier otra modalidad art{stica— contener "asociaciones histdricas"
y producir efectos anfmicos. El mismo pensamiento tenfa Agustin

Felipe Perbd cuando, en el discurso manuscrito antes citado, escri-

bia que la Arquitectura era n_,.de seguro el arte mas vasto, méas

real y efective, méas complejo.




3.1.1. El mudéjar y lo arabe

Si, como hemos anticipado, los discursos de recepcion en la
Academia de San Fernando son, fundamentalmente, discursos histo-
riograficos, es importante destacar la predileccibdn hacia los temas
de la arquitectura medieval, cristiana o musulmana; de ellos trata-
ron, especificamente, Jos® Amador de los Rios (1859), Francisco
Enriquez (1859), el Marqués de Monistrol (1868), Juan Facundo Ria-
fio (1880), Adolfo Fernandez Casanova (1892), Ricardo Velazquez
Bosco (1894) y Fernando Arbbs (1898). Son, en su conjunto, una

significativa demostracidn del acentuado interés academico hacia la

historia del arte medieval, visto con los nuevos instrumentos de la

critica histbrica y de la moderna arqueologfa positivista.

El compromiso de la Academia ya habla sido reclamado por Elies
Rogent en un discurso pronunciado en la Academia de Bellas Artes de
Barcelona, en 1857, con palabras contundentes: "Hora es ya, que de
las academias de bellas artes salga el gusto de regeneracidn, y que
olvidando lo pasado, sin pensar en los yerros y profanaciones come-
tidas, empleemos nuestros esfuerzos, dediquemos nuestra actividad,
a restaurar estas masas de las que cada piedra simboliza una tradi-
cidbn, y cada motivo es un recuerdo de nuestra antigua historia poli-
tico-religiosa" (40). Los renovados planteamientos historiogréaficos

—1la "sana critica" que postulaba Elies Rogent—, proporcionarian

{40) Elies ROGENT, La Arguitectura cristiana de Catalufia y
la aurora de su renacimiento en la sequnda mitad del siglo XIX (1857),
pag. 18.




un seguro esplendor para la arquitectura medieval, sancionando lo
que el romanticismo habfa perseguido; esto es, demostrar que seria
absurdo levantar iglesias en que no se adopte como tipo el arte de
la Edad Media" (41), La obra arquitecibnica de Rogent, es, en este
sentido, muy elocuente. Recordemos que en 1845 habfa quemado,

siendo estudiunte en Madrid, un ejemplar de Vignola.

Lo que en Rogent era una llamada a la "sana critica", en Josée
Amador de los Rios adquiere plena definicidn al hablar de la "cien-

cia arqueolbgica" en su discurso de 1859, El estilo mudéjar en arqui-

tectura, que fuera calificado por Vicente Lampérez como "... uno de

los mas trascendentes jalones de los estudios arqueoldgicos en Espa-

ia" (42). En efecto, el autor de Sevilla Pintoresca aporta la primera

definicidn del arte mudéjar, valiéndose de una erudicidn histbrica

sblo encontrable en pocos iniciadores de la arqueologia moderna en

(41) Ibidem, pag. 10.

(42) Véase, Discursos lefdos en la sesidn pliblica celebrada el dia
19 de mayo de 1918, dedicada a enaltecer la memoria de los Excmos.
Sres. D. Pedro de Madrazo y D. José Amador de los Rios (1918),
pag. 19. Nos falta un estudio monogréafico sobre la figura y el pensa-
miento de Jos& Amador de los Rios (1818-1878), uno de los intelectua~
les mas destacados de nuestro siglo XIX. En estas paginas apareceré
con frecuencia su nombre; primero, por su condicidn de académico
de San Fernando, analizamos el discurso de recepcidn, y, sucesiva-
mente, sus discursos de contestacidn a otros académicos; en el capi-
tulo II damos a conocer una actividad desconocida, segin creemos, ©
al menos olvidada, hasta ahora: la publicacibn del "Boletin Espafiol de
Arquitectura". No pr-tendemos enumerar ni siquiera las méas impor-
tantes de sus obras, pues constituyen aportaciones decisivas en los
més variados campos de la investigacibn histdrica. Baste, en estas
circunstancias, remitir a los discursos anteriormente citados, pro-
nunciados por Vicente Lampérez, Antonio Ballesteros y Antonio Mau-
ra, en la sesibn homenaje de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando.




Espaiia —como Manuel de Assas o el ye citado Rogent— que le per-
mitira razonar y explicar la naturaleza del mudejarismo artistico,
sin las limitaciones de una simple descripcidon visual de formas més
o menos originales. Para Rios, el mudéjar quedaba perfilado histo-
ricamente como resultado de la superposicibn de dos culturas que se
vieron impulsadas hacia el intercambio de ideas y formas. El estilo
mudéjar seria, segln el nuevo académico, una creacibdn singular
", .propio y caracteristico de la civilizacibn espafiola. . o'—, obra
de alarifes que hicieron realidad el "maridaje" de las civilizaciones

cristiana e islamica.

Este "descubrimiento del mudéjar estaba propiciado, sin duda,
por las dos operaciones culturales més importantes de la &poca: la
lucha contra el nexclusivismo" (neoclasicismo ilustrado) y la rropa-
gacidn de los ideales eclécticos; en ambas habfa tenido un destacado
papel el nuevo académico, desde su militancia en el movimiento roman-
ticoe Y, como veremos en el capitulo Il , en calidad de redactor del
"Boletin Espafiol de Arquitectura", permanecid atento a 1a poléemica
sobre el gotico, en torno a 1846, en la que se alzaron fuertes argu-
mentos para defender y desarrollar las formas 'nacionales'" del arte.
El mudéjar —de este modo—, podia ser utilizado con los mismos

intereses con los que en Francia se vefa el gbtico del siglo XIII.

El nuevo académico de San Fernando habfa tenido una conocida

devocibn por el romanticismo; esto conviene tenerlo presente, pues
s, B ® . . . .p . .
nos permitird insistir en una consideracibn basica para entender bien
todo lo que -en estas paginas se expone:la Listoriografia de la segunda
mitad del siglo XIX, a pesar del antiromanticismo que pudiera encon-
trarse en ella, es, sin duda, deudora de aquel entusiasmo y fervor

que habian profesado, durante el primer tercio del siglo, los jbvenes




90

seguidores de August W. y Friedrich Schlegel, Chateaubriahd o Vic-

tor Hugo. Compartimos, en tal sentido, la observacidn de Ignacio
Henares y Juan Calatrava cuando advierten que 'el rom anticismo Yy

el positivismo tienen una misma matriz ideolégica" (43). No obstante,
las nuevas 2xigencias metodologicas quedan suficientemente explici-
tas cuando José Amador de los Rfos seiiala la "rectificacion" que,
n,,.nuevos estudios, examen méas detenido de ac zllas y otras fabri-
cas..." (44), le habian obligado a realizar en el analisis de lo que an-
tes habia denominado "arquitectura mozarabe" en su Toledo Pintores-

ca (1845).

Jos2 Amador de los Rios, aludiendo a la "eritica moderna",
comenzaba sefialando la naturaleza del arte como reflejo inexcusable
de la sociedad en la que histdricamente encuentra su existencia: "Doc-
trina es vuestra —decia Rios—, como lo es también de consumados
crfticos, que los monumentos de las artes y de las letras llevan im-
preso viva y profundamente el sello especial de las civilizaciones que
los producen. Sus sentimientos, sus creencias, sus costumbres, su
estado social y politico, sus deseos y esperanzas, en el vario y contra-

dictorio sentido de la vida, tod> se halla revelado con sorprendente

(43) Ignacio HENARES y Juan CALATRAVA, Romanticismo y Teo-
ria del Arte en Espafia (1982), pag. 34; especial interés tienen sus re-
flexiones sobre el "historicismo roméntico',

(44) José AMADOR DE LOS RIOS, El estilo mudéjar en arquitec—
tura (1859), Dis. recep. AS.F., contestacibn de Pedro de Madrazo,
pag. 3. El interés de este discurso qued> de manifiesto con su publi-
cacibn por el Centre de Recherches de 1'Institut d' Etudes Hispaniques,
en 1965, con introduccién de Pierre Guenoun,




ingenuidad en las creaciones del Artecse" (45). Esta idea, de tan hon-

da repercusion en la historiograffa artfstica, y, muy particularmente,
en la historia de la arquitectura , sera otro de los fundamentos decisi-
vos para entender la obligada revivificacion de los estilos medievales,
pues claramente se inferfa de ella que si una sociedad apreciada por
sus sentimientos religiosos habfa producido un determinado arte, en
la civilizacibn presente, con muchas menos actitudes religiosas, sblo
una convincente arquitectura religiosa —la de la Edad Media— podia
aportar a la sociedad lo.que en ella faltaba. Era, como ha sefialado
Watkin (4€), la puesta en vigor de fuertes compromisos morales de
los que la arquitectura se hacia depositaria, con la novedad, respecto
a otras épocas, de que en el siglo XIX se produce el salto hacia atras
en la blisqueda de modelos bien contra.tados por su capacidad para

transmitir experiencias sensitles de naturaleza religiosa.

El discurso de Rios era un serio intento de esclarecer parcelas
"de la historia artfstica particularmente diffciles de interpretar con
rigor; merecia, pues, el citado reconocimiento de Lampérez. A pe-
sar de ello, el término "estilo mudé&jar" no ha dejado de ser polémico.
Fue rechazado por Pedro de Madrazo —aunque lo hubiera admitido
en el discurso de contestacibn al de Rios— vy sucesivaménte discutido
o acotado su significado por Rodrigo Amador de los Rios, José Fer-

nandez Giménez, Vicente Lampérez y Leopoldo Torres Balbhs (47).

(45) Ibfdem, pag. 3.

(46) David WATKIN, Morale et Architecture aux 19¢ et 20e sidcles
(1979).

(47) Vease, Gonzalo BORRAS, El mudéjar como constante artfs-




Lo cierto es que el ndescubrimiento" historiografico del 1hudéjar
permitiria, anos mas tarde, la revivificacidn del estilo historico
en forma de neomudéjar intensamente explotado por ia arquitectura
posterior a la Restauracidn (48). Este fenomeno de resurgimiento

venia favorecido por el auge que en esas fechas comenzaban a tener

los planteamientos que buscaban las bases de un estilo artistico que

pudiera considerarse "genuina' aportacidn espaiiola a la historia del
arte occidental. Rios habia propiciado tal interpretacidn al presentar
el mudéjar como creacidn original de los pueblos peninsulares, cuya
influencia, en pleno siglo XIX, se dejaria notar tanto en la arquitec-
tura como en los oficies artisticos. Pedro de Madrazo, a su vez,
reafirmarfa esta particularidad del mudéjar al definirlo como ", ..un
estilo arquitectdnico enteramente peculiar de nuestro pais..." (49).
Desde entonces, el mudejarismo se convierte en la obligada cita his-
tbrica para la arquitectura que opta por representar '"lo espafiol".
Ast, por ejemplo, los pabe .nes nacionales proyectados por Lorenzo
Alvarez Capra y Arturo Mélida para las Exposiciones Universales
de Viena (1873) y Paris (1889), reproducen formas mudéjares que sa-
tisfacen el programa de las arquitecturas nacionales concebido co-
mo escenificacidbn efimera de la personalidad artistica de cada pais.
Arturo Mslida, en su discurso de recepcidn pronunciado en 1899

volver{a a plantear la conveniencia de inspirarse en el mudéjar para

(48) Sobre el desarrollo del neomudejarismo en la arquitectura
construida del siglo XIX y primeras dscadas del XX, puede verse,
Adolfo GONZALEZ AMEZQUETA , Arguitectura neomudéjar madrilefia
de los siglos XIX y XX, "Arquitectura", XI (1969), pags. 3-74; y Pe-
dro NAVASCUES, Arguitectura y arquitectoS... (1973), phgs.227-236.

(49) Pedro de MADRAZO, contestacidn al Dis, recep. de Jose
AMADOR LE LOS RIOS, El estilo mudéjar en Arquitectura (1859),
pag. 43.




coaseguir la "pegeneracidn' de la arquitectura contemporéanea (50).

Si la importancia del discurso académico de Amador de los Rios
ha sido siempre reconocida, no menor interés tiene la contestacibn
de Pedro de Madrazo, casi ignorada en estudios posteriores. Su apor-
tacibn reside en diferenciar el arte mudé&jar del mozarabe, haciendo,
respecto a este (iltimo, una réplica de la disertacidn de Rios sobre
aquel. Tales diferencias —no explicadas hasta entonces seglin pala-
bras de Madrazo—, suponian corregir la clasificacidbn de Llaguno, y
abrir, junto con la aplicacibn del término mudéjar, una nueva pers-
pectiva historiografica cuyas consecuencias intufa con gran acierto:
"Hoy es punto menos que imposible —afirmaba— descifrar con todos
sus pof‘menores la interesante pagina del arte mozarabe, Dfa llegara,
al menos lo esperamos, en que cundiendo el amor a las investigacio-
nes relativas a la histbria de los monumentos nacionales, la discreta
y prudente mano del arqueblogo pueda hacerse cargo de las mutilacio-

nes y renovaciores, sondar las gruesas capas de cal y ladrillo que

ahora revisten por dentro y fuera esos antiguos tzmplos, y descubrir

la verdadera forma de los miembros arquitectbhicos ‘hoy disloca-

dos.. o" (51)5

_ (50) Arturo MELIDA, Causas de la decadencia de la Arquitectura
(1899), Dis. recep. A.S.F., pags. 32 y ss. La misma opinibdn fue
expresada por Adolfo Fernandez Casanova en la contestacibdn al discur-
so de Mélida,

(51) Pedro de MADRAZO, op. cit., pag. 53. De la personalidad de
Pedro de Madrazo y Kuntz (1816-1898), miembro de la dinastfa fami-
liar més importante de la cultura artistica espaiiola del siglo XIX
—era hijo de Jos& de Madrazo y hermano de Federico y Juan—, cabe
decir lo mismo que hemos advertido de Jost Amador de los Rios (Véa-
se nota 42). Una primera aproximacibn a su figura puede encontrarse
en los Discursos... (1918) ya citados. Con posterioridad a la redaccidn
ie estas lineas, se ha celebrado la exposicibn "Los Madrazo: una fa-
milia de artistas', en cuyo catalogo figura un estudio de Francisco Cal-
vo Serraller dedicado a Pedro Madrazo como historiador y critico de
Arte.




Creemos necesario destacar, en definitiva, que la nueva etapa
de "discusiones' académicas, abierta con la recepcidn de José Ama-
dor de los Rlos —quién en su juventud habfa confesado ser un fervo-
roso romantico—, acontece bajo la influencia del pensamiento ecléc-
tico (en parte, prolongacibn logica del romanticismo) gracias al cual
obtiene Rios un seguro peconocimiento para sus ideas. Afios mas tar-
de, seglin veremos, defendera la misibn regeneradora del eclecticis-
mo (52).

También en 1859, el discurso de Francisco Enriquez y Ferrer,

Originalidad de la arquitectura 4rabe, contestado por José Caveda,

permite que en la Academia de San Fernando se pronuncie una razo-
nada defensa Jel sistema constructivo musulm&n. El nuevo académi-
co —natural de Granada, ciudad en la que confiesa haber aprendido
a admirar el arte islamico—, sitlia en primer plano el anélisis de lo
que estima racional en la arquitectura "érabe". De ella afirmaba:
", ..es la expresibn filosbfica del arte; en ella no se encuentra nada
superfluo y gratuito" (53). Aniadfa, abundando en la racionalidad del
sistema constructivo, que todo ornato era el "resultado neceserio de

la construccibn", asf como del empleo adecuado de los materiales.

Juicios de esta naturaleza tenian, a mediados de siglo, un alto valor

historiogréfico, pues coincidfan con los primeros estudios sisteméati-
cos que comenzaban a descubrir la "originalidad" de las artes islami-
cas. Respecto a este extremo, todavia se vefa obligado Enriquez

a lamentar: "Por desgracia, este género de arquitectara ha sido juz-

(52) Véase, cap. I. 3.2 y cap. 1. 121.2.
(53) Francisco ENRIQUEZ Y FERRER, Originalidad de la arqui-
tectura arabe (1859), Dis. recep. A.S.F., pag. 12




gado con demasiada ligereza por hiombres inteligentes, perc que no

hablan tenido ocasibn de examinarla y estudiarla detenidamente" (54),
Tingase en cuenta, por otra parte, que es en estas fechas cuando se
desarrolla el "arabismo' como disciplina intelectual dedicada a eru=-

ditas investigaciones filolbgicas y arqueolbdgicas (55).

Estableciendo un paralelo con las controversias sobre los orige-
nes de la arquitectr.ra occidental —tema predilecto de iluministas y
romanticos—, el discurso buscaba profundizar en la antiguedad de
las construcciones, admitiendo la precariedad de conocimientos so-
upe las civilizaciones orientales de los que, en esa fecha, podfan va-

lerse quienes estudiaban el desarrollo de sus arquitecturas. Su opti-

mismo, a pesar de todo, traduce las expectativas abiertas por los

avances de las investigaciones histbricas, gracias a las cuales, muy
pronto —apuntaba Enriquez— "... se rasgara el velo que alin cubre

el orfgen de la arquiteciura 4rabe' (56).

(55) Vease, en este sentido, el estudio de Manuela MANZANARES,
Arabistas espafioles del siglo XIX {1971), especialmente el capitulo de-
dicado a Pascual de Gayangos (1809-1897), considerado como el prin-
cipal impulsor del arabismo cient{fico. De las publicaciones més difun-
didas sobre arqueologfa, pueden recordarse las de Da Coste ( Archi-
tecture Arabe ou Monuments du Caire, 1839), Girault de Prangey
(Essai sur l'architecture des Arcbes et des Mores, 1841) y de Jules
Goury y Owen Jones (Plans, elevations, sections and details of the
Alhambra, 4837-45). En Espaia, el primer intenioc de esta naturaleza
habia correspondido a la publicacién de las Antigtiedades &rabes de
Espaia (1804); sobre ol "arabismo" en la Academia del siglo XVIII
puede verse Ignacio HENARES, op. cit., pags. 188 y ss.

(56) Francisco ENRIQUEZ Y FERRER, op. cit., pag. 26.




Discurscs como el de Francisco Enriquez trasladan a la Acade-
mia de San Fernando el interées hacia todos los estilos del pasado,
haciendo que su conocimiento histédrico se contemple como una nece-
sidad de la cultura contemporéanea, igual para cada uno de ellos. En
ese sentido cabe entender la contestacidn de Caveda, quien comenza-
ba hacier.do un panegirico del pensamiento ecléctico —del que era,
recordemos, un destacado propagador—, definiendolo como "...una
de las conquistas méas preciades de la filosofia de la epoca de progre-
so que alcanzamos" (57). Caveda —uno de los primeros defensores
de la filosofia artistica emanada del sistema de Cousin o de las leccio-
nes en =] Atenec de Tomas Garcia Luna— ponia de manifiesio la
trascendencia de plantear, en el seno de la Academia, discusiones
Mejent{ficas" sobre épocas artisticas que no fueran ya, exclusivamen-
te, las sometidas a los canones del clasicismo occidental. El deseo
de conocerlas no venia dado tan sblo por el exotismo o la componen-
te pintoresca con la que,desde finales del siglo XVIII, estaban teiiidas

las visiones del mundo islamico. Desde la imposicibn del positivismo

como metodoiogia, lo que interesaba era la blisqueda de explicaciones

histdricas; en palabras de Caveda, habia llegado el momento de aco-
meter un plan cientifico: "Estudiarlas, determinar sus divdersos ca-
racteres; sus relaciones con los tiempos y los pueblos que embelle-
ciercn, conocer, en fin, sus principios constitutivos y sus elementos

componentes..." (58).

La visidbn que Caveda tiene de la arquitectura islamica esta con-
dicionada por el determinismo que sobre las artes pudieran ejercer

los factores ambientales. Como buen admirador de Taine, Caveda se

- —— - L - - ——

(57) Ibidem, contestacidn de José CAVEDA, pag. 32 (A.T.).
(58) Ibidem, pag. 33. '




axpresaba asi: "En vano se pretendera despojar a la arquitectura
srabe de esta originalidad fantastica; emana de la naturaleza misma,
y se la aseguran en las regiones del Asia y de Europa un sol brillan-
te y puro; una vegetacibmrobusta y variada que cubre la tierra de
flores y de frutos, y embalsama el ambiente de suaves perfumes; la
benignidad del clima, que viste los cielos de una transparencia magi-
ca..." (59). La Alhambra —se comprende tras la cita— aparecia
como una "construccibn méagica' capaz de sugerir los mejores sen-
timientos y el més elevado placer estético. El "alhambrismo" roman-
tico se fundamentd en este tipo de concepciones, y, en la arquitectura
doméstica, encontraria facil acomodo cuando se extendid la moda del
"galdn arabe'" como el(del paladio Xifré, el del palacio de los Condes de
Valencia de Don Juan, o el del palacio de Anglada, entre otros mu=

chos (60).

L as disertaciones de Francisco Enrfquez y Jose de Caveda con-
servaban alin mucho del sensualismo roméntico con el que se inicid
la aproximacibn al arte musulméan. Por el contrario, el discurso de
recepcidn de Juan Facundo Riafio, pronunciado dos décadas més tarde,

en 1880, se situaba de pleno en el marco de la historiografia positivis-

(59) Ibidem, pag. 41. En el Ensayo histbrico... (1848), pag. 29,
ya existia, en esta linea, una clara opcibn metodolégica cuando afirma-
ba: "... los monumentos artisticos, cualquiera que sea su procedencia
y su destino, satisfacen una necesidad, corresponden & un estado so-
cial determinado, y explican el caracter dominante de ia época en que
se erigieron", Sobre el sentido historiografico de la obra de Caveda,
véase Ignacio HENARES y Juan CALATRAVA, op. cit., pag. 42,

(60) Sobre los mismos puede verse, Pedro NAVASCUES, Arqui-
tectura y Arquitectos... (1973); pags. 265 y ss. y Un palacio romén-
tico (1983), pags. 87-88.




ta del Gltimo tercio del siglo XIX. El tema del discurso era: Or‘fge-

nes de la arquitectura arabiga, su transicion en lcs siglos XI y XII,

y su florecimiento inmediato. La contestacion recayd, una vez mas,

sobre Pedro de Madrazo.

Juan Facundo Riafio y Montero (1829-1901), sucedia en la Acade-
mia a José Amador de los Rios, y era, como Francisco Enriquez,
natural de Granada, en cuya Universidad fue catedratico de Lengua
trabe. Discipulo de Pascual Gayangos, wclabord en publicaciones
como "El Arte en Espafia", "Museo Espaiiol de Antigiiedades", "Monu-
mentos Arquitectdnicos de Espaiia", "Boletin de la Institucién Libre
de Ensefianza" y en la "Revista de Espaiia", entre otras. En 1879
habfa publicado, en Londres, un libro con el que alcanzb gran noto-

riedad: The Industrials Arts in Spain. Desde 1863, y hasta 1888, se-

r{a Catedratico de Historia del Arte en la Escuela Superior de Diplo-
matica; fue, entre 1881 y 1883, Director General de Instruccibn Publi-

Cdae.

Nos interesa hacer notar la vinculacidn de Juan Facundo Riafio con
el krausismo y la Institucién Libre de Ensefianza, por dos motivos.
En primer lugar, recordemos que al afio siguiente de su recepcibn,
en 1881, ingresa en la Academia Franciscc Fernéndez y Gonzalez
(1883-1917), también ligado a la escuela krausista (el tema de su dis-

curso fue: Influencia de lo real y de lo ideal en el Arte, contestado

por Pedro de Madrazo). Esto nos hace pensar —sin que hayamos
podido profundizar en su investigacibn— en la relacidbn o importancia
que pudo tener el krausismo y los miembros de la Institucibn, en la
vida de la Academia. Por otra parte, el discurso de Riafio nos obliga
a recordar el debate sobre el positivismo, en los afios de la Restaura-

cidbn, y el impacto que causd entre los krausistas; el "punto de in-




flexidn", seglin Gil Cremades (61).

Er su discurso académico, Riafio reclamaba el ejercicio Jde una
nsevera critica" para desechar los "juicios parciales' que habfan emi-
tido los escritores romaénticos. Pedfa, a tal efecto, la introduccidn de

", ; . : - . :
un’inmediato correctivo" en los nuevos estudios histbricos sobre el

tema (62). Era, como antes destacabamos, una manifestacibn de méto-

do histbrico sblidamente anclado en las premisas del positivismo

arqueolbgico encaminado a desplezar "e.. las innumerables descrip-
ciones pomposas, injustificadlas y vacias de sentido" que, seghn Ria-
fio, habfan trasmitido —a falte de un exacto conocimiento— la idea

del extremo sensualismo y arbitrariedad del sistema de construccibn
del pueblo &rabe. En esta Hnea metodolbgica, Riafio se vefa obligado
a denunciar la ausencia de nestudios comparativos' que sirvieran pa-

ra establecer, positivamente, los orfgenes y etapas del arte "arébigo".

{61) Sobre estos aspectos, vbase, Vicente CACHO VIU, La Insti-
tucidbn Libre de Ensefianza (1962), pags. 332-336; Juan J. GIL CRE-
MADES, El reformismo espafiole... (1969), pag. 183.y ss; Elfas DIAZ,
La Filosoffa social del krausismo espaiiol (1973), pag- 231 y ss. So-
bre Riafio, recordemos el articulo publicado, a su muerte, por Fran-
cisco GINER DE LOS RIOS, Riafio y la Institucibn Libre, en B.I.L.E.,
XXV (1901), pags. 129-131.

(62) Sus palabras fueron estas: "La empresa de reanimar y sacar
de las tinieblas —alusidn al romanticismo— los elementos compo=
nentes de acuelle sociedad se acometid con verdadero entusiasmo,
apareciendo en confuso tropel tanto y tanto recuerdo, que asi respon-
den a refinamientos axtraordinarios como a degradaciones groseras,
sin obedecer @ més criterio, en ocasiones, que a exageradas simpatfas.
Fundados en estas bases los estudios, ha sido natural que a ellos tras-
ciendan los errores de juicios incompletos y de impresiones malamen-
te sentidas que alteran la verdad, y que necesitan, lo mismo en el
extranjero que en Espaiia, de eficaz e inmediato correctivo", Juan
Facundo RIANO Y MONTERO, Qrigenes de la arquitectura arébiga...
(1880), Dic. recep. A.S.F., pag. 102.




Como antes habia defendido Enriquez, Riaifio estaba especialmente
interesado en demostrar la racionalidad de la arquitectura creada
por la civilizacibn islémica. Ocupandose del arte granadino, soste-
nfa —opinidn novedosa y no exenta de critica— la escasa originali-
dad de la Alhambra, as{ como el origen italiano de las pinturas en la

Sala de la Justicia, basindose en las descripciones de Garcia de Sil-

va y Figueroa, embajador de Felipe IlI en Persia, en 1617, publica-

das en Parfs en 1668,

El planteamiento historiografico subyacente en el discurso de Ria-
io demostraba cuél era, en esa fecha, la actitud que la Academia de
San Fernando mantenfa como receptora de todo género de controver-
sias en la interpretacibh de la Historia (63). Las discrepancias entre
el discurso de recepcibn y el de contestacidn no serén, por este mo-
tivo, infrecuentes. Pedro de Madrazo, contestando a Riafio, negaba
las tesis orientalistas presentadas por el nuevo académico; defendie,
frente a aquellas, la importancia que futuras investigaciones otorga-
rian a los nlicleos artfsticos del Norte de Arfrica, en tanto factores
explicativos del arte musulméan de la Peninsula. Este seria, afios més
tarde, el argumento principal del discurso pronunciado por Adoifo Fer-

nandez Casanova.

(63) Pedro de Madrazo, contestando a Riafio, nos proporciona un
exacto testimonio de lo que habfa sido la transformacibn de la Academia
desde la Ilustracibn hasta el t1timo tercio del siglo XIX: "Acﬁsa‘se, en
efecto, a las Academias de los tiempos que pasaron, de que ?s.plraban
a monopolizar la autoridad en el campo de la critica y a petrificar las
ideas sobre la historia y la filosofia del arte, cual si fueran dogmas
inalterables revelados al hombre como los preceptos del Dechlogo.
Nuestra Academia no se estima depositaria de tan raro privilegio: si
los antfguos usufructuarios de estas sillas se avergonzaban de dudar,

los actuales aceptamos la duda recional como tr‘is|t'<_a Idb(aiee g‘e lgo}:\ltjerg?gr
dad, siempre vacilante entre la verdad y el error'; 3

cibn de Fedro de Madrazo, pag. 162
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En 1892, Adolfo Fernindez Casanova disertd bajo el lema:" ; Cué-

les son los elementos generadores del potente arte mauritano, y cbmo

se verifichd su desarrollo?. Se trataba de un discurso —contestado

por Lorenzo Alvarez y Capra— definido como una exposicibn de "da-
tos practicos" recogidos durante los trabajos de restauracidn llevados
a cabo por Fernindez Casanova en la Catedral de Sevilla y en la Gi-
ralda (64). Su exposicidn era un minucioso analisis arqueolbgico de
esta iltima —junto con ejemplos de otras construcciones almorévi-
des y almohades— que conclufa sosteniendo que fue en Sevilla donde
el "arte mauritano" alcanzb su mejor definicibn; criterio compartido
por Alvarez Capra. Nos interesa destacar, sin entrar en pormenores,
que el discurso de Fernindez Casancva representaba, al finalizar el
siglo XIX, un caracteristico ejemplo de la arqueologia positivista que
termind con las exaltaciones literarias de los primeros arquedlogos
roméanticos, tal como habfa constatado anteriormente Juan Facundo

Riaro.

(64) Fernindez Casanova intervino también como arquitecto res=-
taurador en Lebdn, Seguidor de las teorfas restauracionistas de Viollet-
le-Duc,en 1881 habia escrito en defensa de los trabajos anterior-
mente ejecutados en la catedral por Juan de Madrazo, a raiz de la po-
1&mica desatada cuando éste recibid el premio de honor ep la Exposi-
cidbn Nacional de Bellas Artes de 1881, Véase, Adolfo FERNANDEZ
CASANOVA, La catedral de Lebn salvada por el ingenio del arquitec-
to D, Juan de Madrazo, R.A.N.E., VIII (1881), pégs. 201-201; sobre
la polémica trataremos en el capitulo II, pags. 325-329.
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3.1.2. La arquitectura medieval cristiana y el gotico como modelo

Los discursosde recepcibén en la Academia de San Fernando mues-
tran una significativa te lencia a tratar sobre temas de arquitectura
medieval, consecuencia directa del gran desarrollo alcanzado por los
estudios medievales desde que, en 1830, Arcisse de Caumont estable-
ciera los primeros cursos de arqueologia medieval en Francia; Cau-
mont habla clasificado construcciones de la Edad Media —siguiendo
la metodologia emgleada por Linneo en Lotanica— dadas a conocer

en el Essai sur 1'architecture religieuse du moyen age (1825), obra de

fuerte impacto en su epoca, que preludiaba el afan cientifico de la

arqueologia en la segunda mitad de siglo (65).

Hemos podido comprobar, en los discursos de Rios, Enriquez,
Riafo y Fernandez Casanova, el importante lugar que ocuparon las
ndjscusiones" academicas sobre la arquitectura musulmana. A conti-
nuacidn nos ocuparemos de aquellos discursos en los que se presenta-
ba una idea de la arquitectura medieval cristiana, pocas veces desli-
gada de consideraciones sobre lo que habria de ser la arquitectura del

siglo XIX. Esta es la diferencia sustancial entre los discursos que

ahora analizamos, y las disertaciones sobre arquitectura gbtica de Isi-

doro Bosarte (Disertacidén sobre el estilo que llaman gotico en las

obras de Arquitectura, 1798) o Juan Miguel Inclan Valdés (Apuntes so-

bre la Historia de la Arquitectura y observaciones sobre la que se dis-

tingue con la denominacidn de gbtica, 1833). Guardan, no obstante,

(65) Vease, Georg GERMANN Gothic Revival in Europe and Bri-
tain: Sources, Influences, and Ideas (1972), pags. 45-46.




conexidn con el antiiluminismo de Jovellanos en la Carta sobre la

arquitectura inglesa y la llamada ultramarina (1805), y el sensualis-

mo prerroméntico que tiie las reflexiones sobre arquitectura gbtica

de Antonio Capmany Yy Montpalau en sus Memorias histbricas sobre

la Marina, Comercio_y Artes de la antigua ciudad de Rarcelona, con-

cluidas en 1792, En ellos existen, ademés, claras resonancias del
romanticismo, o extremas convicciones religiosas. Son, por otra
parte, una de las mejores evidencias de la recepcibn que tuvieron en
Espafia algunas de las cuestiones méas debatidas por los arquitectos y

escritores europeos del diecinueve.

El Marqu's de Monistrol,José N8 Escrivh de Romani (1825-1890),

es el autor de un interesante texto sobre La influencia del Cristianis-

mo en la Arquitectura de los siglos medios, y que el arte ojival es

esencialmente cristiano (1868). Se trata de un discurso apologético en

el que se promueve el ideal gbtico desde ciertos puntos de vista que,
en toda Europa, habian justificado el goticismo militante bajo las més
variadas argumentaciones ideoldbgicas. En este sentido, conviene te-
ner en cuenta algunas circunstancias de su personalidad. Sabemos
que estudid en el colegio de jesuitas de Friburgo, y era, desde 1862,
senador vitalicio. Representa, pues, la figura del academico que diser-
ta sobre arquitectura —sin ser arquitecto—, en el que se unen todos
los rasgos socioldgicos de un politico, de exiraccibn aristocrética,
valedor de la burguesia conservadora que csistiré sor'pr'endida a los
acontecimientos histbricos de septiembre de 1868, Su pensamiento
religioso venia a coincidir con el neocatolicismo mas estricto de Jai-
me Balmes y Donoso Cortés, defensores del retorno a los principios
de religibn y moralidad social. De ellos ha escrito José Luis Aran-

guren que representaban "... una pura afioranza de los tiempos me-
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dievales, idealizados a 1la manera del primer romanticismo" (66).

Eldiscurso del Marques de Monistrol se articula sobre la idea
de que la arquitectura posee una "magia irresistible", y en la que la
helleza moral! se yuxtapone a la belleza formal. Sus presupuestos
estéticos venfan de aquellos pensadores que declaraban superior, a
cualquier otra, la belleza emanada del concepto divino (67). De esta
concepcidn se desprendian consecuencias importantes en la valora-
cibn de la arquitectura ojival, no sblo como la tinica que podia ser
Neristiana", sino tambien, como paradigma de la arquitectura con-
temporanea. Estas ideas, de amplia difusibén por toda Europa, esta-
ban reforzadas por la imagen de la arquitectura como el gran libro

de 1a humanidad", popularizada por Victor Hugo.

Cuestidn obligada en el discurso era debatir los origenes del arte
ojival (68). La explicacibn recala sobre la fuerza de los sentimientos
religiosos en las sociedades del medievo; desprecia, por lo tanto, las
controversias eruditas mantenidas por investigadores de diferentes

pafses europeos. Para el Marqués de Monistrol, el orfgen de la arqui-

(661 José Luis ARANGUREN, Moral y sociedad. La moral espafio-
la en el siglo XIX (1982, pag. 117. Acerca del movimiento neocatbli-
co espaiiol, vale la pena recordar —entre los numerosos estudios que
podrian citarse— lo que escribid Marcelino MENENDEZ Y PELAYO,
Historia de los heterodoxos espaiioles (1880-1881), t. 111, pag. 746 y

ss.

(€7) Marqués de MONISTROL,, La influencia del Cristianismo en la
Arquitectura de la Edad Media,.. (1868). Dis.recep. A.S.F., pag. 11
Contestacibn de Pedro de Madrazo (A.T.).

(68) El término "gbtico" era, en palabras del Marqués de Monistrol:
", ,.un injustificable calificativo, que por fortuna la moderna critica

ha cambiado por el mas propio de ojival"; ibidem, pag. 25.




tectura ojival (francés, germanico, oriental...) perdia interés ante
la confir'macién' de un arte colectivo surgido para testimoniar la Ver-
daéi religiosa: "Se levantd una nueva vida social apoyada en el senti-
miento religioso, y un arte nuevo encargado de perpetuarla" {69). El
nuevo académico, sin duda, lector afamado del autor de Nueg't;;g Sefio-
ra de Paris, de Chateaubriand, Pugin y del padre Felix, otorgaba,
por el contrario, muy escaso interes a las eruditas elucubraciones

de William Warburton, Goerge D. Whittington o Richard Payne Knight
(70). Su pasibn por el simbolismo de la arquitectura ojival, por enci-
ma de cualquier ctra estimacidn mecénica del sistema costructivo,
nos recuerda lo que Miguel de Unamuno escribid en "El Progreso"

en 1898: ", ,. los simbolismes a priori, cuando no llevan a desastres,

conducen a meros acrosticos y pent~crosticos arquitectdnicos, con los

que nada se resuelve, ni mechnica, ni estéticamente" (71}, Ese mismo

(69) En otro momento del discurso se expresaré con estas pala-
bras: "El pensamiento humano poderosamente estimulado, hallaba la
mejor manera de emitir sus ideas con carécter permanente y durade-
ro, en aquellos libros que se 1lamaban edificios. Todas las fuerzas ma-
teriales, todas las fuerzas intelectuales de aquellos pueblos, conver-
glan a un mismo punto; y este punto, vértice de los innumerables ra-
dios del pensamiento, era el arte, la arquitectura, que levantaba el
templo. El arquitecto era en aquellos tiempos el poeta de la humani-
dad; Dios, la Virgen, los méartires del cristianismo y los santos, eran
personajes de su epopeya; las catedrales, sus poemas"; ibidem, pags.
33 y 34, ,

(70) Vease Georg GERMANN, op. cit., especialmente el capitulo
The gothic in Vitruvianism, pags. 9-25.

(71) Miguel de UNAMUNO, Arquitectura social, en Qbras Comgle-
}35(1958), XI, phgs. 53-59.




afio, un influyente arquitecto, académico de San Fernando y presiden-
te de la Sociedad Central de Arquitectos, se vela obligado a reconocer
la abundancia de "incongruencias y disparates misticos' en la orna-

mentacibn arquitectbnica de muchas edificaciones contemporaneas (72).

Frente a las enseiianzas de Viollet-le-Duc, de las que haria buen
uso Pedro de Madrazo en la contestacibn al nuevo académico, este
enfatizaba que los templos ojivales'eran —como habla escrito Victor
Hugo— '"inmensas sinfonfas de piedra plgtbr‘icas de simbolos; estos
eran los Gnicos factores, a su juicio, que podian explicar la existen-
cia de la arquitectura ojival y, més alin, justificar en pleno siglo XIX
la revivificacién de aquel arte como una sentida necesidad espiritual.
Esto Gliimo estaba siendo predicado, entre otros, por el famoso padre
Falix desde el pllpito de Notre-Dame, a quien Monistrol cita més de
una vez en su discurso (73). De este modo se comprenden sus pala-
bras a favor de aquellos arquitectos contemporéneos que acudfan al
estilo ojival para dar "sentido" a las edificaciones contemporéaneas (74).

En la contestacibn al discurso de recepciébn de Juan de Dios de la Rada,

(72) Enrique M2 REPULLES Y VARGAS, El simbolismo en la
Arquitectura cristiana (1898),p4g. 44

(73) El Margués de Monistrol no ser4 el Ginico en citar las confe-
rencias del padre Félix; también encontraremos significativas alu-
siones a las mismas en textos de Manuel Pérez Villamil y Leandro
Serrallach; las mencionadas conferencias fueron publicadas, un aiio
antes del discurso de Monistrol, bajo el titulo L'Art devant le Chris-
tianisme, Conférences de Notre-Dame (1867).

(74) "Cuando los artistas de la presente centuria —afirmaba el
Marques de Monistrol— quieren edificar templos que representen la
santa creencia, salvandose en el diluvio de las locas aspiraciones hu-
manas, vuelven la vista a aquellos siglos de fe, y levantan iglesias oji-
vales, que lejos de parecer un anacronismo en nuestro siglo, son reci--

bidas con jlbilo y con avidez,.."s Marqués de MONISTROL, La in—
fluencia del cristianismo... (1868), pag. 42. ——




en 1882,recomendaréd impetuosamente seguir el ejemplo de la arqui-

tectura goticista de arquitectos centroeuropeos como Klenze, Hansen,

Girtner, Hasenauer, Ferstel, y otros.

Sobra afiadir que hiciera una dura critica de aquellos arquitectos
o historiadores de la arquitectura que, siguiendo a Viollet-le-Duc,
optaban por explicar la belleza ojival con "... las reglas de la cons-
truccibn y el &rido criterio de su razbn helada" (75); uno de aquellos
racionalistas gbticos, Pedro de Madrazo, habria de contestarle. Se
produce, asf, un significativo "desacuerdo académico" entre uno y

otro discurso.

Pedro de Madrazo, para quien el templo ojival era "razonado y
16gico como la flor" (76), nos proporciona un significativo parangon
en el que, frente a la exégesis espiritual ofrecida por el Marqués de
Monistrol, sitha el no menos entusiasta racionalismo estructural ense-
fiado por Viollet-le-Duc. Ya en la definicibn que de la arquiteétura gb-
tica habfa dado Friedrich Schlegel —"armonfa petrificada"—, podia
leerse un perceptible acento sobre las cualidades lbgicas del sistema
ojivals Madrazo no podfa admitir las razones expuestas en el discurso
de recepcibn, ni tomaba en serio las hipbtesis de Warburton o Chateau-
briand, aunque se felicita por la presencia de un nuevo academico que

unfa su entusiasmo a las iniciativas de la Academia —impulsadas por

(75) Ibfdem, pag. 40. En la contestacibn dada por el Marqués de
Monistrol a Juan de Dios de la Rada y Delgado, en 1882, volveremos

a oirle insistir en las.mismas ideas, Véase fol.130-131.
(76) Pedro de MADRAZO, contestacion al Dis. recep. A.S.F., del

Marques de MONISTROL, La influencia del cristianismo,,, (1868),
p’a.g. 127.




Madrazo— para la conservacidn o restauracibdn de edificios medie-
vales. A pesar de esta manifestacidn de simpetfa, se apresurd a es-
tablecer su desacuerdo con lo que acababa de oir, preguntando: ":Fue
sdlo producto del sentimiento religioso el hallazgo de esa forma subili-
me de la arquitectura del templo, que obtuvo el asentimiento de casi
toda la cristiandad?. Ah no. Lo mismo el sentimiento religioso que

el amor a la patria, es infecundo cuando la ciencia y el arte de con-
sumo no le dan medios de interpretacibn" (77). Su elogio de la arqui-
tectura gética era fruto de una visibn de la historia, y del arte, mucho
menos afectada por la sobrevaloracién de ideales religicsos; lo que

no constituye motivo para pensar que Madrazo viera las construccio-
nes ojivales desde un punto de vista exclusivamente desacralizador,

propio de muchos analisis violletianos.

Bajo la inevitable influencia de los criterios deterministas, que
convertfan siempre la arquitectura en npeflejo" de concretas situa-
ciones sociales, Madrazo sostenfa que la arquitectura ojival "...reu-

ne a la razbn de ser cientifica y estética, la expresibn mas adecuada

de las necesidades sociales y de las tendencias de la &época portentosa

que |a produjon{78). De aquf surge el paralelismo que nos ofrece entre
la catedral gbtica y la Suma Teolbgica, que le permite, argumentando
formulaciones teolbgicas, reafirmarse en su defensa del racionalis-
mo ojival: "De tal manera es el arte ojival producto de la razon, que
si bien se advierte, el sistema de construccidn que en todo el domina

no es otra cosa que un verdadero y formal silogismo escolastico: el

- -

(77) Ibfdem, pag. 66 (A.T.).
(78) 1bfdem, pég. 68.




empuje y el contrarresto como premisas, mayor y menor; el equili-
brio como consecuencia" (79). La decoracibn surgia como necesidad
siempre ajustada a la 1dgica del programa nescolastico" de la arqui-

tectura (80).

Como conclusidn, negaba las ideas expuestas por el nuevo acadé-
mico; es decir, defendla la magnitud del sistema estructural gbtico,
siendo este contrapunto de la teologia escoléstica. Su recomendacibn
final —interesante como sostén del goticismo contemporaneo— se
encerraba en estas palabras: "1Qué los peregrinos templos gbticos
de Castilla, Aragbn y Cataluiia, en los que los constructores espafio-
les rivalizaron con sus maestros los franceses y alemanes, sean es-
tudiados y comprendidos por la juventud consagrada al cultivo del ar-
te, antes de lanzarse esta a explorar en espacios imaginarios la futu-
ra fisonomfa de la arquitectura religiosa y civil!" (81). Como Viollet-
le-Duc, Madrazo crefa que el gbtico tenfa que ser modelo para la

arquitectura de su &poca, no por las voluptuosas exclamaciones de

las que se burlara Unamuno, sino por su fuerza mecanica y racionali-

dad constructiva.

Los de Monistrol y Madrazo eran los primeros discursos acadé-

micos —desde 1859-— en los que se planteaba frontalmente la adop-

(79) Ibfdem, pag. 105. Mas adelante anadirfa: "despréndese de la
construccidn ojival multitud de silogismos, y otras formas no silogtsti-
cas de buena argumentacibn, pero de pura raza escolastica. El arqui-
tecto del sigloXIIl ejercita todos los instrumentos y recursos de la
dialectica'.

(80) Ibfdem, pags. 118-120

(81)Ibidem, pég. 130.




cidbn del gbtico como modelo inspirador de la arquitectura contempo-

ranea. En esto, los dos discursos son coincidentes; difieren, como

hemos visto, en los argumentos empleados. Eran, podemos decir,
las mismas diferencias que existian entre el goticismo de matriz re-
ligiosa (Chateaubriand, Pugin , el padre Felix, Ruskin...) y el retor-
no al gbtico por principios de racionalidad y laicismo (Viollet-le=Duc,
Morris, George Gilbert Scott padre...). Aunque, no podemos olvidar,
que autores e ideas fueron muy permeables a todas las formas posi-

bles de argumentar los valores contemporéaneos del goticismo.

Cuando Unamuno escribe sobre las acrbsticas descripciones de la
catedral gbtica, los estudios sobre la Edad Media habfan alcanzado un
nitido perfil dentro del campo metodolbgico de la historiografia posi-
tivista; bastante lejanos quedaban los entusiasticos pioneros romanti-
cos, o la afectacidén espiritual del Marques de Monistrol. Se habia
impues.o, no cabe duda, la influencia de una figura destacadisima de
nuestra cultura art{stica decimondnica como fue Pedro de Madrazo (82).
Esta evalucidbn queda de manifiesto, por lo que se refiere al tratamien-
to que recibe la arquitectura medieval cristiana, en los discursos de
recepcibn de dos conocidos arquitectos: Ricardo Velazquez Bosco y
Fernando Arbbs. El primero expresaria con claridad cubles eran las
premisas en las que tenian que desenvolverse los estudios histbrico-

artisticos, afirmando: "La critica no puede aceptar, a sabiendas, lo

(82) Veanse los Discursos leidos en la sesidn plblica celebrada el
dia 19 de mayo de 1918, dedicada a enaltecer la memoria de los Excmos.

Sres. D, Pedro de Madraze y D. José Amador de los Rios (1918);
asimismo, téengase en cuenta lo dicho en fol. 93.
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inverosimil, ni desautorizarse prefiriendo las opiniones a hechos y

los gustos a la justicie" (83).

La arquitectura de Velazquez Bosco (1843-1923) —adjetivada "en-
fatica" por Navascués— es bien conocida por edificios como el Pala-
cio de Cristal de Madrid o el antiguo Ministerio de Fomento (84). Por
el contrario, su obra como historiador es menos conocida. Ejecutd
proyectos de restauracidon en la mezquita de Cbrdoba, Medina Azaha-
ra v el monasterio de la Rabida, en los que demostrd sus exactos cono-
cimientos histbricos sobre el mundo medieval; estos, en cambio, ape-
nas se traducen en su obra arquitectdbnica. El discurso de recepcibii

en la Academia de San Fernando consistid en una detallada descrip-

cibn de fabricas medievales, llena de erudicién, pero completamente

desligada de recomendaciones sobre el estado de la arquitectura con-
temporanea. Aqui reside, a nuestrejuicio, la particularidad de su di-

sertacidn académica, si tenemos en cuenta ——seghn hemos destacado
ya— que el vinculo entre Historia y Arquitectura contemporénea fue

siempre un aspecto fundamental en la fisonomia de los discursos aca-
démicos. Compéarese, en este sentido, con las actitudes reflejadas

en los textos del Marques de Monistrol, o de Madrazo, y se veran

(83) Ricardo VELAZQUEZ BOSCO, La Arquitectura en la Edad
Media (1894), Dis. recep. A.S.F., contestacidn de Juan de Dios de
la Rada y Delgado; citamos el texto publicado en R.A.} IV (1984),
pag. 124.

(84) Véase, Pedro MAVASCUES, Arquitectura y arquitectos...
(1973), pags. 282-288. Seglin recoge Navascubs, Velézquez proyectd

el palacio del Marqués de Monistrol, que se levantaba en la calle Luna
de Madrid.
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correctamente las diferencias metodoldgicas: la erudicidn histbrica

no compromete —en este caso— el ejercicio proyectual.

Distinto analisis sugiere el discurso académico de Fernando Arbbs
y Tremanti (1840-1916), pronunciado en 1898, Arbbs pertenecia a la
misma promocidn de arquitectos en la que destacaron los nombres de
Enrique M2 de Repullés, Juan Bautista Lazaro, Emilio Rodriguez .
Ayuso y Lorenzo Alvarez Capra (85). Bajo el lema: Transformacio=

nes méas culminantes de la Arquitectura cristiana, Arbbs presentd,

no una exhaustiva memoria hi storico-arqueologica, como habfa sido
el discurso de Velazquez, sino una visidn del pasado que era utilizada
para enjuiciar severamente el presente de la arquitectura, en el que
—como veremos a continuacibn— hacfa intervenir nuevamente facto-
res religiosos: "Debilitada tedavia la fe catdlica, carécese del ambien
te social propicio e indisnensable para la produccibn compleja de la
forma arquitectbncia, de lo cual resulta la carencia de un estilo reli-
gioso que caracterice nuestra época" (86). Es interesante hacer notar
cbmo, quien era conocido por el neobizantinismo de la Real Basilica
de Nuestra Sefiora de Atocha en Madrid, confesaba —al ser recibido
en la Academia— la insatisfaccibn que producia la reiteracibn del
historicismo ecléctico al finalizar la centuria y, al mismo tiempo, la
esperanza que abria el nuevo siglo: "... huyendo del ya inQitil almena-
do religioso-militar, de las pompas del decadente churrigerismo, y

hasta de lo que de desnudo y tetrico tiene el roméanico, expresiones

(85) Sobre la obra y trayectoria profesicnal de Arbbs, vease, Pe-
dro NAVASCUES, op. cit., pags. 246-253.

(86) Fernando ARBOS Y TREMANTI, Transformaciones més cul-
minantes de la Arquitectura cristiana (1898), Dis. recep. A.S.F.,
contestaciébn de Juan de Dios de la Rada y Delgado, pags. 35.




todas de ideales ya no sentidos, apartara del estilo bizantino su estre=-

cho convencionalismo, del gbtico lo innecesariamente atrevido y del

Renacimiento su expresibn pagana, € inaugurando asi un nuevo perio-
do de transicibn subordinara la forma arquitectbnica a las exigencias

de las dist.atas regiones..." (87).

) iLfdem, phg. 36.




3.4s L}qudengi_q,_‘_flegeneracién . Eclecticismo.

Bajo este epigrafe entramos en la controversia fundamental del
pensamiento arquitectbnico, durante la segunda mitad del siglo XIX,
y las dos primeras décadas del XX, cuyo frontispicio lo forman un
trio de nociones con dificil acotacidbn seméntica: Decadencia, Rege-

neracidn y Eclecticismo. La dimensibn del problema abarca, en el

fondo, todo el desarrollo de la arquitectura historicista anterior a

lo que convencionalmente entendemos como Movimiento Moderno; si
bien, hay que hacer notar gue las fronteras entre ambos tienden a
borrarse tras las (ltimas posiciones historiograficas que optan por
adelantar los inicios del Movimiento Moderno, sin una exclusiva iden-
tificacidn con el racionalismo funcionalista (88). Se trata, pues, del
nticleo o fundamento mismo de la cultura historicista arquitectbnica;
es, por tanto, el tema central de nuestra investigacidbn. Aqui lo exa-
minaremos desde un soporte especifico: las reflexiones contenidas

en los discursos académicos (89).

Insistiremos en el interés qus tiene profundizar en la controver-
sia, a travées de un privilegiado enclave de la cultura artistica deci-
monbdnica, como fue la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-

do. Los discursos que plantean aspectos de la misma son numerosos;

(88) Esta ha sido la tendencia en los analisis histbricos de Pevs-
ner, Collins, Hitchcock, Fusco, Patetta, Rykwert MWatkin o Macleod,
por citar sblo algunos nombres destacados.

(89) Los capitulos siguientes completan, desde distintos medios,
el estudio del pensamiento arquitectdbnico que hemos iniciado con los
discursos de recepcion en la Academia de San Fernando.
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puede afirmarse, sin lugar a dudas, que fueron muy pocas las recep-

ciones, en las que se disertara sobre arquitectura, que no dieran lu-

gar a oir opiniones —desde luego no siempre unanimes— sobre el

estado del arte arquitecténico, su discutida decadencia en aquellas de-

cadas, las vias de regeneracion, o enfrentadas concepciones del eclec-

ticismo. De todos ellos, adelantamos el relieve que tienen los textos

academicos de Francisco de Cubas (Consideraciones critico-histbri-

cas sobre la Arquitectura, 1870), Juan de Dios de la Rada (Caracte-
res de la Arquitectura contemporanea, 1882), Arturo Mélida (Causas

de la decadencia de la Arquitectura, 1899), Luis Landecho (La origi-
‘nalidad en el Arte, 1905) y Manuel Anfbal Alvarez (Lo que pudiera

ser la arquitectura espaiiola contemporénea, 1910).

Los anblisis histbricos que encontraremos en <llos tienen un es-

quema argumental bésico; influenciados por el pensamiento determi-

nista —eje motriz de la historiografia en estas fechas—, las expli-

caciones que nos ofrecen estarin siempre sujetas a determinados fac-

tores de causalidad. En definitiva, sera la sociedad en transformacibn
del siglo XIX, la que, através de sus componentes econdbmicos, ideo-
lbgicos o religiosos. es presentada como responsable de la rostracidn
art{stica de la &poca. Recordemos las palabras de José M2 Quadrado,
en 1851: "; Y en qué consiste esta precoz ruina, esta degeneracidn
anticipada?. Consiste en la irrupeibn del individualismo, de la per-
sonalidad egoista, del materialismo disolvente; y sus estragos, antes
que en otro arte, dejan sentirse en la que especialmente vive del espi-
ritu sezial, retrata sus vicisitudes, y se desenvuelve en pliblicos y du-
rables monumentos. ;Como podr& pucs expresar otra cosa que la

anarqufa moral de nuestra &poca, la extincidn de lus grandes senti-
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mientos, la incertidumbre de las ideas..." {90). Para Francisco de
Cubas, aiios mas tarde —y en t&rminos semejantes— la decadencia

de la arquitectura no era méas que "... el efecto de la rufna social,

de esas rufnas que en el orden moral y social son el triste resultado

de falsas y perniciosas dectrinas" (91). No faltarfan, a pesar de todo,
voces mas optimistas que anunciaran un nuevo "prenacimiento" (92).
El discurrir sobre la decadencia, por otra parte, era causa de una
abundantf{sima literatura dedicada a los aspectos més variados de la
sociedad espaiiola del siglo XIX; la controversia intelectual origind,
como se sabe, la encendida reaccidn de Marcelino Menéndez y Pela-

yo con la publicacidn, en 1876, de La_Ciencia Espafiola (93).

Entre las causas de la decadencia arquitectbnica figurarén con
insistencia los factores religiosos, siguiendo una de las vertientes

méas acentuadas de la critica decimonbnica. Piensese, por ejemplo,

(90) José M@ QUADRADO, Dos palabras sobre demoliciones y re-
formas (1851), pag. 4; vease, especialmente, el cap. I, "Decadencia
de la Arquitectura, Espiritu de destruccibn. Menosprecio practico de
los monumentos". (A.Tele

(91) Francisco de CUBAS, Consideraciones generales critico=his-
tbricas sobre la Arquitectura (1870), Dis. recep. A.S.F., pag. 20,

(92) Tal sentido tiene el articulo de Francisco M@ TUBINO, El re-
nacimiento del Arte espatiol, R.A.N.E., IX (1882), pags. 128-131.

(93) Vease, en este sentido, Pedro SAINZ RODRIGUEZ, Evolu-
cibn de las ideas sobre la decadencia espafiola (1962),pags. 113 y ss.
Sobre el significado e influencias de la obra de Menéndez y Pelayo
trataremos en el cap.Ill.
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en el enorme interés que tuvo la religidn para los escritores roman-
ticos (94). Por otra parte, es bien conocido el papel que jugaba la re-
ligiosidad medieval en las fervorosas exbgesis de su arquitectura;
bastarfa, en este caso, recordar los textos de Pugin o las campaiias

de la Ecclesiological Cambridge Camden Society (95).

En Espafia, Manuel Pérez Villamil, seguidor del padre Félix
—citado ya en estas paginas— ¥ de Jungmann (96), nos proporciona,
con ocasion de un discurso pronunciado en la apertura de los Estudios
Catblicos de Madrid, un completo cuadro ideoldgico de las posturas
m4s conservadoras en 1874, Condena todos los "errores estéticos"

emanados de la filosoffa moderna —fundamentalmente del hegelia-

nismo—, y pide una "obra restauradora' que haga posible la salva-

cibn del arte: "Preciso es, sefiores, que tantos errores sean comba-
tidos, y tantos desbrdenes reparados, si no queremos perecer bajo
las rufnas de la sociedad desquiciada; preciso es que allf donde la
cizafia brote nos apresuremos a arrancarla para poner en su lugar

la semilla fecunda de la buena doctrina" (97).

Afios mas tarde, Leandro Serrallach,preguntandose si era posi-

ble que los artistas de su generacibn producieran obras que no

(94) Sobre este particular, puede verse H.G. SCHENK, El espi-
ritu de los roméanticos europeos (1983), especialmente, pags. 102 y
ss, y 131 y ss.

(95) Su trascendecia ha sido ampliamente analizada por James F.

~ WHITE, The Cambridge Movement, The Ecclesiologists and The go-

thic Revival (1979). '

(96) En nuestro pafs, la obra méas conocida de Jugmann era La
Belleza y las Bellas Artes, traducida por Juan M., Ortf y Lara en 1873,

(97) Manuel PEREZ VILLAMIL, Las Bellas Artes (1874), pag. 4.
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fuesen "reflejo" del medio social —"... las artes son parte integran-
te del movimiento general de una &poca y no pueden sustraerse a la
accibn del motor que les impulsa..." (98)— prechazcha, 2n primer
lugar, que la decadencia de la arquitectura obedeciese a la incapaci-
dad artistica de los arquitectos, al desarrollo técnico-cientifico, o al
exhaustivo conocimiento de los estilos histbricos. Para Serrallach,
las causas del dacaimiento artfstico del &iltimo tercio del siglo XIX
eran herencia del nexclusivismo" ilustrado y, sobre todo, —volvemos
a encontrar citas del padre Félix— del individualismo propagado por
las teorfas politicas y econbmicas en alza, Ese individualismo era el
extremo opuesto al esfuerzo colectivo que, muchos criticos de l& so-
ciedad industrial, vefan realizado de forma ejemplar er la Edad Medis.
Del mismo se derivaba la postracibn de los sentimientos religiosos,
que serfa, en Gltimo t&rmino, la principal causa de decadencia:" ; Pue-
den los artistas hallar el ideal de la arquitectura en una atmbsfera
viciada por el grosero materialismo que todo lo invade y todo lo con-
tagia. .« ? No cabe dudarlo; la religidn ha sido siempre en las buenas
epocas la luz, el aliento y la vida para los artistas, ¥ cuando la Socie-
dad, para entregarse a los goces de la materia, sintid desvio por la
cultura del espfritu, las artes decayeron visiblemente, reduciéndose
sus producciones a serviles copias de modelos antiguos" (99). Tras
estas‘palabras, comprenderemos su desconfianza hacia el empleo del
hierro para asegurar una arquitectura del futuro digna de ser compa-

rada con las mejores construcciones del medievo.

(98) Leandro SERRALLLACH Y MAS, Discurso sobre el tema de

Ll o e

.

las causas que influyen en el estado actual de la Arquitectura (1884),
pag. 7 (A.T.).

(99) Ibfdem, pag. 20, Estas eran, practicamente, las mismas pa-
labras pronunciadas por el padre Félix en sus conferencias de Notre-
Dame sobre '"las causas de la decadencia artistica'; vease, L'Art
devant le Christianisme (1867), cap. IV.




El concepto de decadencia arquitectonica, en los muchos textos
que se ocupaban de ella, aparecia siempre ligado « hipbtesis sobre
su "rehabilitacion histbrica", como pedia Francisco Jarefio en su
discurso de recepcibn en la Academia, o a cualquier otra forma con
la que se deseaba expresar los medios de regeneracién arquitectbni-
ca. Asf, como veremos mé&s adelante, el mismo Jareifio anunciaba los
beneficios que en el nuevo uso de la policromia podrian encontrar los
arquitectos; a su vez, Quiz de Salces sostendré la nccesidad de re-
formar las enseiianzas profesionales; todas las empresas periodisti-
cas de arquitectura se anunciaban como medios para su engrandeci-
miento: y José Amador de los Rlos ==uno de los fundadores del "Bo-
letin Espaiiol de Arquitectura", publicado en 1846—, hablar8, contes-
tando a Francisco de Cubas, de un "movimiento salvador" que puede

identificarse con la prudente asimilacibdn de las doctrinas eclécticas.

Francisco Jarefio de Alarcon (1818-1892), cuando en 1867 ingresa

en la Academia, pronuncia un discurso dedicado a exponer ideas sobre
ia policromia arquitectbnica, en consonancia con los estudios publica-
dos por Jakob Ignaz Hittorf en la década de 1830 (100). Jarefio perte-
necfa a la primera promocibn de titulados en la Escuela
Especial de Arquitectura; obtuvo una pensibn que le permitid conocer

de cerca un tema "objeto hace poco de interesantes y profundas contro-

(100) Francisco Jareiio hace en el discurso una detallada exposi-
cidn de la polemica europea, demostrando su perfecto conocimiento de
la misma, con menciones de los criterios que sostenfan Hittorf, Sem-
per, Guerin, Thorwaldsen, Zanth, Percier, Raoul-Rochette, y otros.
Sobre la polémica, véase, en particular, Luciano PATETTA, L!Ar-
chitettura. ..(1975), pags. 319-321; Robin D. MIDDLETON, Hittorff's
polychrome campaign y David Van ZANTEN, W
my: life in architecture, en R. MIDDLETON (ed.) , The Beaux-Arts...

(1982), pags. 175-196 y 197-215.
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versias entre los més renombrados artistas y anticuarios', segln sus
propias palabras (101). Como pensionado, realizd estudios de los mo-
numentos de Sicilia, ejecutando un proyecto de restauracidn del tem-
plo de Hércules en Agrigento. Interesa destacar que la polémica euro-
pea ya le habfa sido dada a conocer, siendo alunmno de la Escuela, por
dos de sus profesores, Antonio Zabaleta y Anfbal Alvarez. En 1855,
Francisco Jareiio ocupd la chtedra de Historia de la Arquitectura, y

en 1874-18175, serfa director de la Escuela de Arquitectura de Madrid.

El discurso de Jarefio tenfa dos pretensiones; una,defender la evi-
dencia arqueolbgica del uso de la policromfa entre los griegos, seglin
las conclusiones de Hittorf y Semper; otra, sugerir "algunas reflexio-
nes sobre el uso que puede hacerse de aquella singular pintura en los
tiempos modernos" (102). Son estas Gltimas, por su implicacibn en el
debate decadencia-regeneracidn, las que constituyen nuestro interés.

En efecto, después de constatar los sintomas de postracibn artistica

que experimentaba la arquitectura, Jareiio plantea las consecuencias

que, para su "pehabilitacidn histérica", habria de tener la aplicacibn
del hierro; este, en su opinidn, harfa inevitable el uso de la policro-
mia. En consecuencia, hierro y color serfan las bases de la regene-
racibn arquitectébnica (103). Afiadiremos, por tiltimo, que las dos

pretensiones del discurso —1la demostracibn arqueolbgica y las re-

(101) Francico JARENO, De la Arq uitectura Policromata, Dis.
recep. A.S.F., contestacibn de Jose »'\mador de los Rlos, pag. 477.
(AT )

(102) Ibfdem, phg. 4784

(102) Ibidem, p&g. 489.




flexiones rehabilitadoras— fueron duramente negadas por Jose Ama-

dor de los Rios en la contestacidn al nuevo académico (104).

El discurso académico de Francisco de Cubas (1826-1899), Consi-

deraciones generales critico-histbricas sobre la Arquitectura, pronun-

ciado en 1870, es un-interesante texto en el que la Arquitectura se de-
fine como '"género de elocuencia" y "espejo" de la cultura (105). Junto
a su aprecio por la Antigu odad clasica —"...epocas modelo donde
hemos de tener siempre mucho que aprender y que imitar(106)=—,
nos encontramos con una valoracibn histbrica de la arquitectura que
comienza a ser negativa con el renacimiento, y que concluye con la
ccndena més dura, tanto del barroco, como de las doctrinas neoclé-

sicas (107). Era esta una signiﬁcétiva posicibn historiografica reite-

(10%4) José Amador de los Rios desconfiaba de la exactitud de las
restauraciones policromadas" de la arquitectura clésica, y de la apli-
cacibn de la policromia en la arquitectura contemporanea —oponién-
dose a los criterios de Jarefio—, llegando a afirmar, entre otras ex-
presiones condenatorias, lo siguiente: ""Parece pues evidente que, de-
més de ser la 'decoracibn policrémata' en la arquitectura helénica un
accidente externo, que reconoce su orfgen en extrafias y primitivas
civilizaciones, no constituye siquiera a caracterizarla, oscureciendo
a veces sus méas preciadas bellezas'"; ibfdem, pags. 51C.

(105) Francisco de CUBAS, Consideracioness.. (1870), Dis. recep.
A.S.F., contestacidbn de Jose Amador de los Rfos, pag. 9. (A.T.).

(106) Ibfdem, pag. 11; alude a las &pocas de Pericles y Augusto.

(107) Refiriéndose a la arquitectura neoclésica, afirmbé: "... fue
tal el apego exclusivo a las formas de la antigliedad pagana, que todo
el Arte vino a circunscribirse a la fria copia de les antiguas reglas
del 1lamado clasicismo, encerréndose el genio en el patrbn de los br-
denes y sistemas del italiano Vignola", ibfdein, pag. 13.




rada, como ya hemos adelantado, en muchos discursos acadéemicos.
Aomo también lo era, segln estamos viendo, la diakctica Decadencia-
Regeneracibn, motora de soluciones eclécticas muy diversas. Fn este
sentjd>, Francisco de Cubas subrayaba la necesidad de "... inaugurar
una restauracidn més conforme ala verdad, al espiritu de la épcca y
a los adelantami-ntos Je las sociclades; una restauracidbn en que,pre-
dominando los estudios histbricos, no se condenaran al desdén ningu-
nos tiempos, ni dejara de hacerse justicia a estilos y monumentos de-
terminados; una restauracibn, en fin, en que, sin faltar a las reglus

generales del buen gusto, y sin encadenar el Arte en las reducidas re-

glas de un frfo dogmatismo o patrbn artistico, otorgase al genio la

prudente libertad que exige la inspiracibn..." (108).

Confrontada su obra arquitectdnica con los juicios contenidos en
el discurso, podra verse, como ha seiialado Navascués, que el ingre-
so de Francisco de Cubas en la Academia coincide con su decantacibn
personal hacia el goticismo, muy especialmente, en los proyectos que
realiza a partir de la Restauracién (109). Esta ""doble vertiente'" de su
obra (academicista y goticista) es la que, en el discurso, aparece co-
mo doble elogio de la Antigtledad clésica y del gbtico, ambos perfec-
tamente compatibles bajo el dominio de la filosoffa ecléctica. Se tra-
taba de una dualidad a la que muy pocos arquitectos del siglo XiK pu-
dieron ser ajenos. Recordemos, en este sentido, la obra y el pensa-
miento de Ka ! Friedrich Schinkel o Gottfried Semper, entre otros

muchos.,

(108) Ibfdem, pag. 14.
(109) Pedro NAVASCUES, Arquitectura y arquitectos... (1973),
pags. 126-130 y 210-221.




Sorprende, por otra parte, su opinibdn sobre la influencia del Ro-
manticismo y de la "moderna filosoffa" alemana deudora de Kant, en
la cultura artistica de aquellos afios; de la segunda, su desconfianza
es total: " .+ nO sEré yo —alirma— quien abra la puerta a esa filo-
soffa para que sirva de agla a las inspiraciones del artista" (110).
Cubas ve en ella la causa del estado de escepticismo y duda que, en
su opinidbn, se ha apoderado del pensamiento artistico. Respecto al
Romanticismo, aprecia en el su aportacibn al resurgir de la Edad Me-
dia y la libertad otorgada al "genio creador", sin aprisionarlo en los
_4nones clasicistas. En este caso, ia desconfianza hacia el Romanti-

cismo viene dada —desde una visibn muy parcial— por la lectura de

Victor Hugo; siendo més exactos, lo que condena es, sblo, producto

de una lectura maximalista del "esto matars aquello", escrito en
Nue tra Sefiora de Paris para sugerir la muerte de la Arquitectura
en manos del conocimiento escrito, y prepagado gracias al descubri-
miento de la imprenta. Victor Hugo, como es sabido, realiza en la
novela, ante todo, un entusiastico elogio de la arquitectura gotica
—1lo que sf era del agrado de Cubas-—, perc, en efecto, conclufa la
narracidn literaria con una serie de juicios sobre el futuro de le ar-

quitectura que no podia suscribir un profesional.

La contestacidbn de José Amado -~ de los Rios nos va a permitir vol-
ver a examinar el pensamiento histbrico-artistico de uno de los inte-
lectuales méas destacados e influyentes de nuestro siglo XIX. Algunas

epinienas, en principio contradictorias, son muy valiosas para resti-

(110) Francisco de CUBAL, ,op. cit., pag. 16.
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tuir ciertos aspectos de su personalidad. En primer lugar, puede so-
prendernos que, tras discurrir sobre el "genio" y la "ibertad de ins-
piracion'" como recuperaciones romanticas , encontremos una pre-

sumible critica del movimiento romantico; pero que, como en Cubas,

se limita a condenar la frase de Victor Hugo.

Por otra parte, nos interesa seiialar la componente eclectica que
ancierra e! discurso, aunque el téermino "ecléctico', como tal, no
aparezca en ninguna linea del texto. Sin duda, José Amador de los
Rios mantiene aquel compromiso intelectual declarado en su juventud
al prologar una coleccibn de poesias en colaboracidn con Juan José

Bueno. En aquella iecha, 1839, ambos escribian lo siguiente’ "Fuimos

entusiastas fanaticos de Victor Hugo y Alejandro Dumas, y sea dicho

con perddn, despreciabamos a Herrera, Garcilaso... En una palabra,
para nosotros han perdido su significacidn las voces "clasico" y "'ro-
méantico", y nos hemos acogido a un -ompleto eclepticismo (sic)e.."
(111). Ahora, en 1870, Rios traduce su pensamiento ecléctico con
expresiones como ''nueva luz" "movimiento regenerador" (o también
“m.wvimiento salva_dor'"] y "restauracibn fecurda": "El genio ——afirma——
ha recobrado la libertad necesaria para tender su vuelo a los serenos
espacios de la inspiracion. El Arte no vive ya encadenado por un frio
dogmatismo: los monumentos, que en todos los tiempos y lugares pro-
ducen, constituyen hoy el verdadero patrimonio del artista, siendo
para el otras tantas fucates de perpétua inspiracidn y de fructuosa en-

sefianza" (112). El Arte, afiade Rios, "... es uno en esencia y vario

(111) Citedo por E. Aliison PEERS, Historia del movimiento ro-
méntico espafiol (22 ed., 1973), pag. L17.

(112) José AMADOR DE LOS RIOS, contestacidn al discurso de
Francisco de CUBAS, Consideraciones generales. ..(1870),pag. 34

(A.T.). =




en sus manifestaciones" (113),

Contra lo que Rios si se pronuncia, tras insistir en la falsedad del
Mesto matarh aquello" (114), es frente a los peligros que detecta en
un "historicismo irreflexivo" al que culpa de muchas "... bastardas
y promiscuas exhibiciones, faltas de toda razbn de ser y desprovistas
de toda unidad y armoniass." (115), que estaban proliferando en las
edificaciones modernas. Queda claro, pues, que la nocibn de eclecti-
cismo respetada por Rios es aquella que ve, en toda la Historia, ma-
nife taciones ariisticas dignas de aprecio, hacia las que la libertad
art{stica y el genio creador pueden acudir sblo con la mhxima pruden-
cia. En estos afios, Cesar Daly establecia la "provisionalidad" del
eclecticismo, y el mismo Viollet-le-Duc —contra lo que pudiera
creerse, como ha sugerido Bruno Foucart— llegd a mantener un cier-
to reconocimiento del eclecticismo, condenando la "barbarie" de la

acumulacibn irracional, pero meditando sobre todas las ensefianzas

racionales que pudieran derivarse de las arquitecturas pasadas (116).

Son ideas que claramente aparecen en José Amador de los Rios y en

el discurso de Juan de Dios de la Rada, que a continuacidn analizare-

(i13) Ibidem, pag. 44.

(114) Ibidem, pag. 48: "No. La antitesis del libro y del monumento
—-afirmaba Rfos—, que equivaldr‘ia a establecer el antagonismo mas
intempestivo y caprichoso entre la idea y el hecho, no puede existir
dentro de la drbita filosbdfica sino como una aberracidn transitoria".

(115) Ibidem, pag. S0.

(116) El eclecticismo, como estilo provisional propio de una época
de transicidn, era lo que, en definitiva, propagaba César Daly desde
las paginas de su "Revue Gén%rale d'Architecture"; vease, para mas
detalles, el cap. I1I. Sobre V/iollet-le-Duc nos hemos referido al libro
de Bruno FOUCART, Viollet-le-Duc, L'Eclecticisme raisonné (1984),
pags. 8-9.
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Juan de Dios de la Rada y Delgado (1827-1901), pronuncibd, en
1883, un discurso de recepcidn en la Academia de.San Fernando sobre

los Caracteres de la Arguitectura contemporanea, contestado por el

Marqués de Monistrol. El argumento de la disertacibn era —a tono
con la metodologia histbérica de mayor influencia— la conviccidn de
que las formas artisticas expresaban el estado social de una epoca:

WE] arte, en efecto, es el s{mbolo o la expresibn sensible de un siste-

ma de ideas correlativo a determinado estado fisico y moral" (117).

En consecuencia, Rada se proponfa "deducir", del examen histdrico
de la arquitectura pasada, cual serfa el "caracter propio y distintivo"
de las construcciones contemporéneas, en tanto ", .. expresibn genui-
na de las especiales condiciones de su existencia" (118). Se plantea,
pues, un tipo de sociologismo surgido de la matirfz positivista, con el
que se establecia una estrecha —y mechnica— dependencia entre los
parametros gcnerales del desarrollo historico y la situacidn particu-
lar de la arquitectura. En razbn a ello, Rada hacfa un anélisis histb-
rico condicionado por la visidn que tuviera de la sociedad —"...cuan-
do las ideas sociales se confunden, el arte se expone a divagar'—, no

siempre ajena a prejuicios muy diversos.,

Como pronto puede advertirse, una de las primeras conclusiones

del discurso era la superioridad del Cristianismo como sustrato ideo-

(117) Juan de Dios de la RADA Y DELGADO, Caracteres de la Ar-
quitectura contemporanea (1883), Dis. recep. A.S.F., pag. 11; en
otro momento del discurso —~pag. 21— dir&: "La Arquitectura en to-
dos los tiempos es el reilejo fiel de las condiciones propias de los

pueblos donde se desarrolla" ¢A.T.), Sobre el discurso de Rada,

véase, Pedro NAVASCUES,EL problema. ..(1971) ,phgs.117-119; y del
mismo, Arguitectura...(1973,pags. 236-238.
(118) Ibidem,pég.10.
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lbgico para engendrar grandes épocas artisticas; se desprende, de
ella, la conviccibn de que el arte Nesencialmente" cristiano no podia
ser otro sino el ojival. Explica, al mismo tiempo, el recelo con el
que enjuicia la arquitectura renacentista. En esto no diferia mucho de
las piniones contenidas en otros discursos. Rufz de Salces, contes-
tando a Simebn Avalos, habfa definido el cristianismo como "radian-
te aurora de verdadera libertad", y ya hemos visto algunas apologias

del gbtico por estas razones.

Plantebndose, en (ltimo término, la naturaleia de la sociedad de-
cimonbnica‘, la pregunta obligada era si la arquitectura del siglo XIX
podia tener “caracter propio” en funcibn de lo que aquella tuviera de
particular. Pregunta que estaba siendo formulada —con las mas va-
riadas respucstas— por todos los arquitectos europeos del diecinue-
ve. En Espaiia, José de Madrazo habfa escrito hacia 1855: " Conven-
drfa fijar por medio de un estudio muy serio, reflexivo y filosofico,
si a esta &época actual corresponde un caracter de arquitectura espe-~

Cial Yy distinto.o ." (119).

; Cubles eran los factores distintivos de la sociedad moderna se-
glin Rada? En primer lugar, la "duda y el "escepticismo" en las
creencias de todo tipo (religiosas, politicas, filosbdficas...); por otra
parte, el nespiritu de asimilacidn", que Rada vela ejempliﬁcado en el
gabinete de cualquier aficionado a las artes., Deduce, de todo ello, que

el'caracter propio" de la civilizacidn contemporanea no era otro sino

- - -

(119) José de MADRAZO, La Academia de las Tres Nobles Artes

de San Fernando... (1855), pag. 108,




128

un'eclecticismo inconsciente' que, lejos de ser deplorado, ofrecia

las mejores garantias para el engrandecimiento artistico de la so-

ciedad (120).

El eclecticismo arquitectbnico que Rada defendia como "estilé pro-
pio" del siglo XIX,tenfa que cumplir algunos requisitos. Habr{a de ser,
ante todo, una correcta y prudente revivificacidn de los estilos histb-
ricos, basada en el exacto conocimiento de los mismos, sin cae:” en
confusiones ni abusar de elementos no razonados en la construccibn;
eran, ante todo, las condiciones impuestas por su naturaleza transi-
toria. Por estos motivos, Rada llegarfa a decir: "El arte arquitectb-
nico en nueétr‘o siglo tiene que ser ecléctico, pero no ecléctico con-
fundiendo los elementos de todos los estilos para producir composi-
ciones hfbridas en que no se encuentre un pensamiento generador y
dominante... El eclecticismo, pues, asi entendido, forma en nues-
tro jaicio la nota caracteristica de la arquitectura de nuestra epoca,

- sin que esto sea obstéculo para que pueda formarse, andando el tiem-

(120) Juan de Dios de la RADA Y DELGADO, op. cit., pag. 27:"Pue-
blos donde de tal modo vive el sentimiento de lo bello —seiiala Rada—,
no son pueblos perdidos para 1a Historia, no son pueblos perdidos pa-
ra el Arte. Lo que hay necesidad es de estudiar la manera de conducir
a buen puerto ese mismo sentimiento...". Un testimonio més del op-
timismo con el que, a pesar de todo, Rada tiende a ver la realidad ar-
tistica contc mporéanea, puede encontrarse en la contestacidén al discur-
so académico de Fernando Arbbs, en 1898: "Nuestra Espafia.se agita
al final de siglo en terribles luchas, que hacen pensar a espirilus apo-
cados en su prdéxima muerte, y, sin embargo, el arte vive en ella vi-
goroso y espléendidos..”; RADA Y DELGADO, contestacidn al Dis.

recep. A.S.F., de Fernando ARBOS,Transformaciones mas culminan-
tesees (1898), phg. 55.
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po y pasado el perfodo de transicibn que atravesamos, un estilo pro-

pio, con peculiares caracteres de originalidad" (121).

iAuy semejante era el pensamiento de Leandro Serrallach, se-
glin se desprende del discurso —antas citado— pronunciado en la
Academia de Bellas Artes de Barcelona, al afio siguiente de la recep-
cibn de Rada en la academia madrilefia. En efecto, Serrallach expus)
sus ideas contrarias a todo nexclusivismo" —abarcando los dogmas
neoclasicos y la reaccibn roméntica— , concluyendo con la aceptacibn
del eclecticismo, en tanto obligada etapa de transicibn y revisidn de
doctrinas, mientras se esperaban futuras condiciones histbricas que
hicieran posible la creacibn de un verdadero y original "estilo pro-

pio" (122).

Es importante seiialar que Rada, en 4ltimo término, pensaba en
el eclecticismo corno un estilo transitorio —porgue crefa que asi
era la sociedad de fin de siglo—, del que habrfa de surgir otra ar-
quitectura "... con peculiares caracteres de originalidad", Esta idea
le llevd a considerar muy negativamente la opinién de que el germen
de aquella pudiera encontrarse en las construcciones de hierro y cris-
tal: "Los que asi razonan olvidan —dacia Rada— que no es la mate-
ria lo que constituye el arte, sino sus lneas y su espiritu...; nunca

podrén constituir un estilo propio y estético. Ademés, las coastruccio-

(121) Juan de Dios de la RADA Y DELGADO, Caracteres de la Ar-
quitectura contemporéanea (1883), pags. 28-29.

(122) Sus palabras fueron estas: WEl eclecticismo, ya que no puede
fundar un arte nuevo, por ser sistema y no principio, destierra los
procedimientos exclusivistas y combate los antagonismos..« No igno-
ramos que el eclecticismo no ha constituido, ni es capaz de constituir
una arquitectura con caracter propio, pues nada afirma... La misibn
del eclecticismo en el presente momento no es otra que la de iluminar
las inteligencias..."; Leandro SERRALLACH, op. cit., pags. 25-26
(AT
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nes de hierro participan de tal modo de un carcter industrial y mecé-
nico, que rara vez despiertan el sentimiento de la bellezas. " (123).
'Rada, como se desprende de estas palabras, definfa una actitud con-
servadora y en extremo recelosa frente a otro de los grandes debates
de la cultura arquitectbnica del pésado siglo —Ingenieria versus Ar-
quitectura—, enel que los avances técnicos introducidos en las cons-
trucciones de los ingenieros habfan contribuido a romper la tradicibn
"Xeaux-Arts", uno de los pilares de la arquitectura historicista. No
puede extrafiar, pues, que Rada, apegado a esta tradicidn, entre cu-
yos componentes se encontraba la primacia de lo artistico, hablara
con admiracidn de la arquitectura construfda en la "calle de las Na-
ciones" de la Exposicidn Universal de Paris (1878), mientras que,
parafraseando a Victor Hugo, temiera la muerte del Arte en manos de
l1a Industria (124), No obstante, l-legaré a reconocer que la arquitectu-
ra de los ingenieros no habfa sido apreciada alin, a pesar de tener una

"helleza propia'.

Mucha menos tolerancia, hacia la arquitectura contemporanea, en-
contraremos en la contestacibn pronunciada por el Marqués de Monis-
trol. En la sociedad moderna, careciendo de una "idea generadora'

—el conjunto de las creencias religiosas, a juicio del Marqués—, la

(123) Juan de Dios de la RADA'Y DELGADO, op. cit., pag. 30.

(124) "Gigantesco, grendioso era el edificio de la Giltima Exposi-
cibn Universal en Francia, y no despertaba el menor movimiento de
entusiasmo artistico que produce la belleza, mientras en la no muy
amplia 'calle de las Naciones', donde se velan edificios levantados
con arregle al estilo propio de cada pueblo, deteniase el &nimo com-
placido ante aquellas fachadas verdaderamente artisticas"; ibidem,
pig. 31. Recordemos que el pabelldn espaiiol habfa sido pensado por
Agustin Ortiz de Villajos, bajo la fuerte afectacitn del "alhambrismo",




arquitectura se habfa convertido en una "mascara tragica", de la que
no eran artifices los arquitectos, sino la sociedad entera:"El espfritu
de la duda, tantc en religibn como en el arte, se ha apoderado del do-
minio pliblico: se cree en todo y no se cree en nada. .. Ni siquiera se
respetan los estilos que se adoptan; se les confunde y desfigura, y se
les trestorna en sus disposiciones fundamentales. ! Y a esta verdade~
ra anarquia se da el pomposo nombre de invencidn!" (125). Se resis-
tfa a ver, en el eclecticismo, contra lo manifestado por Rada, no otra
cosa que un "merodeo artistico" agravado por la circunstancia de ser
modelos franceses los de mayor influencia en la proliferacibn de un
Marte d. confiterfa". Y es aqui donde realiza una interesante llamada
—a modo de recomendacibn para los jbvenes arquitectos— en favor
de la arquitectura contruida en Munich, Berlin, y Viena, por arqui-
tectos como Leo von Klenze, Friedrich von Glriner, Gottfried Sem-

per, Hans Christian Hansen y Heinrich von Ferstel, entre otros (126).

La estimacidn de la arquitectura germénica es un fenbmeno desta-

cable,que necesariamente —como es facil comprender— corria para-

lelo al rechazo de los modelos franceses; aunque serén estos, en tér-

minos generales, los de mayor incidencia en la historia de la arquitec-

(125) Marqués de MONISTROL,, contestacidn al Dis. recep. A.S.F.
de Juan de Dios d2 la RADA Y DELGADO, Caracteres de la Arquitec-
turasee (1882) ’ P&g. 43,

(126) "Dejad a un lado —ped{a en su discurso— ese ostentoso pa-
lacio del Trocadero con sus pretensiones de grandiosidad; esa Nueva
Opera, engendro monstruoso de marmoles... En estas tres ciudades,
Munich, Berlin y Viena, teneis, 1oh jbvenes arquitectos!, modernos
focos de ensefianza, tipos que poder imitar"; ibfdein, pag. 46,
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tura historicista en Espafia. Recordemos, por ejemplo, como José
de Madrazo habfa recomendado seguir la polftica cultural de Luis I

de Baviera, que convirtib Munich ~n la "Atenas del Norte" (127).

Las Causas de la decadencia de la Arquitectura y medios para su

regeneraciin, sera el tema sobre el que discurra Arturo Mélida y Ali-

nari (1849-1902) con motivo de su recepcidn en'la Academia, en 1899.
Estableciendo, por principio, que el estilo ojival era la Arquitectura
"por exéelencia", mientras que el estilo renacimiento o el barroco no
serfan mas que "escuelas de arte decorativo" (128), no puede sorpren--
dernos que sithe la decadencia de la Arquitectura en las Gltimas cons-
trucciones ojivales; aunque, por otra parte, sera uno de los pocos
académicos que deje oir su voz en defensa de la arquitectura barroca,
a sabiendas de la desfavoratle opinibn que de ella tenfan muchos de

sus colegas. Encontramos también en su discurso una dura condena

: (127) José de Madrazo, tras elogiar la consiruccidn en Munich
—Vemporio de las Artes"— de edificios | olicos destinados a insti-
tuciones artisticas y cientificas, escribid: "Si el gobierno espaficl
siguiese este mismo ejemplo de la Baviera, en veinte afios pudiera te-
ner una Galerfa Histbrica Espaiiolas.. Este serfa el més seguro me-
dio para que las Nobles Artes floreciesen en Espafia y de tener grandes
artistas como los ya pasadosss."; José de MADRAZO, La Academia
de las Tres Nobles Artes de San Fernando... (1855), pag. 192-193.
Sobre Luis I de Baviera y la arquitectura de Klenze, vkanse Henry-
Russell HITCHCOCK, Arguitectura de los siglos XIX y XX (1981), pags.
53 y ss; y Georg GERMANN, op. cit., phgs. 91-94.

(128) Arturo MELIDA Y ALINARI, Causas de la decadencia de la
Arquitectura y medios para su regeneracibdn; Dis. recep. A.S.F.,

contestacidn de Adolfo Fernandez Casanova, pags. 13-15.
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del "falso gbtico" evocado por el Romanticismo, a causa de prescin-
dir de la verdad arqueolbgica frente al entusiasmo poético que sus

rufnas habfan despertado (129).

La decadencia de la arquitectura contemporénea era producto,
seglin Mélida, de una serie de causas entre las que figuraban el "uti-
litarismo" de la &poca, la desaparicibn del antiguo maestro de obras
—""compaiiero leal del arquitecto?'— y, sobre todo, la tendencia a
confundir la construccibn cou la Arquitectura, que ponfa en peligro la
consideracidn del arquitecto como nartista". Es necesario, diré, que
se practique la profesibn "como se practich en siglos anteriores'. A
pesar de todo, Mélida conffa, como Rada, en una prbxima regenera-
cibn del arte arquitectdbnico —"<.. presiento que est& muy cerca el
engrandecimientd de nuestro Arte'— para la que contempla dos ca-

minos.,

En primer lugar, huyendo de supérfluas ornamentaciones, propone
sequir los ejemplos de Juan Segundo de Lema y Emilio Rodriguez

Ayuso, de quienes dice: "La estructura acusada en una forma hermo-

(129) La personalidad de Arturo Mélida es una de las mbs destaca-
bles de enire los arquitectos espaifioles del siglo XIX, como ya obser-
vb6 Pedro Navascués. Sus actividades abarcaron campos muy diversos,
desde la restauracidbn monumenal (recordemos su proyecto para San
Juan de los Reyes), hasta trabajos como pintor, escultor, ilusirador
de libros y disefiador de muebles. Como arqu'tecto proyectd el pabe-
116n espaiiol en la Exposicidn Universal de Paris de 1889, siguiendo
modelos gbtico-mudéjares, con los que también concibid la maycr par-
te de sus obras oficiales o particulares, Sobre Mélida, puede verse,
ademéas del discurso de contestacidn de Adolfo Fernindez Casanova,
Pedro NAVASCUES, Arturo Mélida y Alinari, "Goya", n® 106 (1972),

phgs. 234-241; y Arquitectura y arquitectos... (1973). pags. 253-259.




sa y sobria, regulada por grandiosas proporciones: ese es el verda-
dero clasicismo" {130). En segundo lugar —y, a su juicio, el cami-
no mas favorable—, plantea, recordando el proceder de Rerruguete,
Cornejo y Tomée, la conveniencia de dar forma de Arte a las moder-
nas construcciones y materiales. Para ello, refiriéndose al empleo
del hierro, afirmaba: NCambiado radicalmente el sistema de cons-
teuceibn, justo es pedir la nueva forma que de expresibn y apariencia
de Arte a la moderna estructura... Pero hay que desandar lo andado,
volver al comienzo de la decadencia de la Arquitectura... buscar en

el ojival terciario, en el plateresco y en el mudéjar, una tradicidbn

tan gloriosa como genuinamente espaiiola; continuarla en metal, olvi-
dando las formas hoy empleadas, para wallar las nuevas, inspiradas
en las condiciones del material y necesidades de la edificacibn. <oM(131),
Esta triple recomendacibn (goticismo, plateresco y mudejarismo) ad-
quiere, al filo de 1900, y tras la crisis del 98, un significado bien dis-
tinto a las propu>stas del modelo gbtico que habfan hecho el Marqués
de Monistrol, Francisco de Cubas o Pedro de Madrazo. A partir de
estas fechas, cualquier reutilizacidbn del pasado no podré eludir el
imperativo de la Tradicibn, "genuinamente espafiola'} como habia de-

clarado Mélida. -

En la contestacibn al discurso de Mélida, Adolfo Fern&ﬁdez Casa-

aova considera, como tantos otros, que el eclecticismo era un "tra-
sunto fiel del perfodo de transicidbn" en el que se encontraba la socie-

dad contempor&nea. Entiende, coincidiendo con lo propuesto por Mé-

(130) Arturo MELIDA Y ALINARI, Causas de la decadencia de la
Ar‘quitectur‘a. 00(1899), p&gl 210
(131) Ibfdem, pag. 22.




lida, que las mejores fuentes de inspiracibn para un nuevo engrande-
cimiento del Arte han de proceder del estilo ojival y del mudejar. Es-
to era valido tanto para las construcciones religiosas, como para los
nedificios modernos de utilidad pliblica", entre los que destaca las
estaciones de ferrocarril (132). Antes hemos seiialado la identifica-
cidn de Fernandez Casanova con el pensamiento de Viollet-le=Duc
(vease nota 64 de este capitulo); ahora, contestando a Mélida, nos

ofrece otro testimonio de la influencia, entre los arquitectos espafio-

les,del autor de Entretiens sur I' Architecture (1863-1872) y el Dic-

tionnaire raisonn&... (1867-1870); Viollet-le-Duc, recordemos, fue

miembro ¢e honor de la Sociedad Central de Arquitectos, corporacibn
homonima de la francesa. Ast, cuando Fernéndez Casanova analiza
ol uso del hierro, descarta la simple "imitacion" de formas gbticas,
y ——como recomendaba Viollet— iasiste en que ha de buscarse ins-
piracibn en el Wespiritu investigador de las construcciones ojivales",
moderando la decoracibn, hasta ser n,,. capaz de hacer esplendente
la -erdadera estructura, que es, en mi sentir, el medio mas adecua-

do para realizar la concepcibn artfstica en todo su vigor y lozanfa'(133).

(132) Adolfo FERNANDEZ CASANOVA, contestacidon al Dis. recep.
A.SJF. de Arturo MELIDA, Causas de la decadencia de la Arquitec-
tura... (1899), pag. 41: "!Lé&stima grande —exclama Fernindez Casa-
nova— que no se estudien convenientemente, desde el punto de vista
artistico, todos estos edificios peculiares a nuestra &poca, a fin de
imprimirles la elegante sencillez, armbdnicas proporciones y hermoso
aspecto que por su destino reclaman, impulsando asi el engrandeci-
miento del Arte patrio!".

(133) Ibidem, pag. 43 (A.T.). Sobre la teoria de la restauracidn

arquitectdbnica, y Fernandez Casanova, vease, mas adelante fol.
327-328.




Dos discursos, porteriores a 1900, nos mostraran el giro que

se ha producido en el pensamiento arqiitectdnico; con ellos se hace

patente el agotamiento de la arquitectura historicista, inclu. en los

medios académic s3; encontraremos, ademés, una clara descalifica-

cidn del modernismo, ¥ la expresidbn académica del debate en torno a

la "arquitectura nacional, una de las preocupaciones fundamentales,

a principio de siglo, para arquitectos, historiadores, criticos o pu-
blicistas. Estos son los temas de mayor atraccibn en las disertacio=-

nes de Luis de Landecho y Manuel Anfbal Alvarez.

Luis de Landecho y Urrfes disertd sobre La originalidad en el

Arte, siendo consciente de que alin no se habfa superado el "caréc-

ter arqueolbgico' que dominara en la arquitectura del pasado siglb.'

"En el siglo XIX —afirmaba Landecho con un perceptible tono cri-

tico— el renacimiento del arte gbtico, y més terde el arte eclécti-

co, nos han traido al estado presente, que por lo mismo que es acu-
sado de falto de originalidad, excusa toda demostracibén de ser, como

es, en efecto, una amalgama deducida de anteceden’es histéricos"(134).

En consecuencia, era logico ~epetirse la misma pregunta que —como

otros— habia formulado Heinrich Hilbsh en 1828 (In welchem Style

sollen wir bauen?), y que se habia ido repitiendo a lo largo del si-

glo (135). Landecho, en 1905, mantenfa la misma interrogante: "En

o — - — -

(134) Luis de LANDECHO Y URRIES, La originalidad en el Arte

(1905), Dis. recep. A.S.F., contestacidon de Ricardo Veldzquez Bos-
co, pag. 21, (A, T.). Sobre Landecho, vease, Pedro NAVASCUES,
Arquitectura y arquitectoss.. (1973), pags. 300-309.

(135) Sobre el texto de Hiibsch, vbase, Luciano PATETTA, L'Ar-
chitettura dell'Eclettismosee (1975), pags. 237-239; Claude MIGNCT,
L' Architecture au XIXe sitcle (1983), pags. 93-94; y Nikolaus PEVS-
NER, Some Architectural Writers ...(1972), pags. 64-66, Hiibsch fue
un convencido promotor del "rundbogenstil", es decir, de la inspira-
cidn en los modelos de la arquitectura roméanica, para encontrar las b:
ses del tan deseado "nuevo estilo" del siglo XIX.
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qué estilo voy a edificar 2"; tras la cual cornstata que todavia eran mu-
chos los que pensaban en la idoneidad particular de cada estilo, en fun-
cibn de programas diferentes: clasicismo para arquitectura civil y mo-
numental, medievalismo para edificios religiosos, exotismo para arqui--
tectura de recredeee Es este tipo de respuesta lo que censura el nuevo
acadéemico, demostrando, asi, la crisis abierta en la cultura del eclec-
ticismo arquitectdbnico. Para Landecho se trata de un "equivocado crite-
rio" cuyas posibilida es estaban agotadas. Era el momento, en su Opi-
nidn, de plantear cdbmo "deslindarse de la tradiciébn" para "“inventar for-

mas nuevas" (136).

El modernismo, que ya hab{. sido descalificado en la Academia,
como también lo iue el impresionismo (137), no satisfacla el concep-
to de "originalidad" reclamado por Landecho, aunque admitfa algu-
nas de sus aportaciones en el terreno de las "artes menores": "El
arte modernista —dir&— comienza ya a fati. -r al pliblico més alin

que la. formas antiguas" (138). Del secesionismo vienés desconfia

(136) Luis de LANDECHO Y URRIES, op. cit.,pags. 11-12.

(137) Recordemos, en este sentido, que Mariano BENLLIURE, al
ser recibido en la Academia, disertd sobre El Anarquismo en el Arte
(1901), manifestando: "Al anarquismo artistico van derechamente los
que se llaman impresionistas. El resultado de sus obras es el mismo
resultado demoledor, cabtico, que producen en la sociedad con sus
actos desiructores los po ~tidarios de la anarquia, no tebricos, sino
de accidbn. Propagandistas de un arte sin moral, sin ideales, sin la
lisciplina de una escuela, capaces son, por las diversas iormas de su
insania, de destruir, pero no de edificar". Una descalificxcidn general
del "modernismo" artfstico puede encontrarse en el Dis. recepe. A.Ss
F., de José VILLEGAS Y CORDERO, Estado actual de confusidn en
las artes (1903).

(138) Luis de LANDECHO Y URRIES, op. cit., pag. 43 {A.T .}




ue pueda "... sacarnos del marasmo en que, seglin sus adeptos,
q que,

nos encontramos" (139).

El pensamiento de Landecho coincidia —por lo que se refiere

a la eritica del eclecticismo— con las ideas que en Italia defendla

Camillo Boito (140), y con la dura critica que hacia Otto Wagner de

ia arquitectura corstruida en la Ringstrasse vienesa (141), modelo

ejemplar del eclecticismo decimonbitico, que afios antes habia sido

(139) Ibidem, phg. 43. Ricardo Velazquez Bosco, en la contesta-
cibid al nuevo académico, expresara su critica del modernisro arqui-
tectdbnico con estas palabras: "... toma los delirios y extravagancias
por alarde de originalidad y valentia; y olvidando hasta los més ele<
mentales principios de la técnica, y rompiendo y prescindiendo de las
Uneas de la estructura, somete los materiales a formas contrarias a
las leyes de su estabilidad y de su resistencia, reduciendo la decora-
cidn arquitectdnica a un hacinamiento mostruoso de follajes, figuras,
flores, cintas y composiciones, mas indescifrables que las que crea-
ron los arquitectos del barroquismo", {A.T.).

(140) Camillo Boito (1836-1914) condenaba el eclecticismo y aboga-
ba por la creacibn de un "estilo nacional", moderno, no arqueolbgico,
y que no dependiera de la imitacion del pasado; su obra escrita més
conocida es Sullostile futuro dell'architettura in Italia, publicada en
1880 come introduccidn a un estudio suyo sobre arquitectura medieval
italiana; véase Luciano PATETTA, L'architettura dell'Eclettismo...

(141) Como sabemos, la obra y el pensamiento de Otto Wagner tu-
vieron una influencia decisiva en la transformacibén "moderna" de la
arquitectura europea de fin de siglo; en 1895 habia publicado Moderne
Architektur, como libro de texto en el que sé presentaba una dura cri-
tica del eclecticismo modélico dé la Ringstrasse. Sobre este aspecto
particular —y dada la abundante bibliograffa dedicada a Wagner—, re-
mitimos a Carl E., SHORSKE, Viena Fin-de-Sitcle, Polftica y Cultu-
ra (1981), especialmente el cap. {I: "La Ringstrasse, sus criticos v el
nacimiento del modernismo urbano", pags. 45-133.

1
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elogiado por los académicos (142). El discurso de Landécho era el
primero, dentro de la Academia, en plantear la critica del eclecti-
cismo, intentando vislumbrar —como Wagner— un horizonte cul-~-
tural nuevo. Hasta entonces, los discursos académicos habfan mos-
trado una fuerte inclinacibn, cuande no una decidid: defensa del
eclecticismo, como hemos podido comprobar en paginas anteriores.,
Traspasado 1900, el eclecticismo que defendieron José Caveda, José
Amador de los Rios, Juan de Dios de la Rada, y otros, ya no podia

sostenerse con las razones del anti-exclusivismo, ni como una acep-

tacibn circunstancial, De momento —y a lo largo de varias déecadas—,

se abre un compas de espera en el que los problemas de una arquitec-
tura no—ecléctica se enfocaran buscando la legalidad de tradiciones
propias. Lo cual, seglin sabemos, tampoco era nuevo; pero sirvid pa-
ra insertar el futuro de la arquitectura en un debate que, en Espafia,
por especiales acontecimientos histéricos, tuvo una dimensibn muy

importante (143).

En razdn de lo expuesto anteriormente, gran interés - tiene, para
nosctros, el discurso de recepcidn en la Academia de San Fernando

de Manuel Anibal Alvarez y Amoroso (1850-1939), pronunciado en

1910, ante un significativo tema: Lc que pudiera ser la arquitectura

espaiiola contemporanea, El nuevo académico era hijo de Anibal Alva-

res y Bouquel, quien también pertenecid a la Academia, asf como al
primer claustro de la Escuela de Arquitectura (144), Alvarez obtuvo

el t{tulo en 1873, ganando al afio siguiente una pensibn para Roma (145),

(142) Vease,fol, 131-132.

(143) Vtase, cap. III. 2.3.

(144) Sobre Anfbal Alvarez y Bouquel, véase fols, 252...

(145) Vease, Margarita BRU ROMO, La Academia de Bellas Artes
en Rome (1971), pags. 138-139.




Como restaurador trabajd principalmente en San Martin de Frbmista,
San Juan de Bafios, y en la Universidad de Alcal& de Henares. Cuan-
do ingresa en l2 Academia, se ocupaba de la construccidn de su obra
mas conocida, el Colegio del Pilar, Entre 1918 y 1920 serfa director
de la Escuela de Arquitectura de Madrid. Su obra arquitectonica, co-
mo ha sefialado Navascués, corresponde a los "epfgonos del eclecti-
cismo", etapa a la que antes aludiamos cuando haclamos ver el des-
gaste del pensariento ecléectico (146). Tanto el discurso de Landecho,

como el de Alvarez, son un buen ejemplo de ello,

Cuando Alvarez ingresa en la Academia, el tema elegido para la
disertacibn era una dé las cuestiones predilectas de la critica en las
revistas especializadas; estaba presente en la formacidn y ejercicio
profesional de los arquitectos; pero, ademas, constitufa un motivo de
inter&s y atraccibn que desbordaba los cfrculos profesionales. Se ha-
bia convertido en una cuestidbn polémica, de amplio eco en los medios
culturales, con mayor intensidad desde el desastre colonial de 1898,
que afectaba a todas las formas art{sticas: "Este tema -—sefialaba
Alvarez— sin presentar novedad, puesto que ya ha sido tratado en
muy diversos escritos, es causa para ml de extraordiraria preocupa- .
cidbn, porque el pliblico amante del arte constantemente nos lo esta
discutiendo" (147). Recordemos, por ejemplo, la fuerza que tenfa en

aquellos afios la tendencia a constituir un genuino "arte espafiol" que

(146) Véase, Pedro NAVASCUES, Arquitectura y arquitectos...
(1973), pags. 309-311,

(147) Anibal ALVAREZ Y AMOROSO0, Lo que pudiera ser la ar-
quitectura espafiola contemporéanea (1910), Dis. recep. A.S.F., con-
testacifn de Angel Avilés, pag. 9 (A.T.).




pudiera oponerse al "extranjerismo", en especial, frente a la influen-
cia de lo francés (148)., La Academia de San Fernando, por su parte,
no era ejena al empefio de restablecer el prestigio de nuestras tradi-
ciones artfsticas. Enrique Serrano Fatigati, su Secretario en 1908,
lo seiialaba con estas palabras: "Hay en el fondo de los variados tra-

bajos de esta Academia un eterno ideal: la nacionalizacibn del Arte"

(149),

Tal afan habia supuesto rastrear, en la his oria art{stica espafio-

la, aquellos elementos particulares de nuestro pasado, (tiles para
representarnos con independencia de las arandes etapas del arte eu- -
ropeo. Esta blisqueda habfa encontrado favorable aposento con la re-
vivificacidbn del mudéjar, y, més recientemente, con el plateresco.
Pensemos, en este sentido, en la coincidencia de que Alvarez susti-
tuycra en el sillén académico a Jost Urioste, cuya arquitectira neo-
plateresca habia levantado una extensa corriente de admiracibn, a
ralz, sobre todo, del pabellbn espafiol en la Exposicién Universal de

1900 (150),

(148) Véase cap. Ill. ‘

(149) Memoria acerca de los fines que persigue la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, lefda por su Secretario General,
Ilmo, Sr. D. Enrique Serrano Fatigati en la sesibn pliblica celebrada
el 26 de abril de 1908 (1908), pag. 5.

(150) A propbsito de aquel, Alvarez comenta: "Su gran éxito nos
llend de legitimo orgulio y de inmenso agradecimiento"; Anfbal AL.VA-
REZ ¥ AMOROSO, Lo que pudiera ser la arquitectura... (1910), pag.
9, Esa opinidbn, desde luego, no fue uninime; entre los arquitectos ca-
talanes se produjo un rechazo general, como ha sefialado Oriol BOHI-
GAS, Resefia y cathlogo de la arquitectura modernista (1973), pag.135.




Siendo maiyofitar'ia, en estos afios, la opinibn favorable a "espa-
fiolizar" la arquitectura contemporénea, nos interesa destacar la opo-
sicidbn del nuevo académico a tal tendencia. Alvarez, en efecto, va a
combatirla en la Academia y, desde el primer momento, advier.e que
considera "... absurdo pretender formar un arte espafiol moderno
con formas determinadas, férmulas y recetas, contrarias a la esen-
cia de toda obra de arte" (151). A pesar de su declarada admiracibn
por la obra de Urioste, sostendré que la imposibilidad de dar forma
a una "arquitectura espafiola moderna' venfa dada por diversas razo-
nes. En primer lugar, las exigencias de la clientela, que encargaba
los proyectos, no siempre estaba dispuesta a aceptar una arquitectu-
ra "radicionalista". Serfa necesario, antes, fomentar una inclina-
cibn del gusto arquitectdbnico —entre la burguesia y las clases més
ele\;fadas de la sociedad— hacia lo que se entendia corho Arte Nacio-
nal; es decir, el conjunto de realizaciones art{sticas mis particula-
res de nuestra historia. Tal era el cbjetivo fundacional de la Socie-
dad Espafiola de Amigos del Arte, creada en 1910 ; recuérdese que

esta sociedad, y la Sociedad Central de Arquitectos, fueron las or-

ganizadoras del Concﬁrso y Salbn de Arjuitectura de 1911, Se com-

prende, pues, que el tema del discurso estuviera en esas fechas,
efectivamente, entre una de las cuestiones més absorbentes de la

cultura espafiola de principios de siglo.

Alvarez no sblo duda de la existencia de un estilo que en rigor pu-

(151) Anibal ALVAREZ Y AMOROSO, op. cit., pég. 10.




diera ser "nacional" (152), sino que --en manifiesta impotencia con
su propia arquitectura—-, deplora los procedimientos del eclecticis-
mo (153), Era imprescirditle une "nueva arquitectura' acorde con

las necesidades de la sociedad posterior a 1900, Si no asumia sl més
ortodoxo tradicionalismo, tampoco estaba dispuesto a admitir el
Nexotismo" como moda, aunque reconociera —igual que Vicente Lam-
sbrez— que determinadas necesidades colectivas habian creado for-
mas arquitectbnicas que escapaban a las tradiciones del pasado, y
que, por la tanto, eran admisibles los modelos supranacionales en

€S0S CAas0S.,

Anfbal Alvarez, no obstante, plantearfa una posibilidad de acce~

der a la "nacionalizacibn" de la arquitectura espafiola contemporérea.
Y 1o hacfa acudiendo a otro de los lugares méas sensibles del pensa-

miento arquitectdnico del diecinueve, la obtencibn de "la casa de fa-

(152) "No se si existe un estilo que pudiera considerarse como
verdaderamente espafiol —sefialaba Alvarez—; me inclino a pensar
que no lo hay, por estar en la creencia de que la Arquitectura espafio-
la ha sido siempre impuesta...} por esto no-podemos decir de ninglin
estilo, que ha nacido ni se ha desarrollado suficientemente en Espafia,
como los franceses pueden atestiguarlo con el ojival, y los italianos
con el renacimiento'; ibidem, p&gs 1l... i

~ (153) "El aprovechar elementos, periiles, flora y fauna de los
griegos, romanos, etc., y emplearlos en la edificacién de obras pos-
teriores, es procedimiento ilbgico, ya desacreditado, por producir
un todo inarmbnico, sin unidad..."; ibldem, p&g. 13.
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milia sana y artfstica" (154). Experimentando en sus formas tipolb-
gicas, constructivas, y ornament ales, ",., admitiendo lo bueno que
tengamos ¢ nuestro modo de vivir, corrigiendo lo malo y mejorando=-
lo, se llegarfa a formular progremas en armonfa con nuestras actua-
les necesidades pltlicas y privadas, y entonces la Arquitectura ten-
drfa, al cabo de los afios, carecteres de nacionalidad.. ." (155). De
esta manera, no puede extrafiar que el discurso terminara con una
franca concesibi a los intereses domuantes dentro y fuera de la Aca-
demia: "El hacer arte nacional —decfa Alvarez— ofrece dificulta-
des enormes, por exilgir' de todos criterio independiente para formar-
lo, perseverancia para conseguirlo y abnegacibn para trabajar sin
esperanza de llegar a conocer el resultado; pero no lo considero im-
posible: basta para lograrlo que tengamos la voluntad y la energfa que
otras naciones han demostrado al intentar y realizar una empresa tan

itil y tan noble" (156),

Queda clara, pues, la ambigtiedad del "nacionalismo" arduitectb-
nico pensado por Alvarez. Lo que nos interesa destacar, como vere-
mos con mfis detalles en el capftulo III, es la dimensibn de la contro-
versia en el seno de la cultura artistica espaifiola de fin de siglo y
primeras décadas del veinte, circunstancia que yahemos visto refle-
jada en el discurso de Alvarez. Enla Academia de San Fernando, los

planteamientos regeneradores de nuestra arquitectura, bajo parame-

— G S — - -

(154) Ibidem, pag. 17. Sobre este tema, vkase cap. lIl.
/155) Ibidem, pag. 18.
(156) Ibidem, pag. 21.




tros nacionalistas, seguirin centrando la atencidn en las recepciones

de Luis Rellido (La insinceridad constructiva como causa de la deca-

dencia de la Arquitectura, 1925) y Manuel Gbmez-Moreno Martinez

(Divagaciones sobre lo que pudiera ser nuestra Arquitectura, 1931),

fuera ya de los l{mites que tenfamos impuestos en este epigrafe,

St nos interesa recordar, por filtimo, que en 1917 ingresaba en
la Academia e! arquitecto Manuel Zabala y Gallardo, quien disertarfa

sobre Del barroquismo en Arquitectura, siendo contestado por Luis

de Landecho. Lo que nos importa destacar es que el tema del discur-
so constituia, en esa fecha, no sblo una creciente 1{nea de interés
historiografico, impulsada desde la aparicidbn de la Historia del Barro-
co en Espafia de Schubert (1908; ed. castellana: 1924), sino que tam-

bién era una opcidn estético-proyectiva en auge dentro del ambiente
Mpacionalizador! de la cultura arquitectbnica de aquellos afios, cuyos
méas destacados representantes podrian ser Eduardo Reynals, Juan
Moya, Luis Ferrero y, sobre todo, José Yarnoz. Tengamos en cuen-
ta, del mismo modo, que en 1920 la revista "Arquitectura" dedica-
rf{a un nimero monogréafico al barroco, con colaboraciones de J sé
Ortega y Gasset, Ricardo Velazquez Bosco, R. Giralt Casadeslis y
Leopoldo Torres Balbés, en el que, junto a diversos estudios histb-
ricos, Torres Balbis escrihfa sobre el "resurgir del barroco", a
propbsito de una obra de Yarnoz.Si bien,ni en el discurso de Zabala,
ni en la contestacidbn de Landecho,encontramos declaracibn alguna fa-
vorable al "barrogquimo-nacional":"...que nuestro buen sentido
—conclufja Zabala— nos defienda de los pseudo-Borromini,que andan

ya por el mundo haciendo de las suyas! (157).

(157) Manuel ZABALA Y GALLARDO,Del barroguismo en Ar-
quitectura (1917),Dis.recep.A.S.F. ,phg.54.




3.3. Arquitectura: Arte o Ciencia., La formacion del arquitecto,

Otra de las cuestiones inexcusables en la literatura emanada del
pensamiento historicista fue dilucidar lo que la Arquitectura tenia de
Arte y Ciencia; una polémica estrechamente ligada a la dialéctica De-
cadencia—Reger_]er'acibn y, por las mismas razones, implicada en la
no menos importante controversia sobre la enseﬁan‘za d= la arquitec-
tura, o formacion profesional de los arquitectos. Aunque en la reso-
lucidn de la polémica dominaran las posiciones conciliadoras, no fue-
ron pocos los que adoptaron criterios maximalistas a favor o en con-
tra de la naturaleza artistica o cientifica de la arquitectura, como se-
fialarfa Leandro Serrallach en sus Consideraciones acerca de la in-

tervencidon del Arte, de la Ciencia y de la Industria en la Arquitectu-

ra (158). En este discurso, Serrallach ofrece una di4fana exposicidn
de lo que eran las dos tendencias en{rentadas. Para una, el adveni-
miento de la nueva arquitectura —su "regeneracibn"— vendria gra-
cias a los progresos de la ciencia y de sus aplicaciones industriales.
Para otra, la arquitectura desapareceria si no se lograba mantener

el predominio de los ideales artisticos. Serrallach —frente : a

", ,. tanta tenacidad y tanto exclusivismo por una y otra parte(159)—

termina proclamando la necesidad de establecer una "feliz armonia"

(158) Se trata de un discurso pronunciado en la Academia de Cien-
cias Naturales y Artes de Barcelona, reproducido en G.C., XIII
(1886); a esta revista, dirigida por Mariano Belméas, corresponden
las citas.,

(159) Leandre SERRALLACH, Consideraciones acerca de...(1886),
pag. 314.
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entre Ciencia y Arte (160); solucibén de compromiso suscrita,al fina-

lizar el siglo, por la mayor parte de los polemistas.

Nos parece muy valiosa la consideracién Ultima que hace Serra-
11ach, intuyendo, con gran acierto, que la discusibn no era, al finy
al cabo, més que un epigono de la cultura historicista. En el inmedia-

to futuro, la naturaleza de la arquitectura vendria condicionada por

la "uniformidad" resultante del progreso en la sociedad industrial

(161). Anticipaba, asi, lo que en pocos afios ccmenzd a corocerse co-
mo"movimiento internacional"; fenbmeno ya denunciado, por algunos,

como una evidencia del decaimiento de la arquitectura en el siglo XIX.

(160) Ibidem, pag. 399. Valgan, como ejemplo de esta actitud,
sus propias palabras: " Las obras arquitectdnicas deben ser esen-
cialmente bellas, y verdaderamente ltiles, y no gozaran de estas
cualidades, si no son concebidas por quien sintiendo como artista,
posea a fondo los conocimientos cientificos... el Arte, la Ciencia
y la Industria, lejos de ser incompatibles, representan tres aspec-
tos de la unidad universal”., .

(161) Ibidem, pag. 398: "En el presente siglo —advierte Serra-
llach—, la Ciencia y la Indusiria, con la invencibn de los ferrocarri-
les y de los telégrafos eléctricos, han aumentado extraordinariamen-
te las comunicaciones... Este hecho ha producido ya sus efectos, y
se sentiran mas en lo venidero: la desaparicibn de los tipos locales,
y la igualacibdn de las ideas y de los sentimientos de los pueblos. La
Arquitectura, cumpliendo su misibn, perpetuara este acontecimien=
t0..+. las futuras generaciones tocaran las ventajas e inconvenientes
de tal uniformidad, generadora del cosmopolitismo, que no discuto,
ni reprucbo, ni aplaudo, la historia se encargaré de hacerlo'.




No faltaran, en estos afios, continuas apelaciones en favor de
un'consorcio inseparable" entre Arte y Ciencia, como defendieron
Eugenio de la Camara y José Camafia, por citar sblo agunos nombres
significativos. Eugenio de la Camara, en efecto, contestando al dis-
curso de recepcidn de Antonio Rufz de Salces, en 1871, pronunciaria
estas palabras: "Procuremos nNo romper nunca por pequefias suscep-
tibilidades ese hermoso y utilisimo consorcio: que nunca se divorcie

ol Arte de la Ciencia" (i62). Por su parte, José Camaiia dira: "La

Arquitectura tiene el caricter que la seiiala entre las Bellas Artes,

de ser, mejor que otra alguna manifestacidbn genuina del hombre: Cien-
cia y Arte, materia e ideas.." (163), También es facil encontrar
—siguiendo con los testimonios academicos-— ppiniones de destaca-
dos arquitectos enfatizando la dirﬁensibn dentifica de la Arquitectura.
Tal es el caso de Francisco Jarefio, quien no dudara eﬁ soétener:"Es
la Arquitectura, ante todo, cienciay tecnicismo. Su dominio es la
matematica... la Arquitectv~a es frio raciocinioj es conjunto de re-
glas ineludibles" (164). Jareifio recordaba bien las lecciones de Beni-

to Bails, decisivas en la formacibn de varias generaciones de arqui-

(162) Eugenio de la CAMARA, contestacibn al Dis. recep. A.S.F.
de Antonio RUIZ DE SALCES, Conocimientos que debe reunir el
arquitecto.., (1871), pag. 67.

' (163) José CAMANA LAYMON, Caracter progresivo de la Arqui-
tectura como Rella Arte (1885), pag. 27; Discurso inaugural pronuncia-
do en la Academia de Bellas Artes de Valencia. Sobre la figura de
Camafia, puede verse Daniel BENITO GOERLICH, La Arguitectura
del eclecticismo en Valencia (1983), en especial, pags. 273-277.

(164) Francisco JARENO, Importancia de la Arquitectura y sus re-
laciones con las deméas Bellas Artes, (1880), pag. 44; Discurso inau-
gural del afio académico pronunciado en la Academia de San Fernando.




tectos instruidos por la Academia (165).

Dos discursos de recepcidn en la Real Academia de San Fernan-
do plantearén, de forma particular, la cuestibn del estado de la ar-
quitectura en funcibn de los conocimientos adquiridos por los arqui-
testos en la etapa de aprendizaje. Antonio Ruiz de Salces y. Simebn
Avalos —ambos fueron profzsores de la Escuela de Arquitectura de
Madrid— trasladan a la institucién académica la discusibn de los pro-
blemas que se presentaban en la ensefianza de la arquitectura, afios
después de que aquella hubiera perdido el control inmediato de los es-
tudios arquitectdbnicos. En 1844, la creacidn de una Escuela Especial
habfa significado —entre otros xnucﬁos aspectos— que la Academia
de San Fernando dejara de impartir, como tal institucion, la ense-
#ianza de la arquitectura, aunque, como sabemos, la existencia de la
Escuela —en especial durante los primeros afios— permanecid liga-
da a la tutela de la Academia y a la docencia que sus miembros conti-
nuaron impartiendo en ella, En Gltimo termino, lo que se per'seQu{a
con la reforma del sistema de ensefianza era ",.. sujetarla a todas
las formalidades de una verdadera carrera cientffica", como se jus-

tificaba en el R.D. de 25 de septiembre de 1844, base de las refor-

((165) Sobre la interesante personalidad de Benito Bails, y su
obra escrita, puede verse el Estudio erftico de Pedro NAVASCUES
al tomo IX, parte I, de los Elementos de Matemética, de Bails, que
tratan De la Arquitectura Civil; edicibn facsimil (1983). Asimismo,
vease los articulos de Claude BEDAT, Don Benito Bails, "Academia",
(1968), pags. 19-50; del mismo, L'enseignement de 1' Architecture &
I'Academie de Saint Ferdinand, 1752-1808, Actas XXII Congr. Inter.
Historia del Arte, Granada, voLIII, pags. 307-331; y Carlos SAM-
BRICIO, Benito Bails et 1'Architecture espagnole de la seconde moitié
du XVIile sitcle, "Gazette des Beaux-Arts", XCI (1978), pags. 173-186.




mas docentes. Seglin Caveda, la organizacidn de los nuevos estudios
permitid conciliar la Ciencia con el Arte (166). Esta era la finalidad
expuesta por José Jeslis de Lalfave y Ravanal, cuando en 1841, cbo-

gando por la necesidad de la reforma, escribib unas Instrucciones so=

bre la educacidn de los ingenieros y arquitectos. Lallave serfa, pos-

teriormente, uno de los primeros profesores de la nueva escuela, y

director de la misma desde 1875 hasta 1888,

Los intentos de reforma de las ensefianzas art{sticas —recorde=
mos e_l fracasado plan de 1821 que afectaba principalmente a la Ar-
quitectura (167)— culminaron en 1844 con el R./D. de 25 de septiem-
- bre por el ‘que se establecfan las bases para "mejorar los estudios
de Bellas Artes de la Real Academia de San Fernando", del que se
derivaba la existencia de una escuela de Arquitectura en la que se cur-
sarfan cinco afios de "estudios especiales" (168), La R.O. de 23 de
marzo de 1845 disponia el nombramiento de los profesores para las
distintas ensefianzas; por lo que se refiere a la Arquitectura, estos

fueron: Juan Miguel Inclén Valdés, director (Oomﬁosici&n) , Eugenio

‘de 1a Camara (Céleulo diferencial e integral), José Jesls de Lallave

(166) José CAVEDA, Memorias.. .(1867), tomo 1I, pag. 279.

(167) Vease, Eugenio de la CAMARA, contestacidn al Dis. recep.
A.S.F. de Teodoro PONTE DE LA HCZ, Influencia de las Nobles Ar-
tes... (1859), pags. 40 y 48; las noticias histbricas recogidas por
Eugenio de la Camara en el citado discurso de contestacion fueron re-
copiladas a instancia de Jost Caveda, quien las aprovecharia para la
publicacidn de sus Memorias para la Historia de la Real Academia de
San Fernando... (1867), en la que tambiéen puede verse la referencia
al Plan de 1821, en tomo II, pégs. 96-97.

(168) Ls interesante hacer notar que en tres de los cinco afios de
estudios, existian asignaturas dedicadas a la delineacibn de los orde-
nes de Arquitectura y "copia de edificios ant{guos y moderncs".




(Mecnica), Juan Bautista Peyronnet (Geometria descriptiva), Narci-
so Pascual Colomer (Teorfa general de la construccibn), Anfbal Al-
varez (Teorfa general del Arte y decoracibn), Antonio de Zabaleta
(Arquitectura legal y préactica de la construccidn), y Atilano Sanz y
Ptrez, Pedro Campo-Redondo y Mariano Calvo y Pereira, profeso-
res agregados. La R,O, de 28 de septiembre de 1845 daba a conocer
¢l Reglamento para la escuela de Nobles Artes de la Academia de San
Fernando, con el que podfa ponerse en practica el nuevo sistema do-
cente. Pocos afios después, el R,D. de 6 de noviembre de 1848 crea-
ba una Escuela preparatoria comln para las ensefianzas de arquitectu-
ra e ingenierfa, que se suprimib en 1850 con una nueva reorganiza- |
cibn de la escuela (R.0. de 8 de enero de 1850). En 1857, el Plan de

estudios derivado de la Ley Moyano la convierte en Escuela Superior

y asegura su independencia de la Academia (169).

(169) Para una aproximacibn al sentido que tuvo la reforma de la
ensefianza de la arquitectura, y su posterior desenvolvimiento, véase,
ademas de los testimonios antes citado. . Modesto LOPEZ OTERO, Pa-
sado y porvenir de la ensefianza de la arguitectura, R.NJA., 1V (1945},
pags. 38-65; Pedro NAVASCUES, Arquitectura y arquitectos...(1973),’
pags. 95-101; Francisco CALVO SERRALLER, La renovacién de la
pedagogia académica y la creacibn de la Escuela de Arquitectura,

W Arquitectos", n® 48 (1981), pags.' 58-64; y Antonio RUMEU DE AR-
MAS, Ciencia y tecnologia en la Espafia ilustrada... {1980), pag. 498,
El problema de la ensefianza arquitectbnica ser& uno de los que cen-
tre la atencibn de las publicaciones peribdicas profesionales, al mis-
mo tiempo que se discutiré en las sesiones de los congresos naciona-
les de arquitectos; por esta razbn, volveremos a ocuparnos de el en
los capitulos II v Ili. Sabemos, por otra parte, que en los altimos
afios se han iniciado otros estudios monogréficos scbre la ensefianza
de la arquitectura, de los cuales no hemos tenido conocimiento de su
concliisidn o publicacibn.




El discurso de Antonio Ruiz de Salces, Conocin.ieutos que debe

reunir el arquitecto, y la importancia relativa que tienen pera la Ar-

quitectura los estudios cientificos, los artisticos y los arqueolbgicos;

cbmo se auxilian y completan reciprocamente, y la necesidad de todos

ellos para formar un artista digno de llevar aquel horroso nombre en

el siglo XIX, pronunciado en 1871, nos seiiala el interés por dilucidar,
a través del sistema de enseiianza, la futura regeneracion del arte
arquitectdbnico. Ruiz de Salces, que también era ingeniero, y para
quien la arquitectura reunia simultaneamente "... ¢l doble caracter
de Ciencia y Arte" (170), denunciaba la falta de "sentimiento artisti-
co", origen, en su opinidn, del confusionismo _imperante en la arqui-
tectura contemporanea. Por tal motivo, no puede extrafiar que otor-
gue una gran importancia a la "educacidn artistica" que deber-i_a pro-
porcionar un adecuado plan de estudios profesionales: "Para bien di-
rigir la inspiracibn —seilala— es preciso conocer la teoria de lo

bello (Estética), que con la Historia de las Bellas Artes, ilustrada por

la Arqueologia, el analisis de las obras maestras antiguas y moder-

nas, y su paralelo y critica razonada, forma el conjunto de la Teoria

del Arte" (171).

El conocimiento estético queda convenientemente subrayado, en

contraste con el repudio que expresara Arturo Mélida en su discurso

(170) Antonio RUIZ DE SALCES, Conocimientos que debe reunir
¢l arquitecto... (1871), Dis. recep. A.S.F., contestacidn de Euge-
nio de la Caomara, pag. 33. Sobre Rufz de Salces, vease a Pedro NA-
VASCUES, Arguitectura y arquitectos... (1973), pags. 273- 275,

(171) Antonio RUIZ DE SALCES, op. cit., pag. 27.




de recepcidn (172). Rufz de Salces, muy al contrario, no puede ser
mas contundente: "La Estética debe, a mi juicio, ocupar el primer

lugar, porque es un estudio verdaderamente filosbdfico que exige gran

esmero en su exposicidn, a fin de evitar el extravio en la razbn y la

corrupcidn del gusto..." (173). En parecidos términos, un afio antes,
se habia expresado José Amador de los Rios, contestando a Francis-
co de Cubas (174). Este mismo interés habia llevado a Luis Cabello

y Aso, en 1869, a solicitar que se reformara la ensefianza de la ar-
quitectura aglutinando todas las disciplinas artisticas, siguiendo el

modelo francés de la Ecole de Beaux-Arts (175).

La posicidn defendida por Rufz de Salces —como la actitud que
hemos visto en Serrallach— implicaba, ademés,una notable preocu-

pacidn por asegurar el perfeccionamiento de la ensefianza cientifico-

(172) Arturo MELIDA, Causas de la decadencia de la Arquitectu-
rae.. (1899), Dis. recep. A.S.F., pag. 23; refiriéndose a la Estéti-
ca, dijo:"... (til tal vez a los filbsofos, pero que yo, convencido de
que jamés ha guiado ni guiara por el camino del Arte, he procurado
no leer, porque un cristiano viejo no tiene para qué abrir el Coran".

(173) Antonio RUIZ DE SALCES, op. cit., pag. 27.

(174) José AMADOR DE LOS RIOS, contestacibn al Dis. recep.
A.S.F., de Francisco de CUBAS, Consideraciones generales cri-
tico-histbéricas... (1870), pags. 41-42,

(175) Luis CABELLO Y ASO, La Escuela de Bellas Artes, E.A.,
I1 (1871), pags. 223-228; el articulo habia sido publicado, en 1869,
en "El Fomento de las Artes",




técnica de la arquitectura. Todo, en conjunto (Arte y Ciencia), redun-
darfa en beneficio de un nuevo perfodo de esplerndor para la Arquitec-
tura; esta idea proviene, sin duda, de la singular confianza que en el

siglo XIX se tiene depositada en la trascendencia de los sistemas do-

centes, como han demostrado los trabajos de Mariano y José Luis

Peset (176). No podemos ignorar, en este sentido, gue el conjunto de
las reformas introducidas en todas las ensefianzas superiores se ha-
bfa impuesto en toda la "plenitud mesocratica' aludida por Miguel Mar-
t{nez Cuadrado (177). Es esta valoracibn decimonbdnica de la ensefian-
za —dentro de un determinado contexto ideolbgico y politico— la
que nos permite entender, en toda su dimensidn, el alcance de las
tltimas palabras en el discurso del nuevo académico: "Sélo el estu-
dio completo y bien combinado de todas esas ciencias y facultades,
animado por una viva fe artistica... es capaz de producir arquitec-
tos que ennoblezcan su profesidn honrando - a la vez a su patria, y
que consigan sacar a la hoy postrada, y por algunos menospreciada
Arquitecturs, de la triste situacibn a la que, asi como a las otras
Artes, han venido a reducirla la indolencia inherente a nuestro ca-
chcter, las discordias civiles, la escasez de verdadero amor patrio

y la indiferencia religiosa (178).

(176) Véanse, Mariano y José Luis PESET, La Universidad espa-
fiola, siglos XVIII y XIX (1974); y José Luis PESET, et. alt., Cien-
cia y ensefianza en la revolucién burguesa (1378}.

(177) Miguel MARTINEZ CUADRADO, La burguesia conservadora,
1874-1931 (1979), pag. 263.

(178) Antonio RUIZ DE SALCES, op. cit., pag. 33.




Eugenio de la Camara, Secreatrio de la Academia, pronuncid

el discurso de contestacibn al nuevo académico. Antes hemos aludi-

do a su defensa de la Arquitectura como "consorcio" inseparable de
Arte y Ciencia. Toda su disertacidn consiste en reafirmar lo expues-
to por Ruiz de Salces; nos interesa, sblo, destacar dos observacio-
nes. La primera, es el juicio de la restauracidbn como el problema
mas sublime, més complicado y mas dificil de cuantos puedan ofre-
cerse al arquitecto en el ejercicio de su vast{sima profesion. < M179j.
La segunda, le hace lamentar la imitacién de "los malos ejemplos de
la moderna arquitectura francesa" (180). Parcelas del pensamiento

arquitectdnico que abordamos en otro lugar.

En 1875, el discurso de recepcibn de Simebn Avalos y Agra (1829-

1904), Algunas consideraciones respecto de cbmo entiende la filosofia

moderna los caracteres v las facultades del genio, manifestando que

la ensefianza de la Arquitectura como hoy se da no responde al ejer-

cicio y desarrollo de aguellas facultades, contestado por Rufz de Sal- -
ces, vuelve a incidir en el problema de la enseﬁania de la arquitectu-
ra, de la que Avalos considera, en esas fechas, que se encontraba
ndesviada e incompleta" por no satisfacer las condiciones que requie-
re el libre desenvolvimiento del "genio". Acentuando, alin més, el

interés que ya habfa declarado Rufz de Salces hacia los conocimientos

(179) Eugenio de la CAMARA, contestacibn al Dis. recep. A.S.F.,
de Antonio RUIZ DE SALCES, op. cit., pag. 5%
(180) Ibidem, pag. 63. :




estetico—art{sticos, Avalos ofrece —citando a Kant—, el testimonio
de su admiracidn por la filosoffa moderna,a la que corresponde ". ola
gloria de haber estudiado las Bellas Artes bajo un nuevo aspecto, no
considerando esta o la otra en particular, sino elevandose al conoci-
miento de los principios generales que dominan a todas, creando en
fin un sistema" (181). Aprecia, por encima de todo, la conquista de

la libertad en el Arte, entendida —siguiendo recomendaci‘ones kan-

tianas— como emancipacidbn de obligaciones externas; en este sen-

tido dir&: "... las Bellas Artes tienen su fin, su principal objeta, en

sf mismas, no en condiciones particulares ajenas a ellas... ni son
instrumento al servicio de cualquier fin, por alto y elevado que sea,
incluso el moral y religioso; sino que son una libre creacibn del es-
piritu humano, y que tienen, por lo tanto, una existencia y un valor
propios... tienen por fin el placer de lo bello, sentimiento de una
especie particular, esencialmente distinto de todo otro, incluso el
moral..." (182). Sin duda, son palabras con un significado muy im-
portante que nos obliga a recordar aquellas otras visiones de la arqui-

tectura —mucho mas frecuentes— relacionadas con imperativos

{181) Simedn AVALOS Y AGRA, Algunas consideraciones...(1875),
Dis. recep. A.S.F., contestacién de Antonio Rufz de Salces, pag. 6.
Simebn Avalos pertenecia a la primera promocibn de la Escuela de
Arquitectura; fue Alcalde de Madrid y presidente de la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos; desde 1869 a 1874 dirigié la Escuela de Arquitec-
tura de Madrid.

(182) Ibidem, pag. 7.




morales, como se desprendla de los textos del Marqués de Monistrol

y do Leandro Serrallach, entre otros muchos.

Para el nuevo académico, las doctrinas "utilitaristas" —"...que
no ven o no quieren reconocer en el Arte méas que un instrumento al
servicio de la moral o de la religién" (183)— sblo podian conducir
a la destruccidn de los caracteres y las facultades del "genio": "ori-
ginalidad" y "perfeccibn', e Njmaginacidn", "sentimiento", "gusto'y
entendimiento". En razbn a ello, el sistema de ensefianza de la arqui-

tectura habria de orientarse hacia el desarrollo de los caracteres y

facultades del "genio", y esto sblo serfa posible con una reforma en

crofundidad. Censura, en consecuencia, los métodos empleados en
las disciplinas de Construccibn y Composicibn; seglin Avalos, han
propiciado el aprendize’> de la "copia" servil, permaneciendo igno-
rados los principios esenciales del arte arquitectbnico. Sugiere, co-
mo fundamento de la reforma, que se preste especial atencion a la
"Historia comparada" de la arquitectura; Avalos la entiende, no como
descripcidbn de momentos de épocas y estilos diferentes, sino como
una disciplina "filosbfica" que permita ", .. consideréndolos como un
efecto —los monumentos—, busque y estudie de antemano sus causas
u origenes en la literatura, en las instituciones y costumbres de cada
pueblo, de las cuales se deducen las conexiones entre el arte y las
creencias, el intimo enlace entre los hechos y los pensamientos, y

el sentido de la variedad y de la belleza, que ostenta el genio a traves

de formas que cambian seglin las épocas y pafses' (184). Plantea-

(183) Ibidem, pag. 8.
(184) Ibf{dem, pag. 17.




miento historiografico de marcada inclinacién determinis$ta, que era,
como hemos tenido ocasidn de comprobar, el horizonte comfin de ca-

si toda la literatura arquitectbnica en el tiltimo tercio del siglo XIX.

Igual que para Ruiz de Salces o Cabello y Aso, la ensefianza de
la arquitectura aparecia en el discurso de Avalos como principio y
fundamento de la tan deseada regeneraciébn. De ella dependeria, en
un futuro inmediato, que se reconociera la dignidad profesional de

los arquitectos (sometida a los permaneates conflictos sobre atribu-

ciones y competencias), pero también, que se hiciera realidad el en-

grandecimiento material del pafs con la contribucidn de unos técni-
cos—artistas de adecuada formacidbn. Sobre las repercusiones de la
reforma de la ensefianza, Avalos sefialaba: "e oo cuén pronto una acer-
tada organizacibn de aquella y la influencia de serios estudios criti-
cos, habrfan de aumentar la importancia social de la Arquitectura, di-
fundiendo los sanos principios que rigen la composicibn arquitectbni-
ca, vy ahuyentandc implantaciones o ingerencias extravagantes que
condenan a un tiempo mismo la sana razbn, nuestras costumbres y

el buen gusto' (185).

La asociacidn entre sistemas de ensefianzas y "regeneracibn' o
"sngrandecimiento" del arte arquitectbnico seré una continua preocu-
cibn en todos estos afios, desbordando, como es fécil suponer, el

espacio cultural del historicismo (186). Las discusiones estarén siem-

(185) Ibidem, p&g. 18.

(186) Entre otras opiniones dadas a conocer a través de las publi-
caciones periddicas, creemos interesante recordar el plan de reforma
que, sin firma, y bajo el tftulo: Los estudios del arte arquitectbnico en
Espafia, aparecid en R.AN.E., XII (1885), pags. 3-8; vease, en el
mismo sentido, Luis M@ CABELLO Y LAPIEDRA, El arquitecto, R.A.
VIII (1898), pags. 8-11 y 113-116,




pre ligadas a la conflictiva delimitacién de competencias (artisticas,
tbericas, y profesionales) entre arquitectos e ingenieros. En 1877, la
Academia de Bellas Artes francesa convocd un concurso para estudiar
las diferencias o intereses comunes entre una y otra profesidbn., Ga-
briel Davioud obtuvo el primer premio por un texto que pretendia la
"{ntima unidn" de Arte, Ciencia y Técnica, arquitectos e ingenieros,
de la que hablamos al principio del epigrafe (187). Si esta era una

actitud tedrica predominante, la realidad profesional demostraba la

existencia de profundos desacuerdos. De ellos nos ocuparemos en el

prbximo capitulo, pues, segln se demostrard, las publicaciones pe-
riddicas profesionales naciercn en el siglo XIX como drganos para la

defensa de atribuciones privativas.

El discurso de recepcidn de Juan Bautista Lazaro de Diego (1849-
1919),L.as Artes decorativas, pronunciado en 1906, tuvo un contenido
distinto a los de .Ruiz de Salces y Simebn Avalos. No obstante, es
oportuno recordarlo ahora, pues, en definitiva, se trataba de una di-
sertacibn a favor de la "condicién artistica" de la Arquitectura. Juan
Bautista LAzaro, junte con Arturo Mélida —de quien ya se ha tra-
tado en paginas anteriores— sera un nombre inevitable cuando se
profundice en el estudio de la influencia del movimiento "Arts and

Crafts" en Espafia, sin olvidar otras figuras como Manuel Vega y

(187) Véase, Sigfried GIEDION, Spazio, Tempo ed Architettura
(1965), phg. 207; y Luciano PATETTA, L'Architettura dell' Eclettis-




March (en el capitulolll nos ocuparemos de sus actividades periodis-
ticas), Luis Dom®nech i Montaner, Antoni Gaudi, Josep FPuig i Cada-
falch, y, en general, el interés que siempre existid en Catalufia por

el fomento de las industrias artisticas (188).

De Juan Bautista Lazaro hemos de recordar sus trabajos de res-

tauracidn en Santo Toméas de Avila, Santa Cristina de Lena, San Mi-

guel de Escalada y en la colegiata de Santillana; pero el més impor--
tante, y con el que més se relaciona el tema del discurso, es la cul-
minacién de la restauracidbn de la catedral de Lebdn, para la que ha-
bia sido nombrado director en 1892, sucediendo a Demetrio de los
Rfos. Este, a su vez, habia continuado la camjafia iniciada por Matias
Lavifia y Juan de Madrazo, con breves intervenciones de Hernéndez
Callejo y Ramiro Amador de los Rios; esta fue, comec sabemos, ura
de las restauraciones que mayor interés (inclufda polémica) suscitd
a lo largo de varias décadas. El trabajo més notable que realizd
LAazaro afectd al conjunto de las vidrieras de la catedral, viéndose
obligado a organizar un taller —siguiendo la mejor tradicion de las
restauraciones del diecinueve— en el que se llevd a cabo una impor-

tante tarea de aprendizaje y formacidn de artesanos, de la que, con

(188) Véase, en este sentido, Alexandre CIRICI-PELLICER, El
Arte Modernista catalan (1951), pags. ; Oriol BOHIGAS, Re-
sefia y cathlogo de la Arquitectura Modernista (1973), pag. 95 y ss.
Un panorama general de las industrias artisticas puede encontrarse
en Antonio J. PITARCH y Nuria DALMASES, Arte e Industria en
Espaiia, 1774-1907 (1982).




razbn, podra vanagloriarse al ser recibido en la Academia (189).

El contenido del discurso academico es una larga enumeracidn de
indusirias artisticas que, en su opinion, tenfan que permanecer "in-
timamente unidas a la Arquitectura": orfebreria, metalisterfa, mo-
biliario, vidrierfa, esmaltes, marfiles, ebanisteria, tapice.,ia, fun-

dicibn, estampado, etc. De todas ellas resalta —proponiendo seguir

el ejemplo de Inglaterra y Alemania— la necesidad de reorganizar

sus ensefianzas para "... acudir al modelo vivo, resucitar y mejo-
rar los procedimientos verdaderos, nacidos y sostenidos en los an-
tiguos talleres " (19G). Aqui radicaba, seglin su criterio, el que la
arquitectura contemporéanea pudiera recuperar la "condicibn artisti-
ca'" que tuvo en épocas pasadas, haciéndola superior a las deméas ar-
tes bellas. Como ya hemos destacado, el equilibrio Arte-Ciencia
también se presenta en este discurso como un concepto matriz del

perisamiento arquitectdnico historicista (191).

(189) Sobre Juan Bautista Lazaro, véase, Pedro NAVASCUES,
Arquitectura y arquitectos.s.(1973), pags. 223-227, Lazaro fue un
asiduo colaborador de las publicaciones periddicas de arquitectura,
en las que dio a conocer sus trabajos de restauracibdn y criterios acer-
ca de la arquitectura contemporénes; por este motivo, su nombre apa-
recer mas de una vez en el proximo capitulo, -

(190) Juan Bautista LAZARO, Las Artes decorativas (1906), Dis.
recep. AS.F., contestacidbn de Enrique M2 Repullés y Vargas, pag.
30; citamos el texto del discurso reproducido en C.M., V (1907), Una
crbnica del mismo, firmada por Luis M2 Cabello y Lapiedra, apare-
cid también en A.C., XI {1907), pag: 8 y ss.

(191) L4zaro lo expresaba con estas palabras: "Si dejandose llevar
del puro razonamiento y célculo pretende que su obra sea rigurosa-
mente cient{fica, abandona su campo y pasa al de la ingenieria; y si,
por el contrario, deja volar su fantasfa y le parece nimio, secundario
y despreciable, por no decir enojoso y antipatico, cuanto hay que libar
en las ciencias exactas y experimentales, tambiéen quedaré fuera de su
lugar propio, y no ser& arquitecto, como no sea de castillos en el
aire"; ibldem, pag. 30.




Lazaro ve en el fomento de las industrias artfsticas otra forma de
otorgar carhcter nacional a la arquitectura de principios de siglo, y,
en consecuencia, las compromete con el esfuerzo general encamina-
do a la regeneracibn de todas las facetas de la vida colectiva. La vi-
driera, en este sentido, adquiere una miltiple dimensibén, pues no se
trata ya de posibilitar la restauracidn fidedigna de conjuntos religio-
sos, sino de extender su uso en la arquitectura civil, pliblica y priva-
da. De esta manera se darfa mayor c:npleo a artesanos educados en

renovados centros de ensefianza, en los que conocerfan los

beneficics sociales de un aprendizaje artistico. Con ello, presumible-

mente, se tendrfan operarios en condiciones de rechazar la temida vi-
rulencia del proletariado industrial. Recordemos que bajo estas con-
sideraci~nes fueron organizadas las escuelas de Artes y Oficios; en
una de ellas, la de Madrid, habla impartido clases Juan Bautista L&-

Zaro.




3.4, Habitacibn y ciudad

Si los planteamientos historiograficos, las controversias sobre
el estado de la arquitectura contemiporénea, o las disertaciones en
torno a la ensenanza de la misma, constituyen temas previsibles en
los discursos académicos del siglo XIX, a continuacibn nos ocupare-
mos de aquellos que, al finalizar el siglo, y a partir de 1900, trata-

ron cuestiones relacionadas con la vivienda y el urbanismo. Digamos,

en primer lugar que estos temas constituyeron una importante nove-

dad en las sesiones académicas. Puede sorprender esta circunstan-
cia, teniendo en cuenta la dimension econdmica, politica y cultural
que tuvieron los fendbmenos asociados a la urbanizacién durante toda

la centuria. Su ausencia se explica, sin duda, por la concepcibn res-
trictiva imperante en los circulos académicos, que sblo desaparece-
rf{a con la creciente estimacidn del urbanismo como manifestacidn cul-
tural —sancionado as! en el I Congreso Internacional de Arte Plbli-
co de Bruselas, en 1898—, y con el ingreso de nuevos académicos
mas interesados en debatir cuestiones de gran incidencia social; estos
fueron Enrique M2 Repullés, José Urioste, Jose Lbpez Salaberry y

el Duque de Tovar.

En otros discursos académicos pudieron oirse —ocasionalmente—
algunas alusiones criticas sobre las condiciones de la habitacibn o
las peculiaridades de la urbanizacibn moderna.Asf, Antonio Ruiz de
Salces, contestando al discurso de Simebn Avalos, en 1875, aludid
a los nficleos urbanos como ", .. perfiladas mazmorras que llamamos

ciudades" (192); Arturo Mélida disertando sobre la decadencia de la

(192) Antonio RUIZ DE SALCES, contestacibn al Dis. recep. A.S.
F. de Simedn AVALOS, Alqunas consideraciones...(1375), pag. 25.




