servian para lc forpaciln de los euro
arorte rucional al ¢xotisno litersrio-esté
£1 estereotipo habris de ser ls fijacidn del ezotismo
adolescente, como hemos visto respecto &1 Uriente, el Serra-
116, €1 Eunuco, el Déspots, etc. Sin stoergn, “en 10 e SR
¢ierne al africa, es interesante comprubar la extrema rareza‘_'
de los ecstereotipos. 1o se lec encuentra relscién con el afri
cano como tal. Esto puede erplicarse, en rarte, en razbn de
loc reajuctes que se hicieron necesarios cou el movimiento de

descolonizacidn, cuando los europeos tuvieron gue obrar en

forma distinta en sus relaciones con los paises cue ya no es

taban bajo su dominio directo"(1l3). Auncue auizés hay wuna
razén mds importante, el mayor conocimiento gue de Africa tu
vieron los antrordlo~-os zuropeos, primer v zuténtico labcra-
torio etnolb-ico de zuropa, lo cuzl ayudbd a comprender las
diferencias entre los africaroz, & imridid aventuras explica
tivas totzlizantes.

1.~ DESCUBRIMIENTO E5T211IC0O DE AFR:Cia.

£l Africs necrs ya queda definida por el propio color, el
NEG:ZU,."Zste continente sido llamzdo oscuro, misterioso, ame
nazance, salvaje y las nmismas etigquetas hcon influido
sus habitantes, como si lo cue fuera desconocido o incompren
gible para un grupo de gente, deviniera intrinsicamente impe
netrable como la noche y de alli tomarz su color"{(l4). Z1 ne-

gro al representar lz alteridad tal como es concebida, algo




1o propio interior, wnestr:. rropis identidad
iere distintas pre Laclont 1o Jerec de
witiva, etiope, prolonsecidn fellide de
ncaba prevalecien o, cl nerro mfs negro. "Mais, nlus
nicment symbole de ]'interdit, ao l tranSéression,‘dh—
f7 veur ou de nostalgic, 1¢ hoi- &st 1n figure privilé
- -£ditaire, sauvare
successivement 1'Egyn
serrasin, le Turc ou 1'Indien. Tout 1l'arrache, au
cens fi~urf puic su sens propre, | son sud d'oricine"(15).El
no ¢8lc es alteridad pigmenteds, tanbién es lejsnia es
En la oposicidn enfre alto y bajo Zsipto, reneral a toda
su historia, el negro tiene un lugar como "etiope": "La fré-
cuence et 1'insistence péjorative des représentations ae pri
sionniers dans 1'Zrvnte pharacn cue incitent 4 y avoir une ma
nifestation de la crainte -u'entretenait la pression exercée
pas les populations du 3ud ainsi cue la preuve de leur force
et de leur organisation, ce oui se vérifiera avec leur inva-

sion réussie 2 la ZXV® dynastie dite 'éthiopienne'"(16). Los

necros son identificados en urecia con Zgipto, mientras la ci

snistica alejandrina distinruc entre negro y

m=dieval la mirads dz las cristianos se

es del Nilo. "Les

‘approximations,
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estos wi.0: .4 ohrs de lMetisse contiene conflictos in
evidentec: dibujo, -orma y coior se enfrentan de conti
resnuclven en relucibn 8 la otredad; soire el color:
utilizacibn de’ ~ro 60mO un ¢vlor de i-ual importencia

+ue los demés asvarillo, azul o rojo, no e rnada nuevo. 1o0s

orientales, concretamente los japoneses, en sus léminac se sirp

vieron cel negro como un col Nas préxzimo a nosotros, recuer
do cierto cuadro de lanet en ¢ ue la chagueta de terciopelo
negre de un joven zon | de paj2 es de un negrc lumino
'Z5). lLatisse se plantzaz ern otro orden el temz de
la cual se resue.ve
gl orientali
entre eux les di
ustrzire & leur isolern
nt juxtaposés. Les objets ou les fipures sont souris
conditions imposées por le tatlezu"(24). Por esta maners de
rasolver el conflicto =lemental forma/color, Matisse hs sido
considerado como un pintor decorstivista al cual preocuran
nés 1los medios y su pureza cue el temu. £n todo casc Sus €0
cionez tienen la impronta del exotisuo: negro/arabesco. J.lau

ezcribe sobre la inluenciz en .z2tisse del arte caneru-
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volumes peuvent ex ri s lumd

A

lee y anotas a
~ruhl, Durkheip y Frazer, lo Gue no ocurre con L.atisse,
fnicamente intsresado en 1a recsolucidn de protlemas rlésticos.
firure nphs prominente sobre la aque nos vanos a centrar
con &' el arte nenx i~ue los derro-
verizuestos

=xotismo in-
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en contacto corn el Toméni
14n, zunnue hey otros aspectos d gxoticsmo de su
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~Zpollinedi

tuillas ibéri

rovedas e? L Liouvre= dice ro.DeixXt " JUZNA0 e parria estia
historia én términos de infl 5, o8 olvida gue ni 1ntisse,

Derain, ai Ficasso tenian ides un princirio oue el arte

ro o Cézanne le=s conducirian ¢ i¢ rencvacibn dc¢ la pinturs

v la escultura. A lo largo dec sus respecltiVos procesos y por

‘o encontreron, tras la confrontacii' de su trabajo ¥
reflexiones, las relaciones consiructivas hasta enton-
iocicdes de Cézanne vy ¢l arte necro y que a £u vez,

sec comrliemertanban"(%°). 8i hemos de creer en las influencias

juveniles v nacionales, Picasso tendria -ue inicicrse muy dis
én ¢l chooue : cobriandose a partir de 1o
‘rocedia de un pais en 'sui rereris" sentido
atrevimientos, y ehn asi
corre rondientes recizzos.
=1 eritico Josecrh irsncés eccribia en 1916, “hace elrunos &ros,
cuando todawvia eco del cubismo, del futurismo y otres cosas
por el estilo erazn unaz novedad en el mundo civilizado, me de
Chicharro: -Veré usted como eso no llera nunca a
ecpafioles tenemos siempre un obstféculo insupera-
io al ridiculo. For temor al ricficulo no secreros
nunca arbitrarios ni renovadore
~bio de esa desventaje tiene

lamentables equivss




‘iones etno

.~
L

coles

us

at

to loco

-
i
-

vue

‘I"
DT Lall

=us labores'.

g de =

¥

ienm

-
"]

micmo

ro, tan oriental, v al

L
o

]

Ty

un

e

L

Y

e-té labrs

1z
Y.

0 de

! =

.
.

costiano

L ot 2 e
el SxL1C3anismo

nAT o

rOo

us cor-es

[=h)




¢
il
a
L
|
b g
r
v
i
|

1
3
i
5
4

<Ll

oe

P:;:AU.X-.-

T

n+
bl

= el
S BP9 T

T
adl

Tl de

moins . . .




. - § &y Ny e 1" s
. } | i Lol s P L
—
4 " " . =
T B e o e Coat 5 =3106
’
" i I £ i : TiCHNARE: ¥ Bl
¥ 3 A L, BSR4 A t £
54 oA S e AL EETET GRS R & S | { SR W ae p@I‘lO
—
. . i i S O Fi B | 3 . N P - o 3
e OGS 20e0 P LUBIVOR L ses A S o s v G mne . g

rtiricndo forsoiente nue en is 6pocu en cuc pings

fest

0 6=

g

oritas de avienon irnoraba el arte del .frice lepre ¥ one 16
’ R e el i aRibnl Reloding = L1
nés tarce cuanio tuvo la reveiacibn', ho ezcrito Zervesi(4l).

bre el referido cuadro. 'Al primer pronto parece indiscutible

Sefioritas' de lz derechs son 'merres’,
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ides rreconcezida ogue nos hacemos dei
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srte africano, a2 través de néscerac y fetiches, muy de moda
sn sz usl entonces. 5in embargo, si observamoz més atentamente,
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les caracteris
tieces cz= las niscaras africenas auténticas: 13 neriz ‘eusrto

ados, las ecztriss en 'Tlecos', Gafe

)]
Q
3]
in

sobre la mejilla, la boce voco indicade..., t0do €80 per

iy e : : e
tenege Piceszco ¥ se encuentra ya en anteriores cébezsss IS
s A - ’ vir - - = - et etk - ~ 1
decir, un estilo gque conden lz influsnciz de las escultu-
S = 1 " r . S St ot ‘ 3 1L .
ras ibéricas, 1z de la pintura rocfinica catelona, la g8 Gezs

rache! '"(42), Cfzanne es el otro camino que le con-

duce a le reflexibn sobre los nerroc: el pretender darle un

 SORPUEE I o e a B P T i - et g o : e gy
aracter araquitectOnico al 1npresion’i=mno, 1lcasso, sin enmbay




. ¢ j ranitee ol N Lbs Lk Ty do
1 1600k o vl dnnresio o EBITUNy J el las
3 " a! intorec en ¢ periodo Se limitun
1 Luns jento de provlencs pa~aleloc. "iLn différence de rs
Thale nEre Lcoodeux neintres se Situe non seuleseny ou Nl v
9
vesu de loi Au'il:s font de la coulcur maiz g celnl des 1
rapnoPys de da dorn et de la couleur., Coine Gezanney 1ICBEED
tend 2 cérarccer de ses modéles dec &lémeuts les plus stavles
efin dc Jdec soustraire £ 1a furacité des emotions mal: il .cop
f2re & ces f1éments une valeur sipnifiente plutdt au'objec-
tivele..)s Uette Techerche dlute tubilite. 4'un réalismeplggfr

Tavast
LEeVdal

conduire ricasso au p

cures sur un plan. Et par vo
qui consi

~ures aucun trou. Zn présence de ce

ne avait reslevé la ligne d'horizon,
part minime de ciel: Dans ses natures
cour £ des fonds de draperie gui luil
la monotonie chromatisue d'un nu"(4°

robl2me de 1'intégraticn

ie de conséouence, & celui

ste & meubler 1'ecpace du tablieau sans y laisscr fi

s dernier proldme, Cézan-
‘27in de ne figurer cu'une
mortes, il avait en se
rnettaient d'évifer

e
e

licasso resuclve las A

"Serioritas" en un interior de nne, que peruanece en el pai
saje de origen imrresionista.

Sobre lzs influencias en el "descubrimiento" del arte ne-
gro en Ficasso er el perfiodo de creacién de *"Las Se oritas"

M

se han aportado muchos datos; vor
se ha pasaco p.r» slto la influencis

y fu=,

el 'ex-fauve' habia cjecutadoc ante
de pint ceometrizodis insrirada

gin enbargo, de capital importanciz.

jemplo: "Por lo general,

.2 Derain sobre Ficasso,

slecordemos que

de 1907 un cierto nlimero

1
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.".)JT e oo-)o Hii
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1817

un admirador del ar v o rensaba que 1ls
bpprim sty SEer una aponrts ibu vivilioen ;7 salud&avle

para 1 ilwenes vintores prendidos : el nuturalismo de

3

janet, cuve importuancie ers entonces tor Ifronde eono jg G4
cenNe, 1 divisdionisvo de Seuret. De lzs "lcnistar’ de Des= .
rain &  'Lsg seforitas de Avignon' de Picss:co 1& distancds

arentesco"(44), R.fenrose sitha
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el descubriuicnto material en una mafiena de la primavera de

1904, cuando Picasso visite el iuseo de Trocadero y casuale
rente descubre el Uspartazento sinogréfico dode se ruarda el
erte etnocrdfico; "el arte necro del Trocadero sblo erz avre
ciado por su valor cientifico. cntonces no se intentaba mos-
traer estos objetos como obras de arte; por el contrzrio, ss
smontonzban en vitrinas mal iluminadas sin tener la menor con-
sideracidr por los oue pudieran interesarse por la sorprends

to ori-inalidad de sus formas. D¢ alrune manera, ésto velvid

ofin més ecstirulante su descubrimi

(D

nto v hasta su muérte Fica
cso recordd la emocidn que le embargbd sl establecer su primer
contacte"(45). Veremos mhs e-=lsnte ls in’luencia de ese des
subrimiento. De otro lado, las primeras relaciones entre arte
necro ¥ cubicmo también se plasman & nivel mercantilista: uno
de los primeros coleccionistas de arie nerro, André Levzsl com
prs alrunos Picassos. Lo digamos cue el cosmopolitismo rari-

sino, capital del mundc decimonbéniczo ¥y de una potencia colo-

. e s A - ~. - 4 -
4 isms medlias en ue arote la o d orientallsta ¥ J8DPOonlstés
Tro"-,“ wmamphand A ‘{).—-.-\vlwq v de tentos 1mpresionistes
wod VOLlaclll, arcaand ie-UeZanle tillbue r.—wt_,-LOl 2 <y
. oy rAY (s Ayt £ ida " -~ e o 3 s~ V= 4 ~ T
C ca € Ver el Lrliente(~«oj, €8 Val iC por 10 Gemad SO0
o o C P -~y 2 ¥ =7 - ~ a AR -
personsie exotico por su naciliiento € 4d - dSda Q€ ReUhRdi0lls 63
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niags el provecto nos erientes hecia ls critice del exo
e LA R -
exdticos"y oue no sen

Jolleri, o auien habfa conocido sn 1901, cuando eXpuso enp fu
culeria; entre otros podemos titar z jgurice vonstantinsiever,
vie nebfs marchado con los indirenas de Lortecnérics, o Fou-
ier,'sntiguo capitén de la marina mercante, pintaba paisajes
exbticos en vn sombrio alojemiento de la rue Lamarck atestado
de bafiles, fusiles de caza ¥y cascos coloniales"(49). Cue los
concciera o mo pervsonalminte ricasso vpoco nos ha de interessr
a-uf; con ello pretendemos sefizlar Gnicamente ¢l "ambiente",
nue se carccterizabe también por la utilizacibn de métodos
sensuczlcs comc el opio, el cual al parecer s0lo fue Provean
en poczc ocasiones por Picasso, rrincipalmente en su etapa

1 s

montmartrianz. "Auncue hoy ya se ha olvidado, ante: de 1914
tuvo luTar en i'rancia una olensiva de la droga, en parvicular
del opio, provocade por los oliciales de maring y los colo-
niales ~ue se habian hebituado 2 elis durenhte las cempatnia

le Ohinz e Indonesia{e.s)e D= considerzbe nue el opio era un

encanto nostalrico del
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nacient
ahsteceidn
& wstambul: "Une
eron log anuncisdorec de la zparicibni no:s condu-
donde Asie re aleja bruscemente de Iuropa, znte
inolvidable. Le luz ectaba detrds dc Lstambul oue se

en un monclito.De 1z vibracibn de luz le hsciz so-

~~nz un 26czlo de blancurz por donde pasban estes ves

-= instalaban los mudos paquebotec ancoradosSe. Ln proa
clonsban los tejados del serrallo, eon medio de cirreses
zlacio de poecia, creacibn tan refinada cue no
cofiarse dos veces. De ahf partie la teoriz que ya sabefs
jamAs vuelva a ver cemejante Unidad! Pasa

1l mar, donde la

inconrensurables.iyY

Volvemos ! 0 v 8 "Leas Sei. ritas". Entre la influen-
ciz dz ¥ esculturs ibérica v la influencia del descubrimiento
el arte ne-ry de Trocadero, en las figuras respectivss de la

da y le derecha, se na operado una mutacidén en el exo
cizno: de lo ar+téctono espreciado en la distancia

ejansmente exbdtico apreciado en la capi
ta2l colonial=cultural., ricasso en el interludio se ha vuelto

més francés y mls inteprado. ios

el °t o Uel primer acercamiento emocional




iue, poe
CEpOrar un
ne Yy o eshs exprecion o agépl

necessario gefialer v expliccor, mbe un interés en
do histdrico."(52). Ls Apollinsire el primero en he

ia cuarta dimensibn e insinuar la existenciz de un €u

bismo metemfAtico, v ello lo une a la inVu~“f””C¢6n ,1‘"tica de
9

las arces nerras. sntre los estinmulos oue {inalmente lenzan a

los artistas & una blscueds analitica 22 lo exotico se encuen

’

tra "1l'exposition rétrospective de Gaugin 2 Faris en 1904,
a eituation devint md d& la suitec de la mani
de la révclte de Geuiin, et ¢ i tous lec proulélmes
trouvdrent expo=

ialocue avec 1'art négre'(53).

sentimental au ré-lisme plastique. Meis c'est en automme 1306,
-dire su monent de la rétrosnective du Szlon d'Autom=-
qu'il concoit nettement les modalitéc de ce passage: 1'
expérience qu'il vient de faire avec le Portrait de Gertrud
stein a 6té& décisive"(54).
Ficusso durante alc=in tiempo habia mezclado la
cicnes plésticas derivad:s de los rzlieves ibfri

contemrlados en el Louvre, v estilos de miecar
]
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como les de los sennulo de Doste de nérfils jGub otras fuen-
e e 58 L Sy S o e ¥ S sy ey g . ; ot s iy et

teg b abtraccidn exolice inj.uyen en ricpso0 Loy 8608 SNVB 1,
e | PR, B w7 oy : o A e e Wi
ejermnly, Jeuales eran sus Jectures!/s LHarun ranroRes TGoN

o' -8 de poesis de Verluine, Rimbaud y iallarmé y las
obras c¢o filosofia del sir-lo AVi1] como Diderot x HEtif de
de 1z =“retonne, se meucleban rolatos de aventuras: Skherloek
jomec, Nick Carter » surfalo Bill"(55). bste escarceo emocio
nal en la novels de aventuras no le impide a Ficasso,hacia
1902, investigar en el ter~eno del signo conceptuel pictérico: ]
el ideo-rama. "Le systime graphique en nuestion ddt lui €tre
sur-’ré, au cours ce ces promenades, T4 les petits montmar-
trois. cesz dessing ont, en commun, unc cémurche significative:

il e'arit de creer des stéréotypes firuravifs, presque des
jdéorrarres dont la réussite est liée cu degré de virtuosité
de 1'exfcutant. Pour Picasso, une telle démarche avsit un in
t&4r8t certain: dans sa pratioue, elle lui conférait, dans 1'
ordre du dessin, une maftrise permettant la nctztion imfdia=-
te des sensztions, cllc 1l'engageait &8 e plorer un domecine des
forme infdites ou'il pouvait ensuite sflectionner et réduire
& 1'étzt d'éléments relativement stables. Enfin, il retrou-
vait 12 sa préoccupation eszentielle: la liaison de toutes les
parties analysablez en tout cohérent, sans rupture de trait,
est-2-dire pratiruement une homogénéisation de 1'esrace,
sans recours 4 1l'atmosphére ni & 1'éclairage"(56). luestro pin
tor se ha iniciado va como coleccionista, ¢ ta

de tal puede ha

!_I-

blarse, nu sto cue nunca mostrd anetencias

Q

omo tal, y se 1i

mitd 2 Juntar los objetos més heterbclitos sin nincflin serti-

do del "pbuen pusto",en sus varios "ateliers"
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cso la tradicibn debie ser recreads ¥ no ipitade., &1 retreto

se correspondia con la mfscars ofricens. "rero el retrato =so
+fin Laude~ es, para ricasso, una pintura cue debe cxciuir to

do efecto ilusionists o imitativo. Lo pue intcnta mediance .

el retrato, ec una bfisqueda distinte: determinar cdmo debe or
canizarse sobre una perspectiva lo gue, pinteds de méhéra no
ilusionists ni imitative, permita no rrecis:me:tﬁ.el pafegido,"
sinoc reconocer el modelo; se trata también, ante todo, de de

terminar nu’ elementoc deben ser retenidos ¥ organizados. Y

(1133
m

to debe ocurrir en una obra donde la pintura estd integrada
21 fondo, analizado medisnte planos prisméaticos, esté desmon
tado v donde 1z linea aparezca va independiente del conforno”

lete bhzoucde acontece desde 1010 y permite a Apollinai

la rublicecidn del libro de Apollinzire se ha hablado de un

"eacuine -é“' A racrra T\:.ln 1 aTtad v alsynac 'g!: oo d
Secunco periodo negrc relsclonado COnl &.L2Uunasg megcarsas e

carzs Ce dicho tipo consisten en un ensamblaje de piezas de

radera; los ojos son indicados por medio de unos taecos circu

lunz 0 unz coble hilers de dientes sobre una tabliile rectan

-ular. 1 aspecto general es reométrico ¥y antinaturalists, do

. ; ' g S ot o e k . % 3 oy
ble carzcteristics gue encontremps en s8¢ ooures de .%28080 ¥




aolin apstranr i on iy terreno dec e el extremicmo neocu-~
: SR Ege s e afy 5 s pi e
bistu ¢e rondrisn, instalado en Paris en 19211, aue viene &

soctener la virtud de ls linea roctn v de las fornas Zeometri .
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cus, plasmoacibdn plastica de una naturclegs grmonjgasimecl w
s b I 4 A " !
irterior. tonma les disteneias pertinentes: 1 cubizsts bus

co formarse une imfigen rija de las cosas. Como guiers gue mi
re 18S cosas dae nuv otro modo cue ¢l pintor naturalista, su
izdgen aln ce diferencis més de la wisifr conln ¥ deils pers.
pectiva bhabitual. 21 pintor esbstracto-realistag i‘“lmente,
se forms tambisn uns imaren fija de la realidad visible: de-
ja nue 8sta ejerza su asccibn en €1, y sl componer, llega &
unc exrresidn absiracta de relaciones”(5%). La abstréceibn el
desrrovecrse asi del exotismo,se convierte en esveculacibén 16
-iecz, oue en el terreno artistico es decorativismo funciona-
lista, H~zrelelo al lecorbusiano en urbanismo y arquitectura,
Zrparo, Picasso en tiempos anteriores y posteriores a ls
Frimera Guerra lundizl se predispone 2l scercaniento surres
lista del objeto. "La insistencia en el poder objetivo de la
obra de arte por derecho propio tiene un eco lejano en el ag

pecto maravilloso y formidable de las miscaras y los fetiches
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v ecculturas rituales de los
moradores «e lac cavernas. A Ficesso le pustaba afirrmar ague
algln 34a pintaremos cuadros gue rodrén curar a un hombre

ael) dolor de mueles'"(60). Cuando hace estas afirmsciones
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volunenes on
Selm dicho del mismo
arte negro distinta
¢

~usto popular de l& época

cidn en obras otrors

afios veinte v treinta conocen una nuevt =preciscidn

del arte africano,ya claramente delimitado de lo oceénluo.

"sttachirent au caractére individuel d: toute oceuvre d'Art né

détails et le cou.i é'évalucr surtout
¢étruicirentv, er fait, 1'idée romanti
collectif. Il cdevint évident gue les
;res et gue tes

"
)

on ou-

'evolution, histoire
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rodemos hablar de una suténtica negrofiliss 1: manis

-~

s inmediata del clims de negrofilis la teneuos en

srocedente de liortearérica. Junto a le misica, los intelectua
lec americanos empiezan a valorar le misicz afrozmericana co
mo un elemento etnoldér-icamente del mayor interés: "Dans le do
maine rui nous intéresse en particulier, la musioue du Ndir
arméricaine nombre d'‘ftudes par des érudits blzncs du Sud
entre 1700 et 1944 ont reuforc’ ce point de vue ou'il y avait

peu & dfcouvrir comme survivance africaines(...) Dans 1l'en=
cerble l=aur analvse du caract®re rrimitif et nalf de le nusi
que noir est souvent faite sur un ton de condescendence” (64).
Si esto ocurre en USA en los afios 1925-26, cuzando soarecen
lac obrzs de investiracibdn de Howard «.Odun y Guy B.Joinson,
en Europa la recepcibén de ests nlcicz ser@ reclizada por los
compositores clisicos. Igor 3travinsky mantiene en Paris une
intima relaciér con Diaguilev r sus ballets rusos, para los
que trzbajs en la decorzcibén Picasso. Stravinsky ciempre sin
tid uns fuerte atraccibn por el exotismo; veénse sus primeras
comnosiciones al estilo de 1z moda jeponiste o su permanente

ccercz:-iento a las mlsicas vorulures rusa y hingarz. lo olvi




lec, ¥y degde 103

cibn pllstica de. tertro=balict, ¥ Stravinsky ueu

izzgs hay que "senalar uns obhpas oue habia corruestio

tarente despubs de terminar mi partiturs del 'Soldado’

nue, si bien de dimeneione: nodectas es significative vara
el aretito gue me dabz ertcnces el jazz 4 difundido dc una mg
nera clemoross cc-pués de la guerra. ror peticibn mia, me ha
bisr envizdo ruche de esta mlsicz -us me encanté por su lado

rezslmente popular y por la frescura T el ecorte todavisa desc)

nocido ae su métrica, lenzuaje musical gue revela ostensiblg'

ente nogra. ostas impresiones me sugirieron la idea de tfa—
retrato-tipo de esta nueva misica de dav;" de darle
rcia de un frarmento de concierto, como en otro tiem-
po los contemporénecs hat vfan hecho con el minuct, el vz.s, la
mazurca, cotc. Esto me hizo componer mi 'Ragtime' pars once
incgrumentos, entre cuerdas, viento, percusién y de nuevo el
ro"(£%). GComo casi todos los creadores, Stravins
atraccidn por los elementos de alterid.d exd
did hacer unz reconstruccidn ctnogréfice
lz influencie del pusblo rusc en
es reconstruir los ritos de
v las cuestiones etnogrélicas
entaba componer por mi

iryiéndose para el
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Lz firure srcustipica de Iiecasso, escopide per 10s0Tros co
0 direstriz en el "“descubrimi . .0 africrno’, nos lleva & pilgn
+earnos otrac influencias exdticzs sobre el pintor, fue no

cnen precisamente en la 6rbifte de lo pictérico, tales sean la

Ya hen.s citado el caso de FModirlia

et e g
ni escultor, como pedris! hacerlo con e. de francusi. la e§
iy sy : 2 - £ - . o

culturs s¢ ve puv influenciads tor el erte africeno, los mate
§ A E s an - 2 iims A A 3 1 s 2 4

riales serian de oricen humilde. ~1 col.zgze le han sido atril
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buigdos =arecicdos oricenes. Fablo Picasso aicenzs uno de sus
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»s pu-turs con el decorstiivisme novecentista(73)3 modi

onstruosidad habria de influir isualmente en el contsac

ct

descubrimiento del arte ibérico » africano, "Picesso no se 11

mita & 1 rosibilidad de elaborzar la infgen de un rostro o

:cano de Ficasco, quien de natur:c sigue lz inclinscibn
aysfia con cubrazvar lo rrotesco ¥ lo monstruoso. Af:i
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, ¢85 el "corazln de la

m

u1'11e~,3‘.c, .

.arrero, en & por lo de mfs korrendn 1libro "Ficésso y

struc", hz escrito de le libido destruendi de ricasso,

endencia a representar la crueldad en el sentido gue nos

dar unz corridz de toros; ess visidén irracional que los

ol

comprendemos perfectamente. Por esto dice que tres e

1
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e
eto con unnos cuantos elemsntos muy simplec, 11 se cong
lag simplificacione:z d: la imprecidn vicual, como ha

ejemplo, lictisse. Fieasco se ccuena de lor clementos
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vop dorra lapoibilidud de exricyorse de uhd mencra corfigurg
«, Began su nropiz volunted, iadependientencnoce de lo que
ec en &4 1la imnrenid: vizusl nue le ofrece ls reclidad’{ &),
L1 erotismo c¢ hucer sl corazdn Jeli wonstruo, y en '"las Sefig
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gon mujeres, sino to
tens, nagcaras que pueden ponersc en el rostro de cuslauier
5). El culto d21 erotismo tiene un mismo oriren oue el

v en cicrto modo inchs

v

del exotismo: malesvar dec la cultura,

por la modernicad culturszl, fundamentads en el rourimiento ¥

i

desvelamiento de los tabls,. Es la rutura de interdiccibn de

1z cue habla G.Batail . c(7¢), o como se expresa Lucien-Smith:

1

L'imanigerie #rotique devint ure arme rportente dans le com

bat pour le modernisme. Ce n'est pas seulement parce que les

artistes tranissent, -n snparence, la crainte d'une sexualité
normele, et le sentiment d'agressivité 2 1'érard dec la femme
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, ton una wertiente
rursmente emocional. Continf: didiendo IDvers ocue 'los azande
no c¢is*in~uen con cleridzi ertre el ser supremo ; los sspiri
tus, nocicnes nue avarecen super;uectas entre si"(&5). Con
todo ello se viene & de.ostrar la contaminacibn conceptual
que lo: occicentales hemos resli.ado al prcceder al gnélisis
de 1z reli~ én africanz en fuucién de cier.o moroteismo. En
su fzaoso estudio suire "srujeria, magia v orfculos entre

14

aszande” no esteblece un intime relocidn entre la bruje-

9

ris Je origen hurmeno vy la muerte y el Irecaso, @l ser aguel. a
unz fuerzes impersonal e individual, sobre la que e puede no

-d e

tener un cornvrol =fectivo por el propio brujo: "lUuando un hom

8

bre dice que no puede vivir en determinadc lugar por la bruje

a, ouiere decir que hu sido advertido sobre este punto por
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cado por los brujos y el picnsa en ecte peligro como un pe
iicro rerneval de 1ls brujeria, Zsta fuerzé no ex-gté fuera 4e

los individuors, de hecho es una parte orgari.ce de ellos,; péro

cuando no er ifiesn loeg individuos concr«tos ¥ no e npe
tende identificurlos, #o (ebe eoncenlirs Eo na uer
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e revrrésenter. Corme un myvihe, Wn mes-
affirre; i1 n'ect pas fait sculeiient do ce gu'il dit Ou CECAE

dire, mais d¢ ce ~u'il exclut"(9% ). kecordemos lo que decia

i

{edaulin sobre 1o exclusidn provocads por las pinturas corpo
roles sara, que mfic que u. sipnificado pronio tenian un sirni.

ficado excluvente, &l diferencia a unas tribus de otras, ¥

a los iniciados de los no inicisdos. Un ejemplo elocuente lo

constituye la virtud mf-ica de la palcbra juc se ensuentra

presence

en todos loc zcontecimientos, ante todo de magia ¥

,
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Lt

voujeria, y que cdmo no , habria d¢ encontrarse en las raices

del arte. cscribe G.C.Griaule: "Z1 pcnsamiento se antepone ne
cessrismente & la palsbra ¥ al acto. Fara fabricar un objeto,
srimerc havy oue concebiric. Por eso, la idep de 18 coghy W
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j& 5

ibujo de
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RN i o r - facp *!'A8~+ ] i ™
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termiracidn dcl objeto, ls expre ibn dez 1la peslu.ra, la 'sali

da' del ser creado por les menos de su e-ccdor o de lag pal

bras de la bocz d.] locutor. Se trote de la representacidnm

. . &

ctice nue expresa semejante restecidn = la idea ereadora,
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Togo. 61 .56y W e)s

;y 81 crear, pensh; entes de norbrar las co=

su intento cresdor .«s )« 15 treacion tal
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¥ como.8e Girece el houmiire, 1?av5'1e huella divines de¢ seme
te intercidn, aque &.te se ezfuerzs en descifrar y cuyos sinm-

bolos r.produce & su vez. nns, serejsnte operscidn supone una .i
toma de conciencia por parte qe le escriturs humana, para quign
fue cresdo el mundo v sin el cual careceris de sipnificado(a
juicio 2 log sudaneses). Nombréndolas fue como el hombre

afianzd su dominio sobre ellas. De no haber existidc uns con
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. Z1 arte actGa como operador con los mitos, la pala-

bra crsccional, v como luego veremos con la sociedad, vor lo

suz no rvodemos ectar de acuerdo con J.i./lil]l cusndo habla de

3 B s i e IR e e il o A o LS &iv
un sentido psicolocista de "ilis enmotionel primitivism was con

te was often unsware but which, nevertheless, constituted

= SR Y o e e SR T n{oe
creat drivine-power of hiz prinitivistic art"(96).
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£]l lurar del arte como cperador entre €]l mundo mitico ¥ el
~d s e 3 -~ -~ a0 - - 3 -
nundo social nueda mostradc por el lurar gue ocupe el artis=
3 - d - 1 -~y 3 ~
n las socieacues africanas. Para l_.ecar a solventar esta
r -
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"Sociolbé-icamente,este rédpido desarrollo urbano es im-
portante por dos razones: primera, el hecho de que tan
tas ideas v prActicas industriales 7 occidentales ssan
imiladas en la escena africana hace que la
evolucidn social sea un proceso de adaptacidn a nuevas
circunstancias y condiciones(...). La segund
sa una extensa rzd de vinculos
entre la ciudad y su zona ds 1in
fluencia, pero esto nc significa necesariamente unz se-

paracidn perma; s que sz han trasladado ¥

arentela rural"”. K. 'LE. La mirracibn urbana en

Barcelona, 1270, prp.23-24.
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JIIDAMENDOS: ROKS

los origenes del difu stado dc &nimo" que fue el ex
ionismo alendn de pre-zuerras y sus derivados de entre-

~yerras, iate el natnos cerménico, igualmente indeterminado.

Ju inicio lo encontramos en otro clima de exaltacibd:
dual: ol Romaenticismo. Sesin Hezel, el '"desarrollo del
~ue se eleva hasta si mismo, aque encuentra en si 1o cue

antes busesba en el mundo sensible, constituye el prineipio

sundeamental dol arte roméntico"(l). Fara ello es preciso aue

1 £

el espiritu abando 1a esfera imperfecta de la subjetividad

ticnda hacia lo absoluto. absoluto que al final se idenvi=-

fica con 1a prcpia alma o con el "alna colectiva", dando por

las rretensiones heszelianas de identificacidn deis
"alma romantica" tiende a la plenitud. Entifndase de
era el suicidio de Kleist con Henrietfe Vogel, en un
asiona que habria d: extradar a los
"o sz encuentra entonces nin
cuno de los motives  que por lo comin dominan el suicidio ro
méntico; Kleist no estd desesperado, ni cansado incurablemen
te de la vida, ni es incapaz de realizar el ideal que soiiaba,
ni esti amenazado de locura, ni alcanzado por un mal incura-
hle., o se hallaba en la miseria, y su nadaptacidn
no ie plantecba un conflicto que sblo la nmuerte pudiera resol
ver. 1o tiene nada d>1 hombre que huye ante las Furias, del
'poeta maldito' que se niega a todo acomodo en la sociedad(...).
Tempoco tiene nada de quimérico o sofiador"(2). Para M.Brion,
7leist es u: sondmbulo, un hombre que vive su suefio en accibn,
siendo esta, por demés, heroica: "Su ideal es, en el sentido

ns fuerte del término, heroico, y el héroe sabe mirar con ojos
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distintos lo existente y lo imaginado; no subestima lac virtu
des y los méritos de la imaginacibén, pero somete @& ésta al
control del espiritu de exactitud"(3).

La ya arquetipica contra-posicibn Norte/sur, consagra la he
roicidad al Sur, & lo griego gque permanece orientalizado. Lo
dec{a Hiperién a Belarmino: "Entonces ouise irme de Alemania.

Ya no queris seguir buscando nada en ese pueblo, ya hebia si-

db mortificado bastante con implacables ultrajes, no queria

que mi alma se desangrara por completo entre tales gentes"(4).
Huida real de'Alemania que plasma realmente A.von Chamisso
 embarcéndose en 1815 en Copenhage para dar la vuelta al mun-
do, con el atractivo del exotismo en el fondo. Si el sonémbu
1o roméntico suefia como un sonémbulo en bisqueda de la accién,
no por ello deja de sofiar, y la rutina acaba venciendo al he
roe: "Aunque estf en la misma esencia de las cosas, es de la
mentar que el intelectual, a quien a bordo de un barco mer-
cante tan bien se considera, resulta tan constrefiido precisa
mente donde parece abrirsele un nuevo campo de accibén. Acude
pletérico de deseos y esperanzas, sediento de aventuras y em
presas, para descubrir al pronto que la principal tarea que

le cabe consiste en hacerse tan inconspicuo, tan inaprecia-
ble e invisible como le sea posible. Ha sofiado exubera.temen
te en combates contra los elementos, en peligros y gestas;

en cambio, s6lo halla el inveterado tedio y la pequefia mone
da fraccionaria de la miseria doméstica, botas sin lustrar y
demds yerbas"(5). En general todos los roménticos son muy in
fluenciados por este su iguasl aventurado viajero, redescubri

dor en la linea del iniciador del romanticismo Jean-Jacques




Rousseau, del buen salvaje: "Aprovecho ahora la ocasibén para
protestar airadamente contra la denominacibén de 'salvajes'
aplicads a los islefios de 1los mares del Sur. Y lo hago ple
namente consciente del sentido que encierran mis pslsbras. Un
salvaje es para mi un individuo que sin vivienda estable, egri
cultura y esnimales domésticos, no conoce més posesiones que
sus armas, con ayuda de las cuales sobrevive graciass a la ca
za. Lo que se atribuye & la perversidn de costumbres en los ig
lefios de los mares del Sur no me parece a mi fruto del salva
jismo sino més bien de una mayor civilizacibén. Los diferentes
hallazgos, las monedas, la escritura, etc. que parecen indica
dos para medir las diferentes escalas de la civilizacibn en
que se encuentran los pueblos de nuestro continente dejan de
tener validez en condiciones tan distintas y no proporcionsn
patrbén alguno adecuado para evaluar a estas remotas familias
humanas insulares, que bajo este fascinante ciclo sin ayer ni
mafiane viven para el presente y para el placer"(6). Nos encon
traros ante la Naturaleza, incluido "buen salvaje", que es re
descubierta por todas las artes; la mlsica, considerada la

més espiritual de las artes y la ms roméntica por afnadidura,

se halla inmersa en el primitivismo: "Hoffmann -quien preten

dié siempre ser sntes miisico que literato- se declara parti

dario de descubrir nuevos instrumentos capaces de 'analizar
los sonidos m&s originales de la neturaleza'. Para é1, en efec
to, el sonido musical es tanto més perfecto cuanto més se apro
xime & los misteriosos acentos de la naturaleza, que atin no
han desaparecido completamente del planeta terrestre"(7). Hoff
menn tiene en su pensamiento las msicas exbticas, y en espe

cial la de Ceilén; Rousseau en el "Ensayo sobre el origen de
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las lenguas" habie apuntado en la misme direccibdrn: lenguaje

y mbsica imbricados cuel cédigo adémico. "Mas terde, al leer
el libro de von Schubert sobre el 'Lado nocturno de las cien
ciss natur=les', relaciona esa antigua creencia de la misicsa
de las esferas con la teoria del filbsofo de 1la Naturaleza,
segln la cual el hombre primitivo estaba inmerso en la misica
sagrada"(8). De modo que el roussesunianismo hatia penetrado
hondo en las conciencias de los roménticos alemanes proponién
doles la bfisqueda del exotismo en tndos los brdenes tras la
exaltacién del héroe.

Schelling trazé la distancia entre primitivo y civilizacidn
de nuevo para dar lugar a la apreciacibna civilizada de lo pri
mitivo. Decia: "La naturaleza no era solamente para ellos una
imegen muda que jamés habia proferido una palabra viviente:
era un escueleto de formas vacias, cuya imagen vacia habia de
trasladarse al lienzo o esculpirse en la piedra. Esta era, pre
cisamente, la doctrina de los rudos pueblos primitivos que,

no viendo nada divino en la naturaleza, sacabsn de ella {do-

los; mientras que el inteligente pueblo de los helenos, que

en todas partes sentfia la huella de una fuerza activa y vivien
te, vefa nacer de la naturaleza verdaderos dioses"(9). Conci-
be Schelling que el arte debe retornar a la Naturaleza, al me
dio primitivo, para buscar all{ "la fuente comin del espiritu
y les formas" que eternice la propia Naturaleza: "Segfin la
observacién de un gran conocedor, tiene cada brote de la na-
turaleza tan sblo un instante de plena y verdadera belleza;
nosotros podemos afiadir también que sblo hay un instante de
plena existencia. En este instante u lo que es en toda la

eternidad: fuera de 81 s6lo le adviene un devenir y un pere-
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cer. E1 arte, en cuanto represente la esencia en aquel instapn
te, lo rescata del tiempo; hace que aparezca en su puro ser,
en la eternidsd de su vivir"(1l0). La atraccién por la Natura
leza y el primitivismo, lo es esencialmente por el paisaje al

~ual se rinde culto. "La conciencia de la escisién entre la

Nucuraleza y el hombre que atormenta a los manieristeas ge
convierte en definitivamente irreparable para los romédnticos.
Estos desean el retorno al Espiritu de la Naturaleza, porque
en &1 reconocen a aquel dios que en la anhelada e inexisten
te Edad de Oro alentaba la unién de Belleza, Libertad y Ver-
dad. Desean, como Anteo, retornar a esta Naturaleza saturnia
na, & esta Madre, en cuyo seno reconocen sus ansias de pleni
tud. Mas, en su conciencia trédgica, perciben claramente que
este camino A¢ retorno se halla obstaculizado por el terrible
rayo de la impotencia. Jrnto a la Naturaleza saturniana y 1i
beradora se halla una Naturaleza jupiterina y exterminadora
que destruye cualquier proyecto de totalidad. De ah{ que sea
completamente errénea una interpretacién 'bucélica' del pai-
sajismo roméntico, pues en éste se halla siempre presente una
doble faz, consoladora y desposesora"(ll). Es la Naturaleza
desposesora ls que fatalmente debe hollar el viajero, a lo
que se niega insistentemente C.D.Friedrich cuando es invita-

do er 1816 por su amigo Lumd a visitar simplemente Roma:

"1Ya puedo pensar que me gustaria ir a Roma y vivir alli. Pe

ro no puedo abrazar sin estremecerme la idea de regresar
al Norte; me imagino que seria como enterrarme en vida. Me
gusta vivir en silemcio y sin enfurrurfiarme, si asfi lo quie
re el destino, pero el regreso va en contra de mi naturaleza;

contra &1 se subleva todo mi ser™(12). Friedrich ve el ries-




go que para su spacible y reccgida vida norternia conlleva lea

aventura del viaje; prefiere la tragedia del paisaje: "'Es un
hombre que ha descubierto la tragedia del paisaje', exclamb

el frencés David d'Angers cuendo vio, en 1834, los cuadros de
Friedrich en el taller de Dresde. Friedrich no pinté la trage
dia del hombre, y si hubiese intentado representarla, hubiese
llegado al 'imite de sus posibilidades"(13). Las preferencias

de Friedrich se inclinan por el inconsciente, un viaje imagi

nario , extltico igualmente, que se traduce en los cuadros por

tuarios en la misma negacidn del viaje, lugar de partida o de
llegada, nadie acierte a definirlo, ies tal su ambigliedad!.

En los primeros momentos del siglo XIX perduraba un cierto
vector orientalista en la intelectualided germana: "La mitolo
gia nbérdica iba a asociaciarse con la griega, y en el viaje
del poeta a la India encontraria nuevos dioses. "Es el Orien
te -nabia dicho Schlegel- donde debemos buscar el més elevado
Romanticismo'., Antes de é1, Herder se habia mostrado dispues
to a recibir de la inmensa y enigmética Asia la leccidén de sa
biduria que ella era capaz de proporcionar; es interesante ha
cer notar que Alemania, en todos sus momentos de crisis espi-
ritual, vuelve sus ojos hacia Extremo Oriente, déndole la es
palda al Occidente mediterréneo y dejando de lado hasta sus
mis viejas tradiciones"(14). Ese orientalismo procede de aquel
otro lustrado, de origen masbnico y esotérico, que situaba "la
patria de la sabiduria en alguna regidén de Asia, que podria
ser la India de los Brahmanes, el Irn de Zaratustra o cual=-
quier otro luger donde la 'docta doctrina secreta' hubiera per
manecido. La logia suprema eligid Menfis para celebrar su ri-

tual maesbnico porque Egipto, al estar més prbéximo, parecia me
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noc inaccesible e imrenetrable, y fascinaba al viajero con sus
innumerabler pirémides, sus terrorificos hipogeos subterréneos
y sus adustes estatuas enlazadas en el borde del desierto”"(15).
A lo que hubo que afiadir los descubrimientos pompeyanos. Tieck,
Novalis..., miren hacia Oriente asimismo a través de la ges-
ta cruzada, retomando un orientalismo de 'pacotille' proceden

te de los relatos fantésticos de la literatura inglesa y de las

descripciones de viajeros del siglo XVIII. La Cruzada es el ele

mente de "lieson" entre la Europas cristiana y el Oriente musli
mico. "Pero en cierto sentido -nos dice M.Brion- las obras ini
ciales del joven Tieck participan del gusto de la época, en
el sentido de que predominan los temas exbticos y medievales.
La llamada del Oriente, la fascinacién por la Edad Media ale-
mana, que llegaba incluso a las antiguas epopeyas nbrdicas, en
las que se confunden las sagas, la gesta de Ossian y las aven
turas de los Nibelungos, ejercen un irresistible prescigio”"(16).
La mitologia nérdica, pues, se enlaza con el exotismo orien
talista. Dicho exotismo nbérdico se recobrd en la conciencia
de germanidad, cuya ges.ecibn acontece en la "revolucién ro-
méatica" de 1849(17). Pero en el periodo comprendido entre la
invasién napolebnica y 1848, la idea de germanidad hsbia arrai
gado en espiritus como el de C.David Friedrich o el de Hoffmann,
que desearien el regreso 2 la patria. "A la inciacién corres-
ponden, por tanto los grandes temas de la Princesa Brambilla:
inquietud, nostalgie, aspiraciones, deseo de regresar a la 'pa
tria', de dejar de ser un 'huerfano'. El principe asirio Cor
nelio Chiapperi, que busca un principado porque ro lo tiene,
y el actor Giglio Fava, despedido de su teatro y en busca de

un nuevo empresario, son 'huérfanos' en ruta hacia esa patria
’ P




espiritual(y, probablemente también material, ya que aqui
la materia existe en el interior del espiritu) que Novalis,

en los Himnos a la Noche, llaman La Casa del Padre, que en la

Atlantis de La olla de oro, el Pais de los Bombones de Casca-

nueces, la casa migica de Alpanus. Estos roménticos -emigran
tes exiliados en un mundo que no es suyo- proyectan este anhe
lo de regressr a su cesa en una lejania temporal y espacial,
como la tierra de H8lderlin y las Islas felices de Heine;jpues
entes han vivido, y la idea de retorno constituye el més im-
portante resorte de esa Schusucht melancdlica y apasionada"
(18)., La patria es revivida en sus sagas mitolégicas, que en
la narracién indogerménica reproduce el drama de la formacién
del mundo, orienténdolo en una direccién diferente a la de la
Europa cristisno-romana. Dice el mitélogo G.Dumezil: "La am-
plitud y la regularidad de esta armonia entre el Mahabharata

y la Edda resuelven, en mi concepcién los problemas de Baldr,
ae Hodr, de Loki y del Ragnarfk, que erroneamente han sido se
parados. Y este problema en realidad Ginico lo resuelven de una
manera inesperada, jue excluye, a no ser por ciertos detalles
accesorios y tardios, las soluciones fundadas en el prestamo,
iranio, caucésico y cristiano, y que saca a la luz un vasto
mito sobre la historia y el destino del mundo, sobre las rela
ciones entre el Bien y el Mal, que debia estar comstituido ya,

antes de la dispersién, al menos entre una parte de los indoeu

ropeos"(19). Esa especial unidad mitolégica y 1ingﬁistica do

ta de sentido a la germanidad entre los roménticos, rebeldes
en definitiva a la sociedad estatuida que consagre la fragmen-

tacién alemana.

El gbtico medieval permite a los roménticos alemanes reco-
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brar ctra parte de su patria, identificando gbtico y roménti
cismo. "Resulta significativo que Hoffmenn considere al gb

tico como roméntico en s8{, y que, por ello, el romanticismo

de Bach ses una resultante de las afinidades de su mhsica con

la arquitectura medieval"(20). Y es que el gético desde prin
cipios del XIX ha sido redescubierto en Alemania como expre-
gién de lo espiritual frente al barroco o al clasicismo: "El
gbtico era el sstilo alemén, en contraposicién al pléstico ba
rroco y al racional clasicismo. Fue considerado como eautbcto
no, cercano a la Naturaleza, inestimable como la naturaleza
misma e inmaterial y espiritual como lo divino"(21). Friedri:k,
Blechen o Ochme representan el gbético en estado ruinoso en mu
chas de sus obras, no por un deseo nostdlgico, evocativo, tal
como nos dice Rafael Argullol, sino por que de la ruina romén
tica emana un doble sentimiento; "por un lado, una fascinacibn
nostdlgica por las construcciones debidas al genio de los hom
bres; por otro lado, la 1Gcida certeza, acompafiada de una no
menor fascinacién, ante la potencialidad destructora de la Na
turaleza y del Tiempo. Simbolos de la fugacidad, las ruinas
llegan a nosotros como testimonios del vigor creativo de los
hombres, pero también como huellas de su sumisibén a la cadena
de la mortalidad"(22). El1 gbtico, ademés, es el arte esencial
meate exdtico del perfodo medieval, influenciado sobremanera
por lo islémico y lo extremo oriental, como ke demostrado Jur
gis Baltrusditis. De la influencia islémica pueden deducirse
dos cosas: "El profundisime conocimiento de las cosas del Orien
te y un esfuerzo sistemético de imitacién. Ya la variedad de
términos utilizedos para designar los diferentes tejidos, en

los que resuena de continuo nombres de ciudades asidticas ¥y




africanas, evoca los principales focos de esta producci6n de

lujo, pero todavia més significativo es el nacimiento de una
industria que presupone un conccimiento prefundo de la técni
ca, asi como de les relaciones constantes con los paises de
origen(...). MA8 que nurca, el Islam ejerce su atraccidn, Des-
pués de los siglos XI ¥ XII, durante la segunda mitad del si-
glo XIII y en el siglo XIV, estas aportaciones se multiplican
en la decoracién(...); su influencia siempre se ejerce en e.
mismo sentido de la abstracciém, el artificio y lo fantéstico.
En el adorno, la imagineria y las representaciones religiosas,
introduce la nota de una fébula exbtica"(23). La influencia
del Extremo Criente, de la India y del Tibet son igualmente
muy importantes en las artes menores y mayores, y hasta en la
moda del vestir. "E1 Extremo Oriente, que se yergue ante una
Edad Media en decadencia , responde & su irrealismo y alimen
ta sus inquietudes"(24). Y shora la Edaa Media gbtica pobla=-
da de ensuefios y luchas fantésticas, en 1la encrucijada de las
Cruzadas de Enrique de Ofterdingen de Novalis, renueva el exb-

tismo fantéstico de los roménticos alemanes.

II.- COLONIALISMO ALEMAN Y ETNOGRAFIA.

Los pequefios principados alemanes con anterioridad a la uni
dad de la época bismarckiana, no habian podido desarrollar una
politica colonial, sblo pequefias incursiones comerciales o de
exploracién en Africa y ea el Pacifico. Dentro de las interpre
taciones que el fenbmeno bistérico imperialista han merecido
recientemente destacan las de D.K.Fieldhouse, el cual afirma
al tratar de la relacién entre estadistas e imperialismo: "fue
wuy raro que ninghan estadista europeo se embarcara ern la ex-

pansién colonial por presiones irresistibles de fuerzas poli
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tices internes, o incluso como recurso electoral. Quizé el fini
co ejemplo importante de esto Giltimo se vibé en 1884 en Aleme-
nis cusndo, se ha sostenido, Bismarck decidié utilizar los pro
tectorados paras proteger y fomentar las nuevas empresas comer

ciales alemanas en ultramar a fin de obtener el apoyo politi-

co de los nacionales-liberales, muchos de los cuales conside

reban la politica colonial esencial para la unided y el pres
tigio nacioneles" 25). Bismarck aun en 1876 rechazaba en el
Reichtag las pbopuestas de un comerciante de Bremen, Liideritz,
de colonizar Africa oriental. Apoyéndose en una buena situa-
cibén internacional, Bismarck comenzaré poco més tarde la ex-
tensibn colonial en Africa y en el Pacifico Sur. "A la fin de
1882 les relations franco-italiennes, de ce fait, sont tendues,
1'Italie est brouillée avec 1l'Autriche 4 cause du Tyrol, 1'An
gleterre est en froid avec la Russie & cause de 1'Afghanistan
et de la Perse, enfin le question d'Egypte oppose Frangais et
Anglais. Chaucune de ces puissances est en bons termes avec
Bismarck. Aussi ce dernier sent-il, lorsque Léopold II provo
que les incidents & propos du Congo, tout le parti qu'il peut
tirer de ses amitiés. Sans abandonner sor réle d'arbitre, il
pourra donner quelques terres exotiques en pdture au natio-
nalisme allemand"”(26). E1 desarrollo colonial en Africa orien
tal fue debido inicialmente a un aventurero y decidido grupo
de comerciantes alemanes amparindose en la politica de Bismarck
practicamente sin ninguna ayuda oficial ni gran-empresarial.
El establecimiento en el Pacifico Sur(Samoa, Bismarck, Nueva
Guinea...) se produce o afianza en 1la misma época; la disputa
de Samoa entre ingleses, norteamericanos y alemanes, fue el

conflicto més significativo; conflicto que seglin Fieldhouse
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se debib a "factores politicos, estrategicos y emccionales”
(27). La concepcién Juridice para la implantaciln colonial ele
_ane se basbd en la invencibén bismarckiana del territorio prg
tegido(Schutzgeliet) "par oppsition eu Reichslend et aux Ecats
confédérés de la métropole(Inland)(...). D'od l'importance atta
~v%e aux traités de protectorat, 'traités indigénes' passés
dens les conditions habituelles, une pacotille justifiant une
croix au 1'écriture arabe"(28). De hecho estas distinciones
jurfdicas no tendrian relevancia ante lo que es la realidad
del sistema colonial: la desposesibn del indfigene ;or siste-
mes violentos(veanse al respecto las sublevaciones de hotento
tes y berero en el Africa alemana del S8.E.).

Pero la colonizacién precisa pars ser efectiva de avanza
dillas de exploradores, muchos de los usles lo son de etnd-
logos. La necesidad de informacién la siente la administracibn
alemana que "exige de ses fonctionaires une information aussi
compldte que possible. Ainsi dés 1896, le Dr.Henri Seidel &di
te un volum neux questionnaire qui est remis & chacun des fonc

tionaires du Togo. Cette Imstruction pour observations eth-

no graphiques et collections au Togo, comporte 131 rubriques

et permet au moins préparé des agents de l'administration de
faire progresser les connaissances sur la région oud il est

en service. Depuis 1890, les(...) Ccaunications pour voyageurs,
explorateurs et savants des colonies allemandes, permettent

de publier d'intéressants récits de voyage"(29). Entre los et
nografos destaca gobre todo Leo Frobenius, que va a realizar
un gren nfinero de expediciones africenas a Kesai, Senegal, Gui
nea, Dahomey, Mahgred, Tcgo, Caemerin, Nigeria, Mauritania, Ma

rruecos, Egipto, Sudén, Abisinia, Libia, Séhara, S.E. de Afri
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ca y Sudéfrica. Frobenivs mediante esta activided incansable
tiene el proyecto de unir la reflexién filosbéfica y le histg
ria al intentar "encontrar en las formas actuales de las So-
ciedades salvajes el rasgo y mejor alm, la estructura siempre
dinamica y fecunda(aunque estuviese adormecida) de culturas
prehistéricas(paleo-neoliticas) todavia vivas"(30). Le obra

de Frobeniue no es menos extensa que sus expediciones: "El De
cameron negro"(1910), "Atlas africanus"(1914-1930), "Atlantis,
Der Zeitalter der Sonnegoutter"(1904), "Paideuma"(1921), "Des
tin des civilizetions", etc, etc. Fueron innumerables las apor
ciones a la museografia occidental, y alemana en particular,
del botin de la incansable actividad de Leo Frobenius, aunque
no estuvo exenta de cierta reflexién filoséfica: "Después 'de
signacién del exotismo', que se conforma con perturbar y diver
tir por medio de la exhibicién de objetos o de costumbres ‘ra
ras', comienza,seglin Frobenius,una segunda época, la de la acu
lacién desordenada, en todos los paises europeos colonizadores,
de 'productos'cuyo 'sentido profundo fueron incapaces de com-
prender los directores de museos'"(31). Frobenius, al analizar
el arte africano, por ejemplo, establece la relacién , segfin
61 cortada por la estética tradicional, entre la PAIDEUMA o
"emocién por lo real” y creacibn de las formas. “"El mundo de

las formas no deriva pues de .una concepcién estética defini

da, todavie menos de una voluntad intelectual(...), es la ma

nifestacién(Frobenius, dice la expresién) de una tensién en-
tre la infinidad de lo real y de los limites geogrificos y
morfolégicos dados a la vida, de un conflicto entre la revela

cién de la 'esencia absoluta' de 1o real(...) y del conjunto
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de sus movimientos psiquicos(emocién, emotividad) que el orga
nismo colectivo(y forzosamente individual puesto que el indi-
viduo no es, para Frobenius, més que un aspecto secundario de
la civilizaciédn)cumple para adaptar su mundo a este descubri-
miento. Las formas constituyen pues una etapa en este esfuer-
z0 de la vida sobre la vida, un mediador entre emocién e imser
sién en el mundo"(32). La obra de Frobenius habré de poseer,
por consiguiente, una enorme trascendencia para la pléstica
del expresionismo, al poner las bases de la investigacién so-
bre la expresibdu en las artes africanas que continuarf Carl
Einstein.

Mientras tanto 1a cuestién colonial se convertiré en central
en las elecciones de enerc de 1907, y gracias a cuya inclusién
en su programs electoral ganarin los conservadores que defien
den la realizacibén de una Weltpolitik colonial. Dentro de esa
politica colonial, en Africa se hace una politica pro-islémi-
ca ya que "les chefa de circonscripcion allemands, comme leurs
homologues fransais, ont la plus grande admiration pour les
collectivités musulmenes disciplinées et hiérarchisées, plus
vivantes que des communautés palennes jugées passives et plus
maniables que des chrétiens & tendance égalitaire”(33). Tres
el colonialismo bismarckiano se habia exteniido entre algunas
capas de la poblacibén el pangermanismo inciado por Georg ven
Schoenerer; este pangermanismo "apoyado principalmente por los

estudiantes germano-austriacos, empleé desde el comienzo un

lenguaje sorprendentemente vulgar, destinado a atraer a eatfg

tos sociales much. més amplios y diferentes"(34). Se orienta

ba fundamentalments sobre el antisemitismo, pero mo dejaba de
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equiperar & Alemania con otras potencias coloniales, lo que
chocd con los intereses rusos e ingleses. Finalmente en el Tra
tedo de Versalles "les ministres allemends Miiller et Bell appo
sent leur signature au bas du traité qui porte la renonciation
gux cclonies"(35), La idea de un Africa alemana, sin embargo,
continud nutrida por la heroica campafia del general Lettow-
Vorbeck en ffrica del Este. Durante la Repiblica de Weimar se
mantuvo entre algunos sectores de la poblacién la nostalgia
del Imperio perdido y de la poblacién negra que se habia man-
tenido fiel a Alemania en el transcurso de la guerra(los "as-
kari").

El fuerte contenido racial y nacional imperialista del na
cismo mereceria un apartado especial, la influencia de la Et
nologia sobre éste no es menos desdefiable. As{ el mismo Hit-

ler dentro de las lecturas que realizb en su periodo carcela

rio ocupan un destacado lugar las de carécter etnolégico:

"En este terreno Hitler aprendi también algo de la obra Ra-
ssenkunde des deutschen Volken(Etnologia del pueblo alemén),
1922, del antropblogo F.K. Glinther, y sus teorfas so re la
'nordificecién'"(36). Esa influencia se hizd més notable con
la antropogeografia y la teoria del "espacio vital", pero
aunque Hitler abrigaba esperanzas coloniales y para ello formb
en 1936 la R.K.B.(Liga Colcnial del Reich), no llegd a inten-
tar una politica en ese sentido, puesto que orienté sus impul
sos sobre el continente europeo. De esta forma analiza Bracher
el giro en la politica exterior alemana: "El empuje contineﬁ-
tal y politico de la aristocracia rural prusiana y el apre-
mio politico-colonial de los grandes industriales habria de

afectar a los intereses rusos e ingleses, respectivamente. El
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hecho de que se trabajara en ambos flancos, sin poder enwarcar
ambas direcciones dentro de una politica exterior equilibrada,
tuvo como consecuencia aquella politica exterior del 'tanto
1o uno como lo otro', que habria de brindar a la época gui-
llermina el tan lamentado 'mundo poblado de enemigos', men-
tendo los barbaros suefios expansionistas de la guerra. Cierta

mente, existian razonables alternativas a eta evolucidn, pero

la rofunda discrepancia entre las estructuras sociales y poli

ticas 1imité considerablemente las posibilidades de solucién
de aquel dilema de la politica exterior. Hitler recibid esta
herencia después de que la Repfiblica de Weimar no pudiera re
gistir el enfrentamiento con un revisionismo radical que, a
fin de cuentas, queria anular los resultados de la guerra.Hit
ler intenté solucionar violentamente esta problematica dan-
down fuerte giro desde el expansionismo politico-colonial al
continentes imperialista"(37). Posiblemente en estos cambios
de politica incidirén las consideraciones étnicas de Hitler,
el cual despreciaba ostensiblemente a los negros, eapecial-
mente tras la participacién de tropas senegalesas francesas
en 1a ocupacibén de Renania; ni que decir que el enemigo inte
rior &tnico, los judios, acabaria por desplazar el imperia-

1ismo exterior por el contineantal.

III.- DEL ANTISEMITISMO AL RACISMO.

Como de todo aquello que tiene relacibén con el nazismo, del
antisemitismo se ha hecho un lugsr com@in universal, sobre el
cual muy pocos se preguntan por su auténtico sentido. E1 anti

gsemitismo tiene unas raices histéricas que estén en la misma




246

base del judaismo podemos preguntarnos sobre la naturaleza 80
cial del pueblo judio; una de cuyas respuestas podria ser: "No

constituian una clase propia y no pertenecien & ninguna de las

clases de sus pafises. Como grupo, no eran obreros, gentes de

clase media, terratenientes ni campesinos. Su riqueza parecia
convertirlos en miembros de la clase media, pero no compartian
su desarrollo capitalista; que hallaban escasamente represen
tados en la empresa industrial, y si en las iltimas fases de
su historia en Europa se tornaron pastronos en gran escals, lo
fueron de personal administrative y mno de trabajedores - manua
les. En otras palabras, su estatuto se determinaba por el he
cho de ser judios, pero no se definié a través de su relacidn
con otras clases. La proteccibén especial que recibian del Es
tado(tanto en la antigua especie de privilegios formales co-
mo en la legislacién especial de emancipacién que ninglin otro
grupo necesitaba y que frecuentemente hubo de ser reforzada
contra la hostilidad de la sociedad) y sus servicios especia
les a los gobiernos evitaron su inmersién en el sistema de cla
ses, as{ como su propio establecimiento como clasc. Por eso,
all{ donde fueron admitidos en la sociedad e ingresaron emn és
ta se convirtieron en un grupo autoprotegido y bien definido
dentro de una de las clases, la aristocracie o la burguesia”
(38). Es evidente la implicacién de judaismo y economia, quo
siguiendo parcialmente el esquema de Hannah Arent es el siguien
te:

Primero, durante la Edad Media los judios actuan de presta
mistas y usureros en el mundo cristiano e islémico, al estar
prohibido por ambas religiones el préstamo con interés.

Segundo, en los siglos XVII y XVIII aparecs la figura del
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judio palaciego, que bajo la proteccién de los monarcas abso
lutos financian las obras estatales.

Tercero, tras la Revolucién Francesa la juderia sigue cum
pliendo ur rol importantisimo en la financiacién de los Esta
dos, 1o cual acarrea privilegios para los judios, el més im-
portante el de la emancipacidn.

Cuarto, durante el ascenso del imperialismo decimondnico
al perder la juderis como tal un lugar prominente en su desa
rrollo, algunos de sus miembros se separaron del grupo étn;
co-religioso.

Quinto, "como grupo, la juderia occidental se desintegrd
junto con la Nacibén-Estado durante las décadas que precedieron
al estallido de la primera guerra mundiel. La répida decaden
cia de Europa tras la guerra les vio ya privados de su anti-
guo poder, atomizados en una grey de individuos ricos. En una
era imperialista, la iiqueza judia se hab{a tornado insigrifi
cante; para una Europa sin el sentido del equilibrio de poder
entre sus naciones ni de solidaridad intereuropea, el elemen
to judio anacional e intereuropeo se convirtié en objeto de
odio universal precisamente por causa de su inlitil riqueza y

de desprecio por causa de su falta de poder”"(39).

Los ascensos al poder de Benjamin Disraseli y de Walter Ra

thenau, los lazos internacionales de la familia Rosthchild y
el "affaire” Dreyfus, entre otros muchos asuntos como el de
la "sociedad secreta judia" de Disraeli, pusieron a la orden
del dfia el antisemitismo. E1 propio Marx e¢n sus escritos de
juventud se habia planteado el problema del judaismo, bajo una
perspectiva no 86lo econbémica y politica sino religiosa, ya

que el Dios de Judé aparecia como un Dios egoista, justicie-
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ro y vengativo, como el Dios del interés propio(en la perspec
tive de Barres y Feuerbach). Sin embargo, pare Marx no basta
ba con la disolucién del judeismo por la persuasiém religio-
sa, sino que"Marx se revuelve contra la premisa econbnicﬁ y
egoista, igualmente comproumetida de esta religién, contra la
‘base universal del judaismo, el buen ladrén' y su 'dios uni-
versal, el dinero'(...). Ataca la 'nacionalidad quimérica de
los judios', la nacionalidad de los hombres de dinero y de los
comerciantes y al final de este autodesgarramiento llegb a la

conclusién siguiente: 'la emancipacién social de los judios

es‘la emancipacién de la sociedad del judaismo'"(40). No pode

mos pasar por alto, que gquien nos recuerda en estas lineas al
joven Marx es uno de los fundadores del dadaismo, Hugo Ball,
el cual defendias la existencia de una "conspiracibén judio-ale
mana para conseguir la destruccién de la moral”.

Si tal como nos dice Lévi-Strauss "la tolerancia recipro-
ca supone la realizacién de dos condiciones que las sociedades
contemporédneas nunca estuvieron mas lejos de conocer: por un
lado una igualdad relativa, y por otro una distancia fisica
suficiente"(41); esto es absolutamente aplicable al judaismo:
ni fue igual a sus contemporénecs, singularmente en la repar
ticién del poder y de la economia, ni estuvdé suficientemente
distante, més bien en guettos, segregaciones en la misma cin
dad. En definitiva el judaismo acabd siendo un exotismo inte-
rior. Dice Arent: "Se exhortd a los judios a elevar su nivel
cultural lo suficiente como para que no se comportaran como
judios ordinarios, pero eran por otra parte aceptados, sblo

porque eran judios, en razdén de su atractivo extraifio y axétg




co. En el siglo XVIII esta situacibdn tuvo su origen en el nue
vo humanismo, que buscaba expresamente 'nuevos espec{menes de
la Humanidad'(Herder), con cuya relaciénm podrie llegar a con
seguirse un ejemplo de posible intimidad con todos los tipos
de la Humanidad(...). Y como los judios ersn un pueblo despre
ciado y oprimido, constituian por eso un modelio aln més puro
y més ejempler de la Humenidad. Fue Herder, un declarado ami
go de los judios, quien primero utilizé la frase posteriormen
te ral empleada y mal citada: 'Extrafio pueblo de Asia impul-

sado hacia nuestras regiones'. Con estas palabras, é1 quienes

eran como &1 saludaban a los'nuevos especimenes de la Humani

dad', en cuya bisqueda el siglo XVIII habia 'rastreado la Tie
rra' para ir a encontrarles en su antigua vecindad. Resueltos
a hallar la unidad bésica de la Humanidad, deseaban que los
origenes del pueblo judio parecieran més extrafios, y por con
siguiente més exbticos, de lo que realmente eran para que re
sultara més efectiva la demostracién de humanidad como prin-
cipio universal"(42). Al encuentro de la diferenciacibn cons
titutiva de la judeidad, por encima del judio general, los in
telectuales judios se vieron envueltos por el estigma del exﬁ-
tismo, que ya no¢ econbmico, politico o religioso. "La genui-
na tolerancia y curiosidad por todo lo humano de la Ilustra
cién fueron reemplazadas por una morbosa concupiscencia por
lo exbtico, por lo anormal y diferente como tal. Varios tipos
en la sociedad, uno después de otro, representaron lo exéti-
co, lo andémalo, lo diferente, pero ninguno de ellos estaba ni
siquiera minimemente conectado con las cuestiones politicas"

(43). Esa morbosidad de implicaciones politicas quedd paten-




250

te en Francia en el debate en torno al"affaire" Dreyfus, con
sus sutilezas proustianas que distinguen exbticamente al ju-
dio: "Proust describe extensamente cédmo la sociedad, siempre
en busca de lo extrafio, 1o exdtico y lo peligroso, identifi-
ca, identifica al final lo refinado con lo monstruoso y esté
dispuesta & permitir monstruosidades -reales o fingidas- ta-
les como la extrafia y poco comin 'obra rusa o japonesa, inter
pretada por actores nativos'j; 'el pintado , tripudo y ajusta
damente abotonado personaje(del invertido), que recordaba una
caja de exbtico y dudoso origen de la que se escapa tal curio
so .olor a frutas, que al simple pensamiento de probarlas, se
conmueve el corazdn'; el 'hombre de genio', de quien se su-
pone que encarna un ‘'sentido de lo sobrenatural’' y em tormn
al cual la sociedad'se agolpard como ante un velador en movi
miento para aprender el secreto de lo Infinito'. En la atmés
fera de esta nigromancia, un caballero judio o una dama turca
podrian parecer 'como si realmente fuesen criaturas evocadas
por el esfuerzo de un médium'"(44).

1! sin embargo este exotismo interior se trocarf en el pg
riodo de los afios 30 en la antitesis de la germanidad vuelta
bacia Asia: judaismo seré igual a cosmopolitismo. Esa tenden
cia se origina en Alemania en el tiempo wagneriano. "La difa
macién del capitalismo o del cosmopolitismo como neo-alemén
y judio ocupa numerosas phginas de libros y revistas de co-
mienzos del nuevo siglo. Ciertamente,este ambiente estaba to
davia muy distante de la critica cultural nacionalsocialista.
Se trataba de una critica elitista que, afiorando tiempos pa-
sados, rechazaba la era industrial de las masas, asi como la

organizacién y técnica modernas, fendémenos que tan fundamen
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tal papel desempefian en el moderno totalitarismo. La principal
tendencia de aquella critica fue su occidentalismo y su oposi
cién a los derechos humanos"(45). Kafka ha figurado como el
judio cosmopolita de desarraigado de su entorno -religién de
sus padres, germanoparlante, habitante de una ciudad checa-,
tan sospechoso como cualquiera que carece de rostro defini-
do, més que si se lo concede el exotismo o el intelecto asi-
milado. "Kafka constituye un ejemplo de extrafiez, de aisla-
miento y desterritorializacién pclitica y religiosa. El deli
rio imperialista de los Habsburgo, facilitando la asimilacibn
de los judios a una cultura germénica y destruyendo las mu-
rallas de los guettos, colabord sin duda a suavizar las rela
ciones entre los judios y las culturas indigenas, pero tam-
bién consumb, y de ello es evidencia el caso de Kafka, la sen
sacién de los judios de no poseer patria slguna, ni nacién o
Estado bajo cuya hegemonia pudieran identificarse. No es ex-
trafio que el propio Franz Kafka, deseando un territorio macio-
nal y cultural-simbdlico bajo sus pies, expresara repetidas

veces su intencién de hacer un viaje a Palestina, quizé para

quedarse all{ para siempre"(46). El antisemitismo se manifes

t6 en la época de Kafka en Bohemia con el "affaire" Hilsner,

proceso contra un judio de ese nombre acusado en 1899 de ase
sinato ritusl de una nifia checa; afiadamosle al antisemitismo

jnicial la identificacién del judio con la monarquia austro-

hingara, considerada por los checos como opresiva. El ambien-
te praguense era el correspondiente a la totalidad del Impe-

rio Austro-Hfingaro, con las connotaciones propias para los

judios de aquella zona: "El ir tirando, al borde de la catés
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trofe, se convirtié en une situacién corriente. De vez en cuan
do el poder se hacis, por as{ decirlo ausente, legandario, co

mo el conde West-West en el Castillo, de Kafka, disuelto en

una bruma de intrigas, rumores, compromisos; lo que siempre
estaba presente era la burocracia, velando, ejecutando"(47).
Ese ambiente de "cauchemar"(pesadilla) que era Praga se com-
ponia de retazos histéricos procedentes del ghetto judio, acu
ciado por los recuerdos del Golem, el rabi Lbw, Comenius y Ke
pler, ademds de por la propia ciuded de Rodolfo II y su corte
de alquimistas. Segfin Hocke "certes, ont peut reprocher main-
tes 'fautes' au cardctere et au gouvernement de Rodolphe 1I,
comme on peut juger révdsement la personalité si peu commune
de Louis II de Bavidre: superstition, amour de faste, bizarre
rie, licence(...). Il 8'intéressait & tous les phénoménes anor
maux, et son 'cabinet de curiosités' fut rapidement céldbre
dans 1'Europe entiére, meis il aimait aussi la géometrie, la
physique, les scienses naturelles, la litérature”(48). Desde
el Hradschin la nobleza cortesana siempre mir6 a Prasga como
el lugar de perdicibén, de donde provenian los seguidores dé
Juan Hus, con la distancia del personaje de G.Meyrink en "La
Noche de Walpurgis": "A travér de un potente telescopio colo
cado en el antepecho de una ventana podia mirar hacia abajo,

hacia el mundo, hacia Praga"(49).

En el judaismo hay "pathos" profético, raiz del ambiente

de pesadilla, comiin a los expresionistas y & los intelectua-
les que 1o nutren desde Aquel. "La pasién del sufrimiento per
sonal y privado de una deidad -nos dice el rabino A.J. Hes-
chel-; todo ocurre durante la vida de un dios a pesar de que

se 1o toma como un evento que afecte a la vida del hombre.




El 'pathos' es un estado relativo, siempre se refiere a la hu
manidad; es una reaccién de lo que acontece durante la vida
de la humanidad. 'En el mito del Dios sufriente y de los dio-
ses enlutados el complejo de sentimientos que caracteriza la
religiosidad de Mesopotamia podria encontrar expresibn adecua
da: la ansiedad inherente a un destino incierto; la angustia
de que la vida es transitoria y la muerte no tiene el consue
lo de la esperanza; la exaltacién de que la vida conoce la
abundancia'. Lo que st expresa es la lucha natural del hombre.
Los profetas, por otra parte, estén preocupados por la lucha
moral e histérica del hombre"(50). Esta tensibémn por la lucha
moral e histérica del hombre es comfin al hebraismo y al expre
sionismo.

La peculiaridad del judaismo centroeuropeo anterior al as
censo nazi se plasma en ese ambiente de pesadilla donde las
maquinaciones secretas obtienen la plena Justificacién en el

propio desarrollo del misticismo judio: la Cébala. Si a ello

afiadimos la "sociedad secreta" preconizeda por Disraeli y al

gunos casos de cosmopolitismo como el de los Rosthchild y su
amoldamiento a todas las circunstancias histdéricas, encontra
remos las razones para que los antisemitas forjaran su "cons
piracién judia mundial”. La mistica judaica-cabalfistica la po
demos definir como gramética: a ese conocimiento gramético,
en cuyo origen se halla la Vida, se llega mediante la inicia
cién mistérica: "Se dice que la Toréd es el nombre de Dios por
que constituye un tejido viviente, un 'f;xtus' en el sentido
exacto del término, en el cual esté elaborads de un modo in-
visible e indirecto el finico y verdadero nombre, el Tetragra

ma, Yy en el que dicko nombre reaparece constantemente como
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un leit motiv -por asi decirlo de la trama. La Toré es una es

tructura comc elemento bésico -sobre el cual se apoya su cons
truccidén- es el Tetragrama. Si se hubiera preguntado a Chica

tilla el procedimiento exacto por el que se ha realizado di-

chns texturas, habria respondide sin duda con su maestro Abra
ham Alurlafia que los elementos fundamentales, el nombre Y.H.
W.d., los nombres de Dios y los apelativos o KINNUYIM fueron
transformados por medio de combinaciores y permutacionas de
consonantes seglin férmulas dadas por los talmudistas para es-
toe procesos(...). Los inciados, que conocen y han comprendi
do' éstos principios de permutaciér y combinacién, pueden re-
construir inversamente a partir del texto, caminando bacia a
trés, el texto original de los nombres"(51). La lectura inicif
tica qu- tiende a desentrafiar el secreto de la Escritura mosai
ca habita en Meyrin} como en Kafka; en la tradiciém profética
de "un judio santo por cada diez que son raza maldita", el in
telectual en la tradicién del cabalista dice: "De nuevo vino
en pi ayuda la amable voz de Hillel que dijo: 'iSigue en tu ca
mino y no vaciles!. La llave del arte del olvido pertenece

a nuestros hermanos que caminan por el sendero de la muerte,
pero tG estés prefiado del espiritu de la vida'. Aparecib an-
te m{ el libro'Ibbur' y dos letras brillaron: una que repre-
gsentaba la mujer de metal con el pulso fuerte como un terre-
moto, la otra la interminable lejania: el hermafrodita en el
trono de nfcar con la corona de madera roja sobre la cabeza"
(52). A pesar de la fantéstica recreacién de Meyrink, sefia-
lada por Scholem(53), es plenamente vélida la imagen anterior
para mostrande la relaciém entre Escritura, Iniciacibény Se

creto.
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La idea de la conspiracibn mundial judia pudo surgir del
secreto cabalistico que tiene su innegable prolongacién con
ls masoneria. Esa conspiracién acabd por dar s los judios su
definitiva configuracidén de tipo étnicoreligioso marcads sobre
todo por ¢l estigma de su condicién. Estigma que tendria una
plasmaciéu fisica. Durante el perfodo de los fascismos se con
vierte en una importante tarea el descubrimiento fisico del
judio. "Lo més siniestro, sin embargo, fue la decisién CGQJ
(Comissariat Général aux Questions juives) de incorporar un
experto etno-racial para tomar una decisién en itima instan-
cis. Los nazis propusieron enviar uno de sus especialistas des
de Alemania, el experto Meyer; pero éste fue retenido en Ber
1in. Se pensdé entonces en un loco notoriamente peligroso, el
profesocr George Montaudou, que en 1938 habia realigado la ha
zafia de desconcertar a una de las cabezas de serie de la an-
tropologia racista alemana, Hans Guenther, al oir afirmar a
Montaudou que consideraba saludable y 'apropiado el cortar en
algunos casos, la punta de la nariz a las mujerzuelas judias'
(...). Frente a un sospechoso, réridamente se rlantean las

cuestiones perti.nentes: ila nariz es fuertemente convexs, los

labios carnosos, escasamente hundidos los ojos en las drbitas,

el pelo rizado, las orejas grandes y despejadas, la espalda
ligeramente inclineda, las caderas ligeramente anchas, los3
pies planos, el gesto hosco, el andar desgarbado y patoso?.
Pero su ciencia llegaba més lejos: 'Se puede atribuir a los
judios una fuerte proporcidén de biasbetes bulbares, de artri-
tismos cuténeos y viscerales, de lepra y de neurosis'. Y afia
dia: 'El funcionamiento de les gléndulas sudoriparas es in-

discutiblemente singular entre los judios pues los casos
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en que estos desprenden un olor rancio, desagradable, es de-
nasiado frecuente para que signifique algo més que circunstan
cias individuales'"(54). De esta manera se procede gracias a
una suerte de antropologia a despersonalizar al pueblo judio
confiriéndole, por encima de sus caracteristicas étnicas, so
ciales y religiosas, unas caracteristicas estigméticas de las
que no podian salir ninguna jndividuslided, por més que en los
primeros momentos del régimen nazi, los veteranos de guerra

y aquellos que eran imprescindibles en los aparatos producti
vo y militar, tuvieran ur trate de "favor". La "solucién fi-
pal" llevada a cabo principalmente por Hiammler, Eisschmann ¥y
la SS, quienes no pararon en mientes para ocultarse a si mis
mos y & los demis, las razonesn auténticas de su crimen. "De-
trds de tales intentos de racionalizacién se escondian moti-
vos de tipo ideolégico y racista. En efecto, las medidas no

gse dirigfen a personas y & su comportamiento, sino, en pri-

mera linea al estereotipe 'del' judio y, luego, de 'los' pue

blos inferiores del Este. Helmuth Kransnick presenta un ejem
plo que refleja la temible obsesidén de aquella gente: el gru
po ce asalto de Ohlendorf perdoné a la colonia de lo carai
mos que s5lo era de religién judia, mientras que la de los
crimchacos, que .mo practicaban(o habien dejado de practicar
ya) la religién judia, fue enviada al campo de exterminio(...)
por su condicién de 'racialmente judios cien por cien'"(55).
No podemos olvidar que las meditaciones de la antropologia
biolégica de Cesare Lombroso & finales del XIX se basaron en
el estudio de los rasgos fisicos de criminales y anarquistas.
El pensamiento, y su prolongacién en accibn, racial, culmina

con el "chivo expiatorio" y la aniquilacién del Otro.
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IV.- EL EXPRESIONISMC ANTE LAS ARTES EXOTICAS.

El expresionismo es un fenbémeno tipicamente alemén, por nés
que en sus inicios hayamos de mirar hacia Francia, hacia Van
Gogh, Gaugin y Matisse. h. es una corriente constituida ni 1i
teraria ni artisticamente. Fluctfia en torno a personalidades
individuales o pequefios grupos como "Der Blaue Reiter" o "Die
Briicke". M&s que de una corriente tendriamos que hablar de un
ambiente. Ni siquiera hay seguridad sobre el bautizo de ese
ambiente como "expresionismo": "Parece ser que el téraino ‘ex
presionismo surgidé en Alemania durante el aiio 1910, aunque no
hay pruebas seguras de ello y las opiniones son diversas. No
hay duda de que el catdlogo de la Sezessibén de Berlin del afio
siguiente fue usado para describir la sala de los fauves fran
ceses y las primeras pinturas cubistas, y que luego fue toma
do por el critico de "Der Stum" en el nfimero de julio"(56).

En todo caso el término expresionismo comenzd a circular frem.
te a impresionismo. El libro de Kansdinky "Lo espiritual en
al arte", escrito en 1910 y publicado en 1912, constituye una
pieza clave para entender lo anterior: allf se habla de la ex
presién interior: "La armonia de los colores debe basarse fni
camente en el principio del contacto adecuado con el alma hu
mana. Llamaremos a ésta, base principio de la necesidad inte
rior"(57). En otro lugar vuelve sobre lo mismo: "Pero como to
do lo externo encierra necesariamente un elemento interno(...),
toda forma tiene un contenide interno. La forma es la expre
sién del contenido interno”(58). Kansdinky se habia Lecho plg

namente consciente de la importancia de la etnografia en la

bisqueda de la expresibém interior, y asi en una carta retros




pectiva de 1930 escribe: "La perniciosa separacibén entre un
arte y otro, y también entre el 'Arte'(con mayuscula) y el ar
te popular e infantil, y la etnografia(mi entusiasmo por la
etnografia es antiguo: cuando era estudiante en la Dniversi
dad de Moscth me df cuents, aunque de forma un tanto incons-
ciente, de que la etnografia era a la vez arte y ciencia. El

hecho decisivo fue, sin embargo, la impresibén sobrecogedora

que experimenté més tarde en Berlin, en el Museo Etnogréfico,
ante el arte negro); los grusos muros construidos entre unos
fenbrenos que & mis ojos eran tan parecidos y con frecuencia
idénticos, en una palabra, las relaciones auténticas entre
ellas, no me dejaban descansar"(59). En el almanaque de "Der
Blaue Reiter", aparecido a finales de 1911 y reeditado en 1912
se reproducen, por ejemplo, esculturas del Benin, maderas ma
layas, artesanias mexicanas, relieves etruscos, sombras chi-

nescas, dibujos japoneses o pinturas chinas. "Pero la parte

pictérica excede en mucho del arte y de la etnologia: 1o mis

mo se encuentran dibujos infantiles que ojas votivas de Bavie
ra y pinturas en vid~ic u obras del arte popular ruso. Preci
samente estas obras aclaran el origen, citado también por los
expresionistas, de los pintores nalf y primitivos como mues-
tra de una creacién llena de expresividad sin el lastre de la
tradicién artistica, y el arco se tiende también osadamente
hasta el &mbito de los movimientos antinaturalistas de Fran-
cia, Alemania y Rusia"(60). Burlyuk escribe en este almanaque
sobre "los Wilden"(Salvajes) rusos, aunque el articulo més
importante desde el punto de mire de nuestro estudio es el

de August Macke sobre "méscaras”: "Busca la relacién interior
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entre 1a idea y la forma, que se hace visible por igual en
las obras de los 'naif' y en las creaciones de su tiempo:
'Las ideas incomprensibles se manifiestan en formas compren-
gibles...' . Macke coincide con las ideas de los expresionis-
tes al sefialar que los sabios degradan despreciativamente

las 'formas artisticas de los pueblos primitivos' en lo et-
nolégico o en lo artessno, mientras que el artista descubre
en ellas 'intensas manifestaciones de una vida intensa'"(6l).
Sip embargo, Kansdinky se centraré esencialmente en el exo-
tismo oriental, més manifiestamente escpiritual y estéti-
co} se inclina finalmente, por consiguiente, por la teosofia
de Madame Blawatzky: "La sefiora H.P.Blawatzky ha sido segura
mente la primera que, tras largas estancias en la India, ha
anudado un lazo fuerte entre esos 'salvajes' y nuestra cultu
ra. De ah{ parte uno de los més importantes movimientos espi
rituales que une hoy a un gran nimero de personas y que inclu
so ha creado una forma material de esa unién espiritual:

la 'Sociedad Teosbfica'"(62).

También el mentado Meyrink se habia ocupado en los prolegd
menos del expresionismo de investigar sobtre el oxotiaio. negro
u oceénico en concreto; y al respecto extrae la idea de expre
8ibn: "Los primitivos dibujos rupestres que no hace mucho tiem
po descubrié Frobenio en Africa, fueron considerados como obras
de arte de primera categoria. ¢Por qué?. iDe ellas emana una
enorme vitalidad!. Una vitalidad que, en mi opinién, sélo pue
de ser debida al desarrollo de la 'cara interior'. El ojo in
terior puede ver més que el exterior"(63).

Ya anteriormente Matisse actuando de puente entre Gaugin

y Van Gogh y los expresionistas decfa en 1908, "aquello que
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persigo por encima de todo es la expresidén y en varias bcasig
nes se me ha reconocido cierta habilidad aun a pesar de soste
ner que mi ambicibén estaba limitada y no iba més alld de la
satisfaccién de orden puramente visual que puede procurar la
contemplacién de un cuadro"(64). La expresividad es investiga
da en el arte negro, el cual estéd siendo descubierto ahora:
"],'intervention de la sculpture négro-africaine, au moins dans
les premiers temps, est limitée & la solution de certains pro
blémes généraux, parfois & des recherches précises mais loca
1isées(& un detail du tableau ou de sculpture), 4 la position,
plutét qu'd la verification, de certaines hypothéses. Quand
méme, presque inmédiatement, l'on tira, de quelques oeuvres,
un certain nombre de principes généraux qui firent de l'art
négre un style homogéne, aux caractéres uniformes, ce sont ce
pendant ces objets -avec leurs particularités- qui servirent
de support d la réflexion: ils n'engagérent pas, tout de sui
te, les principes d'une ssthétique générale. Entre 1905 y 1907,
1'art négre n'est que 1l'une des références auxquellies, selon
la nature des problémes posés, les peintres peuvent -ou non-
sa rapporter ces références no sont, pendant ces premidres an
nées, ni exclusives, ni systématisées”(65). E1l descubrimiento
material del arte negro lo realiza Matisse a partir de 1906
cuando descubre en la "rue de Rennes, une masque négre qui
lui rappelle une .S8te de porphyre rouge des Antiquités egyp-
tiennes du Louvre(...). A partir de 1906, Matisse commence d
rassembles une collection de sculptures et de masques de pro
venances diverses, tant oceéniens qu'africains, collection

qui, selon le témoignage de M.D.-H. Kahnweiler, comportera en

1908 une vingtaine de piéces. C'est 4 partir de ce moment qu'il
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fréquentera assidiment le musée d'Ethnographie du Trocadéro"
(66). Matisse,lo mismo que Kansdinky,recidiréd la influencia
del orientalismo de una forma més acentuada que la del arte

negro.

"Dos afios m&s tarde -de la aparicién del Almanaque 'Der

Blaue Reiter'- aparecid en Berlin el Decameron negro, de Fro

benius, coleccibén de mitos y cuentos africanos; escrito en
un lenguaje muy hermoso, la obra desbordb el marco de los ef
pecialistas y captd la atencién de los medios cultos oceiden -

teles"(67). En 1898 Leo Frobenius habia publicado el pr.mer

estudio occidental sobre méscaras africanas. La actividad Lg

cansable del mismo Frobenius como coleccionista nuseogrifico
habria de influir en las corrientes expresionistas. No podemos
olvidar que estamos en un periodo de plena expansidén colonial
alemana, que quedarf cortado tras la Gran Guerra y el subsi-
guiente tratado de Versalles.

La insatisfaccidén de la intelectualidad expresionista es-
tuvo dirigida desde el primer momento contra la Repliblica de
Weimar, por su tibieza politice; asi{ nos analiza C.Klein la
falta de adhesién a la Repliblica de todos los sectores socia
les, incluidos los intelectuales: "La Constitucién creaba una
democracia parlamentaria segin el sistema occidental, con al
gunas peculisridades. No solucionaba, sin embargo, el proble
ma de Prusia ni los del federalismo. Los consejos obreros de
saparecieron totalmente. Imputar a esta Constitucién los ye
rros de la Repfiblica de Weimar, como alguna vez se ha hecho,
no es ms que un contrasentido. El sistema elaborado pecaba
quizés por un exceso de perfeccibén, es decir, de complicacidn

(e..). Ninguna constitucién hubiera permitido vencer una si-
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tuscién de crisis como la de Alemania en 1930-1932. La adhe-
gibén es lo que hace en realided la fuerza de un régimen y la
falta de adhesibén de los ciudadanos fue, ciertamente, el peor
mal que sufrid Weimar"(68). No sblo lea constitucibédn, Weimar
fue impugnadas en su totalidad desde las derechas y desde las
izquierdas, en cuanto sistema total. "Pero los acontecimientos
del invierno de 1918-19, nos dice P.Gay, seguidos por el tor
bellino de los afios de fundacién disiparon use capital de bue
na voluntad que se habfa acumulado en los dies de desastre y
esperanza(...). Los menos conservadores llegaron a menospre-
ciar precisamente las innovaciones que introdujo la Repfibli-
ca; los radicales, por su parte, se oponian a lo que consi-
deraban restos del Imperio. E1l orden de Weimar, segin parece,
era demasiado exitoso para satisfacer a sus criticos, y no lo
bastante para los que lo apoyaban"(69). Continfia relatando a
algunos de los intelectuales que se opusieron en su momento

a Weimar: Rilke, Cassirer, Herzfelde, Grosz, y en general to
dos los expresionistas. Hasta aquellos que no se opusieron
abiertamente a Weimar, le ignoraron o le negaron su apoyo:

"Se contaban por cientos en Weimar -profesores, industriales,

politicos- los que odiaban a los nazis pero no amaban la Re

pblica., Bien educados, inteligentes, reacios a permutar les
valores del imperio por dudosos beneficios de la democracia,
muchos de estos hombres se encontraron paralizados por sus
conflictos y desarrollaron, durante esos afios, carreras ph-
blicas de honorable impotencia alterada por periodos de es-
pasmbdica actividad. Aprendieron a vivir con la repfiblica,

juzgaron su advenimiento como una necesidad histédrica y res

petaron a algunos de sus 1ideres, pero jamés aprendieron a
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amarla o a creer en su futuro. Se les llamé 'repfiblicanos ra
cionales', Vernunftrepublikaner: republicanos por eleccibn in
telectual més que por apasionada conviceibén"(70).

El expresionismo de antes de la guerra aparece cCORO una re
vuelta idealista. "En efecto, lo que &nte todo agrupa a esta
vanguardia es el rechazo de la realidad vigente. Entre su Yo
y el mundo, no hay manera de superar la contradiccibén: Trakl
indaga acerca del sentido de la vida, Heym espera con impacien
cia que surja algo extraordinario del medio que le rodea, Be
cher y muchos més sufren en cuanto a su existencia los mismos
sentimientos de inutilidad que les llevan a la eoledad, al te
dio o & la droga. Se sienten impelidos por una parte a diver
sas formas de nihilismo, a un anarquismo verbalmente destruc
tor, al misticismo, y por otra a un mesianismo anunciador del
Hombre nuevo"(71). Esa inquietud se plasma en el misticismo
de "Der Blaue Reiter", en el anarquismo de "Die Aktion", por
ejemplo, por més que los dadés les disputaran a algunos secto
res del expresionismo el privilegio de la rebelién absoluta;
Huelsenbeck en febrero de 1918 al pronunciar su primer discur
so dadaista en Berlin, "lanzbé furiosos ataques contra el ex-

presionismo, el futurismo, el cubismo, maldijo el arte abs-

tracto y proclambd que todas esas teorias habian sido supera

das por Dadé"(72). Esta revuelta idealista que preconiza el
expresionismo y que no parece excesivamente radical a los da
daistas, se desarrolla sobre el mundo de las formas, lo que
plantea una situacién paradéjica respecto a la repblica de
Weimar y sus relaciones con el expresionismo: "Mientras al-
gunos pintores repudiaban desde la extrema izquierda o la ex

trema derecha, mientras otros estaban demasiado ocupados en
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pintar pera ocuparse de votar, habia un sentido fundamental
en el cual todos ellos consciente o inconscientemente, parti
cipaban del espiritu de Weimar. El irénico destino de Nolde
bajo el régimen nazi -las fvidas suplicas de reconocimiento

a sus nuevos amos(...)-, sugiere que aunque no todos los ex-
presionistas amaban a Weimar, todos los enemigos de Weimar
odiaban a los expresionistas. Con buenas razones. Habia en su
vitalidad, en su incansable blisqueda de la realidad debajo de
la spariencia, algo revolucionario”(?73).

Los rebeldes expresionistas vuelven su vista sobre los pre
cursores. En poesfia miran hacia HOlderlin, Kleist y Biichner,
el primero de los cuales se encontraba précticamente olvidado,
gobre el segundo se establecid un auténtico culto, y el terce
ro,tembién olvidado, alcanzd la fama a partir de 1925 cuando
Alban Berg estrenbé su opera "Wozzcek", basada en el libro de
dquel. E1 romanticismo , con su exaltacibén de la muerte,coin
cide con =l expresionismo: HSlderlin muriendo loco, Empe
doclés, personaje de éste, suicidéndose en el Etna; Kleist,
practica el culto necrofilo en si mismo con su correspondien
te suicidio ritual; en fin, Wozzcek tambiém se suicida. Sin
embargo, en ese andar por los origenes, Gaugin y su pintura,
ocuparén uno de los lugares mis destacables junto a Seurat y
Van Gogh. E1 descubrimiento de Gaugin es més formal, sin em- a
bargo, que vital, prevalece la expresién de las admisiciones
técnicas sobre el viaje iniciético a Tshit{. "Paul Gaugin(...)
avait, lui aussi, ouvert une nouvelle voie & la création.L'im
pres.ionisme, dont il avait, au début, partagé les données,

restait pour lui trop proche de la nature. Les impressionis-

tes, bcrivait-il, 'négligent la signification sécrete du spi
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rituel. L'art est abstraction; il faut empunter celle-ci & la
nature, en révant devant elle'. Gaugin chercha, avec ses por-
treite, & redonner & peinture un contenu qui puisse &tre com
pris comme symbole général de la condition humaine. Em Breta
gne, ol il reunit autour de lui, en 1888, & Pont-Aven, un grou
pe d'artistes, comme plus tard dans les fles, Gaugin, pour
trouver 1'expression authentique, chercha la vie originelle.,
C'est la raisbn pour laquelle il 8'intéreasa si vivement & 1'
art et au folklore primitifs, et étudia le bois gravé Japo-

nais, alors 4 la mode.Sons cette impulsion naquit, pour repré

senta le vécu, un style décoratif fait de vastes aplats, reje

tant dans une large mesure les procédés illusionnistes. La cou
leur 8'étale de manidre uniforme, tout en respectant scrupuleu
gsement le champ de 1'image et tout en étant contenue par des
contours appuyés. Les larges aplats, le dessin décoratif et
rythmé sont les éléments que devaient avoir, par la scrite,
une influence décisive, au méme titre que la conviction de Gau
gin que les tons des couleurs, en peinture, sont comparables
aux tonalités harmoniques, en musique. En tenant compte de la
signification psychique des couleurs, i1 devenait ainsi possi
ble d'évoquer un contenu sans pour autant recourir d une des
cription littérale"(74). Estas influencias se hacen patentes
en acontecimientos como la Exposicién Internacional del Seon-
derbund de 1912, donde junto a obras propiamente expresionis
tas se encontraban aportaciones de Munch, Cézanne, Gaugin y
Picasso. E1 término "expresién" seguia, por comsiguiente, sien
do la clave para interpretar el movimientos alemidn artistico

de los afios veinte, y pude llegar a identificarse a través de
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Spengler con la "expresibém de los puebios”": "Pero si aceptamos
la creencia de que cada estilo de un periodo o0 raza refleja
directamente la mente de un grupo, ha de haber tantas y tan
diferentes especies de mente humana como tipos de arte existan.
Pero entonces, iqué comfin denominador queda? icémo podemos es
perar compredender lo que ‘'eipresa un estilo extrafio'?, Fue
Spengler quien sacd la conclnusién de que cada raza o cultura
representa una especie diferente; de que la idea de una huma-
ridad unitaris es sélo humanitarismo sentimeuntal, y que el his
toriador, emparedado en su propia cultura, nunca puede com-
prender, sino sélo describir. La fe en la expresién como esen
cia del arte habia acabado por destruir toda creencia en'la
comunicabilidad de 10 que expresa el arte"(75). En este extre
w0 encontramos la interpretacién nazi de la cultura y del ar-
te, por intermedio de los sucesivos artes negros, mexicanos,
etc. tal que expresiones de sus respectivos pueblos.

Sin embargo, J.Jahn ha subrayado magistralmente las diferen
cias entre la expresibén alemana de los afios veinte y la expre
8ién africana. Segln Benn, escritor expresioniste de pro que
acabaria en las filas del nazismo provisionalmente, el motivo
interior visionario seris lo central en el expresionismo. "La
1irica africana -nos dice, sin embargo, Jahn- mo tiene 'tema’,

sino 'motivos' y contenido; no trata nsda, no expone nada. Sim

plemente expresa mientras 'imagina': crea imégenes. Sus 'fuer

zas de conexién' con 'mégicas', pero no trascendentes. Su im-
pulso no es ur impulso interior en el sentido de Benn; el im-
pulso interior no es en ella la causa de la expresidén, sino
uno de los medios. Benn habla de 'rebasamiento césmico de fron

teras y extésis visionarios que se adjudican al expresionismo’
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Extasis visionario también los tieme el poets africano, pero
disciplinadamente: no hay un rebasar fronteras, sino una li-
gazbn del yo, al que lo cébmico no libere, sino somete a leyes"
(76). Segln Jahn la lirica africana no expresa el ser interior
como el expresionismo, sino que expresa algo. lLa conexidén Mi-
to-Colectividad-Ego no es coincidente, por més que en la rei
vindicacién de la negritud por el expresionismo asi se pre-
tenda. Dade la desorientacibén ideolégica de los expresionis-

tas, las actitudes aate la civilizacibén occidental fueron

igualmente diversas, aunque siempre marcadas por el rechazo

de la racionalidad. El nihilismo inherente al "fatum" proce-
dfa ya del mundo escandinavo y habfa sido mostrado por August
Strinberg en el teatro indicando imposibles sobre la base de
las relaciones hombre-mujer francamente derenciales(?77). El
ambiente de pesadilla en el mundo eslavo y germano que precg
dié a ambas guerras fue fijado literariamente en el Imperio
de los Habsburgo por Kafka, Musil y Krauss. Kafka en el "In-
forme para una Academia" se presenta ante los "respetables
académicos" como una evolucibén de simio capturado en Costa de
Oro y amaestrado para el circo, el zoolbégico y el music-hall:
"Hablando con franqueza os digo: vuestra simiedad, sefiores
mios, en tanto que tuvierais algo similar en vuestro pasado,
no podria estar més lejos de vosotros que lo que de ni estd
la mia”(78). E1 ambiente de tormento estf presente en el obrec
de Musil, salvando aquellas diferencias concernientes a la po
sicién social y étnica con Kafke y Krauss, sefialada por E.Fis
cher; el mundo kantiano, ordenado, sesudo, eminentemente pru

siano se hunde bajo sus pies, bajo la del estudiante T8rless:

"Ahora bien, el nombre de Kant siempre se habia pronunciado .
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ante Toérless con el aire de estar hablendo de un misterioso e
inquietante santo. Y Térless no podia percar sino que Kant ha
bia resuelto definitivamente los provlemas de la filosofia y
que después de é1 la filosofia misma era una ocupaciém ociosa,
sin finalidsd, asi como creia que después de Schiller y Goethe
ya no era licito componer poesfa. En casa de sus padres, esos
libros estaban en el armario de cristales verdes, en el cuar
to de trabajo del consejero, y TSrless sabia que ese armario
no se abria nunca, salvo para mostrar algfin 1libro a un visi

tante. Era como el santuario de una deidad a la que uno no se

acdrca gustosamente y a la que venerarid sblo porque, gracias

a que ella existe, ya no necesita uno preocuparse por ciertas
cosas"(79). De la pesadilla burocrética a la pesadilla intelec
tual, de un mundo que se hunde sin inmutarse, impévido ante
los monstruos de la razbn, por venir en breve. Krauss ante el
Tercer Reich lo concibe como un engendro diabblico de la per-
versién del lenguaje, en cuyo origen estén los grandes medios
de su uso y abuso: la prensa. Krauss con una videncia sin 1{
m:tes, 80lo en su lucha titénica, nos descubre los entresijos
de la pesadilla prusiana y hitleriana via-Goebels; estamos

en el umbral de la pesadilla contemporfnea: "Articulistas de
fondo, gente que ‘»cribe con sangre; charlatanes de los hechos
(e.+)El hecho se ha desprendido de una vez de la fraseologia
y que ésta siga acaballada sobre é1 no significa ya absoluta
mente nada; sblo resulta grotesco. Al espiritu no le puede
ella hacer nada més. Pero si se toma la 'sincronizaciém' co-
mo una intromisién pulitica, entor:ces no representa més que

la Gltima posibilidad de la prensa, el filtimo eslabén, que
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ella, por su conetituciér, yea no puede rebasar, constitucién
que es por naturaleza, la prostitucién"(80).,

Pero volvamos sobre Robert Musil, sin ir més lejos, el cual
como todo intelectual europeo de la época vuelve sus ojos 80
bre el universo de los primitivos,expresando sus ideas a par
tir de la informacién que las investigaciones etnoantropolé-
gicas le procuran, en e3pecial sobre el derecho natural entre
los primitivos.Aunque se jactaba de empedernido racionalista
no dejaba por ello de investigar sobre la irracionalidad, en
concreto de los primitivos. "La llamada 'irracionalided', a
la que siempre se sintid expuesto Musil como hombre creador,
deb{a ser dominada, tan racionalmente como fuera posible. Por
ello espe:aba llegar Musil a importantisimas conclusiones apli
cables a campo. alin desconocidos de la conducta humana, mucho
més allé del ambito de la creacibén del ingenio. Habia visto
que en esce singuler fendmeno al que se acostumbra designar
con la ex resibn 'tener genic' y al que Goethe trataba de de-
signar con el calificativo 'demoniaco' muestra notabilisimas
afinidades con el éxtasis religioso, la elevacibén mistica, les
ritos de bendicién de los primitivee y las modernas formas de
locura colectiva. E1 3 de septiembre de 1940, después de mi
primera conversacién con é1, anoté en su diario que en ella
habiamos hablado de las investigaciones de Hans Kelsen acer

ca de la mentalidad de los primitivos, y habis .os supuesto que

los anadlisis de Kelsen también podrian aplicarse a ciertas ma

nifestaciones del mundo animal”(8l). Dentre de las figuras
sefieras del expresionismo, aunque hay quien no lo incluye de
pleno en este moviniento, seialabamos a Alfred D&blin. Su

"Berlin Alexanderplatz" es la misma fuerza del destino(fatum)
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actuante como urbe -Berl{n- contra el héroe -Franz Biberkopf-,
y no nos puede extrafiar que fuese escrita tras su viaje al exo
tismo indio, tan fatalista ciertamente. "En aquella época vol
via frescon, por decirlo asf{, de la India, es decir, que un te
ua indio me habia ocupado durante cierto tiempo y habia encon
trado su reflejo en la obra épica 'Manas'. Qué misterioso: ha
bia pasado toda mi vida en el Berlin Este, habis ido a la es
cuela comunal en Berlin, era socialista militante, tenfa un
consultorio médico del seguro... y escribia sobre China, so-
bre la Guerra de los Treinta afios y Wallenstein, y finalmente
hasta sobre una India mitica y mistica. Me acosaban. No habia
vuelto la espalda a Berlin intencionadamente, sélo habia ocu
rrido asi,-se prestaba mejor a la fabulacibén(...). Y a donde
me dirig{, después del 'Manas' indio, fue a un 'Menas' berli
nés. No tenfa ninglin tema especial, pero el gran Berlin me ro
deaba, y ~cnocia &l berlinés individual, y por eso escribi co
mo siempre sin plen, sin lineas directrices, mno constru{ una
fébula; la linea argumental era el Destino(e...). Si en el 'Ma
nes' indio, al primcipio, el héroe, el pobre héroe, se queja
de su destino y se trecipita en el reino de los muertos pa-
ra vivir una nueva vida, aqui vi e un asesinLo circunstancial,
a un homicida castigado, salir de la cércel, y lo acompaiié

en su camino de vuelta a la ciudad"(82). En cualquier caso su
editor Walter Munschg nos recuerda que DSblin nunca al tratar
temas de la {ndole de la selva brasilefia o la India traté de
orientarse hacia el primitivismo; D&blin en sus trabajos pre-

coniza "el control cient{fico de la fantasfia, una vinculacién

de la observaciédn sxacta, completa de 1la natalidad con sobera
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na libertad para disponer de ella, que D8blin, ampliando el

concepto en sentido filoséfico, define como paturalismo. El

habla siempre, » un mismo tiempo, como rzalista estético y
c¢rédulo visionario. Como librepensador revolucionario, se pro
nuncia a favor tanto del proyecto social y politico, como de
una nueva intimidaed religiosa, que en su opinién, ha de ema-
nar de la devocibén del hombre moderno"(83). Sin embargo, el
mismo W.Munschg, descubridor y editor de Dtblin, es quien en
1933 vuelve sobre la importancia de la informacién etnogréfi
ca, en este caso para desentrainar el origen de la poesia. Tra
ta-en este articulo de la similitud entre rima poética y éxta
sis ritual en los pu:blos primitivos, en concreto en las dan
zas de las tribus africanas y en las oraciones de las mesqui
tas turcas, para descubrinos sus fuentes de informaciémn: "He
visto muchas peliculas etnogréficas y conservo una foto toma
da de una danza er Africa central que me persigue en suefios;
es el rostro fe uno de los danzantes y cazadores que, en defi
nitiva, han de vivir exclusivamente para la muerte ritual del
leén"(84). No podemos subestimar la aportacién de Munschg, afin
siendo inmediatamente posterior al expresionismo, dada su con
dicién de enamorado de tal movimiento.

El escritor que desde el expresionismo influiréd més en la
apreciacién de las artes exbticas -del arte negro en particu
iar- serf C.Einstein. Einstein habia ejercido una enorme in-
fluencia sobre los expresionistas con sus aportaciones te6:;
cas en "Die Aktion": "Carl Einstein conaidera que la funcién

del arte es la de operar una liberacién con respecto a todo

lo que ese supuertc real impone(lo anecdético, lo psicolégi-
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co, lo 1égico) y efectuar, gracias a lo Imaginario y a las
fuerzas creadoras individuales, una 'recpnstrucci6n': 'con-
vertir el absurdo en un hecho real', dice, y también: 'inven
tar es lo nuestro'"(85). La obra de Einstein sobre "Arte Ne-
gro" eparece en 1915, cuando Huenselbeck y los dedaistes lan
zan al aire sus poemss y danzas inspiradas en Africa, donde
uno de ellos, Jan Ephraim habie pasado algunas temporadas.
Otro autore que se interesan por las artes exéticas o reci
ben su influencia a partir de sus experiencias viajeras es
A.Ehrenstein, quien en los afios veinte viaja a China y poste
riérmente introduce cierta literatura china en Alemania. La
muerte de Europa es anunciada desde distintos &ngulos; el mis
mo Ehrenstein en su primer libro "El tiempo blanco", nos dice
con el titulo "Europa muere": "iQué deslumbramientos! ,/iPor
qué estos fanales ardientes? /;Para quién esos sacrificios?/
(A quién hace sefiales el trueno? /:Esté muerto el diable? /
Por encima de las trincheras / el cielo extiende los gritos
de avxilio(...)/ Pero la naturaleza contintia cantando:/1Yo

no creo en la guerra! /Mira las aguas, los rios de alas azu-
les, /los frboles que retofian y crecen, /las rocas que escalan
el cielo. /Y mira lo que ama & todos: /la Primavera, la amiga
de labios verdes"(86). El universo de ese gran poeta expresio
nista que es G.Trakl ha sido comparado por R.Modern con el de
Kafka(87) en cuanto a su interioridad nihilista, aunque Trakl
no vivié un imperio en quietud, sino los avatares de lu prime
ra Gran Guerra, de donde todo esperaban el nacimiento de un

hombre nuevo surgido de la profiléctica sangria militar. Entre

1909 y 1914 la ols de xenofobia vino a sustituir al cosmopoli
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tismo anterior, con lo que la incomunicacién entre las vanguar
dias, concretamente francesa y alemana, fue notable, Durante
la guerra los prejuicios nacionalistas son afin mls fuertes;
pocos son los acercamientos, si exceptuamos aquellos que se
producen en la Suiza neutral. Posiblemente la Gnica excepcién
relevante en este clima sea la de Romain Rollsad, el pacifis
ta convencido: "El artf{culo de Romain Rolland titulado 'Lite
ratura de guerra', ap.recido en un periédico de lengua fran-
cesa aunque en Suiza, el 'Journal de Genédve', er &l parecer
uno de los pocos que se plantea la literatura alemana sin alar
des de brejuicios nacionalistas. No obstante, es caracteristi
co que Romain Rolland, al evocar el reciente suicidio de Trakl,
no emplee los términos 'expresionista' o 'expresionismo': lo
que se propone, con fines menos literarios que politicos, es
de mostrar que en oposicién a los pangermanistas también exis
te una corriente intelectual pacifista"(88). En el centro del
desastre, G.Trakl tiene afin como referencia el primitivismo

de la préctica incestuosa con su hermana y los deseos de emu
lar el salvajismo del inciviiizado Kaspar Hauser: “Amaba el
sol, que descendié purpfireo de la colina, / los senderos del
bosque, el negro pijaro cantor /y la alegria de lo verde //

Su vivir ere serio, a la sombra del &rbol /y puro era su reos
tro / Y Dios hablé a su corazén como une suave llama: /iHom-
bre! /La ciudad hallé a su paso silencioso en el atardecer;

/ la oscura queja de su boca: /quiero ser un jinete. /Més le
seguiean animal y arbusto, /casa y jardin crepuscular de blan
cos hombros, / y su asesino iba tras él. /Primavera y verano

y el hermoso otofio /del justo, su silenciocso paso /ante la os

cura alcoba de los lefiadores. /De noche permanecia solo con
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gu estrells; /Miraba caer la nieve sobre el remaje desnudo /
y 46 la sombra del asesino en la penumbra de los /corredores/
y rodé la cabeza plateada del mo nacido aGn"(89).

El teatro expresionista conecta con toda la tradicibm ale
mana del teatro naturalista, aunque la evolucién del artifi

cio escénico paralelo a las aportaciones de las artes plésti

cas se convierte Qu lo més destacable. Hallamos asi tres as-

pectos importantes en la escena expresionista: "La distorsién
de la imager surgida directamente del caligarismo, la lucha
contra el decorado en cuanto tal y la bfisqueda de un espacio
dinémico o ritmico. La influencia de las artes plésticas se
proyecta igualmente sobre el cine: "Soumig tout d'abord al'
esthétique du thédtre, & une mise en scéne simpliste(toiles
de fond, disposition des acteurs face su public, entrées et
sorties c6té cour ou c6té jardin), puis 4 une scénographie ru
dimentaire, le cinéma, dés qu'il voulut sortir de 1'orniére
dans laquelle il s'était embourbé, ne put faire mieux que noi
tre & 1'ombre de la peinture"(S0). La predominancia de lo ar
tificial se concreta en la apreciacién de la naturaleza que
aparece siempre artificializada: "Fausse devant le réel inmé
diat qui présente rarement un tel complexe de significations,
'1a natura artificiellement recomposée devient ainsi plus vraie
que la réalité elle-méme: elle stteint & une vérité essentipe
lle, devient la materialisation d’une imaginaire. Cet art,
tout empreint d'artifices, éta:t donc parfaitement adéquat 4
la représentation d'un monde légendaire quelque peu transfi-
guré ou conceptualisé dont, avec Faust de Murnau, le film de
Fritz Lang fut 1'incontestable chef-d'oeuvre"(91). Si bien

Pis.ator no se reclamsba del expresionismo en sentido estrig
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to, es innegable su conexibén con este movimiento; é1 fub
quien precisamente tendid un cable entre el teatro y el cine,
introduciendo el segundo en el primero. Segln Piscator, "el
expresionismo habia presentido ya que la realidad de nuestro
siglo no podia reproducirse en situaciones y conflictos 'pri
vados'; tenia tendencia a dar a sus personajes una dimensién
'‘t{pica', dentro de los limites de la alegoria(el Hombre, la
Mujar,etc.) pero no llegaba, de estas formas, més que a verda
des varciales e imprecisas, permanecia lirico en el estudio

de procesos histérico-politicos. E1 expresionismo tuteaba a
todos los hombres sin conocerlos, y se volvia poco a poco fan
téstico, irreal. Me han acusado una y otra vez de expresionis
ta, sin razén, pues tomaba el relevo del expresionismo en el
punto en que este se interrumpia. Las experiencias de la Pri
mera guerra mundial me habian demostrado con que realidad, con
que realidades tenia que contar: opresiones y luchas politiecas,
econbmicas, sociales"(92). Esa derivacién de sectores del ex- ro
presionismo, tal que Piscator, hacia la lucha de clases, no
podia olvidar ciertas dosis de exotismo de origen dadf y ex-
presionista: "Meisel, recién convertido por nosotros a la mfi
sica negra, ejecutaba con veinte hombres un ininteligible con
.ciorto infernal"(93), Estamos en 1925 con el drama documental
", pesar de todo" de Gasbaner y Piscator. En la atonalidad de
la misica que ha sido llamada expresionista algunas dosis de
inspiracibén més que nada folklérica(Bela Bartek) e indio-orien
tal(Sc:iabin). De Scriabin se nos dice que preocupado por los
problemas religiosos y metafisicos, fue influido en el més

amplio sentido del término por la filosofia y la mistica orien

tal, tras muchas estancias en la India(94). 2
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Las tendencias orientalizantes continian en los afios del
expresionismo recogiendo la tradicibén del orientelismo ale-
mén de los siglos XVIII y XIX. Es el escape hacia el misti-
cismo, en el lado opuesto al activismo proletario de los Gresz,
Toller o Piscator. "Entre 1906 y 1917, Martin Buber ya habia
potenciado el redescubrimiento de la misticu Jjudia y de las
filosoffas asifticas, mientras que el taoismo habia penetrado
en la juventud estudiantil a partir de 1910. Sin embargo, en

la Alemania de los afios veinte, agobiada por la miseria, las

misticas orientales encuentran una resonancia que incluso se

extiende a las capas populares. Tanta es la influencia del bu
dismo que hasta se crea una revista especializada en 1920, en
Munich. La propensién al orientalismo, que delata aqui un de
geo de huir de la realidad, se propaga a través de multiples
escritos seudocientificos cuya difusién cobra una gran ampli
tud"(95). Tal como decfa Alexandre Vialatte en 1926, en aque
1los afios "el abastecimiento de las tiendas intelectuales en
géneros coloniales se efectuaba con toda normalidad". Estamos
en plena ola del irracionalismo de masas nuirido por la misti
ca oriental, que a partir de 1925 se transfornaréd en puramen
te astrolbégica, visualizacién del Destino. Nos hallamos ante
lla exaltacién del espiritu, que Kandinsky desde la teosofia
de Madame Blavalsky realiza. P.Klee en la misza linea dice:
*"Podas 188 cosas son, finalmente, perimibles. 1 'o que ha que
dado del pasado, 1o que queda de la vida, es el espiritu. Lo
Espiritual en el Arte: lo que en el arte es artistico. La exi
gencia de absoluto es la misma en todas las direcciones en
que actuemos"(96). La antropologia de origen oriemtal inci-

de en los arquitectos expresionistes, opuestos al racionalis
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mo de la Bauhaus(vease Rudolf Steiner, Max Berg y otros). En
tre los escritores orientalistas destacemos a Else Lasker-Schil
ler con novelas como "Las noches de Tino en Bagdad"(1908) ¥y
"La princesa de Tebas"(1914); su aficién al orientalismo era
tal que "donnait 4 ses amis des noms orientaux et elle chan-
gea méme"(96). Heinrich Mann muy infiuenciedo por"Salammbd"

de Flaubert también se deja influir por el orientalismo. La
proyeccién carteginesa flaubertiana llega hasta los epigonos
del expresionismec: "Glinter Eich, procedente de Lebus del Oder,
se conocia tan bien los sombrios bosques de sus aifios Jjuveni-
les como el Berl{n intelectual de los afios veinte. Sélo que

en &1, ademés de le Antigiledad clésica, encontramos tambiénm,
como contrapunto el mundo oriental. En Huchel, Roma y Cartago.
En Eich, el mundo legendario érabe-sirio, que no sblo esté
presente en sus piezas Geh nicht nach El Kuwehd('No vayas a

El Kuwehd') y Allah hat hundert Namen('Al& tiene cien nombres'),

sino también en una serie de imégenes en las poesias"(98). Hu
chel en su poema "A los oidos sordos de las raras”, recuerda
la tercera guerra plinica narrada por Polibi . Es el hilo que
conduce hasta Salammbo.

La atraccién del viaje exbtico quedéd presente en los pinto
res alemanes que imitando a Paul Gaugin, su precursor, se aven
turan en los mares del Sur, més shora cuando el Imperio alemén
anterior a la guerra del 14 se extiende por el &rea. E.Nolde
preocupado en los afios 1911 y 1912 por las artes primitivas,
participa en 1913 en una expedicién a los mares del Sur orga
nizada por el Ministerio de Colonias Alemanas. Max Pechstein

hace lo propio y se instala en 1914 en Palau, en los mares

del Sur(99). Empero esta actitud podomos decir que fue cier-
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tamente excepcional, lo normal fue descubrir, como Kichner,
el arte negro de Oceania por las salas del Museo de Dresde.
Frente al misticismo vulgar ligado con el orientaliemo, y
finalmente relacionedo con el irracionalismo nacionalsocialig
ta, hay un pequefio receptéculo de racionalidad en torno al
Instituto Warburg, donde se sostenia que Atenas tenia que ser
recuperada de las garras de Alejandria. "En medio de ese cli
ma Cassirer visité la biblioteca Warburg. 'Como responsable
de la biblioteca', recuerda Saxl, 'fui encargado de mostrér-
sela a Cassirer. Era un visitante agrsdecido, que escuchaba
aténtamente mis explicaciones sobre la intencién de Warburg
al situar los libros de filosofia cerca de los de astrologia,
magia y folklore y al ligar las secciones de arte con las de
literatura, religién y filosofia. El estudio de ésta fltima
era para Warburg inseparable del de la llamada mente primi-
tiva y de idéntica manera no podia esislérsela del estudio le
la imagen en religién, literatura y arte"(100). E.Cassirer,
que se encuentra trabajando en esos momentos en el primer vo
jumen de "La Filosofia de las formas simbblicas", habria de
utilizar una gran cantidad de informacién etnogréfica. Ini-
cio éste, por tanto, del relativismo gelstalista(10l). La pun
ta de lanza del racionalismo de los afios 20 y 30 lo comstitu
ye, sin embargo, el marxismo, para quier el problema colonial
es un apéndice de la irracionalidad capitalista; se espera un
nuevo orden, ahora si, racional, ¥y consecuentemente un nuevo
arte, una nueva antropologia, en definitiva. G.Lukécs es el

tebrico que critica pormenorizadamente, el "Asalto a la Kazén"

en todos los érdenes. La critica estética y antropolégica de
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este racionalismo que olvida las diferencias antropolégicas,
se centra en el "carlcter fetichista de la mercancia" ; asi
resume su posicién central L.Kofler, discipulo de Lukécs: "Si
consideramos con mayor detalle el famoso concepto de Marx men
cionado antes del 'carécter fetichista de la mercancia', nos
preguntaremos que posicién adopta propiamente frente a los con
ceptos de esencia y apariencia. En tanto que tras la aparien
cia 'fetichista' de la circulacién suténomas de mercancias en
el mercado, tras esa apariencia ideolbégica evidente, se ocul
ta la actividad de individuos que intercambian su fuerza de
trabajo, es decir, la esencia, aquella no es més que la nue-
va apariencia. A su vez, ella constituye -segin Marx- una pre
misa insoslayable para el comportamiento de los individuos den
tro de la praxis capitalista, una -asi llamada- 'categoria’
ideolégica, o una 'condicién ideal de la existencia'"(102).

De aqui a considerar y anatemizar a todos aquelios sectores
artisticos que no descubren la "verdad de las cosas" como "bur
gueses" la transicibém es directa. Para este racionalismo, pues,
lo exbtico no existe més que como reliquia arqueolégica en la
cadena evolutiva, que debe ser eliminado por mor del progre-
so humano. En el mejor de los casos esa filosofia estética mno

le presta ninguna atencién al horizonte exético.

El acercamiento filoséfico al expresionismo, y por ende a
la apreciacién por éste de las artes exbdticas, lo es preferen
cialmente desde la fenomenologia husserliana. Husserl operd
dentro de lo que se llamd "revolucién conservadora" alemana

de los afios veinte, que tenia como principales mentores a S.

George y su exquisito circulo de poetas decadentes y a Spen-
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gler con su archiconocida "Decadencia de Occidente". "Su ver
8ién polfitica-espiritual la encontrd en la forma de pensamien
to teoldgica de la restitucibn, orientadea por el ideal de un
mundo 'integro', en el movimiento de la 'revolucién conserva
dora' que contrapuso a la realided social y politica de la Re
pliblica de Weimar el suefio de la resteuraciébn de un paraiso,
supuestamente destruido por el intelectualismo y la democra-
cia. Este utopismo retrospectivo tiene sus fuentes en la cni
tica a la cultura de la época, influida por la filosofia de
la vida, que surgié antes de la Primera Guerra Mundial y que
correspoﬁde a amplios circulos de la burgues{a alemana, la
cual logrd el contacto con la realidad politica sbl-~ por las
desviaciones de esquemas de interpretacién ajenos a la reali-
dad que provenian de la tradicién idealista de la filosofia
alemana"(103). Husserl comulgando con el espiritu de la épo-
ca teoriza la "restauracién creadora", una autocomplacencia
sobre el pasado. Husserl redescubre la subjetividad, bajo el
prisma de la razén, por més que ésta sea més intuicionista
que aritmética. Esa subjetividad devendiria anbénima, pasiva
aunqu¢ no receptiva., Husserl se relaciona igualmente con el
fondo de la que Fellmann denomina "antropologia negativa" de
ﬁorringer. figura tebrica de la abstraccién y el goticismo
entre los expresionistas. "Esta antropologia negstiva cons-
tituye el fundamento de la estética de la produccién de Wo-
rringer. La fuerza creadora del hombre que se manifiesta en
la abstraccién no tiene, en consecuencia, nada de prometaico.

La creacién artistica se interpreta psicilégicamente o, mejor

dicho, psicoanal{ticamente como compensacién de los sentimien
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tos de angustia, que se colocan como Glltime instancia de la
relacién humana con el mundo. No la fuerza yel poder del hom
bre, sino su 'necesidad de tranquilidad’ constituye el nicleo
de su productividad“(lOﬂ). El expresionismo orientado de esta
manera se encuentra influenciado por una nueva teologia, ini
cialmente protestante y judaica, donde pierde p.e la razén
dieciochesca. E1 mundo aparece tal que una alternancia destruc
tiva/constructiva: “Visto desde el punto de vista de la teoria
expresionista de la subjetividad, la relacién entre destruccidn
de la realidad en el arte y la filosofia aparece bajo una nue
va luz. No se trata en verdad de una relacién consecutiva de
manera que la realidad dada debe ser destruida para construir
luego, con los elementos, una nueva realidad. La forma especi
ficamente expresionista del pensamiento apunta més bien a la
coincidencia de destruccién y realizacién"(105). Una destruc
cién que acontece en el mundo de las formas seglin Kahler(106).
Para Klee el proceso de formacién, finalmente, importa més que
lo formado: estamos ante una teoria de la "accibém por la acciédn”
y del "l'art pour 1l'art". "Esta significacién puede anunciar-
ge as{: 1la marcha hacia la forma, cuyo itinerario debe ser
dictado por alguna necesidad interior o exterior, prevalece 80
bre el fin terminal, sobre el final iel trayecto. Le orienta
cién determina el curécter de la obra consumada. La formacién
determina la obra y es, en consecuencia, predominante"(107).
Las puertas para el estudio de una fenomenologia del arte y

de los asuntos sociales estén abiertas. Leyendo a Leo Frobe-
nius, y sus cuentos africanos, que en muchos casos han sido

puestns en duda respecto a su veracidad total o parcial, pode

mos concluir que si ello lo lleva a efecto bajo la influencia
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de la fabulacién literaria y no sélo de la exactitud etnogré
fica, es rés que por un deseo de importunar, por una concien
cia de relativismo racionalists, que posee a la sociedad &
mana de los afios diez y veinte. Asi podemos entender que la
recepcién de Leo Frobenius en Espafia 1o fuera por la "Revis-
ta de Occidente" y la gener. ibn del 27. Nuestra fascinacibn
es en ocasiones més literaria que etnolégica, ya que Frobenius
no va més all&'de una breve referencia a su antologia, por
ejemplo, del "Decamerbn negro": "Los cantares herbicos de no
bles damas y hermosos caballeros pertenecen a una especie ar
t{stica culta. Son la obra de narradores profesionales, en pe
r{odos elevados de la cultura. Refiriéndose a una clase aris-
{ crética y sefiorial. Junto a estas producciones superiores
hay en Africa un arte popular de la parracién, del cuenteci
110 y la fébula"(108). Estamos ante una apreciaciédn fundamen
talmente "estética" del mundo, con todo lo de ambiguo que en
cierra el término "estético".

C.Einstein en otro trabajo suyo tratdé de los "mitos del si
glo XX", un aspecto de la realidad espiritual que disputa su
1ugar a la razén. Bachofen tratd del mito en su forma clésica
influenciando a los expresionistas. La construccibén del Mito
absoluto se halla en camino; en camino de escaparse & la Ra-
z6n que ha sido vapuleada por la angustiada generacién expre
sionista. K.Jaspers analizaré el fenémeno con videncia: "El
mitn, por ejemplo, es el lengu [. obligado de la verdad tres
cendente. La creacién del mito genuino es una verdadera ilu-

pinacién. Esta mito implice razém y esté controlado por la

razbn. Gracias al mito, a la imagen y al simbolo alcanzamos

LY
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la més honda inteleccién dentro de lo limitado. Fero en la
perversibn ocurre algo totalmente diferente. La te:.dencia in
controlada hacia el mito desemboca en meras im&genes. Su sen
tido no es yu la penetracibén racional del ser que se hace pre
sente en imé-enes que forman parte de la realidad en la pra-
xis de la vida cotiiiana del hombre. El impulso tiende més
bier a anular la propia realided .me exige responsabilidad,

a disolverla en algo diferente, en algo misterisso, en un
verda‘ero ente, obedeciendo al atractive de la sinrazén que
se insinfia. Como pretendida verdad del ser resta tan sélo una
f&ntasia incomprometida, acompanada de infructuosos sentimien
tos de conmocién. Tal pensamiento pi.ico no es en verdad un
pensamiento pues carece de 1a autocritica existenc. 1"(109).
El Mito desprovisto de autocritica, el Mito racia. es lo que
se r0s viene encima con el nacionalsocialismo. E1 exotismo en

éste trarsmu*a en racismo.

V. EL ESTADO NACIONALSOCIALISTA Y LA EXALTACION DE LA RAZA

ARIA.

Dice Naniel Sibouy sobre el racismo que éste "no apunta
nacia la intolerancia respecto =2 10 diferente sino 8l miedo,
o al horror cerval, de lo que esta diferenci. esconde de se-
mejante y de lo que este semejante escondiao nos precipita en
el agujero de lo real"(110). Esta forma de exclusidén, que en
el mundo germano de los treinta alcanzd £ cénit es una exclu
216n del Otro, excluyéndolo del gozo por miedo a 41, & ser de

la misma familia. E1 arquetipo, en el sentido jungiano, del

jdio comporta ser significaate sin significado; de ahi ‘a
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petclogia criminolégica de Cusare Lombroso sblo hay un salto,
"E] racista, continfia escribiendo Sibouy, por estar cogido en

la verdad, ye no tiene idea (21 decir verdad; esté protegido-

amenazado por el efecto de la verdad"(111). Los de enfrente
deben ser "amputados" del cuerpo social. De otro lado se pro
cede al autoensalzamiento, a la exaltacibén de unos rasgos di

ferencieles reales o ficticios. El mito racisl se pone er mar

cha. En ello los intelectuales, desorientados, pregonandc la

sinrazén para desenmascarar la sinrazbén imperante e inconfesg
da, tienen un lugar relevante; por ejemplo: "Sombart habia di
vidido a los hombres segln dos criterios: los comerciantes(in
gleses) y los héroes(alemanes). Hitler decididamente replantea
esta polémica anticapitalista, llegando en el revival feudal
a hacerse retratar por lanzinger con hébitos de caballerc
diireniano, quien, a pesar de le muerte liberal y del demonio
bolchevique, avanza impertérrito hacia el Santo Grial"(112).
Las identificaciones hitlerianas llegarén hasta la mitologia
germinica, atravesada de wagnerianismo. El mito racial alcan
za consistencia, pues, en su versibén medieval.

Si bien no podemos identificar expresionismo con nazismo,
en primer lugar por la distancia cronolégica, precedentes a
la primera y segunda guerras mundiales respectivamente, es
innegable su conexidu, 8l menos parcial: los casos de Benn y
Nolde er. Alemania son elocuentes, y lo son més alin los de los
futuristas italienos y el fascismo mussoliriano. Con el crack
del 29 y la posterior depresién de los treinta el pesimismo,
el "fatum", y el "pathos" de naturaleza germénica, se impone

sobre el infantil optimismo de los USA, siempre optimistas an
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te les subides bursétiles que precedieron al crack. "El pro-
fesor Dice 1lamb la atencibén en 1929 sobre lo siguiente: 'El
nombre medic del pueblo cree en sus lideres. Ya no considera
mos a los capitanes de industria como sinvergiienzas encumbra
dos(...). Un sentimiento semejante es absolutemente necesario
para que prospere el auge especulativo. Cuando el publico es

cauteloso, inquisitivo, miséntropo, suspicaz o ruin es también

absolutamente inmune al entusiasmo especulativo"(113). E1 pe

simismo invade toda una sociedad marcada por la barbarie eco
némica, politica y sociel. Lzra Pound abandona Estados Unidos,
7 aunque concibe a su patria como nicleo de un futuro rema
cimiento cultural, en base & su propia virginidad, pone rum-
bo a la Italia fascista, donde otro poeta visionario, D'Anun-
gio, ha proclamado poco antes la RepGblica fascista de Fiume.
En el terreno que nos importa, es de notar que Pound se en-
cuentra muy influenciado por la obra de Leo Frobenius, en quien
busca incluso fundamento para su explicacién racista -obsesi
vamente tras la nocién de "usura"-. "Las listas de Frobenius
de las caracteristicas de las razas le dejan a uno con la in
capacidad de aceptar para uno mismo incondicionalmente, uno
disposicién bien patriarcal o matriarcal”(114).No sblo toma de
Frobenius sus clasificaciones raciales, sino también algunas
de sus nociones filosbéficas, como la de "paideuma". De Feno-
llosu, el sinologo, aprovecha su acercamiento a la escritura
ideogréfica china. Y continde su informacién etnogréfica con
el siempre presente Frazer. Para el marx: mo ortodoxo la na-
turaleza de la adhesién de los irtelectuales al fascismo mu-

gsoliniano siempre fue trateda de una manera lapidaria y neo
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muy ingeniosa: "Era, por tanto, natural que la reconstituida
casta, interesade en renovar los fastos de su antiguo poder

sacerdotal, se convirtiera en uno de los méximos instrumentos
del capital, hegemonizando aquella bohdme que Marx sefiala en

el Dieciocho de Brumario como parésitos de la propia clase y

de la sociedad en general: los pequefio-burgueses deracinés,
10s residuos nobiliarios y el subproletariado"(115). Visién
distorsionadas de una realidad espiritual trocada en nihilis-
mo y exaltacibdn futurista que ibe al encuentro de una subver

sibén de los valores sociamles. Nc nos puede causar extraieza,

qué desde Lenin hasta el conjunto de los intelectuales italia

nos miraran con simpatia la experiencia fascista de Fiume:
"Algunos estudios recientes se han inclinado a considerar el
régimen de D'Anunzio en Fiume como la més eminente dramatiza
cién del espiritu de rebelibén de principios del siglo XX(ens)s
Mientras qie el mismo pneta-comandante se inclinaba a conside-
rarse como un simbolo del nacionalismo lesionado, ¥ algunos
de sus seguidores eran (inicamente unos aventureros, una par-
te importante de su entorno consideraba su régimen como la ba
se desde la que imponer una alternativa a la sociedad y un
sistema de valores diferente a las odiadas instituciones del
pais"(116). El idealismo desaforado, ejército mistico, ham-
briento de Absoluto, aunque éste finalmente se muestre grotes
co, de opereta, esté ahf{. Unido, ante todo, por la aspiracibén
a la muerte, algo de lo que el nihilismo expresionista, que
rindié culto al suicidio de Von Kleist, sabia mucho(117). Las
SS tal que cuerpo de élite, unido por la mistica de la Muerte,

atn més. E1 Idealismo crea sus propios monstruos,y sin embar-
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gO.ss

Saltemos de Fiume & Viena. Centro del Imperio Austrc-Hinga
ro, era proverbial por el aburrimiento historicista de su Cor
te y ciudaed. K.Kreus fue su mayor critico en la época que nos
ocupa, con su solitaria reviste "Die Fackel", pero en el fin
de siglo también A.Loos, el arquitecto, criticaba en particu

ler el exceso de "ornamento" vienés. Entendido metafbricameg

te, exceso de ornamento podria ser aplicado a cualquier aspec

to de la vida vienesa. En el terreno estrictamente arquitecté
nico lo asociaba & "primitivismo": "Cuanto més baja es una
cultura, tanto més fuerte se presenta el ornamento. El1 orna-
mento es algo que debe ser superado. El papua y el delincuen
te se adornan la piel. El indio cubre y recubre su barca con
ornementos. Fero el bicycle y la méquina de vapor estén libres
de ornamentos. La cultura avanzada aparta objeto a objeto el
ornamento"(118). Esta argumentacién la repite insistentemen-
te Loos, ornamento=primitivismo, y no para en ejemplificarlo
con los pieles rojas o hasta con las influencias orientales,
tan caras a los austriacos en épocas pretéritas. "Casi pare-
ce como si Asia nos hubiera dado el filtimo resto de su fuer-
za original. Pues tuvimos que echar mano del Lejano Oriente,
de Japbn y Polinesia, y ya estamos agotados. iQué bien lo tu
vo 1la Edsd Media!. Entonces Oriente estaba sin usar, bastaba
paseo hacia Espafia 0 a Tierra Santa para abrir en Occiden
te un nuevo mundo de formas. El estilo roménico pasé, por les
imitaciones Arabes, a gbtico. Los meestros del Renacimiento
tuvieron que viajar mls lejos. Persia y la India nos fueron

ganadas por ellos(...). E1 Rococé ya tuvo que irse hacia Chi
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na, mientras que a nosotros 8610 nos quedaba literalmente el
Japbén. Ahors, sin embargo, 8e he agotade"(119). La atraccibdn
del Oriente y su finiquitemiento no se renuevan para un Este
do ajeno a l& expansibén colonial. Su mundo se cierra se redu
ce al ornamento primitivista, contra el gue se ha de enarbo-
lar un timido funcionalismo.

De Viena a Berlin. En Alemania el irracionalismo intelec-

tual encontraba parcialmente donde aplazar su hambre de Abso

luto, y para ello hubc de retrotraerse al Romanticismo: "En
dos sentidos acentud y sublimbé el nacionalsocialismo estas
jdeas cuyas rafices se remontan al romanticismo y a las gue-
rras de liberacibn: por una parte, se colocd la concepeidn so
cial y populista del Estado por encima de la tradicional y clé
sica; en segundo lugar, se erigié la lucha nacional en prin-
cipio absoluto de toda actividad politica y social”(120). Les
intelectuales que se adherian al nacionalsocialismo pensaban
el"socialismo" como una comunidad popular espiritual frente

al individualismo burgués que los precedia histbéricamente, Se
gin P.Gay muchos jévenes alemanes morian en las campafias afri
canas de la II Guerra Mundial con los escritos de H6lderlin

y de Heideggér en el macuto. En definitiva, "lo que Heidegger
hizé fue conferir seriedad filosbéfica y respetabilidad profe
sional al cortejeo con lo irracionsl y la muerte que a tan-
tos alemanes seducia en esos tiempos duros. Pues Heidegger
suscitaba en sus lectores oscuros sentimientos de verdad y cer
teza: el significedo técnico que é1 daba a sus términos y las

cuestiones abstractas por las que inquirf{a, desaparecian de

tr4s de las resonancias que despertaba. Su intencién general
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parecia bastante clsra: el hombre es arrojado al mundo, per-
dido y temeroso; debe aprender a enfrentarse con la nada y con
1a muerte"(121). Para este enfrentamientc 1a razén es insufi
ciente; la sinrazbén suficiente. La adhesibn de Heidegger al
nuzisme anda en esa onda; ademés, participata del odio que ca

gi todos los intelectuales le conferian a Weimar. Es el misme

Heidegcer quien dice que "el arte es histdrico y comc tal es

1a contemplacién creadora de la verdead en la obra"(122). Fara
recordarnos més adelante la relacibén entre las artes, figura
das a través de la Poesia y le irracionalided: "Pero el len-
gﬁaje primitivo es la poesia como instauracién del ser. Bin
embargo, el lenguaje es 'el més peligroso de los bienes'. En
tonces la poesia es la obra més peligrosa y a la vez 'la més
inocente de las ocupaciones'"(123). (Cébmo no concebir el ré-
gimen hitleriano como un producto de la retbérica del Fiihrer?,
.por qué sino se le prohibié hablar en pibiico tras el golpe
de Baviera?. La misma retérica hitleriana reclama un arte ra
cial, que exprese la realidad histérica germénica.

El arte nazi debe ser, como tal arte histérico, pedagbgico.
"Les oeuvres exécutées sous le régime de Weimar étaient deme
ruées pour la plupart jnaccessibles 2 la compréhension du gran
public qui, se croyant victime d'une énorme canular de la pert
des artistes, étsit choqué, voire déconcerté par par 1l'abstrac
tion de ces productions aux lignes heurtées ou brisées, éloi
gnées de la réalité quotidienne. Par haine de Weimar, de 1'art
moderne et de son avant-garde, les dirigeants nazis prénent
au contraire un art 'proche du peuple allemand' enraciné dans
le sol et le sang de la communauté raciel germanique”(124).

Ese populismo social caeria contra aquellos expresionistas
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que inicialmente se adhieren al régimen al igual que los futu
ristas italianos, por més que fueran protegidos parcialmente
por Goebbels. Hubo en las primeros momentos del nazismo, quien
intenté darle legitimidad al expresionismo. "Asi{ procedib en
e] sitio mhs expuesto incluso Alois Shart, el nuevo director

del Kronprinzen-Palais de Berlin, que, por asf{ decirlo, hizb

que Sus contemporéneos desacreditados se apoyaran sobre las
espaldas de los artistas precedentes, a fin de conferirles un

nuevo crédito(...). Shart sporta la justificacién tebrica de

su concepcién: la especifidad de lo germénico, de lo alemén-

popular, reside en lo estético, en lo profético. Existe un 1i
gamen entre la ornamentacibén abstracta de la Edad del Bronce
alemin y la pintura del expresionismo alemén(por ejemplo, la
de Nolde, Marc, Feininger). El declive del arte alemén se ini
ciard ya en 1431, cuando el naturalismo se introduce en el ar
te de la expresidén, Todo aquello que ha sido producido en Ale
mania, después del primer tercio del siglo XIV, y hasta el si
glo XX, finicamente tendria el valor de un documento histérico,
pero fundamentalmente gseria no-alemén, undeustch"(125). Desde
un inicio la polémica sobre la naturaleza decadente o n° dica-
racial del expresionismo fue muy fuerte. G.Benn y la Unibn de
Escritores Nacionales de Berlin dieron en marzo de 1934 la bien
venida a Marinetti. Otros més tibios, como los antiguos pintpo
res de "Die Briicke", continuaban pintando en la Alemania de
después de 1934, "Haste Gropius reslizé una intentona a prin-

cipios de 1934 para convencer al presidence de la Kunstkammer

de que la arguitectura moderna era muy germénica"(126). Para

Hinz, los fundamentos teéricos de quienes defienden de esta




forms 6 expresioniesmo y de quienes lo atacan, 80N los mismos:
irracionalismo. Fronto aprendieron las masas arropados por seu
dointelectuales a prlcticar el antiintelectualismo de Zairatus
tra: "iQué le importe la belleza y el mar y el esplendor del
pavo real!. iTomen nota de esta alegoria los poetasl. iSu pro
pio espiritu es el pavo real de los pavos reales y un maer de

venidad!"(127). La celebérrima exposicibén de "arte degenerado

es la mixima expresién del antimodernismo artistico en la Ale

manis nazi. Ese arte degenerado quedard marcado por lo racial:
por ser judfo o de influencia extranjera. Hitler "incapable de
comprendfe 1'art moderne, celui-ci lui apparaft 1ié 4 la Repf
blique de Weimar et comme 1'antithése des valeurs nationales
ouvertement bafonnées et tournées en ridicule par des artistes
et des intellectuels dont les oeuvres ne semblent trouver leur
inspiration que dans le reldchement des lieus familisux et
des moeurs, le crime, la prostitution, le blasphéme, la lai-

deur, 1'ert africain, le pacifisme ou 1'antimilitarisme"(128).

Pero oigamos al propio Hitler decir en la sesién sobre cul-
tura del Congreso de NSDAF en 1935: "Lo que se conoce como'cul
to de los primitivos' no es la expresién de un alma ingenua e
incorrupta, sino .expresibén de una decadencia corronpida y en
fermiza hasta sus més profundas rafices. Aquellos que preten-
dan justificar 12s cuadros y las esculturas de nuestros dadais
tas, cubistas y futuristas o sedicentes expresionistas -por
citar los casos mis vistosos-, refiriéndolos a una forma de
expresién primitiva no tienen minimamente en cuenta que la mi
sién del arte no es recordar al hombre las manifestaciones

de su degeneracién, sino, por el contrario, combatir esas Ba
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nifestaciones de degeneracién 1> que es eternamente sano y
bello"(129). Hitler es concluyente frente al arte moderno:
"Puede darse que éstos llamados artistas vean efectivamente
1as cosas de ese modo y crean por ello en lo que representan,
y entonces habria s6lo que indagar si sus distorsiones visua

les son adquirides o consecuencia de factores herediterios”

(130). En cualquiera de los casos debe intervenir el Ministe
rio rdel Interibr.

Segin J.Palmier "lo bello esté ecencialmente unido & loe

valores biolégicos. Corresponde, adembs de & la tradicién ger

rénica glorificada y transformada en mitc, a la presencia del
tierra y sangre, del alms popular de la comunidad slemana, de
1a raza aria"(131). Esa ligazén a la raza sparece mejor que
en ningin lado en el séptimc erte; en 1933 es producido un sg
gundo film consagrado a las SA después de "S.A. Mamn Brand",
"Hans Westmar". "En plus du tradition del antagonisme nazis-
communistes, 1'oeuvre de Weuzler revét une dimension supplé-
mentaire en insistant sur 1'origine raciale des adversaires
des hitlériens. Investi d'une mission supérienne, le S.A. a-
ffronte non seulement 1'ennemi communiste mais tout ce qui
corrompt culturellement la nation. La caméra s'attarde, par
exemple, dans un cabaret ol les moeurs dissolues n'ont d'égg
le que l'ironie dont fait preuve un orchestre afrocubain en
interprétant en jazz un chant allemand"(132). Es de una cla-
ridad meridiana la oposicién rubio/megro(o moTeno).

La fruicién del kitsch en el arte nazi es proverbial. La
pintura de género histérica y pedagbgica es ampliamente ex-
plotada. Por un lado la legitimidad histdrica provendra del

helenismo y por otro del goticismo. El anticapitalismo ob-
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tiene su reflejo artistico en la exaltacibébn de la vida rural.
Todo ello, helenismo, goticismo y ruraliemo, se mueven dentro
del horizonte del exotismo. Un exotismo, por demés, kitsch."No
debemos dejarnos engafiar, nos dice L.Giesz, por el exotismo
del 'kitsch': por lo general ocurre igual que con la situacio
ne- limite, que el kitsch convierte en idilios. El tono apa-
rentemente césmico de lo exbético es simple fachada: la lejaria
o bien se incluye idflicamente en el ambiente familiar(Sur,is
la, montafia), o bien se relaciona estrechamente con lazos de
nostalgia que un corazbén solitario teje con su hogar, con la
iglesia del pueblo, con la patria chica, etc. De manera que

el estado de Animo no se aparta demasiado de lo que nos es fa
milier. Lo lejano, extranjero, inmenso es un ambiente que se
recibe con especial cordialidad; sin mar no hay isla, sin de
sierto no hay casis. Esta es la légica emocional del corazén
cursi, que no quiere perder a ningln precio lo exb6tico -aun-
que sblo sea una palabra itsliana-"(133). En la pintura de gé
nero nazi por ejemplo, "las imdgenes de muchachas desnudas son
transformadas por asociaciones a atmbsferes mediterréneas y
exéticas"(134). En la transmisién del kitsch jugé un papel esen
cial el nuevo medio de vehiculizacién, habitualmente utilizado
por Goebbels, los "mass media”. El1 arte también habia de tra
tar de aquellos temas-significados més ewidentemente propagan
disticos. "Segfin el énfasis que se coloque sobre las varias
funciones posibles del mensaje artistico(educacién de gustos,

educacién moral, educacibén politica, placer estético, disipa

cién de preocupaciones, informacién, etc.) se obtendré el aba

nico de las respuestas posibles al problema de la funcibn so-
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ciml de los mensajes artisticos. Es evidente que la funcién
moral y politice es menos evidente en la produccién de Proust,
de Verlaine o de Cézanne que en la de Zola, Gorki o Brecht. Sin
embargo, esta distincién relativamente fécil en la cultura high-

brow no se cumple igualmente en los mensajes de la cultura po

ular, cuya simr ticidad conduce a una fuerte eticidad e ideo
o) ’ + —

logizacién de sus mensajes(a..s), convirtiéndoles en lo que Marx
11amd 'arte de tendencia', al basarse por lo general en opcio
nes morales muy esqueméticas y ciertamente definidas"(135).
Los mensajes, pues, lanzados por los nazis incluian una frui
cibén kisch, exOtice en algunos de sus aspectos, y altamente
ideologizada en todos. El exotismo es ante todo campesinn, de
un campesinado inclusive inexistente, que es ratratado en la
pintura de género con los aperos del XVI; “"La paysannerie est
considérée, par le régime, comme le seul élément sain de la
nation. Enracinée dans le sol natal, en contact permanent avec
la terre, demeurée non seulement 4 1'écart de la ville et de
ses séductions, du capitalisme et des modes étrangéres, la po
pulation rurale est également porteuse des traditions germe
niques de la pureté de la race et des moeurs"(136). En otro
orden el goce estético-literario del propio Hitler anda tras
1a lectura del autor de aventuras populares de indios pieles-
rojas Karl May, editado en grandes tiradas.

El ritual nazi y fascista da una gran importancia i las
concentraciones de masas organizadas geométricamente. "La cé
rémonie peut se dérouler sons deux formes générales. La mani-
festation dynamique, comme le défilé et la parade, utilise
les rues de la ville comme cadre. Les organisateurs peuvent

ainsi aller au-devant du public qui re laissera réduire chez
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lui. La manifestation stetiyue permet d'assister & la harangue
et de prendre conscience de 1'ampleur de la manifestation. L'
une peut amorces l'asutre. Les nazis adoptent les deux. Dans
un premier temps, il concient de présenter accesoires et dé-
cors de ces manifestations. Ils comles réunit. Aussi est-il
indispensable pour les organisateurs d'assurer au décor une
ordomance rigoureuse et efu déroulement une terme magistrale.
Le décor comprend divers éléments qui balisent les étendues
ol se déroule le cérémonial"”(137). Es una arquitectura donde
se deben conjugar las masss petreas con las masas, la palabra
del Fiihrer, las banderas, las luces... para plasmarse en es-
pectéculo. La restauracién de Mito tal como pretendia Nietzs

che, se opera en la Alemania nacionalsocialista a través de

la arquitectura fundamentalmente. Pero junto a esa arquitec-

tura monumental, que en el cambiolde Troost por Speer evolu-
ciond de cierto modernismo al més puro neoclasicismo, se die
ron otras arquitecturas que podriamos llamar "folkléricas",
gl inspirarse en la vida rural. "Pero si las monumentales Or
densburgen dieron romanticismo & una tradicién militar del pa
sado medieval, muchos de las edificios més modernos del régi
men volvieron a los temas principales de la propaganda del
Kampfbund y trataron de vocar la imagen de una sociedad rural
por medio del uso de estilos regionales ' folkléricos'.Los te
chos de paja de la regiém del Mar del Forte, los tejados de
dos aguas y las entramadas de madera ie la Baja Sajonia; ¥
los tejados 'tiroleses', voladizos tallados y estuco blanco
de las regiones montriiosas del sur de Alemanie, habian ido

utilizéndcse en granjas rurales y pequefias aldees desde la
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Eded Media, sunque en el siglo veinte, sblo en areas rurales
y particularmente remotas se hab{an empleado en edificios nue
vos. Ahora, sin embargo, verias facciones de) part’do insis-
tian en la adaptacibn de estas tradiciones a otros tipos de
construcceibén(...). El estilo 'folklérico' fue, por lo tanto,
el més extendido entre los oficialmente apoyados y, para mu-
chos jefes nazis, reflejaba un auténtico compromiso ideolégi
co. Pero, en muchos casos8, reflejaba también el ledo cinico

de la propaganda arquitecténica nazi, ya que, cuando se emplea

ba indiscriminadamente, sin relacién con la ubicacién ni coen

la funcibén, el estilo 'folklérico' estaba destinado a crear
una impresién de vida rural al1{ donde no existia"(138). El
folklorismo medievalizante llega aln més lejos en su "efecto
kitsch", hasta la arquitectura monumental: Hitler es recibido
en la mayor y més ambiciosa de estas obras, la "Kune Hans" de
Munich, por los albafiiles vestidos en traje medieval.

Un teatro arquitecténico & la basqueda de un realismo ine
xistente. Aqui se incluyen todos, absolutamente todos, los de
bates que han conmovido a las vanguardias de nuestro siglo.
Kitsch-Poder politico-Arquitectura-Realismo,ess es la rela-
cién almenoe aparente; el realismo en este caso serd clasicisg
ta o folklérico. En el terreno del teatro el debate no se dg
tiene por las simplezas de los nazis, posiblemente porque es
te arte esté més ligado al pfiblico y a sus reacciones, mucno
més que las artes figurativas. B.Brecht, quien se encurntra
plenamente imbuido de expresionismo es el aue més tiende ha
cia un realismo critico, si bien menos critico que el de Pig
cator. Ademés es un firme critico del nazismo. "Brecht contra

pone su teatro en cuanto épico al teatro dremftico en senti
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do estricto cuya teoria formuld Aristételes., Por eso introdu
ce la correspondiente dramaturgia como no aristotélica, igual
que Riemann introdujo una geometria no euclidiana. Esta analo
zfa puede que ilustre acerca ae que no se trata de una relaciin
compet.tiva entre las formas escénicas en cuestién. En Riemann
quedé suprimido el postulado de las paralelas. Lo que se ha
eliminado en la dramaturgia brechtiana es la catarsis aristc
té1ica, la exoneracién de las pasiones por medio de la compe
netracién con la suerte conmoverdora del héroe"(139). Brecht
concibe el teatro como una épica que conduce a la realidad.

De todas maneras siguiendo & P.Raffe podemos concluir que "to
dos los lenguajes artisticos pueden, por principio(...) produ
cir el realismo, en cuanto gue este Giltimo es una categoria
del significado, no del signo"(140). La falsedad del preten-
dido realismo nazi queda patente no sflo en el significado si
en la propia trama social, bloqueada en sus entendimientos:

"El pnezismo alemén consiguid, en un decenio, anexionarse tan

to la decaida pintura burguess de géneros, como su antipoda

feudal 'ideal'; ambas posiciones estaban hasta tal punto des
virtualizadss, que no se manifesté ninguna contradicién. En
la pintura del Tercer Reich toda vinculacidén positiva con la
realidad era destruida. Las sucesivas fases y manifestaciones
de la destruccidn han sido descritas; su fin no era sblo la
destruccién de lo que al principio del 'realismo' representa
en el arte, sino también la destruccién de la conciencia que
los hombres tienen de la realidad”(141).

El necionalsocialismo alemén exalta la raza aria sobre cri

terios biolégicos que plésticamente en la pintura y en la ar-




298

quitectura se folklorizan en torno & lo rural y @ lo medieval.
Su exotismo pasa, de ser exterior en la fase expresionista pre
via a 1a I Guerra Mundial, en un Estado que se halla en ple-
na expansién colonial, a ser interior antes y durante la II
Guerra Mundiasl, como consecuencia del surgimiento del "enemi
go interior" -el judaismo- que redefine las fronteras de la

Realidad misma. El nazi-ario etnolégicamente seré una falsedad

biolégica y étnica. Y el Arte de su Flihrer-artista una emula

cibn grotesca de clasicismos precedentes.
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CAPITULO VI

SURREALISMO: DE LA MAGIA AL EXOTISMO.
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tout/Jo suis dans la tranchfe d= premidre ligne c¢t cepandant
je suis/ partout ou plutdt je commence a étre partout/ c'est
moi qui commence cette chosc des sidcles & venir/ ce scra

que non la fable d'Icare volant” Y

idlo es aue una herida de juerra y Sus posteriores coupli

,abrf de poner fin a su vila. Su radicalismo deslun

surrealistas, quedando en la historia de la 13

las arses nlisticas como bisasra entre dos épocus.
ejemplo de victima voluntaria de la Gran Guerra es
. Ganiiep-Brzeska. Jor:d parte del vorticismo, movimiento in
clés gemeio al #.turiemo. "in 3last, narra otro vorticista,
de julio 1915, aparece una breve nota:
1URD PUUR LA PATRIE

'Henri Gaudier-3rzesia: tras meses de combate y dos ascen
S0S p r.arrxjo, tlenri Gaudier-3rzeska fue muzrio durante un
ataque en Neuville 3t.Vaast el 5 de Julio de 1915'.

parce del derroche de la guerra. Entre machos buenos ar
entre otros jovenes prometedores, se encontraba este
va eon logros a los veintitrés afios de edad,
incalculablemente grande en lo que prometia y en lo aue esne
raban de é1 sus amigos"(5).

I-ual que Apollinaire buscd pelicrosamente el culto gue-
rrero; er= un importante escultor en ciernes. Sus cartas 2
Zzra Pound estln plagadas de expre:iones sintomiticas: "ie

5lia la carcanta en este maldito lugar ¥y perdi mi cuchillo
al dejarme caer para evitar las balas de un estipido centi-
nela alemén a cuien a continuacidn, maté de un tiro, pero el

imbécil no teniz cuchillo oue sustituyera al mio, y el mal

humor me durari una semana nasta que mi fanilia me envie uno
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nuevo"; "una noche muy ossura, arrojé una bomda contra las 11
n-as alemanas: todo muy divertido". Bastenos comprolar la par
ticipacién voluntaria y des~ada de algunos intelectuales en

la guerra para desdecir las teorias corrientes , cue se refiz
ren al rechazo lineal de las élites intelectuales por la gue

rra.

Jacques Vaché, idolo de Breton desde los incios d21l surrea

lismo, escribid igualmente unas "Cartas de guerra", por de=-
mis su Gnico testimonio literario. Su sentido, sin embarzo,
comulga mis del dandysmo de otrora que del irracionalismo de
Apollinaire o de Gaudier-3rzeska. "la strelitzie en los dedos,
el mismo espiritu remonta caminando con cuidado el curso de
los afios de la '4ltima‘' guerra, el cuerpo de frente y la ca-
ra de perfil. En absoluto abstencionista, luce un uniforme ad
mipableémente cortado y, para colmo, cortado en dos, uniforme
en cierta manera sintético que es, por un lado, el de los
ejircitos'aliados', y por otro el de los ejércitos 'enemigos'
y cuya superiicial unificacidén se obtiene con gran refuerzo
de bolsillos exteriores, de claros correajes, de mapas de es
do mayor y de apretados nudos de fouluards de todos los colo-
res dei horizonte'(5). La rebelidn interior toma forma de iro-
nia bajo el dictsdo del! dandysmo, cambiando la orientaciodn
de los surrealistas ante la gusrra: ésta ser’a gélo la Glti-
ma y mas zenuina manifestacién del caos,erganizado nor rode-
res nue escanarian a la lucha individual. Como para los pri-
meros dandvys, en una sociedad esclerotizada Gtnicements es po
sible lz transcresidn individual.

ZCara andré sreton es el UICR de vaché el empaque de la re

- R 4 - g - - I -
belidn solitaria, y analiza asi los psnsamientos de algunos
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jévenes del 14, inciuido e isc "Fues bien, no s2 puede
acusar a creton de no ser suficiéntemente explicito cuando,

ondiendo a Parinand sobre su estado de dnimc en visperas

‘humor de algunos jévenes entre los

cuales me encontraba v a auienes la guerra de 1914 acsbaba de
privar de todas sus aspl rrojarlos a ura cloa
imbecilidad en su conversacidén con
chapsal scbre lo mismo, en la cual califica el acon
tacimiento bilico de ‘cerniceria injustificable', de 'engatno
monstruoso', a partir del cual se convencil ‘'de quc la pala-
hpa ecerita no debia ser solo instrum:nto de delectacidn, sino
smds tenia que influir en la vida -por lo menos en la
ibl ; todo lo nue se rueda considerar abe-
insoportable, afirmar desde el principio un prondsi
to de intervencidn'"(7). Acaso la iconoclastia total contra
la 14-ica cenerada por iz burguesia, cue habia hecho creer a
muchos jdvenes intelecuuzles en la gucrra cono profilaxis sg
cial y cultural, fue la primera serial para el nacimiento de
una nueva vansuardia.
A a~uellos que tenian poco mds de treinta afios en 1912 se
nodria aplicar alguna de las caracteristicas c2neracio-
ue G.-alandier extrae de su reflexidn sobre las cultu
african2s. Este autor dice que la Jjuventud es una catego
impre isa, que pende por igual de circunstansias biold
~icas v sociales. Verbigracia, el mosaico de la catedral de
siena que distribuye las edades del hombre en infancia, pue-

rilitas, adolescencia, juventus, virilitas, senectus, dzcre-

pitus, no coincidiria con las divisiones de edad de la cultu
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,

ra contempordnes. Una sociologia de cajon nos dice: "Los j: -
venes, despesades de los grupos de pertenencia tenidos como
naturales hosta entonces, buscan poder vivir su situacidn co
sctivamente: en los cuadros sociales propios(e..)}, ¥y en los
lugares donde se encucntra y en que el espacio urbano favore
ce la multiplicacibén. aAsi una sociedad joven se va perfilan-
do en el tejido de la sociedad global. Se va reafirmando ¥y
cogiendo autonomia hasta el punto de parecer 'separada'’j re=-
constituye inconscientemente las rupturas ¥y las clases de

edad estudiadas por los antrdpolozos pero con esta diferen-

cia capnital de que son el resultado de la iniciativa de nue-

vas generaciones y no de un sistema social que asegura progre
sivamente la integracién de las personas”(8). Si bien el he-
cho se halla suficientemente documentado rara todo tipo de
sociedad y hoy sea un lugar comQn, nc por eso habremos de ol
vidar las particulares circunstancias histdlricas y personales
del surgimiento del zrupo surrsalista.

21 Paris nue nos presenta Louis Aragon aln no ha acabado
de completar la racionalidad iniciada por el baron Haussmann:
la pisueta es la constante d=1 dfa. lio es ajena a ella la na
turaleza del periodo; sanlin E.iiskemenn "hasta 1924 el perio

do de 1a ‘aprds--uerre' francesa estuvo dominado por la fi-

’,

cura del lorenés laymond loincarz, que, si bien durante este
primer pericdo sblo fue primer ministro desde enero de 1922
hasta 1924, obtuvo un nuevo ¥ nds decisivo mandato a finales
de los afios veinte. Lo nismo aue en Gran 3retafia, hubo en rran
cia, en noviembrz de 1919, lo que podris llamarse elecciones
uniformadas, seguidas por un periodo de represiones bastante

duras de una seris de huelias. Un sentimi

[V

nto de amargura soO
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cial 1levd a la mayoria de los socialistas en el congreso cg
lebrado en Tours en diciembre de 1320, a votar a favor de la
intesracién de la nueva IIX Internacional"(9). Ese volver a
estar dond: antes, sin que nada hubiese cambiado, al contra-
rio con las fuerzas del proletariado diezmadas, acelerd el con
sabido rechazo de los jovencisimos daads, pronto surrealistas.
Para comenzar, la ciudad serd descubierta con una nueva ni
rada: "Lo sorprondente anida en lo banal, y eso es lo que Bre
tén y sus amigos se van a empciiar en descubrir adoptando ante
la ciudad una actitud dz exploradores. Zntran en edificios
desconocidos, visistan calles y arrabales poco frecuentados,
solares ruinosos, o buscan 1o insélito en alcuna perspecti-
va perspectiva conocida"(10). Les marchés aux puces, la pla
ce Dauphine, definitivamente la geografia urbana estd poblada
de cafés. Los recisn conversos dadis paricinos se reunen en
uno, el Certa, los surrealistas lo haran en otros muchos.
"Bs &ste -el CEAPA- el lugar donde a finales de 1917, una
tarde, André Sreton ¥ yo decidimos reunir en lo sucesivo a
nue tros amigos, por odiar Fontparnasse ¥ nmontmarire, por gus
to tambidn del eauivoco de los pasajes y seducidos,sin duda,
por un decorado dessacostumbrado ague tan familiar ibs 8 con=-
vertirse parz nosotros; es en anuel lugar Jue fue sede vrin
ipal de las reuniones de Dad4, donde asuclla temibdle asocia
cidn tramd una de sus manifestaciones irricsorias ¥ lesenda-
rizs 7ue le otor-arian su grandeza ¥ podredunbre, donde asue
ila se nia por hastio, ocio, aburrimiento, donde se con-
srezaba bajo el golpe de una de aruellas crisi:
sue la convulsionsban a veces cuanio s¢ acusaba

tismo a uno d= sus niembros"(ll). ContinfGa wr
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descripcidn del ambiente y de las esvecialidades de bebidas,
donde suena armoniosamen.e la vez de la cajera: "'ho serior,
nadie ha pre—~untado por usted', O mejor atn, 'No hay nadie

de los Dadd, sefior'". Ahl, lusares ciecos, intersecciones som
breadas, cus escapan ahora, en 1924, a la piaueta por milagro,
y que pronto desaparecerin: "Zl1 gran instinto gericano, im
portado en la capital por un prefecto del Se-undo Inperio,
que tiende a recortar a cordel el planc de Faris, hari pron-
to imposible la conservacién de estos acuarios humanos ya
muertos en su vida primitiva y cue merecen, no obstante, ser
mirados‘cémo encubridores de muchos mitos modernos, sélo cuan
do la pica la amenaza, Se han convertido efectivamente en los
santuarios de un culto de 1o ef{mero, se han convertido en el

paisaje fantasmal de los placeres ¥ las profesiones malditas,

v

incomprensibles ayer ¥ aue el mafiana no conocerid jamis"(12).

Louis aragon ve en los resquicios urbanos 1. amenaza de la
especulacién econdmica y de los intereses politicos. Breton
une el topos de Paris a sus escarceos amorosos(iiadja) o a la
Magia surreal: "De maniére 4 n'avoir pas trop & fléner je sors
vers suatre heures dans 1l'intzntion de me rendre & pied 4 'La
Nouvelle Francz'ol je dois rejoindre Nadja 4 cinc heures et
demie. Le temps d'un détours par les boulevards jusqu'd 1'Ope
ra, ol m'appelle une course bréve. Contraisement 2 l'ordinai
re, je choisis de suivre le trottoir droit de la me de lé
Chaussée-d'autin"(13). Aragon narrzba l1los acontecinientos que
1levaron a la demolicidn del FPasaje de la Opera para la am-
pliacibén del boulevard :aussmanj; Como consecuencia de ello

las reuniones se tuvieron que trzsladar a "un café de la pla
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ce islanche, el 'Cyrano', muy cerca de la rue Fontaine, don-
de estd el domicilio do Breton(...): se halla en medio de ese
lontmartre de calles dudosas donde hormiguean la multitud de
mujercs de la vida y sus protectores, la multitud de los que
pretendan divertirse. Los encuentros recsultan notables:(ees)s
Se lleza hasta el faubourg iHontuartre, por cuyas aceras cru-
zan las Nadja, persiguiendo sus secretos. Los domingos esca-

pun hasta el march® aux puces de Clignancourt, dz Saint-Cuen,

donde se maravillan con cada hallazzo , con cada objeto perdi
do, con cada losa que pisan"(14). La blGsqueda en la trama ur
vana de .espacios u objetos que escapando & la racionalidad
alimensa la utopia en cualguiera de sus situaciones debe ser
aplicado tazbién a las situaciones. iienri Lefebvre , que en
en los afos treinta intenté la convaergencia entre su grupo de
"£i16s0fos" y los surrealistas, ha terido talante de visiona
rio respecto a 1a cuestién urbana: Si consideramos por iso-
tovia los lugares

terotonia el espacio de su alteridad oue se repite por doquier,
"en =21 conjunto urbano, dichos lugares son relativos los unos
de los otros, lo aque supone la existencia de un elemento neu
tro, definido agui o alld, que rusda constituirse en el cor
ta-nzxo de unidn de una serie de lugares yuxtapuestos: calle,
plaza, encrucijada(cruce de caminos y de recorridos), o bien
jardin y paraue. Perc tenemos tambi®n lo de fuera, el no-lu-
cur, aue no tiene lugar y, sin embargo, busca su lugar. La ver
ticalidad, es decir, la altura exigida en cualquier punto del
plzno horizontal, puede convertirse en la dimensién de lo de

afuera, en el lugar de la ausencia-presencia, de lo divino,
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de la potencia, de lo sexiricticio ¥ semirreal, del pensamien

to sublime. La profundidad subterrdnea(verticalidad inverti-
da) se halla en el mismo caso. Zs evidente que enfocado asi,
1o u-tépico no tiene nada en comin con lo imaginario abstrac
to. Se trata de algo real y se halla en el seno de una reall
da” como es la urban2, la cual tampoco carece de esa levadu-
ra. “n el espacio urbano lo de afuecra se hallia rresente en
todos los sitios y en ninruno”{15). Cruce de edificaciones,
cosas y humanos que participan, seglin nuestro criterio, tan-
to de lo imaginario como de lo real, y que en definitiva =e-
nera utopia. ¢Dbénde mejor, por cierto, que en el café?. Los
dad4s, los surrealistas también eran gentes de cafés.
Ividentemenie el surrealismo no habria existido sin Paris,
centro cultural del mundo occidental en la época de donde ha
bré de partir el grito nesador de Zuropa. Zn ese clima de "ne
gatividad" har4n sus primeros pasos los dadés parisinos: "En
1916, Tzara anuncia en Hunich 21 movimiento dad%, zuyo nom-
~pre voluntariameance no sisniricante, indics por si solo una
voluntad nihilista: se trata de poner en evidencia 21 hundi-
miento de la sociedad y de los valores occidentales a base de
organizar Gnicamente manifestacione: fundadas en el Jdecafio
cel 'buen gusto', la pura gratuidad, el escandalo. La moral,
el arte vy el pensamiznto se vuelven imponsibles{...). Breton y
sue amigos, que hasta 1919 habian vivido bastance ignorantes
de la actividad dadafsta, reconocerin en el 'llaniriesto da-

’

d4' de 1718 de Tzara una inouietud similar a la suya y com-

parsirdn su conviceién de la necesidad de 'una gran tarea ne

~ativa a realizar'"(16). La naciente vanguardia: negar a la




Suropa su razbn de ser, escandalizar en Ultima instan-

v

Y para ello qué mejor que hacerlo alli dondiz los hechos
serfan mis resonantec:Paris. Consciente de Ssto T.Tzara eseri
cob, J.oocteau, fh.Soupault, A.Sreton, L.iragon y Dermée. Fi
nalmante Breton llama a Tzara a Paris; asi relatz el aconteci
miento mil veces citado Soupault: "Il accueillit Tzara & son
2 2 Dania . : g i P R 4 el oy
arrivée & Paris avec anthousiazsme. Celui-cl, arue aé son nono
e o 4 ‘-

cle, riche dz= son ssul monocls, nous etonna par ce au il con
cient d'appeler son 'culot'. Tzara, qui en avait assez de Zii
rich, des cabarat Voitaire, des discussions avec Huelsenbeck
et larcel Janco, avait le choix entre Berlin. Cologne, New
York ot rParis. Il choisit Paris, qui lui parut, d tort ou d

raison, la ville des échos les plus sonores. Je rense aussi
b ]

su'il avait une grande sympathie, en dépit d= leurs dissemblan

ces fondamentales, pour André Breton. Louis Aragon et moi nous
su:ivimes son exemple. Sans perdre de temps, Tzara commenga &
organiser(il faut reconnaftre qu'il &tait un imprésario et un
arent de pudblicité sénial) des manifestations: salon des Indé
pendants, Thédtre de L'COZuvre, salle Gaveau, Université popu
jaire... Ou a suifisamment décit ces snectacles. André Bre-
ton y participeit. livus écrivimes, André et moi, pour ces

snectacles une pidce: Vous m'oublierez, et un sketch: S'il
: ]

~

vous nlaft. Hous les joudmes avec consclience. lious jouions le

jeu que nous imposait Tzara, infatigable"{17). Fero Dadd en
raris es ya otra etara, la inicial de un frupo, Qv~ YA S€ DPeL
fila con su genealo~ia, sus héroes y sus médrcires,iniciando

4ste Giltimo camino Jacques Vaché en 1217 al suicidarse.




II.- DADS EN PARIS, EAALTACION 0E 1A MEGATIVIDAD.

Posiblemente la figua mis excepcional y mds olvideada del
dadafsmo, puesto que aln hoy dia gran parte de su obra aln per
manece sin editar, fuera Hugo Ball, Ball, como tantos otros

jévenes intelectuales, se presentd voluntario a la guerra aue

se anunciaba heroica. Al comprobar horrorizado el campo de ba

talla, imagen desconocida en la retaguardia, "el antiguo y
fogoso patriota pronto se convirtié en un ferviente antimill
tarista, un pacifista y un critico del imperialismo guillermi
no"(18). En una guerra que era cantada por las vanguardias
histdricas, pronto alcanzarian la muerte muchos de sus canto
res; por el lado alendn Franz rarc, Ausust Stramm y George
Trakl. Con la muerte de su mejor amigo, Hans Leyoold, Ball ve
colmadz su negacibén de la guerra, y huye en 1915 a Suiza,pais
neutral v refugio de los intelectuales europeos opuestos a la
contienda. De Hugo Ball nos dice otro dadaista de pro: "Is di
f{ecil entender a Dadi si no se comprende el estado de ten-
sidén espiritual en que fue germinado, si no se sizuen los pri
meros pasos y el itinerario, las huellas y la influencia espi
ritual de este notable escéptico(...). Pues Ball fue, por sus
principios y sus escripulos(  acaso de conciencia?), el catali
zador humano cue reunid a su alrededor todos los elementos
que finalmente enrendraron a Dadé(...). Mo puede ponerse en
duda nue Ball nuscd incorruptiolemente un sentido que pudiera
oponerse al absurdo sin sentido de su época”(19). La narracién
de Richter y del propio Ball dice,ue el Cabaret Voltaire na
cid en la cerveceriz liierei con el nada poftico fin de incre

mentar el consumo de cerveza y salchichas de su duefio; "cuan
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do fundd el Cabaret Voltaire, estaba convencidc de sue en
Suiza tenia aue haober alcunos jbévenes que quisieran, COmO
yo, no solamente sozar de su independencia, sino también
demostrarla", nos dice Ball sobre sus intenciones, aue no
sobre las del cervecero. £n Suiza circulaban libremerte 3
~uras como Radek o Lenin que conspiraban en secreto en pos
de una revolucién mundial, junto a los dadeistas, oue lo
hacian abiertamente, en "una asociacibén en la que predo-
minaba la izualdad de derechos,compuesta por bohemios ju-
ramentados en favor de la protesta total contra la cultu-
ra burgdeéa”.

T. Tzara, sezin Richter, habla de ser el contrapeso ac-
tivista de 2all. Ball era participe del misticismo militan

te de los anapbatistas y de los campesinos revolucionarios

del XVI, ahogada en sangre por el racionalismo luterano. A-

taea con violencia a Lutero por haber mantenido a Alemania
bajo el feudalismo econdmico y politico, y a la primacia del
poder brutal del Zstado sobre la "idea" contenida en la Euro
pa cristiana:"Sin embarso, el Istado esti compuesto de co-
rrupcién, ya sea por la corrupcibén de los ciudadanos ejer-
cida desde el Lustado, o por la misma corrupcién de estos
ciudadanos. Un monje divinizado arrojd a su nacién a las é-
pocas mis oscuras, retrasando y deszanando al mismc tiempo
el esfucrzo de todas las naciones por conseguir su libera-
cidén y poder encaminarse hacia una Gnica democracia; él

fue ~uien colocd la primera piedra de una inmoralidad que
condujo a la declzracién de guerra contra Inglaterra en 1914
v con ello a la Guerra Hundial” (20)., 8i T. Viinzer es la an_

titesis de un Lutero que inasura el "pathos" alemén, sumien
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do a este puebié en la miseria intelectual, procedente de

la vord~ine eslava proclama la apolicién de la légica en

el Manifiesto de I9I8. y puesto que "el arte estd necesi
tado de una operacidn” (2I) que lo devuelva al caos orizi
nario, inasimilable, debe proceder recobrindose en lo pri
mitivo, en las desarmonias acaso., Los futuristas en su "Ma
nifiesto de la misica futurista", firpado por Balilla Pra-
tella habian planteado su oposicién a la armenia, y su ten
dencia a la enarmonia: "Nosotros gustamos hace tiempo de los

intarvalos enarmbénicos que produce una orquesta que desafi

na ejecutando sobre tonalidades diversas que se observan en

las canciones porulares entonadas sin ninguna preccupacidn
art{stica" (22). Z. Varese y Russolo introdujeron a este te
nor los"ruidos"en la mfisica. Sin embargo estas modificacio
nes no’pasaban de ser "académicas" y "formales". Ahora se
trata de conseguir literalmente un "T.S.H. teléfono sin hi
lo transmitiendo fuzas de Bach" o un " érgano difundiendo
ciaveles para Dios" (23): comsezuir lo més alto e imposible.
Pronto el caos primizenio llega a través de las artes,y
en especial de la misica-palabra al "estilo futu-~ista" del
ruidismo que introduce Huelsenbeck, el tercero de la tria-
da dadaista. La cita es extensa, pero del mayor interés:
" uelsenbeck estaba obsesionado por los ritmos de la -
sica nesra, que ya en Berlin habla servido, asi como a H.
Ball, para sus experiencias. Tenla predileccibén por el gran
tam-tan que uvilizaba para accmpanar Sus plerarias desafian
tes v blasfemas. Dice Ball:"Se habia ericido en defensor

de una intensificacién del ritmo (negro) y de buena gena hu
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biera ahogado la l:.teratura en redobles de tambor. Si combi- .
namos las iuprovisaciones pianisticas de Ball y la voz aflau
tada, d5bil y artificial de Emmy Hemings(alternando cancliones
folkléricas ;, licenciosas), con las mascaras negras abstrac-
tas de Janco, que transportaban al plblico del lenguaje pri

. &, 4 . -
agenio de la nueva poesla a la selva virgen de las visiones

tusiasmo anua inspiraron 2l grupo...'Son una especie de posei
dos, proscriptos, maniaticos, y todo por amor a su obra'"(24).
Las miscaras de Jance causaron verdaderamente estragos, se-
gn nos lo cuenta Ball: "Para el nuevo ecpecticulo Janco ha
realizado algunas miscaras que revelan algo mis aque talento.
Zvocan el teatro japonés o la tragedia grieza sin dejar de
ser profundamente modernas. Fueron concebidas parz ser vis-
tas a distancia v producen un efecto inc~eible en las salas
relativamente pesuefias del cobaret. Todos estabamos presentes
cuando Janco lle=d con sus miscaras y cada uno de nosotros
inmediatamente quiso probar una. Entonces ocurrid algo extra
Go: cada maAscara no sbdlo exigia un trzje apropiado, sino que
imponia i~u2lmente gestos precisos, patéticos, que rozaban
la demencia{...). E1 podar d: est:s méscaras se comunicaba a

nozotros con violencia irresistible ¥y nos hizo comprender de

v

-

subito el siznificado que tenfan en la panvomima y el teatro”
(25). Zn ese caos "teatral" al que tiencen,ccn rasgos de posg
sién personal y colectiva, sin embargo olvidan cue la mascara

e=cénica grieca o japonesa participa de Dyonisios{"un des pre

o

3 Al - MR ey v 2 s ]
miers hymnes chnantees ysianqn s

1‘houmen de Dionysos it le dithyrambe, exécuté




mAscaras que ceben representar tipologias que no individuall
dades, pues normalmenie cada actor representa varios persona
jes(27). Algo similar ocurre en Japbn: "Avec le N6, le mas-
que a perdu tente sienification religieuse. Les démons repré
sentés ne sont que l'extériorisation des passions humnaines”
(28). Por tanto, la aprehensidn aue los dadds hacen de la mis
carz moderna de Janco inspirada en la midscara negra africana,
se acerca més que al teatro griego o japonés en sus versio-
nes clisicas, a los cultos dionisiacos, més cercanos del pri

mitivismo. lios dice ians dichter que en la Gltima velada de

Dad%-Zurich se emplearon profusamente las méscarzs de Junco;

entre otros nimeros se empled en el ballet "Hezro rakadu",
"en el Aus Se usaoan las més extravagantes méscaras negras
de Junco, destinadas a ocultar los rostros de lindas mucha-
chas, y se utilizaban vestimentas abstractas para cubrir los
esbeltos cuerpos de nuestras habaneras, era algo totalmente
nuevo, inesperado ¥ anticonvencional”{29). Pronto las mésca-
ras negroides de dJanco evolucionaron hacia la abstracciun.
La negatividad de Dadd era total: ":xterminacién si, natural
mente"(3C). Aunacue reconoce sus verdaderos 1imites: "DADA per
manece dentro del marco de las debilidades europeas, es una
cochinada como todas, pero de ahora en adelante queremos su-
marnos en diverscs colores para ornar el jardin zooldzico del
arte da todas las banderas de los consulados"(31). Dadi es-
t4 en sZuropa y conira Luropa.

21 Dada suizo al elevar a los altares el culto al azar
"penetra en 21 4mbito de la magia, de los exorcismos, de los

ordculos y de las prediccionss ‘gsurridas de las ensrafia:z de
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rderos y de los pijaros'"(32). El anti-azar de-los"rea

ie" 4e Duchamnp acabard parcialmente con este culto, cue
serd recobrado con cardcter obsesivo por el "azar oojetivo"

ds los surrealistas. El primer Dada es ante todo anti-Razbn,

v se inspira lejanamente en algunas observaciones cubistas y
expresionistus sobre el arte negro, intuyendo acaso el espeg
ticule total: "A semejanza de los primeros futuristas de 191C,
v en vez de limitarse a lanzar sus escritos, los dadds se 'lan
ellos misios con sus obras, convirtiéndose en espectdcu
lo, manejendo los resortes mas espectaculares, batiendo cajas
y timbales"(33). Un espectéculo que es pues la antitesis de
s{ mismo: en &1 caben desde la improvisacién, al motin del pl

blico, a la agresibn

3
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Con esta Historia tras si, que incluia el paso por varios
Cafés de Zurich -no sblo el iiierei sino también el Café Terra
sse, de donde enisraron forzadamente los dadaistas por haber

arovado una huelga de sus camareros, y finalmente el Odebn-,

[

llega Tzara & raris. Su llegadz atrae las atenciones del jé-

o~

ven ~rupc,nus bajo las influencias de Valéry y Apollinaire,
editan la revista "Littirature". "En primer lugar, Tzara de-
cide dar a 1la &lite de la capital un apunte de su talento reg
nudando en un plano mis amplio los especticulos~-provocacidn
d2 ~urich™(34). El1 anccdotario ha sido ampliamente reproduci
leva coasizo el escéndalo de su total ne-
~atividad, lo que lo zlejz radicalmente de otros movimientos.

Fara ello utiliza el humor v la sorprssa. J.Vacné y A.Cravan

-este Qltimo boxeador, presunto soorino de Oscar iilde y sul

’,

erén firmes pilares del humor y la sorpresa.
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La destruccidn lineglifstica completard los fundamentos del
teatro Dadd: "El lenguaje se desnuda asi -de cualguier podur
poder significante y se articula en una especie de repeticio
nes silébicas, de fonemas, de sonidos, cuyo unico fin es el
de crear un ritmo, ritmo que tiende a agredir no tanto la ca
pacidad de comprensidédn cuanto los sentidos y el sistema ner-
vioso del espectador"(35). El espectdculo comenzaba ya con
las polémicas que lo nrecedian, por lo que el asistente cono
cia su desenlace: el amotinamiento del ptiblico; en consecuen

obraba el espectador armindose con todo género de elemen
tos arro;adizos para asistir a la representacibén. "La reac-
cidén de este plblico burguds, su enemigo natural ¥y a la vez
su cbduplice natural, era exactamente la que Dad& queria obte

v la inversibén de

v

ner. La provocacidén alcanzabz: su objetivo,

1a relacidn escenario-sala se verificaba puntualmente; en el

curso de una de las manifestaciones dadd la accidn escénica
se interrumpidé de un modo del todo ratural y los actores se
quedaron en sus sitios en la eccena mirando, en calidad de
espectadores, el otro esvecticulo, el que representaba el pi
blico en la sala de plateas"(35). Loc autores de la recopila
cidn del teatro Dadid, aue incluye piezas famosas como "Cora-
z6n a caz' de Tzara, "El Enperador ds la China" de Ribemont-
Dessai~-nes, o los "iiisterios del Amor” de R.Vitrac, conside
ran -ue este teatro rompe con la tradicidn clésica en todos
los 6rdenes; ruptura que sintetizan en los sisuientes puntos:
"a/Superacién radical de los cénones draméticos tanto en lo
cue se refiere a los méneros y a 1os estilos como en lo refe
rente a las reczlas tradicionales del relato teatral(...) b/

Ruptura del didleczo en el nivel 18zico y sintéctico en uxz in
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tento de destruir en el pliblico los mecanismos automaticos

de respuesta, en busca de un automatismo distinto tendente

a suscitar una reacciédn de tipo puramente fisico (...) ¢)
Pandencia al "collage'" que funciona no como un elemento ac-
cesorio, sino como parte constitutiva del tejido dramdtico
(...) d) Abolicién de la coordinacidén entre los diversos com
nentes del espectédculo y consecuente ruptura de las relacio
nes convencidénales entre ellas, p. ¢j. de la relacidén autor-
escena y del que surge entre pal.abra y gesto (e+s) €) Renova
cidn del tipo de actuacién del actor, que no imita ya modelos
sociales;'culturales, estilisticos preexistentes, sino la in
venta" (% ). La separacibn Dada acontece en torno al proce-
so a Barrés que organiza el mismo grupo dadaista, frente al
cual Tzara y Bretbén adoptan posiciones diferentes. Los nacien
tes surfealistas, més alla del nihilismo dadaista, conciben
un mundo nuevo en base a los nuevos signos que deben ser inter
pretados y transformados. La ruptura acaece entre I922-23. En

el inicio de esta transformacidén habremos de encontrar el apa

sionamiento de Breton por Hezel , cuya célebre dialéctica asi

mila. Cuando en 1925 se entrevista con H. Lefebvre, Hegel es
central en la conversacién: "Vers 1724-25, le groupe surréa-
liste envisage de s'élarzir. Selon les bruits que consent,
andré Breton accepterait quelques membres de ce grupuscule
qui se prétend rival, ceiui des philosophes. J'ai un long en
trien avec lui, me Fontaine. L'acueil me plaft, me début;
je laisse de c6te les détails. pientét c‘est un interrogatoi
re nui commence. Intellirent et doctrinal, André Creton me

demande si j'ai lu :esel. Non. Il insiste. Juelles sont mes
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fréaquentations?. Je réponds: Schelling, hietzsche, ah?. Je
comprends aue ce n'est pas fameux. iegel. I1 y a un volume
& portée de sa main"(38). Los dadaistas no pudieron aceptar
en su momento, después del "proceso Barrés" y del "Congreso
internacional para la determinacidn de las directivas y la
defansa del espiritu moderno"”, esta evoluciédn. "Despuds del
Bar-és, los caminos de los tres grupos capitaneados por Bre-
ton, Tzara y Picabia comenzaron a separarse(...). Para &1
~3peton-, el tiempo de la anarauia estaba cumplido. Ficabia,
al contrario, reclamaba ain més la anarquia"(39).

Con 1a publicacién en 1324 del "Primer Manifiesto del Su
prealizmo” la ruptura tedrica es completa con el dadaismo,
a la par que se hace patente el hegelianismo surrealista,
rientado a superar la negatividad de Dad4: "E1l surrealismo
es el'rayo invisible' que algln dia nos permitird superar a
nuestros adversarios”"(40). En un texto redactado por la mis
ma época y no publicado hasta cincuenta afnos después, Fran-

cis Picabia contestaba al manifiesto de Breton. El1 escrito

ridiculiza, por ejemplo, las sesiones de espiritismo a las

que eran tan aficionados los surrealistas en aquellos momen-
tos. Alcunas de las reflexiones que contiene sobre el "exo-
tismo" son extremadamenie sabrosas: "-No comparto del todo
su oninidn; nurca se habia vivido e¢n una época tan fértil,
tan vibrante, ta1 curiosa como la nuestra, el nlmero de los
investicadores aumenta cada dia, desde todas partes se esta
blecen contactos cada vez mAsS NUmMErosos. Dése usted cuenua,
los japoneses estén en Francia, los franceses en el Japbn,
asui tenewos los ballets negros -nota: época de Joséphine

Baker y del famoso Bal liécre de iontparnasse-, y 1los negros
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con toda se~uridad tienen ballets blarcos. lo me dird usted
que de todo este esfuerzo cosmopolita no va a salir algo gran
de, masnifico, iun arte comparable al de las pirémides!. -iUn
arte que oleri,sencillamente,a carne congelada!, le dije"(41)
Picabia percibe con claridad lo que hay de falso en la mira-
da occidental sobre las artes africanas y exbticas en general,
vor lo que rechaza de paso la interpretacién pauginiana("Gau
cin me recuerda a las falsas esculturas negras"). hsocia la
pintura a un accidente haciendo uso del azar absoluto dadais
ta; el resultado debe ser involuntario:

"_Pero en tu opinién, ;hay alguna obra , algln cuadro que
pueda parecerse & un accidente?.

-Tal vez, los mios, los de los egipcios, los de los ne=
cros; en lMéxico hay cosas que no estldn mal, de verdad; iy he
visto en las viejas tiendas de los pieles rojas, cuadros muy
bonitos! ifero un piel roja pintado por un alumno de la  es8
cuela de bellas artes parece el circo de riedranc!. Fientras
que las estatuas negras tienen una belleza gue entronca con
la de las mujeres aue he visto morirse de cdncer en el museo
de la Salpétridre"(42). Efectivamente, Picabia, acaudalado
dad4 al que sus correli-ionarios nunca le perdonaron totalmen
te sus dineros, viaja por los Zstados Unidos. Paul Guillaume,

amoszo coleccionista y miurchante de arte negro, menciona la
uerte atraccidén que el exotismo ejercia por aquellos aiios,
dando lugar a distintas interpretaciones.

La naturaleza d-1 rechazo del orden europeo por la inte-

lectualidad proto-sur-ealista ¥y dadid tiene dos escapes, el

v

la vida grupuscular de "vanguardia" por un lado, ¥y la

v

I 4

percepcidn ds un exotismo, que habian visto con mayor
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claridad sus predecesores Gaugin, Vlaminel, Derain o Ficasso.
"[ns fisuras de este nuevo sistema, que poco a poco se fue con
virtiendo en un corpus de normas estrictas al servicio de un
Estado fuerte ¥ centralista, comenzaron a aflorar muy pronto.
Anuellos que no quisieron plegarse a &€l temaron, en lineas re
nerales, dos cias distintas, pero constituvendo ambas un mis
mo rechazo: la de la huida, por un lalo, expresada en sus més
diversas formas: en doctrinas secretas, comunidadss(prerrafag
listas, nazarenos, simbolistas), en la huida meramente geogré
fica(Gaugin a paises exdticos, Van Gogh simplemente al Sur),
o en un escape de tipo ambiental, a los numerosos cafés que
conformaron la vida bohemia de la época"(43). La incardina-
cién social de su prictica fue otra salida, la que menos nos

interesa ahora.

III.- BUSQUZDA D5 LA DIFERZNCIA EH EL OCULTISHO Y LA ALCUINIA.

Hunor, aArte, liesritud, es asociado por los surrealistas a
lo sub, a aquello que circula por debajo, contracorriente, ¥y
aue siempre ha er.stido, manifesténdose bajo diversas formas

4pocas: satanismo, esoterismo, exotismo. Los surrea
1istas ce inician por el lado del esoterismo. Quieren saber
ie los secretos del mundo, a través de un acercamiento subje
tivo al que dan un alto valor y que se convierte en roesia,
en iiazia. Tal como tituld Breton la segunda parte del primer

manifiesto, "Secretos del Arte idgico del Surrealismo". Al

respecto se hallan cercanos a los simbolistas, que havian si

do auspiciados entre otros por S8r Péladan y la hermandad de

los rosacrices. Erik Satié hace de bisagra en el terreno mu-

sical d21 simbolismo y el surrealismo, al participar de am-




bos movimientos.

G.Durczoi y B.Lecherbonnier han trazado un cuadro correcto
de 12 conexién entre surrealisro y tradicidn esotérica. "Los
surrealistas -dicen- no cesarin de explorar en todas esas di
recciones, lo cue confiere un aspecto esotérico y gnbstico a
su enfoque del mundo. 2n la medida en cue tienden hacia un sa
ber absoluto wue peraita descifrar las misteriosas relaciones
del hombre v del universo, en la medida en gue sittan el co-
nocimiento intuitive mucho mAs alld del razonamiento discur-
sivo ¥y en aus persizusn sumidos en una especie de iluminacidn
una 'videncia' en el otro munde, es decir, el deseo de supe-
rar este mundo actual, limitado y mediocre, rara percibir en
esta violzancia el estado original del hombre, los surrealis-
tas serin unos 'rndsticos', tanto mis que acudirén por igual
a los simbolos, a los mitos, a las analo~ias, al conocimiento
subjetivo y a la experiencia vivida"(44). Todo lo cual nos lle
va a plantearnos los 1{mites del acercamiento de los surrea-
1istas al esoterismo. Limite que se vincula a los objetivos
del surrezlismo, es decir la lucha a brazo partido contra el
caos utilizando sus mismas armas, haciendo mis grande la es-
cisién hasta la Gran Risa. "La gnosis,contempcrénea de los
primeros sizlos del cristianismo, tiende a identificar el co
nocimiento v la salvacibn; es una forma de teosofia. El gnés

tico se encuentra 'lanzado' a un mundo absurdo, material, al

que se siente 'ajeno'. rero esta toma de conciencia, ligads

a su iluminacién personal, le permite conocer O reconocer la
necesidad e incluso los medios de salvacibén. El carécter sud
jetivo de la gnosis engendra innumerables reflexiones aue tie

nen su fuente en el seno del inconsclente colectivo"(45). Sin
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embarzo, al ~urcealismo se le escapa un aspecto esencial de
la cultura, cual es la éimbolojia arquetipica sobre la que se
funda 1a solidaridad de srupo. Los surrealistas no son una cQ
fradla esotérica aque reivindica el antirracionalismo alquimi
co, ocultista o gndéstico. For mAds que Breton confiesa su en-
canto por el Paris "embrujado por la sombra irredenta de Ni-
colds Flamel", afiade que "el nmisterio buscado por si mismo,
introducido voluntariamente -a todo trance- en el arte como
en la vida, no sélo no podria tener més cue un valor irriso-
rio, sino que ademds aparece como la confesidn de una debili
dad, de un desfallecimiento. E1 simbolismo sblo se sobrevive
a si mismo, en la medida en que, al romper con la mediocridad

de tales calculos, llega a hecerse una ley del abandono pu-

ro y simnle a lo maravilloso, por residir en este abandono

ia finica fuente ce comunicacién eterna entre los hombres"
(46).

‘usnte de nusvas emociones, el esoterismo serid utilizado
en la iconografia surrealista. La relacibén entre arte y Eso
terismo nos viene desde muy atrés, bajo dos aspectos, el del
artista licado a la alquimiz, y el ce los libros, prontua-
rios vy pinturas aue reproducen la iconografia esotérica. No
fueron raros los pintores y artistas que desde el Xenacimien
to v hasta la Revolucidén francesa se dedicaron a la alquimiaj
del apasionamiento oculticta del siglo XIX ya hablamos largza
me-te. "Z1 racional Vasari sintid -nos dicen los Wittkower-,
como seria de esperar, repulsidén por los devotos de la magia
negra. 2n su prototipo del artista sumamente razonable y eaui

librado tenian poca cabida los aue abandonaron su vocacidn

por un ca-richo. Criticé a Cosimo Roselli (1432-1507), maes-




334

tre de Piero di Cosimo y uno de los pintores florentinos 1lla
mados a Roma para decorar la Capilla Sixtina, por haber sido
'tan atraido por la alauimia que gastd todo lo que teniz, co
mo hacen todos los que se meten en ella. Asi derrochdé su vi-
da y al final se vié reducido de una vida fécil y la mayor po
breza'"(47). £1 Bosco y Brueghel, héroes pictéricos del su-
rrealismo, estuvieron ligados a la alquimia, es més .el segun
do fue un "adepto"; de ahi que "Dali, Ernst, Tanguy, Fini ¥y
Magritte se bafian en las mismas aguas que el Bosco ¥ Bruegel'.
:Jué aruas son esas?. Seanos permitido esta larga pero clari
ficadora cita de un especialista: "raracidamente al alquimis
ta Breton tambien se dejd abrumar por la maldicién que per-
secuia al hombre desde sus origenes. Quiso ctoriar al surrea
lismo la facultad de reencontrar las potencias perdidas. Esta
bisqueda debiz, como ya habian experimentado los alquimistas,
pasar por la muerte, ligada al amor sexual por un lazo fati-

dico(...). Ls esta manera, la putrefactio y la coninuctio rea

parecen en el pensamiento contempordnco. La gran gesta aqui
mica reencontrari sus chantres en nuestros poetas de lo incons
ciente y dz lo oculto. Breton , prendado de las relaciones

istanses entre la transmutacidn alouimica y la metamorfo-
sis poética, entendia que el surrealismo debia cultivarlas
con particular fervor"(43). El artista, cual adento, debera
buscar el oro interior, la Piedra Filosofal, auncue ésta en
el terreno artistico se presente bajo distintas formulaciones
iconogrificas.

La alncuimia del Verbo tiene un lugar central en el surrea

lismo. Zn esta alruimia tiene una importznciz vital la con-

tribucidn del azar. La ezcritura surrealista habiase iniciado
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con el autoatismo psiquico, y en relacidn con &1 con juegos
azarosos del e tilo de "cadiver exquisito". Zn delinitiva,
cuando Breton y Soupault escriben "Los campo magnéticos", "en
tusiasmados con los fragmeatos de continente perdido que aca
ban de descubrir(...), desean mids que nunca romper con el vie
jo mundo, pero evitando a la vez las evasiones ficiles: las
perlas del deseo puro no se encuentran en ¢l abandono del en
suefio, sino al término del ascesis"(49). La ascesis es aloui

mica y se aleja de la racionalidad, o sea de la claridad me-

diterrinea, de lo griego. La alauimia del Verbo tiene posible

mente’ su mayor exponente, en un autor que nunca se reclama
explicitamente del surrealismo, aunque bien mirado su obra
estd en la misma 1lfinea de alquimismo verbal; nos referimos,
claro estd, a Raymond Roussel. Al final de su vida,cual ar-
tista circense . , nos descubre los "secretos" de su alquimia:
"3e trat de un procedimiento muy peculiar. Y en mi opinién
tenco el deber de revelarlo, ya que me parece que tal vez
los escritores del futuro podrian usarlo con Qrovecho. Desde
muy joven escribia relatos sirviéndome de este procedimiento.
Jscocia dos palabras casi semejantes(al modo de los metarra-
mas). For ejemnlo, billard(billar) y piliard(sanueador, bandi
do). 4 continuaci’n, afiadia valabras idénticas, pero tomrdas
en sentidos diferentes, y obtenia con ello frases casi idén-
ticas"(50).

Si Francis Ficabia toma a broma las seciones espiritistas
del grupo surrealista, liarcel Duchamp, otro dadé e-pedernido,
se hace participe de las claves esotéricas del "iniciado":

"Infine, la celzbre Gioconda duchampiana con i baffi, si in-
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serisce auch'essa nel sistema lozico del Grande Vetro, conme

del resto tutto il lavoro di Duchamp, ed € in qualche modo
un'aitra incarnazione della larie-ilariée, in quante mercurio
andposina. &' in effetti impossibile che un nomo come Du-
chanp, ¢ apprezzava el valore ermetico e poetico del soni
so, non amasse la Giocoada di Leonardo Cidolo, per altro, di
Sar Péladan). I baffi e il pizzetto che ha apvosto, sulla

sua riproduzione, non sono iufatti solo uno sfre-io, anche se
tipano a sembrarlo , a ticolo di alibi e di provocazione de-
eli "stolti": Gaffi o pizzetto, intendono certo anche sotto-
lineare, con sesreti arguzia, la qualiti androginz di lonna
Lisa"(51). Desmentida la tradicional interpretacibén en clave
ipbnica de la lonna Lisa duchampiana, Calvesi fija su mirada
en la inscripcién aparentemente secundaria que aparece al pie
de esta. Continuemos con su interpretacién: "C'é da fare an-
che i conti, & vero, con los siglos avpostz sotto alla ripro
duzione baffuta della Gioconda, L.4.0.0.Q.(el-la-ach-o-o-ku)
che omofanamen:e suona:'Zlle & chand au cul', lei ha caldo al
sadere. Luesta fase scherzosa non 4 fine a se stessa, 'ma dev'
esserci un senso vifi nascoto. Si infatti riflettiamo che a

a Gioconda rapnresenta aurorz la sposa, 1l culmine androgino
dal proceso alchinistico, il 'prodotio’ filosofale ouvero la
“ietra, ouesto ‘calore' non pud essere altro che il tenue e in
cessante calore necessario alla formazione del ILapis, di cui
tutti =1i autori parlano: si trata de un fuoco molto blando
(sizbolo, disei, di animo sonetto da un continuo interesse,
ma non infiammato da effimere e perniciose passioni), quel
fuoco per cui ogni alchimista € ‘philoccrhe par le feu', e

per il quale si raccomanda la ficuma alimentata dsll'olio,
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che & quella della lampada(con allusione, direi ancora, alla
lettura notturna e alla meditszione". rodemos asi interpretar
"shand au cul" como calor en el fondo, o fuesu espiritual, aue
no se ve a los ojos del comin,

T2l como nos dice Filalcte, en el proceso alguinico el "ea

n

lor" hace devositarse en el "culo"(cul) o fondo de la lémpara
(lampada, lampe) la materia filosofal. La magia alquimica nos
va g descubrir el secretoenclave de H.Duchamp: "Fora non é

casuzle che, nell'ultima tavola dell'Alchimie di Ceauseliet,

propiv so%to al gild ricordato bisticeio DJuand Sel y est-Cau-

seliet, si trovi una didascalia che suona: 'L.Cul de lampe fi
Selich

nal'. 'L.' sta di Duchamp, forss con allusione alla pietra fi

losofzle che € simbolizzata nell'emblema soprastante, o alla
& : ]

meteria che con la lampada, come sappiamo, € tutt'nuo"(52).

v
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finalmente la Alquimia del Vorbo quien restablece el senti
do en la obrz de Dadi; el titulo parte de la obra, o aczso es
1a otra mitad para los surrealistas y dadés: encontrar la p2
labrs jussa, el iiombre de Dios, la d2 la Cbra del Autor, es
dar origen al titulo cue sobrepzsa la propia obra. (lio es Da-
d4, una palabra -d: origen incierto y poléuicn-, un prontua-
rio de acciones y poco més?. S.lharchin ha querido ver aqui,

-

desde el Decadentismo, un retorno 2al lencuaje: "el gusto in

maod:raio por las bellias formas, atribuido a E.A.Foe por Ch,
Saudelaire, o la manipulacibn de la lensua como brujeria evo

catoria, la alouirmia del verbo en Saison en Znfer(1373) de A
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Rimbaud, el wverso libre =n el Art

ne o la poesia sonora(...; ¥ las poesias purzmentes fbénicas de
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revelan los sintomas de una liberacidn del lensuaje

forma respscto a2 un tema, a una rep :sentacidn, & un

verdad preexistentes, es decir, a la supvista estruc
tura originariz, consustancial con el lenpueie2"(53). 21 len-
guaje busca ece estado addnico del que nos hablaba U.Zco, gri
to primero, horizoate utdpico y alcuimico, en fin. Los surrea
1istas investigan en el orden pléstico y lingiiistico: R.llazri
tte invectiga en ambos ordenes con conciencia y lucidez. El
ejemplo es célebre y ha dado origen a una investigacibn de il.
Foucault: "Ceci n'est pas une pipe". "En el plano cz21 cuadro
~dice V.il. Schneede- confronta lMagritte una afirmacibn pictd

v otra lingiiistica, que parecen excluirse mutuamente.

rica, }
A través del len-uaje limita el contenido de realidad y, por
consicuiente, de veracidad, de su propio medio medio expresi
vo: la imfAren rictbdrica. Zsto no es una pipa. Denuestra Jue
el cuadro ‘unciona a un nivel de realidad distinto de lo re-
rresentado, es decir, del objeto real llamado pipa"(54). Ha-
critte habia manifestalo en otr: lugar que para él la pintu-
a sblo era un medio para exrresar su ideal., Continta V.M,
disiendo cue "ni el lenguaje ni la repr:sentacibn vi
sistemas instrumentales, medios
con cuya j uy0sS Ppres ;tos la lidad es repre
cuan-
do hemos acabado con las "apariencias”, ¥ no nos es posi-
ser fecundos, al haber descubierto 1la misma esencia del ar
haya convertido en la totalidad acata-

una cultura, lo hace, [Or vez primera, estéril, al no

naber nada nue deba descubrirse y de lo -~ue podamos partir;
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ambi®
poder inventarse ningin otro enfoque"(56). £s mis, la compren
rte moderno ha dejadn de ser masiva, para abarcar

iriciados, quec «onocen las claves de

1a alquimia filosofal. Zs la blsqueda de la diferencia, eli-

+ista si se aquiere. La comprensidén del cédizo de una tautolg

cia artistica(57), asotada en su propio proyecto, se ha con-

er=ido 2n una tarza dc cenadculo, al cual se lleza Uras un

ar~o0 proceso gradual, para concluir en un conocimiento de 1la

>

oy

dra Filosofal, la materia alquimica: "Lz zlquimia concebi-
da como una ciencia de &lite, se organizd con —"istas a aue no
fuerz entendida por el prorfano, Se construyd como unz ciudade
1a d2 ruertas exteriores infransueables. La &lite que habita-
deniro no tenia, sia erbargo, tiempo gue perder
por superar una seris de obstéculos que
de la ciencia de Hermes"(58).
la diferencia q nllevza no-Tref mo, la pertenenciu a
la élite.
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La bascueda de la diferencia sz rastrea en el propio pensg
miento, ¥ he agui que Freud y su escuela han dilucidado 1la

v snecia de un nivel mistérico en éste:

i..concsciente; se
z esquizo.de entre
nun. ~osas ocasio

el trabajo de breton en




