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C.

JUSTIFICACION Y AGRADECIMIENTOS.




Normalmente las Teeis se justificen por si solss, enpero
la nuestre por ser de orden fundamentelmente libresco mere-
ce justificecibn aparte.

trimerc.A fuer de ser sinceros, los determinantes materia-
les hen sido bésicos. Entiéndase por éstos, las limitaciones
cue ls permanente movilidad geogréfica de la profesién que
ejercemos, profesor de Instituto, nos ha impuesto. ?

Segundo. E1 tema de las vanguardias es ciertamente un lu-
gar comin entre los historiadores y criticos de arte; el uso
y abuso de conceptos, historias, anecdotario, etc. de estos
movimientos ha llevado a su abominacibén més que justificada,
puesto que la repeticibén ha sido la norma. Y no obstante a fa
vor del tema sigue obrando la fascinacibén que todavia ejerce
sobre los espiritus; ademés, la mirada desde otros horizontes
disciplinares, la transdisciplinariedad, no ha sido utilizada
normalmente en su tratamiento. Ahi, nosotros pensabamos gque
la Antropologia Cultural teniz mucho que aportar al estudio
v clarificacibn del pavel de las vanguardias artisticas desde
el Simbolismo para acé.

En la realizacibén de esta Tesis Doctoral fue impulsor fun
damental el Dr.D. Ignacio Henares Cuéllar, de quien me honro
con su maestria y amistad, por cuanto facilitd y aconsejd el
autor en la ardua tareas de culminar dicho traebajo. La calidad
humsne e intelectual del profesor Heneres asi como su gran
liberalidad intelectual han sido factcres decisivos en mi cor
ta andadura de investigador.

La realizacibn de la presente investigacidn obtuvo un fuer

te empuje tras un viaje a Paris en junio de 1985, gracias sl




111l pudimos documentarnos de literature especiaslizads. la ge
tién de dicho viaje hemos de arrsdecersels & la profesora Li-
sse Rochette, catedrétice de lengua Francesa del Instituto
de Bachillerato "Mariane Pincde" de Granada. Igualmente deste
camos el espoyo que nos prestd en aguella ocesibn M.Julio Alvar,
del Musée de 1'Homme.

A mi padre, José Gonzélez Martinez, he de sgradecerle su
ayuda en la realizacibn de la parte mecénica de la obra,

Finalmente, mi mujer, Bernarda Palacios Gonzélez, soportd
con paciencia sin 1limites al autor de estas lineas. Y lo que

es més fue colaboradora eficientisima en la traduccibn de tex-

tos y en la plasmaciédn Gltima del trabajo. Sir su ayuda y alien

to hubiera sido absolutamente imposible la investigacibn. A

ella le dedico los frutos de mi esfuerzo intelectual.
Cualguier error manifiesto o por omisibén que figurase en

las phcinas que siguen debe ser adjudicado exclusivamente al

autor.

tlmeria, mayo de 1987.




CAFITULIO I

EN EL NACIMIENTO DE LA VANGUARDIA: INTELECTUALIDAD

FINISECULAR.




moral. S0Lre 6=
acciones
ytinecipio de la voluntad y co-
'lev nagural de 1068 dpetices
inle contiene el fun-
damento del mundo sénsible,v por ende Sa-bién lis ley=s del
mismo - y as1 ‘el mundo inteligible es, con respecto A M1 ¥os
luntad (gue pe nece toda 2] ), inm:=diatamente legislador
~gsulta de aqul que, aun-

por otra rarte, me conozca tumbién comoc ser pertenecien-

te al mundo sensiple, habré de conocerme, comc inteligencia,

L |

sometido a la ley del mundo inteligible, esvo es, de la razbn,
gue en la idea de la liberts:d encierra la ley del mismo, ¥y por
tanto de 1a autonomia de la voluntad; por consiruiente leyes
del mundc intelipible h-bré de consiacrirlas pira mi como im-
perativos, v lac acciones conformes a este principio, como de-
beres" (1). £l imperativo categbrico es aprioristico y pragmb-
sopbre la voluntad cue exis-~
lo sensible,y se piensa a
imperativo categdbrico es el
finico nue xpress en la ley pricticz, y los demis imperati-

vos puede llamarse principios, pero nc leyes de la voluntad;

porgue lo oue €s nec.sario hacer sllo como medio para conse-
cuir un propbsito cualguiera, puede considerarse en 81 como
contincente, y en todo momento podemos “UEUAT

ceptc con renunciar el propbsito

3. < | i i i R kT
condiecionado no deja a la voluntad nin




e ge nutle
prevalecer en estd ipa como "a prieri
-uye Kant, "estas lever resuierer ciertamente un JUicif
iencia para saber distin=

€Il Cuc fles NOo, ¥ DDA D00

¥
[

a

del hombre y energia pari gu
hombre, sfectado p¢ - tantas inclinacio-
que apaz de concebir la idea de una razbn pura

no pucde tan ficilmente hacerla eficaz in concreto

en el curso de su vida" (7). La moralidad, cual principioc que
se di vida 2 si mismo a partir de su existenecia cultural, al-
canza su mayor teorizador en Kantj su influencia serf decisi-
va para la conformacibdn intelectual d moral burguesa del
[TX. ¥ el "fin de sizlo", tiene todas 5 caracteristicas de
citn a esa nmoral.
ha sido
moral burguesa, por

Gerad de ljerval (4), excepciones ciertamente, ™ero

-uradores del porvenir fraguado em los cenfculos simbo=-

La moral kuntiana,
Contrato Social, va
"Ls cierto que Sade ti

caer

ento extraviado?

€1 vinculado con po-




no lo svutisle
congiste en rechazar e€i pacs
salvagu.rda de los
el fuert una amenaze teOrica.
el Poderoso sabe
pero catonces €l sblo es poderoso
cue tebricamente encarna el poder.

“n tanto no reina 1. anarquia o el estado de guerra, el Sobe-

rano no €s mis gue el scooberano, porque alin s1 la ley lo ayu-

<

da a apliugtar a ios débiles, e€c de todos modes gricias a una

autoridad creada en nombre de los débiles y sus* .tuyendo a la

fuerza del homore, como se convierte en jete mediante el fal=-

’

so vinculo del pacto" (5). beghn Sade los grandes y los dépi-

les siendo ambos paorte de la bociedad del Crimen encuentran

sy Lorte: el crimen en cuanto tal, como perversion del Contra
n mayor, como el peor de los engafios, 1a

fundando i:
que es, €s rota desde zhora, en tanto cue de-

diferencias estatutarias de rant y de Sa

men moral al jue se llega por escrito” - el encerrado

cennes, en la Bastilla. DJos vertientes de una misna

Eree Syl

con diferentes ubic : ¥4 T . Bin embarro,

y

ros 11 {iltimsz frase entrecomillada, ahi hollamos el

crimen saiiano; €1 en ot:os lugzres ensefié los entr




£E0bre el
revoiucibn:
gu-horizonte

el otro li=

s e ':Ja.;b.

los lujrares ocupados por

expresion pristina de lo

juridico y de lo psicoldrice, ndoptando en cada caso una posi

oral y al orden social preceden-
de una moral gue iniciada con
su culminacibn en el Superhon
ualguier casc, locura y dclincuencia
sociedad por un cbdigo que las sitfian
iusion, <cent la morbosidad y el
veremos con detenimien
del internamiento clfsico:
todos los que, por enfer
homosexualidad desenfreno, la prodigalii
manifestaban unz libertad tual gue habia podido conde-
nar 1: moral de las &poczs precedentes, pe
asimilar, de lejos o de cerca, a los
unz extrafia revolucibn moral: descubria un
sinrazbn en experien

: T AT adndEa aam A
1 5 ; Gl'ﬂﬂflﬁx....LO ITJ,V :.A,J.LJ e U0 Bt = ¥1E8 ae O.._ .-m.




origen
icierro. .l 1be6y libera
y evcluido en el Paj

tste como objetivizacibn del co=

nocimiento: el insenca? xpresarf el lenguaje d« su verdad,

sepzrado de la normalidads "asi el loco-seplin Foucault- apare

ce shore en unz dizléectica, siempre recomenzada, del Hismo y
del Otro. kienvras cue anteino, €n la experiencia clfisica, se
designabs inmediatamente y sin mayor discurso, por su sola pre
sencia, en la separacidbn visible - luminosa y nocturna- del
ser v del no-ser, en adclante lo vemos portador de un idioma
v envuelto en un idioma nunca agotado, siempre retomado, y re
mitido a s1 mism r el juego de sus opuestos, un idioma en
gue el homb pal a er. la locura como ajeno a sl mismo; pe
ro en esta da : la verdad que es &l mismo, y eczto
indefinidamente, en el novimiento locuaz de la alienacibn. El
loco yi no es el insensato en el espacilo separado de 1z sinra
zbn clhsica; es el alienado en la forma moderna de la enferme
dad. En esta locura, el hombre yd no € considerado en una es
pecie de retiro absoluto por relacibn a la verdad; es alli su

verdad y lo contririo de su verdad; es €l mismo y otra cosa

que &1 mismo; esth alll atrapado en la objetividad de lo ver-

dadero, perc es verdadera subjetividad; est& hundido en ague-
1lo que lo pierde, pero sGlo entrega lo cue quiere

nocente porgue no es lo cue esj €s culr




13

reemnlazada
recuperi-
Jeto/Ubje
aparece con el fin de¢ sipl n la fi=

rura de [ietzsche, como Unico ecpacio de libe:-tad posible,

de la verdad del loco, alienzdo por aguél en su Cbra has-

ser tachado, puesto que agl 16 guiere "€l bleonueo del 1w

de pasape de lo privado & lo pl.olice asepurador del juego
de la ciltura: el sujeto debe ser tachado para que su Obrs
pueda cecnstituirse en valor plnlico, reconocide, compnrtido"
(10), v quede restablecida la unidad del precedente divorcio
entre el Alma y lz Ciudad. En la Obra cue augura el silencio
de la locura, se desliza la escritura esquizosémica, que ya
hemos encontrado en H6lderlin y en G. de Nerval, y que en nucs
tro siglo serid artaud escritor y loco-silencioso. Jordi Llo-
vet define de .sta monera la esquizosemia: "Como momento en
que se resume unz doble actividad simultinea, nos p-rece po-
der definir 13 actividad n5UluConl.ICA del sujeto como aguel
proceso significante en que se asegura la progr resibn del su-
jeto en funcibn de la trans gresibn del orden simbblico/social
propio de la colectividad. Por tal actividad, por el gesto de
la LoGUILOSWNIA asumida por el sujeto, la instancia sr.jetiva
se procesa procesando el orden social del lenguaje, pero, al
mismo tiempo, €l orden social cueda glodbalmente reestructura
do, pué- modificzda ha cuedado 1' tesis que une al sujeto con
la sociedsd"” (11). La Esquizofrenia, desdoblamiento de la con
ciencia, en la distancia excluyente d & iedad, del Vero-

s?pil social, transgrediéndola en

Silencio, gue




1¢

al evento Gni

o
izoide de la conciencia burgue
sl mismz e partir del psicoani
ianc (existencia de lou oculto, €1 inconsciente,
A
responcabiliza 4 lu és uizofrenia social sino
individual en su lado putolériéo), l. delincuencia tam-
pién tienec su exclusibn. 1-sumos por alto abordar ls eonsti-
tucibn del orden social-juridico del XIX -el Cbdiro nipoleb~
nic¢o incluvendo las conguilstas revolucionarias de la burgue-
sia: defensa de la propiedad, familis, patriarcal, etc.- para
constatar el hecho: "La ciencia de Lombroso (....) era reque-
rida por un lento proceso de desviaciln, a lo largo del siglo,
de la nocibn popular del delincuente. Dba algo asi como 1la
respuesta o clave cizsntifica a un mito,.el de que el criminal

era un ser aparte, perteneciente a otry cista sin apenas co-

rexiones de causalidad eon 1z sociedad llamada honorsble. Es

significativec que al maestiro europeb dclﬂfolletin, E. bue, se
le escaparan en la notacidn fisica’'de sus tipos de 'les bas-
fonds' (...) raspos casi coincidentes.con los que més tarde
caracterizaria lLombreoso a su criminal nato (...); pués
dependencia confirma la interconexion y el paralelismo que cu
riosamente traizan a ¢l le) XIZ, la evolucibn de la ecien
cia y la opinidbn mhs comln en punto a ver rasgos de singulari
dad fisica- =n correspondencia con su conzducta- a la figura
del delincuente” (12). itiviemo cientifico v mitologia po-
pular van a la par al crear la figura del delincuente decimo-
nbénico: lo risla, lo reifiea, hzciéndolo-auyo, excluido, obje

to de contemplacibn objetiva, cientifici y positivista en de-




popular hista lo atrog:
exipen sacrifiei Como no pensar a
en el desarrollo de 1la literatura eriminolOgict

E.A. Poe, Viliders de 1'Isle Adam, etc, Sade hauia propuesto

unz Sociedad del Crimen, Thomas de Gui 13 rvecrec loando

1 orte est®tico de asesinar (13), no por zmor del criuen,

siempre execrable, sino por amor hedonista a esu propia esté-
cruento m-lhechor se transforma en ur Antihéroe

popular, gue precisa del auxilio literario.

de sus miembros por lo literario; preferencia
del siglo, yz que €3 un lugar neneralizado entre la
i6 -parecer la novelistica his-

Por contra

historieo, d
paciones e~otistas, se plasma idonezmente en la nove
cuxnde 1) en
mo un o xterior

x . ’, - T > -
decimononlco precisa 4e€




bl 0D
conivertir 4
ctice s pgnificante oue remifc a Us
proceso del sujeto. 0 & que hag
literatura no operars de 2cuerdo con las mis-
gue hemos citado para ia actividacd
cuc este texXto moderno, dicloeado
sy estruectura aparente - el feno-texto- hace explicita 1la
cisibh , una "herida", y des
tico, la existencie, anterior al
proceso constante. bl textoy
un geno-texto ante-
rior/exterior - la escritura, fuic. escena movil desde la que

S

se podrf exrlicar el profuado aialoguismo, anticristianismo

,
A

nalismo que pasa p 14s paginas del texto moder-

f
L

. .O(i‘:.

ofrece 21 sujeto

no le ofrezca -5
pintura tem2tiea,
se re

habrin

plisqueda, quizl parti-

¢cipznoao en 1ia jlustracidbn literaria y tomandn. de €sta en 1la

mavor parte de los casos sus temas. nasta la considerada nhs
3 . X i ’ .
ecriritual de lac artes, la musica
- L

13ed romznti

T18a,




Tt v - .~ ; Ay P - i I “ By ¢ o :
Eros ¢s centro nodal de 12 literatura fin de sicglo. Al de
-7 > - e L e e v na 1 e - . -y o) B
gipr &e litvak, I eneracion de los ultimos anos del siglo

se vid asi marcsda por unu filosofiu que sefialaba el camino

heejia dos morales distintas: 1z del estoico, cue busga la vir

o
n

tud v en ella encuentra su recompsnsa, ¥y lu del epiclireo, gue

TR 4

vistencial en la blisqueda del placer, liés

basza su filosofic

4]
60

en ecoc =iigs de cerebrales elucubraciones, existia lsz virtud
en scres que no creian en ella y reglaban su vidz de acuerdo
con un ideal espiritual en el que no tenlan f&, mientras para
otros el hedonismo no erz buscza de placer sino huida del do-
lor. Son muchas 1l-s influencias gue tineron de negro pesimis
mo ¢l eros fin de siglo. Schopenhauer transmitid a lz épocea
12 ides de cue el instinto es impulso ciege e insconciente,

v el anhelo de escapar al mal de vivre mediante la negacidn

1 deseo de vivir. Para los baudelerianos, el hombre es fun
damentalmente malo a causa de la caida. De la literatura na-
turalista, basada en la exaltacidn de los sentidos, se acep-
+% en el fin de siglo 1= sensualidad y lé nocidn de cue estz
1leva en st el germen del fracaso. La carne es débil: el pla-
cer se convierte en aburrimient¥o, en uniformidad, en suirimien

to. Tanto como 12 castidac, el sensualismo lleva, en el fin
de siglo, el pesimismo mis absoluto, al nihilismo supremo”
(14), Eros y dcstruceibn, eros y decadencia, satanismo, doblez

efimeridad: he acui 1r concepcidon anorosa de Baudelaire, uns

=
b ]

<t

9

Y

o)

ui

4%

no sblo de Eros sino 8e la muerte misma, f

18

lente juelne
v de muecbles voluptuosos,
de marmoles, de cuadros, de ropas periumadas

que caen en pliegues suntu

@)

£08,
en una habitacibn tibia donde, como en un invernadero,
el aire es peligroso y fatal,
donde los ramilletes morioundos en sus féretros de vidrie

exhalar su suspiro final" (15},

\ambientes recarpados donde lo erbtico v triis la muerte
del prorio Eros, cuando no apunta a la necrofilia, sintoma
que ahadir a la perversidn deczdentista, donde los muertos no
alcanzan el descanso secularmente debido. Continta Litvak:"la
necrofilia también zbrib la puerta a una literatura que exal-
taba l=z enfermedad ccmo una existencia que apdrejaba una ma-
yor intensidad imaginativa. De.ivabi su prestigio de conside
rarse el umbral del mis allf, o como czusa de intensidad emo
cional, de aprecic frenético £l goce. Se convirtid eh'excifig
te erbdbtico en 7que se mezclaba la piedad y la repugnancia, el
horror y l: curiosidad, el miedo y la fascinacidn., Los flti-
mos afios del siglo poblaron ls literatura y 1= plfstica de
clordtic as lunguidecientes y ~néricas, de mujeres martiriza-
das de pfhirpadis viol®ceos y moretones sanguinolentos. Se po-
pularizbd el encanto de 1= agonia,de la podredumbre, del olor

a hospital; 1la gracic del cementerio,de las tisis, de la del

gadez" (16). La muerte ya no nos habla desde alld, esté pre-
sente, = la blsqueda de constituirse en teatro de si misma,

ct

FPuesta en escena propuesta por szudelaire como muestrario de

i~ fatuidad de la vida, de Zros, de 1z nmuerte, siempre a la




e ma ey e vy 3
Ve lansa Mallhaly

La mujer,
narciso=dandy
ti"
unis muerta a2 la cue dedico €ste librito, 8sino
aunaue enferma, siempre es activa y Viva en
» diripe todas las miradas al cielec, ese lugay

raciones. Forque, 1o misme gue de& una

 hupano goxa el orivilepio de pOQEr o

80 de1 dolor, de 18 catistrefe ]
privilegio de amar la fatalidad
Herencia cdel Romanticismo térdio
in el misticismo que alin sostiene n.A. Poe, en la confianza

gue la mujer no es la fatalidad, que en 12 causa

vida tiene cuerds olimpica para andar por si mis

el cuervo, sin revclotear, todavia posado,todavia posado,
el pilido busto de Palas encima de la puerta de mi habitaci

sus ojos teniendo todo el pirecido del demonio en gue esté so-
/Tniando

royecta en el

suclo su sombra.

ri el 81810

y la luz de la lhmpara cue le cae encima,
mi alma, de la sombra que yace flotando
ro se levantar&... isunca jambs!" (18).

Eros femenino no ec solamente fatalidad evidentemente, pe

ca enaroradas, vendedoras de placer,

kA 2 -} .
1 malicia contracta o0
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s1la Bpoca una intiuencia ©
i e g
naian arpionilzar dae Bl in
inspiraben en
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dpa deneroinas

1z mujer fatal, sbre pasc s Sacher<Na
do los géneros historicistas-novela y

€l

spiritu y vuestra capacidad de trabajo.
uestra soberana, duefia de vuestra vida y de vuestra
duce 1. hiperseasualidad al ex
sonde el Placer s¢ torna en Dolor; la moraleja de "lIa
de las Pieles" es concluyente: "Tal cual la naturalaza
creado y el hombre en la aetualidad la trata, la muje
es enemiga del hombre. Puede Ser su esclava, o su despota,

pero nunca Su COmpanerdi. Solamente cuzndo hombre y mujer sean
icuales, por nacimiento, por educacibn y trabajo, sbélo cuando
elia, como €1, pucda mantener sus derechos, podri entonces
ser su companera., .i0y SOMOS O yungque O martillo. Fuil un ani-

mal al hacerme esclavo de una mujer.  Entiendes?. Tal es la

moraleja:quien deja cue le den latigazos, €5 que lo merece,

Yo fui ~olpeado, pero san€, L1 suenc dorado del ultrasensua

A

v y2 nadie we harl confundir 13s monus de




nlet:

el cuer

distsncia nade casual: 5 .de,

oacher-liasoch, ruin

del subsuelo"-, apabullado por el aparato

Otro paradigma derivado del anterior: l: mujer ene

miga del hombre mientras no se alciance la emancipacibn. Por

tanto el cuerpo sexual se encierra en la homosexualidad:les

bianismo, uranismo, sin ser por ello,
"De Safo gue murid el dis de su

cuando, insultando el rito y el

culto inventado,
hizo su pello cuerpo el pasto supremo

z G
Ul DLW

al cuvo orcullo castigd la irpiedad

aquella que murid el dii ds su blasiemia.
iesde

enconces Lesoos se lamenta,

a pesar de los honores que le tributa el universo

cada noche del grito de la tormenta

hacia los cielos sus riberas desiertas.,

v desde entonces Lesbos se lanenta" (22).

Zn el mismo horizonte hay una aperturz a la Prostitucibn
v k)

uefioburgués ae la dramaturgia del XIX. Las pro

~

¢ szlones de luxe, tapizados en rojo, de atrevides

meros y primores en intimidades: ellas son las

amigas heterosexuales de los simbolistas.




mira en €l es=-
ipes en €l toma

saudelalre en o=

hombre es un animal adorador.
ificarse y prostituirse.

es prostitucibn” (24).

Las pulsiones letales/vitales tienen su lugar en la tea-

&

tpalidud existente: universo simbblico mercentilizado de la

civili.cibn burguesa :: €l poeta, cual conjurador socisl,

se ztrivuye el parel sacerdotal de elevar lc m2s execrable, y
sostener la doblez social, la

las prositutas en la marginali-

ecubra su discurss

serf el

V.- 0CULTIBNU, oATANIoNO, DIOS,

Pero el siclo no se odvia a sl mism

simtblica de un mundo-sin-Dios

tencia, la fenomenologia de lo
1 explicacibn que atraerk a la
sert el artifice filosbfico, Satfn

ultr:sensuilisnm

ue se pretenda lo contrar

el Ocultismo, serf

Schopenhauer
energente del

heterodoxo, por més

la Ortodoxia, lz fatalidad en




6U pccaco, a-

del mal esthn en

ico & manos de la Revolucitn ¥

de 12 Re v 1+ restauracibn roofnti de los cultos eristia

nos en todo su boato externo, funcionan dentro de la misma
component¢ histbrica. Los gue nontan al Dios omnipresente/
potente ¥ los gue lo restauran riouelsn otra figura: la Razbdn
de un lado, el teatro, la milagreria y la poesia de otro; fi
pura tejida entre la tensibn Tradiciln-liodernidad. Se d- vi-
da 2 un nuevo culto en lz medida en gue sus £ignos nos indi-
can Erotismo, Panteismo y culto al Dios uno y peli; poli no
en cuanto "“santidades" sino como lo oculto en sus diversas
manifestaciones, uno en cuunte estéticz ultrapercihida en si

misnma. 12 relicibn sobriamente &tica gque quizo fraguar la Re
volucibn ha guedado reducid- a estética, en el polc opuesto
de 1la racionalidad en la irracionilidad. Sin embargo, por en=-
de todo, la muerte de Dios se ibre hicia un abismo sin
el del fin de 1ls &tica, incluida su Gltimz figu-
Kant. Lautreimont odiando el espectro socizl de
esta moral prefigurada y va fracasada s menos de un siglo de
su triunfo, dice: "lio me verin en mi Gltima hora (escribo es
to en el lecho de muerte), rodeado de curas. Quiero morir,
mecide por las olas de la mar tempestudsa, 0 erguido sobre
1= montafiz... pero no con los ojos vueltos a lo alto: sé gue
mi -~nicuilamiento seri completo. For lo dem®s yo no podiz es

rEeTAT STSC {277
peray gracia B




Ll: "pero no con 1es ciGs
propio ecpejo recobrado en
uerLas exteriores gue no Son
jaturaleza povlada de Terras
incornitas > esta formag
la ausculticibn

presents en 13 litoloriz clhsi-

santos cristianos en relacibn

iebido 2 lo cual las es-

mitoldgicas poseen un con

tenido similar. Las reproducciones rue koreau realizd de los

cuadros de los viejos maestros, particularmente las realize-
das en su viaje a Italia, nos muestran hasta gue punto le

impresionaban los cu3adros religiosos, zungque no fuzras la ex-

le impresionara, sino el men-

la divinidad, vivive co

imzgen religiosa. Era,

en def:initiva, imp ad de su propio arte" (28). El

pone & Dios por ovjeto

~inc sobre todo de investi-

es caballereg

,

co, rlstico, antilibrisco -algo 'l rit: te G 10-. L.os

rerrafaelistas fueron 1a vanpuardi: perc no esturieron so-

los. Lo cue es mhs, la bfiscueda religiosa se convierte en Sz
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> al'CasSHD
nuclie en un

"Venus v

ine Giulio
:y Cbispo

=5e -pel

el nhs leve Te=
ipvan este rur de ejemnlos para mosStrar nuestra limi-

41 texto: M"Cusndo se llevaron la bundeja, €l capricho

rizel corid r&pidamente una zapatills, como ya era ne-

I

+ur2l en &1, y ajustlndoscle al pene hizo los movimientos de

riror" "3ofie se volvid nmuy intima con una vacia botella

,

de charpén v jurd oue la habla dejado encinta" (29). Pero de

jemos ararte el sarcasmo de gquien solo poco antes de su muer

te se convierte el catolicizmo. 3arbey D’ Aureviily, catblico
bien con.iderado por

;arbevy el Gltimo

érmino acaba dia

cuisa escribe

en el catecismo decadentista: "Con sarbey D'Au
1. serie de escritores religiosos; a4 decir ver
pertenecia mis, desde sodos los puntos de vis
ra secular que a esa otra literatura en la
lu; cue le era negidos. Si desenfrenadio es
ntico, pligzdc de locuciones re rcidas, giros inu-
mp-raciones exage radas, procucla, 8 lutigazos,
como agitadas por ruicosas can
Yo Vinculado a los

rozfintica, estando
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dias, 5 por otro

finales del XIX

TEY,
muy valiente y siéndolo apenas,
he gqucrido morir em la zuerra
y 12 muerte no me ha guerido.,
:He nacido demasiado pronto © demasiade tarde?
cQue es lo cue hago en este mundo?
pena es profunda:
Gaspard!" (31).
Y es cue su ultracatolicismo €s la doble faz de un Dios
sue en los c’nones éticos lo es de lo Sueno frente a la Mal-

dad exterior, obra del 3othn-sin-rostro, una creacibn como

ya se ha apuntado propiamente dezimonbnicz. Existe en el mis

me orcen de co0Sas uni "macia-b.anca", controlada por la Igle
siz ca+blica y bajo los auspicios del pbuen Dios, ¥y unz "ma=-
gia-negra" propiamente demonizca. Schopenhauer, de tan gran
infiuencia entre los simbolistas lo ver® asi: R Tk, T
donde dominaban el juda’smo, el cristianismo o el islamismo,
1a omnipotencia del Dios flinico se cponia a esa exrlicaciOn;

el mago nc podia arriesgarse con ese Dioc todopodercso. L0

le cuedaba entonces ~%s remedio gque recurrir ol demonio, con




lanea", Su
brujo no
¢l dinblos era el permico o la ¢o
€1l splicitaba por medio de
n, con el empleo de nombres y
nebraicos de Dios como €l de adonais,
ete., evoeaba al dil v le constrefila a cbedecerle sin pro-
meter.e po. su parte nada a cambi z 1o cual llamaba: cons-
trenir
fu& roto se~hn Schopenhauer, por R. Descartes, guien elimi-
cia de signos secundos relacionados con la
de lo mistérico, explicativo para el sentido comfn
para la Razbn de los destinos del Hombre y
csometid 1laz doblez mistericsa del MNundo a
ardua, emp ascendente tarea de la Razbn elevada a la
jel entendimiento, cuardo no de la misma
causzlidad y teleologiz universales. in e’ XIX se reinscribe

-

¢l espacio de Dics y del Disblo en una misma figura ambiva=-

lente que dejz al hombre l= determinacidon de la voluntad pro

pia dentro del marce general de 1a Voluntad: sutil manera de

disfrazar la irracionzlidad de racionzalidad. E1 Dios de leu-

tre’mont no ec solamente impensable, es delirante, sin visos

de reconocerse tras alguno de 1os arcuetipes cue le antecedie
bueno ni de 1o

todo v nada, ia misma imagen de una iiusibn

ge recchra en representacibn delirante. Crnstruceiodn




contra ¢l verosimil de la polis

¢, moral burpuess, el k4 tism Los poe=

w 1o estatuldo, Bu M.

aspiracibn irreden
de nuevas rlorias
de Dios, uno y anm=
es mistice, lo gue
sobrecoge, ofin inexr licablemente, en J. Genet o en Sarre
Limbaud en "las Ilumincciones":
dulzura florida de las estrellas y del cielo, y de
todo lo dem%s, desciende :ante nosotros sobre el talud
como una fiesta, convirtiendo al abismo, a lo bajo en
algo floreciente y azul" (%204
%1 delirio en la vena roméntica es E.a. Poe in%tentando
liegar a aquells exrlicacibn cosmogbnica del Universo de "ku
reka": c3 [ddade  sicac perfectamente conformes con la
mecaniea, ¥ que jecir del propio Poe es preciso creerlas
por su belleza compositiva, Queé no por su conformidad con la
Razbn. las expliczciones pueden ser nGltipies pero siempre

=

1 nxioma de final de sipglo: la Etica es

;audelaire de "lLos Faraisos artificie-

les" ec concluyente: la imasen debe contenerse €. los limites

razciocinio sir ser alezanzada I o puerta falsa del "h:

s produzcibn de la imagen se le escipa. la 1le




horror hacia el

)30 B8 GO E-

"in t% casré, vegetal

grano D"QCIOSO arwugaao por el eterno Sembra _or,

para que de nuestro amor nazca la poesisa,

ge brotarh hacia Dios como una rara flor!"(36).

Artificio-Imacen irrumpe pbaciéndose presente a traves

el poeta, plenamente

i

e
finico elixir
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qorm

speranza”: "iTodas las fas
jornada no eren nfs gue un suplicio previsto, el
clemente liawtnorne, tan loado por
"z letra escarlata" (40, consirus el
a partir de la presibn de una sociedad en
smo norteamericano; sin embargo esta es
ruida sin artifieio, 10 due la difevengis
"fin de sislo". C6mo no recordar ahora el inextri-
que €1 "fatun" del individuo juega en el descu-
williams es un personaje determi
por fuerzas ocultas -t=mbién psiquilitricas-
su cometido: matar por matar.
arcificislidad urbana, €l exo tismo,
cercano =21 e tado de nzturaleza en la loczlizacibn evo-
iuzionista. Sabemos del japonismo, sabemos de las modas o=~

rientzlizantes aboc.das =1 hedonismo. En otro lugar hemos

expuesto, la formacidn del cxotismo desde la antropologia

A, JeA.Ge4. "Primera aproximacidn s las reiaciones entre

\

ntroroleria y estética". Memoria de licenciatura inédita),

por lo que agui no entraremos en tratarlo en rrcfundicad., &l
¢xotismo fluye a Europa como una corriente sinrulsar y cons-
tante en la etapa de formacibn y de consolidacibn del colo-

2

nialismo decimenbnico p.ra incrustarse en la conciencia del
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te no podiim ser ajenos 5 simbolis-
AR R RN
 mfis lejos se embarct haclw
wdo el Lilencio de cuien hustiado h.st:
oora Se aventura ¢n ignotcs palises. o valorada entre su 11

teratura, "lac cartas abisinias" ae himbaud son la prueba

m’is palpable del exotismo litcrario decimonbnico; ecss car-

tas prosaicas, de negocios, someros ectados de la cuestibn

a asfixia de aden, sus esfuerzos por
sieanzar &1 1 £ vids = el dinero para establecerse
como un vulgar pequefiobursués en muropa. Bl éxotiszo, anti-
tesis de 1z artificialidad, tiene en su origen, por consi-
guiente en el movimiento pendular de la artifici=lidad y en
el fluir eurocéntrico de la época, spropiacibn de otras cul
turas en la "inocenci:" de la cultura europea (41).

£1 intelectual "fin de siglo" se siente recobrado en el
espejo romfmtico con su singularidad. Es &1 y nada tiene que
ver con la evolucidn de la especie. msta conciencia de iadi-
vidualidad esth en la génesis del malditismo, del dandysmo,
del superhombre y de la vanguardia, Bl malditismo se corres
ponde con su segregacibn cocial, eldandysﬁo con su imagen
especular de Narciso tras ei espejo de la estéetica, el super
nombre 2 su formulazcibn filosofica y la vanguardia-cenéculo
a z=u implicacién social presente 7 futura.

E£1 dandysmo es la imagen primera gue adtuiere de si mis-
mo el intelectual "Iin de siglo". Esa imagen rinde culto al
Yo, ec egotista. "De la intangibilidad ¥ centralismo del Yo.
Todo se condensa agqui" (42). Se alcanza 1z alturs histbriea
de conformacién del egocentrismo, pudiendo ser... belle €

inteligente por Laturaleza o elerante por Culturz, pero sien
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innatos. &l ailetantisn ls propin imagen y en

el rolpe certero teatral son uno. "Ll dandy debe aspirar -a
ger sublime ininterrumpidamente, debe vivir ¥y ﬁorir delante

un espejo" (4%). Bl dandy, creacibn hisibrico-sstética

del XIXx, es artificioso opuesto por cbm;leto a la Raturale-
de la cue abominag audelaire en otro lugar dice, y exch
ne por esta cita especialmente laﬁga: "z mayoria dellosl
errores reiativos z lo'béllo nacen de la fzlsa concepeibn
del sirlo XVIII en lo relativo 2 la moral, Ld naturalezé fué

en esa &roc. como bise, fuente y tipo de toda belleza

-

y bondad posibless La negacibn del pecado original no se hi-

z0 por una causa nimie en la ceéuer& general de esta &poca.
Si a pesar de todo consentimos en referirla simplemente al
hecho visible, = la experiencia de las edades y a la "Gace-
ta de los Tribunales", veremos cue la naturaleza no ensena
nada o casi nada, es decir, que -lla fuerza al hoﬁbre‘& dor
mir, 2 beber, a comer y a protegerse, lo mejor posible, con
tra las hostilidades de la atmbsfera. Es ella qqieﬁ empuja
al- hoxbre a.matgr a su semejsnté, a comerselo, a secuestrar
lo o - torturarlo; pues, tan pronto como salimos del orden
de las necesidades y del menester para entrar em el lujo ¥
los placeres, vemos gue la naturaleza no puede aconsejar
sino el crimen {»L.).-Es 1: filosofiz (hablo de la buena) y
1- religibn las cue nos ordenan zlimentar a nuestros padres
pobres y enfermos. La naturaleza (que no es otra cosa que
1a voz de nuestro interfs) nos conmina a aporrearles. Pasad
revistz 2 esto, analizad Zodo lo gque es natural, todos los
sctos v deseos del puroc hombre natural; no encontrareis si-

no cosas desagradables. Cuznto es hermoso ¥ noble es resulta




1gto en 8l vientd :
ral: Le viriud, por sl contrario, es
gido necesaria, en »¢dos
n..ciones, dioses ¥y proletas gue
l¢ ensenen 4 una husenidac animalizade, pucs €l hombre, 80
lo, h: sidc impotente para descubrirle. L1 mal se hace sin
esiuerzo, naturalmente, por fatalidad; ¢l bien ec Eienmpre
srte. Todo cuanto digo ce la
v de la razbn como ver-
dadera redenterc ¥ reformadora, puede ser aplicado el orden
de 1= belleza" (44). El dandysmo es la culminacibn est@tica

de unz moral del Artificio opuesta a la Naturaleza, cuyas ba

del Contrato Social. Pero el dandy es isualmeate la personi
figacidbn de las distancias clisistas entre los hombres, y e
tancias piszn en la nueva Genezlogia de la Foral pdr
de la existencia de lz supericridad intelec

el mundo, por ¢l conocimicntc de sus nliltiples en

aue sblo el dandysmo, hilando muy Iino en la tra-

relaciones sociales conseguiré singularizar en u-

preminente: el Dendy. In ese centrato

trabajan, los artistas .,y los ele

filtimos en 1a clispide, Fueron
gestados en el tedio de la cociedad inrlesa, puritansz, des-
gastada, ent uvos recovecos, surgen irios, distantes,im-

o

pertinentes, eleczantes sin presuncibn, ¥ ante todo espiri-

tuales, asi deven ser los dandys. Lo qu: es mas: los dandys

ueden nadar en-el-lujo y en la magnifi L& > u figu
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Y0. LCjos ge i sones
As JiDTy wivea m Par
co, tamanecer deé unu
erizico no resiste
cuestionar

nto -dice
no un arte, se orsigina por iswal en el instinto yue en la
costunbre” (4€ ‘ Jue e urar del dandy no consiste
en destruir <1 ve o] oci .onde surge, muy a2l contra-
rip, coincide en que €S el Gnico posioie, no es un revolu-
¢ionzrio y sin embargo se comporta y ~nte todo deja las hue
11as de uno de SUS DPOSES. b Jalli Tra0Giwdo La 500IEDAD
L. SU TIL.PO en la ironia parz con sus iguales con lot gue

se muezt»z altivo y singular. El dandy es la prefiguracibn

ie]1 superhombre nietzscheniano - orzué no-, cuien solo, zb-
;- h | : ]

olutamente solo, puesto que pasibn es antitesis de dancys-
mo, construye su propia mascira a teatral hzsta acavar con
st mismo, esth en la linea de l2 "jenealogiz de lz FKoral",

del ideal zaratustriano, Qque aczba victimz de¢ sus propias

2

guimeras. L del Dios=-lombre se mostro en su cara o-

cultz, la delinm tacibn de lo patoldorico, el psiq 1i&trico, re
coriendo €l lugar de la locura en el xla. Del lado anecdo-
b’stenos comparar ias vidas paralelas de liietzsche ¥

o o

Srummel, silenciados por la lecurd.

Z1 dandy transgrediendo la moda -creacibn de la &poce-
su vez su esclavo, se excluye de la sociedad de

[

convirtiéndose en maldito. La eleguncia espiri-




podredunbre
les llev
ionde devorarsc i 8i mismo.
jur entrever el lugar cel dongus
sirbolistas. nierkeczard hibi: dicho:
tanto, lz senscualidud como principlo B
cristisnismo. Y lo propic digamos
¢rictianismo es el zue ha introducido en el mundo
idez de representacibn. Asi pués, si nos imaginumos, aho
ra el erotismo sensual ceno princirio, como fuerza, como un
reino determinado por =l espiritu- entendiendo esto filtimo
en €l sentido de que ¢l espiritu lo excluye- y lo hacemos
concentrfindolo en un sclo individuo, habremcs alcanzadd en-
tonces el concepto correspondiente a la genialidad erotico-

A

una idea desconocida para el helenismo ¥

e

cido por primera vez introducida, si bien de md

1

s, por &l cristiani (7). Si 1z sensuali=-
€s cristiana, ¥y a :rcar al erotismo abriéndole
las espitas de ls trgnsgresibn codificada en la Norma, ex-
cepto en aguel punto sobre la i que 1= sobrepasa, el dandy,
occidental, europeo y crirtiano, al menos culturalmente, a-
hora es Dios en virtud de acontecerse sujeto historico -1las
diferentes revoluciones burguesas lo han puesto a flote-,
operando 1~ sintesis del Dios-Iombre y del Seductor. ; lo
es el secductor kikergiano un dandy?. :(io concibe 12 seduc-
cibn como une obra a concluir?.;lio es el ejerplo mhs per-

fecto de literatura dandysta del XIX al hacérnoslo apare-

o




decitae on ¢l pEner contfeoiones”
ecto ahora. lios juedamos con la construecibn
trama anorossa, con el 1idado del artista y
fin de hefer t1iy
el sejuctor de nierkecgard,
18403 €1 amor,
se prcstaron a derrctarla en lz sole-
nos hevla dado el mayer
ocults de algo, est3l wee

¢ perfecta obra del

en consecuencis, se opera como lz condi-
uz non" de la existencia del poeta simbolista o
I

decadentista. =1 malditismo no es mSs cue 1la conciencia de

ridad sobre el vulrco, cuisn por reflejo lo sitlz en

ral afin kuntiansz. 21 ejemrlo nietzsche

"lietzsche ectablece en sus propizs car

nes, en su propia experiencia on la
vinculo dizléctico - & la vez conflictivo y armonioso- entre
1zc esferas trascendente de la verdad y la inmanente de la

uno de los términos de esta relacibn

encillamente tachado, comparecicndo

bajo la figura inerme, 'morfa de la Has2" (49). Confundidas
1: - los grupos, los individuos, frente a cuien le es
superior a todcs: el hombre-Dios, el superhomdre, ¥ el super
hormbre nace con €l estigma de su autodestruceidn poroue se

4

s que el Dios soci

Aa A -~
Qi H

primera vez que




vivico
plblica.

COILT !

me r<velt nueva ver

aprendi a r: 'iyué me importan 1s plaga

el bullicic de 1z plebe y las orejas largas de

superiores, =prended de mi esta leccibn: en la

cree ex hombres sureriores, y si os empeliais en

daos el gusto; perc 1li plebe cice, guifnando un
somos iruales". "Hombres superiores" dice la ple

be fuifiando un ojo, "no hay hombdbres sup eriores; todos somos
les, hombre es hombre; ! -nte Dios todos somos iguzles!",

{inte Dios! -Pero ecste Dios ha muerto!. Ii&s ante la ple

iiombrez sureriores no vayais a

rebel- contra la idea de los signos
del mundo, contr. el xmo., contru el ideal ascétice,

12 bfisjueds nietzchenizna es la blisquedz de un arte

16idico, enfo ent: ecde siempre al idezl ascético
cristiano, el superaombre debe ser un: aspiracibn-afirmacién

m
(8

{e vivir."5 gamos constztar los hechos: el ideal ascético

tiene sus oricsnes, el instints profilictico de

derenera y que por todor s med 318 manera de con-
arse; es una lucha por 1= €x] nel s el indicio e
un acotamiento fisioldiico

+.c los demfhs instinto: de la vida, con artificios siem
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e ¢

.
Iy Gy

. . . : x
16 controrio e 4k & GBS sgentoB SMCpFinant 8 bl

gontra la rte, 1- vid=s conserva 18
+al grade pudo apoderarse del honore dondeculera
L4

democratizacion, resulta de ac

30 del tapo homnbre: te

lec menos, dei hopmore
kombre contre
38 -vidai? (51}

nombre-dios que siendo nihilista afirme lz vida hista lo ma

orofundo es rimer 1550 haci. la negacifn de la moral rei

nante.

Frente 2 1z fipura de liietzche, emulada por iHuysmans en
su eaballero Des Esseintes, los ingleses hon creadn el dandy,
v Francis 1z fipura cel literato. El literato para no perder
1a -3zbn debe tener r.lscibn con la sociedad de su tiempo.
128 firuras solitarias son efimeras pero también significa-

.A. Poe, Lautrehmont. El cenficulo, reunidn de celebri
osteriores oue hoy se marginan aspirando a su propio
spleen, v& a procl:mar también otro simbolismo grupal, el mis
scnibmico, preficuracidon de lo que en este siglo conoceremos
por vancuardia. Mallermé es significativo del nuevo ~cademi-
cismo, de 1z custitucibn 4 uperhombre sidizno por €l su-

- - - 3 o__l . - p :".Q'F
perhombre s. uso - ; ritocrata vanguardista,




G 10s marce: encre
derenercibn de las ideas epotics
soglalrente
recordar oue

o S R S i . A S :
EE Pretendt Gl naturalidad. ie 20oul Zeratustra el

yna vez ls piel del lebdn, I mosos
de la fiera y las melenas del inves

tigador, buscador y concuistador!
liasta gue no quebreis vuestra voluntad reverente, Yo
no he de creer en vuestra honcstidad.
Honesto se me antoja cuien v: 2 desiertos sin dioses
v ha desgarrado su corazdn reverente.
Terdido entre arenales y abrasado por el scl ¢l se-
diento mirz de reojo los oasis ricos en fuentes don-
G2 se solaza la vide a la sombra de los &rboles.
Pero su sed no lo lleva a ser como esos acomodados;

pues donde hay oasis hay idolos" (53).

Tconoclastiz gue el cenfculo no lleva = cabo; muy al con

trario su obrz esth hecha parz ser asimilada a corto espacio.

VIII- OIS.;U l— l:':'.-'l_jU.IJO -.-u‘: .—IZI- JLlfLo

culz como lo escribe 3a-
lzzian, para distinguirlo del Simbolismo-movimiento, sufre
unas moiificaciones sustanciales sobre el siglo precedente;

’,

&8s allk del propio movimiento

jificacionzs cue se hunden

firura irualmente aiscutible- p:ura ha se generales a la cul




pretendib mostrar desgarrbd la fruse para hacerle fruto de un
trabajo m%s gue de inspiracibn por-si, virtud calvinista del
término. Lmpero 'liadame Bovary" tumbién fué la conciencia a
tormentada contenidiesta, no la purs escritura-significante
sin mis (54). Ve acul: el Simbolismo debe ser caracterizado
m&s desde la bptica de 1la conciencia peneral histérica de 1la
é€poca v desde las modificaciones operadas en su seno, Que co
mo movimiento historicista o en el polo opuesto, y tan cerca
no sin embargo, como semibtica ahistorica. Con Balakian coin
cidimos: "lio cbstante, si 1la fortuna del simbolismo hubiera

tenido que depender de la importancia de las novedades intro

ducidas en la versificacifn, hubiese envejecido répidamente

como sucedid en Francia. Lo que dio =1 simbolismc sentido ge

, longevidad y poder de irradiacion fue eesa cuziidad la
mada "decadencia" y su habilidad pzra transmitir mediante el
simbolo-imagen la sensacibn de io misterioso, de la inquietud
metafisica y del sentido 1lirico del destino, por parte de un

t=lentos poéticos europeos reunidos alrededor del
rancés en los afios finales del siglo pasado" (55).
olo reificado en significante pierde todo su vigor y
se convierte en convencién, en torno a li cuzl a posteriori
os pensar el MNovimiento Simbolista como existente.
n del siglo, donde se construye el simpolo ertificio

istantec de acuelios otros denominzaos por contra natura-




poesia es una respuesta -insatisfactoria-, en verda
siepnpre respuesta- & una demanda naitural e incontenible,

ndo el homtre qui iam%s exi

o de poesia. Su primer elemento €5 le sei de una subwa SU

yrema, uns belleza gue ninguna con binacibn existente de for-
mas terrensles puede proporcionar al sima, 'm3a belleza gue

suizh nincuna combinacidn posible de esas formas alcanzaria

a producir plenamente. Su segundo elemento es la tentativa
de satisfacer csa sed mediante nuevas comvinaciones de las
formzs de belleza yz existentes, O pOT NUEVAS combinzciones
de sguellas Jue NUCStTOS Predecesores, esforzfndose por ca=-
gar el mismo fantasma, han realizado ya. Deducimos asl clz=-
ramente oue la novedad, 12 originalidad, la invencibn, 1a i
marinacibn o la crezcibn de sobocoa (pues los términos, £e-
gtn se los emplea agui, son sinbnimos), constituyen la esen
cia de tod: poesia" (56). Esa es la comprensibn tan ffei. ¥y
tan dificil gue el poeta hace de la bfiscueda compositiva del
principio poético, tendencia nunca comrletada, estéticza de
10 asbierto infinito frente a la cerrazbn cue el topos cri-
tico pretende, enccrrzndo 1li comprensidn en la Historiz o en
12 Tetructura. afin no dejando todo a la arbitrariedad, €s
cierto nuc la artificialidad de la poética de este tiexpo he

redera de 1as luces, contiene una Foética compi
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cevenir, ~ino el de i+ cuzndo éste 'se intezrrumpe,se
€84 intery i S€ £ £ino cue se
uir gque iu diferen
eiz, juego del tiempo ¥ del e¢spa es €l juego silencioso
de las relasiones, 'la multiple d=senvoltura' que rige la €8
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Cfr. S.XIERKEGAARD. Diario de un seductor. Temor y tem-

blor. FMadrid, 1975.

E.TRIAS. Op.cit. p.204, Al respecto hemos de subrayar el
origen ilustrado del genio, aquel que se separa de la ma
sa. Dice Ignacio Henares: "La historia del genio seria,
pues, la historias de un paso de la trascendencia a la in
manencia, de lo abstracto a lo concreto, de la retérica
a la antropologia. Frecisamente, las primeras formulaci.o
nes modernas se inscriben dentro de la polémica del desin

terés. Shaftesbury en su Carte sobre el entusiasmc, de

1708, nos proporciona todos los carécteres que la teoria
del genio va a revestir en el primer Iluminismo: la cri-
tica del fanatismo como tensibén caracteristica de la se~
cularizacidén de la creacibén y defernsa de un 'entusiasmo
razonable' al servicio de los valores que legitiman una
nueva experiencia humana. E1 genio seréd un principio ope
rativo en el que culminan los aspectos y atributos del su
jeto enunciados por el nuevo psicologismo y, dentro de
las condiciones politicas de la Inglaterra posrevolucio
naria, la @inica fundamentacibén =mcral del valor de los

horbres y su obra"(I,HENARES CUELLAK. Romanticismo y teo-

ria del arte en Espafia. Madrid, 1982, p.19). Casi dos si

glos después, en la Europa finisecular el genio es un in
telectual que rechaza de plano los avances del industria
lismo y asume las inclemencias de la malditez. Las oligar
quias esthn en exceso academizadas, han perdido la fres-
cura de sus iniecios, frecuentando en exclusiva la cultu-

ra de los Salone3, de las Medallas y de las lMenciones; a
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aquellas el genio ya no les corresponde por heber sido
segregado. "Bajo el dominio de la nueva plutocracia, lea
atmbsfera se habia vuelto irrespirable para el espiritu

y el arte; el mecenazgo aristocrético se habia desmoro-

nado y an faltaba mucho para que surgieran los protecto

res anbnimos, tal como hoy los conocemos, por lo que los
artistas vivieron durante este interregno en un espacio
social y econbémicamente vacio. En efecto, la burguesia
triunfante exigia representaciones ¥ distraccibn para sus
horas de ocio; segfin ella,los poetas, pintores y misicos
sblo tenian derecho a existir como 'maftres de plaisirs'.
El que no se mostraba dispuesto a ceder ante el nuevo con
formismo y a rendir culto a la amable musa(es decir, a

la demanda de la entonces naciente cultura de masas),

era sancionado de modo implacable con el ostracismo; el
que no disponia de medios econbmicos heredados o no se
prestaba a desempefiar un oficio que le diera para vivir,

estaba condenado a la mis negra miseria"(H.HINTERHRUSER.

Fin de siglo. Fipuras v mitos. Fadrid, 1980, p.135).

F.NIETZSCHE. As{ hesblaba Zaratustra. liéxico, 1980, 52ed.

p.247. Una concrecibén efectiva del rechazo clitiste de

los intelectuales posroménticos por las masas nos la da
la Comuna parisina; segln FPaul Lidsky, "el escritor se

siente contin.amente invadido y sumergido por lo que 81
llama 'canallocracia'. Esta es la medida enque se puede
hablar de cierta autonomia del literato en relacidén con
la sociedad burguesa de su época. El escritor pertenece

a una de las capas més conservadoras y més reaccionarias
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de la sociedad(..s)s Su s8i 'acibn explica quz su odio &

le revolucibn sea afin mbs feroz cue el del burgués. Este
filtimo puede hacer ciertas concesiones a los revoluciona
rios sin comprometer la existencia misme del orden purgués.
Por el contrario, las mismas concesiones estén en peligro
de comprometer a los valores culturales de los literatos.
El burgués puede aceptar y hasta propugnar cierta democra

tizacién de la ensefianza favorable al desarrollo econdmi

co: el escritor la teme, porque toda su idea aristocréti

ca de la cultura, todos sus privilegios culturales ¢ en
cuentran amenazados a través de ella"(P.LIDSKY. Los escri-

tores contra la Comuna. México, 1971, pp.l72-173). El mal-

ditismo del intelectual fin de siglo se extiende respecto
a todas las clases sociales.

F,NIETZSCHE. La Genealogia de la lMoral. Valencia, 8.f.,
pp. 153-154.

S.MALLARME., Poesia Completa. Barcelona, 1979, vol.I,p.191.

F.NIEV'ZSCHE, Asi hablaba... Op.cit. p.96.

Cfr. R.BARTHES. E1 grado cero de la escritura. Ensayos

eriticos. Buenos Aires, 1973. G.FLAUBERT. Madame Eovary.
Madrid, 1978, 22ed.

A.BALAKIAN, El movimiento simbolista. Madrid, 1969, p.125.

E.A.POE. Ensayos y...0p.cit. p.115.
G.BACHELARD. La poétice del espacio. México, 1975, Z2ed.

P.71.

M.BLANCHOT. Nietzsche y la escritura fragmentaria. Buenos
Aires, 1973, p.55.

Cfr.F.NIETZSCHE. El origen de la tragedia, Madrid,1975,
62ed.




CAPITULO II

10S SIMBOLISTAS ANTE EL EXOTISMO.
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1.- oA MODA JAPONESISTA EN EL FIN DE SIGLO.

El japonesismo, el chinesismo o en general las modas del
Extremo Oriente no son algo exclusivo del siglo XIX o del fin
de siglo, se inicfan, como es bien sabido, en el rococd con
la instalacibn en Europa de fébricas de cerdmica y porcelana
que imitan la producci6n de la dinastias Ming para dar abasto
a la creciente demanda de dichos objetos. De sobra es igual-
mente conocida la cerrazbdn a Occidente del Japbén, hasta el
affaire del comodoro Perry. A partir de >a revolucibén Meiji
de 1868 se intentarén llevar a cabo reformas en la vida japo
nesa. Para la etnfloga norteamericana R.Benedict, esta revuel
ta que abrib las puertas del Japbn hasta poco antes ce la Il
Guerra Mundial, se basd en una alianza entre comerciantes y
samurais. Pero,"la cuestién(...) no es averiguar la clase de
la cual procedian, sino cémo llegaron & ser tan capaces y rea
1ietas(...). La fuerza, y también la debilidad, de estos diri
gentes tenia sus raices en el carfcter tradicional japonés"
(1). Este carécter y el precedente aislamiento fueron, por

consiguiente, motivos més que suficientes para incrementar la

atraccidn ejercida en el fin de siglo por Japbn entre los ar

tistas franceses relacionados de una manera u otra com el sim
bolismo. No podemos dejar de hacer notar que Francia poseia
importantes intereses en el reparto colonial asifitico; inte-
reses cuyo origen desconocemos al decir de Fieldhouse: "En
1830 Francia nc tenia colonias de las cinco pequeilas bases

comerciales que tenia en la India. No podia, por tanto, ser
arrastrada a Annam, como los britédnicos fueron arrastrados a

Birmania o Malasia, por problemas de seguridad resles o ima-
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ginarios. Tampoco habfa ningin interés nacional determinado
que defender en la regibén, pues Francia no era una fuerza po
1{tica o militar significativa en el Uriente. Las explicacio
nes econdmices parecen igualmente improbables, pues el comer
cio francés en Annam era pequefio y no habfa una inversién de
capital apreciable en la regidén. (Fue 1la conquista de Cochin
china, y quizés tawbién la subsiguiente expansidén, un ejemplo
de un abstracto deseo de imperio, producto quizé de un impul
so atévico francés de vencer a los bérbaros; o, como la expe
dicién mexicana, un roméntico intento de ganar prestigio bars
to para el Segundo Imperio?. Parece ser que no. Napolebén III

no fue nunca un ardiente partidario de la aventura de Cochin-

china, y a mediados de siglo no hebia en Francia une demanda

popular de un imperio oriental. Si nos atenemos a todos estos
motivos, el imperialismo francés en Asia sudcriental sigue
siendo inexplicable"(2). Sean cuales fueran esos motivos, ahi
estd plasmeda la atracciédn por lo extremo-oriental, que colec
cionistas como M.Guimet nos dejarom.

Entre los artistas influenciados por las colecciones de es
tampas japonesas llegadas a Europa hay que sefialar a Degas,
Pissarro, Van Gogh, Monet y Rodin. Las colecciones de estos
dos iltimos han sido estuaiadas, apareciendo las de Rodin co-
mo més variada temdticamente, y la de Monet especializada en
temas erdticos. (Cufl es el origen de sus respectivas colec-
ciones y de su interés por el Japbén?. Segin Octave Mirbeau,
citado por Aitken y Delafond, el descubrimiento le vino a Mo
net de Holanda: "J'ai souvent pensé, dans ce voyage, & cette
journée féerique ol Claude Monet, venu en Holande, il y a

quelque cinquante ans pour y peindre, trouva, un dépliant un
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paquet, 1a premidre estampe japoneaise qu'il lui edt été don-
né de voir(...). Rentré chez lui, fou de joie, lMonet étala
‘ses images'. FParmi les plus belles, les plus rares épreuves,
qu'il ne savait par étre d 'Hokousai, d'Outamaro(...). Ce fut
le commencement d'une collection céldbre, mais sur tout d'une
telle évolution de la peinture frangaise, & la fin du 62 sid
cle"(3). E1 hecho acontece durente una estancia de Monet en
Zzaandam{ Holanda) durante 1871. Los descubrimientos de Rodin
son més intensos, llegando a la relacién personal, si bien se
inician con descubrimientos librescos e indirectos; por ejem-
plo, recibe en 1896 un libro sobre Hokusai de parte de los
Goncourt, donde se muestran las tipicas estampas erdticas del
nipbn. De otro lado, "l'un de ses premiers achats fut sans dou
te le portrait du 'Pére Tanguy' par Van Gogh d'aprés les con-
seils d'Octave Mirbeau. L'important est que Rodin edt sous les
yeux, dans la toile qu'il avait acquise, les estampes Japonai
ses qui occupent le font(...). Il s'agissait moins pour Rodin,
d'auteurs dont il ignorait sans doute les noms gque du style
singulier dont ils le pénétraient"(4).

Las exposiciones internacionales constituyen, sin embargo,

la mejor fuente de informacién sobre las artes orientales, pa

ra los pintores finiseculares. En la Exposicibén Universal de

1867 el gobierno japonés envia un centenar de ectampes de au
tores contemporéneos. "Le grand public se familiarise davanta
ge avec la culture japonaise lors de 1'Exposition Universelle
de 1878, tandis que les grandes collections des japonisants
de la premiére heure se constituent, celles des hommes de le-
ttres Charles Baudelaire, Philippe Burty, Jules Champfleury,

Emile Zola et les Goncourt, des voyageurs Enrico Cernuschi,
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Théodore Duret et Emile Guimet, des industriels comme Char-
les Haciland, des bijoutiers comme Henri Vever, des graveurs
et des peintres Félix Bracquemond, Carolus Durand, Edgar De-
gas, Fantin-Latour, Charles Guillot, Edouart Manet, Manzi, Hen
ri Tissot et Monet. Burty peut écrire: 'Le Japon vient de rem
porter & 1'Exposition Universelle sous les doubles formes de
ses arts et de ses industries d'sutrefois et d'aujourd'hui
une victoire compléte et décisive'"(5). En torno a 1880 era
profesor de filosofia en la Universided de Tokio el americano
Ernest Fenollosa, el cual se liga con pintores cortesanos co-
mo Okakura -rememoremos & tiiulo anécdético la influencia de
Fenollosa sobre Ezra Pound-. A partir de aguf y de la funda-
cién por ambos de la Escuela de Bellas Artes de Tokio(1888),
se puede cifrar el jnterés creciente de los jévenes Japoneses

por Occidente. Ogiwara(1878-1910) es uno de los primeros en

visitar Paris y admirar la escultura de Rodin. Este se encon

traba muy atrasido pcr la bailarina Sadda Yakko, actriz del
teatro Shirupa, que arria a Paris con motivo de la Exposi-
cién de 1900. Posteriormente, en la Exposicibén Colonial de
1906, Rodin conoce a otra bailarina japonesa, Hanako, gquedan
do prendado de la vertiente paroxistica de su arte: "Ce qui
motive la prolifération de ses recherches, c'est la fascina=-
tion qu'exerce sur lui 1'intensité expressive d'un modéle ex
ceptionnel, capable d'exprimer la sauvagerie comme la séréni
té, 1'angoisse ou le mystére. Loin de s'arréter au physique
de la Japonaise, encore 8i, particulier pour les Occidentaux
du début du sidcle, Rodin n'a jamais consideréd celle-ci comme
un exempie de type ethnique ni ne 1l's étudieé seulement en

tant que moddle exotique. Sous les accesoires d'un Extréme-
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Orient de pacotille, il émane de Hensko tant d'energie et dé
motion intérieure que Rodin est je comne support de grandes
forces. Il songera méme & 1l'utiliser ce pour personnifier Bee
thoven"(€).

En el propio concepto de inspiraciém encontramos una oposi
cibn entre Oriente y Occidente: para el artista occidental,

generado en el Romanticismo, serfia un acontecimiento singu-

lar que aceleraria el genic. "Los roménticos sabian que su mi

sibén era crear e iluminar con su creacién todo el mundo cons-
ciente y sentimental del hombre; dirigir su imeginacién hacis
la realidad que late mas allé de les ccses familiares; elevar
al hombre sobre la rutina rortal de la costumbre, para darle
conciencia de las distancias inconmensurables y las profundi-
dades insondables, haciéndoles ver que la nueva razén no bas-
ta y que es necesaria la intuicibn de la inspiracibn"(7). La
tGisqueda, debe ser consecuentemente exterior y singular; de

. uf{ el afén de aventura y de originalidad del artista occi-
cental. Tal como Luis Racionero .os lo hace notar en sus "Tex
tos sobre estétice taoista"(8), la indagacién del artista
oriental es, sin embargo, interior y reiterativa. "Los cri-
ticos, hoy dia, hablan de tal o cual artista que se inspira

en 1los objetos externos o incluso en los materiales que utili
za. Esto constituye un abaso del lenguaje que hace imposible
que el estudiante entienda los textos antiguos sobre arte.
‘Inspiracién' nunca puede significar otra cosa que la accidn
de una fuerza espiritual dentro de uno; Webster define correc
tamente esta palabra como una 'influencia sobrenatural divina'"
(9). Las diferencias entre Oriente y Occidente son manifiestas,

si bien en Japbn encontramos una situscidn especial dentro del
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propio Uriente. "Los jsponeses tienen las técnices del misti
cismo sin tener éste, aunque no signifiza que no logren el
trance. Lo consiguen, pero incluso este trance lo consideran
come una técnice preparatoria pera la 'unilateralidad'. No lo
describen como extésis. El culto 4en no afirma, como hacen los
nisticos de otros paises, que los sentidos estén en suspenso
durante el trance; dicen que los 'seis' sentidos llegan me-
diante esta técnica a una condicibn extraordinaria"(10). Las
apreciaciones de un Rodin estan, de todas formas, més cerca

de lo oriental que las de un Monet. Rodin parte de aprecia-

ciores personales, lo que nos puede explicar el que fuera en

su tiempo,y posteriormente, uno de los artistas europecs més
apreciados en Japbén. Pero €l también se preocupa de Camboya,
la India y Java. Camboya, en particular, llega a su conocimien
to a partir del trato personal con el soberano de éste pais,
invitado a la Exposicién Coloniel de 1906. En esta ocasibn que
da seducido por el prorio rey y por la cohorte de danzarines

y misicos que le siguen; ve el lado religioso de esas danzas,
que compara con las figuras gbticas de la catedral de Chartres.
"Comme j'evais reconnu la beauté antique dans les danses du
Cambodge, peu de temps aprés mon séjour & Marseille, je recon
pus la beauté car.odg‘enne & Chartres, dans cette attitude du
grand Auge, laquell: n'est pas, en effet, trés éloignée d'une
altitude de danse. L'analogie 2ntre toutes les belles expre-
ssions humaines de tous les temps justifie et exalte, chez it
artiste, sa profonde cidyance en l'urité de la nature. Les
différentes religions, d'accord sir ce point étaient comme

les gardiennes des grandes mimiques harmonieuses, par lesque

l1les la nature humaine exprime ses joies, ses angoisses, ses
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certitudes. L'Extréme-Occiuent et 1'Extréme-Urient, dans leurs
productions supérieures, oui sont celles ol l'artiste exprima
1'homme en ce qu'il 8 d'essentiel, deveient icl se rapprocher"
(11). En 1886, a propbsito de la Exposic..n, ve ios ballets
de Java; en Fraga en 1902 conoce a un grupo hindd; traba amis
tad con ei rey destronad~ le Annem, que reside en Meudon...
Una excepcidn en su recorride personal por el arte del Extre-
mo Oriente es China, sobre la yue no tendréd una informacién
de primera mano.

El arte del exdtico Oriente triunfa eu Europa gracias a las

narraciones de un Goncourt, & las colecciones particulares de

Th.Duret, G.Geffroy, G.Clemencesu o R.Koe.nlin. F1l caso més im

portante es el e un auténtico marchante de arte japonés allé
por el fin de siglo: Tadamasa Hayashi. Este llega a Paris con
la ixposicién Universal de 1878, encargado de organizar una
seccidn ja onesa para este aconteciiiento. Después da 1890 se
instala definitivamente como marchante de arte japonés. "Il
se lie d'amitié evec Monet et ies autres collectionneurs et
les initié aux mystéres de l'art japo ...s. Il collabore active
ment aux lines Outamaro et Hokousai rédigés par Edmond de Gon
court, en lui procurant des traductions de textos Japonais et
d'innombrables rense .gnements"(12). Lo més interesante es que
el propio Hayashi ~e apasiond en estos contactor con el Impre
sionismo, organizando en 1893 la primera exposicién de pinto
res impresionistas en Tokio. En 1900 se encar~6 de la edicibn
de una historia del arte del Japbn. Serd el primero, peio no
el Gnico, en 1920 se ectablece en Paris otro importante tra-

tante de arte japonés, K.Mestsukata.
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Empero, por encima del japonesismo de pacotilla que rodea
tode manifesta~idn colonial, qué analogias se pueden encontrar,
por ejemplo, entre lonet y el arte japonés. "Dés 1973, le cri-
tique Armand Sylvestre note dans la préface du catalogue de
1'exrosition consacrée aux gravures chez Durand-Ruel: 'Il ai-
me, sur une eau légérement renucée, & juxtaposer les reflets
multicolores du soleil couchant(...). Cet effet d'unc véraci
té absolue et qui a pu €tre emprunté sux images japonaises,
charme si fcrt lo jeune école qu'elle y revient 4 tout propos
‘+..). Une lumiédre blonde les(inonde), et tout y est gaité,
clarté, féte printaniére, soirs d'or ou pommiers en fleurs.
Encore une inspiration du Jzpon'"(1%). Seghn subrayaron Ait-
ken y Delafond, la afinidad mis sensible entre Monet y los Ja

poneses se hallaria "sans un dont leur passion commune pour

les fleurs". No podemos olviaar que los maestros de ia estam-

na japonesa habian sufridc una cierta occidentalizacién a par

tir de la introduccién en el Japbdn de grabados nolandeses du
rante el siglo XVII. En todo caso se han establecido relacio
res entre los pintores nipones y la propia produccifén de Mo-
net: "Les historiens d'art ont assimilé la démarche de Monet

peignant La cathédrale de Rouer.{1892, wWildenstein, 1319 a 1328)

ou Les leules(1890, Wildenstein, 1266 a 1290) & celle d'Hoku

sai dans la série des Trente-six wnes du mort Fuji. Ce rappro

chement trouve sa raison d'étre dans la répétition du motif
étudié selon les changements de lumidre: il est manifeste

dans Mont Kolsaas effet de soleil(...) et Mont Kolsaas, au dé-

¢lin du jour(...) comparés au vues du mont Fuji Vent frais par

matin clair, Pluie d'orage sous le sour " et Beau temps par
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vent du sud"(14). Monet durante una visitas a Noruega en 895

compare 2. paisaje nevado de este pais con los volcanes neva-
dos del Japén. La influencia entre la estampa jaronesa y el
arte de Monet parece evidente. El Jjaponismo influye ya de una
forma més débil en lss corrientes "fin de siglo", especialmen
te en el simbolismo, si bien de una manera més decoretivista:
"Redor also thoronghly undcrstcod Japanese screen painting and
was able to expand his delicate art to a large scale in works
such as the panels of flowers and butterflies that he executed
for Mme. Ernest Chausson, the widow of the composer. There we-
re five panels in this set, each over eight feet high. His mu-
rals for the Abbey of Fontfroide sre another, example of Redon's
decorative powers drawn from Japanese painting"(15). La propia
calidad de la estampa que llega a Europa es ya inferior, con

un verdadero sentido decorativista.

II.- LA BOSQUEDA DEL SUR.

La bisqueda del Sur comienza a ser una obsesibén en la ideo-

logia de los roménticos, quicnes viven mucho més intensamente

la oposicién Norte brumoso y Sur luminoso. El suefio,y la ima

ginacién que le es paralela, son consustanciales a la ideacibn
del Sur. Ello en la blsqueda de los origenes: "Los roménticos
no se cansan de evocar la lengua primitiva, a partir de la cual
se hen diferenciado las diversas lengues, la religién original,
la sociedad, cuya disociacibénhe creado las creencias miltiples
v los Estados. No s6lo la historia de las especiec animales y
de la naturaleza entera, sino también 1: historia de la huma-

nidad en su conjunto y la vida de cada uno de nosotros tendrén
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su explicecibn derntro de este mito: exn cada cosa vive secreta
mente un germen de la unidad perdida ¥ futura, al mismo tiem=-
po que un principic de individuacibn y separacibén. Pero como
sbio la unidad es real, es inevitable la marcha de ia vida he
cia la reintegracibn. En nuestro universo sensible, todas las
cosas tienen una significacibén simbélice y son reflejo, mitad
luminoso mitad os.uro todavia, de la realidad suprema. En to-
das las jerarquias de la creacién se encuentra esta doble na
tureleza de las cosas en forma de lucha entre dos tendencias
contrarias"(16). La blsqueda de esa unidad tiene como paradig
ma el Sur. Ni que citarse deberian las archiconocidas exalta
ciones helenisticas de Lord Byron, de F: Holderlin y de J.Keats,
y las dudas entre la Cristiandad gbtica y el helenismo de No-
valis., Casos m&s extrafios como el del medio filésofo Andreas
Hartknopf transcurren asi: "Esta idea del 'muere ¥ renuevate',
que tendré un papel tan importante en el romanticismo filosé-
fico, libera a Hartknopf. Un sueiio simbblico, puesto en inhé-
biles versos, le abre el camino de .a inmensidad: seguiré el
1iamado de su angustia, dejaréd mujer e hijo para irse a Orien
te, en busca de si mismo, y con la esperanza de encontrar, al
término de esta nueva existencia, la sabiduria y la plenitud"
(17). Coleridge avanza igualmenté hacia el Sur: "El viejo ma-
rinero" lo refleja: "La naturaleza -paradbjica del viaje del
Marinero desde Inglaterra hasta el sur del Pacifico, desde

1o conocido hasta lo desconocido, desde lo comin hasta lo im
posible, se nos presenta en versos que comienzan con algo de
liciosamente amistoso y dzsembocan de repente en un mundo de

hechizos misteriosos: Sopld la suave brisa, vold la blanca

espuma,; el surco nos siguid, libre./ Eramos los primeros que
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penetrébamos en el mar gilencioso"(18).

El Sur es un concepto de ambigliedad calculada, es la ten-
dencia hacia lg luz v hacia los climas calurosos con seguri
dad. Dentro del Sur podemos distinguir uno oriental, otro la
tino(espafiol, italiano, griego) y para los més avezados el le
jano Facifico o el Asia negra. De todos daremos cuenta. Ita
1ia en el XVIII es sinbénimo de Népoies y su entorno como moti
vos paisajisticos; n.s encontramos ante un paisaje idealizado,
donde se unifican lo heroico, lo clésico y lo pintoresco. lLa
mode de visitar Herculano, Pompeya y Phaestum sigue presente
en los itinerarios de los viajeros. Ora bien, el Sur italiano
también es manifiestamente infernal y decadente; se citan co-
mo constituyentes de ese infiernc, el vulcanismo, los terremo
tos, el calor y los animales venenosos -escorpiones, taréntu
las, etc.-. La decadencia de las costumbres es ain de mayor
relevancia, aunque vaya asociada a ciert- simpatia: "Dans la
seconde moitié du siécle, ou s'intéresse particuliérement &
1'é18ment jugé le plus représentatif de la population nepoli-
taine, le lazzarone, en qui ou tend & voir l'homme du Sud par
excellence. Il porterait & leur comble tous les défauts tra-
ditionnellement raprochés aux Italiens, la paresse surtout,
qui s'expliquerait par l'influence du climat, ou peut-étre
par 1l'inanie du gouvernement. Mais un courant de sympathie se

manifieste pient6t & sou égard et on le présente sous les as-

pects les plus opposés: tant6t un sauvage(méchant o naturelle

ment bon), tant6t le digne descendant des Grecs et méme un sa
ge que 1'on situe dans le tradition des cyniques, des stoiciens,
des &picuriens"(19). Por encima de cuslquier otro, el Sur la-

tino constituye la més central de las pasiones surenas duran
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te los siglos XVIII y XX. En el XVIII tenemos al propio Rou-
sseau con sus hipbtesis sobre el origen de las lenguas en fun
cibn de le latitud; las lenguas del Sur serian producto del
apasionamiento, origen a su vez del lenguaje. El Sur latino
es el origen, en definitivae. De la misma manera sigue siendo
entendido a 1o largo del siglo XX. Pierre Louys, ur tipico
enamorado del Sur, escribe unas "Cencicnes de Bilitis", histo
ria de cortesanas griegas de pasidn desbocada, que llegan al
lesbianismo. Sobre la tumba de Bilitis reza su primer epita-
fio: "En el pais en que los manantiales nacen del mar y don-
de el lecho de los rios esté hecho de hojas de roca, yo, Bili
tis, soy nacida//h. madre era fenicia y mi padre Dambfilo, he
leno. Mi madre me ensend los cantos de Byblos, tristes como
el alba primera// He adorado a Astarté en Chipre. He conoci-
do a Pasafe en Lesbos. Cémo he amado, escrito esté. Si, he vi
vido bien. Caminante, diselo a tu hija// Y no sacrifiques por

m{ la cabra negra: sino que, en dulce libacidén, aprieta su

ubre sobre mi tumba"(20). Nos encontremos en una Grecia plena

mente orientalizada por los sirio~fenicios, transicibn hacia
el Oriente.

Pierre Loujs en sus recorridos mediterréneos dirige sus
pasos hacia Espafia, hacia Andalucia. Entre 1895 y 1896, Loujs
pasa dos temporadas en Sevilla. "Dos razones, parece ser, lle
varon a Loujs a pasar dos veces temporadas en Sevilla: por una
parte el clima andaluz y por otra el recuerdo de Carmen(de Mé
rimée, pero también de Bizet). lambién hay que serialar que
sendas estancias seguian a la publicacién,por el escritor, de

un libro importante: Bilitis =n 1895 y Afrodita en 1896. Se-
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villa se presenta pues como uns vuelte a la vida, después de

la creacibn litereria. Digamos ademés que la herencia psterna,
que le sobrevino en 1890, permitie a Lou§s realizar todos sus
proyectos de viaje, y que, €n 1835, queria hacer una cura de
sol para evitar ls reaparicibén de trastornos pulmonares"(21).
Goujon y Camero, autores del estudio sobre la estancia de Lou¥ys

en Andalucis citan el discurrir viajero de éste por el cllido

Sur: Italia, Argelia, Egipto, Cataluna, Andalucie, Provenza...

Y citan este importante parrafo epistolar de Loujs: "La poe-
sia es una flor de Uriente que no vive en nuestros cllidos
invernaderos. La misma Grecia la ha ~ecibido de Jonia, y par-
tiendo también de 211 André Chénier o Keats la han trasplan
tado entre nosotros, en el desiertc poético de nuestra época;
pero muere con cada poeta que nos la trae de Asia. Hey que ir
siempre a buscarla a la fuente del S0l1"(22). E1 mito de Carmen,
tremendamente actual a fines del XIX, opera sobre un Lou¥s que
he vistc, segln su propia confesién, més de veinte veces la
opera de Bizet. "Andalucia representsaba para Loujs un cierto
nito amoroso: el de la mujer fatal, a la que como ha indicado
Mario Praz, los escritores del XIX situardn a mcoudo en Espa-
fia. Para Lou§s el clima latino, ¥y més concretamente el espaifiol,
debia bafiar obligatoriamente a la rujer ideal”(23). El mecanis
ro de la seduccidn, se polariza en la erdtica de Louys: de un
lado, la mujer que se entrega f4cilmente, Bilitis, ccrtesana-
cretense, ¢ Afrodita-¥rysis, cortesana de Alejendria; de otro
la mujer que seduce negéndose, la Conchita de "La mujer y el
pelele". Afrodita-Krysis seduce a Demetrios a través de la prue
ba: robar un espejo, una peineta y un collar, éste 1ltimo per

teneciente a Afrodita; son prlcticamente imposiblee. "iAhlilLo
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sebia! -grité la cortesana-, y también me daré el collar de
siete hilos de perleas que esté en el cuello de Afrodita, ¥y
por &1 te venderé todo mi cuerpo, y depositaeré més besos en
tu boca que perlas tiene el marl"(24). Una de lus razones Gl
timas de Conchita deda al sufrido D.Mateo, que en el colmo de
sus amores nunca ve satisfecha su unién con esta escurridiza
mujer, es significativa: "Porque yo no me contento con lo que
ies basta & las demds mujeres. No solamente quiero toda la fe
licidad, sino que la quiero para toda mi vida"(25).

Ls mujer fatal seréd devoradora o decapitedora, surefia u
oriental(26). Sobre ella, el imperio del clima; la teoria es
muy antigua: "L'on sait notamment que Montesquieu, tout en
affirmant que 'l'empire du climat est le premier de tous les
empires', assurait que les bous politiques savent en corriger
les effets pernicieux. Ainsi, alors méme qu'il semble donner
un poids exceptionnel & une loi physique, Montesquieu établit
des lois fondées sur des facteurs humains. La différence est
peut-étre plus mince qu'on ne le croit entre ces constructions

théoriques qui n'imposent qu'eu apparence un déterminisme ri-

gide(Bodin, Espiard, Montesquieu, Madame de Sta€l) et les ob

servations fragmentaires de tous ces essayistes ou critiques
de 1'éige classique qui se bornent 2 relever(souvent sur la foi
de leure lectures) qu'il y a quelque rapport <atre le monde
physique et les prcductions de 1'esprit(exemple anonique: la
subtilité de 1l'air d'Atbénes d'une part, la rudesse du climat
béotien de 1'autre”(27). Un determinismo que viene de lejos

y que a finales del XIX vuelve a renovarse, lo que en el inter
redio defienden Stendhal y Teine.

La visiérn de los lugarefios, los sevillanos en el caso de
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Fierre Louys,es bien distinta de lu del foréneo influido por
innumerables mitos previos. De 183C a 1870 el romanticismo
sevilieno,v en general andaluz, tiende hacia el costumbrisg-

mo en el terreno de las artes, una manera de concebirse & si
mismos diferente. "En el costumbrismo se expresa o esutoexpre-
sa la sociedad espafiola moderada. Efectivamente, es a partir
de la década de los treinta y hasta 1868 aproximadamente cuan-
do el costumbrismo pictérico tendré su més plena floracibm.

El deseo de orden y seguridad firmemente asentados en una pro
piedad territorial surgida de la desemortizacibn, y garantiza
de por la guardia civil, & su vez surresora del bandidaje, la
exaltacién de la vida religiosa con el gusto por las procesio
nes y las obras de caridad, la consideracién del pueblo en una
sociedad pretendidamente sin tensiones, exaltando el 'justo
medio' y amante del bienestar, tendri en el costumbrismo pigc
térico el reflejo fiel de sus deseos y apetencias". Segln llei
na Falazén asistimos a una exaltacibén de lo nacional: "De he
cho, todo casticismo basa su afirmacién en la negacibn de lo
que es foréneo, implicando un pesimismo que paradbjicerente

necesita de su opuesto, de su nega:ibén, para definirse. Todo

costumbrismo lleva implfcito un desprecio de lo extrafio a 61,

aunque 1o necesite para su proria afirmacién. Esta es la ra
zén de por qué los fendmenos casticistas, costumbristas, apa
rezcan en &pocas er que lo propio y genuino se sienten ame-
nazados. Queremos decir que en todo costumbrismo hay un esgi
ritu de defensa y una afirmacidn narcisista de la propia de-
bililidad"(28). Durante las visitas de Loujs a Sevilla se ope

ran en torno a é1 y a la ciudad dos procesos radicalmente di




61

ferentes: el personaje trese consigo las imépgenes librescas ¥y
gr&ficas de los Gautier, Dlumas ¥y Doré en sus respectivas apre
c.aciones de Andalucia; versiones de la regidn contestadas en
el fin de siglo por los regeneracionistas hispanos que miran
precipitadamente a Europa(29). En la crisis fin de siglo la
antinomia Norte/Sur se produce no sblo en torno al regeneracio
nismo anticastizo hispano, sino en derredor de un pan-latinis
mo federaslista dz corta andadura, que pretenderia agrupar pro
gresivamente & las naciones ibérices, Francia, Italia, Grecia,
Albania y Montenegro, para oponerse a la expansién colonial
del Norte; més adelante se incluiris en ese pan-lstinismo a
América Latina. "Le pan-latinisme qui va de 1870 a 1910 est,
comme 1'Iberisme, dans la filiation de 1'idéalisme historique
de Louis Xavier de Margall, président de la Repfiblique Espagno
le de 1873, 1'ami d'Anatole France, le théoricien de la Renai-

ssance Latine(titre d'une impcrtante revue ol il cnll.osora).

Ce milieu s'oppose & celui -de peu antérieur, et contemporain-
de 1la Revue du Monde Latin, monarchiste, et donc danf la lignée
& venir de Maurras. Pour Richard, le salut est dans la fédéra-
tion des peuples latins, remplart contre les nations nordiques:
il élargit & la latinité le fédéralisme des ibéristes., Telle

est également 1'analyse des républicains portugais, en parti-

culier Magalhaes Lima qui écrit en francais sa Fédération Ibé

rique en 1890, od il expose le dilemme: ou esclaves avec 1'An

glaterre, ou fédérés avec 1'Espegne"(30). Los casos de Richard
y Lima no son evidentemente los finicos, perc son ilustrativos

del anhelo de unidad surefia por oposicién al Norte europeo.Al

respecto ia figure de Maurras merece un mayor detenimiento:

"Maurras deba una actualidad nueva a la tesis del libro De la
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Littérature que distingue, més o menos confusamente, la poe-

sia del norte y ia del mediodia; ya en julio de 1891, en un
nlimero especial de La Plume publicado hujo su direccidn y con
sagrado a los felibres, sefialaba clarsmente la distancia entre
1os b&rbaros hiperbbreos y los romanos meridionales y cuando
relaciona & °stos con los poetas del renacimiento provenzal"
(31). La periferis provenzal se convierte en centro, lo genui
namente francés(32), y Maurras evoluciona hacia un aticismo,
opuesto a Pierre Lou§s al que acusa de falta de elemento for
mal derivado de su pseudoclasicismo -no olvidemos en Louys in
tenté hacer pasar por auténtica literatura Atica a sus "Cancip
pes de Bilitis"-. E1 Sur también es inicio del Oriente: he aqui

la magia de Al-Andalus.

III.- EL ORIENTE EN EL SIMBOLISMO.

Tal como sefiala E.Sald, el orientalismo es una invencibn

occidental(33) que *traspasa las ideologias de varias generacip

nes. El primer punto de partida importante de dicho orientalis

mo serin las expediciones napolebnicas a Egipto. Napolebn des
de su adolescencia se sentia atraido por el Oriente: ahora se
veia cabalgando como un nuevo Alejandro conquistador. Antes

de su partida se rodea de sabios orientalistas llegando a fun
dar una escuela donde se enseiiarédn lenguas orientales. Sobre
los resultados de la expedicién dice Sald: "Presque dés le pre
mier moment de 1l'occupation, Bonaparte veilla & ce que 1'Insti
tut commengft ses réunions, ses expériences -ses missions de
collecte de matériaux, comme nous les appellerions aujourd'hui.
Plus important encore, tout ce qui était dit, vu et étudié de-

vait &tre enregistré, et le fut en effet dans cette grande
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appropriation collective d'un pays par un autre qu'est la Des-

cription de 1'Egypte, publiée en trentetrois énormes volumes

entre 1803 y 1828"(34). Los resultados del orientalismo napo-
1ebnico se traducirdnen una ola de viejes y escritos sobre el
Oriente & lo largo del siglo XIX.

El prestigio legendaric de 1o oriental atraviesa toda la
1iteratura del siglo, forénea y sutbéctona. Es ur borizonte exd
tico que opera desde dentro ¥ desde fuera. Desde fuera, en ple
no romanticismo, Chateaubriand se habf{a lanzado a la aventura.
En 1791, Chateaubriand, seguido por la Revolucién y los efec-
tos que recaen sobre su familia por su condicién rnobiliaria,

y atraido por el rousseaunismo se embarca para América. Fran
cia ha participado recientemente en la Guerra de la Independen

cia americana y acaba de recuperar temporalmente la Louissia-

na. De su estancia entre los Nétchez tenemos una obra litera

ria que no una descripcibn etnolbgica; 1o més "Atala" y "Los
N&tchez" poseen una inclinacién filosbfica: "Por lo demés, no
soy, como el sefior Rousseau, un entusiasta de los salvajes;

y, & pesar de que tengo quizé teantos motivos de queja contra
1a sociedad como ese filésofo, mo creo en absoluto que la na
tursleza pura sea lo més bello del mundo. Siempre que he te-
nido ocasibébn de contemplarla, me he parecido bastante fea.Muy
lejos de compartir la opinién de que el hombre que piensa es
un enimal éepravado, creo por el contrario que es el pensamien
to 1o que hace al hombre(...). Chactas, el enamorado de Atala,
es un salvaje, al que hay que suponer un talento fuera de lo
com@n, y que es casi un civilizado, puesto que no sblo conoce

las lenguas vivas, sino también las muertas de Europa. Debe,
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pues, expresarse en un estilo misceléneo, que convengea a la
frontere por la cual se mueve, entre la sociedad y la naturas
leza"(35). As{ se expresaba en el Frefacio de"Atala". Chateau
briend hubo de recurrir, como es légico, & relaciones de viajes
y a otras informaciones etnogrdficas, que no vienen a cuento
mencionar. En ambas obras, en "Atala" y en "René", se produce
una huida de Europa de los protagonictas, pero hacia un exotis
mo que Olivier llama "domesticado". "Pero Atala presenta un
detalle original: se trata de un exotismo en cierta medida do
mesticado. De lss dos sociedades primitivas -los cazadores,los
agricultores-, una es superior a la otra: la segunda presenta
un aspecto paradisiaco, es como una tierra de Jauja, porque

en el fondo es un hibrido culturzl: lo mejor de lus cualidades
del pueblo salvaje, primitivo, se ha aliado con lo mejor del
cristianismo. Fero, es que, ademés, Atala y Chactas sélo son
salvajes a medias. Son como un canto al mestizaje fisico y cul
tural. De nuevo las virtudes més excelsas del primitivismo se
conjugan con el toque europeo-cristiano para configurar la

personalids ' de ambos héroes"(36). Chateaubriand atraido una

vez més pcr el exotismo, en esta ocasibén oriental, conjugéndo

lo con la misién civilizadora del judaismo y del cristianismo,
se encamina en 1806 hacia Grecia, .urquia, Palestina, Egipto y
Pinez, para finalizar al cabo de un afio arribando a Espaiia.
Después de pasar por una Grecia en manos otomanas, que contem
pla a través de su cultura libresca en cuanto Antigliedad, se
encamina hacia Oriente: "Confieso, sin embargo, que siendo

yo naturalmente algo salvaje, no habfa ido a buscar a Oriente
1o qu. s¢ llama la sociedad, as{ es que anhelabas vivamente ver

camellos, y oir el grito de las aves del desierto"(37). Los
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motivos de tal viaje rezan asi: "tras renunciar al cargo minis
terial para el que habia sido propuesto, alegando el delicado
estado de la salud de su esposa(ﬁero por veradero motivo,
repulsa por el fusilamiento del dugue de Eugbrien) se encuen-
tra en libertad para dejar Francia y cumplir con cu aplazado

proyecto(...)s A las motiva..ones literarias, humanistas, se

unen asimismo razones que tienen mucho que ver con su evolucién

religiosa., Gusta de verse a s{ mismo como un peregrino dobla-
do de cruzado(...). Pero con todo, el incentivo mayor que con
voca al peregrino y al viajero es el amor. Realmente, Chateau
briand vive el ideal caballeresco de quien, por su dama, arras
tra peligros sin cuento, desafia tempestades y naufragios y,
a. fir, a su regreso, consifue el premio del amor merced al
titulo de gloria que su periplo le ha deparado"(38). Si en
"atala" y "René" encontramos su teoria de la diferencia exotis
ta, en su recorrido criental vemos la apreciacidn, sobre todo
de lo islémico, conforme e los modelos arquetipicos cristianos
de unas renovadas Cruzadas. El Serrallo: "En medio de las pri
siones mazmorras descuella un Serrallo, ominoso capitolio de
1a esclavitud; en é1, un guarda sagrado conserva golicito los
mortiferos gérmenes de la peste y las leyes primitivas de la
tiranfa"(39). Sobre lo orientcl se eleva la Cristiandad, por
més que heterogénea, recorténdose una imagen del .Arabe cerca
na al salvajismo, gue merece ser citada: "Lo que esencialmen
te cistingue a los érabes de 1.- pneblos del Nuevo-lMundo, es
que a través de la rudeza de los primeros, se advierte, no
obstante, cierta delicadeza en sus costumbres; conbcese que
han nacido en ese Oriente, cima de todas las artes, de todas

les ciencias, de todas las regiones. Ocultc en los confizes
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del Occidente, en una regibn sepsrado del universc, el cap dien
se habita unos valles sembrados por bosques eternc. y regados
por rios inmensos; el Arabe, lanzado, por decirlo asi, al ca-
mino real de. mundo entre el Africa y el Asia, vaga en las bri

llantes regiones de los amoi‘'es, sobre un suelo sin érboles y

sin agua(e..)s No d2sciende -el hombre salvaje americano- de

graries naciones civilizadas; los -~ombres de sus antepasados
no estén escritos en los fastos de los imperios, pues los con=-
tempo-4neos de svs abuelos, son las afiorosas encinas que afn
subsisten en pie{...). En una palabra, todo anuncia en el ame
ricano el salvaje que no ha llegado todavia &l estado de ecivi
lizacibén, mientras todo indica en e. &rabe el hombre civiliza
do que ha vuelto al estado salvaje"(40). La consids. 1¢ibn de
1o islémico es, deducimos literaimente, consecuenc.ia misme de
la degeneracién civilizatoria, explicacién doble de la atrac-
cién y repulsi”®n que ejerce lo oriental: atraccidn en cuanto
suna de la civilizacibén y repulsibén en ruanto decadencia y co
rrupcién de ésta, acrecentando su constituyente diabblico y
maligno.

Gérar® de Nerval seré otro de los consagrados viajeros
orientalistas. Recién saliao de 'na crisis de locura, Nerval
se embarca .a enerc de 1843 rumbo u Melte, siguiendo su vigje
por Alejandria, el Nilo, Palestina, Asia lenor, Constentino-
pla 7 Népoles. M.Jeanneret ha hablado de "Oriente desorienta
do" en Nerval, donde los seres ¥y 1as coss. no se halian deli
mitados con claridad; en @iltima instancia, "Gérard découbre
gue 1'Orient est depuis toujours marqué per la chute et la
dissémination"(41). La mirade nervalisne esté determinad T

la previa informacién libresca y por el distgn.:iamiento de .0
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visto del viajero;en cierta forme deviene etnbgrafo: "il adop
te 1a vision de 1'Européen qui regarde un monde gutre. Il ob-
cerve des moeurs singulidres: vie domestique, esclavage, harem
...et, loin de se replier, comme tout 4 1'heure, dans l2 cer
cle de ses obsessions, s'occupe & recueillir tout un matériel
documentaire"(42)., Nerval teatraliza en consecuencia como to-
dos los orientalistas el mundo observado: "Ce qu'il tente de
faire, c'est, comme dans L'Enfer, du méme coup de caractériser
1'Orient comme &tranger et de lui donner corps schématiquement
sur la scéne d'un thédtre dont le public, le directeur et les
acteurs sont pour L'Europe et seulement pour L'Europe"(43).
Nos encontramos ante la teatralizacibén de una quietud intempo
ral que significa Oriente para los europeos finiseculares; es
la percepcién de la cultura "fria" ehistdrica: "El Oricntalis
mo fin de siglo reposa en el escenario de una vida inmbévil,
en un medio ambiente cerrado, momificado por ritos sociales y
necrosado por una liturgia extrana e inmemorial”(44).
Retengamos , de otro lado, las innumerables peripecias de
un viaje como el de Cheteaubriand; de ahi la infima cantidad

de peregrinos que se orientan hacia Jerusalem, seglin. nos da

el mismo cuenta en su relacién. Sin embargo, a finales de si

glo la relacibén con Oriente se ha regularizado gracias al des
pmembramiento del Imperio otomano, lo que ha permitido inter-
venir en primer lugar comercial ¥y politicamente a las potencias
europeas y finalmente, a partir de 1880, de manersa directamen
te militar. Todavia en 1876, a pesar de la crisis del Canal

de Suez, los politicos briténicos no tenien in mente la posi-

bilidad de intervencidén directa. "La politica consistia més




bien en mantener una estrecha vigilancia sobre los acontecimien
tos para u.egurar que no se desarrollara ninguna amenaza poli-
tica. For ello, hace suponer qus en Qltima instancia Egipto
era considerado como un interés nacional de primer orden por
razones politicas, y que, en ciertas circunstancias, la accibn
militar briténica, por tanto, esté justificada"(45). La opor-
tunidad para esta accibn llegb a 1882. Por lo que a nosotros
respecta sblo nos interesa la penetracibén europea a lo largo
del Nilo, lo que contribuyd ai descubrimiento "turistico" de
Egipto. En 1887, cuando la ocupacién militar briténica efecti
ve hace cinco afios que se ha llevado a cabo, E.V.Gonzenbach,
viajero burgués donde los haya, nos da cuenta de su recorrido
por el Nilo., Utiliza una dahabie fletada por la Compaiiia de
viajes Cook; le acompafian su mujer enferma, su hija, un pin-

tor amigo y su perro. La dshabie,como es légico, estaba dota-

da de los mejores lujos europeos y asiaticos. La vivisima ima

gen de la mirada colonial queda patente en la altaneria y el
desprecio conque Gonzenbach considera a los egipcios s.n dis-
tingos. Un ejemplo entre mil: "Buscamos la sombra en la entra
da de una de las tumbe ! y saboreamos el almuerzo qué nos ha-
bianos llevado; nuestros guias y arrieros asi como algunos
traficantes en antigiiedades que se nos agregaron, s¢ refocila
ron con las sobras que dejamos"(46). En otros fragmentos nos
vuelve a dar idea de que nos encontramos ante un ejemplar de
més puro y normalizado colonialismo: "A1li supe que sélo habia
once ingleses en la guarnicién de Wadi Halfa, compuesta de tres
mil quinientos hombres. iOnce blancos entre tres mil quinien-
tos hombres de color! i7nce cristianos para mandar a tres mil

quinientos mahometanos!. Cifras son estas que, no sélo atesti
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Fuan la experiencia y lsa habilidad de los ingleses en el tra-
to de 1os pueblos exbticos semibérbaros, sino que también lea
valentia de los ofic_ales & cuya mesa me sentaba"(47).

El menosprecio por lo oriental hunde sus refces en el tiem
po mis lejos que en el XIX; se inicia en Montesquieu y en su
ficcibn de las "Cartas Persas", en las cuales da cuenta del
despotismo gubernamental asidtico, en cuyo centro se halla
un vacio, el del propio despota prisionero de las leyes del
Serrallo. "As{ como las crénicas de las monarquias 'estén lle
nas de guerras civiles sin revoluciones, las de los Estados
despbticos estén llenas de revoluciones sin guerras civiles'.
Lo cual significa que distribuido entre el ciclo répido pero
desprovisto de consecuencias de las anécdotas del serrallo y
la inmovilidad profundes de su estructura fija, el despotismo
estl simultaneamente més acéd y més allé del campo que Occi-
dente ha de reconocer como el campo de ig historia. Oriente
reempiaza con las historias que nutren el imaginario occiden
tal a la historia que no puede engendrar ni concebir. Su no-
che profunda y silenciosa esté poblada de innumersbles suefios,
que son variaciones incansables de algunos temas nucleares.
Pero el cuento oriental, con sus espejos mégicos, sus talisma
nes, sus palabras o sus gestos que tienen el poder de trans-
formar repentinamente & los hombres y a las cosas, sus despla

zamientos instanténeos en el aire, no es otra cosa que la am

plificacibén retédrica o el comentario libre de lo que los via

jeros dicen haber visto en Oriente. Las sombras inconsistentes
que se agitan en el serrallo son de la misma tela que los per

sonajes de las Mil y una noches, r su incierto destino es el

juguete de las mismas divinidades caprichosas: el Oriente des
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pbtico se complace en la metamorfosis -simulaecro y negacibn

de la historia-, donde bajo el constante cambio de formas se
afirman la identidad y la permanencia de unas estructuras, la
sequedad repetitiva y el estricto automatismo de una méouina"
(48). La localizacién del despotismo asiético desde los siglos
XVII y XVIII es triple: en la quietud histérics del serrallo,
en la impostura del falso profeta Mahoma y en la ensofiacién
fantfstica de Harfin ar-Raxich. I.a leyenda cristiana del falso
profeta Mahoma, surgida con la polaridad medieval Islam/Cris-
tiendad y su consiguiente espiritu cruzado, es unida en el si
glo ilustrado al despotismo. "El mahometanismo aparece enton=-
ces menos como una religién de disolutos, falsa de _parte a
parte, que como una religién que sin ser fundamentalmente ma
ligna se convierte en maligna debido a los recursos empleados
para imponerla"(49). El1 tercer componente, la ensofiacién fan-
téstica no adquiere su verdadera dimensién hasta el Romanticig
mo, cuando lo oriental sdiquiere un nuevo empv je.

En el munde de la ensoiiacibén y del suefio penetran los hom-
bres de finales del XVIII, quienes "afanosos de conservar la
unidad de la vida psiquica, la mayor pe Te de estos psicélogos
insisten ante todo en las semejanzas que existen entre la vi-

da de la vigilia y la onirica"(50). Goethe tiende a una enso-

fiacién que opone Sur clésico & Norte oscuro: "El poema fantés

tico, qgue entre todas las obras de Goethe es la que evoca los
abismos interiores més profundos y la que abarca los espacios
cbsmicos més vastos, no se vale del suefio para abrir las puer-
tas de los mundos desconocidos, excepto en una sola escena:
aquella en que Hominculo, apenas nacido a la existencia, ve y

describe los suefios de Fausto, mientras este duerme: aparece
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Leds, resplandeciente, en medio de sus mujeres que estén des-
nudes para el bafio, Y he shi el cisne 'imperioso y tiermo’.
Fero una buena repventina moral ve la éscena. Este visibn de
belleza clésica opone a la oscuridad del Norte, clima de Me-
fistbfeles, el mito luminoso de la Hélade. Ahora Fausto obe-
decerd al llamado del suefio anunciador y perseguiréd a Helena,
nacida de la unién de Leda con el dios hecho cisne. El sueno
da al episodio de Helena sus rafces en el mito; pero también
aqui tiene un valor a la vez psicolbégico y alegbrico, sin que
intervenga la cualidad del ambiente onirico y sin que sea en
la obra un elemento musical"(5l). Los roménticos llevan el sue
fio al Inconsciente, "el inconsciente de los rompdnticos no es
ni una suma de los antiguos contenidos de la consciencia ol-
vidados o reprimidos(Freud), ni una consciencia larvaria(Leib
niz), ni tampoco una regibén oscura y peligrosa(Herder). Es la
raiz misma del ser humano, su punto de insercibén en el vasto
proceso de la naturaleza. S6lo por‘medio de é1 nos mantenemos
en armonia con los ritmos césmicos, y fieles a nuestro origen

divino"(52). En la blsqueda del ser roméntico se alejan de la

sociedad de su época, y miran, ensoifiando hacia un Oriente ne-

buloso. Existe una determinada grade~ién de voyerismo en el
que ensuefia otros mundos. "Pero el anhelo de otro mundo no
siempre asume esa forma. Hay una forma de exotismo que se re
presenta a si misma la tierra anhelada como realmente presen-
te. Es el caso de Joseph Anton Koch, que nos ofrece una visién
de un mundo encantado: en sus paisajes, todo, sea lo cercano

o lo remoto, es tratado con la misma precisién de miniaturis-

ta, y no hay estacién ni hora del dia, sino un clime eterno
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que desconoce la muerte y lu corrupcibn(...). Tal es el caso
de dos pintores franceses que en muchoe aspectos son los po-
los opuestos de Koch, Delacroix y Gustave Moreau; colocan in-
medistamente ante nuestros ojos, el uno visiones de pasibn y

de intensidad dinémica, el otro escenas de languidez y precio
gismo exdtico. No son visionarios, sino voyeurs. Si empleamos
aqui un término que tiene una connotacién psicopatolbgica, ello
se justifica, porque estos artistas son muy representativos

de los dos perfodos de 1= sensibilidad roméntica, de comienzos

y de fines de siglo rezpectivamente. Todos los exbéticos lite-

rarios como Gautier(Mademoiselle de Maupin, etc) y Flaubert

(Salambd,etc.) pertenecen a la misma catezoria"(53). Voyeurs
de interiores donde lo histérico y lo psicolégico cumplen un
importante cometido. 2

Oriental se hace equivalente & islémicc: la ruina arquitec-
ténica islémica evoca el pasado mitificado. W.Irving, V.Hugo,
Th.Gauthier o Chateaubriand se encaminan hacia el Oriente glo
rioso, el del califato de Harlin ar-Rachid, el de Ab-de-Ramén
III o el reino nazari de Granada. "E1 concepto de Espafia lle-
ga a imprimir este sello 'oriental' en el extranjero, y son
principalmente, Washington Irving y Vietor Hugo, los que di-
funden e introducen en la misma peninsula, siendo estos escri
tores los que més in“luyen en el pensamiento y en las obras

de Zorrilla, que por otra parte llega a convertirse en el prin

cipal cantor de los musulmanes espafioles"(54). Granada se con

vierte en el paradigma de la evocacidn exbética peninsular de
1o musli{mico. El1 descubrimiento lo realizan, ademas de Zorri-
lla, Gregorio Romero Larranaga, José Espronceda y el Duque de

Rivas; todo ello incide en el que "la mayor parte de las obras
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de los literatos hispano-musulmanes salen & la luz en eli i~
glo XIX, en pleno perfodo roméntico. En estos momentos en in
terés de la historia, vida y escritos de lea Espania musulmana
cobra gran importancia. Anteriormente, los primeros ensayos
se debieron a Casiri -en el XVIII-. Feor en el siglo XIX sobre
todo en su secunda mitad, aparece una pujante pléyade de ara
vistas interesados por el Islém espafiol, unos nacionales y
otros extranjeros, que dan a conocer una serie de obras his-
panoc-musulmanas inéditas haste aquellos momentos"(55). Se des
taca sobre todas la obra de Dozy "Historia de la Espafia musul
mana", publicada a mediados de este siglo. Ora bien, encontre
mos ese exotismo menos exaltado que el de los roménticos fo-~

réneos, lo que nos es indicado por la singular figura del

Padre Arolar: "En sentido general el P.Arolar se sitia en el

pasado oriental eligiendo la época y vida del oriente que més
interesa a sus ambiciones poéticas; atendiendo a este sentido,
la mayor parte de sus'orientales' estén centradas en la época
de dominio turco, cuando se produce el letargo de estas tie-
rras, en una vida cémoda y plécida, que a los cjos de un ro-
méntico llega a la exageracibén, De ese ambiente oriental, que
&1 tan s6lo conocib por la lectura, nacid su propio concepto
del oriente, sus versos reflejan los tipos nds exbticos, de
piratas, ultanes y tdrtaros, envueltos en amores con bellas
sultanes, halewas u odaliscas. Aparecen los harenes llenos de
esclavos y concubinas; matizado todo en cuadros, donde el
amor fécil o placentero y las pasiones se entremezclan en am
biguo sentimiento imaginativo y poético. Su oriente es el més

hondamente roméntico de todos los cantados castellancs. Su
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amor es suave a veces; desenfrenado en otros casos, pero siem
pre pasional"(53). Segln el Dr.Hatamlech, el Padre Arolar con
duce su poesia entre el exultante universo pasional propio

del orientalismo de origen francés("exeltado y lejano") y aquel
otro cuyo inicio se halla en el Romancero y en la literatura
de los siglos XVI y XVII("tradicional ¥ castizo").

21 orientalismo llega de reflejo a Latinoamérica, a sus 1i
teratos modernistas, nutridos del orientalismo hispanéfilo
francés. En general en tcdo el modernismo "el tema de Al-Anda
lus ocupbd un lugar destacado en la preocupacién modernista por
recrear lo srébe(...). En su recreacién de Al-Andalus, los mo
dernistas siguen la tradicién roméntica, para la que Al-Anda-

lus es una prolongacibén de Oriente"(57).

Entre lo exeltado y lejano y lo tradicional y castizo, te-

nemos las aspiraciones a la belleza clésica sobre la que se
pronunciaron los roménticos alemanes y franceses, escindidos
entre la usfa y la manfa platénica. Leconte de Lisle es uno
de aguellos poetas que aspiraban & la belleza clésica. De &1
Ch.Baudelaire ha dicho: "El1 finico poeta con el que podria
compararse, sin caer en el ebsurdo, a Leconte de Lisle es Théo
phile Gautier. Sus espiritus hallan la misma complacencia en
el viaje; sus imaginaciones son ambas cosmopolites. A ambos
les gusta el cambio de atmbésfera y vertir sus pensamientos de
las diversas formas que el tiempo siembra en la eternidad.
M&s Th.Gautier da a los detalles mayor relieve y color més en
cendido, mientras que Leconte de Lisle se cifie especialmente
al armezbn filoséfico. Ambos aman el Oriente y el desierto;

ambos admiran el reposo como un principio de belleza. Ambos
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inundan su poesia de una luz spasioneda, més centelleante en
Th.Gautier, més reposada en Leconte de Lisle"(58). Belleza clé

sica, misterio y mediterraneidad son los componentes que Bau-

o/

delaire destaca de la poesfia de leconte de Lisle, comparando-

lo con la mayor pasionalidad de un Th.Gautier; comentarioc ex-

tensible a la mayor parte de los orientalistas. Quizés por ello,

entre el orientalismo més superficial y castizo y el orienta-
1ismo exultante, se impone la profundidad clésica y griega de
Leconte de Lisle.

Por el lado emocional el Simbolismo litererio y pictérice
mantiene una profunda relacibn con 2l Romanticismo. El suefio,
esa componente esencial del slma roméntica, tiene parecidos
constituyentes en uno y otro movimiento. "El lugsr que los 'sim
bolistas' concedieron al suefio y & la poesia mégica se asemeja
hasta cierto punto al que se observa en los epigonos del roman
ticismo alemén. Para Baudelaire y Nerval, para Hugo y Rimbaud,
como para Novalis y Arnim y Hoffmann, el viaje al pais del sue
fio habia sido una azarosa aventura, una inmensa esperanza, O
a veces una terribles prueba, y lo que siempre habian querido
todos esos poetas era jugar un juego en que arriesgaban la vi
da. Pero vienen hombres como Eschendorff, como Mdrike, como
Heine: el 'suefio' es a cada instante, en sus escritos, un mo-
tivo musical, un medio de dar al poema esa ligereza, esa sva-
ve irrealidad que el lector se pone a saborear por s{ misma,
con una ecpecie de delectacibn estética. Los grandes poetas
de la otra generacién no habian 'irrealizado' el mundo sensi-
ble sino para entrar en comunicacién con una realided intempo
ral, objeto de un deseo srraigado en su sustancia misma; sus

inmediatos herederos, més ajenos a la sngustia metafisica, me
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nos temerarios en la respuesta a esa angustia, prefieren la
evasién. Fero todn 1o que habia de dramético en las ambicio-
nes espirituales -y tantas veces, también, en los terribles
naufragios- de los primeros'videntes'se ha etenuado"(59). El
clima de ensofiacién prevalece sobre el suefio en un fin de Bl
glo que apunta hacia la artificialidad. Estando el suefo en

el centro de sus atenciones sufre una traslacibébn de acento

que varia su caslidad: del Suefio a la Ensofiacibén, en definiti

va. Al gquerer romper con todas las conductas del sentido co-
mGn, de la Razbén, se dirigen hacia lo exbtico, es decir lo ex .
terior. "Rupture de toutes les conduites dictées par le Sens-
Commun(terme-cl6ture du territoire bourgeois). Mais aussi: ar
chipel de solitudes. O fonctionnent, d'autant plus libres,

jes machines désirantes et le Moi enfiévré par 1'amour de s0i:
Gustave Moreau & Paris, Ensor & Ostende, Munch & Oslo, Rimbaud
4 Tadjoura, Gaugin & Tahiti. Exils?. Foints de chute?. Points
de fuite ol le désir s'invente, ol le thé&tre du discours exor
cise le réel. O) 1s différence fractionne 1'écriture générale
du réve: au-deld du principe de plaisir"(60). En la clave del
exilio y de la ensofiacibén se encuentra el viaje iniciético:lo
reslizaron Nerval, Flaubert, Rimbaud, Gaugin, Fromentin. TLos
literatos incidirén sobre los pintores de una manera ambigua.
As{ 1o ve Mario Praz: "Tanto Ingres como Delacroix tienen obras
gobre un tema entonces de moda tomedo del Cercano Oriente, a
cuya popularidad habfan contribuido en parte los 'Cuentos' en
verco de Byron: el harén"(6l1). Aunque los pintores orientalis
tas principales prefi rieron el contacto directo con su mode-
1o que el contacto puramente literario.

Pero detengdmonos en los escritos de un Flgubert inspirados
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en su viaje al Oriente., Parte con Maxime du Champ para rea
lizer un viaje por el Nilo; viaje que concibe como un "perder
se para renacer", al mejor estilo de los roménticos: "Le cada
vre qu'il était alors a fait le voyage égiptien, le voyage osi
riaque pour renaftre. Il est allé au fond de la tombe materne-
1le thébaine pour‘en ressortir différent et plus fort, se cons
tituer unc autre personnalité"(62). Comienza este viaje a la
edad de 28 afios, en noviembre de 1849,y recorrerd en é1 Egip
to, Siria, Palestina, Constantinopla, Grecie e Italia; la wvuel
ta serd en junio del 51. Justo el trayecto inverso al de Cha-
teaubriand, si exceptuamos Tnez que no seré visitado por Flau
bert hasta 1858. La coincidencia es més que una casualided.
Flaubert concibe Egipto de una manera muy distinta a la de Cha
teaubriand: no como ex-paraiso de la civilizacién hoy caida

en el salvajismo sino ".a terre de la mélancolie"; "tombe ma
ternelle, 1'Egipte est aussi femme séduisante. La mort et la
luxure y dialoguent comme dans la tentation. L:s femmes sont

joues dans le texte du Voyage en Orient un r6le beaucoup plus

important que dans les récits de voyage précedents"(63). Sus

relaziones con las prostitutas,y en especial con Ruchiouk-Ha-
nem,son significativasdel Sur seductor que busca Flaubert en

Egipto. En "La tentacidén de San Antonio" el santo lucha deno

dadamente contra la seduccibébn(64). La visits al Santo Sepul-

cro de Jerusalem nos da la medida de la oposicibén ideolbgica

de las miradas de Flaubert y de Chateaubriand. El segundo:

"Tal vez ma preguntarén ahcra los lectores cristianos cuélles

fueron los sentimientos que experimenté al entrar en aguel ve

nerado lugar: en realidad, no puedo decirlo. Asaltaron simul-
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téneamente mi espiritu tentes ideas, que ninguna particular
me detenia. Permaneci de rodillas medias horas en el pequerio re
cinto del Santo Sepulcro, con la vistea fija en la piedra sin
poder separala de ella"(65). Flaubert, por contra dice: "Ce
matin, dans le Saint-Sépulcre il est de fait qu'un chien amait
été plus ému que moi. A gui la faute, Dieu de misériccrde?,
4 eux?. A vous?. Ou & moi?. & eux, je crois & moi ensuite, &
Vous surtout"(66). Su descripcidn de verusalem es francamente
antirreligiosa, comparédndcla con una carniceria. Son dos acti
tudes antitéticas, ante el exotismo,desde el Romanticismo has
ta el Naturalismo.

Detrés del exotismo literario que va del Naturalismo al Sim
bolismo late no ya la fantdstica idealizacién del Cﬁ;ente, si
no el "topos" de lo monstruoso convertido en hecho sucial. El
dios Moloch constituye para Flaubert el lado terrible de Car-

ng

tago. Moloch, en "Salambd", exige un sacrificio ritusl que lo
satisfaga y que en correspondencia devuelva la fuerza perdida
a Cartego: "Poco a poco fue entrando la gente hasta el fondo
de las avenidas, lasnzaban & la llama perlas, vasos de oro, co
pes, antorchas, todas sus riquezas; las ofrendas iban siendo
cada vez més espléndidas y numerosas. Por fin, un hombre gue
se tambalesba, un hombre plido y lleno de terror, arrojé un
nific; luego ee vid entre las manos del coloso una pequefia ma
sa negra, y se hundidé en la abertura tenebrosa. Los sacerdo-
tes se inclinaron al borde de la gran ldsa, y un nuevo clnti-
co estalld, celebrando las ale..'iss de la muerte y los renaci

mientos de la eterrnidad(...). Los brazos de bronce se movien

répidamente. Ya nc se detenian. Cada vez que depositaban un ni

fio all{, los sacerdotes de Moloch externdian la mano sobre é1,
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para cargarle con los crimenes del puevlo, vociferando: 'iNo
son hombres, sino bueyes!', y la multitud en torno a ellos re
petf{a: 'iBueyes, bueyes!'. Los devotos gritetan: 'iSefior, cO
me!', y los sacerdotes de Froserpina, conforméndose por el
terror a lss necesicades de Cartago, mascullaban la férmula
eleusiana: 'iDerrama la 1luvia! iEngendrs!'(67). De esta histo
ria oriental extrajo Iierre Lou§js parte de la materia para su
"Afrodita"; veése a propbdsito la similitud en les escenas del ro
bo del velo de Tanit en Flaubert y la del robo del collar de
Afrodite en Loujs. M.Butor ha investigado las raices biografi
cas de la crueldad molochtiana en Flaubert, més fuerte s5in du
da que en P.Loujs: "Cette anthropophagie fabuleuse nous rape
1le les deux tétes de sauvages vues au nusée de Nantes; elle

aura son comonnement Adans 1'épisode honorifique du nourrisse

ment de la status mécanique de Moloch dans Salammbo par le sg

crifice des petits enfants dans la fournaise dévorante, ce que
Flaubert dans sa correspondance appelle en frissonnat et s8'a-
musant de ses frissons 'la grillade des bébés'. Il éprouve
souvent en Egypte 1l'expérience de 1'horreur, et lorsqu'il a
pour la premiére fois 1'impression d'fire enfin en Orient, il
le décrit comme ‘quelque chose d'inmense & 1'intérieur de quoi
1'ou se sent perdu’, mais c'est aussi quelque chose 4 1'inté
rieur de quoi il est délicieux de se perdre, & 1'intérieur de
quoi ou perd le vieux corps, le vieux moi, le vieil homme. Le
'palais' de Karnak est une porte ouverte sur 1'enfer doucereux
d'aujourd'hui, ces enfers que nous devons tous deux regarder
en face pour découvrir le paradis. Les compagnons passent une

nuit & 1'incérieur du temple; la mythologie des tombeaux des
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rois apparsft brusquement comme une legende réveé"(68)., Er to-
do caso, al margen de su periplc por el Oriente, Fleubert vi
sita Cartago en 1858, con el fin de documentarse personalmen
te sobre el medio de su novela -recordemos la minuciosidad his
tor cista congue acompafia la escritura de Salambb-.

Flaubert no es el fnico asutor gque recurre al sadismo, equi

parédndolo & un Sur marcado por la cruelded. Ah{ estén los pre
cedentes citados a tencr del Sur inhéspito en los siglos XVII
y XV1II, y su continuacidén en simbolistas y neosimbolistas.
Dertro de esta Gltima corriente nos dice en su cuento corto
"1as embalsamadoras": "No me ceve la menor duda de que en Li-
bia, en los confines de Etiopia, donde viven hombres muy vie-
jos y muy sabios, existen hechicerias alin més misteriosas que
las de las magas de Tesalia. Es verdaderamente terrible pensar
que los encantamientos de las mujeres pueden encerrar la luna
en el marco de un espejo, o hundirla durante el plenilunio en

w cubo de plata junto a estrellas empapadas, © freirla en una

sartén como si fuera una amarilla medusa marina mientras la no

che tesaliana es negra y los hombres que cambian de piel tie
nen libertad para equivocarse; todo esto es espantoso, pero
yo tendria menos m.edo a esas cosas que & encontrarme de nue-
vo con las embalsamadoras libias en el desierto cclor de san-
gre"(69). E1 Sur ligedo a la Mujer y tras esta a la Muerte es
ur tema cue llega a adquirir carécter obsesionante. Tanit tam
bién exige los sexos -muerte social- de sus oficiantes.
Volvamos un poco hacia atrés, a la descripcibén de los via
jeros orientales del YIX. Fromentin es uno de los viajeros,
junto con Flaubert, que mds incide en los gustos orientalis-

tas de los pintores. Fromentin permanece durante un ario en el




81

Sghel(noviembre 1852-octubre 1853). Sus experiencias las pu-
blica en 1857, "Un Eté dans le Sahara", y 1859, "Une Année
dane le Sshel". Su otra de éxito, no obstante, seré una no-
vela de psicologfis amorosa, sin relacibn con el exotismo: Do
minique(70). Su experiencia del Sur sehariano la resume D.Bra
nami diciendo que esté ausente de todo pintoresquismo; las cos
tumbres &rabes sor. observadas con tanta simpatia como recha-
zo: el Sur en definitiva es una desolacibébn. "Le Sud, menagant
et désolé, est le seul & posséder la vraie grandeur qui est
dénuement, et & proposer les vraies jouissances qui sont ce-
lles du silence., Mais cette grandeur est une grandeur fracassé
car le passage de l'histoire a transformé ce lieu doumant le
visage de la mort. I1 faut donc fuir 1l'insoutenable et partir
'3 jemsis' en emportant un 'regret profond': en sachant désor-
mais que les images bariolées sont un leurre; que la violence
n'est pas dens la géographie mais dans 1'histoire"(71). El1 len
guaje pléstico de Fromentin configura un Sur més propio de

un Rembrant que de un Delacroix. "Pay grandiose assurément par
ce qu'il est sans nuage et sans ombre, sans une herbe, sans
méme un chardon, sans rien de vivant, enfin sans gréice et sans
douceur et sans couleurs non plus -trés exactement l'envers
d'un pays pittoresque, qui amait de quoi attirer 1l'oeil et accro
cher 1'sttention ou susciter 1'intérét; 'Dans tout cela peu de
variété, peu d'accidents, peu de nouveautés, sinon le soleil
qui se ldve sur le désert et va se coucher derriére les colli
nes, toujours calme, dévorant sans rayons'. Et c'est justement
parce qu'il est le rien, le vide, ‘une grande chose sans for-

me, presque sans couleur' que ce pays est vraiment attachant,

plus beau que se& légende, bien plus proche de Rembrant que de
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Delacroix et l'orientalisme; mais Rembrandt n'est pas un pein
tre du Sud que 1'on sache; alors, que signifie le Sud?(et dans
le Sahel, Fromentin demandera: 'gue signifie 1'0rient?‘)"(72).
Precisamente la aventura rimbaudiana en Abisinie tiene la
pretensibn de aclarar la naturaleza del Oriente, del Sur, de
toda la existencia, en una unidad poesfs-vida que va més alld
del sf{mbolo en Rimbaud. "Le symbole, c'est la piéce d'argent,
le symbolum grec, cassée en deux, dont deux amis ou deux amants
gqui se séparent emportent chacun la moitié, pour reconstituer
la piéce s'ils se retrouvent, pour reformer l'unité: la piéce
représente alors la valeur; elle n'est pas 'symbolique', mais
Symbolique: le cercle de la totalité, la sphére de 1l'identité
absolute du cosmos et du logos, l'un au sens d'Héraclite;l'u-
nion des mots et des choses(des hommes entre eux, des hommes
et de la nature, de 1'étre su monde). Le paradis de la Genédse
avant la faute, c'est-d-dire la non-séparaticn avec Dieu.L'Har
monie"(73). Al buscar lo Absoluto, Abisinia aparece como tie
rre de promisibén, si bien entes Rimbaud se ha aventurado en
viajes a ultramar, a Batavia y a Java(1872). For demés, la ges
tacidén de la experiencia etfope tiene proyectos anteriores ée
naturaleza exbtica: Zancibar 7 América. "Dans 1''ici' iﬁﬁifté
rent, Rimbaud songe sans cesse 4 1''ailleurs’, il est en Ethio
pie au pays d'utopie, utopia, l'autre lieu, et cherche toujours
1'Eldorado, 1'Eden, Cythére, les fles Fortunés, les Pays de
Cocagne de ses premidres lectures. Il est déjad lieu loin(loin
d'od) et toujours insatisfeit(...). Zanzibar!. Qui sait ce qué
ce nom sur appelait en Rimbaud de grands départs inassouris!

Pendant sept années de sa vie en Arabie et en Abyssinie, Zan




89

cibar représente l'asilleurs accessible, le paradis terrestre
é& portée d'un vcyage, le terme alphabétique de l'errance...
Tout écrit de Rimbaud manifieste une sorte d'optimisme spa-
tial, l'ailleurs étant pour lui le superlatif implicite de
1''i¢i(+es)s Aujourd'hui, c¢'est surtout en Europe qu'on réve
d'Arcérique. Les jeunes Africains reucontrés révent d'Europe.
L'Amérique est trop lointaine , une autre planéte, en avance
d'une ou deux civilisations. R l'inverse, le3 voyageurs du
sidcle passé, comme Gérard de Nerval: 'En Afrique, ou réve
d'Inde comme, en Europe, ou réve d'Afrique; 1'idedl rayonne
toujours au-deld de notre horizon actuel'. 'L'Inde est pius
sgréable que l'Arabie. Je pourrais aussi aller au Tdnkin',
gcrivait Rimbaud de son c6te. Au Caire(un tournant de sa vie

africaine) Rimbaud envisage de s'eu 'retourner du cHté du Sou

dan', se dit 'appelé & ladagascar', pense & 'de longs voyeges

en Afrique, et peut étre en Chine, au Japon, qui sait ol?',
Depuis 1'Arsbie, il avait songé & 'pousser Jjusqu'au canal de
Panama"(74). De esta lerga cite, donde Borer parafrasea a su
vez a Rimbeud, extraemos la conclusién de gue la América atrac
tiva para el poete es la de la conquista del Oeste, la de un
Buffalo Bill con el que se cartea en la realidad.

El proyecto americano es cambiado por el oriental-africano,
seglin Borer, por una cuestién puramente filosbfica y existen-
cial: en el Oriente reside la infinitud del Eterno Retorno.
"Rimbaud tends & 1'Orient, comme s'il étais emfl par cette idée,
plus troublante encore que 1''éternel retour' de Nietzsche,
selon laquelle tout est déterminé, et qu'en nou nous sommer

'agis'"(75). La complejidad de la estancia rimbaudiana en Abi
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sinia en manifiesta; los estudios dedicados al tema también,

por lo que se puede hablar de un auténtico género literario

versado en causas, motivos, anflisis, etc. de Rimbaud en Abi
sinia. Todos los caminos le empujen hacia Egipto, sobre todo
tras la lectura de los viajes de Chateaubriand, rlaubert, Ner
val, Gautier, Du Champ y Cahmpollion. "En passant place de

la Concorde devant 1'obélisque élevé par la bourgeoise monar-
chie d'Orléans 'aux applaucissements d'un peuple inmense', il
a pu ressentir cette 'Nostalge d'obélisque’, d'Emaux et Camées
et désirer voir son 'frére' reste seul & Thébes"(76). El ori-
gen de tcdo, de la Ciencia, del Saber, estd en Egipto. Y Rim
baud, fiel creyente en las virtudes de la Ciencia, pide = Eu
ropa instrumentos de tal género, incluida una cémara fotogré
fica, a la que pretenderéd sacar partido econbémico convirtién
dose en reportero. De sobra son conocidas sus aspiraciones
econbmicas, el deseo manifiesto de volver a Europa para con-
trser un "buen matrimonio", y finalmente el tréfico de armas
para Menelik, y el mis que probable de esclavos. Pero no es
de esto de lo que buscamos ocuparnos,sino del exotismo que se
menifiesta en una atreccibén hacia el Sur inhéspito y hacia lo
negro. Negritud real y/o simbblica que identifica en su des-
censo a los infiernos con los propios europecs: "Mais, symbo
liquemert, le temme de'ndgre', s'il est péjoratif pour Rimbaud
(1ui-méme 'négre' en Europe, Blanc en Afrique, toujours par
réaction), s'applicains; le terme tend 4 changer de valeur
avec 1'abandon de la littérature, quand Rimbaud dit son dé-
golit persistant des ‘'négres blancs', et quand il lui arrive

de sympathiser avec les Noirs qu'il rencontre. Mais, si le
b |
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'‘négre' du grenier de Roche qui écriveit son Livre palen ou

Livre nécre, premier titre d'Une saison en enfer, a pu cher-

cher en Afriaque une impossible négritude, i1 se brdleit en
vain, par l'action, & la passion blanche du travail salvateur,
tandis qu'il se voyeit, progressivement, devenir étrancer &
1'Europe; 1'échange de couleur est en lui: Rimbaud, je le vois
'rouge comme un amhara'"(77). Estamos ente un descendimiento
a los infiernos africanos, hacia el Sur inhbéspitc del que ya
hablaron otros. Fero como entre los propios &rabes ese des
cendimiento se convierte en la fantasia del espejismo, que ha
bré de ser 2l paraiso de Mohammet. El hacerse llamar Abdellah
Rimbaud ha hecho pensar & algunos autores en una posible con
versién de éste al Islém. A.Borer cree quc esta teoria es ine
xacta, por mis que Rimbaud sea participe de la idea de "fata-
lidad", tan cara a los musulmanes. Estamos ante una coinciden
cia intelectual que se corresponde en otro orden con la del
etnologo occidental y su objeto.

Rimbaud nunca reniceca de su condicibén de europeo plenamen-

te, y nunca pierde la esperanza del retorno, esperanza comiin

a todo viajero. As{ desde el lugar de guien observa para lue

go contar, acomete un proyecto de obra sobre los Gallas: "Les

Gallas, par J-Arthur Rimbaud, Explorateur en Afrique-Orienta-

le, avec des cartes et de gravures, Ouvrage enrichi de photo-
graprhies par 1'auteur; se trouve chez H.Oudin éditeur, 10, rue
de Mézidres, Paris, 1891'. Quel libre perdu-et impossiblel.

Ce fut 1'idée d'un 18 janvier"(78). Imposible entre otras ra-
zones porque a nadie interesa, como tampoco interesan los ar-

ticulos periodisticos que escribié durante su estancia egip-
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sin. "Ces articles condensent plusieurs constantes rimbaldien

nes: foucades, voyage et science; un ancien désir de Jjourna-
lisme dont Izambard avait &té le témoin & ses dépens; 1'aspi
ration & la renommée, la reconnaissance; envoyés & des jour=-
naux que le podte abhonait jedis, ils représer’ent, plus enco
re, un désir d'insertion, au double sens de la publication et
d'un retour & la normalité; puis, jetés & le corbeille des bu
reaux de presse, ils prennont leur dim-nsion symbolique: la
société qui 1l'ignore ou le rejette; les occasions manquées;la
grigne persistante; l'entétement du silence; une image perdue
d'Arthur Rimbsud, et ses chéteaux en Abyssinie"(79). En "Le
Bosphore égyptiern" de E1l Cairo,de 25 3 27 de agosto de 1887,
escribe su "Rapport sur 1'Ogadine". Durante la estadia ceiro
ta contacta i-ualmente con la Sociedad de Seografia francesa,
con el objeto de conseguir un nombramiento . "Il raconte les
dix-huit &tapes de son expédition & Bardey -qui transmit, com
me souhaite sans doute, ce rapport aux géographes parisiens:
le t@moignage de Rimbaud sers imprimé dens le ‘'Compte-rendu
des sdances' du 4 novembre 1887. Puis, ayant un moment retrou
vé sa confiance dans une capacité sue et tue, Rimbaud rédige
ces articles qu'il envoie aux quotidiens frangais, et qui ne
paraftront pas"(80). Esos suefios de etnologia y periodismo
que abrigaba Rimbaud en Egipto son para Borer la iltima lla-
marada en el final ya cercano de una correspondencia con Eurg
pa obsesionada con la acumulacibn de una pequeria fortuna que
le permitiese"vivir de las rentas"(8l). Es el iltimo momento
donde los tipos de imprenta de "Le Bosphore égytien" encandi

len a Rimbaud; a le prensa europea no le interesa Abisinia
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més que en el procesc de colonizacibn: "L'Europe assoupie se
prend pour le centre du monde, que 1'Amerique, la Russie ou
1'Asie lointeiner ne concernent pour sinsi dire jamais"(82).
la apreciacibn occidental del Orientc desde las artes plas
tices, desde la pintura fundamentalmente, podemos dividirla
en dos fases: la de los pintores orientalistas desde le expe
dicibn napolednica hasta finales de siglo, y la de la pintura
simbolista en ese mismo perfodo de finsles del XIX. Sobre el
orientalismo pictérico influye necesarismente la literatura
de tal signo y el exotismo dieciochesco. De este Gltimo rete
nemos la concepcién del harén que pasa a los pintores orienta
listas, muy aficionados & la representacidén de odaliscas y se
rrallos. "El imaginario Oriente ex6tico iba también a tener
una gran importancia por la fascinacidén que los visitantes oc
cidentales tenfian por las mujeres orientales. Estas ine&lcanza-
bles mujeres, con sus velos y sus vidas secretas encantaban
a los visitantes occidentales y los incitaban a buscar acceso
aunque fuera- solamente en su imaginacibén hacia los cuartos

prohibidos del harem y del bafio. Renoir cuando estuvo en Ar-

gel, notd que las mujeres arabes eran suficientemente inteli

gentes pars saeber el valor del misterio. Unos ojos mediovis-
tos a través de un velo se convierten en realmente seductores
(e..). Es sintomitico de la fuerza de estas imfgenes que, a
pesar del interés cada vez mayor en la representacidn exacta
del cercano Oriente y el Norte de Africa durante el siglo XIX,
el haren, el bafio y el guarda del serrallo permanecian entre
las manifestaciones mAs populares del orientalismo, tanto en

pintura como en literatura"(83). Dos componentes bésicos del
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Serrallo de los ilustrados Montesquieu, Tournefort y otros,

son less mujeres y los eunucos que las cuiden y vigilan, todos
ellos al servicio del déspcta. Esa es la imagen que se apro-

pien los pintores orientalistas. "Todo sucede como si el pri
mer objeto de placer del déspota no fuera tanto la mujer como

1as mujeres. Cierto que el déspota en el Serrallo es el fGnico

que puede gozar del otro sexo. Fero goza menos del otro sexo
que de su multiplicided; frente a su propie unicided, la mul-
tiplicidad; frente a su propia unicided, le multiplicidad es
una caracteristica del inferior. En el harén las mujeres son
innumerables: se dirf que guardan proporcidén con el placer de
un semnor todOpoderoso(...). En este sentido, es preciso dejar
de considerar al harén como una curiosidad exbtica, y recono
cer en &1 un sitio fantasmagbrico, cuyo poder de fascinacién
no puede ser aprehendido sino remitiéndolo a sus raices pro-
fundas, que son metaffsicas(la inacabable charlastaneria que
se ha producido sobre &1 es prueba de ese poder de fascinacibn"
(84), Los pintores orientalistas se inclinarén més por el la
do exbdtico del Serrallc gque por el fantasmagbérico, obsesibn
de los simbolistas.

La imagen exbtica del Serrallo ve unida a la del "buen mu
sulmén", transmitida literariamente entre otros por Gautier:
"Algunos visitantes llevaron su entusiasmo por el Oriente in
cluso més allé y vieron la influencia de Occidente como poten
cialmente desastrosa para el Norte de ifrica y el cerceno
Oriente. E1 artista Guillaume, quien pasd un tiempo considera
hle en las remotas regiones del Sur de Argelia lamenté la mo

dernizacién en este pais, especialmente el afrancesamierto de
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1a capital, Argel(...). Para muchos comentaristes la vids pag
toral primitiva y le atmésfera biblica de los puedblos éra-
bes llamaba casi al deseo roussesuniano de escapar de la de-
gradacién del espiritu humsno supuestamente creado por la ci
vilizacidn occidental"(85). Sin embargo, algunos otros como
David Robert, conciben la indolencia y el Islam como le causa
directa de la decadencia de los pueblos frebes. Hacia 1857 el
orientalismo iba a més: en el Salbén de ese afio Gautier obser-
vaba con agrado la creciente presencia de pintores de ese gé-
nero. Algunos de ellos tenian como motivacién secundaria pg
ra su orientalismo la blsqueda de nuevos efectos luminosos.
Para muchos pintores la luz y el exotismo se identifican,se-
gin Stevens escribe: "Delacroix, por ejemplo, encontrd er la
luz y el color del norte de Africa, la justificacibén de su sis
vema de colores complementarios con el cual intensificd la
gama tonal de su paleta e introdujc el color puro dentro de
1a sombra(...). Fue Delacroix lo que animbé a Renoir a sus dos
visitas a Argelia. Queria comprobar la eficacia del sistema
de colores delucroiciano, as{ como esperaba encontrar una
nueva inspiracibén que le ayudara a escapar de las aparentes
limitaciones del impresionismo(...). De cualquier forma, am-

bos, Delacroix y Renoir también descubrieron que la luz del

Norte de Africa contenfa una blancura que cubria todos los co

lores dc una pelfcula de un gris delicado"(86). Esa biscueda
de experimentacién y de nuevas técnicas luminicas, no rompié
plenamente con el pintoresquismo roméntico del paisaje de rui
nas con figuras en un plano intermedio, aunque el asunto téc
nico dividié a los pintores orientalistzs en aguellos preo-

cupados por la linea(Gerbme, Lewis y Baucrenfernd) y aquellos
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gque lc hacen por la 1uz(Delacroix, Renoir y latisse). El pin
toresquismo en el paisaje, sin embargo, he sido alterado. "A
primera vista los paisajes orientales de Dauzats, Merilhat,
Lear, Robert y Frére parecian perfectos para ejemplificar lss
convernciones pintorescas. Los ojos del espectador son dirigi
dos cuidadocamente desde un primer plano compuesto de figuras
nativas o fragmentos de monumentos ruinosos, enmarcados con
drboles, edificios o 1la proyeccién de una tierra més elta, ha
cia una distancia media conteniendo el sujeto principal © una
vista(un monasterio, una mezquita en ruinas, la islas de Philae,
1a ciudad de Jerusalém) y finalmente el fondo donde el cielo

y la tierra se juntan en un norizonte luminoso. De cualquier
forma haciendo un andlisis més profundo, se puede ver que pe=
ra acomodar estos paisajes extrafios cada uno de estos artistas
ha modificado de forma diferente las convenciones del pintorea
quismo"(87). Las modificaciones son esencialmente luminicas,
aunque en su virtual mirada sobre el Oriente todos ellos adop
ten la perspectiva teatral, comfin igualmente al pintoresquis-

mo. Al tema paisajistico habria que afiadir el tema biblico,

uno de los mAs atractivos para las artes plasticas orientalis

tas.

La recornstruccibn ideal de los lugares biblicos ronlleva
el rechazo de lo existente, muy al estilo de Chateaubriand;
as{ por ejemplo la mezquita de Omar aparece aplastendo lite-
ralmente el enclave del antiguo templo salombrico. Tas imé-
genes més realistas serfian conformadas en un realismo de raiz
renacentista; algunos de esos pintores viejaron al Oriente bus
cando reconstruir con exactitud los lugares sagrados -ahi es-

t&n los Tissot y los Hunt-. "Por otro lado el realismo inspi-
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r6 s una nueve categoria de arte conocida como 'pintura etno-
gréafica'. Sobre 1850 los pintores europeos ye hebian desarro
1lado un interés en el estudio de 1os tipos sociamles y regip
nales, 10 que les alentd a diferenciar con mayor precisibn los
paisajes y los habitantes de los lugares geogréficos concretos
(...). Gérome dirigfa una escuela de pintura que se enorgulle
cia de ser capaz de distinguir las fisonomfias de circasianos,
turcos v egipcics, asi como entre les finas formas de la arqui
tectura y de los detalles decorativos de moros, mamlik, otoma
no y bizantino"(88). Aunque el realismo exigia pintar directg
mente del natural, y muchos pintores lo hacian traslsdéndose

a Argelia sobre todo, jncorporada desde 1830 a la monarquia
de Luis Felipe, 21 ser un mundo remoto y atemporal, nos dice
Stavens, "el artista podria hacer un recuerdo de acuerdo con
los principios del reslismo y al mismo tiempo intentar que el
resultado permaneciera como un ejemplo de belleza eterna"(89).

Entre los primeros orientalistas se habfa cultivado, ademés,

el cuadro de historia, para cumplir un efectivo papel de pro
pagandista de las campanas napolebnicas, primero en el Norte
de Italia y posteriormente en Egipto. Pero junto a esto se
"evocd un mundo exbtico de color brillante, confusién drambti
ca y lugares poco familiares, los cuales iban a fijar ciertas
preconcepciones e€uropeas sobre el Cercano Oriente. Ademés,
Gros recordd los scontecimientos que instigaron un interés cul

tural duradero de los franceses en el Cercano Oriente: la ex

ploracidén de ciudades arqueoldgicas bajo Vivant Denon, la ins

peccibén geogréfica de Egipto ¥ la fu-dacibn del Instituto de
Egipto(1798), asi como ruches manifestaciones subsiguientes,

talea como el revival del estilo egipcio en las artes decora
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tivas vy el desciframiento de Champolicen de la piedra Rosseta"
(90). Delacroix visita Argelia dos anos después de su anexibn
a Francia, y posteriormente lMarruecos. Freviemente habia exci
tado su exotismo con le visibn de algunes colecciones de obje
+os del Norte de Africa -azulejos, alfombras, placas ccmmemo-
rativas y méscaras-; Delacroix lleva adelante un exotismo de

los més apasionados.

los prerrafaelistas ingleses son la transicibn manifiesta

hacia el Simbolismo francés. Se nutren en un realismo de ori-

gen fotogréfico y atacan a la gociedad victoriana basada en

el puritanisro y el lucro, para afirmarse en el esoterismo,
en el culto femenino y en el cosmopolitismo. "L'attitude n'est
pas locale. Isolée. Elle ne touche pas seulement Londres, Pa-
ris, Bruxelles, Munich. Mais 1'Europe entidre des annes 1875.
Le nationalisme bourgeois s'accorde fort bien du cosmopolitis
me des 'citoyens sans patrie traversant les frontiéres et les
cultures': Mucha, Rops, Marek, Schwabe & Paris, Bfcklin 8 Flo
rence, Burne-Jones 2 Rome, Klinger et Toorop 4 Bruxelles, Von
Marées & Naples, Villic- de L'Isle-Adenm & Lucerne"(91). El
simbolo puede ser concebido desde una antropologfia de lo ima
ginario como una plasmacién de la internacionalizacién de de-
terminados temas: la mujer, el suefio, el orientalismo... En
el fin de siglo se estén superando les consecuencias del exa-
cerbado clima nacionalista creado por la guerra franco-prusia
ne de 1870. E1 mundo literario conoce, de otro lado, en sep-
tiembre de 1886, la publicacién del manifiesto simbolista de
J.Moréas en "Le Figaro"; alli dice: "1,'Idée, & son tour, ne

doit point se laisser voir privée d42s somptueuses simanes
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des analopier extérieures; car le ceréctére essentiel de l'art
symbolique consiste & ne jamais gller jusqu'a la conception

de 1'Idée en soi. Ainsi, dans cet art, les tableaux de la na
turs, les actions des humains, tous les phénoménes concrets

ne sauraient se manifester eux-mémes: ce sont 14 des apparen
ces sensibles destinées & représenter leurs affinités éscté-
riques avec des Idées primordisles"(92). El combate por la sim
bolizacibn de las artes, por el simbolo de significado oculio
adquiere su méxima importancia con la re-cristianizacién de
muchos simbolistas, entre los que destacamos a los rosacrucia
nos seguidores de Féladan , guienes abundaz: en el simbolismo
eristiano esotérico y alquimico. Este establece que la palabra
simbolismo sblo puede tener connotaciones religiosas o hermé
ticas, con la pretensibén de representar esa otra realidad que
no puede ser més que Dios. "Sur ces aximes sont établis, le

23 gofit de 1891, 'Les Mandements e la Rose-Croix Esthétique'.
Ils sont contresigrés par Antoine de la Rochefoucauld, Elemir

Bourges et Saint-Pol-Roux. La Régle proscrit 'quelle que soit

1'exécution, méme parfaite': 12 La peinture d'histoire, prosal

que et illustrative de manuel, tel que les Delaroche; 22 La
peinture patriotique et militaire telle que les Meissonier,
Neuville, Detaille, sauf la Chouannerie; 32 Toute représenta-
tion de la vie contemporaine ou privée ou publique; 42 Le por
trait -sauf comme hormes iconique; 52 Toute scéne rustique;
62 Tout paysage, sauf celui & la Poussin; 792 la marine, les
marins; 82 Toute chose humoristique; 92 L'orientation seule-
ment pittoresque; tout animal domestique et se rattachant au
sport; 102 Les fleurs, les bodegones, les fruits, accessoires

et autres exercises que les peintres out d'ordinaire 1l'inso-
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lence d'exposer"(9%). Este programa se orienta hacie el Mito,
la tlegoria, le Leyenda y finslmente el Suefio, para conetruir
una fantéstica imaginaria donde ls seduccibn erdtice sea un
motivo esencial. El nlclec de esta seduccibn seréd la mujer dia
pélica, tal comc la definia J.Barbey d'Aurévilly en el prefe-
cio a su obra "Las diabblicas": "iDiabblicas!. No hay en to-
das les péginas que siguen ni una sola mujer que no lo eea en
cierto grado... Y tampoco hay ni una sola a la que no se la
pueda decir con toda dignidad 'iAnge) mio!', como si el diablo,
que también era un éngel, pero que cayb{si ellas son éngeles,
10 son como &1) con la cabeza para abajo y el... ¢l Tresto ha
cia arriba. No hay en ninguna de estas péginas una sola muler
que no sea pura, virtuosa e inocente. Pero 21 mismo tiempo,
monstruos esparte, todas se nos presentan con un caudal de bue
nos sentimientos y con una moralidad no demasiado considera-
ble, por 1o gue bien puede admitirse que se hayan hecho acree

doras g1 titulo de diabblicas... sin habérselo propuesto™(94).

Mujer y Sueflo unidos a Decadencia pudieran tener la interpre

tacibn de una iderlizazidn simbdlica: "La Décadence fait con

verger 1'activité de figuration artistique et celle qui s'opé
re dans le réve. Le description laisse ainsi se lire quel-
que chose d'un contenu latent que cache et révé le 1l'innocen-
ce du patent. Le regard saisit des signes fugaces, le détail
qui dérange gquelque chose du calme de la figure: ici 1l'affi-
nement démesmé du pied qui, vu, fait voir les pointes de la
robe, le bijou de rpoignard de 1'éventail, en cette femme une
'rigidité'... Des éléments de la figure irciquent le conflict,
la force de la ceasure transgressée par un innommable ambigu.

L'art tend & devenir une énigme figurative, que le théme icgQ
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nographique 1'indique ou non; il faudrait méme se défier des
syrhboles trop explicitement celculds"(95). La seduccibn cal-
culeds del Simbolismo pléstico y literario puede ser descodi
ricada con las aportaciones del Freud finisecular. Y en la
aproximacién Signo-Simbolo acontece el acercaniento entre am
bos de manera similar al acercamiento entre Fintura y Escritu
ra: "La trace, donc, toujours est double, Elle est celle cui
ge donne 8 la perception visuelle, comme graphie. Et celle qui
se donne & ls perception de 1'image comme totalité. Qu'il su-
ffise, pour s'en convaincre, de lire, en hfte, un dessin que
Klimt fait en 1896 pour une série d'emblémes et d'allégories.
La prodigieuse nouveauté de 1l'art trés ancien que, cette page
transporte est frappante. L'art ancien de la semblance. L'art
ancien de 1'illusion. L'art ancien de la mise en scéne cultu-
relle. L'art ancien du moddle traité comme modéle. L'art an-
cien de la procédure mimétique"(96). W.Morris es quien da el
salto al "graphos" modernista: "Donc: en attribuant 8 1l'espa-
ce typographique le réie d'un champ de signes homogénes fonc-
tionnat comme fenétre ouverte sur la nature simulée: une natu
re écrite, senée dense., Réseaux épais de feuilles d'acanthes,
de feuilles de vignes, de grappes de raisins, tendues entre
ljes combes et contre-combes déntrelars sans commencement ni
fin, pour formes cadre, lissére et cl6ture d'une impeccable
forme de cardcteres Bordmer. Rinceaux. Emoulement. On est en
plein délire du superflu. Est-ce cela 1'économie?"(97). Al
intenter reconciliar ia grafia se manifiesta en el signifi
cante la "angustia neurbtica de la separacién”, que los decg

dentes proyectan hacia la castracién/decapitacibén. La crisis
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econbmica del fin de siglo vuelve a los individuos sobre su
individualidad, ¥y en elles sobre sus perversiones personales,
entre las que la homosexualidad es central y junto a ella la
angustia de la castracién: "Ce qui fascine dans 1'ouvre c'est
le fantasme refoulé de 1l'artiste, ici un fentasme ol les an-
goisses castratrices('crever les yeux' est encore un symbole
commun) s'associent & la féminité redoutable"(98).

Castracién y degollacién son fendémenos psiquicos unidos a
1o diabdlicns de la femineidad fatal; su aparicibn en los sue
fios, por consiguiente, es frecuente. Los escritores buscan exor
cizar esa situacidn mediante la escritura. "Mais ce n'est pas
un pur et simple retour & l'inspiration qui dictait la sainte
Dorothée de Swinburne. Les insomnies de Lorrain resemtlent &
celles de ses propes personnages. Et 1l'on aura noté son désir
de s8'en délivrer pesr l'acte d'écrire. Ainsi, que la hantise
de la décollation accompagne, dans une sorte d'alternance, la
corruption ou la pureté, elle n'en impliguerait pas moins, en

filigrane, une volonté d'exorcisme par 1'écriture qui pourrait

bien constituer le troisiéme nivzau du mythe et qui rejoint
du méme coup une des préocupations fondamentalles d'Odilon Ee
don"(99). Esa voluntad dc exorcismc se transmite en Redon a
1a pintura donde,"la téte coupée contrfle le discours entier
de Redon. Hantise. Elle 'dessine un cauchemar multiforme et
sans réve'. Constante polysémique. Elle est obsession de la
castration, comme aveuglement du sens sexuel. Elle est effroi
de la mort. Elle est la pensée qui paraft survivre & cette
mort. Elle chiffre la jouissance brisée. Insatisfeite. Orphée,
supplicié par passion, s'inscrit dans une structure dramati-

que de 1'imaginaire"(100). Efebismo, degollacién, castracibn
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nos conducen a la prescncia del masoquiémo y del sadismo entre
los decudentes. "Comme l'a écrit Péladan en 1884, 'le sadisme
est une invention de M.Huysmans il consiste & mettre la cruau
t& dans la débanche'; le vrai sadisme, eau contraire, 'place le
plaisir érotique sons la dépendance de la souffrance 4'autrui’.
Quant 4 ce que dit Péladan, ou ne saurait lui reprocher qu'une
mauvaise lecture de Zola, autrement sa formule est exacte. Les
'temps nouveaux' dont parte Zolu se caractérisent en 1'occurrea
ce par cette tendance vers une jouissance perverse dans les
cruautés de la debanche. I1 ne s'agit pas ici du 'vice Qnglais'
mais d'une cruauté plus raffinée et purement psychologique,
celle qui consiste 4 dominer et & manipuler autrui de fagon
impérieuse et consciente pour se procurer du plaisir. L'inver
sion des rfles sexuels traditionnels y sera pour quelque cho-
se, ainsi que le fait de se servir 4'un autre comme d'un objet.
Recrée Saccard, comme plus tard Juliette Meuriot, ne se conten

tera pas de glisser vers l'amour interdit. Au contraire, elle

met une volonté virile dans la recherche active de ses plaisirs

et dans 1'assoucissement de ses désirs, témcignant ainsi d'une
nature incarnée par ).'homme hanté de sa prope faiblesse sons
les traits de la femme insatiable, sorte de vampiré psycholo
gique"(101). La orientacién final del sadismo/masoquismo de

los decadentes se tracduce en vampirismo sexual. Para Jean de

Palacio el origen literario del vampirismo sexual hay que bus

carlo en Dante, concre:amente en el capitulo XXVIII de la "Di

vina Comedia", donde aparece el suplicio de la decapitacibn.
El mismo Jean de Palacio cita una amplia relacién de muje

res relacionadas con la problemética de la caswracidn/decapi
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tacibn: Lisabette, Ana Bolena, Judith, Helene, Viviai.e, Fran
¢ois de Rimini, Simonetta Foscari, etc., hasta llegar a Hero-
dias y Salomé. Precisamente estas Gltimas estén ambientadas
en el Oriente. Tanto Huysmans como lMoreau estén obsesivamente
fascinados por Salomé. Puvis de Chavannes, en su "lLa Madelai-
ne au désert"(1869), y Gustave Moreau, en su "Orphée"(1865),
se hallan en el centro del ciclo yue transcurre de la feminei
dad prerrafaelista a la femineidad maldita del simbolismo.
"Montage. D'une forme-figue-tabac sur fond de coulisses et ro
ches de lumiére. Mouvement de va-et-vient. La perception dia-
logue avec le pergu. L'objet entretient des rapports avec lui-
méme. Les mémes qui se retrouvent dans la 'Jeune fille thrace

portant la téte d'Orphée', l'une des pages ol culmine 1'ima-

gination de Gustave Moreau(...). Aprés avoir suscité 1'émoi,

la déroute, la géne, le plaisir, 1l'interrogation, 1'effroi,

1'enthousiasme, au Champ-de-Mars en 1867(...). Point de mise,
bient6t, de la 'génération symboliste'"(102). "L'apparition”
de Moreau, pintada hacia 1875, inspira a Huysmans uno de los
pasajes més importante de "A rebours". El Oriente de Salomé

o de Herodias, en las versiones de estos 0ltimos y de Beardley
y de O.Wilde, nos conducen a un Oriente de pedreria, satenes,
perfumes y en definitiva de artificio en el cual lejanamente
observamos el Serrallo de los orientalistas transmutedo en la
mujer finiza, que no multiple, ahora no dominada, sino dorinan
te. Es la venganza suprema de ia seduccidén del Serrallc orien
tal. "Il est imposcible de se méprendre ici sur la valeur
d'exorcisme de ce meurtre, valeur qui est aussi, nous 1'annou
cions, la signification derniére du mythe, tant au niveau de

1'existence qu'd celui de 1'écriture. Sur la 'forme jeune et
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svelte' du fellah, cette silhouette androgyne 'avec des anneaux
d'or aux chevilles' et 'seuile(...) de savant abendon', ou
voit encore se profiler 1l'ombre de la danreuse 'les Salomés dan
sant devart Hérode, leurs chevilles cerclées de sardoine. Le
voyage en Orient, le pélegrinage g Venise ou le descente aux
enfers parisiens aboutissent tcajours au M de la rue de La Ro
chefoucauld & 1'assesinat considéré comme un dos besux-arts,
aux 'tétes ssignantes de saint Jean 2aptiste et d'Orphée'"(103)
He aquf la Salomé més arquetipica, la de G.Moreau, en un cli-
ma de decadencia: la degollacibn/castracibn de la Onica opues
to al sexo multiple del Serrallo dependiente del Despota, con
los multiples eunucos vigilando éste. Sarah Bernhardt, viva

en el papel de la Salomé olwidiana contribuye a hacer vivo el

mito de la mujer fatal en el fin ae siglo.
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poésie de 1'image populaire, il se montre remarquablement
apte pour son époque & saisir la beauté de certaines épa
ves d'horizons lointeins. 'lLa belle chose gu'une téte de
sauvage!. Je me souviens de deux qui éteient 18, noires

et luisantes @& force d'étre bancanées, superbes en cou-
leurs brunes, avec des teintes d'acier et de vieil argent.
La premidre(celle d'un Indien du fleuve des Amazones) por

te des dents qu'on lui & enfoncées dans les yeux; parée

d'ornsments d'un gout inouI, comonnée de toutes sortes

de plumeges, et les gencives 4 un, elle grimace d'une fa-
gon horrible et charmante; 4 c6te sont suspendus les co-
lliers bigarrés de plumes d'oiseaux qu'sutrefois dans la
savane, lorsqu'elle crizit et reunait, elle a pris sur
les ennemis vaincus; les collins 'sont nombreux, ce qui
prouve qu'était un brave qui avait expédié beaucoup d'é-
mes & Areskoui, car ces petites choses -124 sont 1l'inver-
se de nos médailles de sauvetage". M,BUTOR. "A propos_des
Voyage
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EL PACIFICO, DE PIGAFFETA A GAUGIN.
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Ec bien sabido que el cescuorimiento uanericano distrejo
los ecpaiioles del comevido inicial colombino: 1. plsqued. de
una nueva ruta pira las muy valoradas especiss. Pero no por

ello cavd en el olvide total dicha blis jued:. Se intent( enco

trar un paso pox Panans despubs de cue Lunez de 521boa
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embre de 1513 bautizfndolo
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coro lizr del Sur. LUego Se explord un estrecho més haciaz el
Sur, cue en principio erroneameénte se creyo podria ser el lar
de 1ls Plata. El motive de lus especiss volvid a ser el insti
sior de 1a expedicion de Magallanes(1519). "Era sobradamente
conocido en Espafia ¥ en nuropa el hecho de que los portugue
ses realizaban un pinglie negocio comerciando con el clavo, la
caneli, la pimienta y otras especies, que obterian de la In-
dia y otras tierras orientales, como liilacz, Sumatra y Java.
También sabriin los Reyes de Lspafia, por noticias que se consg

ruizn de los marinos portugueses, 4 pesar del secreto con que
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abar los monarcas de Portugal, que existisn otras is
las, llamad=s las liolucas © Maiucas o el lialuco, muy 2l orien
te de L ropa(y cuizhs al oeste de la 1ines de demircacibn;por
tanto, correspondientes a Ispafia), 2 las que todavia mno habian
1legzdo ios portugueses'(1). Sepln C.Prieto shi reside 1s pre
murs de la Coron:z espaiola por armar una escuadra que tomése
posesibn de estas islas antes que los portugueses. Al respec
to de est2 expedicibn,capitaneada por liagallanes y culminada

+ris 12 muerte de éste por Elcsno, tenemos el testimonio de

uno de sus participd4ntes, antonio de F1 gm*etta, quien alcan-

26 fame por su relato de la gesta en las cortes de Esparia, Fran

cia, Portugal,y Rom2. En ese piseo por las cortes citadas in
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fornd de palubra, siguiendo la vieja tradicion medieval; &in
emburgo cuando pretendido inmortvalizar, secin su propie confe
gion, sSu gest: en lorm: de 1ibro no huabriz de encontrar quien
1e costeara 1s edicibn. "La visita al Papa, i bien en princi
pio amistoss, ne tuvo sin eabarpo las ventijas que Pigafetts
esperiba. El modesto tratamiento gue ioprd en el Veticamo, no
sitisfizo su unbicibn, ni menos 1. renuencis papal u ordenar
v sufragar los gastos de da edicidn ce su diario que entretan
to0, fines de 1524, hable terminido de redactar y sacado alzu
nas copias munuscritas. Las posteriocres gestiones del =zutcr
que habra de dezmbdular, sdenis de homa, por Venecia y Mantua,
también resultaron infitiles(...). El destinc le habla depara
do la suerte de recresar s4no y salvo de la ms grande epopg
ya de todos los tiempos; le habia cabido compartir su gléria
vy su éxitoj pero tras las rosas venizn las es;inas: el pron-
to olvido de loc poderosos y €S€ penoso peregringr"(a). Es
ev1dente que pisado el primer "schock ' primaron los intereses
pollulco—ecorom: cos sobre la aventura: antonio Figaretta fue
olvidado mientras la ex ;ploracion del Pacifico continuabz a 1o
largo de todo el siglo aVi,a M4nos E8p: afiolas fundamentalmente.
Los Loaisa, Alvaro de bBaavedra, Vilialobos, De la Torre, Le-
gazpi, arellzno y otros, descubririan las liarshall, las Cargc
linas, lus harianas, Luevd Guinea, las Cook, etc. Portug4l e
Inglaterra tambifn tuvieron una pequefid participicibn, la pri

mera en el descubrimiento de las lolucas, disputadas con Espa

o
]
Ly

hasta su venta por Carlos V, ¥y 12 segunda en el periplo del
famoso filibustero F.K. Drake.

-,

En el siglo XVIII el Pacifico vuelve 2 ocurar un importan
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+te¢ espacio entre los europeos gnovidos ciertamente por el afén
de aventurz v el desec de verse perpetuados €n la memoria his
tbricns, rero cbmo no, tumbién por deseos civilizatorios. i
uno ae loc viajes mas aramados del AVIii al Pacifico, el de
Rouruinviile, no fue un modelo Ge enpresd colonizadora(%),sin

kil

embire6 Tue un fran impacto en 10s S2.0nes ilustrados con su

3 a . % . :
paraciasiscs Tahitil, paradicma desde anpr™ pard Si€Lpre del
whyen salvaje'. ‘zhitl se convierte de estd guisa en el cene

tro especular de los debates ideoltricos de 1li 1lustracion.

ile squi 1= descripcibn del Zdéa: '"lie crela transportadc en el

cubierta de hermosos frboles frutles y recortada por riachue

los que mzntienen un frescor delicioso, sin ninguno de los in
convenientes cue conlleva li humedad. Un pueblo numeroso dis
fruts de los tesoros que la nazfurileza hd volcado a manos lle
nas sobre &l., .05 encontramos con grupos de hombres y mujeres
sentados 4« 1z sombra de los vergeles: todos nos saludaban amis
+tosamente; 1los que nos encontrabamos por los caminos se hacian
a un lado perz dejarnos pasarj en +odo lugar velamos reinar la
hospitalidad, el reposo, unz dulce alegria y todas las aparien-

e felicidad"(4). Paradbjicamente el mismo Bougainville,

d
despubs de describir 12 ausenci- de cuerra entre los nativos
de la isla, dice: wgetin casi siempre em guerra con los habi
tantes de las islas vecinas{...). Lz guerra se hace entre elles
de un: form- cruel. Segin lo que nos ha contado aotomou ma-
tan a log hombres y los ninos machos que cogen en los comba-

tes; le arrancan la piel de la parbilla con la barba, lo que

llevan como un trofeo de vietoriz"(5). Empero, no es sblo 1la
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puerrs, entre la edénica descripeibn inicial y el final del
Viaje de soupiinville media un abismo: "lie dicho anteriormen
te que los habitantes de Tahit! nos dieron la impresion de
vivir con uni: felicidad digna de envidia. 1o0s habiamos crei-
do casi irusles entre ellos, 0 por lo menos disfrutando de una
pertad gue no estdba sometida m%s cue a las leyec establecl
das rara la felicidad de todos. lie eguivocibi, la distincibn
de rangos esti muy marcada en Tshiti, y la desproporcion es

cruel. Los reyes y los grandes tienen derecho de vida o de

muerte sobre sus esclavos y siervos; estaria incluso tentado

de creer que tienen también ese DATLArO derecho sobre las gen

tec del puedlo que ellos llaman tata-eincu, hombres viles; de

todag formas es clerto gue e€s de entre esta clase infortunada
gue cogen sus victimzs para los sacrificios humanos. La carne
v el pescado esthn reservados para lz mesa de los grandes; el
pueblo vive Gnicamente de verduras v frutas., Hasta en la for
ma+ de iluminarse por la noche se diferencian los estados y le
clase de lena que arde parz las gentes importantes no es la
mismi que la cue el pueblc tiene derecho a utilizar(...)"(6).
Y continfiz Bougainville haciendo descripcidbn detallada de las
reliciones sociales y sus grandes diferencias. Esa paradojz
ce traslada a los propios receptores ce Bougainville: los ilus
trados. Rousseau havia escrito casi veinte afios antes su "Dis
curso scbre la desiguzldad de los homores", origen de su "es
tado de naturaleza"(7). Bougainville, con su viaje publicado
en 1771, es el primer viajero culto al entender rousseaunia-
no, cuando recomendaba que unieran sus fuerzas un hombre sabio
v un hombre rico para ilevar a cabo semejante empres2, Dide-

rot opuesto a 1la interpretacion rousseauniana del estado de
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naturailez: y el estudo ae civilizacidbn, vebe en el "Guplemen

izje de Bourainville', publicado en 1772, de lz para-

doja del vinjero antes citada: (us Tanitl el Edén, ese punto
3

neutro de la historis, la plusmscion definitiva del u-topoe

(no-lugar) ce localizacibn exdticn?. bn Diderot late en defi

3

itiva, €l propio Roussesu: "ghay que civilizar al hombre ©

hay que dejarlo abaindonado 4 su instinto?(«.s)s Si 05 pPropo
nt.s ser su tirano, civilizadlo; envenenadlo como mejor podais

con una moral contraris 2 la naturalezs; ponedle trabas de to
da clase; interceptar sus movimientos con toda ciase de obsth
culos; atadlo a fantasmas que lo atemoricen; eternizar la gue
rra en el interior de la caverna y que el hombre natural es-
t& siempre encadenado a los pies del nombre moral. jLueréis
gue sea libre ¥y feliz?. Ko os metiis en sus asuntos: bastan
tes incidentes imprevistos se€ encargaran se conducirlo a4 la
lug' y. a8 12 depravacion; tened para siempre la seguridad de
que no fue pira vVOos Sino p4irs ellos mismos por lo que aquellos
sabios legislacores os amasaron y 08 manipularon como lo fuls
teis. apelo 2 todas las inst_tuciones politicas, civiles ¥
religiosas: examinadlas profundamente; O me equivoco mucho o
vereis a 1la especie humana plegarse, siglo tras siglo, bajo
el yugo de un pufiado de tunantes que s€ habian prometido im
ponerle"(8). Finalr "ate Diderot acabz siendo epicureamente
scomodaticio - aceptando la doble faz del sacerdote cgue ha-
ce el amor a las tahitianas por "no contrariar lz costumbre",
mientras ce repite "iPero mi relizibn, mi mstadol". Es el des

doblamiento del comediante burgués, del colonizador-explora-

dor dieciochesco en una singular relicidbn de atraccion-repul
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cibn sobre lo primitivo, arguetipizado en el pacifico teshitis
scte un ejemplo par: poner eu clar el doble funcionds

miento ael modelo neoclisico-romintico, €l del salvaje tahi-

tiano del 'supplement...'. Lste salvaje es el jefe de una tri

su que no conoce el tiovh sexuzl. Diderot lo deccrive 'cienti

ficamente', es decir, a partir de los datos reales del colo-

o

izador Bourainville, en contraposicion al salvaje 'racione-
1ista' del 'sepundo Jiscurso' de houssecau, ul tal szlvaje se
deseribe como un Adonis libre y 'romantico', es decir, ent-e
rsdo a la libre exprecién de sus instintos y sentimientos,
en contraposi icibn al hombre civilizado, exangle y moralista

(el sacerdote de la expedicibn, con quien dialoga). Fero en

1z lectura aparece un segundo nival(.ews: 18 13Dre copulacidn

es el resultado de la necesidad socizl, y no de 1la defensa

de 1as libertades; si no existe tabli sexual es porque la isl2
esth amenazada por enemigos mAs numeroscs y debe repctlarse
répidamente si guiere soorevivir(...)s Bl aspecto naturil ¥
romintico del salvaje se complementa y se acumula con el as-

pecto utilitario del moralista rrecolatino gue lucha por la

326n. de est

H

0

do. Un solo signo, el primitivo,tiene los signi

ficados opuestos pero complementarios”i?). Vemos, pues, Qque
en la prori naturileza del discurso ce Didcrot, el primitivo

superficialmente roussesuniano esco..de dentro de si al neo-
clftsico burgués, al sacerdote: no s& TTrata de unz hipocresia
completamente escindida: se trata del triunfo del hombre uti
literio.

v sien

£l capitan Cook diferiendo en su per.plo muy poco,

do contemporfneo de Zougzinville, ya es otra optica. Con su

"
i !"
]
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: . 1 P A \ & Yo |
cual isla utopieca(ls i8ld @isladca,

utonin exodtica! e a4 1o lurpo de sus

1

a 1760, Cook visita en todus eilos |

motivo mueve 4 Cook 4 redligar ectos vinjes ex
acaLirfin con su propia vidu cuando en 1780

los nativeos Ge 188
gu primer viajes:
no conllevar4 al plucer de ser el prime
vo er hucer un descubrimiento, afin cuando nc dé = conocer més
que una tierra desnuda o ae altos fondos, psrticularmente en
partes del mundo tan 1lejadas y escaseundo lis provisiones y

careciendo de 1o neceszrio"(10). En ese aiin por descubrir

Gook se muestra mucho mhs pragmhtico que sougainvil.e, en de

finitiva mucho mhs integramente colonizador: sostiene la im=-
portanci. de 1la precisibn ceogrhfica de las descripciones de
1os nuevo: descubrimientos 7y en el segundo y tercer viajes

va dejando los rastros civilizatorios en form= de animales ¥y
rlantas domesticadas en lus islos del Pacifico, con el fni-
mo de comenzar civilizando por el lado animal/vegetal. En la
irntroduccidbn a su segundo viaje acomete de nuevo el porqué de
sus expediciones: "Es un trabajo destinado a informar y nc so
lamente a divertir, y en cual, en £u orinion, la fidelidad

v 1z falta de rodeos compensan 1z faltz de adornos"(1ll). En
esa bptica lz descripcibn que hace de Tahiti en el primer via
je pretende ser lo mis empirica posible, y ausente de valora
ciones, incluso cuando trata de loc uscs y costumbres. Iii por
un momento los opcne como Bougzinville al 1o bDre europeo y
~otha ciertamente 2 golpe de colonizador irente & los tahi=-

WIurante casi toda la jornaca tuve en mi camarote un




seri de este tipo y le hice ousequios al irrual que & sug ami
= M e v £ o o i e
o8, Cue no eran pocos. 4l final se le sorprendido cofierdo CO

?
0

que no le pertenecian y que hicis pasar a otros por elal
chzar de pora. lie lleparon muchas guejas, lo mismo sobre los
que se hallaban en el puente, y 1es hice echar o todos del na

vio. lii hubsped se apresurd en marcharse. bu conducte me ha-

|

. e ;A vy pedm
bia exasperado hasta t4

puntoc gue, cuando lo tuve a2 una cier

dos tiros de fusil por encimi de su

o

=T
A

ta distanaiay 1€ 428
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c.beza; entonces dejd su embarcacidn para lanzarse al mar; enm
vié un bote para recoger el suyo, pero 4 medida que este bote
ce acercaba 4 1a ria Jos indigenas comenzuron a bombeirlo con
piedrais. algo incuieto por su seguridad, subil yo mismo a otro
bote pari proteger =1 primero y ordené gue un gran cafidbn car
cado de balas hiciera fuego sobre la costa, lo que logrd el
efecto de dispersarles a todos"(12). E1 tema del canibalismo
es uno de los descubrimientos claves del Segundo Viaje, que
previamente 3ougainville habia obviado alin reconociendo la
exictencia de sacrificios humznos; Cook se refiere a los neo
zelandeses, ouienes llegaron = COmerse a aiez de sus hombres
en ese viaje, y dice del canibalismo: "Zsta costumore de co-
merse la carne de los enemigos cdidos en batalla(...) se ha
trinsnitido £in duda de unos a otros desde el origen de los
tiempos y, como ien se saDé, no €S nada fhcil apartar a una
nicidn de sus antiguas costumbres, por muy salvajes € inhuma
nze que sean, particulirmente si esta nicitn no tiene ninguna
clise de comunicaicidn con pueblos extranjeros, Fues es por €S
te medio ccmo ha sido civilizada la mayor piarte ce 1a razahu

mane"(1%). N1 sicuiera ante esto presenta una reflexidon nota ¢

ble. Un elemento en comQn hay, sin embargo, entre sus expedi
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ciones v las de sougainville: l1a ids de nativos a londres Yy

byt

arls respectivimente, los cu.dles vinieron 4 corroborar, 80-
hre todo en los g:lones de la sepunda ciudad, la imagen del
"ryen salvaje", aunque no dejd4re de provocsr sus controver-
cias respecto a su grado de inteligencia, lo que fue recogi-
do convenientemente por Diderot en el Guplemento. La imagen .
que v: circuls por huropa de 1: sociedad tuhitiazna/polinesia
es 1. de una sociedad "fria", sin conflicios irresolubles, in
ciuso €l propio canibilismo gue a pesar de su horror no deja
de ser una costumbre. ¥ no obstante Tohiti es mbs edénica, es
hospitalaria, diferente del resto de Polinesia., Obviamos en
esti ocasibn el "caso Robinson", de principios del XVIII, acae
cido realmente en Cceznia, por tener unz orientacion princi-.

palmente filosbtfica m4s gue exotista.

TT.- OCoiila i LA LITooaTURAS Do haiVILie 4o LOTI.

Medio siglo después de Cook un grumete del ballenero "Acus
hnet", desembirca €n i1az Islas larquesas y deserte acompaiia-
do por un compafiero de iventuras. ostamos en julio de 1842 y
el personzje es H.ielville; la isla es Nuhekeva. "Y asi vemos
shora a Melville en medio del Pacifico. En verdad a traspasa
do lz linea de un horizonte. Se encuentra en otro mundo. En
otra época. Retorna & los dias de épocas pretéritas, & los
d%ie de las palmeras, de los lagartos y de los utensilios de
piedra. La edad de piedra resplandeciente de sol"(14). Melvi
lle piensa en la vida salvaje en términos de jdealizacion exg\
+iste entes de partir: "ilas liarquesas!. Qué extrafias visio-

nes de cosas exbticas evoca este solo nombre. Houris desnu-

dos, festines can®bales, bosguecillos de cocoteros, arrecifes
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de coral, jefes tatuauos ¥y templos de vambl; valles llenos de
col plintudos de 4rboles del p«nj piracuas esculpidas, danzan
do en las rieluntes apgud4se azules; vosgues salvajes guardados

por horrivles $doles; ritos pagunos y sicrificios humsnos"(15).

Est. aventur: deseada de helville, es la plasmacidn decimonbd

nica de 1o que JeileB3ardavio llama la crisis del espacio ip-

noto, de un mundo en trance de ser completamente explorido,
pero que aUn admite sl aventureroc en csentido estricto, que va
allende los meres, tras un nombre evocaior de riescos y parail

sos, a vivir su ciclo. Ello lo basa sardavio en el pacto inte-

rior del artista-aventurero consigo mismo: "=l hecho aventu-

ristico trascendente reside en una soldadura racional, perso

nal, interna e indisoluble entre l1i voluntad y lz aventura, de
forma que cualguier acto se impregne de 1a huella de esa alian
28 fisico-moral., Tal decisidn supone por un lado la multipli- E
cacibn de lo problemitico ¥ al mismo tiempo la instauracibn

de un idezl. Desde ese momento no importa tanto vencer, sino

no desfallecer, no trzicinar el pacto interior"(16). La aven-
ture melvillizna transcurre entre una tribu de canibales de

Las liarques4s, Freviamente 4 su huide del ballenero, lelvi=-

lle se pregunta por la felicidad y la razbébn del progreso en

un sentido filosbfico-vitalista: "(ho geriz quizisvel'salvaje

el mfis feliz de 1os dos?"(17). La balanza se va inclinanéo‘@g
cididamente 2 1o largo del libro a favor de lo salvaje. Esa
existencia ideal la funda lielville siguiendo = Rousseau y al

pensamiento ilustrado en l1a ausenciz de enfermedades entre

otres cosas; la existencia de €stas aparece como un mal civi

lizatorio. Cita el "mal francés" que adjudica Melville a los
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horbrec de soupainville -éste al final de su viaje provesta-

le "mzal inplés"-, lielville considera fetal el abrazc entre ci
vilizadores y salvajes para £ctos Gltinos, que asi han visto

Yy e
- WA

4]

t

las ecperanz.s de un intercimbio igual: "ikueblo

d

(4]

~4ichade!l ile estremezco al pensar en la trunsformacibn que
unos pocos 4705 ven a producir en su exictencie paradisiica!
{7 provablemente cuando los vicios mas destractores, y las
peores sportaciones de la civilizaeidn nayan alejado dei valle
toda la paz y la felicidad gue antes reinaban, los mipninimos
ranceses proclamarén al mundo Que lgs islas Marqueﬁés héﬁ'qg‘:
do convertidas al cristiznismo!"(18). Con este alégafﬁ salva.
en algo la labhor civilizatoria, aungue sin duda permenezca:
"iiué se quiera civilizar a los salvajes, de acuerdo; pero ci
vilicenusies con beneficios, y no con males; y suprimise la
jdolatriz pero sin destruir a los idolatras!". Y dice enaotrb
lugar: "En un estado primitwo de la sociedad, los goces de la
vidz, si bien limitados ¥ simples estin distribuidos entre mu
chos v se mantienen puros, Ppero 1la Civilizacibn por cad4 ven
taja cque aporta, tiene centenares de calamidades en reserva"
(19). El descubrimiento del cunibalismo resl por lielville no

je lleva a renegar de Polinesia sino & huir por su prorio bien;

incluso admite cierta cortesia en los polinesios al negar inm
sistentemente las prhcticas antropdbfagas: "Los polinesios sa
ben que los europeos detestan esd costumbre y, por lo tanto,
niegan invari-blemente su existencia, y con la habilidad pe- p

culiar de los salvajes, se preocupan de ocultar cualquier ves

tigio. de ella"(20). La seduccidn de los mares del Sur atrae
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4 partir de estos momentos « los escritores y aventureros ro
mfinticos oue hicen paradigmiticos a Cook y 4 Boupainville,ol
vidindo 4 los espaholes d:l sirlo XVI, en una singular curre
r. por colonizar Oceunia, en la cual ls parte del mal 1li re-

’

presentarin inpleses o franceses alternativamente, dependien
do de la nacionsiidad del observa.or -lelville, v.gr., ataca
cin desmayo 4 lo largc de su libro lz reciente colonizacibdn
de lis larquesas en 1342 por los franceses-; el nativo es f&
cilmente doblegadv por sistemas harto conocidos, expeditivos
o economicos, tanto da=.

El imperialismo de la segundz mitsd del siglo XIx estd en
su auge, y cuién mejor que la pclivalente figura de Jules Ver
ne para ilustrarnos sobre la relacidn entre esta fase del de
sarrollo politico—econbmico mundial y la literatura exotista.
En "lee enfants du capitaine Grand", "L'fle 3 hélice", "iise
tress sranican" y "ies fréres Kip", Oceania esté presente aun
cue sez de una maner: tangencizal. "Los 'Voyages extrabrdingi
res' fueron escritos en el Giltimo tercio del siglo XIX, cuan
do terminan los grendes viajes de exploracion del mundo. ILa

mavoriz de los liondes connus et inconnus estén p-sando de la

segund2 a la primera categoria, Julio Verne, como la burgue-
sia francesz de su época, tiene de las demis poblaciones del
globo terrestre una visidn mucho n&s completé y exactza que los
hombres de lis generaciones pre;edentes; 5in embargo, cuando
intenta definir esas sociedades lejanas en relacidn cou aque
1la a la cuzl pertenéce lo hace al mismo tiempo en términos
de 'buenos szlivajes' y 'malos salvaies'" 21).Para Jean Ches-

naw: en J.Verne se reproduce lz ideologia ilustrada de Diderot,

afiadibndole los clisés etnoceantristas y racistis de los 2u-
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baratos del Xli, gque €t
salvaije", Sin embargo, "el racismo de Julio Verne, 8u
ud despreciativa, purece expresarsc 4 menuao
1iferencizl: se aplica mbs 4 las tzpdas diragent
~istoeraciis tribzles que a los pueblos de ifricz y Ocea
- en su conjunto"(22). wn el foado, observa Chesneaux, Ver
ne aspira 2 un igualitarismo que lis sociedades tribzles nie

gan. Adembs, lu obra de Verue, ha creado la fipurz del anti-

cclonizliste en el capitén lemo, aungue dicho anticolonialis

<

mo tenca que traducirce en nuchzc ocasiones por anti=.glosa-
jo.ismo: "l genocidio colonial es atacado d: frente sbdlo cuan
do lo rerpetran los ingleses. Lo0S movinientos nacionzles de
resistencia a la colonizacibn(maories, cipayos, peruanos) son
elogiados eblo cuando se dirigen contra los ingleses o contra
el ricor de los espafioles™"(23). Verne ataca a Inglaterra no
por chauvinismo sino por considerarla fuente del imperialis-
mo. Lo olvicemos que entre 1850 ¥ 186C se producen insurrec-
cione: maories en Lueve Lelanda contra la dominacibn inglesa.
Verna ampoco Cuca del progreso, comc lielville o los ilustra
dos, mfis bien lo irtegrs en una especie de sociiliemo s3int-
sironizno. "Parz todos esTtos héroes vernianos se trata de una
explot:cibn sabia, rerulads, fraternzl del globo, dirigida
por el poder cien..irico, segin 1z foruula empleada desde 1825
per ‘le Producteur', primer peridbdico de Zos szint-sironianos”
(24), Cree que las relacliones del hombre con 1z naturaleza son
modificables sin alterar 1s naturzleza de aguells.

1a extensibn de la iey del hombre occidental -el colonia-

en definitivi- se opone & 13 .ventura, segun nos dice




texto aventuritico
ennudece cl verlo, 10
mito devenido de ls aventursz v de

revive 1o0s esracios ignotr , pero tamnbién exorci
+itudes anti-ley, por mas yue la prrpies aventura gea
ansrresion de la ley; e .4 claru ls mfixims tensidn que
alc.uzi e este punto la parzdojd. ti.l. Stevenson ser: uno de
esos autores de novelas de aveniur—as que atraido por el Puel
fico s5e estnblecers: en les ilawai en 1889, Irorco estaclecera
relacione: intimas con el rey de las Huwai: "Stevenson y €1
se hicieron mrandes smipos y encontrdaron su més sdlido terre
no de eatendimiento en las tradiciones y leyendas polinesias,
E. Tey era una minz de informacion acerca de ectos temas. Su
pensamiento fav ‘ito er: delinesr la khistori: de su raza, que
29e ripidamerie en el olvido, ¥y penetrar 1la oscuridad que 1le
rodeibs ern su mayor parte"(26). Fero el interés de Stevenson,

4l menos literario, no esth centrado en los indigenas sino en

en el fin de siglo, seri tambien, la lucha con el medio: "For

todo el rundo insular del Pacifico, rombres cispersos, que per

tenecen a las innumeresbles razas europeds y practicamente a

108 . estratos scciales, se efanan en multiples activida“
ies v propagar sus enlermedades. Unos prosperan, Otros vege-
tin. Alrunos han cororado las gridas-de un trono y poseido is
ias y amadas, otros han de CJSarse para poier vivir; una dams
corpulenta y jovial, de color chocolate los mantiene ern com

pleta ociosidad y, vestidos como los natives, perc conservan

n rasgo estranjero en el porte o en los andares

.

gel ofi-
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cinl nue fueron, se arrellenun en los porches, bajo ias hojue

ic palr, v declumbron o sus 4uditorios .islenos con racusidos
ki e T3y e 4 ~ AT : i A
sanarete Fero aun quedan otros menoo dictiles, menof habi

P

les, menos afortunddios, O Dénos 1iles QUIZAB, & 105 9ueg, in-

2

cluso en estas islas opulentus, sipgre Ialtundo el pan®(27).
Ee una lucha de miserdables europeos marcada poOr €l destino,
con los canacas de comparsas, 40 que utevenson HOS gl ycce en
"o~ jamar"; es su visibn de Ocsania.

Jack London umplia la visidn teneitrosa del madiogde Ocea-

£

nti, scercandola a la de la propia Africa: la ides de los hom

-

bres a 1z derivs marcaios por el "fetum" es caras 4l decidentis
mo finisecular. El "whisky" es un apoyo unico ce ldé colonizu
dores comc lo era de London, aunque ne era preciso pgrarmgr-
car a los europeos de COceanla, "bra inconcebinles que_sgméjag
te desarrapado pudiera ostentar la més alté'dignidﬁd de 1a'

. Otras veces es 1u Voluntad de.vehcer la que ilumi-
re . sus torturados personzjies: "LOE pobores misionerci; étiqg
dos por laz fiebre, trabijavan arduamente espersndd QEQ'el fue
~o de Fentecostés iluminara las slmas de los Sjlv:jes.ﬁﬁero
los canib:les de las Fidji se recistian a dej-rse clv1llz iy

s tuvierin provisiones abundantes de carne humana"’EQ‘
£l ectigmz mayor transmitido por el medio seré iz lemgua, te
m: centrzl de "El Dheriff de Kona". Ia naturzleza de la aro-
ranzs de estas islas para wondon, esti en las antipodsgs del
"ohon sauvare" rousseaunisno; las Zalombn, por ejemplo, son
temibles por las enfermedadec -disent 34, fiebre y'enfefme-

dzdes cuténeas- y por los salvajes anirop ofagos, "y Sin em-

bargo hzv blancos que han vivido nfs de veinte afios en las 52
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lomén y sienten afioranza al marchearse para siempre. Fara vivir
en ellas basta ser cuidadoso y... tener suerte. Pero también
hay que ser de un temperamento especial. E1 hombre ha de 1lle
var impreso en su alma el sello de la inmortalidad del blan-
co. A de ser inevitable.A de tener cierta magnifice indiferen
cia frente a los azares adversos, cierta colosal autosatisfac
cién y un egoismo recial que le convenza de que un blanco va
le durante la semana més que mil negros y que 2n los domingos
gupera a los dos mil. iAh!, y otra cosa: el blanco que quiere
ineludible, no solamente ha de despreciar las razas inferiores
y creerse aleuien, sino que ha de carecer de imeginacién. Fo
deve aspirar a comprender los institintos, costumbres y proce
sos mentales de 108 negros cimerrones, amarillos y mestizos,
porque no es ni ha gido nunca as{ como la raza blanca se ha
abierto paso en el sundo" (30). Estamos ante la imagen del co
lonizador duro y sin seso.

El autor exotista Fierre Loti, nos ofrece otra imagen del
Pacifico vivida en su propia carne & idealizada conforme al
jdeal adolescente de las novelas de aventuras y a la tardia
jdealizacién roussesniana de Tahit{. Hay un iatento importan
te, por purte de Loti, para hacer absolutamente verosimil su
aventura, de ahi "le caractdre hybrice de 1'oeuvre, participant
4 la fois du roman, du récit de voyage, du journal irntime, sans
§tre rien de tout cela"(31). Para nuestro estudio el factor
principal lo conetituye je distancia existente entre primiti
vo y civilizadc, que para Loti es irreductible: "Je regardais

ces indigénes comme des inconnus, -pénétré pour la premidre

fois des différences radicales de nos races, de nos idées et
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de nos impressions; bien que Je fusse vétu comme eux, et que
je comprisse leur langage , Jj'étais is0lé au milieu d'eux tout
autant que dens 1'fle du monde la plus déserte"(32).Para Le-
févre, P.Loti es el primer escritor exotista propiamente dicho,
abriendo camino con su idilio tahitiano. "L'inquiétude, afiade,
d'un monde bouleversé par la tempéte, le désir d'évasion résul
tant de cette inquiétude, out donné & ) 'Exotisme littéraire un
essor imprévu"(33). Estamos en el fin de sigio y el exotis
mo va a colar hondo. Loti previamente habia trabajado en la
novela orientalista. En ese horizonte tiene un paradigma, el
del "desenfreno asidtico", la lujuria en definitiva. "Sumergién
dose deliciosamente en el libertinaje asiético, el teniente
Loti(protagonista de "Aziyadé") huye de las inatifucionos mo-
rales de su pais, de su cultura, de su civilizacibén(...). Lo-
ti I(actor) parece morir de la muerte de Aziyadé pero Loti II
(autor) toma su puesto; habiendo despachado noblemente al te
niente, el autor continuar& describiendo ciudades, en Japén,
en Rusia, en Marruecos, es decir continuaré sefialando, po-
niendo balizas(por medio de discursos-emblemas) al espacio

de su deseo"(?4)., En esa linea Loti escribe "Le mariage de Lo
ti", narrando tedricamente su estancia en Tahiti y su case-
miento con una vahiné. Una vez mls el desenfreno sexual y
existencia idealizada: "En Océanie, le traveil est chose in-
connue. Les f8rete produisent d'el)es-mémes tout ce qu'il faut
pour nourrir ces peuplades insouéiantes, le fruit de l'arbre

4 pain, les bananes sauvages, croissent pour tout le monde et

suffisent & chacun. Les anneés s'ecoulent pour les tahitiens

dans une disiveté absolute et une réverie perpétuelle, et




132

ces grands enfents ne se doutent pas que dans notre belle Eu
rope tant de pauvres gens s'épuisent & gagner le pain du jour
..."(35). Hubo otras idealizaciones como las de Henry Auams

en sus "Memorias de Arii Taimai®, basadas en su estancia ta
hitiana. Con ello cer "nmos provisionalmente el ciclo literario

oceénico.

1II.- ETNOLOGIA DEL PACIFICO: DE COOK A M.MEAD.

Tanto Bougeinville como Cook pretendieron darnos descripcio
nes etnogréficas de los pueblos ocefnicos, dada la importancia
que intuian, sobre todo Cook, habria de tener el conocimiento
je estos pueblos para su trato y comercio. Una de las caracte
ristices més destacadas y que mls problemas acarrearia a los
europeos fue el robo. Ya Pigaffeta escrite de unas Islas de los
Ladrones, identificadas hoy con las Marianas: "Quiso el coman-
dante en jefe detenerse en l& més grande para tomar refrescos
y provisionee; pero esto no nos fue posible porque los isle-
fios venian a bordo y se robaban ya una cosa ya otra, sin que -
nos fuese posible evitarlo. Pretend{an obligarnos a bajar las
velas y a que nos fuesemos & tierra, habiendo tenido atin la
habilidad de el esquife que estaba amarrado a popa, por lo cual
el capitén, irritado, bajo a tierra con cuargnta hombres arma
dos, quemb cuarenta 0 cincuenta casas y muchas de sus embar-
caciones y les matd siete hombres”(36). Bougainville observa
el mismo fenbmeno sobre el que dice: "Sin emba>go, no parece
ger que el robo sea corriente entre ellos(...). Sin cvda la
curiosidad por los objetos nuevos excitaba en ellos deseos

violentos y por lo demAs en todo lugar existe la canalla"(37).

Cook describe numerosos hurtos en sus tres expzdiciones, y no




haciendo consideraciones etnoldgicas sobre el porqué de estos,
impone la ley de cambio,que hace inadmisible el robo, por los
métodos més tajantes: "Me dejé a Otou de la conducta de aquel
hombre y de su pueblo en general y eifiadi que ni yo ni nadie

de los mios les cozgiamos algo sin haberlo antes pagado"(38).

A Cook la naturaleza del cambio le costaria la vida, al pare-
cer en un a“aque de los indigenas de las Hawai derivado de un
conflicto por el robo del cfliter de su barco(39). Contemporénea
mente nos dice el etnblogo francés Alfred Métraux del robo en
la Isla de Pascua, sobre el cual dan testimorio todas las ex
pediciones que se acercan a ésta a lo largo del XIX: "Les in
digénes se montrérent cbligeants au moment du débarquement,
mais tout en aidant leurs visiteurs, ils les dévalisaient. Un
officier fit tirer un coup de fusil pour dégager ia plage,mais
la détonation eut moins d'effet que 1l'eau versée sur les gens
du premier rang par ceux qui étaient derriére, impatients de
jouir du spectecle(...). Finalement les matelots tirérent &
balles et un chef fut atteint. Profitant de la panique, les
Anglais purent dégager les canots et regagner leur bord. Ain
si se termina la derniédre visite que 1l'Ile de Pédques regut
d'un navigateur européen conservant encore les traditions d'
bumanité des grands voyageurs du XVIII® sidcle"(40). Mé&traux
se refiere a la expediciin inglesa de Beechey; a partir de
ahora los méiodos serfn mucho més fieros y propios del deve-
nir colonial: al robo litGrgico, que lleva & los pascuancs a
robarles a los espafioles los sombreros, le sucederi el simple

expc.io colonial,

Las grandes metropdlis colonieles se fijarén en Oceania a
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raiz del estableciumiento de una colonia penitenciaria ingle-
ga en Australia tras la independencia norteamericana. Francia
e Inglaterra disputarén estos territorios realizando pactos con
los reyezuelos ind{genas o realizando expediciones primitivas.
La motivacién més importante para realizar este proyecto se-
ré de orden politico: impedir que el contrario se les adelan
te en la posesibén de nuevos territorios. Mientras tanto nue-
vas imégenes de Oceania llegarén a Europa: la de la misterio
sa por sus gigantescas esculturas, Isla de Pascua, ¥ la de la
explctacién mercantil: perlas, guano, coral, COpPr8s..s

En la etnologia el Pacifico irrumpe a partir de la obra
de B.Malircswki, el cual pasa los afios de la I Guerra Mundial
en las islas Trobriand, al NE de Australia. El colonialismo
ya en su auge e inicios de declive, considerando de facto al
ind{gena su inferior, pretende de iure darle una igualdad y
proteccién, en las que la antropologia tiene todo que decir:
"De hecho, minar la autoridad establecida desde antiguo y los
usos y costumbres tribales, por un lado, tiende a desmorali-
zar completamente a los indigenas y a hacerlos refractarios
a cualquier ley o gobierno, mientras que, por otro lado, des
truyendo toda la estructura tribal,se les priva de muchas de
sus diversioues mds apreciadas, de su forma de alegrerse la
vide y de sus placeres sociales(...). La répida extincibn de
las poblaciones indigenas, estoy profundamente¢ convencido, se
debe més bien a la interferencia gratuita en sus planes y ocu
paciones normales, a la corrupcién de su alegria de vivir tal

como ellos la entendf{en, que a cualquier otra causa"(4l). Ma

linoswki abogaré, como el conjunto de la antropologia social
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inglesa, por el "indirect rule": gobernar & través de los na-
tivos y no sobre éstos. Se impone l& refiexibén cientifica, ¥y
ésta g-reddjicemente conduce a dos visiones sobre COceanie que
contradicen en su propia base las esencias del hombre occiden
tal: el intercambio econdmico y la moral sexual.

El intercambio conocido como "kula" nos es explicado por
Malinowski diciendo que tiene un carfcter semiceremonial-se-
nicohercial al poner en circulacién uncs bienes en un tiem
po/espacio rituales que exigen contraprestaciones; 1o phs sig
nificativo es la actitud mentsl de los indigenas ante el iater
cambio: "/Los signos de riqueza/ nmunca se utilizan ni se con
gideran como dinero o currency(medio de cambio), y se parecen
muy poco a estos instirumentos econbmicos, si es que tienen al
gin parecido a excepcién de que tanto el diner¢ como 108 vay-
gua'a representan riqueza condensada, Los vaygua's nunca se
utilizan como un medio de cambio ni como medida de valor, que
son las dos funciones més importantes del currency o dinero.
Cada pic2za vaygua'a del tipo de las utilizadas en el Kula
tiene un objetivo principal a lo largo de toda su existencia:
poseerse y ser intercambiada; tiene una funcién y sirve a un
propbsito fundamental: circular por el anillo del Kula y ser
posefda y exhibida de una cierta formé, de )= que Lablaremos
a continuacibén. Y el intercambio a que consta .cmente estd so
metida cada pieza de vaygu'a es de un tipo muy especial; li-
miteda por la direccién seogréfica en que debe realizarse, es
trechamente circunscrita -al circulo social de los individuos

que pueden hacerlo, es objeto de toda clase de reglas y normas

estrictas; ni puede describirse como trueque, ni como simple
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dar y tomar de regalos, ni en ninglin sentido es una especie
de juego de intercambio"(42). Malinowski reintroduce e» el vie
jo debate sobre el valor en la economia polftica occidentai,
iniciado con el mercantilismo, el papel del simbolismo cultu
ral. E1 impacto en Occidente, donde esto iltimo habia sido
olvidado, fue grande, lo mismo que sus investigaciones sobre
la moral sexual de las trobriandesas, extremadamente liberal
en muchos aspectos como la de toda Polinesia, aspecto subra-
yado por précticamente todos los viajeros y exploradores des
de el siglo XVI,

En la miema 1l{nea, M.Mead publica en 1926 un estudio sobre
el sexo en Samoa, donde la autora idealiza la féecil resolucién
que en esta sociedad tienen conflictos que serian motivo de
traumatizacién social e individual en la nuestra, como las re
laciones prematriomoniaies o el adulterio. Y afade: "El amor
roméntico tal como ‘ocurre en nuestra civilizacibén, inextri-
cablemente ligado a las ideas de monogamia, exclusividad, ce
los y una fidelidad sin rodeos, no ocurre en Samoa(...). Afin
la apasionada adhesidén a una persona, que dura un largo perio
do y persiste frente al desaliento, pero no excluye otras re
laciones, es rara entre los samoanos(...). Como a los samoa-
nos les falten las inhibiciones y la complicada especializa-
cibébn del sentimiento sexual que torna insatisfactorios los ma
trimonios de conveniencia, le es posible fortificar la feli-
cidad marital con otros olenontda mds que la temporaria devo
cibén pasi.nal. La adaptabilidad y la conveniencia se transfor
man en este caso en factores decisivos"(43). Explicitamente,

M.Mead descalifica la estrechexr de la moral occidental y la

estrechez de mirap de psicdlogos y psicoanalistas al no mirar
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hacia 1as sociedades del Pacifico. cercanas al ideal utépico
como en el Bougainville ilustrado, aunque ahora bajo la for-
malidad del discurso cientifico. No podemos pasar por aito,
sin embargo, los limites que este"comunismo sexual" posee, ¥y
que he sido, por ejemplo, seiialado por A.Métraux para la isla
de Pascua, también famosa por su liberalidad en este orden.
nCette liberté de moeurs, dont il a été si souvent question,
ne s'étendait done pas & toute la population féminine. Les
femmes de la clase des g iki étaient sans doute termes 4
plus de discrétion. Les recluses, dont il a 6té déja ques-
tion, &taient trés surveillées(...). Ces quelques détails lai
ssent entrevoir des limites & la licence générale que l'on a
attribude sux anciens Pascuans"(44).

El fenbmeno posiblemente més atractivo para los antropblo-
gos de los *iempos contempordneos, cuando las sociedades poli
nesias y melanesias son un amasijo de aculturaciones, sea el
de los movimientos milenaristas y de lcs cultos cargo. P.Wors
ley estudié estos cultos en las Fidj:, en Nueva Jjuinea, en las
las Nuevas Hébridas y en general en toda Melanesia. Tomemos
como ejemplo el movimiento Tuka en las Fidji en su fase ini-
ciel, desarrollado en el Gltimo tercio del siglo XIX. Como en
todas las sociedades oceénicas la guerra, las epidemias de ori
gen europeo, el alcohol y los reclutadores de obreros, habvian
esquilmado la poblacién fidjiana; los misioneros metodistas
extendieron el cristianismo después de que estas islas fueran
cedidas a Gran Bretafia después de 1874. Aqui surge el movimien

to milenarista, de la conjuncién de la cristianizacién y de

los deseos de inversibn de la lbgica social de la colonizacién:
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"Ya en 1877 se habia onservado en la provincia de Ra un malen
tendido entre los nativos, estimulado por un culto religioso.

Pero hasta 1885 no se 8sintil realmente preocupaca la adminig
tracién: entonces llegaron noticias de que partidos de hombres
con la cara ennegracida y vestidos con tinicas de tela nati

va realizeban instruccién militar(...). Los 'soldados' eran
mandados por ‘'sargentos'(...) y 'escribas', titulos tomados

de los rangos nativos de la policfa armada y de la Biblia; los
altos oficiales eran denominados 'angeles destructores'(...).

Su dirigente, Ndugumei, pretendia tener poderes ocultos, mi-
lagrosos y proféticos, y se decia que su espiritu adandonaba

su cuerpo y se desplazaba por el pais. Habia anunciado que,

muy en breve, iba a ser invertido el orden del mundo. Los blen
cos iban a servir a los nativos y los jefes iban a ser inferio | —
res a los plebeyos"(45). La aculturacibén religiosa se convisr

te en Oceania en una defensa de la alteridad indigena frente

a la uniformizacién cultural, que es el penliltimo capitulo has

te hoy de la irrupcién deeracifico en el pensanmiento occiden
tal, que lo ha aprehendido progresivamente desde la descrip-

¢ibn exploratoria hasta la ciencia més puramente colonial: la

etnologia.

IV.- CLAUSURA DE OCEANIA: DE GAUGIN A SEGALEN.

Jacques Berque ha trazado en un solo parrifo el espacio abier
> to entre el viaje de Bougainville, a fines del siglo XVIII, y
el de Victor Segalen,a principios del siglo XX. "El Ohait{ de

Bougainville, exent$ de las durezas del trabajo y de las hipo

cresias de nuestro pudor, proporciond a loes fiiésofos le anti
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tesis de lo que se efcctuaba ante sus ojos en la Europa
ilustrada. A decir verdad, estos primeros observadores no Bsos
pecharon las formidables complejidades del hombre 'primitivo’,
que quizés desde entonces no es sino un decadente. Del pensa-

miento salvaje no conservan casi més que espontaneidades, la

adherencia a las cosas. Estaban tan equivocados?. En todo ca-
so, Ségalen y Gaugin les darén la razbn. El rechazo de las con
venciones , la belleza de las formas, la inocencia lujuriosa
difundida sobre todo esto de que hablan los navegantes y que
completa oportunamente la figura del mundo habria de impresio
nar por encima de todo al hombre de Occidente, tan poderoso
ya, pero ya tan fatigado"(46). Posiblemsnte exageremos si la-
pidariamente afirmasemos al mejor estilo splengeriano, que la
historia de Occidente, eclipsado el Siglo de las Luces, seri
la historia de una decadencia, que culmina en el final del XIX,
con la exaltacibn de esta, con el simbolismo decadentista. Y
Gaugin fue precisamente reclamado como simbolista por algunos
de sus contemporéneos. En 1888 el cuadro "La Vision aprés le
Sermon" fue calificado en los circulos simbolistas como una
obra propia de su corrienté: "Ha corrido mucha tinta con res
pecto a este cuadro. Albert Avrier la describib en el 'Mer-
cure de France' del 9 de febrero de 1891. En esta ocasién 42
finié el estilo de Gaugin como 'ideista, simbolista, sintéti
co, subjetivo y decorativo', presentédndolo como ejemplo tipi
co de un arte que, segin el Manifiesto publicado por Moréas
en'Le Figaro' del 18 de septiembre de 1886, respondia a las

exigencias del Simbolismo"(47). Ciertamente, Paul Gaugin se

hizo querer por los simbolistas, quienes participaron masiva
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mente en el banquete de despedida y en la funcibén teatral que
l1e concedieron sus amigos antes de su primera partida a Ocea
nia en 1891: "tuvo lugar el lunes 25 de marzo en el Café Vol
taire. Asistieron @& &1 cuarenta invitados presididos, unavez
més, por Mallarmé. Entre ellos estaban Odilon Redon, Jean Mo-
réas, Charles lMorice, Jean Dolent, Alfred Vallett» y su espo-
sa, Mme.Rachilde, Roger Marx, Albert Aurier, Julien Leclerq,
Eugéne Carriere, Ary Renarn, J.F.Willumsen, Léon Fauché, Daniel
de Monfreid, Paul Sérusier, Mogens Ballin, el arquitecto Trach
sel(considerado el finico simbolista de esta profesibn) y varios
otros, entre quienes estaban probablemente Maurice Denis, Paul
Fort, Brauillon-Rotouchamp, Verkade, de Haan y Saint-Fol Roux
(ees)e E1 'Mercure de France', en su nimero de mayo, publica-
ba una lista parcial de los asistentes, asi como los textos

de los diferentes brindis"(48). Muchos simbolistas y pocos im
presionistas, entre ios cuales al parecer faltdé también C.Pi-
ssarro, introductor de Gaugin en el arte pictérico. E1 caso

es que Gaugin acostumbrado al confort y a la riqueza por su
pasado como exitoso corredor de bolsa, carrera que se vié trun
cada posiblemente por causas objetivas como el crack de 1882
(49), nunca dejé de adoptar ciertas actitudes de dandysmo de
cadente, entre las que hay que incluir las compras de cuadros
impresionistas cuando cfin estaba en su espendor econdmico, ©
las que se refieren a su. propia persoﬁa, ciertos cuidados en
21 vestir, sobre todo tras el cobro de una herencia a su vuel
ta de la primera estancia en Tghiti. Gaugin, por tanto, al mar

gen de su ubicacibn artistica, comulga de aquel spleen finise

cular tan caro a los simbolistas.
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Le vida de Gaugin en el orden personal tiene una alta com-
ponente exbtica desde sus propios origenes. Boudaille al na-
rrer las novelescas andsduras de su abuela materna, Flora Tris
tén, por el Perl, quien deciase "descendiente(...) del rey .
tezuma. Gaugin sludiris més tarde a ls sangre india gue corria
por sus venas"(50).En elambiente en el que se desenvuelve el
nifio Gaugin en el Perf "se mc.clan la aficibén al lujo y al exo
tismo, una sensualidad incipiente y diversas impresiones, te-
fiidas a veces de cierta morbosidad"(51); ello quedd reflejado
en algunos de sus escritos de los filtimos dias en las islas
Marquesas. Més adelante Boudaille continia diciendo: "Desde un
punto de vista concreto, lo més importante es que Gaugin pudo

r ver en s» juventud &nforac y estatuillas precolombinas. Y aun-
qu no cunservase de ellas sino un vego recuerdo, volvia a te-
nerlas ante sus ojos en casa de su madre, que trajo algunos
ejemplares del Perf y deplord mucho su dessparicidén en el in
cendic que destruy$ en 1870 su casa de Saint-Cloud. Del con-
tacto frecuente de estos objetos peruanos conservd Gaugin una
fascinacibn por las artes primitivas, o al menos una familia
ridad con ellas"(52). Quizés esto Giltiro sea exagerar algo
las influencias infahtiles sobre Gaugin, pero que si debe
mos hacer notar es la fascinacién que el carécter aventurero
de la anarquista Flora Tristén, su abuela, debid imprimirle;
no por casualidad &sta era uno de los principales lideres
anarquistas de la época.

Su 1ligazén con América a tra #. de la lejana familisu serd

determinante para la reelizacién de nuevos proyectos america

nos, una vez que el desastre financiero lo haya llevado a la
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miseria. Su cufiado se he instalado en Faram{ , donde en esos mo
mentos se construye el Canal; Gaugin espera ganar mucho din_
ro en un corto ecpacio de tiempo, plistédndose en las brigadas
de obreros gque construyen éste. La ida a Panamé resulta un fra
caso, 8si como la posible ayuda de su cunado, por lo gue se
trasleda a Le Martinica con su amigo de la época de Pcnt-Aven,
Paul Claval, que le ha acompanadc en la aventura. Su preduc
cibn de La Martinica sigue estandc Gn muy cerca del impresig
nismo de la etaps bretona: "El paisaje que descubre desde des
de el ohfo que hen alquilado, la belleza de las mujeres, cu
ya piel varia desde el ~clor ébano hasta e} blanco, los tonos
vivos ¢z los vestidos, son realmente deslumbradores y los dos
aﬁigos se ponen a pintar con entusiasmo. Para ellos, aquello
es la revelacién de la magia del color en toda su br.llantez.
El impresionismo es sufiente para la expresién de su esombro,
pero entonces se dan cuenta de sus limitaciones. Tan adecua-
do para reflej r la atmbésfera llena de ratices de la Europa
Occidentai, allf le parecen insuficientes, incapaz de expre-
sar con plenitud la intensidad de los contrastes que abundan
en los trépicos"(53). El efecto gue sobre Gaugin surtid el
viaje marc¢iniqués ha sido subrayado también por Rewald, asi
como la repercusién que tuvo de :ebote sobre Van Gogh: "Sin
lugar a dudas, donde el contacto de Gaugin con el trbpico de
termind los cambios méds importantes fue en sus es@uemas cro-
m&ticos. Su paleta se hizb mas luminosa, sus contrastes se
acentuaron més, la pAlida blandura de sus primeras obras de-~
saparecid pcco a poco. Sin embargo, no hebia hasta el momen-

to ninguna combinacibn atrevida de color, ninguna simplifica




143

cibén importsnte de los contornos. En realidad, lo que més llg
mé le stenciébn de Van Gogh en las telas traides por su ami-
go de La Martinica no fue tanto su novedad como su clima ge-
neral"(54)., La atraeccibn exbtica tendré desde mhore un motivo
claramente pictérico en el artista. Gaugin, que habia sido ma
rino en su juventud, pensaré de continuo en un nuevo viaje a
los trépicos; al respecto hay que hacer notar que en toda Eu
ropa estarus asistiendo en la época sl auge del colonialismo,
recordemos que la Conferencia de Berlin para poner orden en
el reparto colonial se ha celebrado en 1885: "Parece intere-
sante sefialar -escribe Rewald- que existia entonces en Fran-
cia un movimiento en favor del desarrolle de las coloniss, mo
vimiento que en cierta wedida pudo influir en Gaugin. Los le-
janos paises con los que sofnaba pertenecian todos a Francia:
Madagascar, La Martinica, Indochina, Tahiti"(55). Jules Ferry
se mostraba clarsmente partidario de la expansién colonial co
mo compensaciébn a las pérdidas ocasionadas por la guerra fran
coalemana de 1870(Alsacia,lLorena), aunque desde el punto de
vista tedrico defendia dicha exransién por motivos politicos,
econbmicos y filantrbépicos de distinto tipo. El argumento ecg
némico: "1'expansion coloniale doit permettre d'assurer a4 1'
industrie francaise le controle de certaines sources essentie

lles de matidres premiérecs”. Segundo argumento de orden huma-

nitario": "'Les races surpérieures', affirme Ferry, c'est-a-ai

re les sociétés occidentales parvenues & un haut degré de dé
veloppement technique, scientifique et moral, ont & la fois
des droits et des devoirs 4 1l'égard des 'races inférieures',

c'est-d-dire des peuples non encore engagés sur la voie du
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Progrés". El Gltimo argumento seré directamente politico: 'Les
nécessités de nature politique, le devoir qui s'impose & ceux
qui ont en charge la responsabilité du gouvernement de la Fran
ce de ne pas trahir certains impératifs de grandeur et de pui
gsance 1iés 'A la gestion méme et & la défense du patrimoine
national'"(56).

Entre tanto una nueva influencia personal en el émbito del

exotismo, se cierne sobre Gaugin: la de Van Gogh. Con é1 habia

mantenido relaciones con anterioridad a su marcha a La Marti

nica. A la vuelta las reanuda. Van Gogh, impresionado hasta
1a paranoia por el color gquedard muy marcado por la evolucién
antinaturalista de Gaugin, manifiesta en la exposicibén de sus
telas martiniquesas de principios de 1888 realizade en la ga
jeria 74el hermano de Vincent, Theo. A Ven Gogh, mientras, la
vera exdtica le viene de atrds, a partir del japonesismo, del
que lice Pierre Francastel: "Pero el arte occidental habia des
cubierto China y Japbn hacia siglos, aunque sin extraer una
nueva estética. Que, hacia 1875, el arte moderno le pide al-
go a Japbn, ¥y decpués lo asimila, es algo ya demostrado, igual
que asimild no tanto los procedimientos como las sugestiones;
el arte se inspird en una cierta visién, en la que habia ele
mentos mezclados de litaeratura, de esa civilizacibn, de ese
arte, aunque lejos de la penetracién verdsderade su espiritu,
de acuerdo, por otra parte con los precedentes que acabamos

de evocar. En los siglos XVII y XVIII, el arte occidental le
pedia al Extremo Oriente temas y motivos pintorescos, en tan-
to que el siglo XIX extrae temas sentimentales. Seria ebsurdo
negar la influencia del 'japonesismo', no del Japbn en el ar-

te de aquel tiempo. Pero se trata sobre todo del Ambito de la
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ideologia"(57). En Van Gogh esa atraccién es fundamental, tra
duciéndose en la compra de "japonerias", y definitivamente en
el retrato del Pére Tanguy, su suministrador de tales efectos,
representado rodeado de grabedos Jjaponeses, en 1887. Empero,
la influencia ideolégica mayor le llevaré a identificar el
Sur, el Midi, con el Japbén; asi lo dice el propio Van Gogh:
"En cuanto a lo de permanecer en el Mediodia, alin cuando sea
més caro, veamos: la pintura japonesa gusta, se ha experimen
tado su influencia, todos los impresionistas tienen esto en
comn, y ¢no se irian al Japbn, es decir a lo gue es el equi
valente del Japbn, el Mediodia?. Creo que afin después dé to-
do, el porvenir del nuevo arte estéd en el Mediodia(...). Qui
siera que pasarés aqui algln tiempo, sentirias la cosa al ca
bo de cierto tiempo, la vista cambia, se ve con un ojo més Ja
ponés, se siente el cclor de otra manera"(58). El1 pérrafo es
meridianamente claro, 21 Sur, el Japbén y el Coior, tres obse
sicnes en'Van Gogh unidas a su produccibén. Pénsemos que para
é1l,holandés,el Sur de Francia es exbtico en si, ademés de ver

se acompafiado de campesinos al estilo de Millet, al que tan-

to admiraba. En la misma carta, no obstante, sus proyectos exd

ticos van més lejos; le dice unas li{neas mis asbajo a Theo: "8i
Gaugin viniera acé, él y yo podriamos quizé acompafiar a Bernard
a Africa cuando vaya a hacer su servicio". En el terreno de

la utopia pictérica exotista, Vincent no estd tan lejos de Gau
gin. Lo invita a venir a Arlés, donde vivirian con las erorta
ciones econbémicas de Theo, y establecerian una comunién pictd
rica al mejor estilo de las corporaciones medievales. Los he-

chos posteriores son suficientemente conocidos, sélo nos res-
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ta apuntar algo scbre la influencia mutua en el orden estric
tamente pictbérico, después de esta épnca, en la gue por cier
to la produccibén de ambos no fue muy abundante: Vincent tra-
teba de msestro a Yaul, y a sus dictedos intentd someterse,
aunque sus relaciones pronto degeneraron en peleas més gue dia
lécticas: "Divergencias de temperamento y opiniones provoca-
ron en seguide querellas entre los dos amigos. A finales de
diciembre fueron juntos a Montpellier para ver las obras de
Courbet, de Delacroix y de otros que habian sido donadas al

museo Fabre(...). Cuando Vincent informé a su hermano de las

discusiones que habian tenido delante de las telas, escribid:

'La discusibén lleva una electricidad excesiva, acabamos a ve

ces con la cabeza usada como una bateria eléctrica después
de la descarga"(59).

En 1889, Gaugin va a sufrir una influencia exotista de grén
repercusién para él: la Exposicién Universal, en la cual pre-
sentd varias telas que fueron rechazadas y que tuvo que expo
ner con otros "independientes" en el Café Volpini, no lejos
de aquella. Pero la influencia que més nos interesa es la de
le propia Exposicibn por la orientacién :zolonial que presen-
taba. Gaugin se apasiona por la seccién de la Exposicién con
sagrada a la "Historie de la Habitacién", donde se construye
ron casas de todas las épocas y todos los paises del mundo.
"Avec encore plus d'intérét et de plaisir, il visite & plu-
sieurs reprises la section coloniale aux Invalides, od il y
a une profusion de temples et de pagodes d'Extréme-Orient, ri
chement décorés de sculptures, soit originales, soit en mou-
lage. Par-ci, par-18, il y a méme des villages entiers, Labi

tés par des indigénes authentiques, comme par exemple ce kam-
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pong indonésien ol vingt Jjeunes javanaises, d'une beauté inac
coutumée et d'une souplesse admirable, exécutent tous les jours
des danses religieuses qui fascinent Gaugin et le laissent ré
vour"(60). Los establecimientos franceses en Oceania también

presentan su propio pabellbn, entre ellos uno de Tahiti, don

de "exposent un mélange trés curieux de queues de billerd en

bois tropicaux, de chapeaux tressés, d'idoles et de casse-té-
tes, de piéces de coton, de boutons de nacre, de jupes de dan
se, de cassonade, de farine de maiore et méme une coupe & boi
ré tsillée dens un créne humain(...). De rlus, il y a quelques
spécimens vivants de la belle race des bons sauvages, en 1l'ocu
rrence une douzaine de tahitiens parqués dans une case minus-
cule, presque entiérement cachée sons les arbres touffers de
1a rue Constantine"(61). Lo que el mismo Danielsson en su muy
documentada obra nos sigue diciendo, es que no hay constancia
de que Gaugin se sintiera atraido en principio por Oceania.
Por el contrario, piensa en las recientemente conquistadas Ton
kin y Annam en Indochina. Conquistas que levantaron una fuerte
polémica er la Francia de la época, al enfrentarse en ella los
partidarios y los contrarios a la obra colonizadora de la na-
cidén en Ultramar(62). Después cambiaréd sus proyectos por Mada
gascar, por recomendacidn de Odile Redon que ha visitado la
jela en varias ocasiunes. Gaugin piensa en su taller de los
Trépicos & cuya constitucibén invitaré a Van Gogh.

Finalmente se impone el proyecto de Tahiti. Su origen se
cifra en la influencia que Emile Bernard ejercid en el perio
do de Port-Aven sobre Gaugin. "Par retour de courrier, il re
goit une lettre dans laquelle Bernard inopinément propose 4'

jntaller leur atelier des tropiques non 8 Madagascar mais a
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Tahiti. Avec une admireble candeur, il avoue qu'il est arrivé
a cette conclusion en lisant le roman sentimental & la mode,
'Le mariage de Loti'"(63). Ya hemos heblado de esta obra y del
exotismo de Loti, sobre el cual quizés quepa afiadir lo que de
c{a dofia Emilia Pardo Bazén en la traduccibn de sus obras al
castellano: "Lo que le distingue de los demés viajeros escri
tores es su concepcidn de la humanidad. Discipulo, sin propo
nerselo, de Montesquieu y de Taine, Loti es(en su poético te
rreno) uno de los sostenes firmes de la teoria que aisla a las
razas y & las agrupaciones humanas desparramadas por la super
ficie del globo, y para las cuales no puede haber, entiende
Loti, civilizacibn universal y comiun"(64). Afirmacién absolu
ta de la Diferencia, que tratada conforme al modelo de la no
vela roméntico-sentimental con el "buen salvaje" de telbn de
fondo, habria de influir ciertamente en Bernard y posterior-
mente en Gaugin.

Paul Gaugir parte para los Prépicos, tras la despedida ya
mencionada, con dos intereses: pintar y vivir con lo indis-
pensable desde el punto de vista econbémico. Le han precedido
en este viaje,ademfs de Pierre Loti, Henry Adams y R.L.Steven
son, ambos con cortas estancias. La llegada de Paul a Papeete,

capital de la isla, es decepcionante para éste, al comprobar

el alto grado de europeizacifén existente. "Décidément, Papee

te ne ressemble d'aucune mariére & ce paradis primitif dont

Gaugin a tant réve et il est terriblement dégu: 'C'était 1'Eu
rope -1'Europe dont j'avais un m'affranchir- sous les espéces
aggravantes encore du snobisme colonial, d'une imitation pué

rile et grotesque jusqu'd la caricature. Ce n'était pas ce que




je vensis chercher de si loin'"(65). Los primeros descubri-

mientos del pintor lo son el orden sexual y en el econdmico,

En el sexual, la constantacibén de las libertades que las tahi

tisnas tienen en ese aspecto. Gaugin acabaré caséndose con
una joven del lugar de nombre Teha'amana, que ademés de ser
la inspiradora de slgunas de sus pinturas lo seréd también de
los escritos que darén como resultado el "Noa Noa", siguien-
do el modelc de Loti. Por su pintura observamos eu concepcibn
del sexo tahitiano: el paraiso del mismo, donde la mujer se-
ria una igual que mira y sostiene la vista, al mejor estilo
de la "mujer-iguel" de Manet. "lMNais Gaugin ne se contait par
de faire des emprunts & lMoreau: c'est vers la tradition roman
tique dans son ensemble qu'il tournait. Lorsqu'il transposa
les mers du Sud en un paradis de volupté, il imposa & ce décor
et & la société ol il avait séjourné si longtemps et qu'il
avait si attentivement étudiés, une valeur trés courante en
France pour la plupart des hommes du XI1x® sidcle"{66). Ahora

bien,la distancia entre el paraiso del exotismo sexual, que

diria V.Segalen, y las realidades cotidianas, no deja ya d:
existir desde el principio: enfermedades como la sifilis eran
comunes entre las tahitianas desde el sigle XVIII, y se cal=-
cula que como consecuencia de éstas la poblacibén de la isla
prasé en los primeros treinta afios de su descubrimiento de
150,000 habitantes a 15.000, Al respecto,los criticos ya ha-
bian observado la distancia existente entre la vida idilica
de Gaugin y la realidad, ampliamente estudiada sobre el te-
rreno en nuestra &poca por el referido Danielsson: "Habia un

eNtrano contraste entre la ansiedad con que esperaba el si
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puiente correo y la vide idflica que llevaba. Cuando la sole
dad se le hizo insoportable haste el punto de volverse apéti
co, decidid viajar por la islas y, sl mismo tiempo, buscar una
nueva compafiera"(67).

A la idealizacibn de ls vide tahitisne contribuyen dos fac
tores: uno del propio Gaugin, quien en su vuelta a Peris en
1891, entrega al poeta Ch.Morice, el manuscrito del "Nos Noa",
en el cual dice que Tahura(Teha'amana) le ha revelado los se-
cretos de la religidn teshitiana, asi como su maravillosa ar-
monia. De sobra se ha hablado de esta impostura, ya que una
mujer no podia acceder como tal en Tahiti a dichos secretos,
al margen de que en el tiempo en que Gaugin habita en la isla
aquellos han desaparecido practicamente. Su suténtica prinei-
pal fuente de informacibn es citada por &1 mismo en el "Noa
Noa": "Cet ouvrage en deux épais volumen est bien connu de
tous les spécialistes. I1 a paru dés 1837, sous le titre pod
tique de 'Voyage aux fles du Grand Océasn'. Son auteur, Jacques-
Antoine Moerenhout, homme d'affaires et plus tard consul de
France(...). Ce livre, comme 1'étude de Boris, reconstitue
la culture indigéne telle qu'elle était avant la découverte,

sur la foi de renseignements fournis par de vieux takitiens"

(68). Moerenhout,admirador de Chateaubriand como buen roménti

co, habia realizado reconstrucciones hipotéticas que fueron
dadas por buenas por Gaugin, incluida la utopia sensual que
alimenta el "Noa Noa". Pero no podemos hacer responsable de
falsedad a Gaugin sin tener prcsente que éste encargb a Char
les Morice la parte més propiamente poética del libro, publi

cado tras muchas peripecias en la revista simbolista "La Re
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vue Blanche" en 1897. La cosa quedé més clara en este aentido,
~usndo hace pocos afios el historiador del arte René Huyghé des
cubrié ls existencia de una primera versibn del "Noa Koa" ba-
jo el nombre de "Ancien Culte Mahorie": "Comment pouvait-on
supposer gue revenu 4 Paris, les mains vides, Gaugin, sur la

sugpestion de lMorice, se serait lancé dans un ouvrage ou allaient

sbonder les détails précis, les énumérations de noms barbares,

en se fiant 4 sa seule mémoire?. Lorsqu'il débarquait & Marsei
lle, le mercredi 3 aoGt 1893, & midi, Gauvgin avait dans ses ba
gages quantité d'objets rapportés de Tahiti et dont il ornmera
son stelier, 6, rue Vercingétorix; & coup sfr, il apportait
aussi des écrits, et le cahier de 'L'Ancien Culte Mahori', Qu'
il sit ensuite hérité sur le parti & en tirer, et que Charles
NMorice, accoutumé & 1'édition, ait concu le plan et la forme
du livre, cela est possible et méme probable. Mais il reste in
finiment vraisembable que Gaugin avait préparé son cakier en
prévision d'un ouvrage, confus encore dans sa pensée, meis qui

risumerait son expérience tahitienne et servirait de commentai

re a son oeuvre de peintre. Au dire de Rotouchamp; Daniel de

Morfreid avait 1le sonvenir tréds précis de son ami lui lisant,
dans 1'atelier de la rue Vercingetorix, des chapitres entiers
qu'il avait rédigés durart 1l'automme, avant de songer & s'ad-
joindre Morice. Sient6t la colleboration se dessinait et il
était prévu une sorte de chant alterné od Morice introduirait
le lyrisme, en vers ou en prose, du poéte, et Gaugin la narra-
tion du conteur"(69). La mitificacién de Tahiti{ seré aln mayor,
como es de suponer, aumentando con la aportacién de Morice.

En su intermedio europeo, entre el primer y el segundo vig

je, Gaugin no deja de ser seducido en la propia Francia por




el exotismo y por una sexualidad descubierta entre las tahi-
tianas;su odiedc Vollard -con el que contratd su produccibn
de las Marguesas-: "Una artista de la Opera, la serora Ni-
ne Park, conocia a un rico banquerno que sostenia relaciones

comerciales con dos traficantes de las islas. En presencia de

uno de éstos, se le ocurrib decir a la cantante: 'Me gustaria

mucho tener una negra'. Algunos meses después, un agente de
policia llevd a 1la casa de la sefiora Nine Fark a una joven
mestiza, semiindia, semimalaya, a la que habia encontrado va
gando por las calles(...). Le hablé de ella a Gaugin. ~Envie
mele. La probaré -dijo. Ana gustd al pintor. Se quedd con ella"
(70). Le seducib su juventud, trece afios, la edad de Tahura,

de las vahinés, y su exotismo. Anah la Javanesa, como era cQ
nocida en las reuniones que el pintor daba en la época.

La realidad material de Paul Gzugin, su intento de vivir
"como un salvaje", ha sido estudiada de manera muy concreta
por Danielsson, quien scstiene que al menos su alimentacibn
fue casi siempre europea, & base de conservas; el encareci-
miento de éstas Gltimas en las lejanas colonias, aumentaron
sus necesidades econbmicas. "Déception encore plus -grande:
Gaugin s'apergoit sussi gu'il lui est impossible de vivre
sans argent, méme dans un district éloigné comme Mataiea. Pour
tant les auteurs de l'excellent petit guide, publié par le mi
nistére des Colonies, aveient raison d'affirmer que les tahi
tiens ignorent totalment la faim et la misére et qu'ils peu-
vent se passer d'argent. Mais ce qu'ils n'avaient pas su ex-
pliquer, ¢'est que la situation est différente pour un Euro-
péen qui ne posséde pas de terre et qui n'est ni cultivateur

ni pécheur(...). Il se résigne donc 4 acheter sa nourriture
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chez ie Chinois, Aoni, dont le modeste magasin est situé quel
ques centaines de métres plus loin, en bordure de la route(ees)s
Gaugin, se trouve donc dans la situation ridicule et bizarre d'
avoir, dans un pays 1uxuriaﬁt et fertile, 8 se contenter pres
que uniquement de produits d'importation gui, par conséquent,
sont chers"(71). En su segundo viaje a la isla y en el poste-
rior trasleio a las Marquesas, el barco que une éstas con Tahi
t{ encalla. quedando durante varias semanas sin conexibh, lo
que viene & hacer més patente la dependencia europea de Gaugin:
"Souvent en disette, sans pain, sans riz ni biscﬁit, sans sel
ni pommes de terre, sans sucun des bénéfices de la civilisation,
gi n'est la tracasserie des arrétes et arrétons(...). Nous fa-
milles en France sans nouvelles sont dans mortalles inquiétu-
des"(72). Afiadamos de paso que en la segunda ida y en su des;
plazamiento a las Marquesas, proyecto ya abrigado en el pri-
mer viaje, son determinantes sus aventuras sexuales a la bus
queda de jbvenes vahinés y el deseo de encontrar un lugar me
nos atacado por la civilizacibén; ademés el arte de las Marque
sas, visto en colecciones etnogréfices, le resultaba especisl
mente atrayente.

Pero volvamos atrds, en su segunda vuelta a Tahiti Paul se
aferra a las siete tabernas de Papeete, dilapida lo poco que
le restaba de la herencia de su tio, y se aplica en polémicas
politicas, en cuyo origen hallamos una actitud ciertamente ra
cista de Gaugin frente a los tahitianos. Estos, en el mejor
estilo polinesio le robaban pequefios objetos de su casa; el
pintor denuncia el hecho a la autoridad, y ante la inhibicién

de ésta, se constituye en polemista del partido catbélico con-

tra la mala administracidén colonial que deja indefensos a los
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colonos; Gaugin dice: "Je ne sais si nos gouvernants ont creé,
organisé nos colonies pour étre colonisées; Jje sais cependent
(..+) que quelques hommes sont assez courageux pour devenir
des colons(...). Grédce a votre protection 1l'indigéne nous vo-
le et cela impunément... Il est notoire dens ie district qu'
on peut me voler, me courir sus , et chague jour ou use de
cette protection: demain les autorités ..~ battrout et c'est
moi qui paierai 1'amende"(73). Este Paul Gaugin que batalla
por los intereses ae 1los colonos contra la Administracibn y
contra los indigenas estéd muy lejos del Gaugin de vida ideal
mente salvaje del "Noa Noa". En el trance, €1 personalmente
ha sido transforméndose en un mito intocable, casi péstumo,
por lo que su amigo Daniel de Monfreid le insta a permanecer

en Oceania por siempre y a no volver a Europa, cuando esté

tentado a ello, para evitar la polémica, itan impropia para

quien ya es inmortal en la lejanial.

La convulsibdn anticolonialista que un Geugin, desprovisto,
por fin, de graves problemas econdmicos, tiene en las Mar-
quesas, poniéndose del lado de los indigenas frente al obis-
po catdlico y su misién, contribuird a crear esa imagen del
Gaugin que huye a Tahiti hastiado de Europa, y que lucha deno
dadamente contra la méxima manifestacibén de ésta en la época,
el colonialismo. Pero es hora también de recordar que el pin
tor en los momentos de mayor furibundia colonialists también
se habia manifestado contra el "peligro amarillo", en defini
tiva su actitud era racista(74). "ras las pequefias trifurcas
pueblerinas que Gaugin mantiene, sin embargo, ahora con los
pocos europeos de las Marquesas y con ie Administracidn colo-

nial, va construyendo con meridiana claridad su critica del
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colonialismo. "Elle n'est plus fondée sur son amour-prope ble
ssé meis sur un analyvse lucide et exacte de la situation ot
son mobile est indéniablement une compassiin sincére pour les
pauvres larquisiens, prisonniers d'un systéme administratif et
1égal totalement incomprlhensible pour eux"(75). Esta segunda
cara de Gaugin, tras el ~xotismo dulzbén del "Noa Noa", con el
que se complementa, fue favorecido por los textos del viajero
Victor Segalen. Segalen visita Tehiti pocas semanas después

de la mucrte del pintor, pudiendo incluso asistir a la subas
ta de sus bienes; en los momentos quepreceden a su muerte, la
lucha anticolonialista del pintor, con ser cierta , no obstan
te, queda desvirtuada en la versifu de Segalen, al ocupar el
lugar central de la existencia polinesia de quien para él1 fue
muerto pcr la incomprensibén y la mezquindad de sus contemporé
neos. "Certainement Gaugin é&teit malade -dice Segalen-., On 1'
a déclaré lépreux, éléphantiasique, syphilitique. La dernier
de ces avaries est exacte, mais ne doit pas €tre imputée au
pays: c'était une pure vérole parisienne. Sans doute le coeur
marquait du défaillances; mais il avait surmonté des obstacles
moins liquides que le sang: le doute, 1'abandon(...). Ce n'est
pour rien de tout cela que Gaugin est mort, mais comme il de-

vait mourir 13, c'est pas une décision détcurnée que 1'holocaus

te sur le Golgotha fut consommé. Gaugin tut tué par ses démé-

1és judicaires"(76); lo que es lo mismo , por Europa. La miti

ficacién se ha cumplido y correré como moneda corriente por
las biografias, respasldada por la autoridad de guien visita
Tehiti al poco de la muerte del pintor. Danielesson ha desta-

cado lo inverosimil de esta situacibn que ha llevado hasta la




aparicién de su obre a no investigar sobre el terreno le ver
dad estricta del asunto. Pudo més el mito deseado, del pintor
maldito que muere acosado en nna isla del Pacifico, combatien
do a favor del "buen salvaje", que ls exacta reconstruccibn
histbdrica.,

:Qué influencia tiene todo este proceso tahitiano sobre el
arte de rau) Gaugin?. Esta seria nuestrs Gltima pregunta de

rigor que vamos & abordar con brevedad. Del color aplicado du

rante la primera estancia dice J.Rewald, que siendo acentuado,

"Gaugin evitd aqui ios agudos contrastes que habia buscado en
algunas de sus anteriores obras sintetistas. Sus rojos y sus
azules, sus plrpuras y sus amarillos coexisten unos al lado
de los otros sin beligerancia; a pesar del vigor de su colori
do, el aspecto general de este cuadro es menos de contraste
que de armonia"(77). En el terreno de la experiencia personai,
Gaugin ve en si mismo le crisis del individualismo occidental,

orientédndose hacia la colectividad primitivizante: "Gaugin pro

clame le rejet des cheveaux du Parthénon et le retour su dada

de mon enfance, au bon cheval de bois; il aspire & retrouver

une humanité indemme, un fein non tari, dispensateur de 1'ali
ment vital dont 1'homme a peut-€tre été prématurément sevré"
(78). De shi a la incardinacibdn en la religibn de los primi-
tivos y en el arte que les sirve de sostén de su culto, sblo
hay ur paso, que recorre Gaugin represencado a Hina, diosa ta
hitiana de la Luna, como uno de los fdolos gigantescos de Pas
cua en un cuadro de 1893 titulado "Hina maruru". El estatis-
mo es junto con el color la principal aportacién polinesia en
Gaugin; dice Danielsson: "A Tahiti, Gaugin découvre pour le

premidre fois des étres qui, par inclination et habitude, res-
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tent inmobiles pendant des heures entilres, figés dans les mé-
mes poses. Puisqu'ils incament son idésl esthétique, il a plus
d'occasions et de possibilités qu'silleurs de réaliser ces fres
ques & la Puvis de Chavannes qu'il aime taut. Jugées selon

des critéres occidentaux, les poses de lieu des personnages de
ses toiles paraissent forcées et artificielleg, mais elles sont
en fait exactes et, encore aujourd'hui, ont peut retrouver &
Tahiti des scénes identicues qui semblent sorties tout entiéd-
res de ses tableaux"(79). La intemporalidad de las sociedades
frias ha vencido eu su pintura, 8l entender de hoy. La estan
cia en las Islas Marquesas tendré la importancia de simplifi-
car su arte y hacernos ver que la influencia del arte de éstas
no pudo haber llegado més que a través del Museo de Trocadero,
ya que habian sido desprovistas, expoliadas, de todos sus ob
jetos artisticos por la rapiiia colonial: alli "il renonce dé
finitivement & toutes ces allusions symbolistes et métaphysi
ques, dont ses toiles tahitiennes sont si souvent surchargées"
(80). Todo ello orientado, segin Pierre Francastel, hacia la
libertad de la forma, la mayor contribucién de Gaugin a la pin
tura moderna(8l1).

Victor Segalen constituye nuestro episodio final en el re

corrido oceédnico. Médico militar y escritor, se siente atrai

do por el exotismo, al que dedica sus principales talentos 1i
terarios, y proyectos ensayisticos. Segalen observa la muer-
te de lo exbético conforme avanza la vulgarizacibén y las for-
mas del turismo contemporéneo. Dice en diciembre de 1908: "Ma
faculté de sentir le Divers et d'e: reconnaftre la beauté,

me conduit donc 4 hair tous ceux qui tentérent de 1l'affaiblir
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(dans les idées ou les formes) ou le niérent, en bétissant 4'
ennuyeuses synthéses. Les Schuré, parfois Péladan, toujours
les théosophes et beaucoup d'occulttistes... D'sutres, pseu-
do-Exotes(les Loti, les tomistes, ne furent pas moins désas-
treux. Je les nomme les Proxéndtes de la Sensation du Divers)"
(82). Guiado por ese instinto procede a la busqueda de una
estética de lo diverso, del exotismo real. En Nueva York, vien
do el Musen de Antropologia e influenciado por ei profesor Le-
jeal,tiene la tentacibén de transformarse en etnblogo de los
Mares del Sur, tentacién que pronto desecharé; no asi a la
vocacidn de arqueblogo que desarrollaréd durante su segundo y
definitivo viaje a China. Segalen se dirige en el "Durance",
navio militar del cual es médico, hacia el Pacifico, ya no ig
noto sino literario y pictérico desde la saga de los Melville,
Adams, Stevenson, Loti o Gaugin. En cualquier caso, Gaugin no
significaba todavia mucho para Segalen en el momento de embar
carse hacia Tehiti. Remy de Gourmont, Saint-Pol-Roux et'peux-
étre aussi Huysmans(...) avaient parlé du peintre et pressé
Segalen d'aller le voir & Tahiti. Pour Segalen, & cette &po-
que, le nom de Gaugir ne signifiait pas grand-chose; il n'avait
vu aucune de ses peintures et se figurait vaguement qu'il appar

tenait & 1'école symboliste"(83). Conocemos qﬁe su llegada ébig

cide con la subasta de los bienes del recién fallecido Gaugin;

adquiere algunos, no quedando muy convencido de su pintura,
por contra de sus escritos que descubre en una caja. Al quedar
fascinado por dichos escritos el proceso de mitificacidén se-
galiana de Gaugin halla su fundamento. Segalen arranca en su

discurso sobre el pintor de donde éste lo abandona: en el an-
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ticolenialismo. Cita los efectos de las enfermedades y de la
inmoralidad de los europeos sobre lcs indigenas, y acaba tra
tando de los efectos del colonialismo sobre lo diverso, sobre
el exotismo; podemos concluir que tanto en su novela de tema
tahitiano, "Los Inmemoriales", como en su actitud personsl,
Segalen no pone en cuestibén la raiz del colonialismo, por més
que simpatice con los macris, pero no hasta el extremo de de-
sear compartir su suerte: "Dans son journal, il s'interésse
aux indigénes pris collectivement; il mentionue rarement des
individus et(...) il ne semble pas avoir en d'amis maoris. Il
n'a jamais franchi la barriére de ses différences raciales

et culturelles; il s'est tujours retranché derriére l'epider-

me invisible de la sensibilité européenne(...). Ce qui fasci-

nait, c'était cette prise de conscience de la différence, la
soudaine découverte de 1'intérét, de l'importance de la difré
rence(...). Au fond, ce qu'il reprochait aux missionnaires(et
implicitement aux autorités coloniales dans les mers du Sud)
c'était de travailler & reduire ces contrastes. Ils étaient
en train de transformer un peuple de guerriers et de naviga-
teurs incomparables en une 'race inférieur' de fainéants“(84).
Segalen en su mirada calculadora, casi cientifica, caesi de an
tropblogo que pone distancia entre si y el objeto investigado,
describe pero no actfia. Segalen ha enterradc al aventurero,
para devenir pura y simplemente literato o cientifico; de ahi
que se spasione en carne ajena por Gaugin o Rimbaud, suntén-
ticos artistas-aventureros. Segalen estd matando lo mismo que
anhela.

E] Pacifico ha pasedo de significar al "bon sauvage" diecio

chesco a ser tierra paradisiaca para turistas; Europa ha engu-

1llido a la Utopia.




160

NUTAS

(1)

(2)

C.}RIETO., El Ucéano Pacifico: navegantes espafioles del si-

glo XVI. Madrid, 1984, 2#ed. pp.38-39.

A.PIGAFETTA, Primer viaje en torno del Globo. Buenos Ai-

pectiva de las empresas cclonizadoras que caracterizaron

la segunde mitad.del siglo XVIII, puede decirse que el via

je de Bougainville fue, més bien un fracaso. El motivo de

la expedicién era el reconocimiento de la incapacidad co-

(8)

(9

lonizadora de Bougainville, puesto que en este viaje iba
a entregar las islas Malvinas a la corona espafiola, vien-
do truncado asi el proyecto colonizador de estas islas".
Ibidem, p.37.

Ibidem, p.60.

Ibidem, p.76.

J.A.GONZALEZ ALCANTUD, "El1 'buen salvaje' de Rousseau, in-

pologia, ne5, abril, 1987, Granada.

D.DIDEROT., Suplemento al Viaje de Bougainville. Barcelons,
1982, pp.152-153.

F. DE AZOA. La paradoja del primitivo. Barcelona, 1983,
pp.22-23.

(10) C.J.COOK. Los tres viajes alrededor del mundo. Frimer via-

je. Barcelona, 1982, p.88.

(11) Ibidem, Segundo Viaje, p.ll.

(12) Ibidem, p.4l.

(13) Ibidem, p.69.




(14)

(15)
(16)
(17)
(18)
(19)
(20)
(21)

(22)
(23)
(24)
(25)
(26)
(27)
(28)

(29)
(30)
(31)

(32)
(33)
(34)
(35)

(36)

161

H,MELVILLE. Tehipi. Barcelona, 1980. Frblogo de D.H.Law-
rence, p.9.
Ibidem, p.l4,

J.M.BARDAVIO. La novela de aventuras. Madrid, 1977,p.123.

H,MELVILLE. Op.cit. p.48.
Ibidem, p.273.
Ibidem, p.177.
Ibidem, p.322.
J .CHESNEAUX, Una lectura politice de Julio Verne. México,'
1995 - 5.154,

Ibidem, p.138.
Ibidem, p.l46.
Ibidem, p.78.
J.M.BARDAVIO. Op.cit. p.113.

R.L.STEVENSON-L1.0SBOURNE. Bsjamar. Madrid, 1979, p.222.
Ibidem, p.7.

J.LONDON. Cuentos de los Mares del Sur. Madrid, 1975, p.
158.

Ibidem, pp.28-29,
Ibidem, pp.1l14-115.

ticos. Buenos Aires. 1973, pp.235-236, '
R.LEFEVRE. Le marisge de Loti. Paris, 1935, p.120.

Ibidem, p.37.
Ibidem, p.147.

Citado por B.DANIELSSON. Gaugin & Tahiti aux Iles Marqui-

ses. PFaris, 1975, pp.30-31.
A.,PIGAFFETA, Op.cit. p.49.




(37) L.A.BOUGAINVILLE. Op.cit. p«36.

(28) J.COOK.Sepundo viaje. Op.cit. p.74.

(%39) vid. J.COUK. Tercer viaje. Op.,cit.pp.89 y ss. Narracibn
del CapitAn King.

(40)A.METRAUX. L'fle de Péques., Perie, 1980, p.35.

(41) B.MALINOWSKI. Los argonautas del Pacifico Occidental. Bar

celona, 1975, 2'ed. p.456.

(42) Ibidem, pp.498-499,

(43) ¥,MEAD, Adolescencia, sexo y cultura en Samoa. Barcelona,
1979, 32ed. pp.110-111.

(44) AMETRAUX. Op.cit. pe42.

(45) P.WORSLEY. Al son de la trompeta final. Un estudio de ios

culto "cargo" en Melanesia. Madrid, 1980, p.90.

(46) J.BERQUE. La descolonizacién del mundo. México, 1968, pp.

118-119.

P.FRANCASTEL. Historia de la pintura francesa. Madrid,

1970, p.339.
J.REWALD. El1 postimpresionismo. De Van Gogh a Gaugin. Ma
drid, 1982, p.380.

Boudaille dice al respecto: "Son muchas las biografias
que con el deseo de hacer resaltar ia irresistible voca
cacibén de Gaugin, han quitado importancia a las repercu
siones del 'crac' de la bolsa de 1862. Segin ellos, Gau
gin renuncia por la pintura & una situacibén importante,
prefiriendo el arte y la miseria al coller dorado que tie
ne en casa de su jefe. El caso no es exactamente asi. En
pleno desastre bursdtil, cabe preguntarse si Galichon no
se alegraria intimamente de poder aceptar la dimisibn de

Gaugin con el fin de reducir gastos(...). No se trata ya




163

de un financiero que renuncis a la fortuna, sino de un
hombre que deja influir por los acontecimientos y apro-
vecha la ocasibdn pa—a realizar un acto que a sus propios
ojos es arriesgado, pese a sus esfuerzos por tranquilizar
se". G,BOUDAILLE. Gaugin. Barcelona, 1966, pp.44-45,
Ibidem, p.10.

Ibidem, p.l3.

Ibidem, p.16.

Ibidem, p.79.

J .REWALD, El postimpresionismo. Op.cit. p.140,

J .REWALD. Historia del impresionismo. Tomo II.Barcelona,

1981, 2§ed. p.184-
R.GIRAKDET. L'idée coloniale en France. Paris, 1972,
pp. 82-85.

P.FRANCASTEL. El impresi-nismo. Barcelona, 1983, p.137.

1854-1910", en G.P.WEISBERG et alia. Japonisme. Londres,
9
V.VAN GOGH. Cartas a Theo. Barcc¢lona, 1982, 72ed. p.218.

J.REWALD, Historia... Op.cit. p.151. Tomo IiI.
B,DANIELSSON., Op.cit. p.24.

Ibidem, pp.25-26.

R.GIRARDET. Op.cit. p.110: "Lancées le 30 mars 1885 du
haut de la tribune de la Chambre, quelques jours aprés
le revers subi a Lang-Son, dans le nord du Tonkin, par
les troupes du général de Hégrier et au cours du débat

parlementaire qui devait entrainer la chute du second mi

nistére Ferry, les apostrophes fameuses de Clemenceau té

moignent suffisamment du caractére de véhémence passion-
née pris 4 un certain moment par la controverse colonia-

le".




(53)

(64)

(65)
(66)

(67)
(68)
(69)

(70)

(71)
(72)
(73)
(74)
(75)
(76)
(77)
(78)
(79)
(80)
(81)
(82)
(83)

(84)

Ibidem, p.30.

Aires, 1954, p.l3.
B.DANIEZLSSON, OpnCito po69¢
E.LUCIE-SMITH, L'Erotisme dans l'art occidental. Paris,

1972, p.l4e,

J.REWALD, r]1 postimpresionismo... Op.cit. p.393.
B.DANIELSSON, Op.cit. pp.101-102.

P.GAUGIN. Ancien culte mahorie(avec un studie de R.Huz:

ghe). Paris, 1951, p.7.

A.VOLLARD. Memorias de un vendedor de cuadros. Barcelona,
1983, pp.172-173.

B.DANIELSSON. Op.cit. pp.92-93.

Citado por B.DANIELSSON. Op.cit. p.275.

Ibidem, p.233.

Cfr. ibidem, pp.2%4-235.

Ibidem, p.285.

V.SEGALEN, Essai sur l'exctisme. Paris, 1986, p.120.

J.REWALD, El postimpresionismo... Op.cit. p.3%89.
R.HUYGHE., Estudio, en P.GAUGIN. Ancienne... Op.cit. p.1l7.
B.DANIELSSON., Op.cit. p.S0.

Ibidem, p.255.

P.FRANCASTEL. Historia... Op.cit. p.384.

V.SEGALEN, Op.cit. p.46.

M.TAYLOR. Vent des royaumes ou les voyages de Victor Se-

galen. Paris, 1983, p.56.
Ibidem, pp.77-78.




CAPITULC IV

DESCUBRIMIENTO DE AFRICA.




SCUBRIMIZNTO COLONIAL DE AFRICA

En otro luzar (i) hemes sefialado é porqué del descubri-
miento de Africa en :1 siglo XVIII, por Francia, en especial

despuls de la pérdida desis més importantes colonias america

Podemos afirmar, alin a plena conciencia de estar simpli-

ficando, gque Africa no existe en la mence del europeo entre
los siglos XVII y XVIII, mds que como proveedora de esclavos;
que el continente esta circunscrito a su costa. =1 problena

de la trata presenta todavia muchos puntos oscuros especialmen
te agquel que se refiere a su volumen real. Podemos preguntar
nos sobre los efectos econdmicos que tuvo en Zuropa la préctica
de la trata. J. E. Ifiikori ha sefialado tres beneficios deriva-
dos del trafico de esclavos para Inslaterra entre 1750 y 1807,
perfodo & el que monopolizd dicho comercio: primero, los riesgos
constantes de pérdidas que conlleva la trata, desarrollaron la
banca yd crédito: "La fuerte demanda asi creada contribuyd
al desarrollo de los bancos y del mercado de descuento de le-
tras en Gran Bretafa"; sesundo, "las condiciones favorables
asi creada produjeron un nuevo brote de actividad en los asti-
lleros mvales inlsses aie se especializaron en la construccion
de un dzterminado tipo de navio asi como en la reparacion y

el costoso equipo de los nesreros”, lo cual indirectamente fa-
vorecibé a la met-lurgia y 21 comercic de metales (fabricacién
de armas); en tercer luzar, la industria aizonodera tuvo un
fuerte impulso: "atendiendo a su volumen, las exportaciones
destinadg a Africa contribuyeron mucho al ‘esarrollo del sec~

sor de la industria algodcaera briténica. Las cotonadas expor-
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tadas a Africa, baratas y concebidas para el consumo dorrien
te, se prestaron a una produccibn masiva por medios mecni-
cos. Pero fues exponiendo a la industria algodonera briténica
a la competencia como mis se favorecid el desarrollo de las
exnortaciones dectinadas a la costa de Africa"(2). Africa,
pues, quudb durante todo el periodo precolonial reducida a una
sona de conomia esvecializada en la trata, siendo rechazados
anuellos intentos para convertir el 4rea en una zona econdmi
camente productiva; los miembros de la Company of tlerchants
Trading to Africa confesaban: "iIs una pena, pero es innegable
que hasta hoy Africa ha sido sacrificada a nuestras colonias
de las Antillas. Su comercio se ha limitado a un negocio qué
ha excluido, parece, todo progreso de la civilizacidn. Sus
agricultores han sido vendidos para trabajar unas tierras que
no eran las suyas, mientras que toda tentativa para aprove-
char las tierras y mejorar la agricultura fue desalentada por

el cobierno de este pais, por miedo de aue los productos afri

canos hicieran la competencia a los de nuestras colonias més

favorecidas"(3). Hasta los inicios del abolicionismo estén
tefiidos de intereses econdémicos; segOn M.Duchet ademis de los
aspectos filantrApicos derivados de la ideologia ilustrada,

7 las

L

"todavia no se pueden distinguir las razores econdmicas
razones humanitarias: Gran Pretafia quiere pcner fin a un co-
mercio que causa la prosperidad de los americanos, los fran-
ceses ven en la abolicidén de la trata un medio de poner fin
a la esclavitud"(4). Porsugal 7 el Brasil independiente tar-
daron mis en abolir la esclavitud real, por la peculiaridad

de su economia de plantacibén y la mineria; ésta se puede fi-




én peculi:
i6n de loes
er: resamente, per
carrollo de 18 srata on it 2on8e islsmigadas el Z6tg
, v entre la ccsta orientel vy el dndico; comnereiod eh
| como vimos, hay sospechas rie 1§ perticipacidr de
sud, en 18 segunds mited del sirie ald, Ahora bien, la&
se vié favorecida desde el imicio por la debilidad es
10s pueblos african s nue trejo consigo la desa
cus ovrincipales reinos, v la eniyade en un.estado
snente: "La ambicion ¥ 1= vanidad ernfrentaban a
otros. los desenirenados celos ¥ las
repentinas rebeliones de los vencidos conducian sin cesar a
la guerra y ai rapto. La guerra se convertia, pues, en el me
dio mls cdmoio de procurarse czutivos"(5).

abolide la esclzvitud por las pricfrales potencias, y ha-

biendo ohlircdo €sta los sultznatos iclérnicos del africa

oriental a hacer otro tanto, Africa se convierte er el cen-

-0 del colonialismo europeo dese 1875. Nos enccniraros fren

te a un reparto esracial, cuyas rzzones econdmicas fueron po

irg y Lenin, ¥ oue ha negado Field=-
ndolas sobre todo a criterios politicos. Fara es
ni sisuiers la obra colonial del empresario
¢=t4 suficientemsnte clara en su finalidad econdmica
A1 menos 2lgo queda fuera de discusidn y en
colonizecibn: " fiegid e Sudar. ntian
ion fr

de
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