poderlo haber, careciendo de perseona y amigos a quien atre-
verme a pedir y lejos de pensar engafiar; que si me quisiera
dar a ellc, no era necesario tanto trabajo ni cuidado; ccrtada
tenia cbra para todc el afo. Dondequiera que llegara no
me habfa de faltar en qué me ocupar: que, LUios loado, lo que
uria vez cobré nunca lo perdfl. Solc el uso desamparé; que
las herramientas del oficio no las dejé de la mano: conmigo
estaban dondequiera que iba.

Sali de Roma con determinacién de ser hombre de bien, a bien

o mal pasar. Deseaba sustentar este buen deseo: mas, como

de aguestos estan en los infiernos llenos, ;de qué me importa-
1

ba si no me acomodaba? Fe sin cobras es fe mue: ta. Ya tenia
mozo: ved qué buen alifio para buscar amo. Hablame accstumbra-
dc a mandar, ;cémo queréis que me humille a obedecer? Parece-
me -aun a mis de dos, que no creo haber sido solc en el mundo-
que fuera hombre de bien, si con aquel toldo que 1llevaba,
con el puntc en gque me via, viera que no me faltaba y que
para sustentar azaquel animo generosc tuviera muchos dineros
con que dilatarlo, aunque de milagro pusiera un santo el cau-
dal para ello.

Y aln entonces, no se que me diga, creo que fuera milagro

en mi para en aquel tiempo. Era mozo, criado en libertades,

mis acostumbrado antes a buscar las ocasiones que a huirlas.

Mal pudiera con buenos deseos perder mis malas inclinacio-

nes" (10).

En este fragmento el narrador describe el debate interno del
personaje entre la voluntad de reformar sus hibitos y la presidn
de las circunstaricias que reconoce contrarias. Para elloc aplica
a hechos del pasadc razonamientoss del presente narrativo en que
se nalla, con lo que, ademis de describir, explica el pasado.

Es un caso claro de mezcla de la perspectiva del personaje
actor con la del narrador, que se expresa con el constante salto
en el uso de los tiempos verbales.

Por un lado estin las acciones del pasado expresadas en inde-

finido, el tiempo narrativo por excelencia. FKstas acciones se




hallan resumidas, lo que viene a decir 5: quise quedarme
Florencia pero la necesidad me obligdé a salir; sall de alll con
determinacidn de ser buenc; gasté en seguida todo lo que tenia...
Peroc aunque se utilice el indefinido, el yo iarrative siempre tiene
un presente como referencia y habla de un presente (11). Efecti-
vamente, el uso de dos formas verbales, el imperfecto de indicativo
y subjuntivo, suponen ese transito al presente: el imperfecto des-
cribe habitos y estados de animo, es decir las circunstancias que
envuelven la accién rarrada en indefinide. En subjuntivo se expre-
sa la suposici®i de una accidn no efectivamente ocurrida en el
pasado,€j., "mal pudiera con buenss deseos perder mis malas ineli-
naciones".

En el otro extremo estd el presente universal del narrador,
en el que se expresan las sentencias y afirmaciones generales,
y por eso identificables en muchos casos, tanto con el pensamiento
del narrador como del personaje: "jVAlgame Dios, qué apretado se
halla un corazdn cuando no lo esta la bolsa!"™. En otros, es atri-
buible al narrader: "La juventud tiene la fuerza y la senectud
la prudencia'". Estd ademds el presente que alude a la actividad
narrativa: "pareceme'", "creo", "no sé qué me diga", '"no sé&", duda
acorde con la utilizazidn de tiempos en subjuntivo, y '"vuelvo a
mi cuento'", "digo", "siempre voy hablandc con el usoc de mi aldea”.

"Vuelvo a mi cuento" es elemento de transicidn entre la narra-
cién autobiografica y la parte doctrinal, separa el péarrafo ";Ved..."
de lo que sigue . Es la Gnica generalizacidn doctrinal alge
extensa -lo demds son {rases-,y aun en ese caso se incluye la alu-
sidén autobiografica:"Era mozo al fin...". Por tanto, como conclu-

si8n de esta clarificacién previa al anilisis, diremos que lo que

hemos llamadc partes doctrinales y partes biograficas se dan mez-

cladas, y que un buen indice para diferenciarlas es el usoc de
los tiempos y personas verbales.
A partir de aqui se trata de localizar los registros subjeti-
que se superponen a los generalizadores.

l.- Discurso abstracto. Aunque emitidos en funcidn de avata-

hiograficos, son enunciados que carecen al miximo de implica-
= s




ciones afectivas. Entre eéstos est: las generalizaciones de los
refranes y sentencias que tienen, por el contrario, connotaciones
extratextuales. Por ejemplo, el discurso sobre la fuerza de la

9

juventud y la prudencia de la vejez, que deriva a una afirmacién

que sT necesita una restriccidn de modalidad: "siempre voy hablando
con el uso de mi aldea'.

2.- Asi, se pasa al discurso motivado. Son enunciados no

referidos al personaje perc con indices de emotividad:

":VAlgame Dios qué apretadc se halla un corazdén cuando no

lo esta la bolsa!"

"iVed que negro adobo para que no se dafiase el adobado!"

En el 22 caso puesto como ejemplc, se mezcla con la apelacidn.
implicacién del lector se da en forma de interrogacidn retdri-
en:

"Habfame acostumbrado a mandar: ;cdmo queréis que me humille

a obedecer?

También rasgos valorativos:

"Cruel guerra se truba de pensamientos en casos tales'", con

anteposicidn del epiteto cruel.

3.- La biografia ejemplar, que es lc dominante, se caracteri-
za porque a un mAximo interés denotativo se suman en los enunciados
registros como el valorativo:

"Mal pudiera con buencs desecs perder mis malas inclinacio-

nes™ .

La apelacifn al lector se puede unir a la valoracidn.

"Ya tenfa mozo: ved qué buen alifio para buscar amo".

Las razones dadas desde la situacidn de enunciacién:

"No sé después lo que hiciera, porque al fin todo lo nuevo

aplace, y mis a quien como yo tenia espiritu deambulativo,

amigo de novedades'.

0 los balances del narrador:

"Erame importantisimc salir de Florencia, huyendo de miI mismo,

sin saber a qué ni a dénde..."

4.- Lo mas subjetivo se produce por algunos rasgos valorativos

-

desde la singularidad del personaje, y por los Indices de la emoti-




vidad.
"hasta dejar consumidas aquellas pocas y pobres monedas que
me guedaron"

Mas abajo, la identificacién afectiva del narrador con el

e hace saltar al estilo directo sin mediar indicacidn algu-

"Paciennia. Haré cuanto pudiere y, a mas no poder, perdone".

Las constantes referencias al interlocutor y a la actividad
narradora son los raspgos dceminantes de un estile sincrético diald-
gico, hecho que confirma lo dicho anteriormente scbre la relacidn

narrador-narratario en el apartado sobre el puntc de vista.

2.3.3.- Referencias a otros textos
2.3:3.1.- La parodia
Se ha llegado a decir, no sin opinicnes contrarias, que el

Buscén es una parodia del génerc picaresco, del mismo modo que

el Quijote es una parodia de los libros de caballerias. Serrano

Poncela (12), que ha expuesto esta idea, dedica gran parte de su
atencidén al prélogo, donde cbserva la burla que hace Quavedo de
los propfsitos que otios autoresmanifiestan en sus prélogos.

"Descarnado =21 Aambito novelesce por la técnica radiografica
del humor, queda al aire la parocdia de los lugares comunes picari-
les, sin ofrecer, en sustitucién, el reconfortative del arrepenti-
miento © el buen consejo'" (13).

rero sobre lo que mis se ha insistido respecto a la parndia,
aunque en un Ambito que sobrepasa el estilistico, es en la relacidr
que guarda el pficarc en tanto aque antihérce, con otras figuras
literarias idealizadas del siplc XVI, comoc son el caballeroc o el
pastor. En concreto, se recondece en el Lazarillc una parodia de
las novelas de Caballerfas (14). Las razones que da Alberto del
Mcnte de la polémica con la literatura caballeresca son las mismas
que para el Quijote: la adhesibén a principics de verosimilitud

poética.




-

parcdia en el mismo prdéloge (1%5) ¢ en
intos temas: la venganza sobre el ciego,
venganza de Ulises sobre Polifeme (16),
'a ascensidn social del hombre de bajos
fondos (17)
Habria que ccncluir al respecto que nc hay parodi de obras
ni géneros concretos en el Lazariilo, sino que se utilizan
tos tradicicnales y temas cristianos o mitoldgicos que por
raleza del personaje que los erpresa, producen un efecto humoris-
E1i00.

Er el Guzmin de Alfarache y Buscdn tiene cabida un génerc

burlesco del siglo XVII: el de las ordenanzas, aranceles y premati-
cas parddicas.En el capitulo 2¢ (12 parte, libro II1) de la obra
de Alemfn, se incluyen unas "Urdenanzas mendicativas", dentro de
la tradicidn de las que se hallan o son mencionadas en obras del
siglo de oro. Las cofradias de mendigos y delincuentes ro podian
verse sinoc como el retlejo parSdico de los cédigos sociales domi-
nantes(18)., El "Arancel de necedades" del Guzmén (cap. 1, 22 par-
te, libro “II), y la "Premdtica del deseigafin contra los poetas
gliercs, chirles y hebenes" del %g’ﬂ de Quevedo ('‘bro II, cap.
111), estdn destinados a castigar y evitar la sinrazdn, bien se
presente en determinados actos o en personas concretas que actlian
desatinadamente. Los capftulos del "Arancel de necedades'" forman

harte de las Premidticas arancel pgeneral, texto que circuldé manus-
14

critc en el siglo XVII y pudo ser obra de Alemn o Quevedo.

2.3.3.2.- Erudicién y otras exigencias retéricas. Reelaboracidn

-

estilistica de las fuentes.

Las incorporaciones de citas, ané=zdotas, etc, en el texto
de Alemin las podemos ver desde dos perspectivas: como correspon-
dientes a un plan retdérico, ¢ bien en acién con sus fuentes
para asi observar el peculiar tratariento estil

Edmond Cros ha puesto de relieve cfmo en el Guzman de Alfa-

rache las partes propiamente didicticas estdn elaboradas segin




"lupgares comunes!" de 1: argumentacion etorica. Junto a las
pruebas por argumentcs racionales, también estan otras '"traldas

de fuera': los ejemplos -gue -en cuanto forma literaria puveden ir
desde la mAs larga narracidn digresiva a la breve alusién- y las
autoridades. "Es obvio que la mayoria de las digresiones (refle-
xiones, anécdotas...) que abruman la estructura del Guzmén se pre-
sentan precisamente bajo la forma de una arpgumentacidn extrinse-
ca" (19). Edmond Cros deslinda este apartado erudito en "ejem-
ples", "“fabulas", "apbdlogos morales'", '"maximas'", "apotegmas",
"anécdotas histéricas", etc.

Francisco Rico también se refiere a los apoyes eruditos, que
a veces s5lo se utilizan como elementos estéticos:

"La prosa de la Atalaya (sin que ello represente nada insé-

lito dentro de la antigua prosa artistica) se complace en

caminar -0 en su caso piétiner sur place- con la avuda de
andade 'as: clasicas, biblicas, populares, histdricas,pseudo-
cientificas, todas buscan apuntalar el discurso, darle consis-
tencia, centrarlo en un ambito (intelectual, religioso, lin-
guisticc) comprersible y matizarlo de 1lejos y sombras (re-

cuerdese el Elogio de Alonso de Barros)" (20).

Mateo Alemédn, efectivamente, tomé mnucho prestadc sin nombrar
las fuenies, excepto en casocs excepciocnales (21), y en muchas oca-
siones a través de enciclopedias y fuentes de segunda manoc. Pero
esto, lejos de menoscabar su originalidad, s un refuerzo para su
discursc (22) : "No todo es de mi aljaba; mucho escogi de doctos
varones y santos: esc te alabo y wvendo" (23). Francisco Rico
compara lo que Alemdn expone en el Guzman sobre la ccstumbre, y

15 que reccge Juan de Aranda en Lugares comunes de conceptos, di-

chos y sentencias en diversas materias (Jerez, 1595). Observa

como a partir de lo cominmente admitido presente en el

repertorio

de aranda, lo que Alemin hace es '"cimentar tedricamente las cir-

cunstancias de Guzmin, no encerrarlc en un mero discursc autd~omo

de 1la costumbre ', seleccionandc los materiales, ordenandolos,

dindoles vida y aumentando el nlmerc de imigenes.




cornceptos, dichos y senten=-
organizadc en un devenir; el pensa-

-

importa: Mateo Alemdn lo vive y lo

participa de la misma opinién (25). Para el cri-

francés, aunque la documentacidn de Alemin sea la literatura

de vulgarizacidn, "El primer mérito es la bisqueda manifiesta de
la perfeccién estilistica”. Lo comprueba, por ejemplo, en 1la des-
cripcidn del monstruc de Rivena ¢ en el breve panorama histérico
del comienzo de la historia de Ozmin y Daraja (26). En la narra-
la ejenplificacidn generalizadora estid ante todo

por el cuadro dramitico y dends efectos destinados a

que la anécdota o el episodio autobiografico convenzan por su vera-
cidad. Dentro del interés por la verdad que preside la renovacidén
que hace Alemin de los textos imitados, est? la verosimilitud si-

la nacionalizacidn de algunas narraciones, la nacionali-

zacidn y cristianizacidén de la Historia etidpica en Ozmin y Daraja,

"

y, sobre todo, "la personalizacid: > los temas narrativos, tomados
tanto de la tradicidén como de autores espaficles ¢ extranjeros"
(27). Estos temas sufren transformaciones al introducirse en la
biografia y supeditarse a la evolucidn del protagonista (por ejem-
plo, Guzmian paje); y al formar parte de la autobiocgrafia, 1los
cambios se refuerzan por la perspectiva subjetiva que conlleva
el hecho de que el narradcr haya sido participe de la historia

(28).

2.3.4.- Guzman de Alfarache

No se puede hacer una caracterizacidn Gnica del estilo de
Mateo AlemAn en el Guzmin de Alfarache, y aqul radica la disperi-
dad de opiniones de la critica, que necesariamente se basa en algu-
nos aspectos de la obra con desatencién de otros. La obra de Ale-

visto, participa tanto de la mimesis poética como
influir directamente sobre el lector (29). Este

de la conexidn de poesia (literatura) y oratoria,




exige, pues, medios variados. El mismo Aleman daclara en el prélo-
go su deseo de ensefiar, es decir, de apelar, digamos a la inte-
ligencia, corn su narracién y argumentos conclusivos; y avisa: "no
te rias de la conseja y se te pase el consejo". Esta menciér de
la risa, sin duda pensando en el efecto de la aplicacién a la na-
rracién, de un ingenio que confies. no tener -tépico de la modes-

tia-, revela un segundo propésito indisociablemente unide al ante-

rior. Asi pues, en el planoc verbal, el de la elocutio, nos encon-

tramos ante todo con el intento de dejar claras -perspicuitas rets-
rica- las ideas que formula lingiiisticamente, perc ademas, sin
llegar a la afectacidn ni a oscurecer demasiadc el pensamiento,
no renuncia a emplear los medios para captar la simpatia del lector
-sobre todo en las narraciones, el humor, el ridiculo, el empleo
de ciertos términos dialectales, etc.- o para producir (mover)
afectos miAs fuertes en las peroraciones o alguncs momentos de la
narracién. Ademas de no ser afectada la prosa, suele recurrir,
incluso cuando se trata de cualidades fénicas del lenguaie, a aque-
llos artificios que guardan conexidn con la esencia o la arquitec-
tura de los pensamientos. Asi lc vieron sus contemporineos, ¥y
con ellos Baltasar Gracidn (30).

Lo anteriormente expuesto hay que completarlo teniendo en
cuenta que la vida de una persona indigna es una materia "humilde",
y requiere un estilo propic (comparese con la manifestacién en
Lazarillo: "desta monada, que en este groserc estilo escribo"),
distinto del tratamiento que piden los asuntos nobles, aunque en
la prictica pudiera quedar anulada esta distincidn.

Rafael Lapesa (31) empareja a Mateo Alemdn con Cervantes y
Espinel en el mantenimiento del"estilo llanc en la novela". Segin
Lapesa, que sigue a Menéndez Pidal, en el siglo XVI domina en Espa-
fia el criterio de la naturalidad y seleccién para la ilustracidn
del idioma, mientras que el de la centuria siguiente se basa en
el ornato y el artificic. Per~ decir que la expresidn llana domina
en la literatura del siglo XVI, realmente es quedarse en muy poco

(32). Es cierto que la doctrina de Juan de Valdés basada en el




principio de escribtir como se habla, sin afectacién y representando
con propiedad lo que se quiere decir (33), es significativo de
los propdsitos de los escritores humanistas. Pero dicho propésito,
incluso el serfialar la necesidad de respaldar el discurso con las
enseflanzas del refranero, nor ejemplo, forma parte de las tenden-
cias estilisticas que a partir de la influencia de Erasmo se intro-
duciran en lo que en el primer Renacimientc habia sido el dominio
de la retérica ciceroniana (34). Junto a un estile que se atenia
mds a la superficialidad de la ornamentacién verbal, caracteriza-
do sobre todo por los largos periocdos repartidos en miembros con-
trapesados tal como observamos en Fray Antonic de Guevara, Fray
Luis, o la prosa mas atildada dc Cervantes, se desarrolla la que
propugna la brevedad y la condensacidén en sentencias o maximas.

Y este estilo, que tiene su autoridad en los primeros libros de

la Retérica de AristSteles, serd el que en el siglo XVIT, paradéji-

camente, y por factores histdrico-culturales que tienen su origen
en la Contrarreforma, lleve a una escritura culta y conceptucsa.
Baltasar Gracian, su miaximoc difusor, dird que hay ornato para las
ralabras, pero lo esencial es el ornato para el sentido, es decir,
las figuras de pensamiento.

El periodo oratorio escasea en la prosa de Aleman, mientras
cue en todo parece corresponderse a ese estilo prosistico comuni-
cativo, sentencioso y critico de muchos didlogos de nuestro siglo
de orc. Un ejemplo, donde ademds queda resaltadc el tono colo-
quial, es el que sigue:

"Hablando voy a ciegas y dirasme muy bien que estoy muy cerca

de hablar a tontas, pues arronjo la piedra sin saber addnde

podra dar, y diréte a esto lo que decifa un loco que arrcnjaba
cantos. Cuando alguno tiraba, daba voces diciendo: «jGuarda
aho!, jguarda, aho!, todos me la deben, dé donde dieres.

Aunque también te digo que como tengo las hechas tengo sos-

pechas. A mi me parece que son todecs los hombres comc yo,

flacos, faciles, con pasiones naturales y aun extrafias. Que

con mal seria, si todos los costales fuesen tales. Mas como




malo, nada juzgo por bueno: tal es mi desventura y de
seme jantes" (35)
El lenguaje "puro" y '"claro" (36) que elogia Graciin en el

Guzmin de Alfarache se atiene a un uso lingiiistico que en si mismo

no puede ser unitario (37). Y mis aln, los reierentes idiomaticos

y los autores considerados dignos de imitacidn no estin decantados,

de ahi que la realizacién de Aleman ilustre nuestra lengua y que,

segln Gracian, lo convierta en "el mejor y mas clisico espafiol".

Gran importancia tiene el registro oral del lenguaje. Fran-
cisco Rico (38) sefiala rasgos sintdcticos en que se pone de mani-
fiesto la identificacidn de la lengua hablada y la escrita. Pero
este 'descuido" se torna ufan de precisidn cuande en el 1léxico
utiliza los tecnicismos filoséficos o términos de hablas profesio-
nales, como la marinera. Llega hasta la utilizacién de voces
germania o de la Jjerga de los juegos de azar. Sin embargo,
incluye, con intencidén cultista, latinismos que el criterio
sus contemporaneos pudiera considerar rechazables, y es poca
creacidn léxica.

Hay que tener en cuenta, ademis, que con fines més propia-
mente artisticos, el lenguaje puede tener una finalidad caracteri-
zadora, personalizar otras voces que no sean la del autor (38).
Este recurso se aprovecha, sobre todo con finalidades humoristicas

e individualizadoras, en el Marcos de Obregdn, de Vicente Espinel,

y en el Guzmin observamos algunocs casos de reproduccién de peculia-
ridades dialectales. Sin embargc, 2 pesar de los cambios de tono
y estilc que dan variedad a la narracifn Je Guzman, es su voz con
su estilo peculiar -y en esto concuerda con el puntc de vista
dnico- la que se halla presente de principio a fin.

Segin Navarro Tomas (39), la presencia de expresiones familia-
res que tanto jugo dan a la prosa de Alemdn no es algo solamente
atribuible a su personaje Guzmin, sinc que se observan en otras

cbras suyas, como la Vida de San Antconio de Padua. Lo mismo que

Quevedo, gusta, ademis, de aplicar el ingenio a frases hechas,

muletillas y refranes, distorsionindolos para crear un efecto de




sorpresa o extrafiacidn. El efecto parddico se produce también
cuando el narrador, ante una realidad grosera, adopta formas de
expresidn ampulosas, por hipérbaton ("los tiernecitos huesos de
los sir ventura pollos") o epitetos (40).

En cuanto a los aspectos retéricos que observamos en el estilo
de Alemin en
para ordenarlos, completindolo con la separacifn en niveles lin-

giifsticos que de las figuras retdricas hacen los componentes del

grupo /1. 5

A. ORNATUS

METASEMAS Y METALOGISMOS METALEXIS Y METAPLASMOS

a-Sustituciones trdpicas. Similes

b-Algunas figuras por adicién: -Repeticidn-Acumulacidn
Definicién, -Isocolon
Antitesis, etec. -Figura etimolégica

S : , : -paronomasia
c-Modificaciones de la perspecti- P

va del discursc. ApSstrofes, etc.

d-Algunas figuras por supresién -ceugma, elipsis, asindeton, etc

{Brevitas) o sustitucidn

COMPOSIT IO

-Periodo

-Sintaxis suelta

(Oratio soluta)
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No se trata con esta clasificacién de estublecer una serie

de compartimentos estancos, sino solamente de sefialar las Areas
A L - 4 4 /
sobre las que aplica el arte verbal del Guzmén, para poder expli-

carlo como conjuntoc de recursos interrelacionados y no descritos
por separado. La ironla, por ejemplo, que puede considerarse como
un tropo, se puede mezclar con la definicidn. La oculitacién de
un pensamiento puede darse en una argumentacidn, etc.

Ad juntamos el cuadro a modo orientativo, perc desistimos de
completar su desarrcllo, es decir, cuiles son los recursos mas
utilizados y sus valores expresivos, porque nos aleja del nivel

general que queremos mantener en esta exposicidn (41).

2.3.5.- Lazarillc de Tormes

Ha parecido conveniente hablar primerc del Guzmin de Alfarache

porque, en palabras de C.S. de Cortdzar, en esta obra se hace gala
de una "intuicidn lingifstica, s8lc comparable con la de Cervan-
tes, que permite a Alemin e! manejo de diversos estilos" (42); y

si bien Lazarillo de Tormes fue antecedente, desde nuestra perspec-

tiva a posteriori la multiplicidad de la novela de Aleman facilita
un amplic esquema expositivo.

Para calibrar la riqueza del estilo del Lazarillo de Tormes

se ha de tener en cuenta la naturaleza del personaje narrador,
por un doble motivo: por ser un personaje de baja condicibn, y
porque es &l mismo quien, siendo iletrado, habla de si. Como LAa-
zaro ni siquiera ha tenido ocasifén de asistir a la aulas, al autor,
en teorfa, se le plantearia el conflicto entre la verosimilitud
-que el personaje sea creible- y un minimo ornato verbal -elabora-
cidn artistica-, mis agudamente que al autor del Cuzmin. Y decimos

-
1
i

en teorfia, porque el ideal estilfstico "democratizador" que se puede
representar en la maxima de Juan de Valdés "escribo comc hablo",
la utilizacidn de refranes, etc., es solidaric del hecho inaudito
de que un personaje plebeyo se narre a si mismo. Se trata de una
convencidén artistica -ideolSgica en (ltimo casc- por 1la que se

considera gque un estilo determinado, en este caso el del Lazarillo,

que en el prélogc se caliti.a de "grosero", representa el habla




un pregonero d2 Toledo (43), como el de cualquier otra persona.

realidad se trata del estilo llano y familiar, estilc al fin
y al cabo, aunquc destinade pura referirse a las cosas sencillas
y de cada dia; pero aqui se ha caido en la misma trampa que en
la cuestidén de la ficcidn autobiogrdfica. Del mismc modo que mu-
chos eriticos han crefdo que era ésta una autobiografia real, se
ha pensado que el estilc es sencillc y simple, obra de un autor
lego en la materia. El1 valioso estudic de Gustav Siebenman (44)

fue ¢n gran medida destinado a disipar esta creencia y a demostrar

cSmo se combinan en el Lazarillo la sencillez y el arte, En pa-

labras posteriores de Francisco Rico:

"Aqul reside s mi entender el problema estilistico nuclear
del Lazarillo. El fondo de su lenguaje lo suministra, en efecto,
«la llaneza espontanea, incongruente a vecess, el habla cotidiana
( la imitacién ), pero pulida y dignificada artisticamente, tras-
puesta estéticamente ( el deleite )" (45).

La convencidn artistica antes mencionzda se ve claramente
desde el priloge, no sdlo porque éste tenga citas eruditas, sino
porque sigue la estructura retSrica de la parte del discurso (o

carta) llamada prohemic o exordio, incluida la declaracidén de mo-

destia para captar la benevolencia del destinatarioc: 'desta no
nada, que en este grosero estilo escribo'. Ahora bien, este
convencionalismc lo percibimos en trance de ocultarse: el discur-
so del autor implicito nos estd diciendo que el tépico de la reco-
nocida tradicionalmente comc falsa modestia es,a su vegz, falso pues-
to en boca del narrador; y como dos negaciones afirman, estd revi-
talizando el efecto persuasivo de dicho tépico.

Francisco Rico sefiala algunos cascs de anacolutoc que recuer-
dan el habla coloquial o inculta, de la que es propia también el
polisindeton; aunque éste sirve también para subrayar la lentitud
desesperante de una escena o el inevitable enlace de una serie
de acaeceres:

"levantamonos, y comienza a limpiar y sacudir sus calzas y

jubdn y sayo y capa, y yo que le servia de pelillo, y vistese

muy a su placer"; "van por un alguacil y un escribanc y helos

do vuelven luego con ellos y toman 1a llave y llamanme y




man testigos y abren la puerta y entran a embargar la hacien-

da" »(46).

El apresuramientc, despreocupade ¢ no, o la detencidén tienen
que ver con la proyeccidn de la persona del narrador en el tiempo
(47). Como principic estilistico general, seglin sefialé Sebenmann,
posee el Lazarillc una expresividad condensada y rapida, cuyas
técnicas sintidcticas son las construcciones gerundivas (temporales,
causales, condiciconales), de participio ("inclinadas mis manos
en los senos, puesto Dios ante mis ojos y la lengua en su

nombre..."), de infinitivo, nominales ("al tiempo luego cono-

cfa..."), o preposicionales ("con ver despufés la risa..."), que

acortan la estructura de la frase e imponen agilidad. Con la fina-
lidad también de animar el discursc se emplea el zeugma:

"Porque €1 una vez te engendrd, mas el vino mil te ha dado

la vida".

Entre las figuras de pensamientc destaca la ironia, hasta
el punto de que se puede decir que estamos ante una narracidn ird-
nica, de ahl que las expresiones '"el caso", "el buen puerto",
"arrimarse a los buenys', tengan un sentido pusitive y negativo.
Cuando los miembros se oponen explicitamente aparecen los juegos
antitéticos; las cosas presentan una dualidad: "mi nuevo y viejo
amo" (aunque en este caso se utilice el equivoco) "aquel dulce
y amargc Jjarro" (oximorum), "“todo el tiempo que con €1 vivi -0
por mejor decir- mori" (es una identificacién de una realidad con
su opuesta, plasmada en forma de correccidn (48).

La antitesis, que es una figura por amplificacidn seméntieca,
puede ir acompafiada en su expresién por la bimembracién: "Allil
lloré mi trabajosa vida pasada y cercana muerte venidera", '"cie-
rrase la puerta a mi consuelo y la abriesz -sic- a mis trabajos",
aunque el recurso a la disposicidn simétrica de la frase apenas
aparece. En contados cascs encontramos 1la  pareja de sindnimos:
"yo torné a jurar y perjurar que estaba libre de aquel trueco y
cambic'", "andaba tan elevadc y levantado". El juego verbal va

desde la repeticidn total o parcial (figura etimclégica) de pala-




bras, a aquellos casos en que a una similitud parcial (paronomasia)
corresponde una diferencia de significado. Mediante 1la paronoma-

no se resaltan significados opuestos o muy distintos, como

gggmﬁh de Alfarache, pero a este recurso se le saca partido

situaciones dialégicas.

"-...nueve me quedan y un pedazo.

-Nuevas malas te de Dios..."

En el plano fénico, junto a la figura etimolSgica se observa
aliteracifn; en los dos ejemplos que siguen encontramos ademas
usc de la figura etimolbgica:

"con el cabo alto del tientoc me atentaba el colodrillo"

"echando la cuenta, por dias dedos contandoc".
F

2.3.6.- Buscon

Comencemos por una cita del Guzmén de Alfarache:

"El hombre era bullicioso, agudo, alegreydecidor (...

]lsobre tecdo, grandisimo bellaco, engafiome" (49)

La forma en que Guzman presenta a uno de los personajes con
quien se encuentra en el camino, puede servirncs para representar
1o que Pablcs de Segovia es, como personaje y como una manera de
expresidn: un ~onstante equivoco.

Para el estilo del Buscdn no se puede dejar de tener presente
ei estudic de Leo Spitzer (50). Aunque explique el arte verbal
de Quevedo en relacifn con su motivacién espiritual, la descripcidn

que hace de los hechos sirve para toda interpretacifén fundada de

la obra de Quevedo. Ocurre, ademis, que para la mas extendida

corriente de opiniones criticas sobre el Buscbn, éste es ante todo
una excusa para que su autor despliegue su ingenic verbal (51),
lo que sin duda tiene Intima relacidn con el privilegic de esta
textura verbal como vehiculo de sentido (52).
"Si una apuesta interpretativa merece la novela de Quevedo,
ésta consiste exactamente en descifrar c¢émo la figura, esti-
listicamente entendida, vehicula un sentido narrativo" (53).

Por ahora baste serialar, coroc se ha hecho con las otras obras
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picarescas, la relacidén del estilo con la narracién. Ya se ha
visto cdmo los personajes enganan ingenua o intencionadamente,
y lo que para el actor protagonista son trampas, para los antago-
engafios de los sentidos. La misma narracidn

desenmascaramiento de lo ilusorio del obrar humano. El enga-

fio, la hipocresia e insinceridad (que se da hasta en el mismo nom-
bre de los personajes) queda al descubierc por los hechos. Perc,
en las mismas palabras, estilisticamente la apariencia queda al

descubiertc por una antitesis a la que suele ir unido un juego

- : ; [eed
conceptual: "Antitesis de dos oraciones a segunda de las cuales

desmiente a la primera" (54).

"Salié de la cédrcel con tanta honra que le acompafiaron dos-

cientos cardenales sino que a ninguno llamaban eminencia"

Las palabras no sflo ocultan, sino que fingen lo que no tiene
existencia, procedimientc que se ha llamadc "desrealizador":

"Un sombrero con mas falda que un monte"

'"Me desayuné con la mitad de las razones comiendomelas"

El segundo sentido de "falda" desrealiza la entidad sombrero,
¥y desayunar '"razones" es imposible en su sentido literal.

En 1lc que Spitzer llama "diferenciacidn de sinénimos" esta
el juegc conceptual, procedimiento humoristico en que se basa en
gran medida el ingenioc verbal de Quevedo. ¢Cudl es ia raiz de
este procedimiento? Seglin el mismo Spitzer, procede de la descon-
fianza en el uso ingenuc de la palabra -es decir, se revela como
problematica la correspondencia entre los signos percibidos y su
referente-, algo que corresponde a la realidad cultural del Barro-

5n del d8mine Cabra (55).

Edmond Cros, en el capitulec IT de su libro Idzologia y gené-

tica textual. El caso del Buscén, tituladec "El signo distanciado",

aborda de nuevo esta cuestién también desde el convencimiento de
que "la ilusidn y las apariencias estidn en el centro de tods y
construyen la perspectiva a partir de la cual los hombres, las
situaciones y los acontecimientos se perciben y se analizan'.

Corrobora en gran medida la propuesta de Leo Spitzer adaptdndola




a4 sSus presupues tos:

En las expresiones del tipo "...era conqueridora de voluntades
y corchete de pgustos, que es 1o mismo que alcaglieta", reconoce
dos voces: la del personaje o narrador que engana, y la de la ins-
tancia narrativa que desengafia (55). Esta Gltima representa el
discurso de la jdeologia dominante que se queda a la zaga delatando
al discursoc que, por esto y porque el recursc al "ornatus" no lo

enncblece, se presenta como "discursc usurpado'.

El vaclo del signo explica que el personaje, como signo que

es, aparezca como una miscara desprovista de sustancia. Y conclu-
ye Cros:

"En dicha perspectiva, el texto de Quevedo expresa con espe-
cial violencia la nostalgia del mitc del verbo, © sea, de
un sistema de comunicacidn en donde el signo vendria a coinci-
dir con el objetoc, y en donde el verbo seria el vector de
una significacidn auténtica y estable" (56). A partir de
esa ''demistificacidn", es decir, la permanente disociacidn
de conceptos cpuestos, se explican, segln Cros, muchas carac-
teristicas del relato de Quevedo.

Spitzer, en la segunda parte de su estudio, titulada "reflejos
del afan mundanc en la novela'", muestra cémo el héroe, columna
vertebral de la accidn, al pasar a narrador se convierte en ar-
tista creativo y beneficiario del ingenic de Quevedo. Pablos na-
rrador mediatiza la materia narrada, anticipdndose a veces o provo-
cando juicics en el lector, y confirmando a través de las miximas
ocasionales y los guifios irdnicos su veterania en el vivir (57).
El carfcter "despiadado" de Pablos, al decir de Spitzer, se mani-
fiesta en el modo de narrar. A. Castro (58) por su parte, advierte

el estiloc retorcimiento y sobriedad; observaciones que recon-
sidera y unifica L. Spitzer, quien, en su explicacidn, 1los hace
coincidir en que se refieren a tendencias antivitales.

En general, se escogen estructuras sintidcticas breves y no

complejas con diferentes funcicnes:




alslan lcs e s 0NA ] hecho relacior on la atomizacién
b
descripcidn-:

"Acostamonos; el padre se persind, nosotros ncs santiguamos

dél. El durmid; yo estuve desvelado, trazando cbmo gquitar

dinero al padre" (59)
la inmisericorida del acontecer o acelera el ritmo que ava-
salla a los personajes:
‘ino la noche. Fuimos ahuchados a la postrera faldriquera
de la casa. Mataron la luz; yo metime luego debajo de 1la

tarima. Empezaron..." (60)
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Abordan la cuestidn en su maxima amplitud, Ducrot-Todorov, "Style", Dictionnai-
re_encyclopédique des sciences du langage, Paris, Seuil, 1972, pags. 383 vy
ss. V., también, Carlos Reis, Fundamentos y técnicas del analicis literario,
Madrid, © edos, 1981; pags. 286-302,

Sobre las relaciones entre poética y retérica, H. Lausberg, Manual de Retdrica
literaria, Madrid, Gredos, 1975, 3 vols.; ver vol, I, pags. B7 y ss.

En ecte sentido son ejemplares las cbservaciones de E. Cros sobre cémo las
reglas retoricas condicionan la configuracién del Guzmédn de Alfarache: Mateo
Alemadr,.., cit,

Ducrot y Todorov, cit., pags. 383 y ss,

5. En la retorica clasica buscaba una triple finalidad: docere, delectare, movere.

Era un topico de la preceptiva literaria la doble necesidad de deleitar y
ensenar,

Guarda también relacién con la presencia del locutor: Todorov lo incluye dentro
del plano de la enunciacién como "style évaluatif", ob. cit., pag. 87.

Lo que Carlos Reis aburda como "subcddigos" semidticos se centra preferentemen-
te en el dmbito del significante.

2° parte, lib. 3, cap. IV.

Introduccidn a Guzman de Alfarache, edic. cit., pag. 54.

Guzmén de Alfarache, edic. cit., pigs. 596-599,

Es lo que justifica la utilizacién del presente por pasado en "ya soy paje",
edic, cit,, pag. 409,

"El Buscdn ;Parodia picaresca?", Insula, 154, Septiembre, 1959, pags. 1
10,

Ob. cit., pag. 10. V. también Victorio G. Agiiera, "Dislocacién de elementos
picarescos en el Buscén", cstudios dedicados a Helmut Hatzfeld, 1975, pags.
357-367.

Alberto del Monte, ob. cit,, pag. 41.

Por ejemplo, rrancisco Ayala, "Formacidén de la novela picaresca: El Lazarillo"”,
cit.

Arturo Marasso, "Aspectos del Lazarillo de Tormes", en Estudios de literatura
castellana, Buenos Aires, Kapelusz, 1955, pags. 175-186,




R. W, Truman, "Lézaro de Tormes and the Homo Novus Tradition", Modern 'angua-
ge Notes, LXIV, 1969, pags. 62-67,

Enrigue Tierno Ga'van, .b. cit., pags.20-21,.

E. Cros, Mateo Aleman..., cit., pag. 76.

Guzman de Alfarache. edic. cit,, pag. 60,

La razdén que da Francisco Rizo de que Aleman silencie generalmente las fuentes,
es que, al contrario que sus otros 'ibros, éste estaba destinado a un amplio
piblico; Introduccion a Guzmén de Alfarache, edic. cit., pay. 55.

Y sin duda satisfaccién para el lector,

Préologe "al discreto lector", Guzmén de Alfarache, edic. cit., pag. 94, V,

también la introduccién, pag. 955.

Intrduccion a Cuzman de Alfarache, edic. cit., pag. 59.

E. Cros, Mateo Aleman..., edic. cit., pags. 168-171,

Ateniéndose a los pasajes rorrespondientes de la traduccidén spafiola de Bcays-
tuan y de la crénica de Hernando del Pulgar,

Para la difusion de los temas narrativos que Aleman introduce, véase E. Cros,
ob, cit., pags. 16v-167,

Tengamos en cuenta la utilizacién que el Lazarillo hace del folklore,

Guarde relacion con los géneros de la retérica clasica llamados deliberativo
(con la finc .idad de aconsejar o desaconsejar) y epidictico (finalidad de
alabanza o vituperio).

Sirvan las eferencias que da Francisco Rico, Introauccidn a Guzman de Alfara-
che, edic. cit,, pag. 61.

Rafael Lapesa, Histria de la lengua espaiola, Madrid, Gredos, 1980, pags.
302 y 334,

Segin Gonzalu Sobejano,Alem<n es, en el umbral del siglo XVII, el escritor
en quien mejor conjuntadas se dan las varias posibilidades literarias de la
prosa de su sigio; v, ob. cit.

Ese uso lingliistico "neutro" =s el de la corte de Toledo; "escribir como se
haola" es sélo una manera de referirse a un ideal est'listico.

Andrey Lunsden Kouvel, "La huella de la retdrica ciceroniana en el sigio XVII",
Actas del IV Congreso Internacional de Hispanistas II, pac . 193 y ss,

2% parts; 1ibh. 1, cép. 1.




46,

47,

48,

49,

50.

Ademas cumplir el requisito del ornatus, se atiene a la puritas (pureza) vy
la perspicuitas (claridad), que son virtudes granaticales,

Existe por un lado una tradicion literaria dentro de la que tiene preponderan-
cia el "habla de los discretos", que en principio era una distincidén socio-
cultural., Por otro, presiona el uso oral actual del lenguaje - importante
por la necesidad de verosimilitud - y dentro del cual estéan las variedades
sociales, dialectales andaluzas, jergales, etc,

Introduccién a Guzman de Alfarache, edic. cit,, pag. 63, Para las repercusiones
del lenguaje en la interpretacion global de la obra, véase G, Peale, "Guzman
de Alfarache como discurso oral", Journal of Hispanic Philology, IV, 1979,

pags. 25-38.
El Quijote es el gran ejemplo del juego de voces en la narracién novelesca,

Estudio preliminar de la Ortografia Castellana, de Mateo Alemén; edic. de
J. Rojas Garciduenas, México, El Colegio de México, 1950.

"Porque no la alegre nueva del parto deseado llegd al oido del amoroso padre,
ni derrotado marinero con tormentas descubrié de improviso el puerto que busca-
ba, ni el rendidc muro al famoso capitadn que ie compate", edic. cit., pags.
314-315,

Francisco Rico lo hace en parte en su introduccidn, edic. cit.
Celina S, de Cortazar, ob, cit., pag. 82,

Segdn uno de los contemporaneos. es en Toledo "donde todo el primor y elegancia
del buen decir florece", pero esta afirmacidon localista oculta una mas que
presumible diferenciacidén socio-cultural, El1 hecho de que a un personaje de
condicidén innoble e iletrado se le haga en la practica sujeto de bien decir,
cuestionando con ello en la practica la jerorquia social, da que pensar en
la actitud de Quevedo respecto al género picaresco, y como, segin E. Cros,
el discurso de Pablos se descubre como "discurso usurpado"; lIdologia y genética

textual..., cit,

s
Gustav Siebenmann, Wueber Sprachéugtil im Lazarillo de Tormes, Berne, Franke,
1953,

Introduccién a Lazarillo, edic. cit., pag. LXVII,

Lazarillo, edic. cit., pégs. 48 y 64,

Claudio Guillén, ob. cit.

Ver lo referente a la estructura tematica y la contraposiciéon verdad/mentira.

Guzmédn de Alfarache, edic. cit., pag. 171.

"Sobre el arte de Quevedo en el Buscén", Francisco de Quevedo, Mairid, Taurus,
1978, paags. 123-184.k! articulo es de 1927,
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51, Fernando Lazaro Carreter as su mas destacado ejemplo; "Origina'idad del Buscén",
Homenaie a Damaso Alonso 11, Madrid, Gredos, 1951, pags. 319-I38.

52. Ya que si es el cédigo estilistico agquél donde mas se innova, seré donde hemos
de encontrar la mayor informacién estética, cualitativamente hablando.

53, Antonio Gargano, Introduccién a Buscon, Barcelona, Planeta, 1982, pag. XV.
54, L. Spitzer, ob. cit., pag. 132,

55. Las caracteristicas de la técnica descriptiva quedan expuestas por Spitzer
en seis puntos: 1, Descripcién atomizadora del conjunto siguiendo un mecanismo
contra-realista. 2. Técnica comparativa desengafiada; tipico de esta técnica
es la frecuente aparicidon de los virbos ‘“parecer" y "mostrar".3. Idea de la
permutabilidad de cosas y actitudes. 4. Reduccidn de las cosas a unidades
pecuniarias o de medida. 5. Desmesura cuantitativa de los rasgos. 6. Referencia
pomposa a personas y oficios aunque seguidamente se delaten como viles,

55%, La separacién entre narrador y la instancia que desengafia tiene poco fundamen-
to tedrico. La explicitacién de lo previamente velado por el narrador ss,
seglin F, Rico, un defecto artis*ico.

56. ldeologia y genética textual..., cit, pag. 53, Para la critica de estas afirma-
ciones, ver Antonio Gargano, ob, cit., padgs. XXVII-XXVIII,

57. La actitud del narradcr ya ha sido tratada anteriormente en el capitulo corres-
pondiente. Sobre el ingenio lingiiistico, ver Diaz Migoyo, ob. cit., "El lengua-
je en el Buscén"; también Raimundo Lida, "Pablos de Segovia y su agudeza",
Francisco de Quevedo, cit., pags. 203-217.

58. A. Castro, Introduccién a la edicién del Buscén, Paris-Edimburgo, 1918; véase
Spitzer, ob. cit., pag. 170,

59, Buscdn, edic, cit.

60, Buschn, edic, cit,




2.4,- LOS TEMAS DE LA PICARESCA

2.4.1.- GENERALIDADES

A la hora de hacer el estudic tematico de una obra o© grupo
de obras literarias, nos enfrentamos con dos hechos importantes:

n primer lugar, que los temas son signos culturales vy,
por tante, fcrman parte de cddigos maAs amplios y complejos que
locs de la obra literaria. Si la aplicacidén y el significado
de determinada técnica en una composicidén literaria se puede
considerar en relacidn con las demds técnicas posibles que se
dejan de aplicar, la existencia de determinados temas, sin embar-
go, solo se llega a objetivar con la confrontacién de distintas
obras, o de las obras con otros mensajes no literarios.

En segundo lugar, al contrario de lo que ocurre con el
establecimiente de los medelos narrativos segin secuencias-tipo,
la sintaxis tematica es muy dificil de formalizar, siendo nece-
sario en el texto literario narrativo, tantc o mas que reconccer
temas tradicionales, comprobar cdme se configura un entramauo
tematico singular y los sentidos que posibilita. Es decir,
un clmulo de temas aparecidos todos y cada uno de ellos en obras
anteriores, pueden formar una nueva sistemitica de ideas en
una obra nueva. Sin ir mas lejos tenemos el ejemplo de Lazarillo
de Tormes y su aprovechamiento de temas y motivos folklori-
cos (1).

Nos podemos awxiliar de una serie de conceptos satisfactoria-
mente aclarados por Cesare Segre (2), comc son los de tema y
r_n_c_f__:_\_f_(: (3). Dentro de cada uno se distingue entre temas -o moti-

vos- de contenidc, narrativos en nuestro caso, y temas di_rmoéticr_‘g

o de sentide; estos Gltimos representan 1a ides inspiradera de
un relato o una composicién poética. Por cecnsiguiente, cuando

hablamos de temas, nos referimos tanto al argumente o asunto de

un relatc o parte de €1, como a la idea que subyace. Esta idea
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es la que -quizAs porque el autor moralista desconfia de que el
lector la recupere por si solo- en la picaresca se desarrolla en
forma de moraleja o discursc generalizador al final de los segmern-
tos de la rarracidn.

,Cémo abordar, pues, la obra picaresca? En ciertoe modo ya
se ha mestrade al extraer el arpumento de obras como Cil_;iﬂl:ﬁ_}_’i__g‘e_

Alfarache, Lazarillo de Tormes y Buscén. Nuestro propésite fue

exponer la intriga (ver 2.1.) es decir, el encader 'mientoc 1l5gico
de les hechos o sucescs mAs relevantes en su funcionalidad narrati-
va, pero nco pudimos hacerlo si. encionar el sentidv que convier=
te a esos hechos de la intripa en accicnes o situacicnes concretas
inseparables de unos perscnajes. Esos contenidos que sélo en teo-
ria se pueden separar de la consideracidn abstractade las funciones
narrativas, son los que tienen interés tematico.

Asi, por lo que respecta al Lazarillo de Tormes, cuando nos

referimos a los hechos relatados en el capitule 3 ydecimos que
"un clérigo avarc niega la comida al Lazarillo y éste se defiende
del hambre utilizande su ingenio's estamos enunciando tam':ién temas
0 motivos. Desde el punto de vista temdtico nc es indiferente
que la accién esté impulsada por la avaricia y no por otro vicio,
gue el personaje sujeto de la avaricia sea un clérigo etc... Por
eso, muchos episodics independientes, que no representan fases
decisivas de la intriga, tienen que ser aqul considerados, porque
si bien no tienen funcicnalidad narrativa, si son significativos.

Tratindose de obras narrativas, lo que se impone es seguir
el armazdn de los hechos y ver cémo el autor lo ha ide recubriende
de contenido vivido, de esquemas representatives de la experien-
cia (4). Estos se veran repetidcs dentro de una misma rovela y

en distintas novelas picarescas. Perc su sentido puede diferir

de una a otra, depende de cimo estén contextualizados y jer~rqui-
zados en cada novela.
Las "moralizaciones" que accmpafian a los episodios en algunas

obras, se ccnsideran ccmo un medio de generalizacién teudtica.

Realizan una operacidn mental, que deberia ser la del lector, para

hacer posible la percepcidén del tema por parte de éste de acuerdo




las ideas que inspiraren al autor. En definitiva, para refor-=

zar la comunicacién y encauzarla (5). Perc estas generalizaciones

pueden sustituir, sin ser un pilide reflejo, a la exposicidn
del tema como realidad experimentada,

Completande lo diche scobre el significade tematico de accio-

y situaciones, no hay que olvidar que el significante litera-

es motivado, y por esc los temas no s6le se presentan en su

wlacidén directa o como contenidos narrativos. También aparecen

misr> tiempe de mode irdirecte penetrando el tejido textual

os motivos estilisticos recurrentes, por ejemplo), o reforzados

poer los esquemas de la narracifn. Ha quedado claro céme el tema

del desengafic en el Buscén se mwmifiesta estilisticamente sobre

todo en la insistencia en los equivocos verbales.

2.4.2.- DESLINDES TEMATICOS

Cuando en el apartado de l.s personajes sirplificames la ac-
cidn de la novela picaresca y dimos nombre a cada uno de los actan-
tes estAbamos va destacando las lineas de ftuerza temdticas. La
priricipal fuerza temfitica -utilizande el término en el sentido
que le da E. Souriau (6)- la constituyen las aspiraciones de ese
sujeto que se ha dade en llamar picaro. Alrededor suyc se tejen
los temas fundamentales (7):
al medro de una perscna de origen infame.

Aspiracior

Un mundo en crisis (8) que se lo impide.
Un nmundo en crisis gue se le torna favorable.

Los temas, colocados de modo secuencial, podemos alterarlos
agrupando b y d, y haciendo indiferente su orden, Compondrian
tres vértices de un triangule, a alguno de
ciertos criticos han queride reducir su visidén del género picares-

A
Aspiracién al medro.

Mundo

7

prendizaje




200

A.- El personaje protagonista tiene un origen vil representado
per una genealegia infamante. La deshonra va unida a la pobreza
y a un condicicnamientc moral negativo, pues se supcne, segin la
concepcidn dominante, que las cualidades del alma también se hallan
transmitidas con la sangre. El picaro rechaza la pobreza y, con
ella, las realidades que le impiden resclver satisfactoriamente
sus necesidades mAs primarias, al tiempc que con su practica o
con su discurse desvaloriza la concepcidn tradicional del honer
come opinién, heredade con la sangre, etc. Sin embargo, esa desva-
lorizacidon le permite llevar a cabo su voluntad de elevarse social-
mente y acceder al dinero sin el acompafiamiento de la cualificacidn

meral. Tenemos, pues, en torno a la aspiracidén al medro tres temas

dominantes: el del deshonor, el de la pobreza, y el de inmoralidad;

con sus vertientes positivas: la henra, rigqueza y virtud. Estas

dos series entrar en una dialéctica, segin la polémica del inicio
de la Edad Moderna, a partir de la contraposicién entre el honor
como virtud individual, o como categoria social basada en la heren-
cia y apariencias externas. El dinero, si bien acompafia al noble,
es un valor secundario, lo que pesibilita que haya hidalgos pobres
(9); sin embargo, se introduce en la crisis del final de la Edad
Media como un elemento de subversién, ya que comienza a suplantar
los valores de la sangre.

A su vez, éstos traen consige otres temas. El del honor im-
plica el problema de las castas en la Espafia del siglo de Oro.
El de la pobreza y riqueza encierra el tema de la injusticia, el
de la caridad, etc. El de la moral, el predominic de la razdn
y el necesario control de las pasiones.

B.- El munde en que se comienza a mover 21 hombre esta domirna-
d> por la fortuna (10), convirtiéndose la accidn de ésta en tema

capital -comenzando por el desafortunade nacimiento-, y con ella

se las tiene que ver el picaro. En este mundo el hombre sufre
el azar, la contingerncia e imperfeccidn. Estd sujetc a pasiones

corporales y necesidades primarias (11), de ahi que se le dé rele-

vancia a la dimensitn fisica de la existencia. §Si desde un punto
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de vista, llamémosle cosmolégicn, este munde es imperfecto, en
lo que atafie a su dimensién social es injusto. Los distintos esta-

iales tienden a la corrupcién, es decir, a =zafarse de
sus compromisos (12), les pactos religiosos y scciales contrafdos
-ne sdlo mediante leyes explicitas, sinc las aceptadas desde tiempo
inmemorial (13)-.Por esc la critica de .os distintos grupos socia-
les y su actitud enganosa.

Pero las reglas sociales son vanas y se defraudan porque el
munde tedo es un engafic, y de este principic mas general parte
la insistencia en el contraste entre apariencia ¥ realidad, y 1la
dinamica engafio-desengafio. El suvsipuiente rechazo del mundo y
del honor come opinidn, entra dentro de concepciones filoséficas
cemo el cinismo y el estoicismos

Tenemos, pues, en este punte otra triada de temas: la fortuna,
la justicia, y la mudanza y enpgafic de las cosas.

C.- En tornoal aprendizaje se destacan otros tres polos tematicos:

el oel viaje como experiencia, el deverminismo y la libertaed, ¥

la conciencia critica (14).

El picaro, en su soledad, ademids de econCmicamente, se encuen-
tra desasistido moralmente, o tiene maestros de baja catadura mo-
ral. Lc mAs normal es que no reciba consejos, por eso su aprendiza-
je se realiza siguiendo la dindmica del error experimentado y la
rectificacién, a lo largn de un peregrinar en el que se enfrenta,
de aventura en aventura, a lasceladas que los demas le tienden,
hasta que acaba utilizando las armas de éstos que mejor resultado
practico le dan. Queda culminado asi un aprendizaje que puede
no tener en cuenta el imperativo &tico. Y ello bajo un doble con-

dicionamiento: el comportamiento negativo al

que esta determinado
por su nacimiento,y la determinacién de la s->ciedad (15). Este

determinismo, al que se enfrenta la libertad humana, tiene n al-

mundo a partir de una experie ‘ia
primaria, tal como se ha expuesto, puede seguir una actitud desen-

gaflada que lleva a

1 personaje -poseedor de una excepcicnal locua-




cidad, ademas de claro entendimiente e ingenio- a zaherir a la
sociedad a través de la critica de su comportamiente o de las cir-
cunstancias en que se movid, con lo que el aprendizaje es, por un
lado, percepcién del mundc por parte del protagenista, y por otro,
didactismo para el lector.

En la anterior aproximacidén se han hecho reconiocibles temas
de la cultura del barrocos, cuya vigencia seria necesaric rastrear
en otros textos © manifestaciones artisticas, que incluimos aquil
en el entramado singular provisionalmente establecido para el
géniero picaresco. Si bien tedos aparecen en las cbras que venimos
considerande, no todos tienen la misma importancia, orientando
-junto con los rasges ya sefialados- el sentido de una u otra obra

en distintas direcciones.

Come hay un apartado dedicado a la interpretacidén de las tres

novelas, aquil sflc analizaremos un fragmento del Guzman de Alfara-

-

che {17), que sirve para comprobar come en €1 se disponen los temas
y motivos tanto mediante la narracifn como en las partes discursi-

Vas.

EL EJEMPLO DE GUZMAN DE ALFARACHE

lo que sigue, partiende de la descripcién de un fragmento

que consideramos impeortante para el sentido de esta obra -la etapa

en que el protagonista es mendigo fingido-, tratamos de desentrafiar
la conexidn de distintos temas antes apuntades.

Tarmina el capitulo I"I (libro 32, 12 parte) con la descrip-

cifn de la vida de los mendigos de Rema, de la que participaba

" "

"tenfamos...", dice refi-

b Mo gl TamoS ...

Guzman: "Juntabamonos...'
riéndose al grupo; y comienza el siguiente capftulo con este epi-

grafe: "Guzman de Alfarache cuenta lo que le sucedid con un caba-

llero y las libertades de los pobres". Enuncia, pues, dcs Areas

temdtica -a y b-; la primera de ellas tiene realizacidn narrativa
("lo que le sucedid con ur caballero") y versa sobre la caridad.

a.- Tiene una primera parte que es un discurso sobre la cari-




dad, donde, en sintesis, viene a decir

limosnas sirve para ganarse el ciel

narra la actitud de un caballero que

tercera gue, £« una coilcrecion

eneral, explica lo ocurrido con el
L]

que mis adelante se convertiri en

cumple aunque el beneficiario esté

era el caso de Guzmin.

b.- Tras la frase pozne: '"Estos

cielo por nuestra mano y nosotros lo

habla de las libertades en que la ccupacién

jaba a las demis ocupaciones, zomo

A

.

de la reputacitn, ya que lo propio de

y la libertad y satisfaccitnu de los cinco

En el capitulo Y,

caballero.
central:

fingiendo

ue la riqueza empleada en
f

Una segunda parte en que

se compadecié de él, y una

afirmado antes de manera

Destaca una idea

el acto de caridad se

su necesidad; tal

ganaban por su caridad el

perdfamos por la dellos" (18),

de los mendiges aventa-

a1

son el pedir sin menoscabo

hombres es dar y

no
ne

pedir,

sentidos, uno por uno.

"Guzmén de Alfarache cuenta lo gue aconte-

cid en su tiempo con un mendige que fallecid

en Florencia". Este

episodic estid anunciado final

prueba del'"tactor(i9) que

es la codicia y la restitucidn de

tiene un desarrcllo

goniza el suceso es

sidad y la codicia, los padres mutilan a los nifics para

gan lismosnas con mas facilidad.

rrié al mendigo, da un salto en

Equiparandolos en

de los mercaderes cuando

conciencia de los

-
v como
cCOoOmo ,

cambiada. Aparece, pues, el motivo

perdida en el mercader, que por la afinidad de

lo aplica también a lo que

ocurre er

del anterior, aparece también el

azdn por la que untie vigila la

a suya prepia. Termina con

“Ni disimules tu logro, diciendo:

Retorna después a narrar la accif

ganado mucho dinerc con la deform
antes de morir lo restituy?d,

(20).

del capitulo
los mendigos tenian.
la

especialmente complejo:

narra alegbricamente cfmo se perdid

cuando la recuperan,

n la ciudad
motivo
actuacidn mo

ura apelacifn

idad que le predujo

descargat

anterior como wuna

El tema central

riqueza mal lograda, pero

el mendige que prota-

originaric de Génova, ciudad dcnde, por la nece-

que consi=-

Perc antes de contar qué le ocu-
su Jdiscurrir:

la codicia, pasa imperceptiblemente a tratar

la

la llevan

muy comin de la conciencia

Sevilla Génova,

con

andaluza. Al lado

de la conciencia trocada,

del otro y descuida

P R R s
al 1eCctor:

"

« Fulan mayor logreros".

es

del mendigo que, tras haber

1

su padre,

do de ese mode su concien-




JQué dirds apora del tacto deste poebre? Ne es el tuyo ni

parte...'" es la admonicién con que cierra lo anunciado en

"1

tulc de este capitule V: "lo gue acentecid en su tiempo
mendigo..."

Entronca de nuevo con la parte b del capitulo anterior: "Des-
tas dos ventajas «el pedir y la libertad de los sentidoss éramos
duefios", y sigue elogiando la vida descuidada de mendigo, destacan-
do lo negative del que se couiere hacer valer, el pretendiente a
cargos y honores. Queda asi introducide el tema del filoséfico
rechazo de honras y bienes que atan al hombre (el honor como opi-
nién; la alusién al murmurar y a sus victimas es un motivo aqul
exigido).

La intriga narrativa da a partir de este momente un vuelco:
se pasa el tiempo de esa vida de mendige que ha descrito como ape-
tecible. El narrader argumenta sobre este cambio mencionando la
accidn del tiempo y la fertuna, que derriban las cosas de su esta-
de. Ocurre que la torpe actuacién de Guzman hace que su falsa
mendicidad fuese descubierta en Gaeta, y reciba un castigo. Sale
asustado de aquella ciudad y vuelve a Roma donde todo es mas facil.
Parece que va a retornar plenamente a su vida de mendige pero...
(oaps VI).

La fortuna adversa y el castigo de la autoridad le hace tomar
conciencia de su maldad. Precisamente porque la inexperiencia
de su juventud lo ha equivocado (aparece el tdpico tradicional
de la mocedad que se deja llevar por los impulsos frente a la ma-
durez de la senectud) puede hacer dos consideraciones:

-Que se estaba engafiando a s1 mismo, como el mendige de Flo-
rencia, y andaba camino de su perdicidn, con lo que se sientan
las bases del estadc de Arimo que iba a permitir a Guzman estar
un tiempo en casa del cardenal.

-Se siente indignadec -y esta indignacién la revive, estilis-
ticamente incluso, el Guzmin narrador- de que una persona econd-

micamente pudiente se pusiera a remirar si su pobreza era fingida

verdadera. Como en el apartade a del cap. IV (ver paginas mis
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arriba) concluye afirmando que la limosna que se da no hay que
mirar a quién se da, aunque ahora reconoce que hay que regular
el ejercicio de la caridad.

Se repite, come vemos, la disposicién a-b del capitule IV,
un episodio de su vida seguide de una disquisicidn, pero con una
inversidn en los contenidos:

En el primer casec el caballero cumplié con su cbligacidn de
cristiane, y Guzmdn, aunque reconociendo su propia falsedad, se
las prometia felices. Ahora el gobernador lo descubre -no cumple,
pues, con la caridad cristiana aunque si con su obligacién de autori-
dad- perc a cambioc Guzmin pasa a temer mAs por su vida espiritual
(21). En medio queda la historia del mendigo-mercader cuyc signifi-
cade comentaremos paginas adelante.

Llega a Roma y, segin dice el narrador, 'comencé como antes
a buscar mi vida" aunque "vida la llamaba, siendo muerte'. Cuando
pide con una herida fingida, un cardenal caritativoe lo lleva a
su palacic y lo atiende. Se introduce un episodic en que unos
médicos, de com(n acuerdo con Guzmén, se aprovechan de la credu-
lidad del cardenal. Al tema del engafic se une el motive comln
de la literatura del barroco, de los médicos-verduges que alargan
y fingen la cura para aumentar la ganancia. Cuande la cura termina,
Guzman pasa a ser paje del Cardenal.

Comienza a continuacién un nueve capitule bajo el epigrafe

cardenal y lo que le sucedié", con lo que el relato entra en una

fase muy comln en las demAs obras picarescas: el picaro sirve a
uri amo.

El inicio es una disquisicidén en la que a)primeroc seexplica
el motivo por el que se tuvo que sacrificar a ser paje. Alude

al pasc del tiempo que muda las ccsas ("A la Verdad le acontecid

[

misme...") y sigue una alegoria sobre la verdad y la mentira
que completa con otra en que las compara a la cuerda y la clavija

de un instrumento de misica, para concluir que por usar la mentira

le scbrevine la degraducidn.




b) En segundo lugar habla sobre el alcance de esa degradacién:

si antes (ver cap. V, después del episcdio del mendigo de Floren-
cia), siende mendigo, contrapoenia su libertad a las miserias de
los pretendientes de palacios y servidores, shora, al ser paje,
vuelve a la contraposicién entre la libertad de la poltroneria
-para €1 la (nica honra- y la enojosa ocupacifn a la que ahora,
forzando su centro (motive cosmolégico), se dedica.

Los contenidos aparecidos en e amplio fragmento descrito
s6lo tienen valor en el conjunto de la obra. Todos han sido men-
cionados en el apartado "deslindes tematicos" (2.4.2.), pero, tal
come se ve, son inseparables de la intriga: los términos de las
oposiciones temfticas bien/mal, verdad/mentira, libertad/servicio
se explicitan al hilo de los altibajos del desarrolloc de la histo-
ria narrada (ver el dobie sentido de las acciones de la intriga
2.1.1.2.). 1Igualmente son inseparables de un punto de vista (22),
y del estilo expositive. Segln como aparecen distribuides en el
fragmento -que no es necesariamente como estdn dispuestos en el
conjunto de la obra- los temas y motiveos tienen distinta relevancia
que en el esbozo presentado en 2.4.2. La accidn del paso del
tiempo, por ejemplo, se ccnvierte en un "leit-motif".

Por tratar de la vida de mendigo de Guzmin, se hallan dispues-
tos en relacién a un tema importante: el de la mendicidad y la
caridad. Sobre éste se halla superpuestc el de la mentira y el
engafio, de manera que se reprueba la falsa mendicidad como vicio
y se exalta comc virtud la auténtica caridad, desligindola de la
necesidad just . de descubrir y castigar a los falsos mendigos:
"No busques escapatoria para descabullirte; déjalo a su duefo.

a tu carge el examen, jueces hay a quien toca.

5i hubo descuide en castigarme: lo mismo

ongas, jOh, th de malas entrafias!, en acecho, que ya
Digo que la caridad y lumosna su crden tiene. Ne dige
;| 1

eries, sinc que la hagas, que la des y no la espulpgues

si hizo, si puede, si nn puede.




aro le cuesta

L}
rregidor ¥y el regidor,

es pobre,

carta de Alemin a Pérez de He-
Lo 216n amparc de pobres del reino, atribuye
cupacidén por reform: 2 1la beneficencia el impulso
Guzman (24), que se ve reflejadc en la estructura
los siguientes hechos:
ocupaciones antericres de Guzman son jalenes que lo
encaminan hacia el vicio de su etapa de mendige, y su trayectoria
posterior es consecuencia de la inmersiin en el mundo de los pobres
fingidos.

la vida y la scciedad, en la que
destaca la oposicidn entre verdad y mentira. Cros ofrece numero-
scs ejemplos de cféme se manifiesta la falsedad en la obra, asocién-

dolos ten. de la pobreza.
imperic de los valcores de la justicia y la misericor-
ambcs valores, a sus contrarios, como niclecs

se producen los afectos, ee: decir, los estados 2. Que se

pretende mover el animo ael lector por medio de la amplificacidn

(25). Numercsos temas, y con distintas tonalidades, apa-
recen relaciocnados con la justicia y misericordia:

En las paries discursivas hLay consideraciones acerca de la
vida digna de alabanza de los pcbres, de 1la limosna, el hambre
y sufrimientv de los humildes, y las injusticias que padecen.
También hay una incitacidn a la caridad y a 1la indulgencia, como
el sermdn del clérigo en el libro 12 de 1la 12 parte.

Pero la vida del pobre también suscita la compasidén por

campo para la perdicidn y la infraccidn
la justicia hay digresicnes sobre

de la justicia y los




parte de su vida;

mendigo, ganapan o esta-

las injusti as que sufre recibe
personajes, tanto en su viaje

Rora, y es tratado compasivamente por el cardenal

ma. El mismo se muestra generusc con Sayavedra, perc actia

vengativa y despiadudamente en la mayorfa de las ocasiones.
A través de evocacicnes constantes aparece el munde de 1l-s
las pesquisas, la persecucidn de alrmaciles y corclhetes,
tervencifn de escribanos. Se puede decir gue Guzmén, desde
que en Madrid obé los dos mil guinientos realss, siempre anda
fugitivoe de la justicia, pero paraddjicamente, con excepciones,
ésta acaba favoreciendo al delincuente que sabe captar a sus minis-
tros  perd los propios: Tines  (tineg: miento, =oborno, efe. . .) =y
haciendo papar al incvcente. Las estafas de Mildn y Barcelona son

ejemplos de este proceder caracteristico de Guzmi. (26).

2.= En 1 .s narraciones intercaladas. "A primera vista se
notan las caracteristicas comunes que preser in las tres novelas
todas revelan una causa criminal" En la de Ozmin y Daraja, en

uno de los incidentes, el joven mata a cuatrc adversarios en pro-

pia defensa, es condenado por la decl.racién de testigos falsos

¥y un indulto real evitu la gjciuci de la sentencia.

En lc que respecta a la dimensifén filosdfico-teolégica de

sta dialéctica de justicia y misericordia, Edmend Cros, contra
lo dichec por Enrique Moreno Biaez, sefiala que la posibilidad de
salvacifén de tedos los hombres y los temas anejos de la predesti-
nacidon, la grac s 21l auxilio de las no ceonstituyen la

.

tesis centr: na postura de ran. obre a controversia
tecldgica et momanto especialmente
kan resaltado los temas con implicaciocnes
Recordemos la afirmacid ‘ contemporaneo
Guzman de Alfarache era "una escuela d

Rey Hazas,

socia-




et

N

i artualidad (28) cbser-

sociedad a través de SuUs re-

ros temas mas proplamente escato-

§rest

saqui cémo se trasluce el problema de la inadecua-
una prictica econdmica, social en definitiva, y la exi-
de una nueva &tica. Para elle recordemos la historia del

gencia

mendige-mercader.

capitulos comentados, hablands Guzmin de la satisfac-
tidos del! mendige, prosigue: "sobre todas las cosas,
gusto, vista, olfato, eoido y tacto, el principal ¥y verdadero de
cinco sentides juntos era el de aquellas rubias caras
encendidos doblones...", pag. 385. Al margen de toda estima
(30), se .omplace en acumular dinero, perc también al margen
ya que el brillo del oro no correspende

1 contacto con el lodo. Es, pues,

al COIl

de todo escripulo moral,

a la elevacién espiritual, sino
un dinerc estéril que nace de la ociosidad y revierte en las con-
secuenicias negativas de la misma. Pero el tacto no es s6lo el
sentido corporal qu leva a la perdicién, sino que tiene gue ver
1a habilidad intelectual que permite al hombre orientarse en

camins de su bien. AsT se comprueba en la accidén de un persona-
mendige profesional, que vivié en la avara

on, que fue
antes de morir descargd su

N

del dinerc acumulado, ¥
rrespondia, el dinero injusta-

devolviendo a quienes c¢
mente acumulado. Este mendigo es criginario de Génova y, como
era corriente en ese lugar, por la necesidad y la codicia, su padre
1o habia deformade fisicamente para que, al producir mas lastima,
consiguiera fAcilmente cuantiosas limosnas. Al desarrollar esta
Génova, no puede dejar el narrador de emparejar
pérdida o el trueque de conciencias de lcs

res de alli, y hablando de elloc se acuerda de Sevilla, donde

los negecios mercantiles.

Creemos que la referencia entreverada a la pérdida de coacien-
el mercader, hace de esta histeria una prefiguracién y un
para el posterior desarrollo de la vida de Guzmin. ¢Acaso,

ejemplo




el mendigo, &l no tiene sus raices an Génova? La defarmidad
fisica que el padre crea en su hijo come capital inicial para su
empresa de mendigo, ¢ne alude a la deformidad moral de Guzmin de-
terminada por la herencia de sus padres? iNo es también en
momento falso mendigo? ¢No tiene discrecién y agude ingenio como
é1, cualidades que al final le permiten salvarse? Guzmin da el
sa. inevitable a la actividad mercantil facilitado por 1la "defor-
macién" incial de sus antepasados y el ambiente de Sevilla, y de
este mode se equiparan ambas practicas, la del mendigo y del mer-
cader. En ambas se da el cruce perturbador de los wvalores tradi-
cionales y modernos: la ocicsidad y el status social que permiten
vivir del trabajo de los demads, Jjunto al dinerc como indice del

1

éxito social y el rechazo de la jerarquia y la honra externa.

El mendigo y el mercader se apropian de lo que no deben. De ahi

1a insistentia en 1la ggﬁi_i_:ldigi_ggﬂ, que puede tener ribetes

tradicionales, perc, cobjetivamente, dicha ética se convierte en
garantia de un nuevo estado de cosas.

Se preoduce literariamente la fantasia de que la ley del dinero
estid suplantando a las demas leyes, y por eso las actuaciones in-
justas,; cuyo objetivo es la consecucién del dinero y lo que éste
lleva aparejadc, son tan abundantes. El ejemplc neto es el de
los ministros y servidores de la ley que se dejan sobornar y llevar
por las pasiones. Por lo demas, el tema de la justicia no esta
presente sbélo en las referencias a procesos, pesquisas, VeNganzas,
etc. gino que, precisandc lo dicho anteriormente siguiendo a E.
Cros, g tode acto reprobable moralmente ya que éstos, por
encima de lac leyes positivas y del posible castigoe de los hombres,
suponen una infraccidén de la ley natural gque obliga a hacer el
bien y evitar el mal. Se halla presente, en consecuencia, en toda
obra con pretensicnes éticas.

Las actividades delictivas del Guzmadn mercader se COrrespon-=
den con otras tantas de las que ti "ica TomiAs de Mercade en su

Suma de trates y “ontratos {31). 5 ést na obra que intenta

1 tt

crientar a los que se dedican ¢ omercio para que juzguen un

contrato por licito o ilicito por ser confors ¢ repugnante a la




(32) peorque, debi

""1os mercaderes de estla

sus haciendas caudales

¥

y stado,

mejorado su e

de reputacién y honra en el pu

y debe hacer gran cuenta, porq

¥
1

sidad del dinerc han bajado, ¥y

tratantes, los mercaderes

i

han trabajade de subir, estab

¥
i

En este panorama, es el

el ocbjetive de la fabula de Al

de Sevilla lo hace con el dese

queros de Génova de quienes desciende,

la fortuna que en Sevilla le

de ganapar. en Madrid con un

e

aspecto de hombre de bien, me

le presenta la ocasidn de enri

1cia

cia, después de su experier

fas que le permiten volver a Espafia

das (34). Pero los negecios s
Huye de la Cort

de

gresivamente.

la mente puesta en el or S

Wioo.el ageceo i, J

Ty

las - Indias,

toda fabricarla con plata y so

ascbarcados con barras, las

" ('%

reales...

todo se desvanece en

te que hace gue sus éxitos se

tamente cbtenide se le vaya de

Gonzalo Sobejano (36) tra

la profesién

des eustafas y

esta

archar

de ver

barr

de

cle

ciudad se han aumentado en nOmero,

S r

P

han ecrecido namero . Hase enno-

que hay muchos entre ellos personas

eblo, de quienes con razén se hace

los caballeros por codicia riece-

ue

a que no a tratar, a emparentar con

con apetitc de ncbleza e hidalguila

leciendo y fundande nuevcs mayoraz-

medro social por vias fruudulentas

eman. Cuando Guzman sale de su casa

q
L0

o de presentarse ante s ricos ban-
y quizds obtener &1 mismo
Concluye su ocupacién

el

negada.

robo, que le permite, adoptando

a Italias Es alli donde se

1

quecerse; en la tierra de la abundan-

de mendigo, realiza geniales esta-

cargade de oro y joyas roba-

ucios de Madrid le hacen decaer pro-

e perseguide por los acreedores con

evilla:

miestra casa hecha otra de la con-

as vau, barras vienen, que pudiera

larla con oro, ya me parecia verloes

1

eras descosidas con el

flatriqu

i

peso

virtud de ierta inmanen-

Justicia

les vuelvan del revés y lo fraudulen-

las ma

ta de poner de relieve que las gran-

mercader de Guzman se deben a un




profundizaci

la segunda parte

lo que se refiere al tema del mercantilisme, por

que el sentido de la obra hubiera cambiado si no hubiera habido

ontinuacidn; sin embargo, el conflicte bésico que lo impulsa

esth ya perfilado én la primera parte.

Inseparabie del dinerc 'y € i o social estd el tema del

En el frapmente anteriormente reproducido de Tomas de Merca-

mercaderes "de reputacién y honra" en

legaron a serlo gracias a su poder

y luego se vieron en la necesidad de ocultar sus ante-

cedentes debide a la presifn del honor como valor social radicado

en 1la herencia. Presién a la que, una vez establecidos, contri-
buyeron para evitar que el fendmenc se generalizase.

En ,man de Alfarache se rechaza esta concepcién del honor.

Desde su salida de casa yueda =l personaje despojado de los signes
la honra -la capa 1a ropa- a medida que se le acaba
Madrid hace el solil io sobre las vanas honras
.uande se hace ganapin, antitesis
honor en la virtud. 8in embarge, cuando, tras el robho
dos mil quinientos reales, se siente rice, puede presentarse en
Toledo con aspecto y modos de caballerc (lleva criado, entra en

galanteos amorosos, etc.) ¥ enrolarse en una companiia de soldados.

Esta primera experiencia es la que se repite en la s=2gunda parte,

desde que sale de casa del embajador francés y pierde sus balles.

ora it .

Ahora lo hace plenamente consciente del poder del dinerc, Scgun
el propdsito que expene Guzmin a su criado Sayavedra (38):
"Ya que no tengo de hacer vile ni tener mal trato
1o menos he de procurar honrosamente mi sustento, como
hacer cualquier hombre de bien, sin ie jarme caer puntc del
mis padres me dejarcn y mi fortuna me puso [---)
sersd maravilla que todos busquemos
buscan otros de menos habilidad.

hoy viven, considéral




entamientos y faltando a ohligaciones por aqul ¢ por
precura de valer mis. 1 sefivr quiere adelantar sus esta-
raballero su mayorazgo, el mercader su trato, el coficial
todas veces con la limpieza que fuera licito..."
Amo y criado terminan haciéndose socios para llevar a cabo
actividad a la aque s6leo indirectamente llama robe, y sobre
gue habla en términos figurados de una empresa comercial frans-

A partir de este momento, vive en Italia como un

facilitfndosele asi sus fechorias, ¥ lecs gue 1o

i o

recibieron mal cuande llegd pcbre a Génova, lo agasajan cuando
vuelve en aspecte de hombre impeortarte.
Si primerc rechazd la honra, después se atrevié a fingirla

-
1

demostrande asy su futilidad y su simbiosis con el poder del dine-

Hasta tal puntc subyupante que, si siendoc un muchacho optd
por it wirtud antepide (ecan. @ ¥ 6, libre TL, 14 parte), acabd
creyéndose el juego de la honra en cuanto entrd en él. En numerc-
sas ocasiones contrapene la falsa a la verdadera honra, perc comgo

T

e ocurre a Lazarillo, en la practica confunde los términos, ¥
a la negacién de la honra como opinifén afiade la honra como prove-
cho. Hasta el extremo de que el narrador tiene que aclararncs
el espejismo:
"{Terrible casc es y que pensase yo de mi ser homire de
o que tenia honra, estando tan lejos de ella y falto del
daderc bien!'" (41)
La contraposicién ertre apariencia y virtud es tan neta, deja
peco lugar a las medias tintas, que el mismo narrador, conver—
participa de la apelogia de la vida picaresca. E1l hecho
extrafar, perc alabar el estadco de icaro no es ensalzar
el delito, sinc un estado de naturaleza, ideal, produ-
huida de las imposicicnes sociales basadas en la apa-
riencia (42). En este estado se puede ser virtuoso: "Salvarte
puedes en tu estado". O que ocu es que la vida del pobre o
del picaro, estd acosada por el vicic més que ninguna otra (43):

"porque 1a ccicsidad provoca lujurias, jueges, blasfemias,




hurtos; escandali-

multiplicdndese las maldades, con et las traiciones,

do género de pecados..."




Teniendo, ademas, en cuenta que una nueva ideologia potercia vy desarrolla
determinados temas a través de los cuales se expresa.

Principios de analisis del texto literario, Barcelona, Critica, 1985, péags.
339-366.,

"Llamaremos temas a aquellos elementos estereotipados que sostienen todo un
texto o gran parte de él; los motivos son, por el contrario, elementos menores
y pueden estar presentes en un namero incluso elevado. Muchas veces un tema
resulta de la insistencia de muchos motivos. Los motivos tienen mayor facilidad
para manifestarse en el plano del discurso lingliistico"; ob. cit., pag. 358.
Cesare Segre, ob. cit., pégs. 360-361,

Ya de por si las acciones narradas llevan implicita una moraleja.

Ob, cit.

Maurice Molhe incluye entre loque considera temas basicos también la forma

autobiografica; ";Qué es picarismo?", cit., pag. 128.
9 &

Decimos "mundo en crisis" tanto por la inestabilidad y relativizacién de los
valores como por el enjuiciamiento a que se ve sometido ese mundo.

En los comienzos de la sociedad moderna el dinero acompaia a la realizacién
de una nueva moral social e intima, y legitima activicd-des opuestas a los
principios de la nobleza tradicional.

Haya o no en ésta un principio de providencia,

Temas del amor, hambre, etc., y lo vicios relacionados con estas realidades:

avaricia, lujuria, gula,

Entre esos compromisos esta el que liga a amo y servidor.

El pensamiento de una sociedad eri crisis como es la del inicio de la Edad
Moderna, insiste en la existencia de leyes naturales, asequibles por la razén,

y que obligan a todos los hombres.

Este no es propiamente un tema tratado, sino una actitud presente en la narra-
cién, que permite a su vez el desarrollo de otros temas.

Determinismo que es el mismo picaro quien pone de reliew , entre otros motivos,
para resaltar los "méritos" propios.

No supone necesariamente integracién,

Guzman de Alfarache, edic. cit., pags. 378-416,




18,

Sin duda por ser falsos v guitar la limosna a los verdaderamente necesitados.
La cimbiosis rradicional antre el rico v el pobre tiene agui una presentacidn
negativa en la que también parece verse cuestionada la actitud del rico carita-

tivo,
"Tacto" no ya come sentido corporal, sino comc prudencia,

En la forma de hacer testamento aparece el motivo de las aparentes chanzas
que encubren una intencién discreta, 21 mensaje oculto tras lo que parece

unag broma.

Queda expuesta, y no por boca del narrador, sino por la dindmica de los hechos,
la posicién de Alemadn respectc al tema de la mendicidad y la organizacién
de la benefic.encia,

La insistencia en las ventajas de la vida ‘e mendigo y las quejas cobre los
ricos que, para no cumplir con la caridad, escudrifan si los mendigos son
o no realmente necesitados, revelan las implicaciones &fectivas del narrador
Guzman,

Guzmén de Alfarache, edic, cit., pag. 397.

Es upa interpretacién con la que no estamos de acuerdo totalmente, ya que
los parrafos arriba reproducidos son los (nicos en que se refiere directamente
al problems, y, sobre todo, porque a pesar de que el mundc de la mendic.dad
sea importante, nada hace pensar que genere por s. solo la estru tura de la
obra.V. Mateo Aleman..., cit.

E. Cros, Mateo Aleman..., cit., pags. 100-109, Para lo referente al estilo
véase el apartado 2.3. de nuestro trabajo.

E. Cros, Mateo Alemédn..,., cit., pégs. 122-123; Angel San Miguel, ob.
pags. 117-133,

Guzmén de Alfarache, edic. cit., pag. 473,

Antonio Rey Hazas, ob, cit,
Gonzalc Sobejano, ob, cit.

"lLiegabamos a tener caudal con gque algin honrado levantara los pies del
y no pisara lodos"; edic. cit., pag. 385,

Seleccién de textos por Antenio Acosta, La economia en la Andalucla del descu-

brimiento, Sevilla, Editoriales Andaluzas Unidas, 1985.
Obs el pag. 27;
Ob. cit., pags. 40-41,

Maurice Molho pone en relacidn estos avatares con los espacics geograficos
de Sevilla y Génova, y hace notar que el dinero que trae Guzman decpués de




haberse enfrentado a los tratantes italianos, es el que éstos se llevaban

de Espana: Introduccidn al pensamiento picaresco, cit,

3

parte, lib. 2, cap. VI,
Bbi, - cit:

Notese gue el comercio a gran escala tenia cierta aceptacién en comparacién
con otras profesiones consideradas impropias dc gente honrada.

Guzman de Alfarache, edic. cit., pags. 627-631; subrayamos la palabra honrosa-

mente para resaltar su ironia.

Sayavedra en ese momento conoce muy poco de la vida de Guzmén. Para las rela-
ciones eatre ambos personajes y el asunto del plagio de la segunda parte de
la obra, se puede consultar D, McGrady, Mateo Alemén, New York, Tuayne, 1968;
pags, 113-129,

"Que si con tiento vamos, pues entendimiento no falta y entendemos algo del
pilotaje, nc me contento menos gue con un regimiento de mi tierra y hacienda
con que pasar descansadamente antes ce seis afos"; edic., cit., pags. 630-
631,

2® parte, lib. 3, cap. IV,

Es la légica de la inversidén que venimos sefalando.

Alabanza del pobre en que se mezcla la idea evangélica con la alarma que produ-
ce su presencia; el pobire serd a la vez la imagen de Cristo y del demonio.

Carta de Mateo Aleman a Pérez de Herrera citada por E, Cros. Mateo Alemdn...,
cit., pég. 95.




> 5. . HACIA LA SIGNIFICACION DE LA PICARESCA: LAZARILLO, (-J'_T'_f“ﬂ_ﬁﬁ

DE_ALFARACHE, BUSCON

2.5.1.- LAZARILLO DE TORMES

Dice Francisco Ricec (1) de esta cbra, que slla el contenidc
ideolfgicce estd tan magistralmente fundide con i narracién, que
resulta diffcil delimitar lo qae ccrcesponde a la coherencia del
personaje y a la intencién del autor. IL.ste es un heche que resul-

de 1a fidelidad ai ,unte de vista del perscnaje narrardor . Pero

un satisfactirio resultade artistico, la ocultacidn

la intencionalidad mAs directa del autor sera, paracdjicamente,

los seguidores del género tratardn de evitar (e )ic

embargo, sabemos que la ideolo ia no es un contenido embu-

mis o menos maestrfa. Si el auter del Guzman de Alfara-

che, 0 el de otras cbras, afiade moralizacicnes a la narracifn pica-

resca, no es porque objetivamente el significado del Lazarillo sea

mAs oscurc, sino porgue al hacerlo asi estd representando una

opcién ideolégica distinta a la del Lazarillo. Le aparicidn de

pasajes en gue el autor, por bcca del narrador, y como responsable

Gltimo ante el lector, expone a través de abstracciones las ideas

inspiradoras de su narracién, representa una nueva ideclogia (3)
y no la misma ideclogia expuesta con mas nitidez.

En el casc de obras come el Guzmin de Alfarache esta claro

que se intenta dirigir la actividad lectora seglin unos principics
a los que, segiin la creencia del barroco, deberia respcnder la

literavira (4). En el Lazarille, el discurso de las ideas, que

es desarrollade implicitamente por el de los hechos narrades, queda
confiado al lector. & Cesare Sepre, el discursco de las ideas
"es una deduccién de estos hechos, deduccién no expresada, general-
dentro del texte {(la moraleja cuandc aparece no e€s mas que

mernte,

empobrecimiente) since formulada mental e intencionadamente por




basdndecse en los o en el mode de presentarlos"(5):

diferencia a este bt itre une otra obra se obser-
intencidn manifestada en el préloge

odria ser que alguno gue las lea halle alge que lie agrade,

os que no ahondaren tanto los deleite" (6), dice el andnuimc

autor por boca del narradoer, dejando varias posibilidades de lectu-

ra, frente al g > rias de la conseja y s¢ te pase el consejo',

admonicién del auter del Guzman para que se cumplan las dos etapas

de la lectura.

(Qué podia afiadir el autor del Lazarillo a lo dicho por el
personiaje sobre su vida, que no estuviera el lector por si solo
en condiciones de extraer? Lo que hoy guerriamos ver scn las tesis
gque nos permitieran adscribir la obra a un sistema de ideas iden-
tificable en el siglo XVI, pero estoc no hay por qué pedirselo a
la literatura, aunque tampece desaprobarlo. Guzman es "Atalaya
de la vida humana" y la historia de Lazaro es, por el contrario

particular. Sin embargc, en la singular experiencia de

Lazaro mostrada sin reparos, se encuentra toda una visidn generali-
zadora -en la medida que toda ficcidn poética generaliza- de la
realidad de un individuo cualquiera. Hay en 1la corita un primer
planc simbbélico, relaciorado con la tradicién folkldérica que pro-
rectamerite la risa (7), y un segunde plano, intencionado,

que puede producir agrado. ;Coémo agrado, si encierra

duras criticas todes s sectores de la sociedad espaficla? Cree-
mos gue con ello el autor deja implicite gue no : i a que
“ode lo que el libro pueda aportar de provecho lector lo haga

(8). Francisco Rico (9) no piensa

que el Lazarillec pueda explicarse como roman a4 These ni tampoco

como una obra de burlas, sino gue "lo fundamental parece el artis-

()

tico deseo de retratar a un hombre, Lazaro, en su singularidad".
Con un sentide social y moral que el lector, ahondando, puede ex-
Ypuctols El que sea incapaz de penetrar mis puede

la cortezn de las burlas.




concluyendo, que lo que el autor ofrece como mas

tiene que ver con la novedad estética. 351 el lector conec-

esta novedad y siente apgrade, es porque participa de una

nueva manera de entender la realidad de la que en adelante trata-
remes. Dentro de estas iuevas maneras estd el distanciamie.ito,

la relativizacién etc., ¥ sus  teenjcas literarias

crivas;
de las que Cervantes debié aprender mucho.

Sobre lo diche en el apartade correspondiente, relativo al
medio y la integracibn social de Lazaro, hay que afiadir algo sobre
gl significado que adquiere en el
Teodos los perscnajes con quienes frata Lazaro sacan provecho de
la superioridad que les oteorga el desempenar una funcidn reconocida
por la comunidad. Pero desde el punto de vista de Lazaro, este
recenocimiento social queda socavado perque descubre las adversida-
des que le har hechc sopertar dichos perscnajes portadores de vi-

intereses exclusivamente perscniales. Y al mismo tiempo,
también desde el punto de vista del narradoer, este sistema de rela-
ciones sociales queda sancionado porque pcerie en practica aquello
que critica. A partir de ese momento el lector queda en situaciér
de juzgar la actitud de Lazaro y la de los demas personajes a tra-
vés de los datos suministracos por el mismo Lazaro. Pero el juicio
no se produce en su verdadera dimensién hasta que ne concluye la
obrita. Or esc i el lector ha reconocido la eritica real de
la sociedad que Lizaro ingenuamente hace -la ingenuidad es una
manera de realizar el humor- es cuande mas disfruta del scrprenden-
te final. Sin duda los lectores tenian mis elementos de Jjuicioc
gue Lazaro,y si no los tenfan es que se encontraban en su misma
situacidén moral e intelectual. El apego y la distanciacidén hacia
el personaje narrador es condicifén para el ‘disfrute de la obra.

Se ha dicho anteriormente que ! ne
gran ironfa. A su vez, &sta se muestra de formas singulares (10)4
Cuando, por ejemplc, el escudero oculta a LAzaro su auténtico ser

y se muestra en su fachada, estd utilizande un tipo de ironia que

1a retfrica llama téActica: respondiendo a exigenciasde su status




Lazero ofdeciendo }oprincipios e

espera, y éste se muestra benevele y comprensive s6lo

cuandc ha descubierte s un juego del gque LAzarc no parti-
Sipad wdl). T W ) ar swgo. el narrador protagenista consi-
pgue despertar en ‘el L fu que en pura justicia le
negariamos ¢ ln’ razdi de ello esth en cohs~
truir el relato com. 1rotiie oni cuanto, si supcnemos que el autor
es alguien con unss experiencias e ideas distintas a las de Lazaro
-v es lo mAs probabl:-, éste ha adoptade el puntc de vista de su
sponente. Hay, pu=2s, una disimulacién y simulacién que el lector
cescubre extrayendo =1 sentide recteo (13); 1r que ccurre es que

la ironfa, al ser prolongada y faltarnos la situacidn de comunica-

cién, impide, al menos para nosotros, lectores distantes en el

tiempo, gquela comprension se produzca satisfactoriamente.

Precisamente por la ironféd es per lo que se produce el
efecto humoristico. Los chistus y cuentecillos de burlas también
se basan en el malentendido y el engafic de la realidad maliciosa,
y, segiin Diaz Migoyo, cl final del Lazarillo es "de cuento". Esta
ironfa es la que Henri Morier (14) llama "ircnia de conciliacidn
moral', en la gue conciligcidén equivale a humor.

La rafz de la ironia es un conflicto; en el caso del Lazari-

1lo, ya hemos visto que ademas del ‘rentamiento de Lazaro con

la realidad que lo excluye, hay una presumible confrentacidén entre
el autor y la realidad que representa Lazaro. Ese conflicto podia
ser denunciado sarcisticamente e incluso ser un germen de trage-
dia (15). Sin embargo, nc sélo Lazaro se adapta, sino que el autor
admite en su perscnaje la inversién de sus propiocs presupuestos
y valores. Es una especie de cura de humildad en la que el autor
es cémplice del personaje victima (16). Y crea humor en la medida
que frecuenta, asumiéndola y elaborZindole esa realidad negativa
con la que hay que coexistir (17).

Pero aln podemes aprovechar mas las indicaciones qus ncs aa

de Mcrier. Sefiala tres ambitos

a realidad caprichosa, el mundoc de




humerista suprime necesaria-

s mismec algune e los factores del
sensibilidad fisica, la subjetividad,
sensibilidad sentimental, el Jjuicio intelec-
comin, el sentimiento estético, el respeto. Fero

también puede imitar situaciones en las que la suspension de esos

-ores es ~eal inconsciente, como en la infanci: e | ncontrarse

XVI, y precisamente en circulos a los que algunos

wdscerito el Lazarilleo, se consideraba el cuento risi-

1

os perscnajes como 21 loco o el bufén que hacia el tonto,
componienites importantes, en distintos niveles, de la vida cotidiana

perque desdramatizan y, te gentide, tienen grarn imporiancia

moral. También se recomendaban los cuentos por » que tenian de
eduratives debido a la ensefianza que se podian extraer de ellos.
El darle impcrtancia moral a las situaciones en que f£e invierten
as normas, y por tanto, 1las restricciones de 1la vida cotidiana,
tiene que ver con toda una corriente ideoldgica que con su priactica
estd subvirtiende unos valores tradicionales que atenazaban el
cambio social y pretende modelar un nuevo hombre que se las tiene
que ver con su parte egativa para superarla (18).
hacemos historia de las interpretaciones deil Ei%‘_?.&l_g’
el tiempo la de Américe Castro porque sera el alma
manera de entend la literatura de los siglos XVI

raciales. Este trabajo ini-

lLazarillo iliz: nocién de épcca histbérica, ¥

1as diferencias del anénimo de 1554 con el resteo de la picaresca
ias funda en el diferente ¢ a historico:
"Han de mirarse, pues, come distintas las condiciones en gue
surge el Lazariilo snte a aguellas otras que prestan sentido
al pran despliegue de las gestas apicaradas" (19).
La novedad un herizente de experiencias individuales expli-
ca, segun Castre la perspectiv: a del protagonista elegida

conscientemente por el autor. 'sta perspectiva es de un anti-

héroe que se exhibe a sI mismo -y

amiento moral cde s siervos




e

Celestina- en una trayectoria que, dados lcs prejuicics scbre la
nra, cada vez mas fundada en la opinidn, termina donde empezd.

en una atmésfera de merdacidad, y la fuerza

de su sitira, que se puede relacionar con la de Sebastidn de Horoz-

, Villalén, etc.,responde a una nueva inquietud religiosa popu-
lir, revulsiva también soccial y econémicamente, més que a una
actitud docta e ideoldgicamente constructiva. Esta corriente,
base de una nueva conciencia del individuo como persona, Se Vio
truncada al finalizar el primer tercio del siglo.

Marcel Bataillon, que escribié exclusivamente sobre el Laza-

rille en 1954 (20), y después, en 1958, en el prdloge a una nueva

)

edicifn de la traduccidn de Morel-Fatio (21), come A. Castro, ne
reconoce influencia de las ideas erasmistas en el Lazarille, lo
que viniendo de su autoridad conviene ser tenido en cuenta.
Tampoco observa sitira social, sino presentacidon del antihonor.
Propone, en cambio, que se preste atencidén al texto como obra de
creacidn en que la materia folklérica -ya puesta al descubierto

e bien integrada y los personajes
estin construideos con credibilidad.

En la introduccidn de 1958, Bataillon aparece mas convencido
de la critica social de la novelita, aunque su tesis es que se
trata fundamentalmente de un libro de burlas. Las novedades pos-
eriores a este trabajo se cifran en la importancia que da, desde
los afios 1962-1963, al tema del honor.

Alberto del Monte (22) ve en el Lazarillo la toma de posicidn
autor respecto a la realidad de su momento historico;
realidad de 1la gue sintetiza lo esencial. La conguista de la apa-
rerite felicidad de LAzaro, gue coincide con una renuncia a la hon-
ra, queda puesta en relacidén con el éxito del emperador, cuya prac-

: s z : . : ‘
tica polftica conllevd una renuncia al detino necesario del prin-

=y

cipe cristianc que se creia ver en él. Asi, la peripecia de La-

zaro simbolizarfa, para Del Monte, la de una Espafia que yendo tras

su grandeza,va olvidande el ideal de la reconquista y tarandose
1

per la pecbreza y la progresiva decadencia econfmica.
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Fh cuanto a la fAbula de la vida de Lézaro, dicha vida es

un procesc de aprendizaje en que el nifio aprende en la realidad
Su ve sn Yee lTibros A e o Tt ey Tk o e e A YA
v no en les libres, come para el humanismo o la liiteratura caba-

lleresca- la avaricia, la lujuria y el falso honcr, hasta acabar
integrandese en dicha realidad. El narrador-protagenista, desde
su punto de vista en la esfera infericr de la scciedad, presenta
esta evolucién propia como ejemplar, pero el autor, ironizando,
sugiere su amoralidad.

‘rancisco Ayala expone sus juicios en 1960 (23), ampliades
en sucesivos examenes de 1967 y 1971. Comparéndola con el Guzman

de Alfarache, obr: acabada y cerrada, para €l el Lazarillo es una

obra abierta en la que se considera la existencia problematica
del hombre en el mundo, y en cuya orientacién o solucidn no inter-
viene el dogma religicsc dade de antemano. La sclucién, oculta
en la naturaleza, "debemos esforzarnos per hallar sus claves es-
crutands los movimientos de la libertad desplegada en el contexto
social".

En los Gltimos afios de la década de los sesenta ven la luz
importantes trabajos, comenzande por la introduccién de Francisco

Rico a su edicidén del Lazarillo en La novela picaresca espafiola

I (24), después completado en La novela picaresca y el punto de
p p P ¥

vista. En péginas anteriores se ha expuesto el parecer de Francis-
co Rico. Cuando aborda la cuestién en relacidn con el prohlema
del punto de vista narrativo, insiste en el relativismo consustan-
cial a la técnica novelistica empleada. Narracién y estileo lin-

iifstico ncs avisan de que la realidad no es univoca y, por tanto,

ga

los juicios morales son relativos. Parte Rico de la afirmacidn
{25) de Lazarc:

"virtud es saber subir los hombres, siendoe bajos..."

En esta afirmacidén se mezclan dos problemas: uno es el de
cuil sea la auténtica virtud, la reconocida sccialmente o la inte-
rior -con el correlato de honra heredada frente a adquirida-; ¥
otro. cruzado con el anterior, =2s el del ascenso sccial, gue se
podfa considerar, segln la polémica extendida en el XVI, como una

exigencia del mérito personal o como la wusurpacisn de un  lugar




Sobre ella, y conside-
;e puede sostener tantc una postura
quizds amba: sean justificables
de verdades a medias, dado que, segun
propic parecer de Lazaro, si ha prosperade. Piensa, pues, Rico
la pluralidad de significados, la ambigiedad y la
mis que como una construccidén artificicsa y humoristica,
actitud escéptica del autor scbre las posibilidades de
conocer 1a realidad (26).
Nosotros va hemeos manifestade nuestra opinién sobre el sentido
del humor, que no esta refiide con la actitud escéptica, sinc que
es una forma de manifestarse ésta. Respectc a la polémica, no
es tan importante dilucidar la posicidén mantenida por el autor
sine cdmo ésta se manifiesta en el plano textual.

En un nivel mencs observable a simple vista, el de las agru-
paciones 18xico-semianticas, Edmond Cros (27) ve manifiesta wuna
cenfrontacién de ideas que remite a la formacifén de unas nuevas
estructuras socio-econdmicas y sus secuelas. Parece que la equi-

valencia, en determinades contextoes, entre la ayuda de Dios a Laza-

ro su saber diabdlice ("Si Dics mi saber..."), corroborado
Y

por la conversién de un ciego -alguien que no ve- en el gufe egpiri

tual de Lézaro (28), hace que la ¢ a y la clarividencia, el
bien y el mal en definitiva, aparezcan como realidades indistingui-
bles. Esta reversibilidad de conceptes responde a la confrentacidn
ntre la idea tradicicnal de la Iglesia, que ve al pobre tocado
por un hales divino, y otfra que comierza a sustituirla de la pobre-
za como enfermedad social. E: la imagen del pobre del siglo XVI
se proyecta contradictoriamente el bien y el mal; y, atendiendo
simultaneamente a las dos posturas mencionadas, tan anticristianc
es desatender al pobre como atender al pcbie que usa mafias diabd-
licas (29).

Fernando LAzaro Carreter (30) también scstiene la opinion
de que el autor era una persons escéptica y desencantada. Aunque
deje en mal lugar a los clérigos y no muesire en absoluto simpa-

tia por el escuderc, siendo ademas, mostrada ya en




y relipiosos, su cri

T

ica no es correctora,

margen de la polémica sobre la honra heredada

adquirida. Llepa inclusc a dudar del prestigio que el arte puede

reportar al poner a un maridille deshonrade en situacién de un
nueve Cicerdn, justificends asi el anonimato.
Para concluir este breve recorride por la

prescindir de lo expueste por Maurice Moiho en
de 1968 (31) siguiendo una linea interpretativa de la que apenas

3

os apartamos aqui. Seglin el critice francés, al igual que para

Bataillon y otres, el Lazarillc estd sabiamente construide sobre

-

chanzas y cuentos folkléricos -o a imitacidn de los mismos—. ¥y cOmo

tal, es un libro para hacer reir. Perc "en un momentc en que los
letrados se adentraban en la consideracién del material folklérico
como un vasto tesorc de ejemplos que pueden ser alegades con fines
didacticcs, satiricos ¢ morales", su autor ha sabide escoger ¥
rehacer el material en tornp a tres temas: la mendicidad y la
limosna, la Iglesia y la «hidalguias . En cuanto a la mendicidad,
reproduce la cposicién entre pobre fingido (el ciego) y auténtico
cbre (Escuderc y Lazarc), tomandoc partidc -parece- por una manera
tradicional de ejercer la caridad (32}. Scbre los ofros temas
su postura es la desaprobacidén por su falsedad, perc para valcrar
el alcance de esta critica,Mclho no deja de hacer mencién del tono
jocoso del bufén:
"Asi, pues, «La vida de Lazarocs se anuncia desde el mismo
Préloge como una malicicsa empresa de demistificacién. Lazaro
de-mistifica un pocc a la manera del bufdn palaciego, quien,
amparadc per su cetro y el ruido de sus cascabeles, se permi-
tia descubrir, para distraer al principe, el reversc de la
medalla. El bufén nc picaba muy altc, perc su verdw.d, por
muy caricaturesca e irrespetuvcsa que fuese, no dejaba de ser

una verdad. Lo mismo pasa con Lazaro, o més bien con el com-

ylejo a«yos bajc el ue se manifiestan alternativamente (
Qq

o veces indistintamente) LAzarc, personaje ficticio, ¥ el

clarividente Anénimo. Por la pcsicién que ocupa en 2C mas




social, el iw!'-:'lz-. ondenad : ne ver

e

lo que se descubre desde su altura, £l

mundc mas que

es pequefic y mira desde abajo y desde abajo juzga, comc obser-

vader privilegiado, amparadc por su indignidad. Esta le hace
» invulnerable e incfensivo. E1l lecc que habla sin

ey e
n habla ceme tal loec, aunque diga la verdad. El

en tanto que picarc: es un mistificador que de-




MAN DE

de Errigue Morenc Biez (34) scbre la ncvela de
purt de partids para acceder a la
mprensicn de la misma; no ya porque sea unc de los primeros,

1

y adeiante temas ci g tales come la unidad de la parte rarrati-

va y moralizadora, las caracteristicas barrocas, los temas del

amor .y la fortuna; sinc porque su interpretacidn ha side

mantenida en muchos aspectc creandose 4 partir de €1 toda  una

linea de opinidn scbre el Guzmdn de Alfarache. As1 ocurre, Ssobre
cn el supuesto pesimimismc (35) de Alemédn, que l¢ impide,
aunigue ataque y suglera la refcrma de alguncs defectes de la sccie=
yeder cencebir una scciedad mejor y prepener una reforma

Baez, es cristianc y entra

de la Contrarreforma, cuya

serie
transmitir con fines pedagdgicos. En tornc a la idea central de

Lk

la pesibilidad de salvacifén de todes los shombres, puesta de mani-

a ccnelusién de la narracién, confluyen las ensefian-

zas sobre varics aspectos: el pecade coriginal, el libre albedric,

la voi.tad salvadera de Dics, la seguridad de la gracia y la efi-
cacia de las buenas cbras.
Sobre dates de antecedentes judaiccs de Aleman y la publica-
el mismo afic que el estudic anteriormente citadc, de una cora
que los pusc de relieve (37), se explica la aparicidén del
de Van Praag {38). Contradiciendc abiertamente la idea
ina serie de tesis contrarreformistas,
tiene que hay en el zmar rasgos y actitudes de un autor
1c claro estd, implica un en la interpret:
afirmacicnes han sidc contestadas después, pero, sin
ha continuade viéndose en el Guzmian la actitud resentida
de un autor marginadoc.
Samuel Gili Gaya {39) extiende

T made
i

1a Contrarrefcrma a otras realidades del text: Ccomo son e

mientc esquematicc de los perscnajes, seriedad moralizadcra,




rechaze de los mitos contempeoranecs—- a partir
socialmente descolocades, la condicién de
i1 mismc, hard singularmerite motivade el

literaria.
Creemocs que, aparte de la dudcsa efectividad del recursc a
bicerafia del autor cemo instrumentc critico, la posicién sccial
de Alemdn lleva a Del Monte a ver en €1 una actitud religicsa hi-
péerita -por otra purte, mis ccherente con el tan traide y llevado
ismo~ imposible de probar scbre el texto. Esta actitud la
Aleman respectc a la dcble vertiente ] catolicismo
~icnalista, y teoldgic: Asi,
ni se identiticaba con l: dad espaficla sminada por la idea
del imperic, de la que destacaba los rasgos negativos, ni con im=

portantes principics teolégicos comc el libre aibedric y la consi-

s 1

como expresifén de lo sobrenatural.
la contradiccién que detecta A. del Monte,
la contrarreforma y dic a su novela

edificante (41).

Jarios Blancc Aguinaga 2 en base a la desvalorizacidn

necesaric rechazo que provoca en Guzman la expe-
con el pensamiento mds cerril del momen-

luchaba contra todo cambic'. Peroc el
descubrimientc del fundamento

estructural de 2+ el GuzméAn llama '"realismc dogmdtice

del desengafic'. Parte para su razonamiento criticc de una impor-

- 1

tante constatacién: la identidad entre perscnaje actor y narrador,
y la confluencia de autcr y nacrador en los juicios gque emite, hace

que la vida narrada sea concebida "a priori" como ejemplo de desen-

ganoc. ’1 mismo determinismc oblig:

a, tanto # empezar por la prehis-

ria tamiliar del protagcnista, comc a la anteposicién en muchas
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Pues oye... [avent uf"x] ... ves ya'"; procediendc en ambos

s ""de la definicién a lo definidce”.
obra cerrada la califica Francisco Ayala (43) contrapc-

Lazarillo Tormes. Su finalidad es desengafiar, y

esti presentadc de manera atractiva. Lo determinan-

tencién filoséfico-ascética, para lo que se valid

icién
del picarc siguiendo el modelc del Lazarillo.
Segn Francisco Ayala, el éxito ccnseguidc comc historia de

picaro desvirtud y desplazd el sentido trascendental scbre el que

autor en llamar la atencidn de sus lectores {44).

se esforzaba el
Un ahc antes que el de Ayala, vic la luz un articulc de Gon-

muchs de estudic comparativo de las dos

zalc Sobejanc que tiene
imeras muestras del génerc picaresco, ¥ na explicacifn del
arranque  del mismo. . de Alfarache repite tanto aspectos

artisticos, que ya estaban

Scbejanc, gue se atiene al procesc de elaboracién

Aleman, sostiene que la fuerza motriz es la critica

aleccicnadsra de la scciedad, sin intencidn reformadcra, perc que

2L

a partir 1 viraje que, debidc al plagic de Juan Marti, se vioc

obligade a dar en el destinc del protagonista, éste llegd a conver-

tirse en la suma de todas las miserias y la cbra tomd otro cariz

significativo. A partir de aqui, si querfa Alemin seguir respal-

dandc su intencién educativa, el protagenista tenia que ccnvertir-

se. La exhortacién religicsa es mis destacada en la segunda parte,
y la maldad aparece bajo un prisma de esperanza.
Con el consabido pesc que Parker {4%) da al componente temati-

la picaresca, considera que el Guzman de Alfarache significa

de
la aparicién definitiva del delincuente comc tipc literarioc, unido

cumplimiento de unas nuevas exigencias de verdad artistica.
muestra convicentemente la evcolucién de un tipo humano,

de Guzmin, en su medic ambiente, la lucha de sus impul-




la fabula
intereses idecligicces de
suscribe Parker la tesis de E.Mcreno Bdez antes expues-
cantarse por la tesis de la corr ién original de tcdos
pesibilidad de n omc ideas centrales

Guzman (46), supone al criticc ingl =1 tener que ver todos

delictives y la reprcbacidn de &mbitos y personas, fun-

damentalmente como ejemplos del pecadc del hombre -en singular

jzador—, cuandoc, por otro lado, resalta el estudic de Aleman

un medic sccial atrayente y os antecedentes que moldean al
joven para el delito.

La aparente insirceridad de Alemdn la explica a partir de
la complejidad estructural de la cbra -dicotomia entre historia
narrada y narracidn digresiva, y actitud a veces ambigua del na-
rrador respectc a la condena de su vida pasada- que responde a

mismas exigencias de la contrarreforma: para tratar eficaz

y verazmente el tema de la delincuencis tenia que presentar junto

al rechazo del pecadc, la delectacidn que éste procduce en el sujeto
de las acciones pecaminocsas (47).

Rico (48) no cree que deba hacerse semejante res-

Hay sermonec sobre distintas materias y una trabazdn

que "transparentaban una interpretacién orginica de

toda' . LContia Rico:

obviamente existen ideas y creencias que se destacan

del conjunto [I.:: ninguna de ellas puede considerarse sus-
= +

S

tantiva con preferencia a tal conjunto No una tesis es
-6 fue- lo constitutive del Guzmin de Alfarache, sinc muchces,
engarzados por el hilc de un vastc propdsitc docente. Conce-
bida, socbre todo, como gufa de la conducta, la
magnificamente el didactismo originaric, que
tima instancia el cursc al perscnaje itinerante e inquietc

denuncia de infinidad de

tobicgrafica -que
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que aparentemente no esta

investigaciones posteriores, sobre tedo

publicadoc en 198&, pero
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a, Maurice Molhc
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A través de la vida del picarc y por medic de

ca, se

expone

1a condicién humana
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lleva la cuesticon a un

nsideran iguales de partida

hay més deshcner que el pecads al mismec tiempo, identifi-
mercantilismo (56) '"objetiva en el picarc su

la que intenta deshacerse por medic de la escri-

sentido el Guzmin es una requisitoria anticapita-

ta. Pero para comprender el sentido de esta requisitoria ha-
bria que seguir el hilc de la exposicién de Molho: jacaso no encar-
la masa de parfsitos que hacensucumbir el pals, a

lcs que poseen la riqueza y no se impt 1 la tarea de hacerla fruc-

tificar? La denuncia de la rentafacil en censos

general, se puede emparentar con la s arbitristas,
diferencia de que el picaro-asceta lo denuncia sin hacer
nada por remediarlo, siendc su intefes distintc del de un econo-
Agqul se corta el razonamients Mclhe, perc cabe suponer
a) que el criticar la rapacidad s genoveses y la préactica
fraudulenta y antieconémica, nos liga a no pensar demasiado en
requisitoria anticapitalista, y b) que quizis la solucidn al ron-
flicto no se dé solamente en la otra vida, en un tercer planoc ex-
terior a los dos de la obra, habiendc indicios, como asegura Ca-

villac, de una regeneracién moral de Guzmin por el trabajo.
Edmond Cros (57) >salta una clara intencidén reformadora en
la novela de Mateo Aleméin (58), centrada en el ambitc de la mendici-

dad y la beneficiencia como nficlec significativo primaric e impul-

so de la narracion.
Michel y Cécile Cavillac (59), en 1980, contrariaron la tesis

generalizada del pesimismo y fatalismc histéricc de Matec Aleman

4 partir un estudic de la Ortcgrafia castellana, cbra
p s

sinc apologética, donde -segiin Cavillac-, al estar publicada
de la presifn inquisitorial, juntc a otras razones de génerc
ic, se expresa mfs claramente su opcién ideoclégica.
"Rejet du degmatisme mimétique, imperatif de la quéte du Urai
de @ 1¢ erfectibilité des chc : valorisation du

en 1 scnn  des Modernes,
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1983 (62), Michel Cavillac aborda
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sociolégica,

la "bicgrafia" de una burguesia

en

busca de su identidad perdida.




ciones dispares.

al Lazariilo, pasa

segunda parte aplcrifa del Guzman: eas

peso, sea en su aceptacidén © rechazo, de

establecida con el significade que ésta vehicula (63).

1 -~

El articulc de Samuel Gili Gaya

novelistica', es un primer ejemplo de la mis arraigada critica del

id
Buscén, sobre todo en Espaha. La idea ‘fundemental es la falta

L

= -

de estructuracién del relatc, plegandeuse, por un ladc, a

.

la conven-
‘n literaria del génerc (65), perc haciendo valer el autor scbre
ipinalidad en la caracterizacén y el estilo. Estilo

una idealidad grotesca y negaciva de la realidad.

del Monte cbserva en esta soclucidn estilistica el

conclusivo, definitivo, de la cbra de Quevedo dentro de

picaresca (66). A diferencia de Gili Gaya, y de modo acorde

esis del determinismo en la vida de P: los (67), cbserva
estructural basada en una serie de temas simbfélicos
resurrentes que a través de un entramado de referencias proyectan

1 pasado del que Pablos quiere huir, en el presente y el futurc

- (68 " S %
ona. - Acaba adhiriéndose a una sociedad donde tedo

Segiin el Mcnte, el orden de esta scciedad

es injustc para Quevedo, sinc que sus representantes estdn co-
+

q

ompides, y estc expiica que ¢ ENS: on el persconaje Pablos.

Francisco Ayala 39), a no ser el reccnocimiento
velistico del B ' l camino hacia la novela

gque se iba abriendc pc : cllas cbras que comprometian

=

el destinoc de una vida singular. A Quevedo noc le

el destinc de su persouna) al Qgue presenta

sngruente, comoc el juegc

artfecule de 1960-63 de Fernandoc Lazaro Carreter

i3 xhibicic

relieve




anc del art

Parker "The Psych
gque fundamentalmente

Yoo Qs Ay - K1 . - s 7 Y P 1
1as ACCIONES A S ST C 1 / venganza i

evan
a qQuerer aparentiar jandc asi luntariamente a un lade  su inde-
vendencia meral y precipitindose de este modo en la desgracia-,
y los juicios morales 1mp. ites in cel- Yibro de 1967, el mis
sobre este estudic sicoldgicc del delincuente, concliuye
bra tiene Un nsfondoc seri - con 1o que ya estaban

elementos de uri: olémica sobre la que no vamcs a exten=

Desde la optica ¢ ca d= Maurice Molho (75 1 Buscén

se diluye el pensamientc picaresco porque el antihono ) pro=
blematiza al presentarse el protagenista sin vida interior. A

infamia se opone la verdadera nocbleza representada en el caba-
llerc Don Diego, cuya carac izacidn nc estd scmetida al estilo
degradante. ~ este mode la cbra es una afirmacién de la aristo-
cracia hereditaria:

ia vida de Lazarill: )¢ la polémica antincbiliaria

"A
que abre, refleja la protesta politica de un vencido, respon-
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represerite
fue puestc en duda posteriormente

significative
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~a5 que sobrepasan 1a
ntalidades colectivas.

La comunicacién literaria que el autor del Buscon establece

su pGblice se realiza bajo pretensiones humcristicas aque pare-

ir encaminadas a mostrar lo disparatadec de las pretensiones
de Pablos. Uno de los medios del humor, entre los muchos de que
se vale Quevedo en el “n, son las burlas de ciertas institucio-
nes y situaciones sociales; burlas arraigadas en el folklore ¥y
gue en Ultimo extremc tienen una funcidn integradora. No es otra
cosa el carnaval, y en la misma inversidén regocijante se basa la
estética carnavalesca y la literatura o el arte festivos (83).
Tanto en el Buscbn como en la fiesta de carnaval, hay una constante
entronizacién fugaz de la mentira a la que se superporne la verdad.
La realidad y el juego se generan en un proceso de mistificacidn-
demistificaciin por la yuxtaposicién, tanto a nivel de palabra
(84) comc de frases o pasajes, de dos textes, cada uno de los cua-
les invierte al otro.

La presencia de estos dos textos simultdneos (85) hace que
el narrador Pablos se distancie de si mismo y deje traslucir el
puntoc de vista de la alta nobleza, que es el de Quevedc.

Para Diaz Migoyo, que el narrador neutralice los intentos

de mistificacidn del persornaje -conclusién a la que nos lleva la

tesis de E. Cros, pero que, en opinién de Migoyo, deja si explicar-

serd una traicién que se hace a si mismo. Por esc, en su estudio

cién desde dentro del texto novelesco sin recurrir a la posible
impericia o descuido de su autor. Diaz Migoyc piensa que Quevedo,
ante los modelocs presentados por Lazarillo y C_}gf_@_é’_. adopta una
postura nueva, quizds la negaciién de la posibilidad de resolver
el problema inherente a su férmula narrativa (87), sin dejar de
afirmar dos cosas esenciales (88):

-La inevitable cualidad picara de la narracién de un picaro.

—Que el picarc se moviera entre la infamia y el deseo de honra,

1

con la consiguiente opcidn p una vida y una escritura de




falsas apariencias.

La originalidad de esta postura estd, efectivamente, en reducirc
cero la distancia entre bicgrafiante y bicgrafiado.
"Pablos serd el pficarc que, sin duda alguna, sigue siendo

-

picaro y cuya narracifn no es ni mds ni menos que otra eviden-

te picardia adicional, la Gltima de su vida, en linea con

las prelatadas. Dicho de otro modo: mientras que sus modelos
son relatos de picardia, el Buscén es un relato picaro" (89).

Termina aludiendo a la filiacién de Quevedeo con las ideas

pticas de su siglo.




Introduc~ién a Lazarillo de Tormes, edic, cit., pag. LIIL.

Alfonso Rev, ob. cit., pags. 55-75.

Téngase en cuenta que nos cenimos a un aspecto concreto; en otros muchos ambas
obras seran ideolégicamente afines,

Lo que no supone, en principio, adhesion y propaganda de las ideas dominantes
como, segin J. Antonio Maravall, ocurre en el teatro, género que por su parte,
no responde a una intencién moralizadora explicita.

Cesare Segre, ob. cit., pédg. 356. Las conclusiones que Lazaro de Tormes saca
de algunos hechos son un dato mas que el lector maneja; en el Guzmdn, sin
embargo, tienden a imponerse como ensefanzas inequivocas.

Lazarillo, edic. cit., padg. 5; para la explicacién que da Rico, véase pag.
LXIV,

Por el lado de la tradicidn folklérica el Lazarillo no presentaria problemas
de recepcidn,

Segin Lausberg, el officium del poeta es la imitucidn concentrada de la reali-
dad, y sélo indirectamente influir sobre el piblico, El piblico lector

ce sitGa ante la realidad de la vide - o la concepcién que tiene de la vida
- tanto como ante la obra que la representa miméticamente, y goza con esta
confrontacién; Manual de retérica literaria, cit., pags. 87-88,

9, Francisco Rico, ob. cit,

10. "Toma, come, triunfa, que para ti es el mundo, Mejor vida tienes que el papa"
o "Cémete eso que el ratdn cosa limpia es", le dice el clérigo avaro al mucha-
cho.

11. Para Francisco Rico, ese proceso de percepcidén y la manera narrativa que impli-
ca, es una versidén reduc.da de la traza general de la novela; La novela pica-
resca y el punto de vista, cit,

12. "El caso del Lazarillo: un estudio semd.itico en apoyo de la unidad estructural
de la novela", La picaresca. Origenes, textos y estructuras, cit,, pags. 367-

373; al considerar el caso como la actuacion desgraciada de Lazaro al incurrir
en deshonor, la obra se estructura como la defensa en un proceso juridico,
y consigue introducir la duda que imposibilita el fallo contra el reo,

13. Se detecta un principio filoséfico materializado en la creacidon literaria

del siglo de oro: la desconfianza en la percepcidon de la realidad - en el
caso del Lazarille, la duda o relativizacién -. Segin este principio, a la

verdad n~ - accede directamente, sino que hay que recorrer el camino de lo engafo-
so y desconcertante,




H. Morier, "lIronie", Dictionnaire de poétique et de rhétorique,
U, F., 1975 (20 ed,), pags. 585-595,

En el caso de que un personaje de su condicidn pudiese ser héroe de una trage-
dia.

No se comprenderia, si no, que, por ejemplo, Vicente Espinel se humille humo-
risticamente a través del personaje Marcos de Obregdn,

Parece que en Pablos, como ya hemos dicho en varias ocasiones, es la estrategia
para no evidenciar la tragedia, para relativizar su fracaso.

Ver Alberto Blecua, "La litterature apohtegmatique en Espagne"”, L’'humanisme
dans les lettres Espagnoles, Paris, J. Vrin, 1979, pags. 119-132; Francisco
Marquez Villanueva, "Un aspect de la littérature du «fous en Espagne”, L huma-
nisme..., cit., pags. 233-250; Monique Joly, ob. cit.

"Perspectiva ce la novela picaresca", Hacia Cervantes, Madrid, Taurus, 1957,
pags. 83-105; v. pag. 91, El articulo es de 1935, y aunque responde al mismo
estudio del trasfondo histdérico que La realidad histérica de Espafa (1948) ,
todavia no resalta la angustiosa situacién de los conversos. El mismo afo
que La reaiidad..., en la introduccidon a la edicién de E, Hesse y Harry Wi-
1lians -también incluida en su Hacia Cervantes- introduce algunas ideas nuevas,
entre ellas propone aceptar la intencionalidad del anonimato de la obrita
para una mas profunda comprension de su realidad literaria,

Marcel Batailion, El sentido de “Lazarillo de Tormes®, Paris, Editions Espag-
noles, 1954,

La vie de Lazarillo de Tormes, Paris, Aubier, 1958; Novedad y fecundidad del
Lazarillo de Tormes, Salamanca, Anaya, 1968.

Ob, cit.

"Formacidn del género novela picaresca: el Lazarilleo", cit.

La novela picaresca espanola I, Barcelona, Planeta, 1967: La novela picaresca
y el punto de vista, cit.

Afirmacién que tiene el valor de una tesis de la que la narracién es un desa-
rrollo.

Recuérdese que es en el momento del Lazarillo cuando se inicia un gran periodo
de difusidén de las ideas escépticas, nacido de la dificultad de rallar un

criterio de verdad para las muchas cuestiones planteadas, fundamentalmente
las nacidas de la reforma protestante; v. José Ferrater Mora, "Escepticismo",
Diccionario de filosoila, Madrid, Alianza, 1980 (2° ed.), pags. 972-975,

"Semédntica y estructuras sociales en el Lazarillo de Tormes", Revista Hispanica
Moderna, 39, 1976-1977.

"

Cuando la madre lo deja en manos del ciego, le dice "jDios te guie!".




Sobre las circunstancias sociales de la polémica, que después. de la aparicién

del Lazarillo, se hard mas aguda, se puede ver M. Cavillac (ed.), Amparo _de
pobres, Madrid, Espasa Calpe, 1975, pags. IX-CCIV, e especial LXXIX-CXXIX.

J. Antonio Maravall, "Pobres y pobreza del medievo a la primera moder-
nidad", Cuaderncs Hispanocamericanos, 125, 1981, pags. 189-242,

También

"Construccidén y sentido del Lazarillo de Tormes", cit.

Maurice “olho {ed.), Romans picaresques espagnoles, Paris, Gallimard, 196€;
la versidn espafola de dicha introduccién es Introduccién al pensamiento pica-

resco, cit,

Hay cooperacion, cosa que no ocurre en la picaresca posterior, donde el otro
suele ser agresor o victima,

Introduccién..., cit., pags. 57-58,

Leccién y sentido del Guzman de Alfarache, cit.

Tengamos presente en adelante gue este pesimismo, como el "desengafio”" que
lo acompafa, son hechos culturales; v. F. Rico (ed.), Guzmén de Alfarache,
cit., pag. 38, nota 43, Como tema obligado, es preciso comprobar la funcidn
ideoldégica precisa que tiene; para M. Cavillac, por ejemplo, el pesimismo
es en Alemadn, como en otros escritores eurcpeos, un elemento de presidn politi-
ca.

Véase mas adelante para las opinicnes adversas de los que le atribuyeron acti-
tudes heterodoxas por su condicidon de cristiano nuevo.

Se trata de La realidad histdérica de Espafa, ob. cit.

J. A. Van Praag, "Sobre el sentido del Guzmén de Alf: -ache", Estudios dedicados
a Menéndez Pidal V, Madrid, 1954, pags. 283-306.

Samuel Gili Gaya {ed.), Guzmén de Alfarache, Madrid, Espasa Calpe, 1950-1955.

Ob. cit.

No entendemocs bien que en ese caso, tal como dice del Monte, el autor quiera
superponer en los sermones morales sus propias ideas sobre las del picaro
narrador; cf. el apasionamiento en las digresiones que observa Moreno Baez,
ob. cit.

"Cervantes y la picaresca: notas sobre dos tipos de realismo", Nueva Revista
de Filolooia Hispanica, XI, 1957, pags. 313-342.

"E]l Guzmédn de Alfarache: consolidacidn del género picaresco”, cit,, pag. 15!,

El esquema narrativo picaresco se impone por su sugestidon sobre el publico;
sobre este fendmeno Francisco Ayala esboza una explicacién socio-cultural.

Los picaros en la literatura, La novela picaresca en Espana y Europa, Madrid,
Gredos, 1975,




Propio de una moral teoldgica mas que social,

Para ncsotros responde también al fendmeno de la inversién neutralizadora
y asimiladora de lo negativo.

Int:oduccion a Guzman de Alfarache, edic. cit.

Introduccidn a Guzman de Alfarache, edic. cit., pags. 45-46,

Sobre afirmaciones de José F. Montesinos, Introduccién a una historia de

novela espanola en el siglo XIX, Valencia, 1955.

Segun Maravall, pcr primera vez se constituye el fendmeno de la opinién piblica
vy la necesicad dz incidir sobre ella.

Introduccidn a Guzmén de Alfarache, edic. cit., pag. 49.

Introduccién al pensamiento picaresco, cit.

Para opiniones divergentes, ver entre otros, Henri Guerreiro, "Aspects de
la critique sociale dans la premidre partie du Suzman_de Alfarache, éléments
pour une visién antiaristocratique", La contestation & la societé dans la
litterature, Toulouse, 1981, pags., 17-37.

Pero, afadimos nosotros, con un intimismo religioso que no pertenece a todos.

Aunque en la practica sea asi, se dibuja en negativo la necesidad de conjugar
la actividad mercantil con una moral recta.

Protée et les Gueux, Paris, Didier, 1967; la versién espafiola mas resumida

es Mateo Aleman, Introduccidn a su vida y a su obra, cit.

"En todos los planos (elaboracién literaria, significaciones social o filosofi-
co-religiosas) El libro del picaro se nos presenta siempre de manera idéntica:
a pesar de su estrecha afinidad con el pensamiento y arte medievales, es un
evidente preludio de la sensibilidad moderna"; Mateo Alemén..., cit., péag.
144,

"Mateo Aleman et la modernité", Bulletin Hispanique, LXXXII, 1980, pags. 380-
401,

Ob. cit., pag.396, Hay que precisar que estos valores son los que impulsaron
también a los reformadores de la beneficencia y de la economia; véase Jean
Vilar, "Discours pragmatique et discours picaresque", Picaresque Espagnole,
Paris, 1976, pégs. 37-55.

Ob. cit., pag. 387. Ponen de manifiesto, ademds, que ni la afirmacién del
eterno retorno de la misma realidad humana, ni la insistencia en el pecado
de 1os hombres, acentuada por el miedo escatoldgico al final de los tiempos,
revelan necesariamente desconfianza en la capacidad humana; muy al contrario,
en la Europa del XVI seran utilizadas estas ideas por los reformadores como
arma y acicate,




62, Michel Cavillac, Cueux et marchands dans le Guzman de Alfarache (1599-1604),

Roman picaresque et mentalite bcurgeoise dans 1°Espagne du Siécle d"Or, Burde-

0s, Universidad de Burdeos, 1983,

. Donald McGrady, "Tesis, réplica y contrarréplica en el Lazarillo, el Guzman
y el Buscon", Filologia, XIII, 1968-1969, pags. 237-239, Estudia el diferente
tratamiento en las tres obras, de las figuras del clérige, =21 hidalgo y el

nicaro.
"E] Buscodn en la técnica novelistica", Insula, 19, Julio, 1947, pags. 1-2,
Deja suponer, por tanto, el caradcter episddico de tecdo relato picaresco.

iNo estaremos reproduciendo, aunque sea con una base objetiva, la sugestion
simbblica del nimero tres como cierre o sintesis?

Algo sobre lo que ya P, Dunn se mostré en contra: para &l la actitud moral
del individuo en el Buscdn estd libremente elegida ; "El individuo y la socie-
dad en la Vida del Buscon", Bulletin Hispanique, LII, 1950, pags. 375-396.

. Desarrollado por C. B. Morris, The Unity and Structure of Quevedo’s Buscén,
Hull, Univ. Publications, 1965,

"Observaciones sobre el Buscén", en Experiencia e invencién, cit. pags. 159-

170, Su opinidén es semejante a la de F, Rico, La novela picaresca y el punto
de vista, cit,

"Originalidad del Buscén", cit.
Afirmacién muy tenida en cuenta después por otros criticos.

The Modern Language Review, XLII, 1947, pags. 58-69.

Incorpora ademas la idea de la unidad artistica dJel Buscén, puesta de relieve
por BEli& y después desarrollada.

Pretende hacer balance Joseph V. Ricapito, "Quevedo’s Buscon, ,ibro de entrete-
nimientos, or .Libro de desengafion: An Overview", Kentucky Romance Quaterly,
32, 1985, pags. 153-164,

Introduccién al pensamiento picaresco, cit.

Introduccién al pensamiento picaresco, cit., pag. 157.

Agustin Redondo, "Del personaje de don Diego Coronel a una nueva interpretacién
de El1 Buscdn", Actas del V Congreso Internacional de Hispanistas, Bordeaux,
1977, pags. 699-711,

sibgredty

Es asi porque la condicién de converso que don Diego parece tener traslada
la limitacién de castas a la limitacidén econodmica.

L aristocrate et le carnaval des Gueux, Etude sur le Buscén de Quevedo, Montpe-

llier, Centre d’Etudes Socio-Critiques, 1975; traducido Ideologia y genética




textual, E1 caso del Buscon, cit.

81,

Debemos tener en cuenta, seg(n dice Cros, wue los indicios de la sangre no
limpia de don Diego son un elemento mas de cistorsidén de unos principios que
en la sociedad castellana ya estaban corrompidos.

A medida que decae la industria textil, los fabricantes y mercaderes de pafos
se quieren introducir en la nobleza de Segovia.

Aurora Egido, "Retablo carnavalesco del Buscon don Pablos (Articulo-resefa)"”,
Hispanic Review, 46, 1978, pags. 173-197.

Véase lo referente al estilo,
Véase lo referente a la narracidn y al punto de vista.
Ob. cit.

Se trata del motivo que lleva al picaro a hablar de si mismoc, sélo resuelto

convincentemente en el Guzmén.

Esenciales para el género tal como el piblico lo entendid.

Ob. cit., pédg. 160.




CAPITULO III

ESTUDIO DE LA VIDA DEL ESCUDERC MARCOS DE OBREGON




1 .-SEGMENTACION DESCRIPTIVA DEL TEXTO

laciones de la vida del escudero Marcos de Obregdn es el

1 4

completo de un texto que tiene como referente la vida de

persona determinada por su estado social y profesion (1)
Pero este referente biografico, independientemente de que podamos
concebir una realidad extratextual, es para nosotros ante todo el
resultado de una construccidn verbal apoyada, tanto en la evocacidn
de una sucesién de hechos, como en otros tipos de factores discur-
sivos que determinan la forma en que esos hechos nos son presenta-
dos. En particular, los comentarios y apelaciones a la moralidad,
atribuibles al personaje o al narrador, aunque no hacen sino refor-
zar el sentido del discurso narrativo como conjunto, tienen decisi-
va importancia para la morfologia del texto, ya aque interfieren
de manera notable el desarrollo estricto, sdlo concebible en el
supuesto tedrico, de los hechos narrados . Inclusn provocando la
inclusidn de unidades narrativas no progresivas que ilustran dichos
comentarios. Sin embargo consideramos que es la historia narrada
la que vertebra el texto (2), y que, por tanto, éste queda inscrito
en su totalidad en el ambito de la narracién.

Por estas razones hemos dividido el texto atendiendo a la his-
toria narrada. Se ha pretendido hacer de la manera mas descriptiva
posible, aungue la misma segmentacién y el resumen de las secuen-
cias suponen siempre algo de interpretacidn, en cuanto establece-
mos una jerarqufa y reconocemos un sentido.

Este apartado se puede leer como una amplia sinopsis argumen-

tal de la novela de Espinel, pero ante todo, la divisidn en unida-

des sirve para iniciar ei andlisis. Vamos a nec *sitar referirnos
constantemente a las unidades aqui establecidas porque

se pueden hacer mis facilmente observaciones relativas a 1:
central de la intriga, episodios , esquemas narrativos y temas.

Para ello, también se ha hecho mencién al final del resumen de cada




los frugmentos discursivos y su tema dominante, asl
narraciones que no son relevantes para la progresion

% -

2a narrativa ce Al s tienen importancia tema-
Los bloques narrativos fundamentales son once. Los hemos
enunciadc como unidades numeradas del uno al once, siguiendo no
el orden cronoldgico de ia historia narrada, sino el ordgen  &n
que aparecen en el texto. igualmente ocurre con
en que se subdividen cada una de las unidades, numerados congecu-
+ivamente del uno al treinta y seis. La razdon de gue en la numera-
cién no hayamos seguido el orden temporal de la historia, es que
la cronologia presenta dificultades, ¥y dicho orden se tratara en
el apartado referido a los aspectos temporales (apartado 2.2.1).
Dentro de las unidades 8, 9 y 11 toman cuerpo historias secun-
darias que se cruzan con la de ia vida de Marcos. Las hemos llama-
do subunidades, y se les ha aplicado el mismo namero de la unidad
en que se incl la parte central de su desarrollo, ya que el
inicio o el desenlace se puede adelantar o postergar al seno de
otrs unidad. Por ejemplo, la historia del morisce renegado y sus
hijos, que es la subunidad narrativa 8, coincide con el cautiverio
de Marcos de Obregdn (segmento 22) dentro de la unidad narrativa
8. Ahora bien, mientras que el segmento 22 se cierra cuando Marcos
consigue la libertad, la evolucién de la historia de los hijos
del renegado queda en suspenso. Esta concluye coincidiendo con

el segmento 33 de la vida de Marcos, dentro de la unidad 11.

UNIDAD NARRATIVA 1, pag. 83-92 (4)

SEGMENTO 1, pags. 83-87

Expone el punto de llegada de la trayectoria de la vida de

Marcos. Tiene por eso, soore todo, caracter descriptivo: el pro-
tagonista esta acogido en un hospital para ancianos honrados, iz

aqueja la gota, practica la curacién por medio de ersalmos . €LC.




O €n L €2 a escribir su vida.

discursivos. Intencidn y forma de proceder en

SEGMENTO 2, pags. 87-22
El1 (inico incidente mencinnado no evoluciona narrativamente.
Marcos es objeto de una provccacidn a la que no responde, dibujin-
dose asi un aspecto importante del cardacter del rersonaje poco
tiempo antes de convertirse en narrador, y dejandose de manifiesto
que, por parte del protagonista, 1a posibilidad de mAas aventiuras
esti ya cerrada.
Cémo se ha de responder a las ofensas
al honor que no sean claras. Sobre la paciencia.
Anécdotas de don Gabriel Z don Fer-

nando de Toledo.

UNIDAD NARRATIVA 2, pag. 92 y ss.

SEGMENTO 3, pags. 92-93

Después de muchos infortunios, el ersonaje esta viejo sin
p R y

ocupacion. Temiendo ser prendido por vagabundo, se vale de la

ayuda de un amigo para entrar 4 servir al doctor Sagredc y a su

sefiora dofia Mergelina.

SEGMENTO 4, pags. 93-142 ¢ Antecedente de¢ 1z subunidad 11

Este segmento tiene cierta entidad auténoma, incluso con rela-
cién a la subunidad 11, de la que es antecedente. La secuencia
queda establecida as

Con su habilidad y consejos, Marcos salva al matrimonio Sagre-
do de una situacifn embarazosa para la honra Yy la paz famiiia
Por esta accidn y oftros saberes demostrados, se acrecienta la esti-
ma de sus amos hacia él Resumimos su desarrollo:

a.- Desoyendo los consejos del escudero Marcos, dofa




~astigada.
de barbero, 1o que
limiento de aque ) contra
sido prevenida, pero ademas, se abre una nueva y
s grave posibilidad narrativa. ‘ levada por su voluntad,
a mujer no puede hacer wso de las advertencias, € intenta repe-
tidas veces enganar a Su mariao. El azar y la intervencidn de
Marcos hacen gue €sta fracase en sus intentos, al tiempo
y 21 mozo juntamente sufren el escarmiento. Todo ell
el marido llegue a darse cuenta de la posible ofensa.

Se cierra la secuencia cuando Marcos se asegura de que el
muchacho no va a contar nada, y hace ver a su sefiora el camino
por el que le ha llegado el escarmiento hasta que se confiesa ella
arrerentida.

1

Fragmentos discursivos. El amor en la mujer. El1 que guarda a

una mujer no debe permitirle que se comunigue con otros hombres.
Sobre el saber callar los secretos. El escarmiento y el arrepenti-

miento.

Fragmentos narrativos Suefio de dofic Mergelina,

c.- Como consecuencia de lo anterior y de las observaciones
que hace Marcos al doctor sobre la practica de la medicina, marido
y mujer se muestran agradec:dos y le ofrecen tenerlo mucho tiempo
4 su servicio. También le solicitan que cuente su vida, ¥ la mujer
le propone gque se case con una joven sobrin~ suya, posibles narra-
tivos ambos que no se realizan.

Fragmentos discursivos. Practica y deberes de los médicos. Al

que todavia estd sufriendo desdichas no le apetece recordar las
ssdichas pasadas. El agradecimiento. No debemos indagar secretos
ajenos., El matrimonio de un viejo y una joven. s wviejos presu-
idos se engafian a si mismos queriendo disimular los anos oo e

dades de los jHvenes enamorados y temores

que




igmentos narrativos. Lo que le pas6 a un médico pedante que
queria curar al conde de Lemos. Un médico inexperimentado, amigo
de Marcos, le hizo una cura equivocuda, Otro caso parecido al

interior en gque Marcos se autocura. Anécdota de dos frailes -uno

que contaba faltas de los demds y otro que no- en un escrutinio.
Alusidn a4 la fabula de la zorra y el asno de Cumas. Novelita de
14 tumba de S. Ginés. Dos ejemplos de temor inmotivado.

d.- E1 doctor Sagredo necesita irse a un pueblo de Castilla,
v Marcos, temiéndole al frio de alli, prefiere no seguir sirvién-
dolo y quedarse solo y desprotegido en Madrid.

Sobre la experiencia. La vejez y el frio.

iempo "mal gastado" en la juventud y la necesidad de aprovechar
el arrepentimiento que sobreviene aespués para reformar la vida.

Dichos del licenciado Alonso Rodriguez

SEGMENTO 5, pags. 144-173

..— Se le presenta la oportunidad de salir de esa situa-
~idn de desocupacién porque se encuentra con cierto hidalgo que
estaba buscando un maestro para sus hijos. Marcos demuestra tener
buenos conocimientos sobre la educacisn de los jovenes, y sabe
sconsejar prudencia al hidalgo en el incidente en que éste se en-
frenta a una manada de ftoros, pero parece que 1o que su posible

amo le ofrece a cambio es poco. De todos modos, juzga conveniente

irse con &l a servirle.
Frag:er tos discursivos. Para tener un c¢riado no basta con que
éste quiera servir, hace falta que sepa. Es mejor conformarse

con la pobreza que sufrir los aspectos negativos de la pretension

y consecucida de la riqueza. Importan ~ia y efectos de la educa-
cién. CHhmo ha de ser y proceder el maesiro. Sobre el sentido
de ‘"caballero", Es absurdn exponerse a peligros innecesarios.
Al que estd sufriendo las consecuencias de su error no hay que
reprenderlo, porque se da cuenta por s sulo, Lavanderas y lacayos

no depen hablar maliciosamente de los que estian por encima de
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ellos. Efectos negativos de la ociosidad. Ventajas de vivir en
. e ~ - < =] 1 P n ~ 1 3 4

una gran ciudad. Sobre el agradecimiento.

F nentos narrativos. Dicho de 'cierto principe destos reinos"

sobre los criados innecesarios. Comparacidén con el que quiso har-
tarse de datiles y plantd una palmera. Ejemplo de un lechén que
se hizo salvaje y una lsona qu'~ se volvi6é mansa. Diche de

Ale jandro Magno. Fabula del lobo que llevd a su hijo para que

la zorra lo ensefara a cazar. Anécdota de un maestro pedante y
otro cuerdo y poco hablador. Cuento de los dos hermanos gue se

ganaban la vida con un pollino. Dicho del doctor Cetina.

b.- El hidalgo lleva a Marcos a casa de un seflor amigo suyo,
de donde, por el ambiente desagracdable y la mala comida que le
ofrecen, huye en cuanto puede, rompiendo asi el reciente compromiso
de servicio.

ragmentos discursivos. Sobre la locuacidad vana. El respeto

y la consideracién hacia los superiores. En torno a los cizafieros,
congraciadores y aduladores de palacio, a los que al final el sefior
les dard su merecido. Consejos contra la vida ociosa de los cria-

dos.

SEGMENTO 6, pags. 173-278 (vol. II) (5)

a.- Secuencia de transicién. Después de salir del tinelo,
Marcos come esa noche en su posada lo poco que tiene, se consuela
leyendo en sus libros y, a la mafiana siguiente, se va a rezar a

1a ermita del Angel de la Guarda.

Fragmentos discursivos. Alabanza de los libros.

b.- Cuando e=t4 en la ermita, la amenaza de una tormenta que
no tarda =n desencadenarse, y la buena conversacion demostrada
por Marcos, hacen que =2l ermitafo, antiguo conocido suyo, le ofrez-
ca abrigo y comida, al tiempo que le pregunta repetidas veces por
detalles de su vida. Marcos narra su vida para pasar la tarde
y satisfacer el interés del ermitafo.

Fragmentos discursivos. Sobre la honra y sobre la paciencia nece-

saria para soportar las injurias.




Fragmentos narrativos. Incidente que presencié Marcos un dia de

Isidro.

UNIDAD NARRATIVA 3, pags. 180-198

SEGMENTO 7, pdgs. 180-182

Expone la situacidén de partida del trayecto vital del persona-
je Marcos. Es un joven con cierta formaci6n, pero desea aprender
mas y, en general, acrecentar aquellos bienes a los que escasamente
podfa acceder quedandose en su ciudad natal. Asi pues, recibe

la bendicién de su padre y sale de su casa.

SEUMENTO 8, pags. 182-189

4.- Ya apartado de su familia, toma conciencia de la necesidad
de afrontar las dificultades y, dandose é&nimos, se acerca confia-

do a la gente para no estar solo y poder aprender.

Fragmentos discursivos. El animo necesario para vencer las difi-

cultades.

b.- Un malearnte en el mesdn del Potro, alentando la vanidad
de Marcos, lo engafia y come a su costa, haciéndole después ver
claramente la burla en que ha cafdo. Después de este primer desen-
gafio, afrentado ¥y colérico, se hace cargo de que es preciso ir
con cautela, y se venga: entrega una prenda suya al maleante para
que la empefie, comen a costa de ella y luego lo denuncia por robo,
recuperando asi la prenda y quedando el burlador burlado y perse-

uido por la justicia.

ragmentos discursivos. Por la juventud y el poco saber, cae en

el engafio de la adulacién. Sobre la venganza. Los ociosos y hol-

gazanes.

SEGMENTO 9, pégs. 190-198

4.- De camino para Salamanca -lo que le ha servido para huir

del oponente de la secuencia anterior- larcos y los que van con
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arrieros. Este quiere ademas ampliar su

forzando a una mujer que viaja con ellos, y para ello
ymenaza a los estudiantes y al oficial para que se alejen andando
campo a través. Se produce agui un doble desarrollo simultineo
en el tiempo:

a,l. La oposicion de la mujer y la intervencién de la justicia
impiden que el arriero consiga lo que se propone, y Se ve obligado
a atender a los viajeros como debe.

a.2. Marcos, en el campo, y perdido de los demis, vive una
terrorifica escena despufs de haber echado un suefio: una mujer,
entre lamentos, le hace ver la presencia de un cadaver Jjunto al
que sin darse cuenta habia dormido. Y le cuenta también la mujer
los antecedentes de su situacifén: trio amoroso, muerte del marido
y ejecucidén del amante criminal en aquel mismo sitio.

Marcos, y luego los demids, son recogidos por el arriero Yy

prosiguen su camino hacia Salamanca.

Fragmentos discursivos. Contra los arrieros. Contra la soledad.

Ciertas cosas extraordinarias conviene no contarlas a aquellas

ersonas que no las van a creer se las van a tomar a risa.
p q

UNIDAD NARRATIVA 4, pags. 198-211

SEGMENTO 10, pags. 198-203

Al llegar a Salamanca, ademas de quitarse la tristeza que
llevaba por lo ocurrido en el camino, cumple con su deseo de encon-
trarse con personas e instituciones de las que poder aprender.

Un primer obstaculo es la enfermedad, producida por comer
destempladamente. Después de la sarna, coge unas calenturas que

1 mismo se cura azarosamente contraviniendo las indicaciones del

FL
médico.

SEGMENTO 11, pags. 204-211

También la necesidad econdmica, la célebre hambre de los es-
’




tudiantes, le impide aprovechar en los estudios.

Creyendo echar un lefio para calentarse y preparar algo de
omida, éste, despidiendo una humareda, se descubre como un hueso
de mulo, con lo que no comen y, wdemfs, se ven forzados a salir
3l frio . de 1a calle.

Los compafieros se comportan luego irrespetuosamente con el
corregidor y estan a punto de ser detenidos si la cortesia y la
disculpa de Marcos no lo evitara. Consigue, ademas, que el corre-
gidor los invite a todos a tomar 1a cena de la que antes se habian
tenido que privar.

Concluyen estas dificultades cuando le dan una plaza en el
colegio Mayor de San Pelayo.

La llamada de sus padres a través de una carta hace que aban-

done Salamanca y se inicle una nueva secuencia.

Fragmentos discursivos. Cuidado que deben terer con el pan y el

agua los que llegan nuevos a Salamanca; la templanza en el comer.

A un colérico con calenturas hay que darle agua. Las privaciones
y necesidades de los estudiantes. Los temas "humildes" se deben
tratar si sirven para ejemplo. Debemos comportarnos con respeto

y cortesia ante los superiores.
Fragmentos narrativos. Suceso de un tejero de Ronda al que no

le convenfa el agua y se murid por beberla.

UNIDAD NARRATIVA 5, pAgs. 212-283

SEGMENTO 12, pags. 212-237

Sale de Salamanca hacia Ronda sin dinero y a pie porque no
podia disponer de cabalgadura.

Una primera "traza'" le posibilita ver ciudades importantes,
como Madrid y Toledo, desconocidas para 81, y recibir ayuda en
Ciudad Real.

En compafiia de , muchacho que encuentra al salir de esta

ciudad, participa en un episodio tras el que por su buena actuacion

recibe en recompensa una mula prestada y algiin dinero. El desarro-




del episodio es como sigue:

a.= Marcos observa cdmo unos fulleros, siguiendo un plan bien
trazado del que él mismo se habia apercibicdo, inducen a unos merca-
deres con halagos y engafios a jugarse el dinero a las cartas.

b.- Pero en la venta donde se disponen a echar la partida
eas tarde, ni a Marcos ni a su ‘compafiante, por no llevar cabalga-
dura se les permite pasar la noche. Necesitan, pues, permanecer
en la venta para ver en qué termina el asunto, y se introduce acl
una secuencia enclavada en la que Marcos, 1lamando hermos:s a la
ventera, capta su voluntad, de manera que ésta los deja quedarse
a dormir en el pajar y les revela la intencién que tienen ella
y su marido de robar a los que ganen a las cartas. El resultado
de esta secuencia enclavada apunta a un desarrollo de a.

c.- Efectivamente, los mercaderes son desplumados y Marcos
+iene la intencidn, desechada en seguida, de avisar a los mercade-
res del engafio de que han sido objeto, para que recuperen el dine-
ro.

Desde el pajar, donde estd oculto Marcos y su compafiero, el
ventero realiza el robo a los fulleros; con esto se satisface la
curiosidad de Marcos por saber como ibha a realizarlo, pero por
un error del ventero y la oportunidad de Marcos, antes de que se
consumara el robo, cae el dinero en manos de éste, quien, junto
con su compariero, huye.

d.- Devuelven el dinero a los mercaderes, y ambos jovenes
reciben en agradecimiento mulos y comida. Los fulleros y los due-
“os de la venta, en cambio, acabaron castigados por un error Qque

el ventero comete llamando a la justicia.

Fragmentos discursivos: El callar cosas que no se pueden demostrar

evita caer en situaciones comprometidas. El dinero peligroso.
prevencifn contra aquellos que, como 1los fulleros, mediante el
engafio sacan el dinero a otros para Sus malos fines.

e.- Realizan un viaje entretenido el resto del camino, con

consideraciones sobre cosas vistas, cuentos, etc., hasta llegar

a Adamuz, ya en Andalucia, donde Marcos se despide de los mercade-




res con la intencidn de volverse a encontrar en Ronda.
agmentos discursivos: El caminar con "guste'". Los perros pueden
rir dénde hay agua A propbsito de los perros, sobre la
apradecimiento. El &nimo y el saber desenvolverse ante

situaciones y personas amenazadoras. Excelencias del hacer bien.

Fragmentos narrativos: Anécdota del clérigo de Conguista que termi-

QL

nd la misa de requiem con el "Aleluya". Por indicacién de Marcos,
pastor se vale del perro para encontrar agua. Cuento del moris-

co cabrero y el agua de Chfcar y Baldstar. Caso ocurrido al autor
deste libro". siendo estudiante es apresado por unos bandidos,
y al cabo del tiempo, cuando ya es sacerdote, agradece el buen

trato recibido de uno de ellos.

SEGMENTO 13, pigs. 237-255

a.- E1 mulo prestado por los mercaderes se muestra resabiado
y se echa al suelo en los revolcaderos. Marcos resuelve este con-
tratiempo golpeando al animal. La funcién principal de esta se-
cuencia es mcstrar el caridcter del mulo, informacifén necesaria
para el episodio ¢, fundamental en este segmento narrative 13.

b.- Una serpiente sale de un zarzal, espanta al mulo y hace
frente a Marcos. Consigue matarla pero, entre tanto, se ha perdi-
do el mulo.

Fragmento discursivo: E1 hombre frente a las serpientes y otras

"sabandijas" (6).

c.- Prosigue el viaje buscando el macho, hasta que lo encuen-
tra en la villa de Carpio, donde un gitano lo intentaba vender.
No obstante, tiene todavia que vencer la astucia y el crédito que
el gitano tenfa en el lugar, para demostrar que es suyo y que le
habfa sido robado. Marcos conffa a un hidalgo las pruebas que
demostrarfan de quién era la propiedad del animal; recibe su macho

emprende el camino para Milaga.

y
Fragmentos discursives. Deber de respetar y obedecer a los padres.

Fragmentos narrativos: Lo que ocurri® a un mozo que participé en

un juego de gansos contra la voluntad del padre.




d.- Encuentra nuevos obsticzulos y accidentes en el cami-
no, pero puede descansar y pasar la hoche en un cortijo; tras pe-
solver la disputa entre el aperador y los mozos sobre una serilla
de higos que habla sido robada.

Fragmento discursivo. No se debe trabajar los dias dedicados a

SEGMENTO 14, pags. 255-261

La estancia en MAlaga, que se abre y se cierra con una des-
cripcién de. paisaje, y los consejos que da a un amigo suyo ecle-
sifstico, no tienen funcionalidad narrativa directa. S6lo la tie-
nen en cuanto la estancia significa la realizacidn de una gestion
relacionada con la capellania que iba a recibir, y en cuanto al
crédito que ccbra la persona de Marcos.

Fragmentos discursivos: Los que no poseen virtud envidian a las
personas destacadas por su buena educacién y entendimiento. No
hay que arrepentirse del bien hecho, ya que si éste no es agrade-
cido, la culpa estd en la persona ingrata. Actitud ante los mur-

muradores. No hay que dolerse por ser objeto de descortesias.

SEGMENTO 15, péags. 2561-283
a.- Atacando con las mismas armas, e€s decir, hablando mas
que €1, consigue deshacerse de la compafifa desagradable de un ha-

bladcr que encuentra por el camino.

Fragmentos discursivos: Rechazo de los habladores y de la locuaci-

dad excesiva. Alabanza del silencio. Concierto de los ruisefiores.
Excelencias de la lengua. Murmuracion y heridas de la lengua.
La lisonja. Hay que hablar con moderacién y lo necesario.

Fragmentos narrativos: Lo ocurrido a unos soldados en el campamen-

to del rey Fernando el Catdlico.

b.- Sigue el camino en solitario y tiene que soportar el miedo
y el peligro del encuentro con un grupo de gitancs, de los que
al fin puede escapar.

Fragmentos discursivos. Necesidad de la compafiia. Los gitanos.




Caracteristicas de los parajes por donde andaba.

¢.- En Ronda se reencuentra con los mexc:
la ciudad sirviéndoles de gula.

Quedan de esta manera cerradas algunas expectativas: en parte
la que se abre al salir de su casa, ya que la vuelta reporta un
bien para su familia; al mismo tiempo, la vuelta a su tierra, que
interrumpe el aprendizaje en Salamanca, no hace sino completarlo
con la experiencia de un viaje.

Fragmentos discursivos. Sobre la ciudad de Ronda.

UNIDAD NARRATIVA 6, pags. 284-317

SEGMENTO 16, pfAgs. 284-288

Tras abandonar los estudios en Salamanca, se enrola como sol-
dado en la armada de Santander, por el "deseo que tenia de ver
mundo". Gracias a su amistad con el almirante, se hace alférez.
Resuelve felizmente -curédndose de paso unas calenturas- la provoca-
cién de un compafiero suyo gque le tenfa envidia. Con esto gana
en consideracién de sus superiores.

A causa de una epidemia se deshace la armada, con lo que ter-
mina esta breve experiencia de soldado dispuesto para entrar en

combate.

Fragmentos discursivos: Hay que evitar las ocasiones de penden-

cias. El querer hacer mal confiado en la ayuda de otros es un

error.

SEGMENTO 17, pags. 288-295

Parte de Santander convaleciente y continQa por Laredo y Por-
tugalete hasta que llega a Bilbao.

En una iglesia concierta una cita con una mujer, pero <uando
estd a punto de encontrarse con ella por la noche, una confusidn
hace que salga malparado.

Renueva la cita, v al volver del lugar convenido, se encuentra
y J




con unos bellacos a los que hace frente, y por c¢uya causa cae en
la acefia de un molino que estaba al ladn del camino, donde esta
a punto de morir ahogado y de donde sale maltrecho sin capa ni
espada.

Fragmentos discursivos. No se deben concertar citas amorosas ni
hacer otras cosas desvergonzadas en lugares sagrados. Considera-

ciones sobre la actuacidn imprudente propia de la juventud.

SEGMENTO 18, pags. 296-304

a.- La reconsideracion de lo ocurrido lleva a Marcos a actuar
con mas tino, sobre todo porque se encuentra en territorios no
conocidos y donde las costumbres son diferentes.

Esto contribuye a que tenga mAs amigos y sea bien recibido
en distintos lugares. En Vitoria, donde se recupera de lo pasado,
en Navarra, en Aragén. Pero...

b.- Por la vida ociosa y el trato regalado que recibid cae
en el vicio del juego.

Se introduce aqui una secuencia que carece de funcionalidad
narrativa: acompafia Marcos a uno de los amigos aficionados al jue-
go en una salida nocturna, sobreviniéndole por ello una serie de
situaciones vergonzosas. Superadas, abandona Zaragoza y visita
Burgos y Rioja.

Fragmentos discursivos. El juego y sus efectos en la persona.
Es un error llevar compafiia o acompafiar a alguien que sale de noche
para asuntos sin importancia o para los que no interesa tener tes-
tigos. Sobre los celos.

Fragmentos narrativos. Dicho de un hidalgo dominadc por el vicio

del juego.

SEGMENTO 19, pags. 305-317

Se inicia este segmento con la entrada al servicio del conde

Lemos en Valladolid, y se cierra cuando dicho noble se trasla-

a "servir al rey'. Importa en este segmento la experiencia

criado-escudero, hasta ahora nueva, y la participacién tangen-




ial en una burla:

Engafiado por los prondsticos de los astrdlogos, un enano cree
que puede crecer y acude a Marcos incitado por unos amigos de éste.
intenta convencer al enano de lo desatinado de su proposito, pero
no lo consigue. Los amigos proponen a Marcos participar en la
burla, pero se niega y los previene en contra. Ne obstante, la
1levan a cabo, implicando a Marcos en ella, ¥y tiene consecuencias
mas pgraves de las que hablan previsto.

Marcos cuenta lo ocurridc al conde, quien se rie y evita que

el asunto llegue a mas.

Fragmentos discursivos: No se pueden forzar las obras de la natu-

raleza. Sobre la humildad. No se deben hacer burlas que produz-
can dafio. A nadie le pgusta que le recuerden sus faltas ni que
se murmure a sus espaldas.

ivos. Bromean con un hombre diciéndole que esta

Fragmentos narrat
enfermo y éste acaba enfermando de verdad. Modo que tenia el conde
de Lemcs de reprender a2 los murmuradores. Anécdota sobre el conde

de Lemos y un congraciador.

UNIDAD NARRATIVA 7, pags. 317 (vol.I)-48 (vol. II)

SEGMENTO 6 ¢ ,pags. 317 (vol. I) y 13-23 (vol., II)

Después de pasar la tarde hablando, el ermitafio y Marcos cenan
y se duermen al son de los canales.

Por la mafana, Marcos cree que se esta haciendo enfadoso con
1a relacidén de su vida y quiere marcharse, pero el ermitafio le
pide que continQe porque le interesa y agrada lo que estd oyendo,
y porque acaba de tener una pesadilla que le ha producido la melan-
colfa., Otro motivo es que, aunque ya no llueve, por la avenida
de agua es imposible cruzar el rio.

Por qué se producen los suefios. Sobre
los habladores. Casos en que un muerto puede aparecérsele a algin
vivo: rechazo de la nigromancia. Como se han de comportar en la

conversacidén los que dicen y los que escuchan; los libros.




Al merqués de la Navas, Don Pedro Davila,

a que se cumpla lo que antes de morir mandd que el marqués hi-

clera en palos

SEGMENTO 20, pags. 24-48 (vol. II)

Se inicia con la mencion del viaje de Marcos desde Valladolid
a Madrid y luego a Sevilla, con intencidn de pasar desde esta al-
tima ciudad hasta Italia.

Refiere los episodios de su estancia en Sevilla:

a.- Marcos se defiende con éxito de la jactancia de uno de
los valentones de la ciudad, lo que le vale pasar formalmente a
ser miembro de una cofradia hampona.

b.- Primer intento del valentén por vengarse a través del
engafio de una mujer:

-La mujer finge ser una dama enamorada de Marcos. Marcos,
engrefido, acude a una cita en su casa y €S encerrado en una bodega
donde se ve en grave pe.igro.

-Una argucia de Marcos le permite escapar al tiempo que deja
1a casa incendiada: provoca fuego y en la confusidn se h-ce pasar
por diablo.

Fragmentos discursivos. Las cosas que aparentan ser de nuestro

rovechc nos hacen descuidarnos y caer en €. Error mas facilmente
que ante las amenazas. Obstinacién y astucia de las mujeres.
Poder de la hermosura de las mujeres, hermcsura que pueden utilizar

para malos fines.

Fragmentos narrativos: Lucha entre un gato y una serpiente.

c.- Protegido por un caballero, los criados de éste evitan
que Marcos tenga que responder al desnfic que el valentén le man-
da a través de un amigo.

d.- El tercer intento de venganza lo realiza el valentén va-
liéndose de un alcalde de la justicia que tenfa celos de Mrrcos:
el valentdn acusa a Marcos de incendiario y el alcalde quiere pren-

derlo. Marcos se ayuda del sacristan de la iglesia donde se halla




escondido, para burlarse del alcalde y iel corchete.

Fragmentos discursivos. Los Animos poco nobles procuran vengarse
cuando hallan la ocasién. Com. se han de desenvolver 15s delin-
~u ntes ante los ministres de la justicia, y viceversa.

g.- Se acoge al favor de un noble de Sevilia, lo que le per-
mite sosegarse. Al mismo tiempo decide cambiar su vida y aprove-
cha la ocanifn de la salida del séquito del Duque de Medina Sidonia
hacia Italia. Esta partida también le sirve paca huir de la peste

que se habia extendido en Sevilla.

Fragmentos discursivos. El favor de los nobles hace que se pueda

vivir con quietud, y ellos mismos dan ejemplo de buena vida y cos-
tumbres. Efectos de la ociosidad.

Fragmentos narrativos. Cuatro cuentecillos de portugueses.

UNIDAD NARRATIVA 8, pags. 48-116 (vcl. IT)

SEGMENTO 21, pags. 48-57 (vol. 11)

Inicia el viaje a Iltalia con amenaza de mal tiemco. Este
dato meteoroldgico junto con el de la peste de Sevilla, son relevan-
tes para el desencadenamiento de ios hechos:

Al no ser admitidos en el puerto de Mallorca por venir de
lugares apestados, quedan - puestos a un ataque de los piratas
-aviso de lo que mas adelante ocurriria- del que escapan con la
ayuda de un fuerte viento que después terminara en tempestad.
Soportan el temporal, ocurriendo entretanto incidentes de poca
importancia para la narrac on, hasta que llegan a la inhdspita
y solitaria isla de Cabrera.

gl lugar apaciuie encontrado en medio de la isla, y donde
descansan de los sinsabores pasados, se convierte en una trampa.
All7, Marcos y algunos compafieros son apresados por los piratas
berberiscos.

Ejemplo de la portentosa vista de Martin

Lépez, el vigia del Pefién.




SUBUNIDAD NARRATIVA 8,

viaje de Marcos se azan aqui o« la histo-

un morisco renegado y su familia, por eso se p:roduce un

ensanchamiento de la narracion mas alli de e es relevante

para la aventura de Marccs. Esta subunidad 8 es la de la esclavi-
+tud de Marcos, con las siguientes fases:

a.- El saber, la pacie-cit y el halago de Marcos al cabo de

las galeotas que los apresan, hacen que éste, un morisco renegado
de origen valenciano, tome a Marcos par: que le dé una educacion
cristiana a su hijo.
Fragmentos discursivos: La humildad y la pacicocia en circunstan-
ciac adversa;. Dificultades de lu convivencia en Espafia producida
por la mezcla de castas; concretamente el problema de los moris-
cos importantes que se consideraban vejados, Yy los Estatutos de
Limpieza de Sangre.

b.- L' adns 2 Argel, continda la cautividad de Marcons en
condiciones muy ventajosas, gracias a sus diligentes servicios
y porque la hija del renegado se ha enamorado de él.

Ante - sta eventualidad, Marcos se resiste a alimentar su co-

rrespondiente amor para no supeditarse mas de lo que esta. Pero

la desaten.idn provoca melancolia en la joven, y Marcos, para cu-
rarla, se ve obligado a hacerse pasar por curandero Yy, fingiendo

una oracién, confesarle que él también estd enamorade de ella.
Sale airoso de la situacidén compromet: = en que se ha puessto

41 haber tenido éxito como "médico".

Fragmentos discursivos: Efectos del amor en las doncellas jovenes.
encuentro posterior, en que Marcos se declara a
joven indigno de su amor, ella le muestra su intencion de hacer-
se cristiana. Entre tunto, debe superar Marcos las dificultades
en que lo ponen los chismes de una viejia envidinsa. Otra wvez,
fingiendo de nuevo el ensalmo, continfa convenciéndola de la nece-
sidad de que se bautice. Al mismo tiempo se © enfriando el amor
4

de Marcos, y afiora cada vez mas la libertad. Después Je la flesta

del dia de San Juan tiene ocasién de ver a la Jjoven y entregarl
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un rosario para que rece a la Virgen.

Fragmentos discursivos. Contra chismosos y murmuradores. El modo

de eliminar las sospechas. La pguarda de damas y doncella; eunucos.

Fragmentos narrativos. El rey da muerte a los autores de una obra

de conduccion de agua a la ciudad, para que no revelen el secreto.
d.- E1l amo le promete la libertad si encuentra la forma de

dar a conocer al autor de un importante robo que se habia cometido.

Marcos lo hace ayuddndose de un tordo amaestrado,y recibe lo prome-

tign.

Fragmentos discursivos. El amor es incompatible con trabajos y

preocupaciones. Sobre la institucidn del valido u hombre de con-

fianza de los reyes y sefiores poderosos.

__________ narrativos. Fiestas memorables en la Corte de Espafia.

e.- Con la libertad de Marcos deberia terminar el segmento
22, pero hay que afiadir lo referido al viaje de regreso de Marcos
en compaiifa del renegado hasta el momento en que se separa de €1,
por representar una continuidad temitica y una peripecia mas en
1a vida del renegadc pirata.

Al salir de Argel, Marcos se despide de los hermanos y se

compromete a ayucdarles en Espafia, con lo que queda suspendida la
perspectia abierta en todo este segmento 22.
Fragmentos discursivos: Los renegados se debaten entre la religidn
cristiana que siempre conservan en secreto,y el atractivo de ser
personas estimadas en tierras de infieles. Scbre la condicifn
de las mujeres; las amazonas.

Fragmentos narrativos. Historia del turco Mami Reys y la huida

1

la mujer cristiana a la que cautivd e hizo esposa.

de

SEGMENTO 23, pégs. 110-116 (vol. II)

1 "

Perseguidos por las galeras de Génova, el renegado "me de jb
por estorbo, para gue hiciesen presa en mi y se pudiese librar".
Pero Marcos, preso y confundido con el que habia sido su amo, sabe

soportar .os malos tratos y amenazas hasta que, gracias al recono-

miento de un mGsico, la misericordia del general de las galeras,
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y lu Gltima confirmacién del ecmbajador de Espafia en Génova, es

puesto en libertad y resarcido del dano.

Fragmentos discursivos: En las situaciones desgraciadas sin apa-

rente culpa nuestra, debemos dar gracias a Dins poraue nos oculta
el pecado que las motiva y nos da ocasidn para hacer méritos sopor-

tandolas.

UNIDAD NARRATIVA 9, pags. 116-117 (vol. II)

SEGMENTO 24, pags. 116-173 (vol. 1)

4.- Sale de Génova con el deseo de llegar al destino previsto,
Milan, y hallar allf a los demds que iban con €l en el séquito
del dugue. Una tormenta, al anochecer, les hace, a él y a su gula,
perder el camino, pero encuentran buena acogida en unas casas a
donde los lleva el caballo.

Fragmentos discursivos. Propiedades de las aguas italianas y es-
pafiolas.

EEE%Q?DEQE_Qiﬁiiﬁiﬂﬂﬁ' Cuidado que un caballero italiano tenia
con las aguas de su pals.

b.- Unos labradores quieren burlarse de ellos indicandoles
un camino equivocado. Marcos responde airadamente y como resultado
de la refriega,acaba en la céarcel. Aprovechando la codicia del
carcelero gensvés, lo engafa haciéndose pasar por alquimista, ¥
logra escapar.

Eragﬂgﬂgg§_gliigg§iggé. Afabilidad y prudencia necesarias cuando
uno esta solo en tierras ajenas. Discurso sobre la alquimia.
Efectos de la codicia.

c.- Ya en territorio espafiol, sufre un accidente al cruzar

en una barcaza el rio Po. Compensa el mal rato con el "regalo"

que recibe en Pavia.

SEGMENTO 25, pags. 133-148 (vol. I1)

a.- Conoce Milan y al obispo Carlos Borromen. Puede contar




1o pasado a los antiguos compariervs de viaje que hablan partido
con &1 desde Sanlicar. Se le encargan composiciones para las
exequias de la reina Ana, pero a partir de este momento permane-
ce "sin hacer cosa que importase'.

E235@9229§_g1§525§i32§. El gusto de contar los males pasados cuan-
do se ha salido de ellos.

b.- Viaje a Turin.

En la hosterfa donde se aloja junto con un compafiero, discute
con un viejo sobre la reforma protestante, y estan a punto de ser
agredidos por haber manifestado su parecer.

Fragmentos discursivos. Climatologfa hGmeda de aquellas regiones
italianas. Sobre la herejia protestante.

Fragmentos narrativos. Sucedide a Marcos en el saqueo de la plaza

flamenca de '"astric" (Maestrichtj.

c.- De menor importancia narrativa es el episodio en que Mar-
cos descubre los engafios de un astrélogo adivino a quien van a
consulter unos ginebreses que viajaban en su compafnia.

Fragmentos discursivos. Rechazo de las falsas ciencias, entre

ellas la astrolegla.
Vuelto a Mildn, participa en reuniones donde se ejercitaban
literatos y misicos, perc aquejado por las dolencias provocadas

por la humedad, decide volver 2 Espafia.

Fragmentos discursivos. Requisitos para que la misica cumpla sus

maximos efectos.

Fragmentos narrativos. Dos ejemplos de los efectos de la misica

en el animo: el de Alejandro Magno y el de un caballero contempo-

raneo.

SEGMENTO 26 < SUBUNIDAD NARRATIVA 9, pags. 148-1€6 (vals 11}

La narracién del viaje de Marcos hacia Venecia se cruza con
1a historia del caballero Aurelio.

a.- Después de ser abandonado por su mozZo de mulas, al anoche-
cer, y cansado de marchar a pie, un caballero desconocido lo invi-

ta a cenar y a hospedarse en su




b.- Concluida la cena, el caballero cuenta a Marcos los ante-
cedentes de la situacidn desgarradora en que en el momento se en-
cuentra. En resumen:

El sefior Aurelio se casd con una mujer honesta y vivia feliz
su casa de campo. Su hombre de confianza, Cornelio, trataba
obtener a la mujer cuando el mar‘do estaba ausente, hasta que
dfa, éste, apercibido, logré pillarlos en una tesitura que crefia

de inequivoco adulterio. Mata al ingrato Cornelio y, a su esposa,
a la que no puede clavar el pufial porque se le paraliza la mano,
la encierra junto al cadd - de su amante.

Frente a esta escen: tétrica es donde el caballero Aurelio
sitia seguidamente a Marcos. Y Marcos, apoyindose en el efecto
de ternura producido por unos perros que lam2n y acarician a su
ama, convence a Aurelio de la posible inocencia de su mujer. Des-
puéds de que ella misma se descargue de culpa, consigue que el mari-

do le pida perdén y se restituya la felicidad conyugal.

Fragmentos discursivos. Saber callar y acomodarse al estado de

4nimo de los mas poderosoc. Obligaciones a que estA sometido quien
tiene que conservar hacienda y honra. No se han de tener cerca
testigos de las faltas en que uno ha cafdo. Sobre el comportamien-
to de los personajes de la historia de Aurelio y su mujer.

&.- Pasados unos dfas, Marcos sale de allf temeroso y, tras
ser retenido por dos criados -no sin resistencia de Marcos Qque
en el momento creia que iban a matarlo para que nunca revelase
1o ocurrido-, recibe en agradecimiento dinero, joyas y a uno de
los criados por mozo de mulas.

Fragmento discursivo. Cémo se ha de desenvolver .1 que sabe secre-

tos ajenos.

SEGMENTO 27, pAgs. 166-177

Visita Venecia,donde una ramera, haciéndose pasar por seflora
Camila, hermana del caballero Aurelio, y utilizando la informacidn

que le dio el mozo que acompafid a Marcos, lo estafa.




Marcos, acuciado por la necesidad de recuperar sus bienes
para proseguir el viaje, engana a su vez a la sefiora Camila y es-=
capa en un barco que tenia ap labrado.

Fragme tos discursivos. Sobre los venecianos, vanidosos y desau-
torizados. Dejarse llevar por halagos y por el provecho aparente
trae malas consecuencias; como valerse ante tales casos.

EEEEEEQEQE‘EEEEEEl!Qi' Incidente entre un portugués y un venecia-

no. Cuento del noble veneciano que fue a comprar pescado.

SEGMENTO 28, pags. 177-187

a.- Gracizs a un buen consejo que da a un hombre que iba en
su mismo barco, puede disponer su viaje hacia Espafia.

Fragmertos discursivos. No se debe dar las espaldas ni desenten-

derse cuando alguien ataca nuestra reputacion.

b.- Logra encontrarse con don Hernando de Toledo, con cuya
gente sale desde el puerto de Saona.

c.- Episodio en que Marcos, en las Pomas de Marsella, enfrenta
sus fuerzas contra las del mar. Aunque en adelante se resentira
mAs su salud, legra salvarse, y es acogido y regalado por el caba-
1lero don Hernando de Toledo en Marsella.

La voracidad del mar. La excesiva

fianza y temeridad lleva a exponerse a peligros innecesarios.
Fabula del caracol y el escarabajo.

d.- Estancia en Barcelona.

Fragmento discursivo. Cémo se ha dz comportar el forastero

ser bien tratado en lugares extrafios.

UNIDAD NARRATIVA 10

SEGMENTO 29, pags. 187-190 (vol. II)

En Madrid, después de encontrarse con antiguos conocidos,
se ve en la necesidad de servir como escudero. Su amo lo favorece

y trata muy bien, reparando con la tranquilidad los trabajos pasa-




inactividad le hace engordar y comienza a ser ata-

por la gota. Hiace régimen de comidas y se€ conserva mejor,

iempc que se vuelve mas agil e inquieto. La mencién del en-
friamiento de las relaciones de Marcos con su senor cierra esta
secuencia.

Fragmentos discursiveos. El engordar demasidado es peligroso para

1a salud. Exigencias de la relacidn sefor-servidor de palacio.
s

Fragmentos narrativos. Fabula de un ratdn que entrd en la jaula

de un pajaro y no pudo salir de ella por haber comido alll demasia-

de.

SEGMENTO 30, pdgs. 191-202 (vol. I1)

Menos esmerado en su servicio, tiene Marcos ocasion de salir
a pasear por Madrid. Una vez, queriendo hacer con un amigo una
apuesta sob-e quién corrfa mas, por una desafortunada confusion,
son apresados como autores de un delito que se acababa de cometer
por alli cerca, sin que el serior hiciera después nada para evitar
que fueran a la car

Dentro de la carcel se desarrolla una secuencia sin funciodn
narrativa en la que Marcos corta el bigote a un valentén que tenia
sojuzgados a los demas presos.

Mermados de dinero, salud y fama, son puestos en libertad

despubs de tres meses. El verdadero autor del delito por el que
I

ellns habfan pagado inocentemente, les restituye el dinero gastado
en la prisidn.

Fragmentos discursivos. Manera equivocacn de actuar los servidores
e la justicia. Estando en la cércel nrno se debe ser vanidoso.

es soberbio sin que tenga razdn para serlo, se merece que

Saobre los acontecimientos desdichados.

SEGMENTO 31, pags. 201-202 (vol.Il)

En el tiempo que arduvo por Madrid sirviendo como escudero,

queda incluido el servicio al Doctor Sagredo y su esposa (cf. seg-




mento 4), y la decisifn posterior de abandonar la corte. Se incluye
en este sepmento la "estratagema" que utiliza, poco antes de salir
de Madrid, para convencer a un amigo de la necesidad del ejercicio
fisico.

Necesidad del ejercicio fisico.

UNIDAD NARRATIVA 11

SEGMENTO 32 pags. 204-225

"Determingd de quitarme de tanto ruido como el de la corte
y buscar quitud en tierra mas templada que es Castilla, yé&ndome
al Andalucia".

a.- Sale solo de Madrid y en la venta de Darazutadn repara
el calor y cansancio cel camino con la compafiia agradable, la mas i-
ca y la conversacidn.

Importancia de la misica para la educa-

¢ciéh.. Los relojes.

narrativo. Cuento de un verdugo que deseaba que su hi jo

aprendiera su misma profesion.

h.- E1 licenciado Hernando de Villaserior desea conocer a Mar-
cos de Obreghn, y €ste oculta su identidad. Por el camino ambos
hablan de diversos temas y encuentran ocasiones de esparcimiento.
Entre ellas, encuentran a un muchacho por el camino, que cuenta
su aventura. BEsta historia no tiene funcién directa en la trayec-
toria de "a narracidén, siendo en gran medida un relato especular:

El muchacho, por hacer sus travesuras, escapa de su casa Yy
se va a Ubeda, pero sufre sucesivas desdichas, la Gltima cuando
dormfa junto al banco de un tundidor que le habfa indicado un viejo
del pueblo.

Entra como novicin en un convento de Coérdoba, rero al ser
descubiertos sus hurtcs, tiene que huir del castigo. Po 1 camino
burla habilmente a los donados que lo persiguen.

Cuandn ya Marcos se ha despedido y se aleja del licenciado

Villasefior, le revela que &l es la nisma persona que el licenciado




deseaba conocer. Se encamina hacia Milaga.

Sobre la memoria natural y artificial.

La comprobacién desmiente las falsas creencias. El hombre se hace
superando los trabajos. Se ha de buscar el bien propio sin hacer
mal al prdjime. El que sin experiencia y madurez es muy hablador
revela poco entendimiento.

Fragmentos narrativos. Ejemplos de memoria portentosa. Un corde-

ro, huyendo de un lobo, le hace caer en una trampa.

o CONCLUSION DE LA SUBUNIDAD NARRATIVA 8, péags.
(vole I1)

En MAlaga, Juan de Loja, capitan del bergantin del Pefién,
tiene capturados a dos jovenes aue venfan en una nave de Argel.
Pide a Marcos que oiga lo gue dicen para ver si mienten o dicen
la verdad.

El joven cuenta quiénes eran sus padres Yy cémo quisieron ha-
cerse cristianos. Estuvieron un tiempo esperando en Argel, pero
una vez que supieron que Marcos de Obregdn habia muerto, decidieron
venir a Espafia para bautizarse y evitar asT la boda que su padre
les tenfa concertada. Después de padecer en el viaje una tormenta

de la que se salvaron, cuando ya estaban casi perdidos, por tener

aciencia encomendarse a la Virgen, caen en el poder del capitén
P y

Juan de Loja.

El capitin les promete la libertad si reconocen a Marcos de
Obregdn en la persona gue estd alli oyéndolos, y una vez producido
el emocionante encuentro, los suelta y les devuzslve sus joyas.

Luego marchan a Valencia, donde viven virtuosamente.

SEGMENTU 34, pags. 231-235 (vol. II)

a.- Sale de Milaga para la Sauceda buscando un lugar solitario
donde pueda dedicarse a la vida interior. En Sabinilla es apresa-
do, junto con pescadores y vaqueros del 1lugar, por piratas berbe-

riscos, pero pueden escapar con la ayuda de gentes de pueblos limi-
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trofes que acuden al rebato.

b.- Un hombre anciano lleva a Marcos a su casa para que des-
canse. Es tic de Marcos, perc Marcos oculta su identidad para
que no le estorbe el camino hacia la vida espiritual.

Fragmentos discursives. Ejemplos de vida virtuosa y en quietud.

La soledad es conveniente para el ejercicio de la virtud.

SEGMENTO 35 SUBUNIDAD NARRATIVA 11, pags. 236-279

a.- Marcos es apresado por los bandidos de la Sauceda, y no
recibe dafic por el buen Animo con que encara la situacién y porque
ern ese momento detienen también a un hombre que se defiende con
valor y pide la muerte, segin dice, porque ha desaparecide la ra-
zén de su vida.

b.- Quedan lcs dos encerrados en una cueva. Marcos, pregun-
tindoselo, confirma la impresidn de que ese hombre es el Doctor
Sagredo. Este, entre lamentos, le da la noticia de la muerte de
dofia Mergelina y cuenta lo ocurrido desde que se separaron en Ma-
drid. La narracién de lo sucedidc al matrimonic Sagredo es como
sigue:

1.- Salen formando parte de una expedicidn para repoblar el
estrecho de Magallanes.

Sufren una primera tormenta en el gcifo de Yeguas, viéndose
obligados a descansar en CAidiz y luego a invernar en Ric de Janei-
ro.

Nuevas tempestades hacen que el barco en que viajan naufrague
y luego, salvados y en otra nave, necesiten quince dias para recu-
perarse, separandose del restc de la expedicidn.

Sola la nave en que viajan, se adentran en el estrecho buscan-
do la flota, pero el viento los arrastra otra vez ¥ andan seis
meses perdidos, a punto de morir...

2.- Aventura en la isla Inaccesible.

2.1.- Avistan una isla. Superan las dificultades para acceder

a ella, y a pesar del miedo que les provoca un idolo de grandes

dimensiones, toman tierra acuciades por la necesidad.
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Son encerrados por dos gigantes en una cueva, pero hallan
la forma de salir, derriban el idolo, ahuyentan a los gigantes
guardianes y, apoderados de aquella parte de la isla, obtienen
los viveres que los gigantes guardaban en una cueva-almacén, ¥y
lc¢s: transportan al barco.

2.2.- Estando reposando en la cueva-almacén, tienen que defen-
derse de un nuevo contingente de gigantes. El gobernador de los
gigantes, ante la imposibilidad de vencerlos, y atribuyendo la
imposibilidad a la caida de su idolo por un poder superior que
estaba de parte de los extranjeros, los deja salir a la puerta
de la cueva para que hablen. Sagredo y los suyos, como extranjeros
que han pasado por dificultades en el mar, solicitan que se les
deje descansar en la isla. Entretanto, los de Sagredo refuerzan
su defensa, pero cuando llega la respuesta negativa tienen que
marcharse. En el momento en que estdn zarpando, los gigantes se
dan cuenta de que sus ali.entos han desaparecido, pero ya nada
pueden hacer.

3.- Llegando a Gibraltar, los piratas berberiscos capturan
el barco y trasladan a las mujeres, entre ellas dofia Mergelina
y su paje, a otra nave. (Versién del doctor Sagredo, que observa
a distancia): Dofia Mergelina, huyendo para no ser forzada, cae
al mar y se ahoga. Los cristianos que acuden en socorro llevan
al Dcctor Sagredo a tierra y vuelven a perseguir a los piratas.

c.- Los bandidos detienen al anochecer a ur paje que pasaba
p? *17 y duerme en un lugar apartado dentro de la misma cueva
ot .cos y el Doctor Sagredo. A la mafiana siguiente, el jefe

+ sandidos pide al paje que diga de verdad quién es, a cambio

i acerle dafio.

3.- {Versién ce Dofia Mergelina). Sagredo y los que iban con
81, son muertos por los piratas berberiscos cerca de Gibraltar.

Dofia Mergelina se cambid la ropa con el paje para despistar al
g

napitédn de los infieles y evitar sus pretensiones. Fue el paje
IS

A ells la rescaté la gente del Pefidn.

1 que, vestido con la ropa de Mergelina, perseguido, cayb al agua.

(




d.- Después del reconocimiento de Dofia Mergelina y su esposo,
el jefe de los bandidos, enternecido, los pone en libertad y les
da dinero para el viaje. Mergelina, agradecida, le avisa de que
la justicia viene en su bisqueda. El jefe, entonces, escapa, Y
los demis bandidos, sin nadie que los gobierne, son en su mayoria
apresados. El matrimonio Sagredo y Marcos se vuelven a Madrid.
Fragmentos discursivos. A los que padecen célera o tristeza no
es acertado contradecirlos, sino esperar a que se temple la pasifn.
Contra el vicio del juego.

Fragmentos narrativos. Los bandidos roban a unos comerciantes

portugueses cambiando arbitrariamente la longitud de la unidad
de medida. Con una dilacidén en el proceso judicial se consiguid

que un juez reconsiderara una sentencia decidida precipitadamente.

SEGMENTO 6 d, pags. 279-280

Acabada la relacién de su vida, Marcos se despide del ermitafio

y, cruzando el puente,observa los efectos de la riada.

SEGMENTO 36, pags. 281-285

"Ya cansado de tantos golpes de fortuna, por mar y por tierra,
y viendo lo poco que habfa durado la mocedad, determiné de asegurar
la vida y prevenir la muerte...", para ello acaba pidiendo a Dios

paciencia.

Fragmentos discursivos. Para cumplir con el propésito de ensefiar

vy deleitar hay que escribir con claridad. Sobre la paciencia.
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"Escudero" llama el autor a su libro en la dedicatoria, quizés por abreviar
al méximo el titulo, pero sin dejar de destacar el tipo socio-profesional
por encima de la singularidad del nombre propio. Tengamos en cuenta a este
respecto que los lectores del Guzmén de Alfarache identificaron dicho libro
con el "picaro".

Al menos el desarrcllo alcanzade por las investigaciones narratolégicas y
sus resultados nos inducen a que lo hagamos asi.

Seguimos la paginacién de M? Soledad Carrasco Urgoiti (ed.), Vida del escude-
ro Marcos de Obregdn, Madrid, Castalia, 1972; mientras no se indique lo con-
trario, nos referimos al volumen I,

Este segmento continda intermitentemente a lo largo del resto de la obra en
los momentos en que se presenta la conversacién de Marcos y el ermitafio; lo
indicamos en el momento oportuno por "segmento 6¢", "6d". etc,

La intervenc:ién del ermitafo aqui nos sitida en el segmento 6b, per> no lo
hemos hecho constar porque no supone un progreso en la narracién,




.1.- INTRIGA NARRATIVA

2.1.1.- GENERALIDADES: EL PROCESQO DE LA VIDA DE MARCOS

Para que la intriga narrativ. avance es necesaria la presencia
de un principio de unidad llamado accidn. Accién e intriga marchan
necesariamente juntos, por eso es preciso empezar por algo en lo
que después nos extenderemos cuando tratemos del personaje. Se
trata de dilucidar en razdn de yué principios se encadenan los
acontecimientos narrados, lo que nos exige trazar los objetivos
{ltimos del persnnaje, las etapas de la consecucién de estos obje-
tivos, y comprobar si estas etapas se cumplen o, per el contrario,
suponen intentos fallidos que retrasan o impiden la consecucidn
de los ,positos globales.

1o conseguido: 'conser-

E. personaje-narrador valora €l mismo
var, con honra v reputacién, un don tan grecioso como el de la
vida" (pag. 83, vol. I). Acto seguido se presenta como un hombre
anciano y posezdor de una plaza "honrada" en el hospital de Sta.
Catalina, donde "pasa" lo mejor que puede. Evidentemente parece
que nada mas puede desear y que ha cubierto satisfactoriamente
las expectativas de una vida, aunqgue este término "vida" solo ad-
quiere verdadero significado cuando concluye la narracién que la
representa. Pero ;cuidl era exactamente el propdsite inicial del
joven Marcos? Segin dice el narrador al comienzo de la narracion,
dicho propdsito habfa sido "conservar'; es decir, que la vida se
ha recibide de antemano como "don'" que hay que protezer de las
amenazas de degradacion, para después agradecer a Dios el haberla
podidn disfrutar. Esto supone no shlo una actitud defensiva, sino
que hay también que buscar los medios adecuados al '"estado" del
individuo para mantenerla. Lo contrarin de mantener la vida es

sonsumir” o "“"gastar” la vida, o lo que s lo rismo ser vencido

por los sinsabores y necesidades. Sin embargs, una <osa €s rea-
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justar los propésitos en vista de los resultados -lo que hace el

narrador-, y otra las expectativas vaga: que tiene el joven qgue

2.1.1.1.- Etapas
A.- Tnfancia y partida del ambito familiar

Cuando Marcos sale de su casa de Ronda lo hace con intencidn
de =2~udir a la uriversidad. Tiene ya cit 1 preparacidn humanisti-
ca global que incluye los conocimientos del latin, poesia y misica.
Con ese bagaje, "por la ingquietud natural que siempre tenfo ¥ he
tenido, quise ir a do.de pudiese aprender alguna cosa que me ador-
nase y perficionase el natural talento..." {pag. 182, vols L}s
Pero la salida también la determina su condicidn de pobre. AsT,
al encontrarse solo, para darse animos para proseguir, toma en
cuenta la pobreza que le ha hecho abandonar a sus padres y ia nece-
sidad que tiene de esforzarse para superar las dificultades. Je
este modo, en el personaje se alnan honradez y escasez de cour—
sos (1). Por un lado, ha tenido un maestro Integro y es despedido
por el padre, quien le entrega su est ada, prolongacién de la auto-
ridad y representacidén de la nobleza familiar (2):" Por utro, Liefe
el mis decidido proposito de afirmarse con su esfuerzo ceniendo
como punto de referencia su familia.

Nada mis llegar a Cbordoba, pone en practica aquello a que
su inquietud lo impulsa: el conocer. Conocer ciudades y conocer
gente de guien aprenc:r. Evitar la soledad y disfrutar saborzando
el trato de la gente. El "trafagar" ciudades lo asocia el narrador
a su juventud, sin embargo la ~urioc,dad humana seria un rasgo
permanente del ersonaje.

Pero la perspectiva tan satisfactoria elaborada mentalmente
por Marcos, recibird un primer embate de la realidad exterior,

decisivo para que abandone su inocencia inicial. ‘Bl primer deseh-

gafio le viene por la burla que le hace un "oran maleante', pero
él tiene parte de la culpa porque, desprevenido, ha confiado en

halapos de: mundo exterior que satisfacen su varidad. Aunque




1o disculpa su inexperiencia y las artimafias del vagabundo, que
“"hace mal a quien no se lo merece", lo cuipa su vanagloria. Esta
burla, que tiene una funcidén semejante a la que reciben otrns pica-
ros (3), se diferencia de ellas en que no carga todas las tintas
en la maldad de los demas, aun siendo un delincuente y no un meso-
nero el que la realiza, sino que sirve para que el protagonista
descubra un defecto propio. También se diferencia en que Marcos,
llevado por la ira, vicio parejo a la vanagloria, ejecuta la ven-
ganza, Seglin confiesa, no era amigo de venganzas, pero quiere
poner a prueba su ingenio, y lo hace con éxito. Los otros picaros,
sin embargo, no reac:ionan a los enganos al principiec, y no porque
obedezcan la prohibicién de vengarse, sino porque su estado es
mas virginal. La accidn vengativa y la forma de llevarla a cabo
serd también algo aprendido.

Asi concluye la primera etapa de la vida de Marcos. "Esta
fue la primera baza de mis desengafios", dice. Queda disculpada
esta calda peru se considera digno de castigo "si se deja engafiar
segunda vez'". OSe hace un nuevo propbsito, acorde con la idea de
conservar, que no es engafiar, o sea, cometer las faltas que los
demés picaros, sino evitar caer en engafios, que es el equivalente
de cometer faltas. Por otro lado, se ha demostrado a siI mismo
su capacidad de tramar fechorias, un saber que, aungue s6lo hara
efectivo cuando circunstancias excepcionales lo exijan. le rermite

anticiparse a sus posibles oponentes.

B.- Primera juventud

En el camino de Salamanca sufre, con otros compafieros de via-

je, la fechorfa del arriero que los lleva. Este actGa movido por

el mas absoluto egofsmo, pero lo mas significativo para la forma-
ci6n del joven Marcos es la sacudida que le produce el contacto
con la muerte, asociada, ademas, al deseo sexual. La experiencia
desagradable lo reafirma en el valor de la compaiifa (4).

Al tiempo que da muestras de su saber en determinadas circuns-
tancias, en otras actlla desconsiceradamente, fundamentalmente por

encontrarse en sitios desconocidos. Ocurre de este modo en Sala-




manca, donde contrae una enfermedad por no ser templadn en la comi-
da. En definitiva, mientras aumenta sus conocimientos librescos,
pasa por w serie de experiencias claves de las que va saliendo:
ademas de la figuracién de la muerte, sufre la enfermedad, los
engafios de la realidad fisica, el hambre, etc.

El espaciosc viaje de retorno a Ronda completa lo anterior
con otras experiencias, en alguna de las cuales se ve en situacidn
apurada, y con el placer del camino en el que, por su manera de
proceder, va ganando amistades.

C.- Juventud descuidada (5)

Nada mas retornar a Salamanca, abandona los estudios y se

sce soldado, lo que le permitird desplazarse por otras ciudades
fuera del reino de Castilla, aunque no lo acompafia la fortuna:

"Yo pasé mi trabajo lo mejor que pude, y pude muy mal, porque

en la soldadesca no habia mucho dinero, aunque se hacen los

hombres experimentadcs..." (pag. 295, vol. I).

Alude al poco dinero que le reporta el ser soldado. Como

en otras ocasinnes, el dinero es un objetivo constantemente frus-

trado, pero al mnismo tiempo estas privaciones son la condicion

de otros valores espirituales.

Su primera aventura amorosa le hace verse en un serio peligro,
aunque intervienen para ello otras circunstancias anejas. También
desempefia por primeca vez la profesiéon de criado-escudero después
de que, ateniéndose a los preceptos de su padre, refrene sus accio=-
nes imprudentes. Sin embargo no puede evitar caer en el vicio
del juego... Todas estas aventuras preliminares desembocan en la
de su estancia en Sevilla, donde, sin ser propiamente ni estudiante
ni soldado, vive una etapa de vanidoso valentdn, que termina cuan-
do, con la tranquilidad que le permite el estar protegido por un
importante sefior, reconsidera su vida ociosa.

D.- Madurez

El viaje a ltalia representa para Marcos el maximo .de aven-
tura (6); en él se las tiene que ver, ademds de con los enemigos

del imperio espafiol, con la enfermedad y las fuerzas hostiles de




la naturaleza. Durante el tiempo de permanencia en Italia se pro-
duce la plena madurez de Marcos: pasa por la dura prueba del cau-
tiverio, aprende definitivamente en otros éambitos culturales que
le son ex.rafios, y en las academias milanesas depura su gusfto ar-
tistico. Sin embargo, al mismo tiempo empieza a sentir que [c2t
poder fisico que tanto le habia servido en situaciones dificiles,
empieza a decaer y le ataca la gota. Todavia lo pasara mal por
querer poner a prueba su fuerza fisica, hasta que termina asimilan-
do los efectos de la vejez.

E.- Vejez

Aproximadamente cuando sale de la carcel es cuando toma con-
ciencia del tiempo perdido y de que le ha llegado l'a vejez. A
partir de este momento, se abre una nueva etapa donde debemos in-

luir las unidades narrativas 2 y 11. En el episodio de dofia Mer-
gelina, perfila sus rasgos de padre y consejero, de los que la
ayuda a los hijos del renegado de Argel habia sido un anticipo.
Si al llegar a Madrid se habian enfriado pronto las relaciones
cen el primer sefior a quien sirve, poco después escapa literalmente
del ambiente del palacio a donde lo lleva su amo el hidalgo. Pare-
ce incluso que ya no tiene tanto interés en darse a conocer.

Cuando se separa del doctor Sagredo y dec dofia Mergelina dice
lo siguiente:

"quedéme solo y sin arrimo que me pudiese valer, que los que

dejan pasar los verdes afios sin acordarse de la vejez, han

de sufrir estos y otros mayores dafios y trabajos" (pag. 142,

vol.I).

A la consideracién del tiempo perdido sigue el arrepentimien-
to (pag. 143, vol. Iy 281, vol. II) y la renuncia a la esperanza
de otro bien que no sea espiritual (pag. 146 il).

El filtimo via’e que hace a Ronda es semejante al que hizo
desde Salamanca siendo estudiante. Tiene mucho de entretenimiento
como aguél. En uno, iba a tomar posesion de una capellania; en

éste, busca un lugar donde retirarse del ruido de la corte, reco-

gerse espiritualmente y practicar la virtud. Conoce cerca de Ronda




a un pariente suyo que es ejemplo de la vida sencilla que €l busca,
pero no se da a conocer a &l para que no le impida su propésito
de vivir en soledad:

"Las mas excelentes obras de varones seflalados se han fragua-

do en las soledades; y quien quisiere adelantarse en cosas

de virtud, ora sea en ejercitalla, ora sea en escribir della,

se hallara mas facil y pronto para semejantes acciones" (pag.

el ST TS i I

Paradéilcamente vuelve otra vez a Madrid, y alli, recogido,
procura "asegurar la vida y prevenir la muerte" (pag. 281 y 285
vol s L1}

Precisamente, escribir "cosas de virtud" (pag. 235, wol. I3)
serd lo que haga en el recogimiento de Santa Catalina de los Dona-
dos. No queda claro el tiempo que transcurre desde que se despide

del ermitafio hasta que empieza a escribir, pero ya antes de encon-

trarse con el ermitafio y confesarse con 61 habfa hecho un elegio

de los libros cuando, huyendo de la vida ociosa e ingrata de pala-
cio, se habfa puesto a leerlos. Su tio de Ronda también se conso-

laba leyendo el Memorial de la vida cristiana de Fray Luis de Gra-

nada. Todo, pues, coadyuva a que después de la relacidon oral al

ermitafio plasme su vida en un libro (ver apartado 3.3.0:).

2.1.1.2.- Vida desafortunada

El principio estructurador de la intriga, uno de los nilcleos
narrativos con entidad propia, queda desvelado constantemente por
el narrador llamiandolo "trabajo!" o '"desventura". Después de hablar
de la paciencia, introduce asi el episodio del doctor Sagredo y
dofia Mergelina:

"Tras de muchos infortunios que toda mi vida he sufrido, me
vine a hallar desacomodado al cabo de mi vejez, de manera que por-
que no me prendiesen por vagabundo..." {pag. 92, wvol.1). El ser-
vicio a este matrimonio joven significard una dificultad mas.

Cuando dofia Mergelina le crea el conflicto Marcos se queja:




"Oh pobre de mi -dije yo-, que agora me quedaba por llevar

una carga tan pesada como ésta'

La situacidn la salvara en este caso, como en otros, con la
paciencia. Asi, las situaciones dificiles, las dificultades -sea
suplir carencias o salir de aprietos- no estidn sino para ser pa-
cientemente superadas y hacer posible con ello la aventura. Si
el personaje no se hubiera hecho aventura tras aventura, hubiera
perecido en la ociosidad., El "trabajo" (7) no sblo es condicidn
del heroismo moral de Marcos de Cbregon -motivo por el cual se

jacta en cierto medo de haber padecido infortunios- sino también

de la misma existencia del relato.

2.1.2.- SECUENCIAS FUNDAMENTALES

Las etapas y sus momentos finales en que narracion sufre
una inflexién, los hemos sefialado a partir de la accidén central.
Se trata de secuencias o programas narrativos fundamentales que
suelen concluir con la toma de conciencia por parte del protagonis-
ta. Exponemos sintéticamente cuiles son estas secuencias ponién-
dolas en relacidn con las unidades narrativas descritas en el apar-
tado anterior 1.

A.- Las circunstancias en que abandona su casa componen la

situacién inicial.

B.- Cuando vuelve a Ronda a tomar posesion de la capellania

concluye la primera etapa de juventud, que incluye:
UNIDAD 3. Viaje hacia Salamanca.
UNIDAD 4. Aprendizaje en Salamanca.
UNIDAD 5. Viaje de vuelta a Ronda.

C.- Una segunda etapa de juventud que hemos 1llamado descuida-

da, concluye cuando en Sevilla decide poner fin a su vida

ocionsa. Incluye:
UNIDAD 6. Viaje por distintas ciudades espafiolas.

UNIDAD 7. Estancia en Sevilla.




En el perfodo de permanencia en Ttalia llega a la madurez
Componen esta secuencia:
Viuje hasta Italia, incluido el cautiverio
en Argel.

UNIDAD 9. Permanencia en Milan.

E.- Ktapa de la vejez, que incluye:
UNIDAD 10. Sirve comoc escuderc en Madrid.
UNIDAD 2. GZpisodio en casa del matrimonic del doctor
Sagredo y Mergelina; conversacién con el
hidalgo.

UNIDAD 11. Viaje hacia la serrania de Ronda.

F.- El1 vértire de la vejez es el retiro y la redaccidn del
lilro ue su vida.

Para que la secuencia E mantuviera la seme janza con las
precedentes, su primera unidad, la diez, deberia ser un viaje,
perc, como el regreso desde Italia hasta Madrid, aunque tiene un
incidente relevante, no forma unidad narrativa y estd dentro de
la unidad 10, el equilibrio se rehace en cierto modo.

Por lo demis, observamos sem:janzas entre i1as distintas se-
cuencias:
- E. centrc de cada una de ellas es una ciudad: Salamanca, Sevilla,

Milan, Madrid.

Hay una primera parte que suele tener funcién de transicibn y

estd representada por un viaje (con mAs o© meros incidentes y
deteriiéndose en mAs ¢ mencs ciudades).

Las dos secuencias centrales tienen dos unidades, mientras que
las secuencias B y E, que las envuelven, tienen tres. La tercera
en ambos casos estad constituida por el desarrollo de un viaje
a Ronda.

La anterior divisién en =ztapas o secuencias fundamentales
es una interpretacidn realizada por ncsotros, como lectores, sobre
la explicacién que el mismo narrador da de los hechos narrados:

El final de la secuencia B se produce en un momento en que

7 z

la intriga da un giro inesperadc por la decisidn del persconaje




de enrolarse en la armada de Santander, £l de C, secuencia carac-
terizada por la indeterminacién de objetivos, viene dado por la
posibilidad de rcalizar algo anteriormente pensado: marchar a Ita-
ia. En D hay un momento en que las energfas del personaje parece
que no pueden dar mias de sI ¥ s3lo cabe el repliegue. Este se
produce definitivamente hacia la meditacion y el recogimiento,
al final de E.
Ahora bien, si queremos conocer a fondo la estructura narra=

tiva de la Vida del escudero Marcos de Obregdn debemos ir detallan-

do cuAles son las secuencias que a sucesivos niveles engloban estas
secuencias fundamentales y lous modelos a que corresponden. Ya

hemos adelantado algo cuando hemos reagrupado las que llamamos

unidades narrativas, y a esto nos dedicaremos en el apartado 2.1.3.

que sigue.

Antes es necesario destacar una caracteristica narrativa ya
observable en el trayecto global de la vida del personaje y que
informara también las secuencias inferiores. Se ha expuesto como
el personaje sigue un proceso que va desde la inquietud a la quie-
tud, o lo que es lo mismo, de tener Qque soportar un clmulo de con-
trariedades y trabajos (ver apartado 2.1.1.2.) hasta el descanso
definitivo. Esta oscilacidn, como se verid, se reproduce también

en los distintos episodios en la forma de objetivo o dificultad

que hay que superar -2 retribucién o satisfaccidén por el sacrifi-

cio realizado. Y da a la intriga un ritmo oscilante con distintos

altibajos en la tensidn narrativa. Ademias de los efectos ritmicos
que produce, es algo que diferencia la novela de Espinel de otras

picarescas.

2.1.3.- NIVELES FUNCIONALES

Antes hemos descrito el nivel funcional mis general, que lo
hemos presentado como etapas de maduracion del personaje. Por
debajo de este nivel destacamos otros tres que se incluyen, en

teorfa, unos en otros de acuerdo con el siguiente esquema:




NIVEL 1. ETAPAS DE MADURACION DEL PERSCNAJE

e e A

NIVEL 2. ETAPAS "PXOFESIONALES! U OCUPACIONES; CAMBIOS
A

e e e e T e s i

NIVEL 3. VIAJES Y ESTANCIAS EN DISTINTOS LUGARES
Sl s

/

NIVEL 4. SUCESOS Y ACCIONES CIRCUNSTANCIALES

-

En el nivel 1, el personaje v su accidon se decanta por acumi-
lacidn de indicios, informaciones y acciones de los niveles infe=
riores.

El segundo nivel, en el que incluimos lo que llamamos etapas
profesionales, estd formado por secuencias que se cierran cuando
se produce un cambio de ocupacidn o habitualidad en la accidn del
personaje. Estd Intimamente relacicnade con las profesiones que
desempefia el personaje Marcos, fundamentalmente el servicio a dis-
tintos sefiores. De todo ello extraemos indicios valiosos para
construir la progresién narrativa del nivel 1.

En el tercero se establecen las secuencias a partir de una
manera particular del obrar: desplazarse o permanecer en un lugar.
Tienen, por tanto, que ver con las coordenadas espacio-temporales
de la narracion. Los desplazamientos posibilitan el encuentro
pretendido o azaroso con personas y circunstancias, lo que supone
tanto la realizacién de secuencias del nivel 2 como del 4.

£1 Gltimo -por lo que a nuestro interés respecta- nivel de
descripcifn de secuencias, es mis complejo, y en &1 se encierra
la mayor parte del material narr--ivo de la obra de Espinel. Estéa

sompuesto por lo que verdaderamente mos llamar episcdios, mas

\




o menos amplios y con una u otra morfologia segin la manera en
que se combina la accién pretendida con los acontecimientos no
previsibles.

Antes de desarrollar las caracteristicas y la productividad
textual de los Gltimos tres niveles descritos, es necesario cdener
claro que aunque todos ellos en teorfa estén estratificados y
se incluyan unos en otros, en la realidad del texto se producen
constantes saltos de nivel. Es decir, que secuencias que en prin-
cipio podfamos decir que pertenecen a un nivel determinado, reali-
zan una funcidn en otro o, lo que es mas normal, tienen varias
funciones narrativas a la vez. Un ejemplo: cuando Marcos vive en
Sevilla, el hecho de que se acoja a la proteccidn de un gran sefor
supone tanto el cierre del episodio de la persecucidn del valentdn,
como un cambio de habitualidad que significara, a la vez, el fin
de una etapa desordenada de su vida. Otro ejemplo: la estancia
como cautivo en Argel, debida a un hecho inesperado que lo desvia
de su camino, es un episodio que @ la vez supone un cambio de lugar
y una etapa ocupacional en la vida de Marcos.

Las secuencias del nivel 3 se identifican con las 11 unidades
narrativas sefialadas en el apartado 1, aungue dentro de ellas se
puedan encentrar, a su Vez, otros viajes y estancias en distintos
lugares.

Las del nivel 2, que hemos llamado ocupaciones, por un lado
engloban a las unidades antes mencionadas del nivel 3:

El periodo de estudiante incluye las unidades narrativas 3,
4 y 5. El de escudero incluye las unidades narrativas 2 y 10.

Pero por otro, son englobadas por las unidades del nivel 3:

Es soldado en la unidad 6 (concretamente, los segmentos na-

rrativos 16 y 17).

Es criado-escudero también en la unidad 6 (segmento 19).

Poeta y galdn pendenciero en la unidad 7 (segmento 20).
Esclavo en la unidad 8 (segmento 22).
Sin contar las numerosas ocasiones en que se encuentra bajo

la proteccién desinteresada de algin sefior.




En definitiva, viaje y ocupacién como principios constructivos
se intertieren continuamente; el viaje es la causa de un cambio
de ocupacifén o hdbito, en la escasa medida en que éste se da en
el caso de Marcos, y el deseo de cambio y entrar en contacto con
nuevas personas y realidades, exije el viaje.

La combinacidén de hechos de estos niveles 2 y 3, por otro
lado, es la condicidén y apoyo verosimil de los episodios del nivel

, al tiempo que &stos repercuten sobre agquéllos, naciendo cambiar
la trayectoria de un desplazamiento o la actividad del personaje.

Las unidades del nivel 4 (episodios), por si solas o agrupa-
das, forman lo que en el apartado 1 describimos como segmentos
narrativos, y pueden ir acompafiadas de alguia secuencia no relevan-
te para la progresion de la intriga narrativa. En el apartado
siguiente describimos la estiructura de los episodios partiendo
de la segmentaci6n del apartado 1 que venimos utilizando. El ca-

radcter de las unidades no funcionales sera abordado posteriormente.

2.1.4.- EPISODIOS NaARRATIVOS
2.1.4.1.- DESCRIPCION
SEGMENTO 1

G, engafiado por M, cree recibir su ayuda. M, a cambio de

esta falsa ayuda, obtiene el objeto F como recompensa.

G= "gente ordinaria desta corte y de los pueblos circunvecinos'.
M= Marcos de Obregdin, curandero.

F= Fama, buen nombre.

SEGMENTO 2

C actia sobre M. Co, para que M responda, valora dicho acto
como agresion. M, remitente de valoracifén, a su vez, advierte
a Co del error en que se encuentra. M, como no considera que haya
habido agresién ni que su estado se haya modificado, permanece

pasivo.




C= "Cierto cortesano".

Co= Compafiero de Marcos de Obregdn.

SEGMENTO 5

M valora sue tado como negativo y amenazado por una mayor degrada-
ci6én. Actda en consecuencia y, con la ayuda de A, se acerca al
posible colaborador MS.

A= Amigo.

MS= Matrimonio Sagredo: Doctor Sagredo y donia Mergelina.

SEGMENTO 4
M y MS contraen un pacto de servicio.

(Perspectiva de M) La obligacién del servicio se le revela
mayor de lo esperado porque tiene que cumplir un deber enojoso.
M consiente 1 sacrificio convirtiéndose en vemitente que advierte
a Merg., y ayudante que impide el dafio de MS. Por convertir el
deber en sacrificio meritorio obtiene una recompensa.

(Perspectiva de Merg.) Merg., que valora las advertencias

de M como la accidn de un oponente, actfia para obtener a B, quien,

por su parte, no hace nada para oponerse. El encadenamiento de

circunstancias, que depara un dafio a Merg. y a B, asi como la in-
tervencion de M, impiden que Merg. pueda conseguir su objetivo.
FE1 resultado adverso hace a Merg. considerar como negativo lo que
antes creia positivo, al tiempo Qque pasa a considerar a M como
ayudante.

MS recompensa a M,

Nuevas obligaciones desfavorables para M, hacen que M renuncie
a la ayuda que MS le reportaria a cambio.

B= Barberillo.

SEGMENTO 5

M se encuentra con H, con quien tiene la posibilidad de con-
traer un pacto de servicio. M se valora a si mismo como posible

ayudante de H.




M advierte a H de una amenaza. H por su parte desoye la
vertencia de M y paga las consecuencias de su error.

H requiere la ayuda de M y éste, aunque cree que va a recibir
poco a cambio, acepta el pacto. H no cumple con su obligacidn
y M que ve una amenaza para sus intereses, rompe el pactu.

La secuencia termina en la misma tesitura del inicio, pero
ahora M hace una nueva valoracidén de su situacidén con la ayuda
de L,y la acepta.

H= Hidalgo.
L= Libros;

SEGMENTO 6

E protege a M de la agresion de T. Tras el reconocimiento
(8) de E y M, E solicita el objeto N a M, M, para recompensar

a E y para evitar la ccién de Te, se convierte en remitente de

Ermitafio.
Narracidn de la vida de Marcos.
T= Tormenta.

Te= Tedio.

SEGMENTO 7

Ma remite a M el objeto saber, que a su vez hace que M conci-

ba mas amplios objetivos. M considera desventajosa la ayuda de
p

F y renuncia a ella.
Ma= Maestro.

F= Familia.

SEGMENTO &

M valora su nueva situacidén como amenazada por miltiples obs-
tadculos y toma de esta valoracion el impulso para convertirse en
agente que busca nuevas ayudas.

La valoracién que M hace de s7 es inexacta y su inadvertencia




~s tal que Mal, actuando con engafios, consigue mediante la adula-
ci6n que M obre contra su propio interés y beneficie con el error
a Mal.

La valoracidén del resultado negativo saca a M de su error
y se previene sobre cOmo uctusr en circunstancias semejantes.
La valoracion de su nuevo estado también hace que M replique e,
igualmente con un engafic, se vengue de Mal. Con esta réplica,
M castiga a Mal por la falta que ha cometido, con lo que se muestra
como retribuidor, y al mismo tiempo recupera lc perdido, con lo
que se muestra como ayudante de si mismo para salir de una situa-
cidn degradada. El resultado positivo de la accidn otorga a M
el objeto calificante saber.

Desde la perspectiva de Mal se da el mismo proceso: falta
a la que sobrevienen las consecuencias negativas que, se supone,
le haréan escarmentar.

Mal= Maleante de Cordoba.

SEGMENTO 2

M y C son sujetos pacientes de sucesivas fechorias de A.
A desea también obtener a Mui y para ello se deshace de los oponen-
tes M y C cometiendo una nueva fechoria.

La accibén de A lleva a M a una situacidon aln més degradada
que la de C y Muj.

& no logra obtener a Muj porque ésta, oponiéndose a las pre-
tensiones de A, actla recurriendo a la ayuda de J. J detiene el
deterioro de la situacién de M y C, e intimida a A para que repare

aMy C del dafio sufrido.

M y C= Marcos y compafieros de viaje, incluida la mujer (Muj) de

uno de ellos.
A= Arricro.

J= Agentes de la justicia.




SEGMENTO 10

M obra inadvertidame : y sufre en consecuencia la aparicion
del obstaculo Enf contra sus objetivos. M pretende eliminarlo
recurriendo a la ayuda de Me. Me estd a punto de fracasar en su
intento pero la intervencion de M consigue eliminar Enf.

Me= Médico.

Enf= Enfermedac

SEGMENTG 11

M se ve obstaculizado en su propdsito Es por la intervencion
de una circunstancia adversa N.

My C quieren evitar la situacidén negativa H y cometen el
error de considerar como ayudante a L, que luego en su accidon se
revela como Hu, dejando a M y C en peor situacién que al principio.

C no cumple con su obligacidon hacia Corr, y éste emprence
el castigo contra C. M lo evita actuando como remitente de infor-
macioén para Corr, que hace que éste deje de ser retribuidor que
castiga y pase a recompensar a M y C por lo padecido anteriormen-
te. M desengafia a C valorando su accidon ccmo equivocada.

CM ayudan a M a eliminar N, posibilitando asi Es.

C= Clomparieros de Marcos. Hu= Hueso de un nulo.

N= Necesidades materiales. L= Lefio.

H= Hambre. Corr= Corregidcr.
Es= Estudio.

CM= Colegio Mayor.

SEGMENTO 12

F pretende infligir un dafio -despojar del objeto D- a Mer. M,
~ron disimulo, obtiene dicha informacidn remitida inadvertidamente
por F, v puede seguir los acontecimientos como observador. F con

varios engafios despoja = Mer del objeto D, pero no puede consumar

la peosesidn de dicho objeto porque Mes, queriéndolo obtener para

si, lo impide con un engafic. A su vez, Mes tampoco puede poseer

L M

D porque M, ayudandose ce Mes2, que traiciona a Mes, lo engafia




y le arrebata D. M, Qque hasta ahora habfa deiado suspendida la
posibilidad de convertirse en agente -remitente que desengahara
a Mer- por lo dudoso de los resultados, se convierte asi en ayudan-
te de Mer, impidiendo que la agres.0n que éste sufre llegue a tér-
mino, y restituyéndole el objeto D. M después desengafia a Mer,
y éste lo recompensa,

Mes paga un nuevo error, convirtiéndose en aliado de J que
castiga a €1, a Mes2 y a F.
= Pullercs Mes= Mesonero
D= Dinero Mes2= Mesonera
Mer= Mercaderes J= Justicia

M= Marcos y un compafiero de viaje

SEGMENTO 13

M supera cuatro contratiempos que le obstaculizan su propo-

sito V. De estas acciones, la tercera tiene un desarrollo mas
amplio:
- Mul se muestra como oponente de M. M castiga a Mul y éste,
escarmentado, "o repite su accién.
S ataca a M y provoca que éste pierda el objeto Mul. M
replica eliminando al agresor S.
M inicia una accidn destinada a recupsrar Mul cuya despose-
sién supone un obstaculo para su propésito V. Por medio
del reconocimiento de Mul, M advierte el engafio que G quiere
perpetrar, ocultando el objeto usurpado Mul y haciéndolo
pasar por Mul2. M, remitente de H, lo previene para que
efectlie 'na prueba a G- G no supera la prueba y fracasa
en su intento al tiempo que queda escarmentado. H restituye
a M el objeto Mul.
Por una falta cometida, M sufre la accid6n negativa de P.
De ella se repara M con la ayuda de L, a quien2s, a cambio,

les resuelve una dificultad.




Mul= Mulo G= Gitano
V= Viaje P= Pérdida del camino
S= Serpiente L= Labradores

H= Hidalgo

SEGMENTO 14

A quiere actuar en respuesta a las acciones de D. M,como remi-
tente de valoracidn, impide que A actle vengativamente. A recom-
pensa a M por la ayuda recibida con el objeto Agr.

A= Amigo de Marcos
Personas desagradecidas

Agr= agradecimiento

SEGMENTO 15

M sufre la accidon de H. M replica en consecuencia alejando

al oponente H y renunciando al objeto C que H le podia reportar.

H, por su parte, paga su falta viéndose también desposeido del

objeto C.
G amenaza a M. M, privado del objeto C, tiene que superar
situacidén eliminando al adversario G con un engafio,
Hablador
Compafiia

Gitanos

SEGMENTO 16

M recibe una amenaza de agresién por parte de C pero permane-
ce pasivo para evitar que C lleve a cabo su accidén. Simultianeamen-
te, M sufre también la accidn negativa de Enf, que trata de dete-
ner. M no puede evitar la agresidn de C y replica de manera que
elimina al mis.ao tiempo la doble accidn negativa de C y de Enft.

C= Compafiero de Marcos que le tenia envidia

Enf= Enfermedad




SEGMENTO 17

M, por obrar en falta, no consigue su objetivo de obtener
a Muj. Li intervencidén accidental de otro agente es, al mismo
tiempo que obstéculo para sus prop6sitos, un castigo por su culpa.
En un segundo intento tampoco consigue su propdsito porque
se interpone la agresidén de B, M responde equivocadamente sobre-
viriéndole en consecuencia una situacidén mis amenazadora que la
que tratava de superar. Se ve abocado a defenderse de la accidn
de A,a la que finalmente logra vencer.
Muj= Mujer
Bellacos

Agua que mueve la rueda de una acefia

SEGMENTO 18

El resultado negativo de las acciones anteriores escarmienta
a My le hace rectificar para, en adelante, no pasar por seme jan-
tes dificultades. La intervencidén de Srs como ayudantes, facilita
gue M acceda a una situacién ventajosa. Situacidon que lo seduce
engafiosamente y le hace de nuevo caer en faltas.

M responde inadvertidamente a la peticion de AJ y se ve en

consecuencia en una coyuntura enojosa.

Srs= Sefores

AJ= Amigo jugador

SEGMENTO 19

E valora errdneamente la posibilidad de actuar para conseguir
un objetivo C y pide ayuda a M. M intenta desengafiarlo pero E
persiste en su error. A, por su parte, aprovecha el error de E
para infligirle un dafio, accidon para la que solicitan la ayuda
de M. M se opone y previene a A en contra, pero éstos concluyen
su intento y E resulta humillado. E emprende la venganza pero
M la evita ayudandose de la intervencién de Con.
E= Enano

E= Crecer




A= Amigos de Marcos

Con= Conde de Lemos

SEGMENTO 20

M se ve abocado por su actuacidn equivocada a una continua
situacidn amenazadora.

V quiere agredir a M. M replica de modo que V no consigue
su intento, al tiempo que recibe un escarmiento.

V intenta vengarse y para ello, con la ayuda de Muj, engafia
prinvero a M. M descubre que ha cafao en el engafio e inicia en
respuesta una accién que le lleva a evitar la seria amenaza que
pesa sobre &1, al tiempo que deja castigados a sus oponentes V
y Muj.

C ayuda a M protegiéndolo contra una nueva amenaza por parte
de V.

V actla como remitente de informacidon de AJ consiguiendo que
€ste inicie una accidn vengativa contra M. M, con la ayuda de
S, replica con una burla a AJ y su ayudante Cor, evitando que és-
tos persistan en su intento.

Sr proteje a M. M mejora su situacidn y rectifica su actitud.

V= Valentdn AJ= Alcalde de justicia

Cor= Corchete

Muj= Mujer

C= Criados de un sefor Sr= Sefior

SEGMENTO 21

P amenaza a M y C cor despojarlos del objeto L. La accidn
defensiva de M y C con la ayuda de V, lo impiden, pero luego V
se revela como un agente agresor T que My C tienen que resistir.
Cuando M y C ya han superado T y se estdn reparando desprevenida-
mente de lo sufrido, P aprovecha para consumar su propbsito y des-
pojan 2 M y C del objeto L.

P= Piratas berberiscos

M y C= Marcos y los que viajan con él en el barco



V= Viento fuerte

I'= Tormenta

L= Libertad

SEGMENTO 22

En sfntesis, al iniciarse el procesoc de degradacidn y no poder
eludir M las obligaciones que tiene que cumplir por estar despo-
sefdo de L, transforma el cumplimiento de esa obligacidén en sacri-
ficio meritorio que le acarrea, como recompensa, el que pueda re-
cuperar el objeto L. Tiene el siguiente desarrollo:

(Perspectiva de M) La adulacién a R y la valoracion gque M
le hace de s mismo como su posible ayudante, transforma una re-
laci6én de agresidn entre R y M, en colaboracidn. M ayuda a R y
gste lo retribuye dulcificando su situacidn. Situacidén que se
ve comprometida por diversos hechos:

Relacidn con HR (ver perspectiva de HR).

M sabe superar la accidn contraria de VE.

M ayuda a R, sirviéndose de C como aliado, a remitir al retri-

buidor Rey la informacién necesaria para que éste castigue

a V por su accién punible. R elimina de este modo al oponente

V y tiene que devolver en recompensa el objeto L a M.

(Perspectiva de HR) HR desea el objeto M. M desea igualmente
a HR, pero valora su consecucidén como negativa para su principal
propdsito -conseguir L- y decide mantenerse como oponente de HR.

Al mismo tiempo, actla como remitente de valoracidon que influye

para que HR desvie su deseo desde el objeto M al objeto B, hacién-

dose M ayudante de HR para que pusda cumplir su nuevo objetivo.
R= Morisco renegado

HR= Hija del renegado

VE= Vieja envidiosa

C= Cuervo

Rey= Rey

V= Valido




L= Libertad

B= Bautismo en la religibn catdlica

SEGMENTO 27

M va a recibir el objeto L de manos de R.

GG amenaza a R y éste se defiende convirtiendo a M mediante
un engafio, en aliado involuntario para, a su vez, burlar el inten-
+» de GG. GG cae en el error y cree haber cumplido su objetivo
obteniende a M. R escapa de la amenaza.

M no s6lo deja de recibir L, sino gque su situacidn empeora
peligrosamente. Dicho proceso se detiene con el cumplimiento
de ura secuencia enclavada que comienza con el reconocimiento de
M por Mus y después por EE. Estos desengafian a GG sobre la identi-
dad de W y, en consecuencia, G restituye definitivamente a M el
objeto L y lo recompensa por el dafio sufrido.

R= Renegado : L= Libertad
GG= Galeras de Génova Mus= Mlsicos conoci-
(sold: '»s que navegaban en ellas) dos de Marcos
EE= Embajador de Es-

pafia en Génova

SEGMENTO 24

Un obstaculo TP se interpone contra M, ¥y éste lo supera.

Con la ayuda de H se resarce por lo pasado.

Lab quiere burlar a M. Este responde desatinadamente y paga

culpa degradindose su estado con la pérdida del objeto L.
M supera la situacidn negativa convirtiendo, por medio de
engafio, a su oponente C en aliado involuntario que le facili-
el recuperar L.
(Perspectiva de C) C, pcr una falta cometida, cae en el enga-
fio de M y le sobreviene un castigo que,a la vez, le impide reali-
zar su cometido de oponente de M.

Nuevo contratiempo de M producido por un agente A. Se repara




de lo padecido ¢»n la ayuda de GP.

TP= Tormenta y pérdida del camino C= Carcelero

H= Hostalero A= Corrientes de agua
L= Libertad GP= Gobernador de Pavia

Lab= Labradores

SEGMENTO 25

V agrede a RC. M replica en ayuda de RC, V responde a
vez, viéndose de este modo M en un serio peligro de pérdida
IF. La accién de V queda detenida por la intimidacién de D.

G van a caer en el engafio de N. M, ccmo ayudante de G,
saca del error e impide la accidn fraudulenta de N.

Y= Yiejo D= Duque
RC= Religion catdlica Ginebreses

IF= Integridad fisica Nigromantico

SEGMENTO 26

En restnen, M se encuentra en circunstancias adversas porque
Moz no ha cumplido con lo pactado. Un ayudante ocasional A repa-
ra del dafio sufrido a M y lo recompensa a cambio de la ayuda que
éste le presta.

(Perspectiva de M) M recibe el objeto informacién que un re-

mitente A le da sobre si mismo. Dicha informacion hace que M se

convierta en ayudante y remitente de valoracién para A, a cambio

de lo cual recibe una recompensa. Contra la recepcidén de la re-
compensa, se interpone una secuencia felizmente resuelta motivada
porque M, a causa de una falsa apreciacidon, se ve en una situacidn
comprometida.

(Perspectiva de A) C actlia traicioneramente contra A qgueriendo
obtener para si el objeto Muj y desposeerlo de H. A evita el dafio

eliminando al oponente C y castigando a Muj, a quien supone también




pponente suyo y aliada de C. Queda as] salvada la amenaza contra
H pero, degradando la situacion de Muj, A también ha degradado
la suya. Esta situacidn negativa la supere A con la ayuda de M,
quien influye para que A modifique su falsa creencia sobre Muj

le levante el castigo. A y Muj recompensan a M por su inter-

Y
vencion.

Moz= Mozo de mulas

A= Aurelio

C= Cornelio, hombre de confianza de Aurelio
Muj= Mujer de Aurelio

H= Honra

SEGMENTO 27

CR se vale del objeto informacidén facilitado por el remiten-
te CA para engafiar a M haciénarse pasar por su ayudante. M, des-
prevenido, cae en el engafio y paga Su error viéndose desposeido
del objeto D.

M responde con otro engafio, recuperando D y castigando a CR.
CR= Camila, ramera de Venecia
CA= Criado de Aurelio

D= Dinero y joyas

SEGMENTO 28

M no posee el objeto calificante PV. M actla como remitente
de valoracién para V, quien ha obrado equivocadamente, haciendo
que €ste reconozca su error Yy rectifique La rectificacidn de
V supone indirectamente para M la obtencidon de PV.

M padece una dificultad por la que, una vez superada, lo re-
sarce Sr.

M responde equivocadamente a la accidn de AA y paga las conse-
cuencias de su error teniendo que enfrentarse a la grave amenaza
de Mar. Logra vencerla, recibiendo después la recompensa de Sr.

PV= Poder disponer el viaje a su antojo




V= Venecianoc
r= Sefor
Mar= Mar embravecido

AA= Agente accidental

SEGMENTO 29

La proteccién que Sr le depara a M, gracias a un pacto de
servicio, hace que mejore la situacidn de éste.

Seducido por su mejora, M obra inadvertidamente y se pone
en peligro de perder el objeto S. Por un incidente casual se da
cuenta de su error y, obrando en consecuencia, recupera el objeto
ot

Por este nuevo modo de proceder M se relajan las condiciones
del pacto contraido con Sr.

S= Salud, seguridad de vida

SEGMENTO 30

M y A caen en una pequefia inadvertencia y con su accidén, mas
1a intervencidén del azar, hacen creer a MJ que ellos son 'os su-
jetos de una accidn punible que otro acaba de realizar. Equivoca-
do, pues, MJ inicia contra M y A el castigo de una fechoria no
cometida, sin que éstos, por no recibir ayuda de Sr, puedan evitar-
1o. En tanto, MJ deja sin castigo al autor H.

V degrada con su actuacién desatinada aGn mas la situacidn
de My F. M se convierte en retribuidor que castiga a V y evita
la degradaciodn.

MJ detiene su accién contra M y A. H recompensa a My A por

1o sufrido.

M y A= Marcos de Obregdn y un amigo M y P= Marcos y los demas

MJ= Ministros de la justicia presos

H= Hidalgo V= Valentdn




SEGMENTO 31

M se convierte en ayudante de A remitiéndole el saber necesa-
rio para los fines que éste persigue.

A= Amigo de Marcos

SEGMENTO 32

M soporta una dificultad y ello le acarrea una compensacion
ventajosa.

0 desea el objeto C de M y solicita, sin saberlo, la ayuda
del mismo M, que oculta su identidad. Cuando O ya ha compartido
el objeto C con M, éste informa a O de su verdadera identidad.

Oidor Hernando Villasefor

Compatiia

SEGMENTO 33

HR emprende la accidn para conseguir el objetivo B. Superan
un primer obstéculo T, pero la pérdida del objeto L a manos de
JL, le impide de nuevo stuc propositos. HR se convierte en remiten-
te de informacidn hacia Ju para eliminar su oposicidn. Dicha in=-
formacién hace que se produzca el reconocimiento entre HR y M,
1o que posibilita que éste prosiga su accidén como ayudante ¢ HR
(ver segmento 22). M, pues, verifica a JL la informacidn recibida,
lo que hace que &éste deje de ser oponente de HR, restituyéndole
el objeto L ¥ recompensandolo por lo sufrido. HR consigue de este
modo el objetivo B.

HJ= Hijos del renegado
T= Tormerta
B= Bautismo

JL= Capitén Juan de Loja

SEGMENTO 34

'a accidn imprevista de P coloca a M v H en una situacidn

de peligro. Estos, con 1a aynda de V logran superar la situacidn.




A, al tiempo que resarce a M de lo sufrido, le informa sobre st
mismo. M reconoce a A pero para que no obstaculice sus propositos,
no desvela a A su propia identidad,

P= Piratas berberiscos

M y H= Marcos y otros hombres de la costa

V= Gente de los pueblos vecinos

A= Anciano tio de Marcos

SEGMENTO 35

Precavido contra la amenaza de MJ, B quita el objeto L a sus
posibles oponentes; primero detiene a M y luego a DS.

DS y M se reconocen. DS remite a M la informacion del pro-
ceso (9) que lo ha llevado a la pérdida de Merg y a la consecuente
situacidn degradada en que se encuentra.

B también detiene a P. P, para evitar el empeoramiento de
su situacion, remite a JB la informacidn del proceso que le ha

llevado a lo que cree pérdida de DS, revelando su identidad como

Merg. Esta informacion, de la que involuntariamente también han

sido destinatarios M y DS, provoca que DS y Merg se reencuentren
y se desengafien mutuamente sobre su verdadero estado.

Con la informacidn recibida, JB deja de ser oponente y resti-
tuye a DS, Merg y M el objeto L, recompensindolos también por lo
sufrido.

Merg en recompensa por la ayuda recibida de JB, lo previene
contra la segura accidn de MJ.

MJ= Ministros de justicia Paje

DS= Doctor Sagredo Bandidos de la Sauceda
Merg= Mergelina de Aybar JB= Jefe de los bandidos
L= Libertad




2.1.4.2.- EGULARIDADES NARRATIVAS

Sobre la descripcidn realizada podemos hacer diversas compro=
baciones que nos sirvan para conocer las leyes de construccion
narrativa del MEECB?.QQ_QEEQ%QD: fases del programa narrativo que
son puestas dec relieve (10), modos de ensamblar los episcdios (11)
y, lo que aqui méds nos interesa, las estructuras predominantes.

Tal como estdn descritos, pretendiendo no rebasar en la medida
de lo posible el nivel [uncional que hemos sefalado como propio
de los episodios, y tratando de desvincular lc que es la intriga
narrativa del significado coucreto de las acciones y las indicacio-
nes sobre espacio y tiempo, observamos ya 4 primera vista una rei-
teracidn constante de los esquemas de los episodios. Entre los
clementos de progresion del relato, destacan cuatro bastante inte-
rrelacionados entre ellos, y que convendra tenerlos en cuenta a
la hora de dilucidar el significado de esta obra de Espinel:

_ Uno de ellos es el engafio. Es muy comin que determinados

sujetos pasen a la accidn motivados por una falsa calificacidn

de esa accibn, o una valoracion errdnea del estado y los objetivos.
Suele ocurrir que un personaje actla inducido por otro que oculta
su verdadera identidad e intenciones.

.— En relacién con lo anterior, destaca en el relato el pro-
blema de la valoracién y el influjo entre los personajes. Hay
episodios enteros en que la accidn central es la actividad valora-
tiva, y por tanto, pursuasiva de un personaje sobre otro o socbre
s mismo.

.- E1 reconocimiento es otro componente relevante de la narra-
cidén, tanto reconocimiento de sujetos como de acciores. Por un
lado, como “.nica, sirve para acrecentar el interés de la narra-
cidn al reanudar el procesc de interaccion entre dos sujetos, que
habfa sido dejado en suspenso en un momento anterior, o para rzfe-
rir historias que se han desarrollado paralelamente. Por otro,
responde a una razdon mas general que tiene que ver con el desengafo

y la valoracidén acertaca. El reconocimiento significa acceder




a la verdadera identioad del sujeto y darle lo que se merece ¢
recibir lo que se esperd de €l. También contribuye a que un sujelo
revalorice en distinto sentido lc realizado. Es por la interven-
cifn del azar, como una ley inexorable que hace que las intrigas
contluyan, por lo que se produce el encuentro. En el ejemplo que
sigue habla Marcous, en concreto, del designio de las estrellas:

«"No es posible sino que este gran sefior me ha de recibir

en su favor y gracia" "¢En qué lo echas de ver?" -dijo mi

amigo-. Y respondi yo "En que yo le soy grandemente apasiona-

do y perpetuo historiador de sus admirables virtudes, y no
es posible sino que la constelacién que me obliga a este ex-

cesivo amor, a &l le incline a serme agradecido"s» (pag. 42,

vale 114

Subyace en esto una exigencia de retribucidn.

.- La fortuna que propicia el encuentro y que depara la posi-
bilidad de gue se inicie unepisodio, tampién se encarga de castigar
a la larga las faltas cometidas. "Dios no se queda con nada de
nadie'", reza el dicho popular. La necesidad de retribucidn, gue
tanta importancia tiene en los cuentos folkléricos, en esta rn rra-
cifn es mas que una constante, plegada, claro estd, a unos intere-
ses moralizadores mis conscientemente elaborados. Podriamos decir
que el castigo de la falta cometida estd en la rafz de la féabula
moral de Espinel (12).

Fundamentalmente basandonos en lo anteriormente dicho sobre
la retribucidn, tipificamos los distintos episodios. Dado que
en todo relato hay un sujeto privilegiado .lesde cuya perspectiva
son presentados los hechos (13), que son positivos si para él lo
son, y negativos si no, independientemente de la valoracidn distin-

ta que de los mismos hechos tenga el narrador, la circunstancia

adicional de que en la obra de Espinel -a diferencia del Guzman

y otras picarescas- la valoracidon del sujeto protagonista casi
coincida con el juicio moral del narrador, nos obliga a que consi-
deremos el relato cdesde las leyes que impone el narrador a su mundo

narrado, llamando accién acertada o equivocada a lo que para él




lo es,

que se

Esto en nada desvirtia la division de los tipos narrativos

ruidamente hacemos.

Segm. 2: Marcos valora para un amigo las consecuencias que

traeria responder a la wvrovocacion. No actia porque sabe
que no se debe actuar en casos semejantes. Igual ocurre
en Segm. 9: Marcos quiere contar lo que le acaba de ncurrir
pero considera que no debe; Segm. 12: Quiere avisar a los
mercaderes del robo de que han sido chjeto pero no lo juzga
oportuno; Segm. 22: Marcos se enamora de la hija del renega-
do pero considera que debe renunciar a ella; Segm. 16.

En otros casos alguien intenta hacer algo y Marcos lo inci-
ta a que ro lo lleve a cabo, valordndole su estado y los
resultados que conseguiria: Segm. 14; o rectifica su accion

pur consejo de Marcos: Segm 28a,

B.- Se lleva a cabo la accion equivocada.

Bl.- Con una advertencia previa, consideracidon final o ambas

cosas

a la vez, la valoracidén de Marcos acompana la accion equivo-

cada de un personaje:

Segm. 19: Advertencia previa al enano que guiere crecer
y a los amigos que se disponen a gastarle una broma; Segm.
£: Advertencia al hidalgo que se quiere enfrentar a una
manada de toros v a quien el escarmiento le basta para reco-
NOCEr Su error.

Segm. 12: Consideracidn para los mercaderes que son engana-
dos por los fulleros; Segm. 11: Marcos reprende la accidn
de los estudiantes gue no han tenido respeto al corregidor;
Segm. 25b: Marcos desengafia la credulidad de los ginebreses
gue acuden a un nigromantico. Marcos siempre que fracasa

en su intento, recornsidera su accidn, pero estas valoracio-
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nes finales so6lo estan puestas en boca del personaje én
Segm. 8, Segm. 18, Segm. £9.

- Segm. 4: En el episodio de Dofia Mergelina hay una adverten-
cia previa y una reconvencién final pareja al escarmiento
de la majer.

B2.- Por un defecto o falta cometida, el sujeto tieme que so-
portar una sitnacidn penosa. (Obviamente, tanto aqui como en los
apartados siguientes se incluyen muchos de los segmentos de Bl).

- Segm. 4: Mergelina es castigada por su vanidad; Segm. 8:
Marcos es vanidoso y por eso lo engafia el vagabundo; Segm.
10: Por la destemplanza en el comer, la enfermedad ataca
a Marcos; Segm. lla y b: Los amigos de Marcos confunden
un hueso de mulo con un lefio; Segm. 13d: Marcos pierde el
camino por viajar en domingo; Segm. 17a: Por tratar de amo-
res en una iglesia, Marcos recibe un escarmiento; Segm.
30: Error de Marcos y un amigo, que unido al de los servi-
dores de la justicia, les vale el tener que jr a la céarcel.
En general, siempre que s€ cae en un engafio se comete una
falta que facilita las cosas al agresor.

B3.- La agresidén. Cuando es un agente humano el que la reali-
za (14) se considers una falta punible. Su accibén puede ser de
distinto grado, desde la amenaza 2 la agresi6n directa, medie
o no engafio. Por agresion se entiende robo, dafio fisico, burla,
etc.

- El oponente replica castigando al agresor, o en todo caso

evita la agresion:

Segm. 8: El maleante de Cérdoba gasta una mala pasada a
Marcos y &ste replica vengindose; Segmento 15a y b: Por
distintos motivos, Marcos consigue alejar al hablador y
a los gitanos; Segm. 16: Un camarada envidioso agrede a
Marcos y éste le da un escarmiento; Segm. 20a y b: Marcos
evita por dos veces la accidn del valentdn y le da su mere-

cido; Segm. 26: Aurelio castiga el dafio que ha recibido

de su hombre de confianza Cornelio; Segm. 27: Marcos evita
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el robo de la ramera de Venecia respondiéndole con otro
engafio. El del Segm. 13a, en que Marcos castiga al mulo,
es un caso singular en que el animal se equipara al sujeto
humano.

- El oponente recibe iyuda de otro agente que castiga, o del
que se vale para astigar al agresor o intimidarlo para
que no prosiga: Segn. 9: Marcos y los demds viajeros impi-
den que el arriero lleve adelante su proposito, con la ayuda
de la justicia; Seym. 13c: Marcos y el hidalgo se ayudan
contra los intento; del gitano, ¥y éste queda escarmenta-
do; Segm. 25b: El1 nigromintico no llega a engafiar a los
ginebrinos porque Mercos se pone de parte de ellos; Segm.
30a: Marcos ayuda a los demis presos a librarse del dafio
que el valentdn causa a todos; Segm. 34: Vecinos de la costa
acuden al socorro de los capturados por los piratas; algo
seme jante en Segm. 35.

- E1 oponente no se apercibe de! Jdofio y es protegido por un

ayudante o la intervencidn del azar:
Segm. 4: Marcos se alfa con los intereses del marido igno-
rante de lo que le estd sucediendo; Segm. 12: Los fulleros
que engafian a los mercaderes no concluyen su agresidn porque
Marcos actila sin que éstos lo sepan.

Como norma general, el agresor siempre es castigado, sin que
le sirvan las ayudas, ni para cometer su fechoria ni para evitar
el escarmiento. En secuencias secundarias enclavadas, como ocurre
en el Segm. 17, es posible gue los malhechores no paguen las conse-
cuencias, o, como en 1lb, alguien que ha cometido un acto punible
reciba ayuda disculpatoria.

B2 / B3.- Hay episodiosen losguees diffeil distinguir cuéndo
un personaje posee por si solo una predisposicién a convertirse
en victima (caso B2) o, por el contrario, se potencia la accidn
del agresor (caso B3), ya que ambas cosas suelen ir unidas. En
el Segm. 25b, por ejemplo, se une la credulidad de los ginebreses

y la intencién fraudulenta del nigromidntico. Cuando es Marcos




de Obregin o algln personaje de los allegados a €l, quien realiza
una agresidn, se insiste en las cualidades negativas propiciatorias
de la victima, para justificar la agresidén y aque guede impune.
El ejemplo destacado es el episodio enclavado del Segm. 24 en que
Marcos burla al carcelero para escapar de la prisién; también en
el Segm. 19.

B4.- Réplica equivocada a una agresién u obstaculo. Se da
en casos en gue un sujeto responde erronea o desproporcionadamente
a un agente agresor y sobrevieneu por ello mayores inconvenientes.
También se pueden incluir aqui los casos en que el personaje se
muestra excesivamente osado porque cree que debe o puede hacer
lo que se propone contra algin agresor, 0,en determinadas circuns-
tancias, baja las guardias ante una amenaza conocida:

- Segm. 5: El hidalgo se enfrenta innecesariamente a una mana-

da de toros; Segm. 10: E1 médico equivoca la cura con un

grave perjuicio para el paciente; Segm. 12: El1 mesonero

llama a la justicia para vengarse Yy acaba €1 también siendo

castigado; Segm. 15: El renunciar Marcos a la compafiia del
hablador le hace tener que enfrentarse él1 solo a los gita-
nos; Segm. 17b: La réplica a los bellacos le acarrea la
amenaza de morir en la acefia; Segm. 21: Por estar despre-
veridos los apresan los pi:atas; Segm. 24b: Responde Marcos
violentamente a los labradores y acaba en la céarcel; Segm.
264: Actitud sacrificada de Marcos en defensa de la religidn
catblica; Segm. 26: Creyendo que lo iban a matar, Marcos
se enfrenta a los criados de Aurelio; Segm. 28¢c: Marcos
se lanza a nadar para salir del banco de arena donde habia
encallado el bote, y estd a punto de morir ahogado. En
episodios concretos destaca el lado positivo del error y
ia finalidad heuristica de la accidn del que engafna:

Segm. 31: De la broma de Marcos, su amigo saca una leccidn
positiva para sus intereses; Segm. 10: Por medio de un error
Marcos halla la forma de curarse.

B5.- Pacto desventajoso Qque acarreauna obligacion penosa.




II.- ACCION ACERTADA

Hemos situado la "accidn acertada" en segundo lugar porque
gsta nunca es principio de conflicto, y por tanto es escasamente
productiva para la generacidén de relatos (15). Sin embargo, es
imprescindible gque la accifn correcta se dé para restablecer el
equilibrio y la compensacidn necesarios para que prosiga el relato
y se genercn nuevos episodics. Si el personaje no hubiera acerta-
do a superar la primera dificultad, la degradacidn consiguiente,
que pudiera llevarlo hasta la muerte, hubiera supuesto que no ten-
driamos vida de Marcos y, por tanto, relato. Precisamente el per-
sonaje dice en una ocasidn:

"mis grandeza suya (de Dios) es sacar de los males bienes

que conservar el mundo sin males" (pag. 117, vol. I).

Esto, desde el punto de vista del sentidc de la intriga quie-
re decir que el acierto en las acciones s6lo se puede calibrar
sobre el transfondo de las acciones negativas.

Dadas las leyes del mundo narrado por Espinel, se puede decir
que la accién acertada -burla, dafio fisico, pero también el "rega-
lo" y el buen trato- es aquella que neutraliza los efectos de las
acciones desacertadas, lo que equivale a dejar las cosas en su
sitio (16).

Se da en los siguientes casos:

a.- Cuando se consigue castigar al agresor, bien por vengan-
Zza O porgue aparece un retribuidor que hace Jjusticia. Sirven
ejemplos de B3.

b.- E1 que ha caido en un engafio y sufrido una agresibén, re-
para su falta restableciendo por mérito propio la situacion ante-

rior puesta en peligro por su torpeza. A ello puede contribuir

también un ayudante, o bien un retribuidor que restituya segin

el dafio sufrido. Sirven ejemplos de B2, B3, en algunos de los
cuales coincide con la venganza, y Bd. El retribuidor puede ser
el mismo agresor que reconozca su culpa y recompense a aquéllos
a los que ha causado dafio; Segm. 23: General de las galeras de

Génova, Segm. 33: Juan ae Loja, Segm. 35: Jefe de los bandidos




de la Sauceda.

¢c.- E1 que ayuda, bien por su accidn o por consejos y valora-
ciones, acaba obteniendo en compensacién el agradecimiento, la
amistad v otros bienes. Casi siempre suele ser Marcos.

d.- La func¢ion del_ retribuidor, cumplida por los servidores
de la justicia o un gran sefior -en ningin caso de manera perfecta-
es hasta tal punto importante, que todo el bien recibido en pre-
mio por Marcos, que exceda lo que en estricta justicia le corres-
ponde por el "trabajo" realizado, es considerado como causa de nue-
vas degradaciones de su situacion. Podemos comprobarlo en los
segmentos 18 y 29.

Conviene tener en cuenta en adelante algo que ahora sGlo apun-
tamos, pero de gran importancia para el significado del relato
y la ideologia que materializa:

Volviendo a lo dicho en el punto b, comprobamos que el perso-
naje de Marccs, que no es partidario de la venganza, e€s ante todo
un paciente superador de las dificultades en que incurre o le hacen
caer, para restablecer por méritos propios su situacidn. Pero

se da en la obra la circunstancia de que gran parte de los agentes

que se oponen a Marcos son, O mas poderosos que €l (partida de

bandidos, piratas que lo esclavizan, etc.), o agentes naturales
incontrolables (tormentas, aguas torrenciales, etc.). En el primer
caso la forma de act'ar es el influjo o la adulacion de la victima
hacia el agresor para transformar una relacién de lucha desventa-
josa en relacidn de colaboraciodn. Cuando la agresidon es conse-
cuencia de un agente natural que interviene azarosamente, la manera
de salir adelante es soportarla hibil y pacientemente, porque siem-
pre los hechos se disponen para que al final siempre haya un remi-
tente o 'n ayudante que retribuya por el sacrificio hecho. O cuan-
do menos estd la satisfaccidn de salir de la dificultad. Tormen-
tas y piratas tienen que ver con los tHpicos de la novela bizanti-
na, pero en cuanto a ideas, representan la aceptacidn de la reali-

dad que obliga al hombre, propia de los neoestoicos.




2.1.4.2.2.- ESQUEMAS MAS REPETIDOS

a.- Estructura bimembre:

ESQUEMA A, B ; BaA
Segmentos 8, 16, 27, 34, 15, 9, 30a, 13a y b
Variedad [A+B ; Bg A} ; [AsB ; Ba Al o4

Segmento 20

Variedad A=B ; CoA ; D (B)=aC
Segmento 12

Variedad A- BC ; BCo A

Segmento 13c¢

Variedad A+ BC ; (B) C2A
Segmento 25b

b.- Estructura trimembre:

JEN
EmEMﬁESB;{B)WzA
C/? \C
Segmentc 4
A
ESQUEMA A ;
i
Segmento 26
ESQUEMA ﬁ-ﬁﬁ B
g e
Segmento 22

Ce=

ESQUEMA A»B ; A (B)
Segmentos 23, 33, 35
ESQUEMA (C) A—B ; C (B)
Segmento 30

d.-

ESQUEMA A— ; BmA ; A5B ; -A ; C (a)
Segmentos 30, 28¢c, 24b, 18, 17b, 10, 11
Variedad Beph : A3B & =A ; C (A}
Segmentos 32a, 28b, 24c, 24a ., 2l




Explicacion de los signos:

=» — -Significa accidn opuesta: agresion o respuesta.

( ) -E1 agente que estd entre paréntesis es beneficiario de

1a intervencién del que estd al lado.
-E1 agente queda con su situacidn deteriorada (sacrifi-

cio) pero no vencido.

2.1.5.- OTRAS UNIDADES NARRATIVAS

De los episodios descritos, algunos de ellos tienen escasa
o nula relevancia para la progresidn de la intriga, aunque contri-
buyen al ritmo y tienen importancia temdtica. Tal es el caso
de los consejos que da Marcos a un amigo de Malaga, al conocido
que se quejaba porque no se cansaba, o al pastor que caminz sedien-
to y no se aprovecha del olfato de los perros para encontrar el
agua.

Incluso los mismos segmentos narrativos funcionales admiten
desarrolios narrativos que no afiaden nada relevante. Estos estén
casi siempre en forma conversacional y responden a la exigencia
de amenidad y variedad. Por ejemplo, en el segmento 24a Marcos
y su mozo, tras sufrir por el camino las inclemencias del tiempo,
se reparan del dafio en una hosteria a donde los lleva el caballo.
Cuando parece que va a coneluir el episodio, continda:

"yo pedi un jarro de agua Yy trujéronmela de una fuente que

nacfa junto a las mismas casas, caliente, vaheando; hicela

poner a una ventana, que aunque el tiempo no estaba tan frio,
la borrasca y granizo lo habia trocado, y en un instante se
enfrid y aun heldé el jarro de agua. Bebflo, y el huésped
trajo alli de las otras casas dos testigos, y viéndome beber

otro jarro de agua fria les dijo: "Sefiores, para =sto os h:

traido; porque si este sefior espafiol muriere de estos jarros

de agua frfa, no digan que yo le he muerto'". Rei.e, Jjuzgando
que lo decia por aborrecer el agua o por amar el vino, y no
fue sino por la razén que el hostalero dijo después" (pag.

119, vol. II).




Otros revelan el buen humor y la agudeza de Marcos o el carac-
ter de alglin personaje. Cuando los bandidos detienen a Marcos,
&ste muestra su buen &nimo en el primer incidente del encuentro
(pAg. 236-237,vol. II). Satisface la curiosidad de la nmujer del
renegado por conocer el ensalmo, enumerando lugares famosos (pag.
83, vol.II). Tienen relacidén con la presentacidén en vivo de los
personajes y con la descripcion de aspectos curiosos del espacio
envolvente (ver pag. 276, vol. I).

a.- En muchas narraciones fragmentarias semejantes a las ante-
riormente sefialadas, Marcos ni siquiera es protagonista, y aunque
estin dentro de las coordenadas espacio-temporales de la historia
narrada, por su cardcter afin al cuento Jjocoso, se ve claramente
que persiguen el entretenimiento. La conversacién que tiene el
oidor Villasefior con un clérigo que se gquejaba de tener que rezar
por el camino (pag. 214-215, vol. 1I), la respuesta graciosa a
un hidalgo que alababa la invencién de la aguja (pag. 207,
vol.II), conversacidn con el muchacho rapado y relato que éste

hace de su aventura ({descanso 15, relacidon III), cuatro chistes

de portugueses (pags. 45-47, vol. 11), cuento del clérigo de Con-

quista (pag. 226, vol. I), encuentio de un portugués y un noble
veneciano (pag. 167-168, vol. II) y de un noble veneciano que fue
a comprar pescado (pag. 169, vol. I1I), los bandidos compran la
tela a los merczderes utilizando por vara la longitud de una pica
(pag. 257-258, vol. II). Visién emblemitica de la pelea de un
gato y una culebra (pag. 34-35, vol. 11).

al.- En algunos casos, la introduccidén de una historia esta
propiciada s6lo por el espacio en que se desenvuelve la narracién:
cuando Marcos pasa por la villa de Carpio recuerda el sucesc de
los madereros (pag. 243-215, vol. I), un episodio del dia de San
Isidro cuando estd cerca del lugar de la romeria (pdg. 175-178,
vol. I), o de la toma de Mastric, dorde participa Marcos, cuando
estd a punto de irse para Flandes otra vez (pag. 138, vol. II).
La historia de Mami Reys estd propiciada tanto por el lugar como

el tema (pig. 103-107, vol. II).




b.- Otras narraciones, de distinias caracteristicas, quedan
fuera de las coordenadas espacio-temporales de la narracidn, pero
hay que hacer una divisién entre ellas:

bl.- Algunas, protagonizadas por Marcos, entran dentro de
1a misma unidad de acci6n de la narracién principal representada
por la vida de Marcos. Son las siguientes: lo ocurrido con un
médico joven y la autocuracién de Marcos con agua fria (pag. 124-
126, vol. T), que representan la aplicacion de lo experimentadc
en su juventud en Salamanca; la novela de la tumba de San Ginés,
que supone un salto atras hacia la juventud en un momento en que
el personaje es ya un viejo sensato (pdg. 135 y ss., vol. I}; el
dicho del licenciado Alorsc Rodriguez Navarro nos muestra en otro
joven juicioso el cardcter de las amistades tan deseadas por Mar-
cus (pég. 143, vol. I); el '"caso... que le pasd al autor deste
1ibro viniendo de Salamanca" es un ejemplo mas del desdoblamiento
del personaje (padg. 230-235, vol. I}. Estructuralmente no aportan
nada nuevo: el segundo y el cuarto episodio de los mencionados
son de considerable extensidn y utilizan respectivamente el esquema
de la inadvertencia que acarrea consecuencias negativas -como en
el segmento 17-,y el de la victima que influye para transformar
una relacidén de agresién en colaboracidn -como en el segmento 23-

b2.- Un niimero considerable de ellas estdn introducidas ni-
camente por necesidades del discurso del narrador, aunque Marcos
dice haber sido testigo en algunos casos. Vvienen exigidos por
el tema y tivnen distintas formas y finalidades. Las podemos
agrupar del modo que sigue:

1.- Dichos célebres, como el del padre de Alejandro Magno
(pag. 149, vol. I), del doctor Cetina {pag. 163, vol. 1), los de
Di6genes sobre el casamiento (pAdg. 131, vol.I) ¥ sobre el animal
mas ponzofioso (pag. 272, vol.I), y lo que dijo 'cierto principe
destos reinos" sobre los criados (pag. 145, vol. I). Algunos tie-

nen sblo cardcter humoristico, como el del verdugo que queria que

su hi jo aprendiera su misma profesidn (pag. 208, vol. 11},




2.- Semejantes a los anteriores son las anécdotas de hombres
famosos, como las de don gabriel Zapata y don Hernando de Toledo
(pags. 89-90) o lo que le sucedid al conde de Lemos con un médico
(pags.121-123, vol. I).

3.- Algunos hechos memorables mencionados son los de la toma
de Amiens y la Mamora (pigs. 78-79, vol. I), los del cardenal San-
doval y Rojas (pégs. 70-71, vol. I), la portentosa vista de Martin
Lépez, el hachero del Pefion (pags. 48-49, vol. 11) o los ejemplos
de memoria excepcional (pags. 209-212, vol. II).

4.- Las extensas noticias de la aparicidn de un muerto al
marqués de las Navas (pégs. 16-19, vol. I1) y las brillantes fies-
tas de toros en la Corte (pags. 86-90, vol. II}), o las breves men-
ciones del hombre que dijo haber visto un caballo sin cabeza, ¥
el susto que produjo una mona (pdg. 140, vol. I).

§.- Las curiosidades naturales, como el hecho de que mientras
al fondo del tajo de Ronda llovfa, arriba hacia sol (pags. 280-
281, vol. I), la visién de un paisaje hiimedo hacia poniente y hacia

oriente seco (pag. 276, vol. I), o la feliz costumbre de un italia-

no que en Italia bebia vino y en Espafia agua (pag. 119, vol. 1I).

6.- Lo anterior guarda relacidn con otras noticias o cuentos
sobre alglin pormenor de la naturaleza humana, como la del tejer»
de Ronda gque se murié por beber agua sin convenirle (pdg. 202,
vol. I), un hidalgo que habpia convertido la costumbre de jugar
en propia naturaleza y ya no se podfa apartar del juego (pag.
298, voi. I), bromean con un hombre diciéndole que estd enfermo
y ernferma de verdad (pags. 311, vol. I) y la de un juez que, ha-
biendo sido contradicho, se encolerizd, ¥ de jindosele pasar el
tiempo, se sosegd Yy ablandd Su sentencia (pég. 269, vol. II).

7.- En la ténica anterior hay cuentos con finalidad alecciona-
dora mas o menos directa. Asi aparecen el cuento de los dos estu-
diantes de Antequera que encuentran una inscripcién (pags. 80-81,
vol. I), el de dos frailes en un escrutinio (pag. 129, vol, Ty,

un maestro pedante y otro que era cuerdo y poco hablador (pags.




153-155) y el de dos hermanos que se ganaban la vida con un polli-
no (plg. 155, wol: 1)< De asunto semejant> son el del cabrero
morisco y el agua de Chiicar y Balistar (pags. 228-230, vol. I},
y el de los turcos que, tras traer el agua a la ciudad, reciben
muerte del rey para gque no revelen el secreto de la conduccidn
(pags. 79-80, vol. II).

8.- Son claramente fabulas de animales, la de la oveja que
se libra drl lobo engafidndolo (pags. 222-223, vol. II), el lechdn
que se hizo salvaje y la leona que se hizo mansa (pag. 148,
vol. I), el lobo que mandé a su hijo para que la zorra lo enseiiara
(pags. 150-151, vol. I), y la mencidén del cuento de la zorra y
el asno de Cumas (pag. 133, vol. I).

En cuanto a la estructura, estas narraciones pueden presentar
de forma simple una accidén positiva, o bien un error que es descu-
bierto o castigado, pero lo que mAs destaca es la estructura bi-
membre con antftesis: una accién da un resultado positivo y la

opuesta negativo; por ejemplo, los que hemos mencionado en el punto

7 y 5. También son numerosos los cuentos de forma dialogada en

los que interesa el dicho agudo final, como los de 1 y 2.




2.2.- ESPACIO Y TIEMPO NARRADOS

En el apartado 2.1.3. seflalamos la existencia de niveles fun-
cionales determinados por la accidon de desplazarse o permanecer
en un lugar, y por el cambio que en el sentido de las acciones
del sujeto se puede producir paralelamente a los desplazamientos
y estancias. También dijimos que estas secuencias determinaban
las coordenadas espacio-temporales de las secuencias episodicas,
situadas en un nivel inferior. A modo de introduccidon conviene
observar algo sobre dichas repercusiones en el espacic y tiempo.

Cuando Marcos narra el reencuentro con los mercaderes en Ronda
(pag. 280, vol. I) dice:

"Lo que allf me paso no es de consideracifn, porque en una

feria tan cauvdalosa son tantos los enredos, trazas, hurtos

y embelecos que pasan, que para cada uno es menester una his-

toria".

Y dado que continda: "Yo no iba a tratar ni a contratar sino
a negocios de mis estudios y visitar mis parientes", la cita nos
sirve de ejemplo sobre cuales son los acontecimientos de interés
para la narracidn. La pretericidn, unida a la indicacidn metanarra-
+iva, deja ver lo que atrae la atencidon del narrador, tanto mas
cuanto no es verosimil que Marcos sufra algln engafio en su propia
ciudad y no siendo comerciante. Sin embargo, no se considera ma-
teria narrativa los asuntos personales y familiares. De hecho,
1a llamada de los padres en la narracidn es una justificacidn 1ogi-
ca del viaje hasta Ronda -desplazanientos semejantes, en otro-

momentos mas dados a la aventura, se hardn por simple inquietud-

mis que algo que forme parte de una asunto de continuado interés

narrativo. Con esa excusa, Marcos realiza un viaje que le ha per-
mitido ser participe de erredos y trazas por el camino (robo de
los fulleros, pérdida y recuperacion del mulo, etc.), contemplar

los lugares de descanso (descripcidr de la vega de Carpio, Malaga,




etc.) y ahora, al final, el lugar de destino, Ronda en ferias,
le sigue deparando enredos con los que poder hacer "historias"
semejantes y que, en todo caso, tientan mids al narrador que el
asunto para el que se habia desplazado a su ciudad. Si '"para cada
uno es menester una historia",ello quiere decir que tiene que pre-
seatar unos personajes determinados, un espacio y un tiempo conve-
nientemente delimitados y una intriga con su principio y su desen-
lace. Todo ello, en cada caso, de acuerdo con las caracteristicas
de las personas, calles, etc. de la ciudad de Ronda en una feria
a principios del verano. La otra posibilidad que le depara la
llegada, es la contemplacidén de la ciudad. La accidén de ver un
lugar posibilita la descripeidn del paisaje en la narracifn. Y
es lo que efectivamente ocurre en el ejemplo que estamos comentan-
do:

"pero serviles a los mercaderes de gomecillo para mostralles

algunas cosas muy notables y dignas de ver qu~ tiene aquella

ciudad" (pag. 280, vol. I).

Ln Qque ocurre es que, <COmo evidentemente no es la primera
vez que el personaje ve su ciudad, se recurre al artificio de que
haga de gufa para los mercaderes, incluyendo en la vision de la
ciudad, no ya lo fAcilmente observable, como hace en los demas
casos, sino hechos de la historia de Ronda y datos eruditos apren-
didos con el tiempo.

Por lo que atafie al tiempo y al espacio narrativos, observa-
mos que la dinamica espacio-tempcral del viaje posibilita, por un
lado, el estatismo total de la descripcion de lus lugares -si bien
en pocos casos a2n la obra- y por otro, acciones que descomponen

el tiempo creando a su vez nuevos juegos espacio-temporalas. (En

realidad el tiempo objetivo no cambia, lo que ocurre es que la
p .

ausencia o multiplicidad de acciones da la impresion de estatismo
o velocidad). La descripci6n mencionada se queda al nivel del
viaie y estancia, mientras que los episodios que éste engloba no
se valen de la descripcién en su utilizacidn particular del espacio
y el tiempo, si rio es por necesidades funcionales o para producir

efectos hilarantes, patéticos, et..




2.2.1.- "TIEMPO PASADO" (1)

La historia abarca desde el momento en que Marcos es un mucha-
cho hasta la vejez, es decir, el tiempo que por pura logica extra-
textual corresoonde al de una vida entera. Cabe suponer que son
muchas las sinopsis y elipsis temporales, sin embargo, lo que inte-
resa sobre todo es determinar la densidad y distribucién de éstas,
as{ como la dimensidn temporal de los hechos seleccionados.

Como norma general son escasas las menciones temporales.
El desarrollo de los episodios, que suelen tener una duracion co ta
-dfas o, todo 1o mis, semanas, exceptuando algunos casos-, supone
un analisis bastante pormenorizado de su tiempo, pero entre episo-
dio y episodio, si no hay algln elemento de continuidad que nos
lo indique, no podemos saber lo *ranscurrido, a no ser que el na-
rrador lo explicite. Como esto lo hace raramente, nn conocemos
casi nunca cuil es el lapso de tiempo elidido, credndose asi una
continuidad engafiosa de las acciones. Esto importa mids cuando
las acciones son desplazamientos o estancias. Dado que se conti-
nfian unas a otras, cuando algunas de estas acciones no estan men-

cionadas dentro de ese orden, nn sabemos donde ubicarlas; por ejem-

plo el viaje a Flandes, o el viaje a Andalucfa poco antes de con-

vertirse en narrador.

Tenemos la sipuiente distribucidén del tiempo seglin indicacio-
nes del texto:

Unidad narrativa 1. Transcurre en =! momento en gue el perso-
naje se dispone a escribir sus memorias y en el de un incidente
ocurrido pocos dias antes.

Unidad narrativa 2. Primero pasa un tiempo, sobre cuya dura-
cibén no dice nada, en casa del doctor Sagredo. El1 momento en que
¥ -cos avisa 2 dofia Mergelina sobre su orgullo, y el momento en
que ésta se enamora del parberillo, aparecen superpuestos para
producir mcjor la impresifdn de la accidn fulminante del paso del
tiempo. Apar:cc temporalmente detallado el transcurso de la tarde-
noche y mafana siguiente en que la se’ ra quiere engafiar a su mari-

do. Tampoco dice nada del tiempo que pash desde que se separd




del matrimonio Sagredo hasta que se encontrd con el hidalgo. Con
gste pasd un dia hasta la noche, en que se escapa del tinelo y
~¢ marcha a su posada. A la mafiana siguiente va a la ermita del
Angel de la Guarda y esta allf el tiempo que dura la relacidén al
ermitafio: un dfa y la mafiana del siguiente.

Unidad narrativa 3. No concreta la edad en que salif de su
casa, sOlo dice que estaba '"razonablemente instruidoe en la lengua
latina", es decir, aproximadamente la edad en que los jovenes iban
a la universidad. El viaje a Salamanca, cualquier lector podia
saber cuanto duraba. De todo ese tiempo, decalla lo que le ocurrid
en el meson del patro los dias que estata esperando al arriero,
y luego, lo ocurrido por causa del arriero en el transcurso de
una noche.

Unidad narrativa 4. Estid tres o cuatro afios de estuidiante
en Salamanca: "En esta vida pasé tres o cuatro afos" {pag. 210,
vl T)s

Unidad narrativa 5. Viaje bastante detallado en jornadas
y descansos, al mediodfa y por la noche, sobre todo desde que sale
de Ciudad Real hasta que llega a Ronda, donde pasa quizds unas
semanas.

Unidad narrativa 6. Realiza el viaje de vuelta a Salamanca,
donde no debid estar apenas tiempo, y de alll marcha a Santander.
Pasd en Santander el tiempo de formacidn de la Armada, hasta que
por causa de la enfermedad se deshizo. Se desplaza después por
distintos lugares de Espafia, sirviendo en algunos casos. En esto
debieron transcurrir alguncs afios, pero tampoco especifica tiempo.

Unidad narrativa 7. De su paso por Sevilla sblo dice que
estuvo allf "por algln tiempo" (pag. 24, vol. IT)s

Unidad narrativa 8. El tiempo de duracion del viaje hasta

Mildan no lo detalla, ni siquiera el que transcurrid durante el

cautiverio de Argel, su mayor contratiempo; pero en Milan encuentra

a los amigos que partieron con g1 y éstos quedan "admirados de
1a brevedad con que habfa conseguido libertad" (pag. 134, vol.

11).
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Unidad narrativa 9. Segln &l mismo dice -"Pasé en Milin tres
afios" (pag. 135, vol. II)- estuvo tres afios en Mildn, luego dos
meses en Turin y parece que algin tiempo mds en la mencionada ca-
pital ¢e la Lombardia. Pasa poco tiempo en Venecia y desde allf
realiza el viaje de wvuelta a Espafia. Cuando sufre el accidente
de las Pomas de Marsella, todos los compafieros se admiran de verlo
vivo "habiendo pasado el trabajo en tantos afios de edad, que ya
tenfa cerca de cincuenta" (pag. 183, vol. II).

Aqui de pronto nes encontramos con un personaje ya viejo.
Si sumamos el tiempo de los distintos periplos, nos da una edad
sensiblemente inferior a los cincuenta, por lo que, © sSuponemos
mayor duracién a los transcursos mencionados, o tenemos que pensar
que ura parte de la vida de Marcos queda oculta en la narracion.
Se produce, ademids, un salto brusco de la juventud a la vejez del
personaje, sin que se observe una transicidn, exceptuando el com-
portamiento juicioso de Marcos en el cautiverio, y el deseo de
aquietar su vida manifestado en Sevilla. Es muy posible que de
esta manera refuerce la idea de la juventud que se pasa sin ser
sentida.

Unidad narrativa 10. En Madrid sirve como escudero, entre
otros lugares, en casa del matrimonio Sagredo. De todo este tiempo
s6lo especifica que estuvo tres meses en la carcel (pag. 199, vol.
II): "Salimos de la carcel al cabo de tres meses".

Unidad narrativa 11. Viaje hasta la serrania de Ronda, bas-
tante pormenorizado en detalles temporales, y luego otro de vuelta
a Madrid, solamente mencionado.

Cuandn relacionamos la temporalidad de la vida de Marcos con
1a de las historiasque se entrecruzan,sehacen visibles algunas in-
coherencias.

En primer lugar, cuando Marcos abandona a los jovenes hijos
del morisco renegado, éstos, o al menos la hija, que se enamora
de Marcos, no podian ser muy pequefios en edad. Sin embargo, cuando

se encuentran de nuevo acababan de salir huyendo porque su padre

habfa cecidido casarlos.. En el caso de ellos parece que no ha




transcurrido tiempo, en el de Marcos, €ste ha pasado ya la mayor
parte de su vida. Segin dicen los jovenes en el momento del en-
cuentro "han pasado ya ocho afios que se fue a su tierra" (pag.
227, vol. 1I), tiempo no del todo inverosimil y que encaja con
el caracter del personaje Marcos cuando decide salir de Sevilla,
y en el inmediato cautiverio. Si en ese momento el personaje tiene
unos cuarentaicinco afios, ello quiere decir que es de la juventud
de la época de su vida en que se omiten mAs pormenores en la nove-
la.

La desatencidén por el detalle temporal continda cuando dice

de los hijos del renegado que consiguen bautizarse:

“acabaron sus vidas con grande ejemplo de virtud cristiana"

(pag. 230, vol. II).

Pormenor que el poco tiempo transcurrido desde el encuentro
MZlaga hasta el momento de narrar, hace increible.

La otra cuestidén, de mayor importancia, tiene que ver con
historia del doctor Sagredo y su esposa Mergelina. Después
narrarse la estancia de Marcos en casa del doctor, no se mencio-

na lo que hace nada mias despedirse de é&l. Luego se refiere el

encuentro con el hidalgo y, al dia siguiente, con el ermitafio,

a quien comienza a contar oralmente su vida. Dentro de la relacion

de su vida al ermitafio, Marcos menciona su estancia en casa del
doctor Sagredo (final de la unidad narrativa 10), y el viaje que
quizas muy poco después inicia hacia Malaga. También le cuenta
que, cerca de Malaga, encuentra de nuevo al doctor Sagredo y su
esposa que vienen de regreso de una expedicidn al estrecho de Maga-
llanes, y ~=sde el lugar de encuentro vuelve a Madrid con ellos.
Contado esto, termina la relacidn oral al ermitafio y se despiden.

Tal como aparece en el texto, hay una falta de coherencia
en el tratamiento del tiempo, que afecta a la posibilidad de que
el lector pueda restablecer el orden cronoldgico de la historia
narracda alterado por el narrador. Efectivamente, si, tal como
aparece, Marcos se despide del ermitafio después de haberle contado

el reencuentro con el doctor Sagredo y su esposa, esto quiere decir




que el tiempo de la expedicidn a América es el mismo de la dura-
cién del viaje de Marcos desde Madrid a las proximidades de Ronda
-aunque se puela afiadir algo mas por el tiempo que Marcos se pudo
entretener en Madrid antes de salir-, cosa a todas luces imposible.

La critica de la Vida del escuderc Marcos de Obregdn ha salido
al paso de este hecho desde muy pronto y ha tratado de explicarlo:

Como primera explicacidn (2), se pensd que se debib traspape-
lar una hoja del manuscrito original. La despedida del ermitafio
se debe producir irmediatamente después de referirle lo sucedido
en su estancia en Madrid a la vuelta de Italia, concretamente donde
dice:

“Anduve por Madrid algunos dias, donde fui ayo ¥y escudero

del doctor Sagredo y su mujer dofia Mergelina de Aybar hasta

que los dejé, o me dejaron". (pag. 202, vol. 11)

A partir de ahi es el narrador primero el que continda con
el relato del viaje a Andalucia donde se vuelve a encontrar con
el matrimonio Sagredo.

El orden reestablecido de los acontecimientos narrados queda-
ria asi:

UNIDADES NARRATIVAS 3-10; UNIDAD 2; UNIDAD 11; UNIDAD 1

La segunda explicacidn (3) viene a admitir la incongruencia,
rero no admite el supuesto de la hoja ~traspapelada y se prefiere
dejarlo comc esta:

UNIDADES 3-10; UNIDAD 2; UNIDAD 11, mas la despedida UNIDAD 1
del ermitafio, perteneciente
a la UN. 2 pero postergada
hasta aqul;

Cabe una tercera posibilidad, que es suponer que existe en
1a historia un espacio temporal amplio entre la separacidon  del
matrimonio Sagredo y el encuentro con el ermitafio. Espacio de
aflos, que, sea antes o después de la narracion al ermitafo, es
pre so suponer, en el cual si pudo darse la expedicidn al estre-

cho de Magallanes y, por supuesto, el viaje de Marcos a Malaga.

El orden de los acontecimientos quedaria asi:
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UNIDADES 3-10; UNIDAD 2 excepto el UNIDAD 11 mas el UNIDAD
encuentro y la narra- encuentro y la na-
¢itn al ermitafio, an- rracion al ermi-
tes de la cual es pre- tafo;

ciso suponer varios ahos;

En todas las explicaciones que se den, se mantiene la misma
dificultad que emana de la teadencia del narrador a unir sin solu-
cién de continuidad los hechos narrados: aunque aceptemos la pri-
mera explicacion y situemos el encuentro con el ermitafio antes
del viaje de la unidad 11, sigue siendo inverosimil, dado que poco
después de despedirse del ermitafio inicia el viaje a Andalucia,
que la expedicidn al estrecho de Magallanes dure lo mismo que el
viaje de Marcos.

En conclusion, si es precisc suponer un espacio temporal de
afios antes o después del encuentro con el ermitafio ¢por qué no
lo suponemos anterior y nos ahorramos tener que corregir lo que
el autor ha dispuesto? Unicamente tenemos en contra que el dia-
logo con el hidalgo en el puente de Segovia s{ aparece como proxi-
mo al episodio en casa del matrimonio Sagredo, y el narrador lo
localiza cronolégicamente un dia antes del encuentro con el ermi-
tafio (4).

Ahora bien, si nos desentendemos de la estricta cronologia
de 1a historia narrada, el intervalo con el que el narrador presen-
ta los hechos -el servicio en casa e Sagredo al principio, y el
reencuentro al final de la novela-asegura para el lector el efecto
de distancia en el tiempo, que es lo que en definitiva interesa
al arte narrativo de Espinel.

El final de la novela tampoco abunda en detalles, ni tempora-
les ni de otro tipo. ;Qué ocurre después de la despedida del er-
mitafio hasta el momento e que Marcos comienza a escribir? Indu-
dablemente no debe transcurrir mucho tiempo, pero en ese tiempo
ocurren cosas decisivas, como el ingreso de Marcos en el Hospital

de Sta. Catalina de los donados, que sGlo se menciona de pasada

al comienzo de la narracién. Sabemos que cuando escribe, el ermi-

1




no esta en Madrid:

"Luego se fue a Sevilla donde ahora vive muy recogido" (pag.
20, vol. II). También que los hijos del renegado acaban virtuo-
samente sus dfas, y algunas otra: cosas de personas importantes
con quienes Marcos tiene alguna relacidon en su vida.

Para completar esta vision del tiempo narrado en la novela
podiamos tener en cuenta también la mencidn de hechos de la crono-
logia externa, es decir, extraer ia mencidén de hechos histéricos
que han sido fechados en otros textos y establecer, confrontéandola
con la temporalidad chervada, la cronologia que establecen. Pero
esto nos lleva a otros problemas que abordaremos mas adelante.
Quisiéramos,no obstante, adelantar algn a partir de una constata-
~i6n que hicimos paginas atras:

El narrador menciona acontecimientos de su vida que no pudemos
situar exactamente en la secuencia lineal que establece la narra-
cidn. Tenemos noticia de que Marcos estuvo en Flandes, porque lo
dice en dos ocasiones, pero ;jcuando pudo ser? La continuidad tem-
poral nos impide ubicarlo. El episodio de la tumba de San Ginés
ocurrido en Madrid gtuvo lugar en la visita que hace d=2spués de
servir en Valladolid al conde de Lemos? Debid ser asi purque es
una de las dos (nicas veces que menciona su paso por la corte antes
de volver de Italia, pero sin embargo dice que tenia alli cuando
1llegh de [talia NUMErosos amigos deseosos de volver a verlo, amigos
que sin duda habria necesitado tiempo para hacerlos. Con el ermi-
tafio se habfa encontrado antes en Sevilla, Flandes e Italia, ¥
seguramente fue en Flandes donde coincidieron en la milicia (pag.
179, vol. I). También aparece un personaje a quien el narrador
se refiere por "el autor deste libro", que como el ermitafo, tiene
una vida paralela con la de Marcos.

Con todo ello no parece sino que Marcos -Espinel- al conver-
tirse en narrador desdoblara su vida: una, de la que participd,

auizas, el ermitafio y é&1; otra, la que reconstruye para que el

ermitafio, y con &l el lector,la escuche {5)




2.2.2.- ESPACLO NOVELESCO

2.2.2.,1.- Apertura espacial

El espacio cobra importancia precisamente por lo decisivo
en la narracion de la accidon de desplazarse. Marcos, como todo
sujeto que acomete la empresa de cambiar de ubicacidn (6), lo hace
pensando que aquello a lo que aspira esta en otro lugar, y preci-
samente por eso no estd perfilado como objeto. Emprende el viaje
por la llamada de lo desconocido deseado; en palabras mas o menos
semejantes a las suyas, por el deseo de aprender. Por eso el viaje
no es atractivo en si mismo, sino que es una accidn previa, la
accion que califica al sujeto para apoderarse de su objeto. El
viaje tampoco es un estado sino una sucesitn de estados transito-
rios. El verdadero estado es el del comienzo y el del final, el
de antes de la partida y el de la llegada, de ahi que el movimiento
de la narracidn novelesca -transito de un sujeto entre dos estados-

se pueda equiparar al de un viaje, y en algunas de ellas, como

el Marcos de Obregdn, ese movimiento aparece ademids figurado como

un viaje realizado efectivamente por el protagonista. Efectivamen-
te, en esta obra, comc en otras muchas obras narrativas, el viaje
estructura y da sentido a la narracion. Ya hemos visto que la
accidn se organiza en torno a las alternancias entre los desplaza-
mientos y estancias del protagonista.

Marcos de Obregdn sale de su ciudad porque considera que la
formacion recibida no es suficiente, y por la inclinacidn natural
a "trafagar" el mundo. Quiere completar en Salamanca sus conoci-
mientos librescos, y lo hace,nada mas salir, de un modo en princi-
pic insospechado por él: con la experiencia del camino. Después
&i mismo lo reconocerd de un modo tajante:

"M4s sabe un experimentado sin letras que un letrado sin

experiencia" (pag. 142, voi. I).

El viaje es para &l la condicidn de la experiencia y del saber
derivado de otras personas y otros lugares antes desconocidos.

Dos cosas obtendrd nuestro protagonista cambiando de lugar:




- E1 encuentro con sus semejantes:

‘asf por acompafiar a mi soledad, como por tratar gente de

quien poder aprender"” (pag. 182, vol. 1).

Y no solamente serd con aquellos que le ayuden, sino también
con aquellos que se oponen a sus intereses personales, como pronto
comprueba.

- E1 contemplar obras del ingenio y la inteligencia humana,
asi como disfrutar de la naturaleza aleccionadora. Sin embargo,
al lado de la vertiente acogedora y placentera, la realidad natural
también le mostrarid su cara amenazadora.

Nada mis llegar a Cordoba puede comenzar a realizar su pro-
posito:

"Fuime al mesdn del Poutro, donde el dicho arriero tenia posa-

da; holguéme de ver a Cbrdoba la LLana, como muchacho incli-

nado a trafagar el mundo. Fuime luego a ver la Iglesia ma-

yor, por ofr la misica" (pag. 182, vols 1):

Como en un mocderno viaje de turismo, reccrre los lugares famo-
sos o que merece la pena ver. También conoce hombres importantes
en el cultivo de las artes o las letras. La narracién que hace
de su llegada a Salamanca es semejante a la que dedica a otras
ciudades:

"Alegrdése mi alma de veer -sic- que los ojos gozasen lo que

tenfan los ofdos y los deseos llenos de la soberbia fama de

aquellas academias, que han puesto silencio a cuantas ha ha-
bido en el mundo. Vi aquellas cuatro columnas sobre quien
estriba el gobierno universal de toda la Europa, las basas
que defienden la verdad catdlica. Vi al padre Mancio, cuyo
nombre estaba y estid esparcido por todo lo descubierto, ¥
otros excelentisimos sujetos, con cuya doctrina se conservan
las facultades en su fuerza y vigor. Vi al Abad Balinas,

el ciego " (pag. 198, vol. I)

La apertura del ambito geografico en que se mueve el persona-
je se realiza en tres salidas y retornos sucesivos, cada uno de

ellos de mayor amplitud que el anterior. El punto de salida y




llegada no es un sitio concreto, pero se puede ubicar en Andalucia.

Estos viajes son los siguientes:

I.— Por el reino de Castilla, incluida, claro esta, Andalucia:

sale de Ronda y después de estar en Salamanca, retorna.

I1.- Abandona el reino de Castilla y visita otros reinos de Espafia:
de Ronda va a Salamanca, de alli a Santander, Vasconia, Nava-
rra, Aragin, y vuelve a Castilla de nuevo, para terminar en
el lugar mas internacional de Andalucia: Sevilla.

IIl1.- De Sevilla pasa a Argel, Génova, Lombardia, Venecia, para
regresar a Madrid pasando por Barcelona. El cicle parece
que se va a cerrar con la vuelta de Marcos a su tierra para
recogerse alll, pero deode las proximidades de Ronda se vuel-
ve otra vez a Madrid.

Evidentemente, cada una de estas fases supone una progresion.

Por un lado aumenta la aventura, y ésta llega al maximo cuando

en el momento en que Marcos busca el sosiego, por contraste, se

narra el viaje del matrimonio Sagredo al estrecho de Magallanes,
incorporandose asi el espacio maravilloso de América. Pero la
aventura aumenta porque se produce un avance hacia lo desconocido

e imprevisicle: lugares y personas con los que el personaje tiene

que aprender a desenvolverse porque quedan lejos de lo habitual.

En cada uno de estos ambitos nuevos, Marcos tiene que retocar sus -

modos de conducta y adaptarlos después de haber sufrido algin re-

vés; primero en Vizcaya, luego en Génova y, en general, en el resto
de Italia, donde los espafioles ... gozaban de mucho aprecio. Des-
pués de salir de Vizcaya, aplica la leccidn:
"Al fin me vali por Navarra y Aragon de manera que adquirfl
muchos amigosf..] Pero yo fui siempre con cuidado de no mirar
a ventana -que son celosi{simos los de aquel reino-, ni tomar
pesadumbre con nadie, ni asir de palabras de poca importancia,

que es de donde se traban las enemistades y odios". (pag.

297, vol., I)

Una primera consideracidn que cabe hacer de esta disposicidn

espacial es la determinacidn del nacionalismo espafiol. El perso-




naje se abre al mundo siguiendo las vias de apertura del Imperio
de los reyes de Espafia, teniendo a Castilla como nicleo impulsor
y a Andalucfa como punto de referencia sentimental. Esta vision
se ve reforzada si comprobamos que los espacios geograficos citados
son aquellos por donde se extendia el dominio espafiol:

En la peninsula, Cataluna, Navarra, Aragdn, Vizcaya, Baleares,
Valencia, Castilla y Andalucia. Fuera estadn Flandes y las posesio-
nes en Italia y América. Frente a ellos, el dominio de los infie-
les que es Argel, en el norte de Africa. Teniendo en cuenta que
en la historia del cautiverio de Marcos también se toca el problema
religioso, todos los frentes en que se atacaba la integridad de
1a religidén catdlica: la Europa protestante, el norte de Africa
donde estaban los musulmanes y acudian los renegados, y la América
no evangelizada. En todos ellos, Marcos, o Sagredo en el caso
de América, prociaman la verdad catdlica.

Las dos mujeres que se enamoran de Marcos sienten a través
de &1 la atraccidn de Castilla. En el caso de la hija del renegado
de Argel, ademds, el deseo de volver a la primera religion del
padre.

Sobre el tema de Andalucia se pueden ver algunas lineas del
apartado siguiente y la parte final del apartado 4.%..1. de este
trabajo, dada la importancia que le da el ser uno de los espacios
geograficos mas detenidamente tratados, especialmente los lugares
de Sierra Morena, Cdrdoba y Malaga, por donde el protagonista rea-

liza los viajes a Madrid.

2.2.2.2.- Espacio urbano y espacio natural

Si de las once unidades narrativas, mas de la mitad, concre-
tamente la 3, 5, 6, 8, 9 y 11, se refieren a los pormenores de
.un viaje, gran parte de los episodios seran incidentes de viaje
producidos en ciudad o en un medio natural. Como se ha dicho antes
(apartado 2.2.), la mencion del espacio cumple fundamentalmente

una funcidén de verosimilitud, ¥ en esto no se diferencia el Marcos

de Obregdn de las obras picarescas. Sin embargo, en la obra de
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Espinel se da también un tipo de secuencia narrativa que la pica-
resca desconoce, y es aquella en que una fuerza de la naturaleza
o un accidente fisico se opone al sujeto (7). Siguiendo la linea
de la novela sentimental y caballeresca, pero sobre todo, el ejem-
plo de la novela bizantina, el espacio interpuesto y la dificultad
tiene como funcidén destacar y exaltar el heroismo del personaje

que los vence. Como en el Persiles y Segismunda de Cervantes,

no falta tampoco el paisaje bello en cuya contemplacién el héroe
se sosiega. Y si apuramos mucho, también podemos decir que tiene
la mencion de los lugares la finalidad de divulgar conocimientos
que el autor  juzgd interesantes, al modo como lo hicieron obras

dialogadas del tipo del Viaje entretenido, de Agustin de Rojas, 0

el Pasajero de Cristdbal sSuarez de Figueroa.

La naturaleza como obstdculo aparece en los siguientes seg-
mentos narraiivos:

Segm. 5: una manada de toros derriba al hidalgo y a un mulo
con nellejos de vino que pasaba por allf.

Segm. 12: como episodio secundario, la sequedad y el calor
de Sierra Morena cosana un pastor y éste se vale del olfatc de
los perros para encontrar agua.

Segm. 13: el mulo con sus resabios, y luego una culebra, obs-
taculizan el viaje de Marcos, quien tiene que marchar un trecho
a pie soportando las inclemencias del camino; mientras descansa,
recuerda la historia del muchacho que por querer probar su habili-
dad contra la fuerza del agua, perece; marcha perdido por lugares
dificultosos que le hacen sufrir un accidente.

Segm. 21: el viento colabora con los que navegan junto a Mar-
cos para que puedan escapar de la amenaza de los piratas, pero
luego este viento se convierte en una tempestad que estd a punto
de hundir el barco; encuentran despu3s un lugar para descansar
en la inhdéspita isla de Cabrera, Yy alli los apresan los piratas.

Segm. 24: se desencadena una tormenta cuando Marcos viaja

de Génova a Milan y sufre un accidente al cruzar el rio Po.
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Segm. 25: humedad de la region de Lombardia que afecta a la
salud de Marcos; tiene que soportar continuas lluvias en el viaje
a Turin.

Segm. 26: camina por un lugar desconocido y sin cabalgadura,
lo que le produce cansancio.

Segm. 28: viaja con tiempo borrascoso hasta encontrarse con
el séquito de don Fernando de Toledo; se lanza al mar poco después,
en las Pomas de Marsella, y estad a punto de morir ahogado.

Segm. 32: viaje agotador de Marcos hasta la venta de Darazu-
tan.

Segm. 33: la tormenta se ensafia en alta mar con los hijos
del renegado.

Segm. 35: dificultades de todo tipo con que se enfrentan los
expedicionarios al estrecho de Magallanes.

Recordemos también que Marcos refiere su vida ail ermi tafio
mientras se protegen de una tormenta, y cuando termina se encuentra
este panorama:

“Despedfme dél, y pasando la puente vi tantos arooles arran-

cados de rafz como habfa traido Manzanares, y algunas ballenas

destripadas de las que solian alancear, muchos animales ahoga-
dos, otros muchos mirando aquello y admirandose del diluvio

y tempestad tan arrebatada y repentina, todas las huertas

anegadas, las isletas cubiertas de arbolillos, que casi habia

llegado hasta la ermita de San Isidro labrador, y con lz arena

y arboles hechas algunas represas que hasta agora dejaron

el rio dividido por muchas partes". (pag. 280, vol. 11)

En otras ocasiones no se trata de la fuerza devastadora de
la meteorologia, pero la geografia,en especial los lugares soli-
tarios de descampado, actla indirectamente alidndose con el oponen-
te de Marcos:

Segm. 9: el arriero aprovecha el camino para maltratar a Mar-
cos y sus compafieros de viaje.

Segm. 12: los fulleros aprovechan también las condiciones

del terreno, donde no falta el calor de la época casi estival,




para estafar a los mercaderes; al "autor deste libro", unos bandi-
dos lo apresan cuando atravesaba Sierra Murena.

Segm. 15: los gitanos amenazan a Marcos en un lugar deshabi-
tado.

Segm. 17: los vagibundos arrojan a Marcos a una corriente
de agua que mueve una acefia; poco antes, sin embargo, el mismo
Marcos se habfa ayudado del agua para deshacerse de su adversario.

Segm. 22: el viento favorece el retorno a Argel de los pira-
tas que los acababan de capturar.

Segm. 24-35: Marcos busca un lugar solitario donde retirarse
y meditar pero en el camino es detenido dos veces, una por los
piratas, y otra por los bandidos que se escondian en aquellos para-
jes solitarios. Estos hechos son los que justifican que Marcos
desista de quedarse por alll y vuelva a Madrid para realizar su
proposito:

“"pareciéndome -como es verdad- que en ella hay gente que pro-

fesa tanta virtud, que quien la imitare hard mucho" (pag.

999 vl 11Y.

Pero las razones por las que vuelve a Madrid son mas amnlias;
tengamos en cuenta que si de ejemplo de virtud se trata, éste lo
ha tenido en la persona de un tio suyo:

"holguéme en el alma de conocer mi sangre, y tan bien funda-

mentada en las virtue -~ morales y cristianas, que pudiera

yo imitarle si fuera tan puesto en la verdad de las cosas

como era razdn" (pag. 234, vol. II).

Dicho pariente vivia on la villa de Casares y realizaba el
ideal clasico de vida senc. la dedicada a la agricultura. Sin
embargo, a pesar de esta atraccidon por la vida en el campo, y qui-
z4s como causante de ..la, Marcos, hombre de su tiempo, no puede
separarse de los grandes nticleos urbanos. Pasa, como hemos visto,
por todas las grandes ciudades de Espafia, se instala al final en
la Corte, y cuando, en el Gltimo momento de su vida, quiere aban-

A

=

donar su "ruido”, no lo consigue y vuelve definitivamente a el

En un momento en que piensa si le convenia salir de Madrid para
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servir al hidalgo, el motivce que aduce en contra es quz en la gran

ciudad el hombre tiene mis recursos y esta protegido:
"consideraba gque no era cordura salir Je Madrid, adonde todo
sobra, para ir a una aldea, donde todo falta; que en las gran-
des repiblicas, el que es conocido, aungue ychezca sin dine-
ros, sabe que al dia siguic..ce no ha de morir de hambre".

(pag. 164, vol. I)

En la Corte, pues, es dcnde se desarrolla la (ltima parte
de su vida y dornde se localiza la accidn al abrir y cerrar el libro
de su vida, por mAs que sea originarir de una ciudad alejada.
De la Ronda natal recuerda entre otras cosas, el lugar escarpado
donde estid situada, que la hace propensa a sutrir fuertes vientos
(pag. 178, voi. ') y, sobtre todo, tiende a aisla~la:

"Aunque aquellos altos riscos y peflas levantadas, por la fal-

ta de la comunicacidn, despertadora de la ocicsidad y engen-

dradorr de amistades, no son muy conocidos, con todo eso cria
tan gall: .»s espiritus, que ellos mismos apetecen la comuni-

cacién de las grandes ciudades..." {(pdg. 181, vol. I)

En la ciudad o poblado se estd mis protegido de la agresidn
de la naturaleza porque se goza de la compafifa y cooperacidn de
los demas humanos y porque, sencillamente, son espacios acotados
por el hombre y hechos a su medida. En las grandes ciudades, ade-
mas, se pueden contemplar grandes obras del ingenio humano, y los
mismos "gallardos espiritus" perfeccionarse y solazarse en compa-
fila de sus semejantes.

Hay, sin embargo, en las ciudades populosas un tipo de indi-
viduos contra los que conviene estar prevenidos, son los que 1lama
bellacos, vagabundos, valentones, etc. El lugar privilegiado para
su accion es la venta del camino o el meson de la ciudad, lugares
a donde acude la gente desconocida que va de paso:

"o engafian por sT o nor amigos que tienen sefialado. y dipu-

tados para el efecto: casas de posadas © unesones donde les

dan el soplo de la gente nueva a quier pueder acometer'”.

(pag. 225; vol., I}




Segm. 8: en el mesdn del Potrc de Cérdoba Marcos sufre la
primera burla.

Segm. 12: los fulleros engafian a los mercaderes en las ventas
del camino de Ciudad Real.

Segm. 25: en la hosterfa de Turin se enfrenta con un viejo
protestante.

Segm. 27: en Venecia, una falsa dama acude a la posada donde
se hospeda Marcos y lo invita a su casa para estafarlo.

La venta, como siiio de encuentro, Yy la feria, donde acude
gente de todas partes a comprar Yy vender, representan el trafago
de la ciudad y simbolizan las nuevas condiciones de la conflictiva
sociedad moderna. No obstante, la utilizacién del espacio de la
venta y el mesdn no es muy abundante, sobre todo si tenemos en

cuenta que 8stos, en muchas ocasiones, con la dualidad que caracte-

riza a tantos aspectos del Marcos de Obregon, son sitios de buena

acogida y se revisten de caracteres pousitivos.

Otro espacio relevante es el de la vivienda fija, sea la casa
propia o la casa de! sefior. Marcos, por su caracter de personaje
viajero, no se establece en ningtn lugar definitivo y reparte sus
estancias entre la posada y la casa del sefior a quien sirve.

La casa del sefior s6lo aparece como escenario en tres ocasio-
nes muy especiales, aquellas en que los seflores participan en un
conflicto episbdico en el que también interviene Marcos. Son los
conflictos que hemos llamado triangulares y, Z=omo versan sobre
la cuestidén familiar de la honra, convenia que los personajes no
fueran de condicidn social baja. El ser asuntos familiares exigen
el escenario de la casa. Los personajes son un médico y su mujer,
un caballero veneciano y su mujer, y la familia de un morisco rico
que renegd y marchd a Argel.

Nunca se presentan conflictos que se desarrollen en palacio
y en los que intervenga algln noble. Esto no llamaria la atencidn
si el personaje Marcos no se estuviera relacionandc constantemente
con principes y nobles, pero ocurre que éstos quedan en un plano

superior, como retribuidores, y no participan en conflictos de
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los narrados, simplemente sancionan las acciones de sus subordi-
nados. El palacio es siempre lugar de proteccidn, incluso para
aquellos que estin a un paso de situarse fuera de la ley, y donde
se aprenden las buenas costumbres y cortesfa del trato con los
nobles. Sin embargo, como hemos visto, esta proteccidon tiene un
lado negativo porque posibilita la vida ociosa de los allegarios
a palacio, con lecs vicios de ello derivados. La Gnica escena desa-
rrollada en una casa sefiorial en la que se describe suficientemente
un ambiente, tiene lugar en el tinelo, dependencia reservada para
el servicio. La vision negativa que le prou.ce a Marcos la esca-
sez y mala calidad de la comida y la mezquindad de algunos de los
perscnajes que por allfl pululan, le hace que abandone el lugar
y el servicio de su reciente amo. Marcha a su posada, y alli solo,
se apafia con lo que tiene y se consuela con la ayuda de los libros.

El tercer lugar significativo de la novela es la casa. El
momento en que Marcns queda solo en su posada tiene importancia
porque, siendo un personaje sociable en grado sumo, descubre al
mismo tiempo el reducto de lo intimo con la lectura sosegada e
individual. La casa propia, cuya distribucién y dependencias tie-
nen importancia funcional en las tres novelitas familiares mencio-
nadas, guarda reiacidn con €l tema de la mujer, quizads porque ésta
ne desarrolla una vida activa en la calle. Si la mujer en cuestidn
estid entregada al delito y la prostitucidn, entonces la utilizan
para simular y engafiar, convirtiéndose el acceso a ella en un pe-
ligro para Marcos. Pero a pesar de eso domina la idea de la casa
propia como el espacio de las pequefias virtudes familiares
-incluyendo por supuesto a los criados en el conjunto familiar-
y cotidianas, a juzgar por la forma de vida seguida por el parien-
te que Marcos encuentra cerca de Ronda. Hay un episodio de la
época en que el protagonista es estudiante en Salamanca, puesto
de relieve por el narrador como ejemplo de tema humilde, en que
se produce un acercamiento _.ntre la semAntica del cuerpo humano

y la de la casa (ver el anilisis que haccmos et el apartado sobre

el estilo).




En conclusidn, la contraposicion entre ciudad y medio
natural determina la contrapusicién entre compafifa y soledad, uno
de los grandes ejes tematicos de la novela, y guarda relaci6n di-
recta con el control del hombre que coopera, sobre los agentes
naturales. Sobre esto, en otras ocasiones, sin embargo, dice para-
d6jicamente que no se pueden forzar las obras de la naturaleza
(p4dg. 309, vol. I), mostrando una vacilacién semejante a la que
se produce entre la opcidn por la compafifa o por la soledad como
el medio Optimo para que el ser humano perfeccione su obra espi-
ritual, y que se resuelve con la idea de que el hombre domina la
naturaleza sometiéndose a ella.

Otras oposiciones espaciales, sobre las que mis adelante se
dirad alpo, completan la mencionada de ciudad y naturaleza, pero
ahora, marteniendo la oposicidn = neutralizindola, interesa resal-
tar la importancia que el cambio de espacio tienc para el acceso
a realidades socio-culturales diversas. Por un lado, los margina-
dos y enemigos de la fe y del orden social: los gitanos y bandidos
salteadores ocupan los espacios solitarios e inhéspitos, los pira-
tas los mares y zonas costeras semiabandonadas. Otros no llegan
a situarse fuera de la ley y se amparan en la ciudad para llevar
4 cabo su vida ociosa y de vagabundeo. Por otro lado, saliendo
del 4mbito de la sociedad del personaje protagonista, éste puede
conocer a otros grupos humanos que no se€ rigen por sus mismos prin-
cipios, o ni siquiera tienen semejante aspecto f{sico, como les
ocurre a los indigenas americanos de la Patagonia, que el doctor
Sagredo conoce.

Abundando en lo dicho en el apartaco 2.2.2.1., los lugares
y curiosidades del camino, ademas de ser un a2cicate para el conoci-
miento, son un motivo de placer. Como una guia de viajes, descri-
be lo mAs significativo o que mis le llama la atencidn de las ciu-

dades, e incluso puede hacer algin comentario erudito. En la des-

cripcion sigue pautas de la retorica —azggﬂenzg_gmlggn- y se detie-

ne en como son las gentes, climatologfa, monumentos, si pasa por

ella algin rfo, abundancia o escasez de alimentos, etc. La deri-
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vacion hacia la impresién personal se ve en el caso de Barcelonaj
después de venii: de lugares donde tiene el personaje que hablar
una lengua extrana, siente una satisfaccidn especial al llegar
a esta ciudad.

"Llegamos a Espafia, desembarcando en Barcelona, ciudad hermosa

en tierra y en mar, abundante de mantenimientos y regalos,

que,con ofr hablar ~ lengua espafola, parecian mas suaves

y sustanciosos; y au ,ue los vecinos tienen fama de ser un

poco Asperos, vi que a quien procede bien le son apacibles,

liberales, acariciadores de los forasteros " (pag. 186, vol.

11)

Después de la descripcidén inicial, el narrador se encargara
de conducir la accidn po. sitios reccnocibles o acordes con el ca-
rhdcter de la ciudad, asegurdndose asi la verosimilitud. Un detalle
por el que se interesa en gran medida es el de las condiciones
de habitabilidad de los lugares: la climatologia y la alimentacion,
teniendo en cuenta que tiene qgu. concordar con la época del afio
de que se trate. Por el camino despoblado ios factores climiticos
son mas decisivos, y el calor ern Espafia y la lluvia er Italia,
agudizardn las preocupaciones que ya de por s lleva todo el que
viaja. Pero los inconvenientes se compensan con el "gusto" de
ofr el canto de los ruisefiores o el "consuelo" de contemplar la
vega de Malaga, por ejemplo, si se va solo. Si se anda en compa-
fifa, tratando de las cosas que se ven por el camino. Est~ es pre-
cisamente lo que hace el narrador para el lector: recordar las
cosas sorprendentes que observd y de las que habld. Puede ser,
por ejemplo, la abundancia de conejos en la vega de Carpio, la
impresidén que le produjo la visi6r del estrecho de Gibraltar, o
lz imagen del rio Guadalquivir 1lleno de cadaveres de perros que
habfan sido arrojados alli para evitar la peste.

En ocasiones, el narrador, mediante la descripcidn, nos trans-
mite la contemplacién del paisaje y las sensaciones placenteras

que éste le produjo. Debemos considerar estos remansos descripti-

vos de modo distinto a las descripciones que tienen alguna funcidn
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dentro de los episodios narrativos. En é&stas se busca, o bien
el efecto humoristico, o dar la verdadera dimension de un peligro,
una amenaza o una dificultad real; tal es el ¢ .so cuando describe
1as enormes olas del mar, la oscuridad y profundidad de los barran-
cos o la simple sefial de que va a haber tormenta. Las descripcio-
nes que aqui estamos considerando responden a la vision sosegada
del paisaje bello que, una vez concluido el episodio narrativo
-y la adversidad que lo motiva-, sobreviene al personaje precisa-
mente por haber superado lo adverso. Este paisaje serd bello y
agradable en cuanto le restituye al viazjero Marcos aquello que
1a naturaleza obsticulo le quita: la comodidad, el trato humano,
en definitiva, el lugar al que se aspira. No tiene funcidn en
la narracidén porque aniec &1 no hay accidén sino contemplacibn y
descanso. Por eso serd necesariamente una naturaleza utilitaria
y humanizada. Podemos decir que cuando Marcos descansa contemplan-
do el paisaje, se sit@la ante un paisaje no natural, tratado por
1a mano del hombre y en las inmediacicnes de un pueblo o ciudad.
El ejemplo claro es la vega de Milaga. De toda Andalucia dice:
"donde los gentiles pusieron la quietud de las almas biena-
\}enturadas, a su modo de creer, diciendo que en pasando el
rio Leteo -que aun todavia conserva el nombre de Guadalete-
se nlvidan de la tierra y todo lo demés pasado; que la exce-
lencia del temple, abundancia de regalos, apacibilidad de
cielo y tierra, les hizo dar en este error" {pag. 204, vol.
IT)s
Calor humano y alimentos favorecidos por el buen clima es,
una vez mas, lo que destaca, como mas concretamente manifiesta
de las tierras aledafias a la villa de Carpio, situada en la orilla
del Guadalquivir:
"Miré aquel pedazo de tierra en el tiempo que alll estuve,
que en fertilidad e influencia del cielo, hermosura de tiecrrs
y agua no he visto cosa mejor en toda la Europa; y para enca-

recella de una vez, es tierra que da cuatro frutos al arfo,

sembrandola y cultivindola con el regadio de una acefia con




tres ruedas que la bafia abundantisimamente". (pdg. 243, vol. I)

La descripcion que hace de la ciudad de Malagn y su vega
vistas desde la cuesta de Zambara, se estructura en torno a los
cinco sentidos corporales, cada uno de los cuales es satisfecho
por las condiciones del luger:

"me pare< O ver un pedazo de paralso; porque no hay en toda

la redondez de aquel horizonte cosa que no deleite los cinco

sentidos" (péag. 256, vol. I).

A la visidn platonizante de la realidad se suma un hedonismo
que, salvando las distancias, bien puede estar en la linea de aquel
del que hacen gala los plicaros. Sin embargo, a pesar ue que en
1a tierra se puede vislumbrar la existencia del paraiso y el canto
de los pajaros "mueve a contemplacion del universal Hacedor de
todas las cosas", ésta es s6lo una imagen, y como tal imagen, en-
gafiosa. Reconoce cierta perfeccion en la naturaleza, pero también
que aquello que se presenta como apacible puede ser una trampa
en la que cae el hombre. Merece a este respecto comentarse la
aparicidn en la novela de un espacio peculiar: la cueva. Concre-
tamente la cueva de la isla de Cabrera, el otro gran ejemplo, seglin
algunos criticos (8), de la modernidad de Espinel en el tratamiento
del paisaje. Esta se presenta como un lugar paradisiaco, como
excepcidn, enteramente natural, sin que lo haya modelado la mano
del hombre, y er su descripcidén podemos reccrocer un cruce del
simbolismo mitico de la cueva con la alegoria de Platdn. Ocurre
que, pese a ser la imagen del paraiso, es el lugar donde Marcos
y sus acompafiantes son apresados y pierden la libertad. Sitio
de prisién es taubién la cueva donde Sagredo y los que con €l iban
son encerrados por los patagones,y de la que deben salir para recu-
perar la lipbertad perdida- A pesar de esto, cuevas seme jantes, por
el contrario, les brindan maternalmente el agua y la comida que
los patagones tenian guardada.

Para terminar este apartado, recordemos las series de contra-
posi .ones a que esta sometido el tratamiento espacial: lo natural

frente a lo urbano, lo poblado frente a lo despoblado, lo piblico

frente a lo privado, lo conocido frente a lo desconocido, lo nacio-
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nal frente a lo extranjerc, etc., sobre las que se teje el sentido
en gran medida moderno del Marcos de Obregdn. Ekntre ellas hay
una que revela toda una cosmovisidn literaria; se trata de la opo-
sicion de tierra y mar, y, en particular, de los sentidos positi=-
vos y negativos de que se reviste el elemento agua. El mar es
"envidioso enemigo de la quietud”, entre otros calificativos, mien-
tras la tierra es "fiel, amigable, suave y apacible" (pag. 184,
vol, 1L} Retinen algunos de los semas de las contraposiciones
anteriores, que tienen, entr: otros simbolismos, uno claramente
polftico: la presencia de un amplio sector de la poblacion, llamese
vulgo o masa, cuyo descontento e iniciativa es un factor de pertur-
bacion del sistema social, pero al mismo tiempo es una realidad
con la que tiene que contar e integrar la organizacion estatal
absolutista. En la esfera literaria se trata del plblico benévolc

o murmurador del que pende el éxito de una obra.

2.2.2.3.- La ida y el retorno

Del mismo modo que Marcos describe con su viaje un circulo
para volver al lugar de origen, los demas personajes cuya historia
aparece algo desarrollada, acaban volviendo a su punto de partida.
El final feliz y la solucidén de los conflictos tienen que tener
seriamente un reflejo espacial, sobre todo teniendo en cuenta que
en el sistema de ideas tradicional, toda perturbacion se expresa
con el movimiento. En el cuadro adjunto se sefialan los lugares

de encuentro y reencuentro de Marcos con los distintos personajes,

y 21 lugar de partida y de llegada de cada uno de ellos.
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2.3.- PERSONAJES

2.3.1.- En la descripcion de las estructuras narrativas de los
segmentos del texto en el apartado 2.1.4.1., estan incluidas las
distintas posiciones actanciales acompafiadas de la indicacion de
los actores o personajes que las encarnan en cada caso, Por la
obra pululan muchos mas personajes de los mencionados, pues la
descripcidn no agota todas y cada una de las secuencias, pero pode-
mos extraer una idea bastante aproximada de cOmo se organiza el
"comportamiento" actancial.
)

Destacamos allf una linea medular de 1la intriga constituida
por la relevancia de determinados hechos en funcién de la peripe-
cia de cierto sujeto narrativo llamado en el texto "Marcos de Cbre-
gon". Ctros hechos, los situados en otros niveles, no le afectaran
directamente quizas, pero nunca dejan de tocarle en algo, confor-
mando todos ellos una imagen del personaje como héroe de la histo-
ria. Es el héroe por la persistencia en cada una de las secuen-
cjias (1) sucesivas, y no, como en otros relatos, porque sea el
sujeto agente impulsor en las peripecias secundarias: demuestra
que sabe iniciar un enredo sdlo en contadas ocasiones, y en res: -
puesta a una agresidn de la que previamente ha sido objeto.

Es el agente de una empresa global, de objeto no muy defini-
do, cuyos obsticulos y amenazas no previstos, sabe superar pasando
de la pasividad del que es atacado, a la actividad (o pesividad
racionalmente deseada). Atravesando por todas estas peripecias
obtiene el objeto calificante saber hacer, lo que le aclara el
objetivo de su accidn. (Pero, cudl esesteobjeto al principio in-
concreto? ;Cuil es el valor perseguido? En una primera lectura
podemos decir que una vejez tranquila y con los medios de subsis-
tencia necesarios, o el reconocimiento por los demias, o el disfru-
te de las cosas puestas en la tierra. Todas ellas son en el caso
de Marcos de Obregin. Pero por detrids de todo ello, el objeto

se va perfilando para el sujeto en cada una de las peripecias (ex-

periencias) por eliminacion de todas aquellas formas de actuar




equivocadas, es decir, que suponen un menoscabo para el valor del
sujeto. El permanecer inactivo no sirve (2), porque supondria
la aniquilacidén -recordemos que un oponente suele tomar la inicia-
tiva, aparte de que el hombre nunca puede permanecer insensilble
a los estfmulos-. Por tanto, hay que exponerse a las dificultades
porque en irlas superando estid el valor que se persigue (3). Es
por tanto una forma re ascesis, al final de la cual hay cierta fe-
licidad y quietud.

Este proceso tiene una doble cara. Por un- lado, va desde
el sufrimiento a la quietud -mas sentenciosamente expuesto!: "Quien
no se cansa, no puede descansar" (pag. 202, vol. II)- y se da tanto
en el proceso general, como fragmnentariamente en cada uno de los
episodios. Pero el descanso no puede prolongarse y terminar en
ociosidad, porque entonces no hay ocasidon para, con nuevos sufri-
mientos, seguir ejercitando la virtud; sélo al final se alcanza
la verdadera quietud. Por otro lado, va desde el goce de los sen-
tidos y disfrute de los reclamos del mundo, hasta la renuncia.
Tanto la renuncia obligada, cuando en los episodios alguna contin-
gencia impide con el sufrimiento la realizacién del gusto, por
ej. en el segmento 17, como la renuncia que sigue al arrepentimien-
to final.

Ademas, como ocurre en el caso de La vida del Escudero Marcos

de Obregdn, la renuncia se produce con el paso de la juventud a la
vejez. Cuando, ya viejo, se encuentra pobre y amenazado en su
subsistencia, manifiesta:
"Nadie se prometa esperanzas de vida, ni piense que sin dili-
gencia puede asegurarla, que hay tan poco de la mocedad a

la vejez, como de la vejez a la muerte: no puede creerlo sino

quien ha entregado sus afios_a la dilacion de la esperanza'

(pag. 142, vol. I. El subrayado es nuestro).

En definitiva, el narrador Marcos observa en su vida el proce-
so antes enunciado: cuando ha sido joven, como todo joven por muy
experimentado que esté, se ha dejado llevar por lo que de atracti-

vo le ha presentado el mundou y ha pretendido basar sus esperanzas
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de felicidad en cosas que €l mismo negara. Esto no s6lo es algo
que constata como propio de la juventud, sino como una exigencia
del sentido de la vida (4). Después, en la vejez, cuando se acer-
ca el fin de las posibilidades de disfrute de las cosas del mundo,
se desengafia de todo lo que antes ha pretendido, se arrepiente,
y reorienta su vida de acuerdo con necesidades mis inmediatas:

"determiné de asegurar la vida y prevenir la muerte, que es

el paradero de todas las cosas; que si ésta es buena, corri-

ge y suelda todos los descuidos cometidos en la Jjuventud"

ipags £B1G veleI10y

Sin emba.zo, jes esto exactamente asi en la vida narrada de
Marcos? No, sin duda, y en ese desfase entre el principio general
y cO6mo éste aparece ejemplificado con la biografia de Marcos, se
comprueba una mediatizacidn del punto de vista y un excesivo celo
didactico gue trataremos de explicar.

cDe qué se arrepiente Marcos anciano? De no haber empleado
la juventud en algo que le asegurara la vejez. Y, sin duda, lleva-
do por su deseo de viajar y conocer sin tener una ocupacidn esta-
ble, al final se encuentra sin empleo y sin que nadie le ayude
cuando mas necesitado estd. Pero a pesar de ello, nosda una visidn
de su época de juventud que, aungue en ella ande en persecucion
de cosas que en la vejez dejard de lado, €3 bastante santurrona.
;Como, entonces, se arrepiente de una trayectoria juvenil que pone
como buen ejemplo? Esta juventud no es ni mucho menos como la
de Guzman de Alfarache, porque Guzmin descargé toda su culpa al
final de su trayectoria, y Marcos se iba corrigiendo sobre la mar-
cha. Crsemos que el arrepentimiento de Marcos es una sumisiodn
a un lugar comin, aunque sin duda motivado por el sistema de ideas
que subyace . Y sobre todo, una justificacidn, aunque a la postre
resulte mids débil que en el Guzmén de Alfarache, de 1la decisidn
del personaje de contar su vida. El quedarse a la vejez solo y
sin empleo es una excusa del narrador para ejemplificar el Gltimo

gran acto de escarmiento y correccion virtuosa, la prueba defini-

tiva que el hombre tiene que soportar: la leccion del tiempo.
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Una vez pasada, se demuestra que Marcos efectivamente si ha sabido
asegurar la vida y preparar la vejez. Se demuestra, ademas, que
se pueden aprovechar las condicones de la juventud para conseguir
la virtud, y que ésta tiene recompensa aqui en la tierra: Marcos
es acogido en el hospital de Santa Catalina de los Donados.

La juventud de Marcos, no obstante, como veremos en el aparta-
do sobre el punto de vista, es una reconstruccidn a posteriori,
y no la juventud que pide el arrepentimiento, precisamente porque
estd escrita pasado dicho arrepentimiento, y el joven Marcos ad-
quiere rasgos del viejo que serd. El afiadido de rasgos positivos
a la juventud es cbra del narrador con la mano expresa del autor
Espinel en el texto, que quiere ver una ensefianza oculta en las
travesuras de su juventud:

"no hay en todo mi escudero hoja que no lleve objeto particn-

lar fuera de lo que suena. Y no solamente ahora lo hago,

sino por inclinacidn natural en los derramamientos de la ju-
ventud lo hice en burlas y veras; edad que me pesa en el alma
que haya pasado por mi, y plegue a Dios que lleguen los arre-

pentimientos a las culpas" (pag. 82, vol. I).

2.3.2.- RELACIONES ACTANCIALES

En la descripcidn de los segmentos narrativos hemos sefialado
la posicion actancial del personaje Marcos or M, y en algunos
casos, cuando la posicidn actancial estaba ocupada por Marcos y
otro v otros personajes, lo hemos sefialado, por ejemplo, con M
y A ie quiere decir "Marcos y un amigo" (seg. 30).

Estos personajes agrupados bajo un mismo panel actancial,
aunque en algin momento se dic~cien repartiéndose cometidos, o
entren en conflicto (en el segmento 30, por ejemplo, el desafio
inicial), en toda la secuencia en que aparecen tienen unos objeti-
vos y un destino comin (5°. En el grupo, Marcos suele tener la
iniciativa siempre que se trate de descubrir un peligro o salir

de una situacidn embarazosa (6). Lo vemos claramente en el episo-

dio de Salamanca: Marcos no es quien comete la equivocacion de




yer un hueso creyendo que es un lefio, y es €l el que, por el con-
trario, lescubre para todos la identidad exacta del falso lefio.
En el episodio de los mercaderes, es Marcos el que avisa a su
acompafiante del peligro que correrfan de querer apropiarse del dine-
Por eso, en muchas ocasiones, para simplificar, todo un grupo
con la misma posicién actancial de Marcos se ha sefialado con la
letra M. -En parte también por = las tribulaciones del grupo estan
contadas desde su .xperiencia individual-. Son casos como el del
viaje en barco hasta desembarcar en Cabrera, en el que Marcos pade-
ce la tempestad junto con todos los demds; o en los numerosos ca-
sos en que comparte las situaciones con un acompariante (el muchacho
del segmento 12) (7), con un mozo de mulas, al que a veces €l ni
nombra, con un amigo o compafiero, o con el mismo mulo al que tuvo
que "domar" (en el se_mento 13). En muchos casos hay un inter-
cambio de servicios, y en otros hay una colaboracidn mas cercana
encar nada al disfrute de la conversacién, siempre que los dos
companeros se sitlen al mismo nivet sociocultural e intelectual.
Considerando la posicidén actancial predominante de Marcos

en los segmentos analizados, observamos que:
1.- En cuanto a la intervencion, Marcos "interviene en los

episodios que relata" (8), es decir, de alguna u otra manera es

agente; y son contados los episodios en que es s6lo espectador,

como la escena en la que intervienen unos eclesidsticos amigos
de Marcos el dia de la romeria de San Isidro, lo acontecidec a uno
de los madereros en la villa de Carpio, y otras pequefias escenas
chistosas y cuentos.

Ahora bien, como ant=riormente se ha dicho, si bien Marcos
es sujeto agente de secuencias narrativas de mayor amplitud,
en el caso de las secuencias que hemos descrito como episddicas
es muy frecuente que no inicie ni conduzca la accidn. En palabras
de un critico, su accion genera poco texto (9). Sin embargo, apa-
rece como circunstante ayudante o consejero. Y en este sentido,
ror muy secundaria -que no lo e - 'empre- que sea la secuencia
en que interviene &l, es en ella suijeto agente. En cualquier ca-

so, aunque se mantenga como observador, es destinatario de un obje-




to que, 81 recupera como narrador y lo hace formar parte de su
vida, quiere decir que significdé algo para €1, supuso una trans-
formacidn, por muy pequefia que fuese, el proceso =-el suyo como
sujeto, pero el de todos en cuanto ejemplo- que trata de represen-
tar. Y finzlmente, la percepcion de estos objetos-saberes, aunque
le vengan dados sin dejar Marcos de ser paciente, es algo que indi-
rectamente se ha procurado €l mismo en cuanto ha sido agente em-
prendedor de un viajc que se lo ha facilitado.

2.- En cuanto a las formas de i-tervencion, podemos agrupar
las intervenciones de Marcos en cada episodio segln sea agente
o paciente.

4.- Predomins una actitud de resistencia paciente para salir
adelante de tesituras en que Marcos mismo se ha colocado o lo han
puesto las circunstancias:

Segmentos: 2, 9, 11, 13 d, 16 -en la primera fase-, 17 (resis-
te a las malas consecuencias de una acci . suya), 18, 21, 23, 24
ayc, 2Bbyc,; 30,3 a, 3 Son aquellns casos en Qque “Marcos
destaca su "paciencia".

b.- Marcos reconoce estar sufriendo un dafio que, por las cir-
cunstancias que sean, otro agente le ha infligido, y reacciona

defendiéndose. (A veces mantiei2 pocas diferencias con las ante-

riores, ya que ia paciencia es una forma de defensa. Quizas la

diferencia es que aqui el opresor sea humano y pueda recibir un
castigo). Es el proceso paciente-agente.

Segmentos: 3, 4, 5, 7, 8. 10, 13 &, b ¥y e, 15 16, 20, 224
28 b, 25, .27, 295 303

Pe. tenecen en general a una etapa menos madura del protagonis-

c.- Ac fia como remitente de valoracidn (conseje ) o ayudante.
Pasa de paciente a agente (puede ser consejero de sI mismo: se
trata de la reflexidn que acompafia a la experiencia, en muchos
casos explicitada).

Segmentos: > : y i ) A. 18, 19, 225

25 b, 26; 28 a,




Predominan en su etapa de madurez, aunque ya desde su estancia
en la universidad de Salamanca, el joven Marcos demuestra su saber.
Fundamental en los segmentos 4, 22 y 26, en qgue interviene en con-
flictos familiares.

d.- Hay un caso excepcional en que Marcos toma la iniciativa
y realiza un engano, en el segnento 1.

Cuando Marcos parte de su casa no hace sino querer sustituir
la ayuda que le presta su familia por la que le reporta el trato
con otras personas. Hay en este sentido un proyecto socializador
y de plena confiansa en los demds. A diferencia de lo que ocurre

con Guzmin de Alfarache, que choca frontalmente al lanzarse confia-

es factibie sino enriquecedora esta comunicacion.

Para Guzmin, cuya capacidad de discernimiento moral estd esca-
samente desarrollada, es inexistente la capacidad de maniobra ante
el acoso inicial de representantes de sectores sociales como arrie-
ros, mesoneros, etc. -es decir, los del servicio a cambio de

dinern-. Marcos, por un lado tiene desde el principio presentes

y arraigadas ciertas normas de comportamiento que canalizaran su

ingenio, y ademis, a diferencia de Guzman, es alguien descalificado
moralmente de antemanc (un vagabundo) quien le gasta la primera
burla, con lo que puede responder sin dejar de estar de parte del
orden social. Esto determina en gran medida la posicidn del perso-
naje de Espinel.

Las distintas posiciones actanciales con respecto

estin ocupadas por los siguientes personajes:

-Maleante puesto de acuerdo con una mesonera: seg. 8
-Criados de la casa de un senor: seg. 5

-Arriero: seg. 10

~Fulleros,el ventero y su mujer: seg. 12

-Gitano: seg. 13 ¢

-Hablador, gitanos: seg. 15

-"Hidalguete" que le tenfa envidia: seg. 16




