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ngreso con

como complemento

ecido hace tiempo.

en 1620 la Cofradia de Nuestra

que se adosaba a la izquierda de

la capilla mayor. rue t ado ¢ 1O or Vicc en 90 ducados

y por Martin de

afirmdando el segundo que se les
la iglesia extramuros y no haber
que guisieran comprar capi.las en esta 1gle-

situacién, aun sin vender capillas

época tan avanzada y ademas las mas importantes del tem-

pli con otras parrogquiales como San Andrés, en donde afios
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parroguia de la Magdalens s produce una

con que nos hemcs

nuestro trabajo. Sobre su construccion se con—

serva un amplio dosier, uno de | mas completos y exhausti-
vos. recogiendo las distintas vicisitudes de su construccidn
con trazas. condiciones, maestyos, Pagos, tasaciones, etc.,.
.= contrapone a su total destruccidn en fecha bien cercana
(1) . Nuestra tarea. una vezZ mas, £€ centrarda en la recupera-
cidn historigca y ar légic con una especial valoraciodn
de las caracteristicas arguitectonicas y novedades, muy in-—

terezantes, gque presentaba.

La parroguial fue erigida en 1501 enn una zZona en €s0sS
momentos relativamente marainal, extramuros de la ciudad,
perc justo en el lugar de mayor actividad comercial y centro

festivo-conmemorativo de la Granada cristiana. La renovacién

(1) Esta iglesia se levantaba en la calle Mesones haciendo

esquina con la calle Arco de las Cucharas. En el siglo
pasado, tras la exclaustracion, fue trasladada la parroqula
al convento de M.M. BABgustinas, vendiendose el edificio a un
particular. Nosotros la conocimos cuando era tienda Y
almacén de tejidos, ya mutilada, giendo vendida v destruida
en 1972 para levantar unos grandes almacenes., convertidos
\-acién Provincial.

actualmente en cficinas de la Dipu




muy tempranamente,

patracinlio de los asturianos

aquil : ntes gue habian de constitulr posteriormente una
pujante hermandad, integrada por ¢ raba QY es de los

Mercados ¥y la Alhondiga (2).

El incremento poblacional del barrio a lo largo del XVI
hace que el templo guede pequefio para el crecido numero de
fieles gue acudian. La primera solucidn dada a su estrechez
fue incorporarle el Hospital ‘'evantado anexo a €1, 1lamado
de la Veracruz y perteneciente a la Curia, haciéndoie a 1la
iglesia unas capillas laterales que ocuraron parte del hos-
pital; aparte se hicleron otros reparos y una tribuna para
ei 6rgano. Fue maestro de la obra el albafiil Melchor de
Sangoles tasandose, el afio 1586, en 3.782 reales (3). Tam-

bién entorces se le hizo la soleria de ladrillo, =ziendo esta

(2) GOMEZ MORENO, M.- Guia..., pag. 247 y GALLEGO BURIN, A.-
Granada...., pag. 206. En el 1.G-M. Iglesias, capillas....
leg. - s.¢, fol. 179 se recoge un plano gue pudiera
corresponder al templo primero pues las escaleras se ubican
en el lado derecho de la nave, junto a la cabecera, que era
el lugar gque ocupaban cuando se renovo la cabecera gque
después comentaremos. Era pues de una nave con capillas
laterales entre machones y seguramente cubierto con bévedas
de cruceria, igual que las primeras parroquiales de San

Cristébal vy San Nicolas,

(3) A.C.E.Gr. Reparos 4de
cit. fol: 151. Ver apendl




ncorporacién apenas permitio una provi sional: 80—
lucién por lo gue en 1626 se decide hacer una capilla mayor
nueva, mas amplia que la anterior, segun condiciones Y rra-

Bartolomé del Campo y redactadas por

Ramirez (5). Seguidamente, se jnicia el

normales pregones y subastas,

encia que se iba teniendo de re-

matar en precios muy Dajos Yy luego no poder cumplir con lo
ajustado, €l arzobispo detuvo estas diligencias, con un pro-
cedimiento bastante inusual en la forma de adjudicacién de

obras. Encarga al veedor gue €1 junto a un exper imentado

(4) La Catedral de Guadix, entre otros, en los siglos XVI vy
YW1l estaba de esta manera. El udnico templo, gue nosotros
conozcamos., en la provincia que conserva este suelo original
es el templo de Cortes de Guadix.

Gémez Moreno Gonzdlez, s iéndol Gallego Burin,
ipuyeron las trazas a Cris amlxez. 8in embargo, el
y organizacion ane asi como los elementos
~fotiurales y espac1a1es. fijados por el veedor de
iglesias, limitandose Ramlre: a intervenir en las
cuestiones técnicas como perito albafiil gcue era aungque
cabria adjudicarle a éil vy a Francisco Barrientos colaborador
suyo, algunos motivos puntuales 1 tratamiento decorativo
de frontones, mutilos y demas ornato, de cuyo conocimiento
tenemos conitancla por su intervencion en la capilla mayor
de la iglesia del convento del Carmen de ntequera v la
tagsacicn de ] torre de Guadix. Mas { s vyolveria a
manifestars 1 mismo repe ' ] ;1 '
Sierra. Todc i expedilent=z
el AEC.FE.Br. eparos de
Poe .

en




entregando
riormente la obra directamente a Cristébal Ramirez y Fran-
cligen Bartientos, aibariiles suf ientemente experimentados

(ol

l.ag ocondiciones jactadas por las cuales habian los
maestros de hacer la capilla mayor, resumidamente, €ran:
habian de cerrar la nave del templo y colocar én ella el

altar mayor. procediendo seguidamente a dervibar la cabecera

antigua procurando apartar todos los materiales, (ladrillo,

piedra, madera, etc.), que fueran aprovechables; a continua-
cidn St bririan las zanjas de "einco ladrilles de grueso"
hasta la cornisa, siendo

los cimientos, sillar en la parte

ahi hasta la cornisa de ladrillo ¥y

habia de tener ‘'proporgion dupla

la cori.isa., friso ¥ arguitrabe

dimiento de adjudicacidén fue mas utilizado
pintura, escultura o plateria, ~uando se
bus dba una especial perfecc.on o pericia del artista en 1la
ejecucién. En otros casos para obras de arguitectura de poca
entidad. &L an en la “entaduria unas tablas o tarifas de
precios p las ( les se pagaban a los maestros; no
obstanfw o coml .+a la subasta al mejor postor con lo gue
u: mas ajustados.
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habitaciones ablerta

sacristia; solucidn

de San Pedro.

oy el derribo de la
bajo Ramirez,

1632 Cristébal

abandonando

un cuerpo prisma-
180 dorico gue
introduce
ntanas exterior, gue comunican con
e de la ct —solucién similar a la de

A anchos frontones curvos. En esto tam—

laro avance en el sentido de valorar el

simbolico vy volumétrico gque tendra su

segunda mitad del XVII y en el XVIII.

novedades su organizacidén en planta era

luego quedaria alineado con

i otro lado, la izgquierda como

similar la encontrabamos va en la 1gle-

el mismo afio de 1626, empezando

cabecera anterior, guedando con el tra-

y Juan Calvo como carpintero. En

-ofesa como monje cartujo en El Pau-
entrando. en ou gar Lucas
sta su conclusidén; las

corrieron a cargo de Miguel Guerr
les y pagos a los
ge compra la. teja
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datos mds significati-

estructurales y decora-

tyvas . Fue ‘ealizada en 1631 por el veedor de las iglesias
Aluonso Benitez, Ai»nso de Vargas albafiii v Pedro de Moriana
escultor, incluyéndose en la valoracion toda la i1glesia tan—
la nave como de nuevo la capilla mayor. La peticidn de
dicha tasacién se produjv en 1640 por Baltasar uc Madrid,
maestro gue junto con Lucas Bermudez se encarga de la segun—
da fase de la obra estando va terminada; desconocemosS POr

qué se demord la misma once atios.

tasado fue lo sigulente: todo el ruerpo de la igle-
tuvo 35.082 tarias, pagéndosele segun la altura a 14,
reales cada tapia; las bovedas, cupula y demas cu-

biertas a 11 reales la tapia; los cuatro arcos de la cupula

para soportar la jinterna valieron 400 reales: los enlucidos

Yy 1ic cada uno la tar : 3 ]  en total fueron
ladrillo de
leria ado Y Y ado { ¢ . 34 ventanas Y

puertas "mas > d o ventanas de los

(11) GOMEZ MORENO, M.




ilastras Y
valen mil
nos - 1Vers
la mayoryie s as e de pillastras ¥ Frontones; mas las
rnisas, pilastras ) o de la torre, frisos otros ador-—
“mas
cornisas, 1impos—
y demas adornos Proplos qu srrian el interior de la
lesia; "mas de tregientas . 112 que estan entre
cafion del cuerpo d ] ] e de todo el corte
media naranja presbiterio ¥y coraterales conpartimento de
arcos y escudo del altar maior..., Se€ alio de aconpafiado
nosotros Pedro de Moriana escultor” (12): "mas de
~artelas gue estan en las pilastras en l1a capilla mayor P

parte d afuera qi cn diez] Jom. ate Montaba el

precio de toda la obra, ; i 1 valor de toda la 1iglesia

incluyéndose hasta clas f » ] sacar "un montén de
vasura',

(13) .

Anteriormente pormenorlzamos los elementns mds sobre-

salientes gue maniiestaba lé abece sus novedades

Moriana serila tasar &l tallado o
dornaba el templc.

Contaduria Mayor d 5 . Ver
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del @sigle XVUIL v en
de

etc. qgue hacian de
integrales expedientes Dbarro-

arquitectura diocs al ser la mayo

ras parroquiales edificios mucéiares adaptados

Gémez Moreno Gonzdlez, una vez mas pro-—
a descripcién y motivos gue ornaban Sus
hovedas. La cupula, semiesterica Y cOr cuatro ova-
-ubria de motivos encintados Yy hojas; entre las ven-
iistribuian coronas de flores y frutas con bustos
tocando instrumentos y otros sosteniendo las ho-
odeaban las ventanas; debajo de las coronas habia
rculos con los Evangelistas. El friso tenia cartelas
circulos y cabezas de Aangeles Yy la linterna con cuatro
las bovedas, en
la vida de ia Magdalena, con figu-
Los intradoses de los

circulos con rosetas. las

la capilla mayor eran vaidas con
setén estrelladc en medlo y en la ma-

guitarras. En la nave la bdveda




con adornos de follaje

Ver apéndice Doc. III-36,




Retablo (desaparecido,;:

Del retablo que poseyé esta iglesia tan sdolo podemos
aportar la noticia de su realizacién, habiendo desaparecido
hace tiempo al sustituirse por otro retablo en el sigio
XVIII. El antiguo fue realizado por el entalladcr Tomés Mo—
rales y el pintor Juan de Palenque, cobrando cantidades por
ello en los afios 1560 y 1561 (1). Debia ser de medianas pro-
porciones, del estilo del de Ogijar Bajo, de banco Y dos
pisos con encasamientos cuadrados y de poco resalte entre

columnas estriadas e himoscapo con relieves.

En las capillas laterales Gémez-Moreno Gonzélez conocié
dos retablos "bonitos" de fines del XVI, de los que anica-
mente se conserva el sagrario de uno, arrumbado en un late-

ral de la capilla mayor (2).

(1) A.C.E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1560 e I1.G-M.
Iglesias. capillas.., leg. g.¢., £ol. I2v.

(2) GOMEZ MORENO, M.- Gufa..., pag. 449 .




San Pedro y San Pablo

El estudio de la iglesia de San Pedro se nos antoja de
singular importancia por coincidir en ella elementos y es—
tructuras de singular novedad en la arquitectura diocesana
granadina. Esta parroquia es la primera en apartarse de los
esquemas tradicionales del mudéjar granadino -los tres tipos
habituales eran el de tres naves, nave con perpiafios o salén
cubierto con armadura de limas- que se emplearon extensiva-
mente en los primeros 60 afios del siglo XVI (1). En San Pe-
dro se adopta la planta mas extendida en la arquitectura
postridentina, de cruz latina con capillas abiertas a la
nave, crucero con laterales integrados en el perimetro ex-

terno y capilla mayor (2). Esta morfologia de planta no ha-

bia sido empleada antes en las parroquiales de la ciudad o

de la provincia. Su aparicién no supondrd la eliminacién de

(1) Para esta cuestién puede verse GARCIA GRANADOS, J.A.- La
iglesia parroquial de Guadahortuna. pags. 122-123 en que
hace una divisién tipoldégica muy pormenorizada. Para el ori-
gen vy empleo de estas estructuras ver GOMEZ-MORENO CALERA,
J.M.- Aproximacién al Gotico ¥y Mudéjar granadinos..., tam-—
bién en el presente trabajo ver el apartado de ias tipolo-

gias arquitecténicas.

(2) Esta planta antes de San Pedro se empleé en Granada en
la iglesia del convento de la Merced, con tratamiento gético
de sus arcos y proporciones.




San Pedro

las estructuras anteriores, continudndose el empleo de nave
y capilla mayor en las iglesias rurales y apareciendo aisla-
damente la de tipo crucero en las de mayor importancia como

Albolote o Atarfe, aunque a menor escala.

Se manifiesta, pues, una solucién de compromiso entre
las nuevas necesidades rituales y liturgicas. recogidas a
nivel de planta, Yy la experiencia constructiva mudéjar de
arraigada y continuada utilizacién en iglesias de este ran-
go. El concepto puro de diseflo se supedita a la eficacia
funcional, matizando si acaso el estilo de las consabidas
armaduras que en el crucero se pensé en un principio hacerla
cupulada de artesones. Esta es otra de las singularidades de
este templo pues suponia la incorporacién, en el lugar més
significativo de su espacio, de un elemento, no diremos que
de neta tradicién cristiana, pero si de influencia italiani-
zante que ya se introdujo en el crucero del Hospital Real;
motivos de economia motivaron el cambio a una no menos sSun-—
tuosa armadura de lazo que, no obstante su rica ornamenta-

cién, se estimé su realizacidén més barata.

También son novedad la torre, en este caso para peor,

mas pesada y cerrada que el grupo que le precedi6, y las dos

portadas que cierran el renacimiento siloesco-maedano, 1la
lateral, y abren €. nuevo protobarroco o manierismo geomé-—
trico, la de los pies. Por ultimo destacar las obras de or-

nato que poseydé y aun guarda, sobresaliendo la capilla de la




San Pedro

familia Aracz, (de nuevo participandc del caracter ecléctico
de nuestro arte), cocn armadura, retablo y placa con epigrafe
de posesion, retrato del que fuera obispo de Guadix-Baza Y
la original embocadura de blason sostenido por grandes leo—
nes, guirnaldas, florones, etc. tallado en yeso en los ini-

cios del gusto barroco.

Proceso constructivo:

Se inicia con el derribo de la antigua mezquita y alla-
nado del solar en 1559 (3), comenzando los cimientos que
fueron tasados por Maeda en 1561. Sobre ellos se levantaron
unas tandas de sillares de piedra toba, continudndose el
resto en ladrillo y cajén de mamposteria. Corrié a cargc de

esta obra el albafiil Pedro de Solis, termindndola en 1567 en

que es tasado su valor por Bartolomé Villegas Yy Lorenzo Ro-

driguez en 932.369 maravedies. Colaboraron con Solis en la
obra: Sebastian de Lizana cantero que hizo los capiteles de

piedra de los pilares Yy Andrés de Madrid los canes de los

(3) Se inicié el derribo el dia 7 de mayo, bajando la teja
para aprovecharlas. Entre los pagos Y especificaciones
aparece el derribo de los pilares viejos Yy sus cepas, los
arcos "y las madres que estaban de unos a otros..." A pesar
de que dicha mezquita sufrié algunas modificaciones (sobre
todo haciéndole un coro, altar, etc.), se deduce que 8u
estructura era de arcos sobre pilares y cerrada por
alfaries.




San Pedro

aleros (lcs de las esquinas), haciendo el mismo Lizana la

pila bautismal vy la portada lateral.

La carpinteria corrié a cargo de Juan de Vilcnez, sien-
do estas las ultimas buenas armaduras que Se hacen en la
capital. La pormenorizada tasacién nos permite fijar su des-
cripcién y correspondencia con las actuales y la clara dife-
renciacién que se hacia entre la labor de ensamblaje y talla
de canes, mascaras, frisos, etc. Dicha tasacién se lleva a
cabo por los carpinteros Alonso Ojeda, Mateo Gutiérrez Y
Francisco Izquierdo, en 1567 (4): la parte de escultura Y
entallado (serafines, rostros, capilla del bautismo, canes,
friso, etc.), fueron tasados PoOr Francisco S&nchez y Tomas
de Morales. El1 valor de lo uno Yy lo otro fue de 23.772 Y

1.055 reales respectivamente. Para las pechinas del crucero

Diego de Pesquera hizo cuatro mascaras y ocho serafines.

(4) E1 wvalor de las armaduras fue: la de la nave 6.980
reales: dos armaduras de artesones (una en la capilla de
Araoz y la otra 1la de la portada lateral) 1.320 reales;
sjete capillas de Jaldetas 1.404: el crucero 5.600; la
capilla mayor 4.300; los laterales del cruceroy de la
capilla mayor 1.530; mas las puertas, escaleras, ventanas,
etc..., en total sumé el precio de 23.772 reales el trabajo
de manos de Vilchez. Demostrativo de la demora que a veces
sufrian los pagos de estas obras, es el memorial presentado
en 1574 por Vilchez, estando a punto de morir, pidiendo se
le pagara parte de la obra. Entre ella estaba la madera que
nabia preparado para hacer la capula de artesones. Por fin
se le abonan en 1575, Yya a su viuda, 40 ducados que se le
debian.




San Pedro

Dichas armaduras recibieron en la parte de talla y en
las pechinas un tratamiento estético diferenciador, doré&ndo-
se las mismas por Miguel Lépez y Juan de Orihuela; poste-
riormente también los zafates y algunas partes de la armadu-
ra del crucero fueron pintados estando hoy muy oscurecidos.
Esta oscuridad se debe no sélo a la acumulacién del humo de
las velas vy el polvo a través de los siglos, sino también a
la poca iuz que reciben, no siendo suficientes las reducidas
ventanas que se abrieron en el momento de su construccién en
las paredes, debajo de las soleras, preveyendo esta caren-

cia.

Otros elementos complementarins en la iglezia fueron:
las tejas dadas por Maria de Rcbles y Pedro Tenorio, vidrie—
ras "blancas y de colores'" hechas por Juan del Campo Yy una

custodia de Francisco Sd&nchez para el altar mayor (95).

Al tiempo que se construfa la iglesia, en 1los afios
1566-68, se labré la portada lateral, siendo trazada por

Juan de Maeda y realizada por Sebastiidn de Lizana en piedra

gris de Elvira, la parte baja, Yy de piedra franca de Santa

(5) Todos los datos proceden del A.C.E.Gr. Reparos de
iglesias, leg. s.c., donde se encuentra el dosier conte-
niendo los gastos de la obra. Un extracto de los mismos se
encuentra en el 1.G-M. Leg. CV, fols. 192-199. Parte de las
noticias fueron reproducidas en GOMEZ MORENO, M.- Guia...,
pags. 423-424. Ver apéndice Doc. I11-38.




San Pedro

Pudiu el resto; su valor fue de 145.900 maravedies segun

tasacién cdel cantero Juan Martinez.

La portada de los pies es la unica obra documentada de
Pedro de Orea, contratada su ejecucién segin su propio dise-
fio en 1589, concertdndose su precio en 500 ducados m&s 80 de
las esculturas. Es interesante la variedad de piedra emplea-
da en ella aprovechando sus caracteristicas morfotecténicas:
los pedestales y basas iban de piedra dura de Sierra Elvira,
las impostas de piedra de Iznalloz, las esculturas de piedra
franca del Mercadillo (Jaén) y el resto de Santa Pudia. Orea
muere en 1592 sin terminarla, obligdndose sus fiadores, Gi-
nés Lopez y Miguel Diaz de Navarrete a hacerlo, concluyén-—
dose en 1594 en que certificé Vico el estar hecha de acuerdo

con la traza y condiciones (6).

Las puertas fueron ensambladas por Miguel Cano; los

clavos, de latén, fundidos por Juan de la Cruz; los quicios,

cerrojo, cerradura, aiguazas, aldabas, etc., por el rejero

Francisco de Aguilar (7).

(6) Idem.

(7) En 1594 Cuéllar, calderero y Ginés Lopez dorador,
hicieron las diademas de las esculturas de los Santos Yy
Antén Rodriguez cerrajero las llaves de San Pedro. A.C.E.Gr.
e 1.G-M. Legs. cits. Mismo Doc.
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A pesar de que la iglesia se termina en lo fundamental
en 1567, segun se desprende de la documentacién conocida,
quedsé suii terminar la torre Yy sacristia. En 1580 se derriba
la torre antigua y se contrata la nueva con el albafiil
Melchor de Sangoles, siendo carpintero Pedro de Salinas;
también entonces se sold el crucero por el mismo albafiil lo
que indica que seria al modo rustico con ladrillos de rasi-
lla. En 1590 sucede la tragica explosion de la fabrica de
pélvora que se encontraba cerca de esta iglesia, la cual
conmocioné a Granada entera, originando serios desperfectos
en algunos edificios. En la Alhambra saltaron todas las ven-—
tanas, muchas puertas y parte de las solerias, derribando la
béveda de mocdrabes de la sala de su mismo nombre (8). En la
Catedral se llegé a pensar que dicha explosién habia sido la
causante de las gquiebras surgidas en la torre. %n el templo

de San Pedro originé diversos dafios y derribé parte de 1lo

que entonces se realizaba, ejecutando la nueva obra y fina-

lizando la torre y sacristia Juan de Torres albafiil y Jeré—

nimo de Ayala carpintero, en 1593 (9).

Otras obras de reparacioén vy adaptacién se hicieron pos-—

teriormente. Entre ellas destacamos la intervencién, en

(8) Se guarda en el Archivo de la Alhambra un informe
emitido por Juan de la Vega de loz efectos sufridos Arch. de
la Alhambra, L-6-27. Ver BERMUDEZ PAREJA, J. y MORENO
OLMEDO, Ma A.- Documentos de una catastrofe en la Alhambra.

(9) A.C.E.Gr. e 1.G-M. Legs. cits.
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1621, de Juan Calvo carpintero y Antonio Bermudez albafiil
gque reparan la armadura de la capilla mayor que se estaba
hundiendo, quizd por motivo de la explosién de afios antes

(10) .

Frente a la tradicional organizacién de la capilla ma-
yor, con retable en el testero, en este templo, como una

muestra mds del cardcter misceldneo o contradictorio -segun

se gquiera entender- se coloca un taberndculo centrando el

espacio, solucién gque en Granada aparece muy esporddicamente
en los siglos XVI hasta fines del XVIII, generalizandose en
la etapa neocldsica. El instalado en San Pedro fue el que
hasta 1614 estuvo en la Catedral, trazado por Siloée y sus-
tituido ese afio por otro mas suntuoso. Para su colocacién se
le hicieron algunos arreglos: se le pusieron cuatro pedesta-
les de piedra en las cuatro columnas, se modificaron las
seis figuras de profetas convirtiéndolas el escultor Martin
de Aranda en los cuatro Evangelistas, San Pedro Yy San Pablo;
fueron pintados por Blas de Ledesma. El costo total del ta-
berndculo fue evaluado por Vico en 500 ducados (11) . En 1790

fue sustituido por el actual, obra de Francisco Valleijo

(10} A.C.E.Gr. 1a8. cit.

(11) A.C.E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1614. Extractado
en 1.6-M. Iglesias, capillas...., leg. s.c., fol. 99. Ver
apéndice Doc. II1-39.
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segun traza de Domingo Toméds, perdiéndose el anterior (12).
Al mismo tiempo se hizo de pintura el fondo del altar simu-

lando una profunda perspectiva.

Descripcién y andlisis:

Tiene el templo planta de cruz latina, inscrita en un
rectdngulo exterior, de muy amplia nave con capillas latera-—
les -5 a la “zquierda y 4 a la derecha-, abiertas por arcos
de medio punto lisos sobre imposias molduradas de piedra. Se
cubre con ricas armaduras de lazo que originalmente cerraban
todos los espacios, habiéndose después tapado las de las
capillas laterales excepto la primera a la izquierda, afor-

tunadamente.

Son estas armaduras variadas en su estructura y decoracién.
La de la nave e de limas mohamares, del tipo més extendido
en Granada er los afios 1560-80, similar a la d= San Ildefon-
so, su mds inmediato y claro precedente, asi como en la for-
ma de o'ganizar la nave. En San Pedro, sin embargo, el al-
mizate, decorado de lazo de ocho formando cuadrados, lleva
una sola y gran pifia a trechos en vez de los pares de pilas

de su homénima; las faldas estdn apeinazadas de estrellas Yy

(12) GOMEZ MORENO, M.- Guzia..., pag. 424.
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aspas en los puntos altos medios y bajos; los tirantes son
dobles, de lazo, descansando en canes de acanto, cuadrales

simples.

La del crucero es la mas hermosa de todas. Apoya en

cuatro pechinas, muy verticales, de casetones gque arrancan

de mascaras; encima arrocabe con guirnaldas vegetales pinta-

das y en los &ngulos serafines de talla. Los pafios estén
decorados con grandes abanicos que se abren sobre la solera
originando un ataujerado muy homogéneo de lazo de diez, en
el almizate pende una gran pifia. Las mascaras van doradas,

el acrocabe pintado y dorado y el resto matizado de color.

A los lados se abren sendas capillas, formando crucero,
cubiertas con armaduras ochavadas con pifias en los extremos
del almizate, similares a las de la misma ubicacién en las

iglesias de La Zubia 7y ."'.endin.

La capilla mayor se cubre con armadura cupular de 17
pafios y cinco vertientes. decorada de lazo de diez y doble
pifia en su almizate ligeramente rectangular, y otras en las
pechinas con igual decoracién geométrica. A los lados se
abren sendas capillas auxiliares cerradas con armaduras de
limas mohamares con faldas de estrella y aspa Y almizate de
lazo muy cuadriculado. Todas las armadurat fueron labradas
por Juan de Vilchez lo .ue le acredita como unc de nuestros

mejores carpinteros de 1> blanco, cerrando la buena escuela
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que de ellos huwvo, siende seguide por algunos epigonos Ccomo

Zufré o Juan Fernandez.

La capilla gue se corrers onde con la portada lateral
lleva une armadura de exagonos con estrellas de enlace. Mu-
cho mas interesante es la capilla primera de los pies, que
fuera propiedad de la familia Arac~. Dicha capilla posee
diversas obras interesantes a destacar. El ingreso se reali-
2a a través de un arce en cuya embocadura lleva original
decoracién de dos animales fantdsticos ccn cuerpo de leén Yy
careza de &dguila (grifos) en disposicién rampante, soste-
niendo el escudo 42 la familia: en el intradés salvillas con
abundantes frutas; todo ello de gruesa talla de yeso poli-
cromado. En el fondo se levanta un modesto retablo de un
cuerpo, 4ticc y sobredtico. Banco con pinturas entre mén-
sulas con aenticulos; piso con columnas déricas, &tico cua-
drado con pilastras con dos estriones Yy mutilos, encima en-
casamiento también cuadrado, muy reducido, con mutilos Y
rematado con frontén recto. Las pinturas sobre tabla que lo
decoran son bastante flojas y se encuentran en mal estado.
pareciendo afifadidas de diferentes partes y épocas. Represen-
tan El Salvador, Virgen con el Nifio —de lienzo-, San Fran-

cisco, etc. Como compiemento aparece.. egscudos de la orden

iranciscana y escudos ncbiliarios de los Araoz. Lo 1unicoe

pasable es la tabla del Calvario, de fines de. XVI mostrando
el caracteristicc manierismo de 1la época en la composicidn.

De mucho mds mérito son las dos esculturas de San Pedro Yy
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San Juan que se encuentran en dos hornacinas laterales, del
estilo de Rojas con precioso estofado de Raxis, muy Dbien

conservadas.

A un lado se encuentra colgado el retrato de fray Juan
de Araoz que fuera obispo de Guadix, atribuido a Pedrc de
Raxis f13): debajo hay una pequefia tabla de la flagelacion
de Cristo de escuela hispanoflamenca. Se cubre la capilla
con armadura renacentista de exdgonos y cucdrados con deco-
racién vegetal pintada. En la misma capilla se encuernira la
pila bautismal labrada por Lizana, de marmol con taza

gallonada vy pie abalaustrado sobre pedestal con grutescos,

con talla muy somera.

La torre, de pesada complexién, se levanta a la derecha
de los pies. Posee un alto cuerpo prismatico que luego se
remete ligeramente, gquizd correspondiendo lo que cigue a la
reconstruccién posterior a la explosién del polvorin. Los
vanos 1nferiores son simples arcos Yy encima dos cor

1banegas que deben haber perdido la decoracién cerdmica. El

campanario ileva dobles wvanos también con albanegas vacias.

Tanto la torre como la fachada vy lateral 1levan una decora-

cién pictérica simulando sillares en las esquinas y en otras

(13) GALLECO BURIN, A.- Granada..., pag. 350.




13

w

I

San Pedro

partes motivos arquitectoénicos, seguramente realizada en el

siglo XVIII y actualmente casi perdida.

Portadas:

La portada lateral fue la primera en lab! arse. Consta
de un cuerpo abiertn por arco de medio punto moldurado con
ménsula de acanto y en las enjutas relieves de los Santos
Apsstoles atribuidos por Gémez Moreno a Pesquera (14); lo
f lanquean medias columnas corintias sobre retropilastras;
entablamento canénico. Encima se abre una hornacina de arco
semicircular, con casetones en el intradés con angelitos
labrados, que cobija un imagen en piedra de la Inmaculada; a
los lados medias columnas como las inferiores y remate de
frontén con jarras y flamero; a los lados aletas vegetales

con nifios cabalgando sobre ellas.

Sin duda esta portada supone el altimo homenaje a
Siloée, suponiendo el final del esquema caracteristico em-
pleado por el maestro burgalés en las portadas de San [Ilde-
fonso y San Miguel. Su proporcidn es bastante mas recortada
de lo normal en aeda obligadec por la lim*tada altura del

teiado lo gque hace que la hornacina guede pequefia.

(14) GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Dizgo de Pesquera..., pag.
293.
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La portada de los pies, obra de Pedro de Orea, muestra la
evslucién sufrida por la arguitectura granadina en Ppocos
afios, estando claramente inspirada e inscrita en los modelos
manieristas de la portada de la Chancilleria. La corporeidad
de sus pares de columnas, los arranques de frontones enro-
llados y el superior partido para abrazar un escudo son bue-—

na muestra de ello.

Consta de un primer cuerpo organizado mediante pares de
columnas corintias sobre plinte c. rido, en el centro arco
de medio punto con fina rosca y sobre la clave, sin ménsula
lo cual es poco frecuente, aparece el escudo del arzobispo
Pedro de Castro. Encima hornacina recuadrada conteniendo
esculturas en piedra, muy toscas, de los Santos Pedro y Pa-
blo: a los lados pilastras rematadas en mutilos curvos con

escamas; encima frontén con escudo papal. Su traza original,

gue se hailaba en la Capilla Real, se encuentra actualmente

en la sacristia de la iglesia.

Se conservan bastante kien las puertas originales, con
sus herrajes fundidos por el buen cerrajero que fue Francis-

co Aguilar.
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La parroquia colegial del Salvador es obra en la que su
pasado histérico y vivencial superan el mediano valor arqui-
tecténico de su templo _eriamente mermado, ademds, por los
sucesos de la pasada guerra civil. Su ereccién como centro
organizativo y parroquia mas importante del Albaicin cris-
tiano, repitiendo con ello el organigrama de la ciudad naza-
ri en que era mezquita mayor, marcard su preeminencia y una
dotacién mas cuantiosa pcr parte del arzobispado. Esto su-
pondrad un protagonismo en la vida eclesidstica y social gra-
nadina mas acentuada que el resto de las pa-roquias de la
acrépolis. Pero este superior rango institucional no se vio
acompafiado de un reflejo arquitecténico a igual nivel por

meros accidentes histéricos.

En principio, el eaificio de la antigua mezquita se
consider¢ suficiente vy capaz Ppara establecer en ella los
gservicios litnrgicos, procediéndose exclusivamente en las

primeras décadas del siglo XVI a realizar el coro y otras

dependencias y organismos propios de las nuevas necesidades

funcionales; también se enrigquece con intervenciones en las

armaduras que reciben decoracién pictoédrica, realizacién de
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altares, rejas, etc. (1) . A esta época corresponde la boni-
ta portada laleral obra de Siloée en colaboracién con Este-

ban Sanchez (2).

Un problema importante, hasta ahora sin resolver, es el
momento exactc de la construccién de la nave. Desde Goémez-
Moreno Gonzalez se ha considerado que la antigua mezquita se
derriba para construir el nuevo templo en el ultimo tercio
del siglo XVI (3), inicidndose por la capilla mayor y cabe-
cera, quedando la iglesia como ahora estd a principios del
siglo XVII. Sin embargoc, asi como poseemos abundantes noti-
cias de la primera obra y sus ejecutores, de la nave levan-
tada poco después s6lo podemos esbozar una cronologia apro-

ximada ante la carencia total de datos que la autentifique.

La primera mezquita, pese a ser la mds importante y de
mayor tamafio del Albaicin, es considerada a mediadcs del
siglo XVI como poco capaz e impropia de las funciones que la
colegiata, erigida en 1533, exigia. Por este motivo, se pro-

cede a renovar el edificio comenzando, como en otras muchas

(1) Se conserva un amplio dosier de las obras realizadas en
la antigua mezquita en el A.C.E.Gr. Reparos de iglesias,
leg. s.c. Un extracto del mismo puede verse en I1.G-M. Leg.
CV fols. 220-225. Los arcos y maderas fueron pintados por
Miguel Leonardo y Wicolao de Cuarto.

(2) GOMEZ MORENO, M.~ Las Aguilas..., pags. 90-91.

(3) GOMEZ MORENC, M.- Guifa..., pag. 477.
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ocasiones, por la cabecera, lugar de mayor carga simbélica y
con unas necesidades de anchura mas especificas. En 1565 se
inicia la obra comprando unas casas para el ensanche del
solar., contratando la piedra con el cantero Falconete y de-
vribando la antigua capilla mayor y apuntalando los arcos
que quedaban sueltos, ésta obra la hace Francisco Fernandez
Abenadan, morisco. Mientras el nuevo edificio se terminaba,
se trasladan a otro lugar la sacristia y el coro, instalando

este ultimo en medio de la iglesia.

No se sabe quien fue el autor del proyecto del nuevo
templo pero, como ya ha sido apuntado. se trataria del en-
tonces maestro mayor de las iglesias Juan de Maeda. En 1566
va se le pagaba al cantero Juan Martinez la ejecucién de la
nueva capilla, la cual habia de llevar de canteria los pila-
res y bévedas, inicidndose las zanjas de los cimientos (4).
Inicia Martinez la obra, sorprendiéndole el levantamiento de
los moriscos que detiene moment&neamente los trabajos y que-
dando la estructura a su muerte a la altura de los arcos Y
levantado el caracol de la torre. Algunas noticias de inte-
rés se encuentran entre la documentacion de la manera de

colaporar los vecinos en la construccién de su parroquia.

(4) A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s.C. € Ig_ m. Leg.
CV. fols. 226-228. Ver apéndice Doc. III-40. Un hecho
curioso es que el relox que se encontraba en la c<nterior
capilla fue mandado instalar en otro sitio pues era el unico
que habia en el Albaicin.
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"En 27 de octubre de 1565 se dio pregon para que el dia si-
guiente los vecinos de la parroquia fueran por ladrillos. El
dia siguiente dia de San Lucas trajeron los vecinos de dos
almadrabas 4.075 ladrillos y dioseles un hombre gque llevo un
tambor por tafierlo y al que llevo un pendon... En los dias
de fiesta siguientes los vecinos traian de limosna los la-
drillos". Que el cuerpo del templo seguia siendo la anterior
mezquita lo prueba el que en "€ de enero de 1568 se cerraban
las henchiduras que han hecho los arcos de la iglesia vieja

para ver si seguia el salimiento".

En 1576, ctro buen cantero, Juan de la Vega, contrata
la continuacién de la capilla que es tasada en 1588 por Am-
brosio de Vico en 15.483 reales y en 1592 de nuevo se vuelve
a tasar, desconocemos por qué, por Pedro de Orea en 14.549

reales (5). La carpinteria corrié a cargo de Francisco Iz-

quierdo que labra una primera armadura de limas mohamares,

Juan de Ortega Yy RAlonso Lépez 7amudio, habiéndose perdido

todoe lo por ellos realizado.

A contiruacién, se procede a levantar la torre, que se—
ria trazada por Vico ya que presenta la morfologia habitual
en el maestro, acabdandose pocoO tiempo después € inici&ndose

entonces lu ampliacién de la 1glesia gque al cabc quedaria

(5) A.C.E.Gr. e [.G-M. Legs. cits. Ver apéndice Doc. 111-42.
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reducida a una amplia y alta nave con arcos muy grandes sSo-—
bre pilares que parecian indicar una disposicién de tres

naves, todo ello se realizaba por el afio 1610 (6).

Para el ornato y liturgia del nuevo templc se proveyo
de puertas, ciriales, sagrario, esculturas, guadameciles,
etc. Bernabé de Gaviria hizo unas figuras del Salvador, San
Blas, San Martin y Santa Inés, siendo doradas por Juan Mar-
tinez, Ginés Lépez Yy Gregorio de Aranda (7). Miguel Cano
hizo un sagrario y un cirial que todavia se conserva; Diego
Riafio tres doseles de guadameci, Francisco de Aguilar los

herrajes (8B).

En 1625 se arreglaron algunos arcos del claustro por
estar en peligro de caerse, informando Francisco de Potes Y
Martin de Sanabria gque el problema estaba en que apoyaban
los arcos en unas columnas muy finas. Se quitaron las colum-
nas y se sustituyeron por pilares que esS como actualmente se

encuentra (9).

(6) A.C.E.Gr. Habices, leg. s.cC. Ver apéndice Doc. I11-43.

(7) 1.G-M. Leg. CV. Fueron tasadas por Vico en 1608, apre-
ciando su valor en 104 ducados la talla, vy 110 el dorado Y
estofado. Ver apéndice Doc. 111-44.

(8) Idem.

(9) A.C.E.G:r. Reparos de iglesias, leg. s.
cV. fol. 233v. Ver apéndice Doc. 111-45.
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El terremoto del alXo 1755 afecto gravemente a la es-
tructura de la nave y sobre todo al claustro. Se hace un
reconocimiento por Gasrar de Moralas y Francisco Castellanos
alarife y maestro de albafiilerfa. Respecto a la iglesia se
pensé en rebajar la armadura cuatro o cinco varas pues las
paredes parecian delgadas para su altura. Al principio se
pensaba colocar unos tirantes entibando los muros y con la

formula de rebajar la armadura, propuesta por Ferndndez Bra-

vO en una revision posterior, evitaba la fealdad de los ma-

deros. Otra opinién dada después por el mismo F. Bravo Y
Diego Romero maestro alarife fue que se volteara una boéveda
de veso con lunetos y correspondientes adornos tapando los
tirantes y por consiguiente la armadura, rebajando para ello
la altura de las ventanas para que quedara a una altura con-
veniente. En el claustro se debian quitar las c..umnas que
todavia quedaban soportando los arcos y se levantaria la
portada gue daba a la calle panaderos y ampliariz la sacris-
tia. De todo esto sélo se hizo la reparacién del claustro
pues la colegiata fue trasladada a la de loc jesuitas expul-

sados en estos afios.

En este estado se encontraba Y guardando importantes
obras de arte y el mayor archivo diocesano, al juntarse en

gu edificio todos 1los procedentes de las parroquiales
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suprimidas, cuando fue quemado y sagueado en la pasada gue-

rra (10).

Descripciol.:

Consta el templo de nave con tres amplios arcos a cada

lado sobre pilastras toscanas en Cuyo capitel lleva un fino
motivo de ovas y dardos; inscritos en ellos e abren otros
arcos lisos. Las pilastras llevan retropilastras para formar
pilares cruciformes pero con los lados paralelos a la nave
m&s alargados (es decir no eran de planta de cruz griega),
tan s6lo los torales son cuadrados. Esto nos hace pensar que
quizd no se pensaran abrir naves laterales sino simplemente
capillas que después fueron eliminadas. E1 arco toral es
liso. apovando sobre pilastras cajeadas y capitel similar a
los antes descritos pero de mas grueso molduraje. La capilla
mayor es de medianas proporciones, abriéndose a sus lados
dos capilla accesorias, una a cada lado, al estilo de las
iglesias de San Pedro, Alhendin o La Zubia, con ingreso a
ellas mediante arco de medio punto de canteria con gruesa
ménsula que abarca una rosca doble o doblada muy al gusto de
Maeda: en la clave del intradés aparece una cartelita igual

que veremos en la iglesia de San Gabriel de Loja. Se cubren

(10) Para las pérdidas sufridas véase Informe sobre las
pérdidas y dafies.... pag. 37.
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estas capillas con bévedas vaidas pero antes lo estuvieron
con armaduras de lazo; las ventanas de iluminacién son cua-
dracas, en derrame, también de canteria y con tondos ornados

de rosetas en los perimetros.

La capilla mayor es cuadrada en la base pero se ochava
mediante dos trompas de canteria que simulan una concha de
gruesa charnela y superficie lisa, y encima blasonan escudos
reales. Esta cabecera sufrié el mismo recorte en su féabrica.
por motivos de austeridad, pasando sus muros, salvo lo Yya
resefiado, a hacerse de ladrillo 7 cajén de mamposteria. Se
cubria con armadura octogcnal Yy la nave con otra de limas
ambas perdidas y ahora sustituidas por otras de hormigén
jmitando la anterior morfologia pero pintadas de un feo co-—
lor crema y verde. La sacristia se abre al lado derecho de

la cabecera.

La torre se aloja en la esguina izquierda de la cabece-

ra, en el mismo lugar que ocupa la torre de Santa Ma de Ila

Alhambra que pudo ser su inspiradora. Sin embargo, Su es—
tructura es mas robusta Yy cerrada, con dos cuerpos que Sf
sobree levan sobre los muros de la cabecera vy el de campanas
que presenta dobles vanos circulares entre pilastras tosca-

nas todo de ladrillo bien trabado.

Desgraciadamente, el qu¢ podia haber sido el mads sun-

tunso e 1mportante templo parroquial granadino, quedod
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malogrado por la crisis morisca. En su conciusién se limita-
ron a resnlver lo mas modestamente posihle su fabrica, mani-
festandose en ella., Jjunto con el tortuoso proceso de
edificacién de Santa M2 de la Alhambra, la incapacidad de la
Contaduria para mante :r el nivel y escala constructiva que
iniciaba en los afios 1560-70. Las precarias asignaciones Y

fondos parroquiales obligaron a una postura de solidaridad,

recortando a las fabricas mas pudientes sus pir-esupuestos

para emplearlos en los templos que estaban construyéndose.




Santiago (actual Servicio Doméstico)

La parrogquial de Santiago ha sido una de las 4~ mayor
prestigio e incidencia ciudadana al acoger numerosas cofra-
dias vy fundaciones, estando ligado a ella el Tribunal de la
Inquisicién que se encontraba enfrente. Entre sus parroqria-
nos hubo algunos artistas de singular importancia: aqui se
enterraron Diego de Siloée y su mujer, el pintor Juan de

Aragén Yy e bautizado Pedro de Mena.

Erigida en 1501, al mismo tiempo gue las otras parro-—

quiales, su construccidn se realizé a partir de 1525 segun

proyecto del maestro mayor Rodrigo Herndndez. Su estructura

era similar a la de las iglesias de San José, San Cecilio,
San Matias, etc., es decir, el car.cteristico esquema de
-~ave con arcos diafragmas y cubierta descargando en doble
vertiente, denominado por Torres Balbas como mudéjar levan-
tino. A mediados del XVI se amplia el templo construyendo
nueva y amplia capilla mayor, cubierta ~on una espléndida
ar.nadura de lazo, labrada por Martin de Escobar y maestre
Miguel y policromada en 1796 por Sebastian de Perea. Guarda
en su interior algunas obras de interés como el airoso ta-
bernaculo, uno de los mas originales de nuestro barroco,

atribuido a Hurtado Izgquierdo, VY algunas esculturas de
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mérito (1). El pintor Juan de Aragén cedid a su muerte un
cuadro de Cristo con la Cruz a cuest - para colgarlo en el

arco toral (2).

Son varias las obras gque, correspondientes a auvestro
periodo, se realizan para la iglesia. En 1579 Ginés Loépez
doradcr y Pedro Rodrigusz ensambladc: hiciercn un sagrario
valorado en 55 ducadcs la madera y tallay 80 ducauos =2l
dorado y »stofado. E. 1585 se coloca un pulpito de madera,
hecho por Pedro de Ochait., de madera de nogel con balaus-
tres de hierro, reemplazado en 1790 por otro de Francisco
vVallejo (3). A fines del siglo XVI se le cede, por la conta-
duria del arzobispado, una parte del retablo que se unacia
para Guadahortuna, y que consistié en un encasamiento con

dos cnlumnas a cada lado, con su hanco Yy entablamento (4).

Podemos aportar también unos datos interesantes, por su
escasa conservacién, del organo de la iglesia que fue repa-
rado en 1614, renovando parte de 'a tuberia y la caja. A

través de 1: traza realizada con tal motivo podemos conocer

(1) GOMEZ MORENO, M.- Guia..., Pags. 325-326 y GALLEGO
BURIN, A.- Granada..., Pags. 319--320.

(2) A.Prot.Gr. Protocolo 1606-1634 To 11, Téllez de Leyva Y
Francisco Espinosa, fol. 771v.

(7 I.G-M. Leg. CV, fol. 245. Ver apéndice Doc. II1I-46.

(4) A.C.E.Gr. Reparos de iglesias e IG-M. lglesias, capi-
1las..., lees. s.c., fol. 100. Ver apéndice Doc. I11-47.
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como eran los érganos normales en las parroguiales, Dbien
modestos en cuanto a la gama de sus tubos y Egroporciones
(5). El armazén o caja era muy sencilla, con dos escalones
p.ra acoplarse a la longitud de los tubos que son coronados
por tallos y entablamento muy ancho; como detalle de la 1in-
fluencia escurialense, quizd lo mds notorio de su estilo en

Granada, aparecen las pirdmides picudas sobre las cornisas.

Tanto el retablo como el resto de las obras referidas
han desaparecido. En 1884, con motivo del terremoto de aquel
afio, la estructura de la iglesia queddé muy resentida, siendo
derribada la parte correspondiente a los pies y acortando su
longitud. Entonces se levantd el actual hastial y en él1 se
colocé la anterior portada, obra trazada por Ambrosio de
Vico en torno a 1602. Dicha fecha nos es conocida porque en

ese afio se le descargan 360 ducados al ben~ficiado de San-

tiago, a cuenta de su realizacién (6). Desconocemos gu ‘enes

fueron los canteros que la labraron pero parece que su tra-
bajo no estuvo exento de problemas pues en diciembre de 1602
se entabla un pleito "contra los canteros acerca de la por-

tada de Santiago" (7).

(5) Para los pormenores de sus tuberias, tonos, etc. ver
apéndice Doc. 111-49. La traza y condiciones se encuentran
en el A.C.E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1614.

(6) 1.G-M. Iglesias, capillas..., fol. 100. Tomado del
A.C.E.Gr. Habices, leg. s.c. Ver apéndice Doc. 111-48.

(7) Bo€.E.Gr. Libro de Contaduria Maycr de 1603. Ver mismo
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En esta portada Vico repite los modelos empleados ante-
riormente en Albolote y Alhendin aunque abandona las carte-
las en la parte baja, pasando a las ortodoxas columnas tosca-
na estriadas. En conjunto resulta mas fria y seca que las
anteriores, contribuyendo a ello la pintura grisa-ea con Ila

que se ha repintado.

Se organiza en dos cuerpos. El inferior, de orden tos-
cano, tiene el friso decorado con recuadros resaltados tan
caracteristicos del maestro; en el centro, arco de medio
punto con rosca moldurada y ménsula de acanto; sobre las
columnas escudos de Santiago. El segundo cuerpo sube acompa-
flado en los lados de arranques de frontsn recto; consiste en
una hornacina cuadrada con pilastras decoradas con estriones

y mutilos curvos perlados: remata en frontén curvo y partido

con el escudo del arzobispo Castro. En la hornacina se en-

cuentra un Santiago peregrino de piedra, obra atribuida a
Bernabé de Gaviria (8), bien compuesta y de mayor empaque
que lo suyo documentado, pareciéndonos a nosotros mas cerca-
na a lo de Pablo de Rojas, gque suele expresar una mayor dul-

zura en los rostros, que a Gaviria.

(8) GOMEZ MOK=NO, M. y GALLLGO BURIN, A. obs. cits.




V.1.3 Dratvorios, capillas y ermitas. Simbolismo c¢onme-—

morativo y celebracional.

Quedaria incompleto el andlisic de la arquitectura gra-
nadina y de su espacio urbano y sacral, si no hicieramos
referencia a ur apartado sumamente importante en el horizon-
te 1deolégico ¥y religioso de la ciudad, gque participa de
unos rasgos que son comunes al marcc nacional. Nos referimos
a los oratorios, ermitas, capillas y demds crganismos simi-
lares, que constituyeron en el pasado, y aun hoy algunos
permanecen vivos en el sentimiento popular, centros eminen-
tes de veneracién ritual y peregrinacién permanentes, hasta
el punto de instituirse algunas veces en focos de expansion

urbana y otras en motivo de fuertes controverzias por el

dominio ideoldégico y religioso de las distintas esferas de

las instituciones religiosas.

Creemos no equivocarnos al decir que hasta ahora no
existe un trabajo especifico gque haya profundizado en el
importantisimo valor y protagonismo cultual que en el pasado
y presents de la Espafia religiosa han tenido estos lugares,
como simbolos de expiacidén pietista y de veneracidédn popular.
Todavia hoy se mantienen aisladamente con una principa! par-—

ticipacisdn de las «clases populares. Asi el Rocio, Nuestra
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Seficra de la Cabeza, el Cristo del Zapato en Moclin, o la
romeria de San Miguel o el dia de las Angustias en nuestra

ciudad, constituyen hitcs anuales de rememoracion fervorosa,

en donde cohexisten factores de muy diversa indole pero que

todos eilos unidos forman la esencila de la religiosidad de

un pueblo.

Habri{a un segundo acspecto a seflaiar en este punto, ha-
biendo de diferenciar o especificar que la mentalidad de los
fieles gue acudian y acuden a estos organizmos y el segui-
miento de sus celebraciones festivas, se inscriben en unos
niveles a veces plenamente heterodoxos, con prdcticas que
analizadas friamente resultan en muchos casos fetichistas,
iniciadticas, catarticas, aflorando en resumen los subcons-
cientes culturales ancestrales de clara raiz paganizante

(1) .

Un tercer aspecto a seffalar seria el que en las cele-
braciones y en el espacio teolégico de la ermita y sus fies-—
tas, el protagonista y eje de sus comportamientos es el pue-
blo. En los otros niveles de la vida y actos religicsos el
control ideolégico del clero, .secular en la parroguia, ©

regular en el convento), es casi total vy el fiel asume este

(1) Para la comprensién de esta intima relacién entre la
religidén Yy los factores paganizantes, es sumamente
esclarecedor el estudio de ELIADE, M.-Lo sagrado Y los
profano.




119
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protagonismo como receptor del mensaje o ensefilanza doclri--
nal; la delimitacién espacial y ritual del templo obedece Yy
ref leja la compartimentacién social y la idologia de clases
con capillas, altares, diferentes dambitos o microtemplos que
reflejan una realidad social e histdorica. En las ermitas vy
sus fiestas anuales, es la masa de fieles, andénima por esen-
cia, tumultuaria y visceral por antonomasia. la que protago-
niza y genera su espacio sacral y temporal. Incluso
Henriquez de Jorquera se percata de la diferente escala so-
cial que interviene en unos y otros organismos: "Es tanta la
devocion con que en Granada han procedido sus hijos despues

de que se gané de los moros, que & porfia los ricos 4 fundar

ijglesias y hospitales como hemos visto y los pobres & fundar

ermitas vy aun los mds miseros & poner imagenes y cruces gque

parece imposible" (2).

Este hecho no es peyorativo ni valorativo. Es simple-
mente una evidencia histérica gue es obligado reflejar para
poder explicar la pr 'liferacidén de estos centros en el pasa-
do. Su evidencia y realidad vivencial en gran parte supera
la perfeccién o el cuidado artistico del edificio y la ima—
gen que polariza la devocién. En la mayoria de los casos son
modestos templos los gque albergan a sencillas y, a veces,

pobres 1imédgenes.

(2) Anales de Granada, pag. 263.
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Oratorio:, ~apilllas, ermitas

En Granada y su provincia el numero de ermitas y san-—
tuarios fue muy elevacdo en el pasado (3), 4uedando reducidos
en la actualidad a contados ejemplos y estando muchos de
c1los en trance de desaparici¢én. El origen de muchas ermitas
estuvo en el mismo momento de la recor uista. erigiéndose en
lugares dende la tradicién recogia que los emplazamientos
hapian sido lugares con una especial relacidén con persecu-
ciones, martirios, etc., sufridas por los cristianos. As{
surgieron las de los Martires, San Gregorio Bético, San Ce-
cilio © San Miguel. En otros casos vinieron a ocupar el mis-
mo lugar de un antiguo morabito como la de San Sebastidan o
San Antérn el Vieio. Otras simplemente se levantaban por el
espacial fervor a una imagen determinala como !3 de las An-
gustias o la de Nuestra Sefiora de la Cabeza. Algunas de es-
tas érmitas constituyeron nucleos de impcitantes cenctins,
recuperando el primigenio sentido de servir de templo a un
ermitafic o grupo de ermitafios gue habitaban en cuevas y acu-
dian al templo prara sus oraciones como fue el caso de la

ermita de Santa Elena (4). Muchas de ellas tendrdan una

(3 BEn el diccionario de Madoz son abundantes las
referencias a las ermitas que habia en las poblaciones,
siempre superior al nUumero de parrogquias, sobre todo en los
ambitos rurales.

(4) Henriguez de Jorquera afirma que el cerro del Soi estaba
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eapecilal relacion con €1 proyecto y definicidn penitencial
de la ciudad en el barroco como ha seflalado Orozce Pardo

Fo) s

La maycria de las ermitas se establecieron extramuros,
mientras en el centro urbano eran numerosos oratorios, capi-
llas, altares cruces y demds elementos simbdélicos, los que
jalonaban vy puntualizaban una ciudad profundamente sacrali-
zada., Henriquez de Jorgquera recoge 10s siguientes (6): ermi-—
tas de San Anton, Santa Elena, San Gregorio y San Sebastidan
(a las gue habria que afladir las de N2 Srad de la Cabeza que
después fue ocupada por los carmelitas calzados fundando en
ella su convento, y la de los Martires, ocupada por los car-
melitas descalzos, la dei Santc Sepulcro del Sacromonte y la
del mismo nombre de 1los Rebites, San Isidro 4Jue es de las
pocas que se conservan actualmente, y otras ¢ue surgen en
los siglos siguientes); oratorios y capii'as del Humilladero
de la Cruz, San Onofre., Corpus Cristi, de N2 Sra de la Mer-
ced (ahora de San Juan de Dios en la Puerta de Elvira), ca-
pilla de la Puerta del Castillc, oratorio de la Puerta Real,

(a los gque hnabria que affadir otros como el de la

ocupado por numerosos ermitafios que habitaban en cuevas
llegando su numero a cerca de doscientos.

(5) Christianépolis: wurbanismo y Contrarreforma en la
Granada del Seiscientos. pags. 113-115.

(6) 0. cit. pag. 262 ¥y 88.
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Misericordia; aparte indica la existencia de i1magenes, alta-
de las que quedan referencias graficas, como el de

Pilaza Bibrambla, o se conservan en !a actualidad como el

de la Plaza de San Miguel, de Bibalbonud, caminc del

Sacromonte o en la cuesta de San Antonio.

En la mayoria de los casos, por las circunstancias de
su oricen v caracter autdénomo, no POSEENOS noticias de sus
construcciénes, salvo algunas fechas reflejadas en inEcrip-
ciones o elementos estéticos que permiten fijar su cronolo-
gia. Nosotros mencionaremos agquellas que presentan un mas

importante valor arquitecténico.

San Gregcrio:

La actual iglesia de San Gregorio fue en su origen er-
mita fundada por los Reyes Catéliccs en ccnmemoracion de
haber sido el lugar enterramiento de martires cristianos. El
Cabildo de la ciudad decidié acrecentar el edificio ¢ fines
del siglo XVI reconstruyéndose de 1593 a 1596, siendo reco-
nocible de esa obra la actual portada. En 1652 fue cedida a
la Congregacion de Clériges Menores, establecida en Granada
en 1638 (7). En 1595-1696 se ampli6 el templo con una capi-

lla mavor y torre adosada, obras ejecutadas por Francisco de

(7) GOMEZ MORENO. M.- _uila.... . 461 y GALLEGO BURIN, A.-
Granada.... pag. 391,
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Maya albafiil y Alonso de Castro carpintero; los adornos in-
teriores corrieron a cargo de José Sanchez que hizo las mol-
duras y tallas de yeso cortado de los arcos y Luis Francisco
entallador labré los escudos de las pechinas y otras labores

{83 .

La portada tiene un cuerpo con columnas jénicas sobre
pedestales, arco de medio pun:o Yy en las enjutas originales
granadas, sin duda inspiradas en las de la pcrtada’de 1la
Chancilleria; encima hornacina flangueada por pliastras re-
matadas en gruesos mutilos y frontén curvo con escudo real.
En el pedestal que hace de alto banco al segundo cuerpo se
iee una inscripcién alusiva a la fecha de la reconstruccién

de la iglesia y ejecucién de la portada: Granada hizo y de-

dico este templo al gloriusos San Gregorio Argobispo siendo

corregidor Mosen Rubi de Bracamonte (...) almacen de las
Villas de Fuente... vy Cestedosa Comendador de Vilarrubia.

Acabose afio 1596.

Su estilo es similar al que presenta la portada de la
Chancilleria., en la gque claramente se inspira, estructurada
al modo renacentista pero con la inclusion de elementos del
manierismo geométrico y organico como mutilos, banco, fron-—

tén partido, etc.; la falta de correccién y de proporciones,

(8) 1.G-M. Iglesias, capillas...,
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bien patentes, nos hacen rensar en la 1ntervencion en

disefio de algiun maestro o cantero local de segunda fila.

San Sebastian:

Esta ermita fue rdbita musulmana, siendo la unica que
se conserva en Granada y una de las pocas de Espafia. Su edi-
ficio es muy reducido y sencillo con 1la unica matizacidn
estética de su puerta con arco de herradura y la cupula ce
la cubre de dieciseis cascos adornada con nervios, que des-—
cansa en pechinas. Exteriormente se cubre con tejado pero
antes apareceria la tipica semiesfera. A principios del si-
glo XVII fue restaurada y colocado un retablo de albafiileria
con tres encasamientos avenerados entre columnas estriadas y

adornos d= la época. Testimonio de esta reparacidén es la

inscripcién que recorre el friso del arrangue de la cupula:

"A onra de Dios nuestro sefior vy de su bendita madre la Vir-
gen Maria concebida sin pecado original. Esta ermita es de
San Fabidn y San Sebastidan y de la cofradia de hermanos de
los gloriosos santos y por su orden se reedificé esta capi-
lla, siendo prioste Luis Pelaez de San Martin y mayordomo
Pedro Fernan <Castinobo. Acabose afio de 1615". Encima del

retablo corre otra inscripcién: A onra vy gloria de Dios vy
de su Madre la Virgen Maria ofrecio esta imagen y adorno el

hermano Miguel de la trinidad. Afio de 1615".
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Santo Sepulcro:

Justo a la entrada del c¢amino que conduce a la Abadila

del Sacromonte, se levanta una ermita de blangueados y relu-

cientes muros, peguefio templo pero de especial gracia por

las reducidas proporciones de su arquitectura. En su origen

constituia el final de un Via Crucis que arrancaba en la
cuesta del Chapiz y atravesaba el barrio del Sacromonte con
altares y cruces de los que queda uno de ellos de 1656, pe-
guefia estructura apilastrada de orden toscano gque encuadra
una hornacina y remate de frontén curvo y partido. Dicho Via
Crucis fue erigido por los Hermanos Terciarios en 1633 vy
costeada por ellos vy la aportacién de particulares que le-
vantaron un espacio ritual que enlazaba con el gue desembo-

caba en las cavernas de los Martires sacromontanos (9).

Su estructura es sencilla, de planta rectangular que
alberga tres exiguas naves. La central se divide en dos tra-
mos: el primero con béveda de arista, Yy en el segundo, cobi-
jando el altar, se levanta una pequefiisima cupula con tam-
bor, decorada con motivos del protobarroco a base de
chércholas, mutilos, ¥y en el casquete unos curiosos
estipites, mitad wvegetal y con cabeza humana, que forman

como radios cuya cabeza soporta un florén central. En el

(9) Especial referencia a esta via hace OROZCO PARDO, J.
ob. ¢it. pag. 115+116;
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Beaterio de Sta. Maria Egipciaca (Recogidas)

Este beaterio, destinado a la reforma de mujeres de
“mala vida', surge en Granada como consecuencia ldgica de la
mentalidad y cambios sociorreligiosos que se originan des-
pués de Trento en Espafia. Las posturas pietistas por las
cuales se pretende atraer al creyente mediante actos y sig-
nos "censualistas" y de arrepentimiento, propugnadas por el
estado y el alto clero, econtrardn a veces buena respuesta
en la poblacién civil que se integra en la tarea trascenden-
te de santificacién y redencién de la sociedad. Sociedad,
por ctra parte, no siempre dispuesta a ser redimida y que
mostrard fuertes reticencias a la "fiebre puritana" que le
acosa insistentemente. Todo ello queda palmariamente mani-
fiesto en el libro de Conde y Herrera que, aunque escrito

bien avanzado el siglo XVIII, es posible extrapolar sus tér-

minos y pensamiento a la época de fundaciérn del Dbeaterio

(1)

Las primeras acciones se manifiestan en ia consecucion

de una cédula expedida por el rey Felipe II, prohibiendo el

(1) CONDE Y HERRERA, C.- Granada abierta a Dios en la funda-
cién..., pags. 2 y Ss.
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abrir los "lupanares o casas de lenocinio" los dias festivos
ser dias de santificacién, encargando el arzobispado a
miemhros de la Congregacién del Espiritu Santo -—fundada
e]l jesuita Albotodo- vigilaran las puertas y convencie-

ran a los que pretendian entrar de la inconveniencia y peca-

do que suponia el hacerlo. Esta disposicidn, originada en

tiempos del arzobispo Guerrero, pasé por .omentos de gran
dificultad con Juan Méndez Salvatierra, siendo a veces ofen—
didos sy hasta agredidos los voluntariosos porteros. Los due-
filos de las referidas casas protestan enérgicamente por tan
firme oposicién a su legal negocio, consiguiendo la deroga-

cién de dicha ley.

La llegada a Granada del arzobispo Pedro de Castro re-
forzard las posturas salvificas, acentuandose y canalizdndo-
se a través de su institucién, curia y provisor, las dife-
rentes iniciativas conducentes a '"buenos fines", procurando,
en ultima instancia, no perder su control. De esta forma se
entiende su postura favorable, no promotora como se venia
creyendo, a la creacién de un beaterio costeado por algunos
prohombres de la ciudad, institucién que tendria como fin el
recuperar mediante la persuacién, sacrificio, oracidn, san-

tas lecturas y buen ejemplo, a las mujeres descarriadas.
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Afortunadamante, hemos encontrado un traslado de los
capitulos originales de la fundacidn (2). En su iectura Yy
andlisis podemos comprender claramente cual era su sentido y
el rigor impuesto a la recogidas, aungue en este primer mo-—
mento su ingreso y estancia se entendia como acciodn volunta-
ria, en unas condiciones muy parecidas a la vida conventual
de religiosas descalzas; habian de observar pues una conduc-
ta ciertamente distinta a la que habfan llevado anteriormen-
te. El regimen conventual y las actividades del beaterio,
as{ como su emplazamiento, motivaron los recelos del conven-—
to de San Antén que veia con ello una posible competencia en
lo material y en lo espiritual, por lo que consiguieron del
arzobispo que no pudieran "... las recogidas tener campanas,
ni oratorio publico, ni tener sagrario donde se den comunio-
nes, ni tener pulpit. donde se predique publicamente, ni
decir misa cantada, porque con estas condiciones vino este
convento con el reverendo don Pedro de Castro..." Gracias a
esta prevencion por parte de los frailes hemos conocido el
traslado, el cual procede de su archivo, como justificante y

perpetuo comprobante de dichas prohibiciones.

La fundacién y condiciones de sus capitulos son de

1594, no de 1595 como se venia afirmando (3), dadas en

(2) A.H.N. Clero, leg. 1958. Ver apéndice Doc. IV-1.

(3) GOMEZ MORENO, M.- Guia.., pag. 396 y GALLEGO BURIN, A.-
Granada..., pag. 200.
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septiembre y aprobadas por el arzobispo en octubre del mismo
affo. La iniciativa, obligacién del mantenimiento y condicio—
nes fueron otorgadas por Melchor Cardenas del Adarve, secre-—
tario de Camara de la Chancilleria, Agustin Escala, Francis-
co Torres, Marcos Sanchez, José de Luna, Pedro de Cérdoba
Magueda, Rodrigo de Tapia de Vargas, Franciscc Mondragén, el
doctor Raya, Pedro de los Reyes, Martin de Lara, Alonso de
Palma, Diego de Salamanca, Alonso Castellano de Marquina Y
Fernando Rodriguez, todos ellos vecinos de Granada. Para
dicho fin compraron una casa en la calle de la Verénica (an—
tiguo nombre de la calle Recogidas a la que el beaterio dié
nombre) , obligando sus bienes para su mantenimiento, Ppor
“jempo de cuatro afios sin que Sepamos hasta cuando detenta—
ron ellos el patronazgo, pasando posteriormente a proteccién

oficial.

Veamos ahora de forma estractada cuales eran las acti-

vidadzss vy formas de vida del recogimiento. El beaterio esta-

ria regido por dos mujeres "de buena vida y la aprovagion de
las susodichas sera a voluntad de su sefioria o de su provi-
sor", una de ellas seria "la madre" o rectora y la otra la
portera, '"las demas de las arrepentidas haran todo el
servigio de la cogina dormitorio y refectorio y cuidado de
la dicha casa segun la dicha madre se lo repartiere". Obli-
gacién de los cofrades o fundadores era ave:riguar el origen,
familia, estado civil y econémico, etc., de las mujeres 1in-

gresadas, las cuales, al entrar habian de entregar toda su
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ropa, joyas, cinero y ajuar gque se les guardaria hasta su
salida. “omando un hdbito consistente en una saya de lana,
jubén de estamefia y toca de lino con un cofia, y no se les
permitia "ninguna ccsa de gala ni de otra cosa ni oOro ni gue

parezca a mundo'.

Otros capitulos racen especial incapié en el cuidado
espiritual y conducta de las mujeres, primordial finalidad
d=1 recogimiento. Debian ser ensefladas vy adoctrinadas en los
mandamientos y preceptos religiosos, ejercitdndose asimismo
en sacrificios como ayunos, silicios y otras obras ae morti-
ficacisén pues el cuerpo '"se empleo en torpes deleytes'. ve-
mos como la recuperacién y santificacién pasaba por la reno-
vacion de cuerpo y alma. EIl control, por otra parte, eara
absoluto: las llaves de toda la casa, en especial las de la
porteria, se darian a la madre y ninguna mujer podia tener
contacto con el exterior sin expresa l!icencia; también como
dato significativo del paternalismo alienante de la Espafia
de los Austrias ° Borbories, se exigia que "a nirguna recogi-
da ensefiaran a escrivir y la gque lo supiere no se dello para

fuera de la casa...".

E. dia lo ocuparian en esta manera: en verano, Se€ le—-

vantarian a las cinco y en 1invierno a las seis e irian a
rezar a la capilla; después pasarian a arreglar o limpiar la
casa vy posteriormente se sentarian en una nabitacién a hacer

labores, siponemos de costura y bordado, hasta la hora de
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comer: una vez hubieran comido, pasarian de r .svo al orato-

rio v "hecha sefial ternan una ora de recreagion honesta y no

trataran cosa de la vida pasada"; después, en verano tendri-
arnn una hora de siesta vy en invierno una nueva labor: a las
siete en verano y a las cinco en inviernc, la madre pasaba a
leerles la doctrina cristiana o la Guia de Pecadores de fray
Luis de Granada; por ultimo pasaban a cenar, seguidamente
una nueva labor v a las diez se acostaban. Los domingos ocu-
parian el dia en meditacién, examen, lecturas de libros es-

pirituales y otras ocupaciones honestas.

Como puede obervarse, las actividades y condiciones de
vida eran muy duras -para nuestra mentalidad actual- encami-
nandose al arrepentimiento y redencién de las culpas origi-
nadas por su mal comportamiento. No obstante. el régimen
impiesto no diferia en mucho de las reglas de 1a mayoria de
las &idenes de clausura de religiosas, con la diferencia de

que éstas lo eran a perpetuidad por propia eleccidn.

La estancia de la recogida se fijaba como promedio en
dos afios, cuatro como maximo, pasando posteriormente a ca-
sarla o si no se pudiere o no quisiere alguna, se le pordria
al servicio de una perscna o se llevaria con su familia,
conminandola en todo momento a perseberar en el buen camino
y si no lo hiciere, se le entregarian sus bienes y mandaria

salir de Granada "porgue se procedera contra ella".
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Otras condiciones eran 9que no se podia pedir limosna
recogimiento sin expresa autorizacion. Habria de

a las mujeres de Granada y primeramente a las mas

fobres: el provisor podria visitar y recibir cuentas anual-
mente de su funcionamiento. Luego siguen las limitaciones
impuestas, para no entrar en litigic con los padres francis-—
~anos de San Antén, prohibiendo la entrada cuaiguier fieal
extrafio a la fundacién, misa, comunion, platicas y que ‘en
ni.agun tiempo a de ser conventc ni tener titulo ni nombre de

el

Dicha constitucién y capitulos fueron efectivamente
aprobados y sancionados por €l provisor Y vicario, Justino
Antolinez ante notario eclesiastico en octubre de 1584. Pos-
te-iormente, recibiria la aprobacién de los reyes Felipe 11

y Felipe I1I, y del Papa Pablo V (4).

Asi pues, lo que surge por iniciativa privada, por un

tiempo limitado en principio a cuatro afifos y solo para muie-

res descarriadas, habria de evolicionar hasta convertirse en
una institucién penitenciaria de mujeres, hasta su desapari-
cién en el siglo pasado, al pasar las presas a la céarcel de

Alcald (5). Gémez-Morenn Gonzalez recogia, en 1892, el movil

(4) GOMEZ MORENO, M.
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v sentido de! recogimiento y la mentalidad que lo impulsaba

“"Se recibian aqui las mujeres gque, arrepentidas de sus
culpas, deseaban cambiar de vida; las que reclula la Jjusti-
cia para castigo o las familias para poner coto a sus extra-
vios, y las que necesitaban este asilo para evitar los peli-
gros. En este modelo de carceles, sin otro freno que la per-
sauasion y buen ejemplo de las beatas, logrdbase con frecuen-
cia transformarlas ¢ infundir las virtudes cristianas en sus
almas corrompidas..." {(6). Esta "persuasién' a veces se en-—
tendid como excesivamente rigurosa e incluso ya la primera
rectora, Maria de la Concepcién, fue acusada de malos tratos
a lac mujeres y se le abrié una investigacién aunque fue
exonerada de ello. A pesar de todo, la situacién de las re-
clusas, sus condiciones vivenciales y, en esencia, su liber-
tad, como ocurria en general con el resto de la mujer, era
bastante precario. De ello da muestra el parrafo que entre-
sacamos de Conde, considerédndolo é1 como factor positivo:
"Es tan grande el recato gque se tiene, que aun ellas (las

recogidas) no saben el dia ni1 la hora gque han de salir de

este Recogimiento; pcrque estando en la sala de labor, la

embia a llamar la Madre y le dice como la tiene compuesta

con su marido: la casa en que la ha acomodadc; » come esta a
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la puerta gquien la ha de 1llevar a casa de sus deudos..."

{73,

En cuanto al! periodo efectivo de estancia y condiciones
en que se hacia, a lc largo de los afios se amplio hasta sie—
te, en vez de los dos o cuatro establecidos en principio, Y
muchas de ellas entraban de forma forzosa, sobre todo aque-
llas gue su familia las repudiaba o bien presionaba para que

fueran ingresadas.

La primera rectora -madre ¢ coadjutora- fue Maria de la
Concepcidén, de rigida conducta y severo cristianismo en cuyo
tiempo se adecentd y termind una primera iglesia, costeada
por el arzobispc CLastro ¥y bendecida en 1612. La segunda,
Lucia de San Francisco, superados los primerns problemas vy
presiones ejercidos por aquellos gue querian ver desaparecer
la institucién, (ya se hizo referencia a la acusacién de
malos tratos a las mujeres, sufriendo también los promotores
una campafia de desprestigio personal), emprende la tarea de
levantar un nuevo templo, inicidndose en 1632 y llegando a
su conclusion diez afios después. Con un acto solemne en el

que participaron 1las diversas 1nstituciones granadinas

(7) CONDE Y HERRERA, C.- ob. cit. pag. 149.
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encabezadas por el arzobispo Martin Carrillo, fue bendecido

en 1643 (8).

El edificio, casa e iglesia, ubicado en lo que después
fue colegio del Carmelo -también desaparecido y ahora hotel
y oficinas-, fue derribado en 1658, estando entonces dedica-
do a colegio de nifias aunque segin los testimonios de quie-—
nes lo conocieron poco tenia de particular (9). Se organiza-
ba la casa en torno a un patio irregular porticado, con dis-—
tintas habitaciones abiertas a sus corredores. Lo mds desta-
cable era su iglesia, de planta rectangular y capilla mayor
diferenciadas por arco y cubiertas con bévedas, la segunda
adornada con e€stucos florales y esculturas del estilo de
Alonso de Mena. La portada, de la cual se conservan algunos
testimonios graficos, era del tipo predominante en el primer
tercio del =siglo XVII, de cuerpo bajo con apilastrado tosca-
no y arco moldurado, encima hornacina flanqueada por pilas-
tras con mutilos, todo ello en linea con el modelo 1iniciado
por Vico y continuado en las Carmelitas descalzas, Concep-

cién, etc., bien entrado el siglo.

(8) Idem.

(9) En el Colegio de Arquitectos de Granada se conserva un
plano de su organizacién antes de su derribce que reproduce
LOPEZ GUZMAN, R.- La argquitectura civil..., To IV, pag. 229.




Colegio de San Pablo (Compafifa de Jesus)

La presencia de la Compafiia de Jesus, su apostolado,

predicacién y enseﬁanza, suponen en la historia y sociedad

granadina un hito que aun hoy mantiene su vigencia Y presti-
gio. Los jesuiltas suponen la vanguardia ideolégica del pen-
samiento de la iglesia en la entrada a la modernidad, y por
ello su posicién e influencia no han pasado desapercibidas,
o mejor indiferentes, en los distintos periodos histéricos,
suponiendo en algunos momentos una clara amenaza a las cla-
ses dirigentes, que llegaron a motivar su expulsién en tiem—

pos de Carlos III.

Sobre el Colegio de San Pablo de Granada, de sus orige-
nes, primeros afios de actividad y problemas que hubieron de
solventar asif como de su edificio colegial, contamos con
varios trabajos y otros que se encuentran en realizacién en
la artualidad. La importancia que encierra el conocimiento y
esclarecimiento de todas las facetas de su labor, doctrina y
arte, requeriria un estudio que sobrepasa los niveles im-
puestos a una tesis que abarca toda la arquitectura religio-
sa. Por ello, nos limitaremos a analizar el complejo arqui-
tecténico que albergé tan importante institucién y los as-
pectos mds sobresalientes de su arquitectura que, digamoslo

de antemano, se instituye en pionera y término eminente del
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arte granadino por distintos aspectos, entre los que destaca
el cer la primera iglesia contrarreformista de la ciudad vy
provincia, la primera gque habria de cerrar el crucero con
cupula sobre pechinas y tambor, y representar el retablo
mayor y adornos de sacristia, teatro, etc, dignas muestras

dei arrangue del "arredamento" barroco, etc (1).

Proceso constructivo del Colegio e Iglesia:

La llegada de los Jjesuitas a Granada se produce en

1554, en unos mcomentos en gue la crisis morisca y en general

el clima social denotaba una patente inestabilidad. Desde el
primer momento, la confianza y apoyo mostrados por el arzo-—
bispo Guerrero serian fundamentales pues no sélo les dio

licencia sin 1impedimento alguno sino que les ayuddé con

(1) Aparte de las guias de Gomez Moreno Yy Gallego Burin
existe, desde el punto de vista histérico y social el
trabajo de ALVAREZ RODRIGUEZ, J.R.- Los jesuitas en Granada
(1554-1600) . "La casa de la Compafiia'. Proyeccién social.
Memoria de licenciatura de bastante rigor Y mérito,
desgraciadamente inédita. Para el estudio especifico de su
arte ccntamos con los sélidos trabajos de GUTIERREZ DE
CEBALLOS, A.R.- Bartolomé de Bustamante Yy los origenes de la
arquitectura jesuitica en Espafia vy del mismo El arquitecto
hermano Pedro Sanchez. Con especial 1interés para la
valoracion de sus retablos GALLEGO BURIN, A.- E1 Dbarroco

granadino.
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dinero de su propio patrimonio para poder instalarse (2).
Esta especial inclinacién hacia la orden no estaba despro-
vista de interés. Desde su acceso 2 la prelatura granadina,
Guerrero, se habia mostrado interesado en la tarea de capta-
cién y asimilacion pacifica de los moriscos, mediante el
Evangelio y buen ejemplo de personas e instituciones piado-
sas pero con posturas de compromiso sincero e integrandose
en el corazén de sus comunidades. Asi, a todas las d¢rdenes
que pretendian establecerse en Granada les sugeria su 1m-—
plantacioén en el Albaicin que poco a poco se habia ido cons—
tituyendo como un gheto morisco. Estas pretensiones fueron
sistematicamente rechazadas por agustinos, carmelitas Yy

cuantas o6rdenes acudian a fundar a Granada.

Fueron los jesuitas, y es justo reconocerlo, los prime-
ros que adquirieron el compromiso y la tarea de catequizar a
los moriscos en los dos frentes que suponian un mayor peli-
gro no sélo fisico sino politico por el compromiso adquiri-
do: en el Albaicin, creando el colegio de los nifios de 1la

doctrina (3), y en las Alpujarras organizando unas misiones

(2) MARIN OCETE, A.- El arzobispo Pedro Guerrero..., Pag.
373 y ss. Cuando se produjo el definitivo establecimiento Yy
para la construccién del Colegio aportd 3.000 ducados Idem.
pag. 396.

(3) La labor pastoral de los nifios moriscos del Albaicin fue
encomendada por el arzobispo Guerrero a la Compafila, pero
corriendo el cargo de su coste y mantenimiento a cuenta de
las arcas diocesanas, segun comprobamos en los Libros de
Contaduria Mayor de los afios 1562 a 1569. Una vez mas com-—
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pastorales. El gran impulsor vy simbolo ejemplar fue el mo-
risco padre Juan Albotodo cuya figura supone una leccién de

sacrificio por una causa de antemano perdida (4).

Se puede decir que la planificacién y accién pastoral
de los jesuiltas fue la mds completa y moderna en su tiempo.
Su radio de accioén abarcd distintos frentes, adecudndose a
los niveles que exigia una sociedad con profundas diferen-
cias sociales y culturales. La proyeccién social se realiza
en la educacién de los moriscos, catequesis de los nifios,
acercamiento a las minorias y marginados (prostitutas, en-
carcelados)., la misién o viajes pastorales en la provincia

como via de eliminacién de la ignorancia rural y, lo de ma-

yor resonancia, el instituto de docencia integral en el Co-

legio.

probamos la dificultad que en todo momento encontré el pro-
yecto institucional para desarrollar sus proyectos doctrina-
les de asimilacién. Para el conocimientc de esta labor véan-
se ALVAREZ RODRIGUEZ, J.R- La casa de doctrina del Albai-
cin..., CALERO PALACIOS, M.C.- Los nifios moriscos de Grana-—
da...: Y GRIFFIN, N.- Un muro invisible: Moriscos and Cris-
tianos Viejos in Granada. Para el estudio de la casa que,
con numerosas reformas, se conserva en la plaza de Aliatar
del Albaicin, LUPEZ GUZMAN, R.- Tradicién y clasicismo. ..

(4) A nuestro juicio supone, junto al negro Juan Latino, uno
de los personajes de mayor interés en la lucha por Ila
integracién y asimilacién religioso-racial, en una sociedad
llena de prejuicios, miedos e intereses. SANTIBAREZ, J.-
Historia de la Provincia de Andalucia refiere las
dificultades que encontré primero para profesar en la
compafiia vy después en su labor doctrinal. Véanse MARIN
OCETE, A.- E1 Negro Juan Latino y ALVAREZ RODRIGUEZ, J.R.
cb. cit.
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Es precisamente la sede o edificio gue albergé el men-
cionado Colegio, y fundamentalmente la iglesia, el motivo
principal de nuestro estudio. Su emplazamients vino precedi-
do de otra residencia mds céntrica pero que, por la limita-
cién de su espacio, hubo de cambiarse en 1556 a otro lugar
mas desahogado, siendo va el definitivo, junto a la muralla
en la salida de la calle de San Jerénimo (5). Desde el prin-
cipio el emplazamiento urbano e ideolégico de la institucidn
fueron acertedos, imponiendo en poco tiempo su método y la-
bor e incidiendo en los niveles de decisiones politicas Yy
religiosas de la ciudad. Igual cabe decir de su expansion,

que supone el primer rompimiento de la muralla hacia el lado

oeste,iniciando la expansién urbana que seria decisiva en el

gsetecientos (6).

El Colegio fue organizado y planificado en un principio
por Bartolomé de Bustamante, principal formulador y defini-

dor de los aspectos arquitecténicos y funcionales de los

(5) Esta eleccién no fue caprichosa. Tubieron el ofrecimien—
to de distintos sefiores gque les vendian casa pero en todas
hubiera hecho falta rehacerlas de nuevo por no adaptarse a
sus necesidades organizativas, con lo que la "necesidad de
la limosna" hubiera sido menos patente que el emprender una
obra desde los cimientos. Ver GUTIERREZ DE CEBALLOS. Barto-
lomé de Bustamante..., pag. 160.

(6) Sobre la definicién urbana y su simbolismo en la con-—
trarreforma véase OROZCO PARDO, J.L.- Cristianépolis....
pag. 93 y ss. e
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colegios andaluces (7). Los 1nicios fueron de gran austeri-
dad tanto en las dimensiones del edificio como en los maes-—
tros que trabajaban, fundamentalmente hermanos de la Compa-
fiia, de oficio relacionado con la construccién (B8). Este
primer edificio, denominado en los documentos y cnctas de la
época como cuarto viejo, fue considerado como modelo de bue-
na integracién y ejemplo para otros colegios por su llaneza,

capacidad, comodidad y baratura.

El planteamiento de su estructura fue esencialmente

r 4 o 2 1] 4
funcicnal; '"deb.a ser cosa simple Yy sin pretensiones, y 8i

Bustamante tuvo algunas, debid renunciar a ellas, a 1in de
acomodarse a la prdctica de la Compafiia, que no buscaba nin-
gun estilo basado principalmente en criterios esteticistas o
en un decorativismo superfluo, sino la mayor funcionalidad
de las construcciones, consistente en una gran comodidad vy
capacidad, dentro de la honestidad decorativa, impuesta por
la economia. A poco mds que a esto se reduce, muchas veces,

lo que se ha 1lamado estilo jesuitico. El cuarto viejo es

(7) Idem. pag. 109 y ss. 8Sin duda Bustamante formularia
fundamentz'mente las cuestiones de distribucién de las
salas, patios, configuracién de las iglesias, etc. pero sin
entrar en los detalles menudos que serian resueltos por
maestros locales y por los padres de la Compafifa que en Su
mavyor parte controlaron el proceso constructivo del Colegio
e iglesia.

(8) Aparecen en un principio Juan Lépez, Joannes vy Juan
Garcia. Junto a ellos los hermanos Longarte (Diego y Martin)
ambos canteros. Idem. pags. 161-162.
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hoy apenas reconocible, a causa de la multitud de construc-
ciones, innovaciones y cambios que lo ahogaron con el tiem—

po' (9).

Este primer colegio, igual que pasara con la iglesia,
al poco tiempo qued¢ insuficiente para las cada vez mas com-—
plejas actividades que en 41 se realizaban. Por ello se re-
hace su planta, segun ambicioso proyecto elabocrado o al me-
nos llevado al papel por el maestro Martin de Baseta (10).
Con algunas modificaciones introducidas por el padre rector,
se inician los trabajos en 1600 prolongdndose -u construc-
cién, con sucesivas detenciones Yy reanudaciones, hasta en-
trado el siglo XVIII, en que se r=mataria con la portada de

Huirtado Izgquierdo (11).

De todas las piezas que lo constitufan destacan y adun

se conservan: el patio principal, acosado en los afios

1638-42 entre la iglesia y el pabelldn sur, segun traza de

(9) Idem. pag. 165.

(10) Dicho plano se conserva en el A.H.N. seccién de
jesuitas, libro 763. Publicado por RODRIGUEZ G. DE C.- ob.
cit. fig. 35. G6mez-Moreno afirmé que existia un pPrimer
plano del padre Pedro Pérez maestro que en 1601 pasdé a
Colombia donde levanté la capilla de Santa Fe de Bogotéa
1.G-M. Leg. XCVII n. 1807. Este mismo Pedro Pérez interviene
con Pedro Sanchez en el disefio de la iglesia de la Compafiia
de M&laga, ver CAMACHO, R.- Aportaciones al estudio del
manierismo en Mdlaga..., pags. 7€-77.

(11) Ver mas pormenorizadamente idem. pags. 183-185.
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Diaz del Ribero al cual le costd bastante imponer su crite-

rio, habiendo de esperar el traslado del rector gque por en-

tonces gobernaba el colegio para poder llevarlo a cabo; los

patios correspondientes a la actual Facultad de Derecho,
pertenecientes a intervenciones posteriores, también si-
guiendo las trazas del proulifico jesuita; y el antiguo tea-
tro, después paraninfo de la Universidad y ahora Aula Magna

de la citada facultad.

Dos cuestiones conviene resefiar y destacan del antiguo
colegio: la complejidad y amplitud de sus dependencias, aun
a costa de la pobreza de materiales que en principio se pro-
pugnaba; por otra parte, pese a las mutilaciones Yy modifica-
ciones sufridas con el tiempo, en la base estructural y los
centros de relacién (patios, pasillos y escaleras), se ob-
serva como actualmente refleja claramente la antigua confi-
guracién. Indudablemente, "ha llegado a nosotros como uno de
los ma&s interesantes programas de interiores contrarrefor-
mistas de la ciudad, al gque aludirdn como un horizonte modé-
lico otros proyectos contempordneos Yy posteriores: en tres
importartisimos interiores (el claustro viejo, la sacrictia
y el teatro) los padres definen nuevos espacios de funciona-
miento tipicamente contrarreformistas e inaugtran usos deco-—
rativos presentes en el horizoate productivo barroco hasta

su liquidacién" (12).
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Asi como el colegio y escuelas sufren bastante demora
en su construccién, la iglesia es la primera empresa de en-—
vergadura que se acomete, quiza contradiciendo el propio
espiritu de la fundacién. En principio, y de forma provisio-
nal, se habia habilitado un cuarto pequefio para i:lesia pero
en 1574 se procedié a levantar otra de nueva plan’ a que es-
tuviera mas en consonancia con los derroteros gqu~e iba toman-—
do la institucién. La colocacién de la primera piedra de la
misma se hizo coincidir con la del inicio del cuarto viejo,
el 26 de marzo, dia de la conversiun de San Pablo, ¢'va ad-
vocacisén se tomo para el templo (13). La iniciativa de la
construccién corridé a cargo del nuevo scoctor padre Alfonso
Ruiz que recibié el impourtante apoyo econdémico del arzobispo

Guerrero y de algunos mercaderes de la ciudad (14).

(12) HENARES CUELLAR, I.- Granada. T.4, pags. 1231-1232.

(13) No ha de entenderse 12 busqueda de estas coincidencias
como meros caprichos vanales pues la carga simb6lica de
estas fechas y celebraciones siempre han tenido unarepercu-
sién muy grande en la sociedad como ideologia rememorativa
de actos singulares, en gue queda integrado el colectivo de
los fieles. El mismo caracter tiene la Santa Misa que no es
sinc la rememoracién de la Redencién y el calendario litur-
gico, por citar sélo dos ejemplos siginificativos.

(14) Seguimos para su proceso constructivo a RODRIGUEZ G. DE
CEBALLOS., A.- Bartolomé Bustamaate..., pag. 1635 y ss.




Colegio San Pablo

El padre Rodriguez G. de Ceballos se plantea el proble-
ma de la autoria del proyecto de la iglesia, esbozando una
larga serie de razonamientos plenamente Jjustificados. A
nuestro entender, como en tantos cascs ocurrié, cada unc de
los maestros gque concurren en su construccién aportdé su par-
te correspondiente sin que ninguno de ellos sea el definiti-
vo autor de ella. Sin duda, la primera idea parte Bartolomé
Bustamante, scbre la cual informa Juan de Maeda que seria
conveniente hacerla de muros de sillar de Alfacar en vez de
cajones y ladrillos, como seguramente se indicaba en las
condiciones de Bustamante, considerdndose extremadamente
austeras. Se inician las obras corriendo a cargo de ellas el
herman» Martin de Baseta Yy supervisandolas el licenciado

Lazaro de Velasco (15).

En 1578, estando va levantadas seis varas de la cabece—
ra vy dos en lo restante, acude a inspeccionar la obra el
ijtaliano Valeriani, encontrando poco afortunada la tiraza Yy

disposicién del templo y aportando su Propio provecto. En él

se reproducia la forma mas usual de las iglesias primiciales

de Andalucia (Sevilla y Cérdoba), con una nave y crucero a
la que afiadia Valeriani un ndrtex o poértico previo de arccs
sobre columnas, inspirado en soluciones clasicistas italia-

nas. Una vez marchadoc Valeriani, se volvid de nuevo al

(15) Véanse las respectivas biografias en el capitulo I1.2




Colegio San Pablo

plan prim2ro y trazas de Velasco, gque seria verdaderamente
guien definiria las caracteristicas del templo, pese a que
Valeriani habia apuntado defectos de solidez en los muros Y
pobreza de ornato. La petulancia del supervisor italiano
encontraria una buena respuesta en el también ‘“engreido"

Velasco que conseguiria desmentir a su opositor (16).

Se .. ocedid pues a continuar la iglesia que poco'a poco

se levanta bajo ia directa supervisién de Baseta, el cual
concluye la nave y capillas en 1589, fecha en que se decide
habilitar esta pari2 para celebraciones liturgicas mientras

se allegaban fondos para continuar la cabecera (17).

(16) Pese a la arrogancia de Velasco, mostrada en tcdos los
concursos a que fue solicitado, es de notar cémo en todas
sus intervenciones conocidas encontré problemas para llevar
a cabo su labor: en la Catedral con Orea vy Francisco del
Castillo, en la Chancilleria de nuevo con Castillo, en Santa
Maria de la Alhambra con los maestros reales, aqui con Vale-
riani, en la Catedral de Jaén con los maestros locales: su
autoalabanza empezamos a sospechar que era una necesidad de
defensa ante lo poco valorado de su inventiba.

(17) A las o¢rdenes de Baseta intervienen los maestros
Bautista Falot cantero, Diego Mufioz, José del Barrio
carpintero y Diego Felipe albafiil, todos hermanos de Ila
compafiia. También aparecen oficiales laicos como un Marquina
(en Granada hubo varios canteros, de origen nortefio, con
igual nombre de los gque destaca el que fuera aparejador del
palacio de Carlos V vy primer introductor de los repertorios
platerescos en portadas como las de las iglesias de San
Andrés y San Cecilic, Antigua Universidad, Palacio de Nifias
Nobles, etc.), Ortufio (de igual nombre sélo encontramos a un
entallador que posteriormente pasa a trabajar en la 2zona
cordobesa), Juan Gallego, Guillén, Salvador de Mata, Antcén
de Arcos y Juan de Aranda.

Para ~decentar el provisional altar, se colocd un reta—
blo ensamblado por Diego de Navas, con dos pinturas de Pedrc
de Raxis (el Nacimiento v Dios Padre) en el centro vy & 1los
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En la celebracién festiva celebrada con motivo de la
beatificacién de San Ignacio, se decoraron la iglesia y edi-
ficio colegial que nos puede indicar su estado. La iglesia
estaba terminada s6lo hasta el arco toral y cerrada con un
tabique para independizarla. En este muro se levanté un re-
tablo de 18 varas con dos 6rdenes de columnas ddricas Yy Jjo6—
nicas con imitaciones de jaspes Yy otros adornos Yy escultu-
ras. Se hizo con tal motivo una escultura del Santo “"de gran
hermosura"... El claustro "de singular hermosura Yy gallardia
con 6 y 7 arcos en cada panda sobre columnas de marmol blan-
co que es del mismo color de sus paredes". Los cuerpos de
encima era de ventanas y en dos de ellas habia un balcén de
“jerrc. Por lo descrito se trataria de un patio tipico de la

arquitectura seflorial granadina del XVI (18).

Como compiemento al templo entonces inaugurado se la-

bra la portada en el lateral. Su configuracién es bastante

extrafia,sobre tcdo en el cuerpo alto,plenamente ocupado por

el anagrama jesuitico IHS, sin que tenga nada que ver con la
tradicién silozsca: su mds cercano parentesco lo tendriamos

en la portada que por aquellos afios se levantaba en la

lados se colocaron dos esculturas talladas por Pablo de Ro-
jas (Santa Ana y la Virgen). RODRIGUEZ G. DE C.— ob. cit.

(18) DAVILA, S.- Relacién de _la Fiesta gue en la
Beatificacién del B.P. Ignacio..., Pags. 6-13, citado por
DAVILA FERNANDEZ, M2 P.- Los sermones ¥ el arte..., Pags.
104-107.
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Chancilleria vy mas en ei espiritu que en la forma. Su tra-
cista debio ser el mismo Baseta, estando su estilo cercano
al manierismo expresado por Pedro de Orea, con un especial
énfasis del banco o pedestal del segundo cuerpo que obligé a

rebasar la cornisa del tejado (19).

La lentitud en la construccién y la mejoria econdémica
experimentada con el decisivo impulso del mecenas Bartolomé
Veneroso, que decide dejar parte de su rico patrimonio pé&ra
costear la capilla mayor vy retablo como su enterramiento,
serdn decisivos para la continuacién y enriquecimiento del

templo(20) . Sin duda, se habia proyectado cubrir su crucero

(19) Su construccién se inicia en 1589 = labrdndose las
columnas, vy se concluye en 1595. Intervinieron en su obra
bastantes maestros: Domingo Artiafio, Andrés S&nchez, Juan
Lorenzo, Hernando de Aponte, Alvaro Nufiez, Alonso Goémez,
Pedro Silvestre y Bartolomé <Zamorano, canteros. El1 padre
Rodriguez G. de Ceballos acentua la importancia que entre
estos oficiales tuvieron Roque Camero y Roque Diaz los cua-
les pulieron y abrillantaron las piedras de esta portada,
af irmando que ellos harfan los dngeles que aparecen adorando
el anagrama. El que realizaran esta labor no indica forzosa-
mente que los esculpieran pues eran ocupaciones bien distin-
tas. Bartolomé de Bustamante. ., pag. 175.

(20) Veneroso deja la dotacién de 21.500 ducados para "la-
brar la dicha capilla mayor, Yy en hazer devaxo del altar
maior una boveda con su losa a la puerta para mi entierro Yy
hazer un retablo el altar maior que tenga de costa ocho mil
ducados por lo menos y en poner puxa y hazer colgaduras hor-
namentos, plata y lc demas gque pareziere nezesario, Yy en el
retablo del altar maior se ponga un retrato mio puesto de
rodillas y quiero que en ninguna manera la dicha renta ni
parte de ella se pueda gastar en otra cosa alguna hasta tan-
to que todo lo dicho este acavado..." A.C.E.Gr. Leg. s.c.
Ver apéndice Doc. 1-10, el padre Ceballos cita otra copia
del testamento en el A.H.N. Jesuitas, libro 28. Una vez mas
los abataies histéricos vy los problemas que frecuentemente
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con una sencilla cupula deprimida y ciega, igual que las
otras de su época. Para el nuevo disefio es comisionado el
padre Pedro Sanchez que ya antes habia estado en Granada con
motivo de las olras del Sacromonte y del crucero de la Cate-
dral (21). La pretenciosa configuracién que adquiere el pro-
yecto debe atribuirse, como certeramente apunta el padre
Ceballos, al entonces rector Hernando Ponce que pretendidé
vincular la iglesia a los programas mads trascendentes y emi-
nentes de la cristiandad universal (San Pedro del Vaticano)
y espafiola (San Lorenzo del Escorial), manddndole copiar a
Sanchez la capula que resulta ser una fiel trasposicién de
la segunda. En Granada fue la primera de su tipologia y una
de las pocas que se dejaron sin cubrir con cimborrio. Dada
la normal ausencia de Sanchez de Granada, por estar ocupado
en la obra del colegio sevillano, se encargé de su construc-

cién el hermano Alonso Romero (22).

surgian con los herederos de los donantes, postergaron bas-
tante tiempo la eiecucién del retablo y eliminan la solici-
tada ra2presentacion de Veneroso arrodillado.

(21) La estancia en Granada de Sanchez se produjo en 1614 vy
no en 1609-11. Véase el apartado correspondiente al Sacro-
monte. Para el conocimiento Pedro Sanchez, es fundamental
RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.- El arquitecto hermano Pedro
Sanchez.

(22) RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.- ob. cit. pag. 178 indica
que aparece mencionado en el libro de fdbrica, llegando a
Granada en 1618. Efectivamente, en 1621, cuando es convocado
para informar sobre la obra del Palacio de Carlos V afirma
que era maestro de la compafifa y que habila hecho la capilla
mayor de la iglesia. Debia ser joven entonces pues es recha-
zado por Ambrosio de Vico "por empezar agora a saber que
cosa es arte". I.G-M. Leg. CI, fol. 127.
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La inauguracién de la iglesia, totalmente terminada en
lo que a estructura se refiere, tuvo lugar en 1622 con moti-
vo de la canonizacién de San Ilgnacio y San Francisco Javier
(23) . La suntuosa Yy original sacristia se realiza por los
mismos afios, ¥y no mds tarde, por lo que debié ser también
trazada por Sa&nchez, o por Alonso Romero, v no por Diaz del
Ribero que llegaria al colegio granadine, para continuar su
noviciado en 1626. También entonces se realizé la decoracién
de las pechinas de la cupula, con angelitos, herdldica vy
mascaras obra de Alonso de Mena v policromados por Bartolomé
de Raxis. El hermano Andrés Cortés pinté los Santos y demds
motivos de la cupula. Al mismo Mena y su taller corresponden
los otros adornos de ventanas, recuadros y demds motivos de

la cabecera.

Los retabios, hasta hace poco considerados como tempra-
nas muestras del barroco granadino., sobre todo el mayor, son
obras bastante mds tardias segun demuestra el padre Ceballos
(24) . Su traza y realizacién corrieron a cargo del hermano

Diaz del Ribero que comienza por los mds sencillos del

(23) La cruz que remataba la cupula estaba puesta ya antes
de 1621 pues su valor sirvié como referencia para para ajus-
tar el precio de la de la torre de la iglesia de Iznalloz,
1.6G-M. Iglesias, capillas...., leg. s.c., fol. 66. En 1638 se
tejé6 la iglesia sirviendo el valor de las tejas vidriadas
para las que se compraron en la Alhambra. Idem. Ver apéndice
Doc. IV-2.

(24) RODRIGUEZ G. DE C., A.- ob. «it. prag. 180.
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transepto, dos en los laterales vy dos en el fondo, conclu-
vendo su intervencién con 2] retablo mayor que se comienza a
colocar en 1654 (25). La torre, levantada en el siglo XVIII,
es obra de! arquitecto José de Bada (26); al mismo tiempo
corresponde la portada trazada por Alfonso Castillo y labra-

da por Francisco Gémez.

Especial valoracién ceremonial y estética recibié la
iglesia vy el colegio en las celebraciones que con distintos
motivos se celebraron en su edificio. Gracias a la literatu-
ra encomidstica del momento podemos reconstruir el completo
sentido de su efimera exaltacién en donde el dispendio rea-
lizado parece estar en discordia con los esfuerzos necesa-
rios para ir llevando adelante el magno plan edilicio. Sin
embargo, su justificacién entraba dentro del sentido de
autojustificacién y propaganda de las 6rdenes religiosas vy
demds instituciones, que con estos actos inciden insistente-

mente en una sociedad en donde la competencia es cada vez

(25) Este dato concuerda con el hecho de que en la celebra-
cién mariana que tuvo lugar en el templo en 1653, en la des-
cripcién que se hace del adorno de la 1iglesia no aparece
mencionado el r. .ablo, siendo decorado el fondo del altar
con una no menos monumental estructura como mds adelante
analizaremos.

(26) ISLA MINGORANCE, E.- José de Bada.... pags. 415-418.
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mayor y el dinero siempre resulta escaso: ademas muchas de
estas fiestas eran costeadas por cofradias, hermandades o
particulares con un sentido muy cercano al moderno concepto

de la propaganda.

De algunas de estas celebraciones tenemos referencias a
través de Jorquera, como la fiesta de beatificacién de San
Ignacio y San Francisco Javier de 1610 (27) o la del 19 de
agosto de 1622 en la gue se hicieron juegos, corridas, etc.
y se inauguré con este motivo oficialmente el templo una vez
concluida la capilla mayor. En 1625 de nuc > se viste de
gala el colegio para celebrar la beatificacién de San Fran-
cisco de Borja y en 1636 con motive de la congregacién en
Granada de la Provincia de Andalucia en la que '"fue el ador-
no de la iglesia admirable" (28). Nueva fiesta se celebra en
1640 en la celebraciér del primer centenario de '~ furdacién

de la Compafiia.

Y llegamos al afio de 1653 en el que la congregacién del
Espiritu Santo realiza un piadoso acto en homenaje a la Vir-
gen. La descripcién de los adornos y actos celebrados defi-

nen claramente cual era el sentido "conmovedor" e impactante

(27) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales. .. pag. 565. Ya
hemos hecho mencién a la relacién festiva con motivo de la
beatificacién de San Ignacio en 1610.

(28) Idem. pag. 764.
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de estas celebraciones (29). Por la noche anterior se deco-
raron las galerias del patio del colegio con faroles y en la
cupula de la iglesia se colocaron banderolas de diversos
coiores “que ondeadas del viento se tremolavan y abatian un
gallardete de tafetan de siete varas de largo... Vistiose
toda esta cupula de bien compartidas luzes y a poca distan-
cia de ella ya no parecia sino un ardiente piramide de fuego
que despidiendo de si gran copia de boladores (cohetes),
unos que estallando dispertavan el oydo, otros que con fes—
tivas lagrimas se arrebatavan los ojos, desmentia el silen-

cio y sombras de la noche...".

M&s interesante es aun la descripcién del adorno inte-
rior de la iglesia, con ricos terciopelos que forraban toda
la cabecera, en cuya capilla mayor se levanté un suntuoso
altar de tres cuerpos en donde se colocé la Virgen Inmacula-
da acompafiada de dos nifios a los lados, encima en hornacinas
los Santos Ignacio y Francisco Javier; m&s arriba, remetidos
por obligarlo la bdveda, unas urnas con reliquias rematadas
en largas piramides que flanqueaban un sitial "bien alto vy

majestuoso trono en el qual sobre una peana de tres quartas

(29) Todo ello se encuentra referido en el libro Piadoso
culto y publica solemnidad que la Insigne Yy Venerable
congregacion del Espiritu Santo, sita en el Colegio de la

Compafiia de lesus de Granada, dedico a la Insigne Reyna de
los Angeles Maria..., en el templo de la Compafiia..., el afio

de mil y seysientos y cincuenta y tres. Ver extracto en
apéndice Doc. IV-3.
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de alto descansava una bellisima y preciosa custodia, que en
Su riqueza y primor, ya que nc sea digno palacio y albergue
de tan grande Magestad, a lo menos arguye. no poco, quien es
el duefio que el ocupa’. Aparte, a los lados y sobre las cor-
nisas se distribufan medios cuerpos o relicarios de Santos,

espejos, telas, laminas, flores, etc.

De los dngulos de la béveda del altar mayor Yy de la
cupula pendian ldbaros, el de la cupula con un lienzo grande
de la Inmaculada, por un lado, Yy de San Miguel por otro.
"Desde los capiteles abaxo corria por entre las columnas un
orden de hermosos lien¢os hasta las basas y aqui eran reci-
bidos entre muchos ramos y flores. Todas lasa columnas de el
cuerpo de la iglesia vestian otros excelentes liiengos y pin-
turas...". Todo este aparato, por nosotros simplificado al
médximo perdiendo por ello gran parte de su caracter integral
literatura-arte-rito , "era un hello atractivo de los ojos y
un piadoso iman de los corazones...". En esta ultima frase
se encierra el verdadero sentido del complejo montaje: supe-
rar el horizonte de la realidad cotidiana, desarrollando un
programa que por un lado exprese la belleza del arte, como
bella es la pureza de la verdad cristiana, y al mismo tiempo
atraer el sentimiento piadoso del corazén de los observado-

res.

Otra singular fiesta tuvo lugar con motivo de la cano-

nizacion de San Francisco de Borja. De nuevo la iglesia se




Colegio San Pablo

decora con colgaduras, flores y otros géneros de adornos,
colocandose en el presbiterio "un brasero de plata grande Y
de vara echura (que) respirava por sus pomos, a fuercgas de
el fuego, suave olor al ayre, que le esparcia por toda la
iglesia". También se colocaron dos aparadores de plata de 8
varas de alto con jarras, fuentes y otros objetos. Las cor-
nisas llevaban de tramo en tramo un ramo de dos varas de
alto de flores, siendo su numero de 100 (rosas, azucenas,

lirios y "tornasoles').

Especial decoracién recibié el patio principal que por
su interés reproducimos a continuacién: estaban sus paredes

ornamentadas con cuadros '"con los marcos labrados en yeso Y

perfiles de oro. Después de blanqueado todo el patio, se le

dio negro al =zoclo por media vara. Desde alli, con igual
proporcion en todo el patio, se formé labor de varias lami-
nas y espejos, de suerte que sobre una lamina grande subian
dos medianas, dos espejos guarnecidos de laminas pequ. ‘las
doradas, vy en lo alto espejos pequefios muy vistosos, Yy todos
con lazos y colonias de varios colores hasta la cornija; con
tanto primor en la disposicion que desde cualquier parte la
ref lexion de los espejos dava a la vista muchos patios en
que divertirse, con variedad. La cornija se corono toda de
vidrios mazizados de colores y entre ellos figuras curiosas
de alabastro, ramos de claveles, agugenas, rosas Yy gayombas
en sus mazetas, y algunos de guindas y frutas de cera, tan

al natural gque unos y otros engafiaron a muchos...
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Todos los perfiles de las bobedas se vistieron de flo-
res azules, amarillas, verdes y encarnadas de cera, acompa-
fladas cada una de dos hojas verdes que sobre el Dblanco
hizieron brillar mucho su armonia. Los arcos, asi de dentro
como de fuera, enteramente se adornaron de las mismas flores
y ojas... Parecera ponderacion, y es verdad, que se€ labraron
mas de veynte mil flores para solo el adorno del patio". Las
cuatro bévedas de las esquinas se adornaro' también con flo-—
res formando los escudos del Santo, las armas de Granada, el
escudo real vy el escudo del Papa. Ademas de cuadros, por
algunos sitios las columnas "desde la Dbasi por media vara
estavan enramadas de laurel, y lo restante hasta los capite-
les estavan escamados de hojas sueltas (llaman 1la l:hor de
concha de culebra) (sic) gue aunque obra muy prolixa, por
averse de ajustar una a una las hojas, es muy bien parecida
y confcrme con toda la disposicion del patio, que retratava
un Paraiso. A la puerta dieron que ver y que reyr al vulgo
(que se paga mas de deformidades que de proporciones) (30)

algunos espejos de varia labor" que producian deformidades.

“Saliendo al plano del patio, en medio se levanté una

piramide de nueve varas en alto con tres cuerpos. El

(30) N6tese la observacién de que el wvulgo admiraba y era
mas impresionable por las "deformidades" que por las propor-
ciones pues en esta frase estd justificada 1la esencia de
toda la decoracién, junto con la idea de crear "un Paraiso":
lo raro y lo idilico.
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primero, gquadrado de dos varas y media, con quatro torreones
en las esquinas, vestidos muy al natural de laurel Yy algunas
flores encarnadas y blancas. En cada torreon se colocé una
fuente con vario artificio": un cazador que por el cafién del
arcabuz echaba ei agua, un ciervo que la echaba por la boca.
un hombre también por la boca Yy una pirédmide que la echaba
por la cuspide. El resto del monumento estaba también hecho

con flores, laurel y plata rematando con un Niffo Jesus.

Todo el hueco del patio se decord asimismo de flores Y
cuadros de Bocanegra y Juan de Sevilla. Bajo cada pilastra
del segundo cuerpo se colocaron unos espejos grandes incli-
nados gue reflejaban la decoracién del patio, produciendo
"confusion de la vista que a cada paso se encontrava con

nuevas admiraciones".

Después sigue la descripcién de otros ornatos desarro-
llados en puertas, corredores, cupula de la iglesia, etc.,
que tenian su prolongacién en las calles y vplazas que se
recorrieron en solemne procesién (calle Libreros, plaza
Bibarrambla, Zacatin, plaza Nueva, calle de los Hospitales,

plaza del Angel y calle de la Carcel) (31).

(31) Descripcién breve del solemne ¥y festivo culto que
dedicé el colegio de la compafiia de Jesus de Granada a su
gran padre San Francisco de Borja. fols. 2-8. En EGIDIO, C.-
Epitome breve de las solemnes fiestas gque celebré el Colegio

de San Pablo..., repite mas o menos lo mismo. indicando
ademds el itinerario de la procesién. De ambos textos me fue
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Otros actos civico-religiosos tuvieron como protagonis-
tas a los jesuitas y su iglesia como fue el caso de la mi-
sién organizada con motivo del terremoto de 1680. La serie
de procesiones, desagravios a Dios, cul'tos, sermones, confe-
siones y comuniones en masa, fueron recogidos por un cronis-
ta de la orden, consiuerando '"'que el temblc:r de tierra y la
mision de la Compafiia avia sido de grandisima gloria para
Dios y de grandisimo credito para San Ygnacio y sus hijos.
Grande es el fructo que en esta ciudad se hace todos los

afios con el jubileo de la doctrina christiana como se ve

cada afio en los concursos, frecuencia de sacramentos y en-—

miendas de _as vidas. Pero el fructo de esta mision a sido
mayor incomparablemente, y asi lo publican todos, dando mil
gracias a la Compafiia que tan chi:istiana y prudentemente se
resolvio el dia del temblor & comenzar accion tan gloriosa”

(32) .

Todo lo que precede fue explicado por extenso en el

capitulo correspondiente a los condicionantes religiosos,

indicada su existencia por Maria José Cuesta, a ella mi
agradecimiento.

(32) MONTENEGRO, P.- Carta autégrafa conteniendo una des-
cripcién "de la mision apostolica que hizo el Colegio de San
Pablo... con ocasion del horrible temblor de tierra sucedido
en dicha ciudad miercoles 9 de octubre a las 7 de la mafiana
de 1680, y de su causa y efectos" 5.U.Gr. A-31-126, 15. Ver
texto completo en apéndice Doc. I-21. Este mismo Pedro de
Montenegro costed la capilla de Jesus Nazareno de la igle-
sia.
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notandose palpablemente la valoracion especial que adgquiere
la arquitectura y su ornato en la exaltacidn religiosa de la
fiesta barroca, como fiel expresién de un trascendente co-
lectivo que encuentra en estas celebraciones una valvula de
escape a sus privaciones y es habilmente utilizada por la
corona y las clases poderosas, civiles vy eclesiales, para
imponer su dominio ideolégico. No obstante, estas actitudes

no debemos deslindarlas en numerosas ocasiones de un profun-—

do vy exaltado sentido de sincero sentido redentor vy evangé-—

lico, segun la doctrina propugnada por la iglesia catdélica.

Descripcién y andlisis:

La 1glesia. Es probablemente uno de 1los templos més
importantes de cuantos nos enfrentamos en nuestro trabajc
por varios motivos que iremos desmenuzando en adelante. En
primer lugar, supone . Primera plasmacidén en la arquitectu-
ra granadina de las corrientes contrarraformistas que muy
prontamente comienzan a extenderse por Espafia. Este desarro-
l1lo se produce mas por ‘cuestiones rituales y de la modif ica-
~ién del sentido “=l espacio sacro que por indicaciones ex-
presas dimanadas de Trento. No es de extrafiar que en Granada
fuera precisamente un templo perteneciente a una orden regu-
lar el qu> manifestara la nueva morfologia pues en la arqui-
tectura diocesana el conservadurismo, por ~a ideologia de su

clero y por la line. de intervencién marcada previamente,
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era mas dificil que se 1aterpretaran con tanta rapidez los

cambilos surgiudos.

Serd pues la arquitectura regular o la directamente
relacionada con los programé - dulicos, como el Escorial, la
que mAc prontamente exprese el nuevo concepto espacial que
posteriormente se ira imponiendc al resto de Espafia. En Gra-
nada supone una clara originalidai respecto a lo anterior,
suponiendo nu sélo novedad como pionera éen la contrarreforma
sino casi en el renacimiento, ya que en la mayoria de los
templos, tanto parrcquiales como conventuales, se habia em-
~leado funaamentalmente el esquema ecléctico (gético-mudeé-
jar, o renacimicnto-mudéiar) o simplemente el tardogético:
los unicos programas netamente renacentistas hay que buscar-
los en las iglesias de la zona de los Montes y tampoco esca-
paron, la mayoria, a intervenciones puntuales mudejarizan-

tes.

Su estructura vy organizacién era bien sencilla, (como

fue habitual en el barroco en el que la riqueza espacial es

detentada fundamentalmente por el ornato y tratamiento lumi-

nico-colorista), con planta cuyo perimetro aparece encerrado
en un rectdangulo que integra: la nave con capillas latera-
les, el crucero Yy transepto en linca. vy la capilla mayor con
dependencias accesorias adosadas. Es pues una maquina de
extrema limpieza y sencillez que facilita i.ualmente su pues-

ta en pie dada su <encillez mecéanica.
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A pesar de la intervencidén en su traza de Martin de
Baseta y Lazaro de Velasco, ésta se produciria después de
definidos sus elementos planimétricos esenciales pues el
parecido con la iglesia colegial de Villagarcia de Campos
(Valladolid) es bien patente (33). La aparicién de las capi-
1las laterales a la nave suponia una novedad frente a las
anteriores andaluzas gue se habian realizado con naves lim—
pias de capillas. La w=2cesidad, v la consiguiente libera-
lizacior, del apoyo de particulares que con Sus compras de
capillas ayudaran a costear la iglesia, debieron de con-
tribuir decisivamente a modificar el concepto de "exclusi-
vidad" de uso liturgico por parte de los padres de la com-—
pafiia (34) . Pese a estas modificaciones, en el tratamiento

ornamental de la nave, lo primero Yy unico que se ejecuta

(33) E1 siempre oportuno padre Rodriguez G. de Ceballos

2 publicé dos planos para realizar aquella colegiata cuyo
parentescc con la granadina es bien claro, pese a que en la
nuestra se suprimiera la pilastria exterior. Planos p&a.;a la
Colegiata de Villagarcia de Campos.

(34) GUTIERREZ G. DE C.- Bartolomé..., Pag. 113, manifiesta
tajantemente como la forma del templo tenia una motivacién
clara, estando expresamente prohibido el construirlas para
evitar ceremonias, funerales, etc. que estorbaban los cultos

a propios de la C-mpafifa. La postura exclusivista de los jesui-
, tas era justificable, y perfectamente razonable, 31 tenemos
o en cuenta la complejidad ritual y de uso de los templos en

! la edad moderna, en donde las capillas particulares, las
f capelllanias, cofradias, hermandades, etc., implicaba un uso
{ | intensivo vy acumulativo de los distintos microespacios en
gue se subdividia el cuerpo de la iglesia; ademds, la inter-
vencién de ctros religiosos y 6érdenes en sSus proyeccién pas-—
toral y educativa suponia una mayor dificultad en el control
ideolégico, de *tanta importancia y valoracidn €n los jesui-
tas. Véase el apertado correspondiente a “la configuracién
de lo sacro". ’
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segun los primeros planes, se paterntiza la intervencién de
una mano y estilo comun a los otros 1os colegios que prece-

dieron al granadino: Cérdoba y Sevilla (35).

El mayor parecido aparece en la decoraciodn que presen—
tan las bévedas, cubiertas de una dilatada y reiterativa red
de casetones o recuadros, de sencilla geometria, el coro
sobre béveda como esquifada y sobre todo, a ruestro enten-
der, la aparicién en los pilares torales de medias columnas
adosadas en los frentes en vez de las normales pilastras; en
Granada es éste el unico caso que encontramos y seguramente
procede de Bustamante o Baseta. Criginal es la forma de Ila
béveda que cubre la nave, peraltada y de cafiéon sin iunetos y
con arcos fajones que arrancan de pedestales, abriéndose las
ventanas para iluminacién en forma curva que Ceballos 1lo
achaca a invencién de Velasco. El resto es muestra palpable
del manierismo geometrizante que se iba imponiendo en la
arquitectura, con pilastras lisas que rematan en entablamen-

to que recorre todo el cuerpo de la iglesia; en €1 se adosa-

ron posteriormente las caracteristicas cartelas de triglifo

y rollo sobrepuesto e tanta extensidén en lo granadino en

portadas, entablamentos y retablistica.

(35) Idem. pag. 1J9-111.
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Pese a las innovaciones 1introducidas y el acentuado
peralte de las bévedas, queda patente su progenie preceden-—
te, resultando su médulo todavia poco esbelto, de relacién
casi cuadrada, frente a la verticalidad que van adquiriendo

con el barrcco,

La cabecera del templo muestra un concepto mads compli-
cado. o para mejcr decirlo, mds ambicioso en su proyerc_fn.
La inclusién de la cupula sobre elevado tambor con grandes
ventanas coronada por la linterna, la adicién de herdldica
entre angelitos, las pinturas representando los padres de la
iglesia, etc., manifies.an la grandilocuencia del Dbarroco
incipiente: los retablos, imagenes, pinturas, etc. se encar-

garian de completar el marco encomidstico y trascendente.

El triunfo y exaltacién que impelia a la Compafifa a
posiciones cada vez mids preeminentes en el norizonte ideoid—
gico espafinl se ve corroborado con la canonizacién de sus
Santos fundadores, con el patrocinio de las familias princi-
pales y ¢l trato de favor por parte del alto clero que ve en

elles un nuevo dinamismo vitalizador (36); el edificio del

Colegic'y su templo se convertirén en fiel reflejo de ello.

(36) Ean sentido totalmente contrario, como muestra de la
dicotomia espiritual gue se inicia con la contrarreforma,
surgen las numerosas reformas de descalzos, recoletos y en
general reformas rigurosas y de extrema austeridad.
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El crucero 'leva cupula sobre pechinas en las que apa-—-
recen escudos con anagramas de la orden csostenidos por vola-
dores angelitos, dedbajo una mascara y al pie el ezcudo de
Bartolomé Veneroso principal patrocinador de la obra. Enci-
ma, corre un anillo como banco del tambcr con cartelas que
separan recuadros ocupades por &ngeles, leones alados Yy he-
raldica. El alto tambor lleva amplias ventanas entre las que
aparecen cuatro doc res de la iglesia. Encima el casquete
nervado y remate de linterna. Es seguramente la cupula més
di&fana y clasicista de cuantas se realizaron en Granada,
sin duda valorada por el comedimiento de la decoracién y su
gran luminosidad, bastante mds escasa en las otras cupulas
por estar tapadas por cimborrios. EIl contraste con las que
por entonces se hacian en Granada debié ser bastante grande

(37) .

El transepto lleva en los testeros orlas y recuadros,
centrados por ventanas con dintel acodado en los extremos,
del mismo gusto manierista que lo anterior, con un sentido
altamente decorativo pzro sin romper el ritmo de los elemen—
tos estructurales:; igual sentido tienen las ventanas de 1la
capilla mayor con una especial acentuacién de la verticali-

dad. Dicha decoracién rorrié a cargo del taller de Alonso de

(37) El contraste con las del convento de San José (carmeli-
tas descalzas), Gracia, Santa Maria de la Alhambra, etc. es
bien patente.
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Mena. en el tallado de los estucos, y los doradores Francis-—
co Ruiz y Felipe Bustamante, constituyendo junto a la esca-
lera del convento de la Merced y la del convento de Santa
Cruz la Real el mejor exponente de la elegante y no siempre
bien ponderada escuela decorativa de Granada, que en el caso
de Mena manifiesta una mayor fertilidad en los programas

decorativos que en el especifico campo de la escultura.

El exterior del templo presenta el aspecto de ser la
simple caja que guarda toda la riqueza en el interior, tan
caracteristico de .. hispano y mé&s aun de lo granadino. El
unico tratamiento esteticista lo encontramos en sus portadas
y la prominente cupula que en las celebraciones y fiestas
adquiria el carédcter de plataforma luminicay emblemdtica
con las bengalas, banderas, etc. que se le colocaban. Tam-
bién se decoran, parcamente, las ventanas que iluminan el
crucero con someras pilastras escamadas con mutilos ganchu-

dos vy rematando en frontdédn partido que alberga escudo.

Retablos:

En el estudio que dedicamos a los artistas hacemos re-—
ferencia a la manifiesta originalidad e interés que presen—
tan los retablos como programa simbélico y ornamental, fruto

de la especial «creatividad del hermano Francisco Diaz del

Ribero. El mds monumental y Gitimo de la serie es el mayor,
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en el que se inteyran simbidéticamente la claridad estructu-
ral del retablo clasicista. junto con la nueva dindmica os-—
cilante de las columnas saloménicas, y el efectismo de 1o
sorprendente del sagrario giratorio. Presenta banco, dos
pisos y tres calles. El centro del piso bajo estd ocupado
por el sagrario que a modo de pequefio templo (38) guarda el
Cuerpo de Cristo; de planta octogonal ,6 tiene dos pisos con
hornacinas ornadas con iconografia escultérica con la Virgen
y San Pablo como protagonistas, al girarlo aparece en mani-
festador para cobijar la custodia (39). El arco que aloja el
sagrario lleva las caracteristicas ondulaciones de Ribero,

efectuadas con una herramienta inventada por é1 mismo.

Las calles laterales van sobre banco con encasamiento
rectangular enmarcado por molduras acodadas y rematadas por
otro recuadro y frontén partido y enroliado; a los lados
sendas columnas saloménicas corintias, decoradas con péampa-

nos de vid, que reposan en cartelas similares a las del

(38) En realidad agqui comprobamcs como el esvacio sacro esta
integrado por una cadena de espacios 2scalonados: la ciudad,
el barrio, la calle o plaza, la iglesia, el altar, el sagra-
rio, la custodia, son las diferentes y sobrepuestas vestidu-
ras que albergan al protagonista principal de devocién.

(39) La dificultad que conllevaba su instalacién y lo ajus-
tado de sus proporciones con respecto a la caja donde habia

de introducirse, aci como la facilidad con que se podia gi-

rar, fueron exaltadas por sus biografos como de gran prodil-

gio AYALA, A.- Carte..., ARANDA, G.- El artifice perfec-—
O...,
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friso de la iglesia. El entablamento lleva en el argquitrabe
también ondulaciones y el friso, como capricho anticldsico,
es como dérico pero los triglifos se sustituyen por las con-
sabidas cartelas y en las metopas discos que parecen como de

encaje.

El segundo cuerpo presenta una notable desproporcion
entre el corpulento encasamiento central y lcs dos pequefios
laterales gque gquedan como encogidos. En el ceniro columnas
saloménicas y fuerte entablamento con ménsulas y frontén
partido gue alberga el anagrama IHS, albergan un recuadro
con Cristo crucificado entre dos relicarios de infrecuente
a~aricién (40). Los laterales son simples recuadros que re-
matan en frontén curvo contcniendo de nuevo la emblemdtica

de Veneroso.

La consideracién tradicional de que habia sido hecho en
torno a 1630, le hacia ser pionero adelantado de la apari-
cién de la columna saloménica en Granada y aun uno de los

primeros en Espafia (41): la fecha de 1654-60 que es la real,

(40) Dichos relicarios deben ser los mismos que se realizan
con motivo de la celebracién mariana de 1653, segun descri-
biremos mds adelante, o estar inspirados en ellos.

(41) Desde que GOMEZ-MORENO GONZALEZ, M.- Guic , pag. 385
lo fijara ccmo realizado en torno a 1630. segun e despreu-
dia de la carta del padre Avala y de Aranda, se ha venido
repitiendo dicha fecha, hasta la definitiva aportacién del
padre Ceballos que demuestra cémo se hace pasada vya la mitad
del siglo X.'1, entre 1654 v 1660 en gque se dora.
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cambia rotundamente la consideracién de su avanzada origina-
lidad. En general Ribero ma&3 que un precursor del ornato
barroco es un depurador del clasicismo precedente al que le
afiade matices que acentuan su efecto luminico y el efectismo
de su morfologia cambiante, con una acentuacién del centro
simbélico, el sagrario, que en el siglo siguiente se con-
vierte, a veces, en una sobrestructura que se superpone a la

propia del retablo (42).

La policromia de su estructura coadyuva a la impresién
de seriedad y reciedumbre, con la dualidad que produce el
oro y negro como colores principales, eliminando el variado
estofado arterior que desaparece en estos afios de la

retablistica.

Los retablos laterales, comenzados en torno a 1640 por
el de la Inmaculada (43), presentan un mas claro clasicismo
o manierismo en cuanto gque los elementos arquitectdénicos

quedan rigurosamente acentuados, invadiendo los marcos de

Sobre el desarrollo de la columna saloménica en Espafia
pueden verse GARCIA BELLIDO, A.- Estudios del Barroco
espafiol . Avance para una monografia de los Churriguera vy
OTERO TUREZ, R.- Las primeras columnas saloménicas en

Espafia.

(42) Es el caso de 1los retablos de San Ildefonso, Convento
de Zafra, etc., y en general los retablos camarin (Convento
de Gracia. San Juan de Dios, etc.).

(43) RODRIGUEZ G. DE C., ob. cit. pag. 180.
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los encasamientos el campo del entablamentc con los acodos
verticales: las aletas laterales de encintados ‘'metdlicos",
las pirdmides puntiagudas, los frontones enrollades las co-
lumnas. lisas o entorchadas, redundan positivamente en esta

impresioén.

Sacristia:

Es de nuevo fiel exponente de cuanto vamos expresando
como tesis de nuestro trabajo. La creaci6n y definicién sim—
bélica y estética de la arquitectura protobarroca es produc-
to mas de su arrope ornamental que de una especifica valora-
cién o creatividad de elementos puramente arquitecténicos.
Si en las estructuras de iglesias, camarines, sacristias,
escaleras, etc. elimindramos los elementos pldsticos de es-
culturas. pinturas y demds afiadidos quedarian i ‘'lcidas a

simples cajas paralelepipedas, sin mayor novelad ni distor-

sién espacial. Seria, pues, la arquitectura, definida por

elementos en principio ajenos a su propia esencia (44) .

(44) Es en ésto en lo que se puede establecer un paralelismo
entre la arquitectura nazari y la barroca, sin que, como a
veces se ha apuntado, havya de entenderse comc una recupera-
cién de los valores culturales, espirituales o étnicos de la
Granada isldamica.
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La sacristia en su planta es un simple rectdngulo de
paredes lisas, concentrando toda su expresividad y valora-
cién en su béveda, bastante original, de cafién con lunetos
pero rematada de igual forma que los laterales, resultando
como una béveda de espejo con lunetos o en esquife (45). Co-
menzada en 1607, recibe su mayor impulso y complemento deco-
rativo entre 1617 y 1621, siendo relacionada por Ceballos
con los mismos maestros que hacen los adornos de la iglesia,
del taller de Mena y considerdndola como “notabilisima" obra
(46) . Sin embarg>, nuestro juicio es gque,pese a su eficacia
icorografica y simb6lica, técnicamente es bastante mds pobre
que las otras obras cde su género contemporéneas a ella, qui-
24 siendo 4ste el precio de ser pionera, aunque tampoco es
la primera de Granada (47). Su traza y motivos escultdricos
y ornamentales son diferentes a los normales en Mena por lo
que debieron ser ideados, al menos, por otro maestro. Sus

motivos son una perfecta integracién de simbolos marianos,

(45) Igual configuracién encontramos en la iglesia de la
Mota de Alcald la Real, contruida por el mismo tiempo, segln
nos parece apreciar por lo poco que se conserva.

(46) Ob. cit. pag. 187.

(47) Carecemos de datos concretcs .especto a la cronologia
de la cupula de la escalera del convento de Santa Cruz la
Real pero no debe estar muy lejcs de ‘a jesuitica, siendo el
ornato y la proporcionalidad de sus -lementos bastante mejor
resuelta: lo mismo cabria decir de la de los Mercedarios.
Antes que todas se hace la de la Sala de los Mocdrabes de la
Alhambra, trazada por Blas de Ledesma en 1614 aunque la pri-
vacién del complemento pictdrico le reste el efecto normal
en este tipo de obras.




Colegio 3an Pablo

que aparecen en los lunetos, alternados con santos jesuitas,
orlados como si de emblematica se tratara, entre guirnaldas
geométricas y vegetales. Completan los motivos venerar (no
palmetas) que coronan los atributos marianos y rematan el

espacio central de la béveda.

El fondo de la sacristia comunica mediante suntuosa Y
elegante portada, de columuas corintias pareadas que sSopor-
tan fronton partido y virtudes encima, con la capilla manda-—
da construir por Ifiigo Loépez de Fonseca en 1642 (48), del
cual penden sendos escudos en las paredes de la sacristia;

la capilla se perdié hace ya tiempo.

Antiguo Colegio:

El antiguo colegio, muy transformado en lo que se re-

fiere al ornato de ventanas y fachadas, pasé a ser, tras la

expulsién de los jesuitas, Universidad, lo cual ha motivado

numerosas reformas que no han impedido que todavi{a hoy mani-

fieste su antigua distribucién.

De sus distintas dependencias la mas destacable, por su

buena conservacién y por ser término eminente de la institu-

(48) GOMEZ-MORENO, M.- ob. cit. pag. 386.
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cion jesuitica, es el antiguo teatro. Participa su estructu-
ra vy tratamiento estético de la misma idea y planeamiento
que la sacristia, con elementos lineales que definen recua-
dros ocupados por la Inmaculada en el centro, (bajo cuya
advocacioén se funda el colegio), rodeada por atributos lau-

retanos y serafine: . Curiosamente, su ornamentacién es méas

sonderada y menos recargada que la sacristia, siendo ésta si

obra de Diaz del Ribero, el cual introduce las cartelas de
hojas,que no llegan a ser las caracteristicas de col de Cano

pero ya las anuncia.

También merece destacarse del antiguo edificio colegial
el patio que enlazaba la residencia de los padres con el
colegio que se adosa al muro izquierdo de la iglesia. Su
definitiva configuracién, disefiada por Diaz del Ribero, su-
pone la continuacién de los esguemas introducidos por Pedro
Sanchez en el patio del Sacromonte y después continuado en
los patios conventuales granadinos del protobarroco, con
piso bajo peristilado y superior afenestrado con vanos aco-
dados entre pilastras rematadas en mutilos. La novedad en
este caso viene dada por los apliques de cartelas y mutilos
de ladrillo recortado segun invento del propic Ribero, que
junto con los acodos de las ventanas, on aplicados por el
maestro a los retablos como participando de un mismo progra-
ma ornamental. Indudablemente, el sabor sevillano del patio
es patente, resultando muy parecido a los de Juan de Oviedo

y sus continuadores en la arquitectura conventual hispalen-
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se, E]l pasillo bajo resulta profusamente compartimentado con

bandas vy recuadros, arcos, etc., como los de la época, que
sorvirian de marcos a un programa pictérico que nos es des—

conocido.




Convenito de San Agus' {1 (agustinos calzados)

Pocas y difusas son las noticias que podemus aportar
respecto a su historia y cdificio conventnal. Ubicado en io
que actualmente es el mercado de San Agustin, fue derribado
¢l pasado siglo, ocupando los fraile: actualmente el que
fuera hospital del Corpus Cristi popularmente conocido por

los Hospitalicos.

L# primera fundacién tuvo lugar en 1513, estab =ciéndo-
se primero en la zona de la Alcaz %“a del Albaicir pasando
posteriormente al actual mercado y comenzando a levantar el
convento de nueva planta en 1553, termindndose la iglesia en
1593, siendo ésta de tres naves y hastante espiaciosa (i).

Por una referencia indirecta, sabemos que al menos parte de

(1) GOME” MORENO, M.- Guia..., pag. 323 vy GALLEGO BURIN, A.-
Granada..., pag. 274. En un ~leito entablado por la Catedral
con este convento en 1623, se dice que el traslado se produ-
jo s3in permiso ni solicitud previa de los frailes. Que el
convento "~_cuvo en el Alcagava y de gquarenta afios poco mas
o menos..., se baxaron al sitio que oy tienen y en el tubie-
ron por I-lesia los portales de unas casas nasta catorze o
diez vy sei1s aflos a esta parte que labraron la gue oy tie-
nen...'" A.Cat.Gr. Leg. 85, pieza 8. Este documernto y sus
af irmaciones matizarian las fechas aportadas por Gémez More-
no y Gallego Burin, retrasando el trasladc = 1nicio del tem-
plo. De hecho Gémez Moreno recogié¢ los datos de CHICA BENA-
VIDES, A.- Gacetilla.... n¢ 18, no existiendo ningun otro
dato comprobatorio.
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ella fue concstruida por Melchor Rodriguez, al cual en el
contrato que hace para la 1igiesia de Alholote se le 1ndica
"gque en lo tocante a ias ¢imbras de los arcos (debian ser)
conforme a la escritura que tiene hecha el dicho Melchor

Rodriguez con =1 monesterio de San Agustin...". Asimaismo,
las armaduras se habfan de hacer iguales & las de la iglesia
de San Acustin (2). Estos datos, si bien no muy definito-

rios, si1 nos pueden aproximar al menos a sus caracteristicas

morfoldgicas.

En lo constructivo, tenemos una vez mas el expediente
mudéjar, frente a los jesulitas por ejemplo que adoptaron la
canteria vy planta contrarreformista, POr las mismas fechas.
La organizacién en tres naves ~aseveracién de Goémez-Moreno—
supone una presencia tardia de esquemas medievales vy proto-
rrenacientes, que en Granada tuvieron una limitada utiliza-
cién. encontrando en la segunda mitad del sigle XVI tan sélo
este templo; el Salvador dudamos que fuera ideado, como siem-—

pre se ha repetido. con tres naves.

Otro elemento interesante era la alta torre rematada
con chapitel gque se levanta en la década de 1620-30, moti-
vando el enfrentamiento con la Catedral a la que molestaba

sry sus celebraciones, oficios, etc, con el repique de las

(2} A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s.cC.
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campanas. Ha de Lenerse en cuenta 4gque por entonces estaba

e todavia el crucero catedralicio sin terminar Yy descubierto.
E) Por tal motive se acuerda en el cabildo gue no "debian hazer
s ni acabar ia torre guadrada Y campanario que 1iban edif icando
i porque dello crezian los ynconvenientes. .., (habiendo) de
" serrar la bentana de la torre que ban hagiendo que mira a la
Al casa del sefior Diego Romero canonigo desta Santa Yglesia con
e la mitad del grueso del murc..., y que en el gueco que 8O-
brara de la mitad del dicho muro puedan poner una media cam-—
pana finjida de piedra de color dz metal para solo y al e—
ee fecto de hermosear la dicha torre" (3).
la
= A poco de terminada la capilla mayor quedé pequefia,
o por lo que se nrocede a comprar un solar y levantar nueva Y
e suntuosa capilla en la década de 1620-30. Fundamental para
o a1 procesc constructivo fue el patrocinio recibido por el
230 rico genovés Horacio de i.evanto, administrador de las Casas
. de la Moneda da Sevilla y Granada y hombre de inmenga fortu-
na que se calculaba &n 500.000 ducados (4). Sin embargo, la
ambigiiedad de su testamentc Qque no especificaba claramznte
. el lugar de enterramiento, dejandn a voluntad de su~ sobri-
> nos y albaceas la decisién de hacerlo 2n el Colegio de 5an
e Alberto de Sevilla o en la capillia mayor de 4ste convento,
las

(3) A.Cat.Gr. Leg. eit.

(4) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales...., rag. 784.
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motivé un pleito entre estos vy los frailes agustinos. Los
herederos se mostraban partidarios de llevarselo a Sevilla,
mientras los frailes arguian en su favor gue Levanto ya ha-
bia comprado la capilla de su convento v gastado elevadas
cantidades de dinero en construirla, antes de ocurrir su
muerte en 1637, por lo que pedian se siguiera sufragando su
edificacién (5). En el fondo el problema no estaba exclusi-
vamente en el lugar del eterno reposo del rico genovés, sino
en los 30.000 ducados que 1levaba aparejados el lugar gque lo
albergara. Al final, quedd enterrado en el convento granadi—
no (6), siendo los herederos obligados a pagar 1.000 ducados
de renta cada afio hasta la conclusién de la referida capi-

ila.

En la informacién abierta para el citado pleito, testi-
ficaron los maestros encargados de su construccién, los cua-
les afirmaron llevarse gastados mé&s de 20.000 ducados en sSu
fabrica. Dichos alarifes fueron Pedro Gutiérrez y Pedro Pé-

rez albafiiles, y Martin de Sanabria carpintero. La bendicién

de la nueva capilla tuvo lugar el 14 de febrero de 1638 (7)

y sin duda por el dinero empieado debié ser importante obra,

seguramente curuiada Y con adornos de yeso, como los

(5) A.H.N. Clero, leg. 1948. Ver apéndice Doc. IV-6.

(6) Una copia de! traslado Yy enterramiento se encuentra en
al A H.N. Leg. cit. Ver apéndic2 Docs. IV-4 v 5.

(7) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- ob. cit. pag. 798.
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habituales cn otros templos de la época (Nuestra Sra. de

Gracia, Carmelitas, San Antén, Recogidas, etc.).

Chica Benavides recoge la noticia Jde Qque en Su altar
mayor habia un trono (sagrarioj de 8 varas de alto por 3 de
ancho, de dos caras Yy para rodearlo (girarlo) bastaba la
fuerza de un hombre (8). Sin duda se trataba de una 'magqui-
na" al estilc de la que se encontraba en el retablo de la
iglesia de Gracia, inspiradas ambas en el sagrario giratorio
de la colegiata de los jesuitas, creacién de Diaz del Ribe-
ro, y cuya presencia debid ser frecuente en los templos ba-
rrocos por la especial incidencia que los efectos visuales

tuvieron en sus celebraciones liturgicas Y festivas.

Desgraciadamente de todo ello nada queda, ni siquiera

una descripcién u otra referencia gréafica. Lo que fue-a ac-—

tiva fundacién y convento, es hoy Mercado de abastos también

en trance de desaparecer.




Convento del Angel (franciscanas recoletas de Sta. Clara)

El convento del Angel Custodio de fue fundado en 1626
por Maria de Camarasa, la cual tomé el nombre de sor Maria
de las Llagas, y Maria Centuridn y Estepa, hija del Marqués
de Estepa y tia de la anterior. Esta ultima fue la primera
abadesa, dotando al convento de numerosas rentas (1): no
menor fue la de Marifa de las Llagas que ascendié a 20.000

ducados.

Al igual gue las capuchinas, su definitivo emplazamien-
+5 vino precedido de una serie de traslados, uno de ellos
bastante tumultuoso y e€n extrafas circunstancias. Su primera

residencia fue en el Realejo Alto. por encima del Campo del

Principe en unas casas del jurado Francisco Prados (2). En

1628 deciden mudarse a las casas del Chapiz, aprovechando la
ausencia del duefio vy echando a su infeliz mujer y bienes a
la calle. Para ello desconocemos que argumentos arguyeron,

quizd alguna herencia no aclaraaa, pero lo mads extrafio es

(1) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales.... Pag. 676 Y
BERMUDEZ DE PEDRAZA, F.- Historia eclesiastica.... fol.
293v. Recoge las noticias Y completa GALLEGO BURIN, A.-
Granada..., pag. 198.

(2) Idem.
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que todo se produjo con la anuencia del arzobispo Agustin de
Espinola (3). Tras el pleito impL2sto por el agraviado due-—
fio, las monjas son obligadas a desalciar la casa pasando a
ta calle Elvira junto al Pilar del Toro, en el lugar Qque

actualmente se levanta el banco de Espafia (4).

Las -aracteristicas de su convento v templo quedan fue-
ra de los limites cronolégicos de nuestrc trabajo, precisa-
mente el segundo marca el arranque de la nueva proyectiva Y
modelos del pleno barrcco, interviniendo en su traza Alonsc
Cano (5). De todas maneras nada queda de ello y de las nu-
merosas obras de ar.e que posey6, las que se salvaron del
expolio francés y de la exclasutracisn, se encuentran en el
Museo de Bellas Artes y en el actual conven:o, en la calle

San Antdn.

(3) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- ob. cit. pag. 692.
(4) Idem. y GALLEGO BURIN, A.- ob. cit.

(5) Son numerosos los trabajos dque hacen referencia al méri-
to, peculiaridad e importancia de dicho templo aurque sdélo
sea por haber sido trazado por Cano. Citaremos como referen-—
cia favorable y como mas moderno el ensayo de PITA ANDRADE,
J.M.- Problemas en torno a £ano arquitecto. Taylor niega
algunos aspectos novedosos Y cuestiona la capacidad de Cano
como arquitecto, al surgilr problemas en su edificio y tener
que llamar a otros maestros gue resolvieran el problema Ya
que é1 era 1incapaz de hacerlo. TAYLOR, R.- El arquitecto
José Granados.... pag. 6.




Convento de San Anton (franciscanos terceros)

La fundacién del convento de San Antonio abad, de frai-
les de la orden tercera de San Francisco, tuvo lugar en
1534, estableciéndose en principlo en una ermita que habia
en la Quinta, junto al Genil. Al considerar el lugar aparta-
do y "muy desviaao de la poblagion..., Se transfirio a un
arraval fuera de la puerta (Real) Yy que hallandose alli los
frailes estrechos suplicaron al Rey nuestro sefior (Felipe
11) que aia gloria les hiziese merged de un corral de dos

marjaies y medio que estava alli junto y era pertenegiente a

la renta de habiges Y sirviendoles hizo merged desto el afio

de 18807 (1.

La construccién del templo y convento se produce en la
primera mitad del siglo XVII, siendo su iglesia la Ae mayor
envergadura de las emprendidas entonces Y aun de las mas
grandes de Granada. Dicha amplitud va fue reflejada PpoOr
Gémez-Moreno Gonzalez que la consideré "muy grande en dimen-—

siones, esbelta, de sélida construccién y sencillo ornato"

1y A.G.&5. Casag Y S.R. leg. 324, fTola. 551-555. Ver
apéndice Doc. IV-9.

(%, GOMEZ MORENO, M.- Guia..., Pag. 398.
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(2). ElL mismo, la feché en 108 primeros afios del siglo XVII,
opinién gue podemos corroborar POr una peticién de madera
para su okra, del Soto de Roma, dirigida al Rey en 1612. En
el dosier consiguilente se adosa la informacién del adminis-
trador del Soto en la cual afirma que el convento tenia en—
tonces 50 moradores Y "que agora con las limosnas que el
hermano Alonso a llegado..., se Va edificando un cuerpo de
la iglesia que tiene 111 pies de largo Y 36 de gueco Y ¢inco
capillas por cada vanda, que la obra esta levantada hasta
los arcos primeros de las capillas v cuelos de las tribunas
que en todas diez capillas las a de haver demas del choro

principal y que la fabrica es de ladrillo sin que en nada Jde

lo gque se paresgiere se pretenda echar madera ni el monaste-

rio paresce tenerla y que segun dize el maestro seria menes-—

ter hasta 200 arboles grandes..." (3) .

As{ pues, en 1612 va andaba la obra bastante adelantada
lo cual indica una fecha de iniciacién mas temprana de lo
hasta ahora pensado. Hemos de tener €n cuenta que los tem-—
plos y edificios conventuales normalmente sufrian un Proceso
constructivo mas lento que las iglesias parroguiales (apar-
tando, claro, Santa Ma de ‘'a Alhambra), dado que S€ iban
levantando segun disponian de fondos procedentes de lag a-

portaciones voluntarias de los ciudadanos. En el caso de San

Casas v S.R. Leg. it
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Antén careclian, segun el mencionado informe, "de patron fun-

dador ni dotacion particular” y que S€ podia hacer gracias a

las limosnas allegadas por fray Alsnso tenido por santo.

Las obras continuan lentamente y en 1625 de nuevo tene--
mos referencia indirecta de su estado. En este afio se soli-
cita a la Catedral la cesién de "dos palos grandes" para las
cimbras de las bévedas de la iglesia (4). Se procedia enton—
ces a la conclusioén de la misma que habria de lograrse hacia
1630, en lo que a estructura se refiere. En los afios s8i-
guientes y hasta 1656 se realiza el convento con la caracte-
ristica configuracion claustrai y dependencias alrededor del
patio. Este sustituiria a otro anterior del que tenemos no—
ticias porque el remanente de su fuente fue vendido a parti-
culares en 1596 (3). Al mismo tiempo se iban adecentando Y
decorando las capillas que lo~ particulares compraban para

su enterramiento (6) .

(4) A.Cat.Gr. Actas capitulares. Cabildo del 7 de Junio de
1625 . (Noticia tomada del 1.G6-M. Leg. C1l. fol. Bavy; Ver
apéndice Doc. 1V-10.

(5) A.H.N. Clero Leg. 1958.

(6) En 1651 Juan Andrea Guilloén vecino de Granada comprd una
capilla ''que es la postrera que esta al lado de la Epistola
que por ella entran a ia dicha sacristia gque llaman la de
Vuensugzso al lado de la capilla mayor éen rrecio de duscien—
tos ducados...", dejando mas dinero para decirle misas can-—
tadas. Habia de ponerla en toda perfeccidén Y terminar el
retablo que tenia empezado para ella que ocupaba todo el

fondo. A.H.N. Clero, 1eg. cit.
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Profundos y notables camblos se introducirian en el
siglo XVIII., siendo entonces cuando se desarrolla el arrope
barroco de retablos, imagenes, etc., siendo lo mas importan-—
te la realizacién de la cupula gue se levanta en el crucero,
obra de Alfonso Castillo que la concluye en 1747. Tenemos
fundadas sospechas de que en un primer momento se construye
el cuerpo de la iglesia sin delimitar el crucero, empresa
que se acometid en el XVIII, lo que supondria que la cupula
mencionada no sustituiria a otra anterior sino gue toda la

cabecera pertenece a una etapa distinta (7).

Descripcidn Yy andlisis:

La igiesia presenta en planta la tipica estructura
contrarreformista, de nave con capillas laterales, crucero
sin sobresalir de los laterales y capilla mayor rectangular.
Ahora bien, encontramos €n ella algunos elementos originales
y destacables por lo que suponen de novedad en lo granadino,
ccmo son las capillas en numero de cinco lo cual obliga a

una nave excesivamente larga como ncta manierista o de

pervivencia de medievalidad. Las tribunas sobre las capillas

(7) En el exterior del templo se aprecia el corte y diferen—
te factura de las cornisas que corresponden a una Yy otra
parte. Ademds, las medidas dadas en la peticién ‘= madera
son de 111 pies (31 metros), que coinciden precisamente con
la longitud de la nave gin el crucero.
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venian obligadas por la gran cantided de frailes que habian
de acomodarse; fue férmula bastante utilizada en Andalucia y
en el resto de Espafia aunque en Granada son pocas las que la
eme learon. Este espacio intermedio entre el trasdés de los
arcos de las capillas * el entablamento, obliga a un desa-
vrollo vertical de l& nave bastante acentuado, con una dila-
tacién excesiva de las pilastras. No obstante, el efecto que
se deduce de esta configuracion, le otorga un sentido verti-
cal sumamente interesante Yy distinto a toda la demas arqui-
tectura barroca granadina, mas compensada en su proporciona-

lidad espacial.

Otra novedad es el empleo de b6vedas de cafion con
lunetos para la nave: lo normal en los inicios del XVII en
Granada eran las de cafién simple (jesuitas) o las vaidas
separadas por perpiafios (Sta. Maria de la Alhambra, Almufié—
car. etc). Después de este templo ya se extendera a otros

templos conventuales, generalizandose en el plenc barroco.

En el resto del templo, encontramos elementos normales

como el apilastrado toscano; entablamento con arquitrabe

somero, friso ancho Y dérico y encima, bajo la cornisa, da-

dos prismaticos; cornisa fuertemente moldurada; coro a los
pies que avanza gobre las cuatro capillas primeras (dos de
cada lado). En la esquina norte se levantaba una alta torre,

de la que se conserva algun grabado, derr:bada en el periodo
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fo

revolucionaric el siglo XIX.

En el exterior se observa claramente su obra de
albafiileria, a base de ladrillo y caién de mamposteria,
geparandose las capillas vy marcandose las esquinas con ancho
apilastrado toscano, sencillo pero de buen efecto. Los vanos
son, asimismo, clasicistas Yy muy abundantes, con ventanas
rectangulares de chambranas acodadas. En la fachada de los
pies, segun la moda del siglo ¥WIIl, se realizaron pinturas
simulando mayor complejidad arquitecténica y matizaciones
vegetales, hoy muy sucias y perdidas. Respecto a las porta-
das ambas son dieciochescas, interviniendo en ellas el can-
terc Luis de Arévalo antes de 1756 (8), haciéndose en piedra

gris de Sierra Elvira de poca originalidad.

El convento es obra interesante gque nosotros aportamos
por primera vez con documentoslgraficos. Se configura me-
diante un amplio patio de tres pisos que pcne en relacién
tres crujias y la iglesia que se levanta al noroeste. EIl
primer piso lleva siete arcos, en cada lado, sobre columnas
toscanas de piedra gris, arcos moldurados, entablamento d46-
rico y en las enjutas extrafias mascaras circulares en relie-
ve que parecen abstracciones de simbolos solares, todas 1-
guales vy en yeso. EIl segundo piso es afenestrado, con las

ventanas ribeteadas por banda acodada. El1 tercer piso es

(8) GL.EZ MORENO, M.- ob. cit.
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liso ccn simplies ventanas, mas reducidas gque las inferiores,
no escapando a la fea aportacién funcional de los tiempos
modernos, en forma de una terraza que Se cubre con una ura-
lita "rabiosamente" verde. Las paredes del patio estan pin-
tadas de almagre y marron dédndole una matizacion cromdtica

muy al gusto sevillano.

Como vemos, el patio pertenece al grupo Y estilo de los
levantados en la primera mitad del XVII, mds bajos de Pro-
porcison y cerrados en el piso supericr, al modo de los de la
Merced, Sacromonte, jesuitas, etc., y alejados de los mode-—
los renacentistas que Se caracterizan por sSu clasicismo Y

esbeltez.

Las distintas dependencias que Se€ distribuyen a su al-
rededor carecen de interés especifico, siendo simples habi-
taciones cubiertas con techos de bovedillas sobre vigas.
Destaca sin emba' go la escalera que arranca de dos portadas
de fuerte molduracién en cuya estructura quedan excluidos
los érdenes arquitecténicos, que muestran un gran parecido
con la de la iglesia de las Comendadoras de Sanciago, todas
ellas muy cercanas al gusto de! arquitecto Melchor de Agui-

rre a quien pueden atribuirse. En las enjutas aparecen, en

blanco gque contrasta con lo oscuro del resto, alegorias de

las virtudes con disposiciones Yy formas de tipo cortesano,
todo ello en yeso imitando la textura de la piedra (?). La

didfana escalera debe ser tambié¢n de la segunda mitad del
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¥VIl, cubierta con cupula Y bovedas sobre estilizado pilar

(9] .

E]l exterior queda organizado con muros continuos de

cajén y ladrillo con vanos enrejac 28, an los dos pr-meros
risos, y el tercero lleva una galeria de arcos entre pilas-—
tras toscanas, abiertos alternadamente uno si y dos no: en
e-.a parte, casi perdiia, aparece la fecha de conclusién:

1656.

Actualmente estd ocupado el convento por las monjas
capuchinas procedentes del suyo, derribado e) siglo pasado,
halldndose en sus habitaciones Y galerias obras de gran in-
terés artisticc, entre las gue destacan las numerosas urnas

de diferentes formas, muestras excepcionales en su género.

(9) El1 conocimiento de las escaleras Vv portadas nos ha sido
posible gracilas a la amable ce=si¢én de unas fotografias reali-
»adas por Juen A. Garcia Granados.




Conventc de San Antonic de Padua (franciscanos descalzos)

El convento de franciscanos descalzos de San Antonio es
uno de los muchos edificios conventuales gque desaparecieron
en el siglo pasado por efectos de la desamortizacién, sin
que podamos hacernos idea de sus caracteristicas Y estructu-
ra. Nada se ha conservado y la literatura e historiografia
solamente han hecho referencias tangenciales a su origen Y

la rigueza de obras artisticas que posela.

Su fundacidn ¥y patrocinio fueron impulsados por el rico
genovés Rolando de Levanto que compré y dotd la capilla ma-
yor de su iglesia como enterramiento (1) . Como unica fecha,
conocemos la de 1636 en que Se realiza dicha fundacién PpoOr
1o gue su construccion debisd producirse en la segunda mitad
del siglo XVII. De las riquezas que posey6é da idea el que
por sus propios hermanos fuera denominado “el pequefio Esco-—

rial® g2y,

(1) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales.... Pag. 825 v
MONTALVO, T.— Crénica de la provincia de San Pedro de
Alcantara..., pag. 115 y ss.

(2) GALLEGO BURIN, A.- Granada.... Pag. 309.
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Fray Tomas Montalvan se refilere al convento afirmando
que era uno de los mas espaciosos "y de mejor planta de la
orden", con tres cuerpos mas el de la iglesia cerrando '"los
claustros" con el noviciado, enfermerias y cuarto principal.
Sin embargo, el templo lo considera menos amplio, con capi-
lla mayor y Crucero con retablos, altares y dos capillas,
siendo los retablos de reducido tamafio dada la estrechez de
la iglesia (3). Vemos como Su primor arquitecténico Yy artis-

tico estaria mas en el tratamiento estético que en Su dimen—

sion espacial. Uno de estos retablos es el dedicado a San

Crispin vy San Crispiniano, patrones del gremio de los
zapateros que les fue dedicado por estos, actualmente

instalado en la iglesia del convento de la Concepcidn (4)

De lo que fuera suntuoso convento, sélo nos ha quedado
una portadita latericia con hornacina y pequefia imagen, asi
como una inscripcién “Carmen de San Antonio", que acaso fue-
ran restos del menciorado edificio, posiblemente la entrada
a su compds o huerto. Estilisticamente, estos pobres restos

pertenecerdn a la primera mit-d del siglo XVIII.

(3) MONTALVO, .- ob. cit., pag. 124.

(4) Noticia facilitada por Javier Martinez de Medina




Convento de Belén (mercedarios descalzos)

El1 convento de Belén era fundacién de 1615, afio en que
los mercedarios se establecen en la calle Molincs, donde hoy
existe un colegio publico. Este hecho ya nos indica su total
desaparicién, aungue de su importancia e interés artistico
se nos conserva memoria gracias a un oportuno trabajo de dnn
Jesus Bermudez. La iglesia era muy espaciosa y adornada,
~onstruida en la segunda mitad del siglo XVII, obra de fray

Baltasar de la Pasién y la fachada de Melchor de Aguirre

(1.

Respecto a su primera edificacién, sabemos que a POCO
de establecerse ya procedian a levantar o adecuar las prime-
ras casas a las funciones conventuales. En efecto, en 1628,
solicitan al Rey les haga merced de S00 dlamcs pues "estavan
labrando la iglesia y convento con grandisima negesidad por

no tener ninguna renta ni propiedad..." (2). De nuevo, en

1630, solicitan la misma cuestidn, al no habérseles atendido

(1) BERMUDEZ PAREJA, J.- El Convento de Belén. Otras
noticias en GOMEZ MORENO, M.- Guia..., Pags. 228-229 vy
GALLEGO BURIN, A.- Granada.... Padgs. 167-168.

(2) A.G.3. Casa= ¥y S.R. Leg. 308, fol. 117. Ver apéndice
Doc. IV-11.




Convento de Belén

la peticién dada la aran cantidad de limosnas con que tenian
cargado el Soto de Roma, informando que hacia ocho afios que
tenian "'lebantadas las paredes de un quarto y muchos de los
religiosos posan en unos atajos de tabiques a que sirben de
puertas unas esteras...". La 1glesia también era provisio-
nal, pasando a ella desde la sacristia por un cobertizo (3] .
Bermudez de Pedraza nos da cuenta de que lo levantado en Su

tiempo era "un claustro pequefio conforme a su instituto, Y

comengado otro..." (4).

Resulta patente que eran tiempos de penuria para los
frailes mercedarios, pues estaban establecidos "en barrio Yy
sitio muy pobre', sin rentas para su sustento lo que motivé
que cuando mejoraran su situacién economica, vrocedieran a
renovar todo el edificio, al cual ya nos hemos referido,

empezando la nueva iglesia en 1648.

Desaparecido el convento y la mayoria de sus obras de
arte, afortunadamente se conserva la imagen titular que le
dio nombre, la Virgen de Belén, obra del escultor Alonso de
Mena, segun modelos y con el estofado de Pedro de Raxis que

se encuentra en la iglesia de San Cecilio (5).

(3) Idem.

(4) BERMUDEZ DE PEDRAZA, F.- Historia eclesiastica..., fol.
287.

(5) Para esta obra v su elahboracién ver GALLEGO BURIN, A -
Un_contemporaneo. ..




Convento de Nuestra 58 de la Cabeza (carmelitas calzados)

La fundacién en Granada de los carmelitas calzados se
produce en 1552 por el padre Sigler (1), estableciéndose éen
la casa gque habia sido Hospital de San Juan de Dios junto a
la puerta de las Granadas (2) . Existe una cédula de Felipe
II de 1565 en que se afirma que dicha fundacién se habia
realizadc diez affos antes (3). Asi pues, pensamos que la
institucién seria aprobada en 1552 pero la ocupacién se PYo-—
duciria, una vez desalojado el Hospital, tres afios después

(4) .

Desde el primer momento el convento recibid nombre de
Nuestra Sefiora de 1a Cabeza de la orden del Carmen -igual

titulo habria de tomar el convento de Alhama- siendo, en

(1) GOMEZ MORENO, M.- Guia..., Ppag. 185 y GALLEGO BURIN, A.-
Granada...., Pag. 213

(2) Para el edificio del antiguo hospital véase LOPEZ
GUZMAN, R.- Tradicién ¥y clasicismo. .., Pags.

(3) 1.G-M. Leg. (yi. fol. 43. Ver apéndice Doc. IVv-12.

(4) En la casa que fuera Hospital ¥ después convento, se
establecieron después los carmelitas descalzos y mas tarde
fue vivienda de Martin Diaz de Navarrete cuando realizaba la
obra de la Chancilleria. A.Prot.Gr. Protocolo 1579-1590.
Pedro de Vaca, S§.P.; ragaba por ella la elevada suma de 151
ducados de alquiler.
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todo caso casualidad, que en 1572 se trasladaran a una ermi-
ta junto al rio Darro con la advocacién del mismo nombre, si
no es que ha gquerido entenderse que el mismo le venia de la

ermita (2).

El traslado obedecid, come otras tantas veces, a moti-

vos de espacio y economicos. La primera casa de la cuesta

Gomeérez no era lo suficientemente amplia como para acomodar

a una cada vez mds creciente congregacién; ademas, la =zona
estaba en urn lugar relativamente marginal., c¢on poca densidad
de voblacién (como se aprecla en la Plataforma de Vico). Por
ello se consideraria mas idéneo acercarse al centro econémi-
so y comercial ce la ciudad, alojandose en la ermita antes
mencionada, la cual con una devocién Yy culto yva arraigado

les aseguraba la asistencia y limosna de los devotos.

Una vez instalados, vieron la necesidad de ir acrecen—
tando el edificio vy adecuandolo a con\:nto, POr lo que len-
tamente procediaron a Sud construccién, llegando a ocupar un
amplio solar (donae hoy se encuentra el Ayuntamiento Yy plaza
del Carmen que era un segundo claustro). La parte conservada
actualmente del converto ha sufrido tales transformaciones
que s6lo es apreciable en su original organizacidn uno de

los claustros, convertido en patio de la Casa Consistorial.

(5) GALLEGC BURIN, %.- ob.
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Lo primero en congtrulrse, que tengamos noticia, fue la

iglesia que sSe 1nicla alrededor del 1600, pero ya antes se

habria hecho parte del edificio y pYrimer claustro. Esta fe-
cha, aproximada, se de‘luce de una peticién de madera para sSu
obra afirmdndose en el intorme adjunto, de 1619, que la 1-
glesia anterior era pequefia y que PpPOr ello se habia procedi-
do a hacer otra nueva que "a mas de scho afios questa la di-
cha yglesia en alberca y PoOr cubrir" (6). Mientras se con-
cluia el templo, y adosado a €l, se empiera un claustro para
el cual se contrata la hechura de las columnas con Bartolomeé
Fernandez Lechuga que a la postre cederda su derecho por au-
sentarse de Granada (7). El hecho de contratar con un cante-
ro exclusivamente las columnas y basas, indica gque la obra
era fundamentalmente de albafiileria, como asi se puede com—

probar.

Segun el padre Ayala, recogiéndolo después otros auto-
res, para dicho claustro Diaz del Ribero disefié los arcos,
adornos, etc., con motivo de las fiestas de canonizacién de
Santa Teresa (8). Esto parecia indicar que é1 daria los di-

sefios del patio pero nosotros creemoS mas bilen se trataria

(6) A.G.5. Casas Y B.R: leg. 328, fol. 288. Ver apéndice
Doc. IV-13.

(7) 1.G-M. Leg. CVI, fol. 42. Ver apéndice Doc. IV-14.

(8) AYALA, P.- Copia de una carta.... GALLEGO BURIN, A.- El
Barroco...., pag. 59 y PEREDA DE LA REGUERA, M.- pags. L-LI.
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de la decoracién ef imera del mismo para la celebracidn fes-
tiva ¥ no con caracter permanente, o a lo sumo sSu labor se—
ria la decorativa de cenefas Y otras aplicaciones que hace
pocos afios se descubrieron en los intradoses de los arcos.
De lo gue gqueda actualmente pOCO tiene de destacable, ha-
biendo sido remodelado su segundo piso y en el primero se
conserva su columnata toscana de piedra gris y los referidos

adornos de encintados Yy circulos de los arcos.

En cuanto a la iglesia se bendecia, una vez concluida,
en 1627 presidiendo el solemne acto el arzobispo de Granada
Agustin de Espinola (9). Coincide su constriccidn con las
otras conventuales carmelitanas —descalzos y descalzas—, San
Antén, etc., desronociendo cual seria su morfologia Yy tan
a6lo que para su capilla mayor, decorada con frescos de Juan

de Medina, Diaz del Ribero hizo un retablo (10).

Del exterior del convento si guardamos memoria gracias
a dos grabados, poco anteriores a Su destruccién, de David
Roberts. En uno se reproduce el Corral del Carbdn, apare-
ciendo de manera forzada la parte exterior del convento y la
esbelta torre de la iglesia. El otro es una vista de la Ca-

rrera del Darro, en lo que mas tarde sera la calle Reyes

(9) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales...., Pag. 690.

(10) Ver supra nota 8.
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Catodlicos, de 1636; en é1 aparec: de nuevo destacada la to-
rre y parte de las fachadas. Entre ambos se perciben claras
diferencias que hemos de entender las como libres interpreta-
ciones del grabador, pero, aun asi, pueden extraerse algunas

conclusiones.

Fn cuanto al convento, sus exteriores se conf iguran
siguiendo esquemas claramente vignolescos. En la parte que
correspondia a la plaza del Carmen se detecta su clara ins-
piracién en la fachada de la Chancilleria, con la adicién de
una galeria afenestrada en el pi1so superior, pero los balco-
nes y vanos muestran una misma organizacién, pensando 9quiza
en Martin Diaz Navarrete como su autor. La fachada que daba
a la calle Lepanto también se inspira en el tratadista ita-
liano pero en este caso articulado mediante un monumental
orden dérico gue independiza los pisos y vanos decorados con
ménsulas que soportan robustos frontones. En todo ello apre-—
ciamos un tratamiento y estructuracién mads palatina que e-—
clesial, siendo sin duda 1o mas italianizante de nuestra
arquitectura conventual. De la torre se aprecia su esbeltez,

f lanqueada en las esqulnas PpPoY el habitual apilastrado Y

rematada en un original cuerpo ochavado con balconcillos,

variando de un grabado a otro el remate achapitelado.

Cuando el edificio pasa a ser Avuntamiento sufre nume-—
rosas mutilaciones, perdiendo uno de los claustros y la 1-

glesia, transformando lo que gquedd para adecuarlo a las
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nuevas funciones; en-onces 3€ redecoré la fachada al estilo
gue hoy vemos que en oarte recuerda la estructura primitiva,
sobre todo en los balcones laterales, siendo nuevos el bal-
cé6n central y el remate con el reloj. En su interior se con—

serva el patio, como Ya hemos visto, y en 1ilcunas dependen—

cias se pueden aprecilar los s6lidos alfarjes que cubrian las

salas, todo ello sin otro interés que el testimonial.




Convento de Santa Cruz la Real (dominicos)

Fundamental importancia y gdgran incidencia en la reli-
giosidad granadina ha tenido la congregacidn de dominicos,
introducida en nuestra ciudad, junto a los franciscanos, POY

los Reyes Catélicos. Para su sustento fue profusamente dota-

do de elevadas rentas vy feraces huertas que ocupaban un vas-

to territorio intramuros de la 2zona sur, limitadc por el
Genil, Carrera de la Virgen Y Castillo de Bibataubin. No
concierne a nuestro marco cronolégico la fundacién Yy Prime-—
ras construcciones, relativamente conocidas (1), sino las
ampliaciones posteriores, siendo estas de singular trascen-
dencia en la evolucién arquitectoénica contrarreformista. Nos
referimos al claustro Yy escalera, obras de especial interés

artistico, sobre todo ésta ultima.

Realizada la fundacidn en 1492 se procede en Pprimer
lugar a construilr un edificio, reducido, para habitar los
frailes. Asi surgen dos cuerpos de arguitectura -claustrillo

y noviciado— en torno a pequefios patios, interesantes

(1) Sobre las dotaciones primeras Y terrenos que ocuparon
véase ESPINAR MORENO, M.- Convento de ~cnto Domingo... Sin
novedades HUERGA, A.- Santa Cruz el Real.
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construcciones tar .ogoticas, desaparecidas el siglo pasado
pero siendo posible conocer Sus caracteristicas gracias a
las fotos y dibujos de Gomez Moreno (2). La iglesia, comen—
zada en 1512, también corresponde a los modelos gotizantes
pero su lenta realizacion manifiesta la aparicién de algunos

elemer.tos del primer renacimianto.

A fines del siglo XVI se piensa éen hacer un amplio
claustro y dependencias prowias de las funciones conventua—
les, careciendo de datos O referencias documentales. Tan
s6lo nos podemos valer para Su estudio de las puntuales fe-
chas que aparecen 2n la e~calera -1597- y arquerias del
claustro —-1624—, de los aspectos estilisticos y unas vagas
alusiones con motivo de la solicitud de madera rara ayuda a

su ejecucién. Nuestra oz.nién es que sobre un plan previo de

todo el organismo, Se inicia la construccién por la crujia

meridional, con la escalera que ponia en comunicacion dos
larguisimas salas. siendc la superior la de profundis; auin
con las légicas limitaciones de detalle puede apreciarse en
la Plataforma de Vico como ecte cuerpo era el unico levanta-

do entonces.

(2) 1.G-M. Leg. cit., folas. 17 'y ®3. Para el gébético
granadino puede verse LOPEZ GUZMAN, R. Y GOMEZ-MORENO
CALERA, J.M.— Argquitectura goética granadina.




Rosenthal, a la hora de enjuniciar la labor de los ualti-
mos affos de Juan de Orea en Granada (1572-80), afirma que al
tiempo de encargarse la siileria del coro —que S€ encuentra
an el Museo de Bellas Artes- también disefiaria dicho claus-
tro, cuya '"basais for the atribution 1is primariiy stylis-
tic..." (3), consideranco gque su construccién se inicia por
el lateral junto a la igles?a, continuando por el oeste Y
sur (lado de la escalera), Y terminandose por el este que
lleva la fecha de 1624. Los mismos argumentos "estilisticos”
pensamos que pueden utilizarse para negar dicha atribuciodn.
Nada hay en este claustro que pueda recordar a Orea, apare—
ciendo unas formas mas tardias que las manifestadas por €1
en su proyectiva. Sus ultimas obras, posiblemente las porta-
day de la parroquial de La 7ubia de hacia 1580, muestran una

asimilacién de elementos manieristas como el fronté partido

y enrollado, ménsulas geométricas, grandes cornisas, etc..,

pero no l:2ga a los repertorios del manierismo geométrico
que después encontramos éen su hijo Pedro de Crea Yy sobre
todo en Ambrosio de Vico, a Cuyo estilo se acercan mas tanto

el claustro como la egcalera y sus portadas.

Escalera:

(3) ROSENTHAL, E.- A Sixteenth Century Drawing.... pag. 139.
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Podemos aproximar la fecha inicial del conjunto alrede-
dor de 1590 en que 3e comenzaria el cuerpo meridional y es-—
calera, concluida ésta en 1597 segun se lee en el arco cen-—
tral de la portada superior. Dicha escalera esta precedida
por un rellano donde se levanta una portada tripartita con
arco central sobre pilastras Y huecos adintelados laterales,
en donde grandes haces de fiechas y el yugo apenas distor—
sionan su fuerte caracter lineal. De agui arrance un tramo
gque remata en un rellano, de donde parten otros dos arrima-
dos a la pared, mas estrechos, que desembocan en €l Piso
superior por otra portada, en este caso argueados los 1tres
vanos, gquedando el central con arco escarzano al ser mayor

su luz, y entablamento dérico.

Ambas rortadas son fiel expresidén de la tendencia line—

al, desornamentada, que muestra el disefio arquitecténico a
finales de siglo; 1lo que en la Chancilleria se barruntaba
aqui vya es plena realidad. La cartela adquiere un mayor des-
arrollo gue el capitel; las de 1la portada inferior llevan
extrafias apl!icaciones de follaje y las superiores son mucho
mas geométricas, con resalte convexo y punta de diamante,
cartucho, bolas, listeles, etc. Tambiér. se manifiesta el
ccntraste cromatico de la piedra, alternandose ia gris de

Elvira, pa-a los pilares, Y la parda para los arcos.

El disefiador de esta obra muestra una mayor experiencia

v fortuna en la resolucién de los problemas espaciales Y
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técnicos que en el empleo de los érdenes clasicistas, for-
~andn los elementos y 'as proporciones segun sus necesidades
e imposiciones de espacio. Asi, eL la portada inferior |los
recuadrus sobre los dinteles laterales qu-dan excesivamente
bajos y los vanos dominan Y comprimen el arco central. En la
superior la poca altura del techo obliga a hacer un entabla-
mento reducido, en el gue unos ridiculos triglifos se tallan
sobre las pilastras y claves de los arcos Y éstos quedan
claramente descompensados., siendc los laterales peraltados vy
el central escarzano y deprimido. No obstante, su resultado
estét:-o es francamente agradable, destacando su monumenta-

lidad vy reciedumbre arguitectdnica.

Perc, a pesar de sSu innegable valor, apenas mereceria
destacarse si1 no fuera por el espléndido complemento de su

cupula. Efectivamente, €S obra que supera el marco de nues-

tro arte provincilal para inscribirse en avanzadilla y signi-

ficativo exponente de lo que sera la estética parroca, en la
que 10s elementos simbélico-religiosos, emblematicos y mera-
mente decorativcs -vegetales, antropomorfos y geométricos,
con la adecuada complementarievau del color- forman un Pro-
grama de plena expresion. Es pues una manifestacion pionera
de la argquitectura del XVII, apareciendo por primera vez en
Granada, con este caracter monumental, la decorac:én de yeso
tallado y pintado, lo gque permite una plasticidad distinta a
la madera, preferida hasta entornces, o a la piedra esculpil-

da. bastante menos frecuente.
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Estructura.mente se trata de una ~upula deprimida Y
ciega, sobre pechinas que apovan en ur.a fina cornisa, 9que-—
dando delimitados cuatr¢ arcos que &i su centro llevan
6culos para iluminar el interior. En estos espacios aparecen
pintados motivos de encintados blancos rematados en espiral;
junto a ellos, angelitos vy el perro con la antorcha como
simbolo de la orden dominlcana, todo sobre fondo ocre; los
tondos quedan resaltados con mo lduras concéntricas, una de
ellas con sogueado, otra con contario. En las pechinas se
desarrollan labrados en resalte, como s1 se tratara de un

pequefio muestrario,. encintados en los angulos Y. de arriba

abajo, cabeza de angel alada (serafines), escudo dominicano

con cueros recortados, mascara barbada, venera Y guirnalda
de frutas: pintados en blanco Y dorado sobre fondo azul os-
curn. El casquete esférico descansa sobre un friso decorado
con ménsulcs de clara progenie manierista de las que penden
guirnaldas de frutas y en los ejes cartela; el color sigue

gsiendo blanco y oro sobre azuil.

La decoracién de la boveda se organiza cono si fuera
una cruz, marcada pcr cuatro tridngulos de moldura gallonada
en cuyo interior se inscribe otro tridngulo en cuyo vértice
hay otra mascara con penacho y barba, y en el centro una
cartela; en los brazos de la cruz aparecen grandes escudos
de los Reyes Catélicos, sobre elegantes marcos de cuero re-
cortado ¥ a los lados gruesosS cojinetes gque abrazan las mol-

duras gue los flanquean: en el vértice de la capula hay
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~uatro cabezas rematadas en .;enera y unidas por la garganta,
de donde cuelga un cogollo que soporta la cuerda de la lam-—-
para. Agui el azul es mas comedido, abundando de nuevo el

oro sobre blanco.

Pese a nuestros esfuerzos Ppor describirla, no es posi-
ble apercibirse de su feliz resolucién estética y la perfec-
ta complementarizdad del color., si no es con la observacion
directa. Con una corta gama -rojo oscuro, sélo en los arcos
y escudos reales, azul. blanco y oro— se produce sin embargo
una variedad cromatica admirable, manifestando la pericia de
la buena escuela de estofadores que hubo en Granada en aque-

llos afios.

Digno complemento de la es.alera es la ventana que

abre opuesta a las dos portadas, con un tratamiento de

perimetro como si fuera el marco de un cuadro, a base
galloncitos., Y f lanqueada por pilastras rematadas

cartelas de original disefio.

Exteriormente, la escalera sobresale del cuerpo longi-
tudinal del convento, con paredes lisas Y rematadas en mol-
duras, friso con mutilos y cornisa volada sobre ménsulas;

disposicién exigida por el tamafio y desarrollo de la misma.

5i interesante es la dimensién arquitecténica Yy el tra-

tamiento estético, su presencia vy el moment- en que S5¢€
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realiza, marcan un importante precedente y un nuevo modo de
resolucion simbdlica. Hasta entonces, las escaleras se orga-
nizaban al modo tradicional de ubicar los tramos bordeando
la caja y normalmente de tres idas; su cubierta se otorgaba
a las eficaces armaduras ochavadas, ya mudéjares Ya de
casetones. pero segun el c6digo de tradicién medieval. La
del convento de Santa Cruz, introduce las novedades de Su
estructuracién al modo imperial (4). de subida unica bifur-
candose en dos posteriormente, teniendo su estructura un
cardcter autdnomo con respecto al resto del edificio; ademds
suple la consabida armadura por una cupula decorada. Tanto
el hecho de utilizar la cupula —en su naturaleza arquitecto-
nica- como su decoracién —en Yeso policromado—-, expresan un
nuevo lenguaje y una nueva forma plastica de amplio desarro—

llo en el barroco (9).

En cuanto a los maestros ejecutores, tenemos las atri-
buciones de Gémez Moreno acerca de la pintura, segun él de
Pedro de Raxis (6), Y la arquitectura atribuida por Gallego

Burin a Aionso Hernandez (7). basandose seguramente en la

(4) Para el tema véase BONET CORREA, A.- Las escaleras
imperiales.

(5) Su valoracioén y peculiaridad se analiza mas ampliamente
en el capitulo correspondiente a las escaleras conventuales.

(6) GOMEZ MORENC, M.- Guia.... Pag. 219.

(7) GALLEGO BURIN, A.- El barroco.... pag. 57.
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forma de los mutilos, mascaras, frutas, etc. sin gque haya

constancia documental del mismo después de su intervencion

en la Chancilleria. A nosotros nos parece evidente que exis-—
ten tres partes o estructuras diferenciables: la escalera en
si, las portadas y la capula; las dos primeras con una mayor
relacién y trazadas por un maestro claramente vinculado con
la labor de canteria, y la cupula que manifiesta un trata-
miento esencialmente escultérico y cuya ejecucion sospecha-—

mos algo mds tardia gque lo anterior.

Es conocida la faceta arquitecténica de Alonso de Mena,
por ejemplo, Yy que Bernabé de Gaviria rue nombrado veedor de
las iglesias en 1621, pretendiendo la plaza de maestro mayor
de la Alhambra, habiendo hecho obras de su clase; lo mismo
cabria decir de Gaspar Guerrero —arquitecto, cantero cortis-
ta, escultor y ensamblador—, o de Blas de Ledesma que disefia
la béveda de la sala de los Mocarabes del Cuarto de los Leo-
nes. Esta practica comun en los inicios del barroco, como Se
comprueba en las afirmaciones de Pacheco, no geria una excep-—
cién en Granada y, aundque no tenemos constancia documental,
seria en este tipo de obras donde los artistas plasticos
podrian desarrollar su creatividad proyectiva, corriendo a

cargo de la ejecucién maestros albafiiles.

Claustro:
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La configuracién del claustro es también bastante ori-
ginal. Frente a las habituales arquerias sobre columnas, que
caracterizan a patios y claustros granadinos, éste 1lo hace
con un esguema mucho mas robusto vy cerrado a base de pesados
machones que soportan arcos Yy en Cuyo frente aparecen pilas-
tras toscanas. Aqui el ritmo arquitecténico nc lo marcan las
pilastras gue quedan como MEro adorno, 1mpresidn que se re-
fucrza en el segundo pi1so cCon pilastras rematadas en muti-
los. sino los siete arcos y sSus apoyos dque por cada lado
cierran el patio. Su amplitud es considerable, resultande
demasiado abiertc v poco recogido espacialmente. Su recie-
dumbre argquitecténica se ve remarcada por la nula concesioén
al elemento vegetal e incluso a la poca acentuacién de las
lineas estructurales; tan sélo las eniutas de los arcos cen—
trales llevan motivos emblemdticos de los Reyes Catdlicos Y
escudos y lema de la orden dominicana. Las ménsulas de las
- claves son reducidas, de tipo geométrico con dos botones,
canalillos y tres gotas. Los mut ilos superiores son ganchu-
dos y con tres fajas que Sé corresponden con las que ascien-—
den por las pilastras. Toda la estructura es de piedra fran-—

ca muy clara.

Las galerias bajas se cubren con bévedas vaidas, sSepa-

radas por anchos arcos, en cuyas claves penden medallones de

yeso con diversos mctivos labrados de gulirnaldas vegetales Yy
faunisticos; los arcos apoyan €n los pillares, PpPOr un lado, VY

en la pared medlante una ménsula triangular ornamentada con
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volutas., boceles y nojarasca. Dicha pared esta recorrida por
una argueria clega en correspondencia con la exterior. El
segundo piso lleva béveda muy depraimida y lisa que se nNoOS

antoja més moderna dque lo demas.

Nada hay igual ni parecido en la arquitectura granadi-
na. Ningun precedente Yy ninguna consecuencia tendrd, vol-
viéndose en patios posteriores al esquema columnado. Scbre
el posible autor de las trazas Y ejecutores nada sabemcs,
considerando la atribucidn de Rosenthal a Orea bastante
cuestionable. Por la originalidad que presenta, nos parece
disefiado por un maestro procedente de fuera de Granada, qui-

z& algun maestro de la orden.

Respecto a la fecha de su construccién, sabemos que Sé
concluye hacia 1624, cifra que aparece €n la parte alta del
lado sureste, siendo mas incierto su inicio que se produci-
ria a fines del siglo XVI. En 1606 el convento solicita al

rey la concesioén de 1.000 &4lamos negros Y 1.500 blancos 'pa-

ra acabar la obra que esta comengada en aquella casa...".
aprobdndosele sélo cien de cada tipo (8). Entre esta fecha vy

1623 parece gque nada se hace pues en este afio de nuevo se

dirigen los frailes al rey suplicando le madera concedida en

1606, por habérseles perdido la cédula otorgada entonces Y

(8) A.G.S. Casas Y S.R. ; 3 . 25 apéndice
Doc. IV-16
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“wor no haver tenido comodidad para poder labrar hasta agora
que un difunto le hizo una manda para ayuda a poderlo hazer

(9) .

Para hacernos una 1dea exacta del aspecto que ofrecia
este claustro Yy el cuidado jardin gque albergaba, podemos
recoger la descripcion de Cosme de Médicis que en Su Viaje
por Espafia Y Portugal lo conocid Yy lo destaca por Su belleza
y sutileza. Estaba organizado en cuatroc amplios parterres
contorneados por setos de arrayan, plantados con limones Y
naranjos, cuyas ramas curvadas en variadas formas alrededor
del tronco, simulaban figuras de distintas naves como si
fuera una flotilla; en el centro se levantaba una monumental
fuente de dos tazas O mares, con la peculiaridad de que por
la superior manaba agua del rio Darro y POYr la inferior del

Genil (10).

Posteriormente, S€ hicieron algunas innovaciones €n el
convento como la adicién de una mezquina galeria, a modo de
tercer piso, adosada a la iglesia Y una escalera sencilla
pero con boéveda muy adornada de yeseria del siglo XVIII, en

el rincén este del claustro.

(9) A.G.S. Casas Y g.R. Leg. 330, fol. 352. Ver apéndice
Doc. IV-17.

(10) Viaje por Espafia y ° tugal..., Pag. 207. Dicha fuente
actualmente se encuentra instalada en el Paseo del Salodn.
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Antigua portada:

Actualmente, el ingreso al convento Yy claustro se rea-
liza por el centro del lado noroeste, mediante una portada
que se levanto modernamente, siendo este lateral el que te-
nia adosadas las dependencias y claustros géticos todo des-
truido en el siglo pasado (11). También entonces, en 1889,
fue demolida la antigua portada, obra de p co mérito monu-
mental pero interesante por el clasicismo serliano gque moOS—
traba en su composicién. Su conocimiento y reconstruccioén
ideal gue hemos realizado, han sido posibles gracias a los
siempre providenciales dibujos Y noticias de Gémez Moreno

(12} .

Se trataba de un pértico con arco central sobre colum-
nas toscanas de alto plinto, sefialando sobre los laterales
dos cuadrados flanqueados Ppor pilastrillas y mutilos y en el
centro 6culo, debajo espacios adintelados. Como vemos sSe

trata del vano tripartito conocido comu serliano que éen Gra-

nada aparece tempranamente en la portada meridional del Pa-

lacio de Carlos V, siendo utilizada posteriormente ccn fre-
cuencia en la argquitectura sefiorial (Conservatorioc de Masi-

ca) y sobre todo durante el modernismo, preferentemente en

(11) Guia..., pags. 219-221.

(12) 1.G-M. Leg. CVI, fol. 16.
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los cuerpos torreados. El segundo pisc estaba dividido en
tres recuadros, mediante pilastras toscanas, en los cuales
abria una ventana con marco acodado, en cada uno, Y remata-

das con frontones triangulares.

Las columnas eran de piledra gris y el resto del piso
bajo de piedra franca; el segundo piso de ladrillo, excepto
la cornisa también en piedra. Los techos eran de madera Y
viguetas, sin zapatas el de abajo Yy el de arriba con ellas

decoradas con gallones.

Esta portada se encontraba en el angulo de la plaza de
Santo Domingo, al lado del pértico de la iglesia, donde hoy
se encuentra otra portada moderna bastante mezquina. Incons-—

cientemente, gquizd para compensar la afrenta hecha a Serlio

destruyendo la portada en él inspirada, se realizé para el

actual ingreso otra cuyo estilo procede también del mismo
maestro, en este caso al modo rustico, copiada de la que 3e€
encuentra en la parte trasera de la antigua capitania, lle-

vada alli desde la antigua cdarcel (13).

(13) Para las vicisitudes y cambilos funcionales sufridos en
el pasado, puede verse GUZMAN, L.- Un siglo en la historia
del real Convento de Sta Cruz la Real.




Nuestra Sefiora de Gracia (Trinitarios descalzos)

TScanos ahora el andlisis histérico, religioso y el
proceso fundacional Yy constructivo del que fuera convento de
trinitarios descalzos, dedicado a la Virgen »n su advocacién
de Nuestra Sefiora de Gracia. Su estudio se nos antoja espée-
ciaimente interesante pero dificil pues, a diferencia de
otras muchas fundaciones en que las noticias son muy esca—
sas, de ésta pnsSeemoS una abundante informacién, debido a
haberse conservado el libro donde se anotaron sus protoco-
los, pertenencias, cofradias, reglamentos, y demas vicisitu-
des de la vida y organizacion conventual (1). Este mamotreto
sirvié ademas para la base ncticial de la obra de fray dJuan
de la Natividad, sobre la historia del convento y milagros
obrados por la Virgen de Gracia, de singular valor histérico

e ideoldégico, por la especifica vision expresada en sus pa-

ginas por el que fuera su prior a fines del siglo XVII (2).

Ambos textos suponen una fuente informativa fundamen-—

tal, no sélo para conocer el trascurrir de este convento Y

(1) A.H.N. Clerc libro 3862.

(2) NATIVIDAD, Fr. J.- Coronada historia... de Nuestra
Sefiora de Gracila.
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orden @n Granada, sino también facilitan le reconstruccion
histérica de muchas de las actitudes y valores de la socle—
dad barroca; su 1integracion o relac.ones con la 1glesia; nos
acerca a la interpretaciodn del templo ccmn espacio ritual
que acoge a la asamblea de fieles, a la congre:acién, a la

imagen de la Virgen dispensadora de numerosos favores a ciu-—

dadanos que, agradecidos, llenan el templo de cuadros; mule-—
(

tas, armas, etc.. como testimonio, las cbras de ornato. gue
svaloran sus paredes y camarin; el repairto y distribucién de
la iglesia entre instituciones, cofradias, hermandades Y
particulares, etc. Pese a ello sus aportacicnes se centran
mas en este campo que en el esprecif icamente estético, aunque
e..contramos las noticias del constructor de los conventos
nuevo y actual, asi como el escultor de la Virgen, estofador

del retablo, etc.

Se impone, pues, por nuestra parte una labor de sinte-—
sis de tcdo lo referido, que ya €en parte ha quedado expresa-—
do an los capitulos referentes a los condicionantes religio-—
sos, sociales y artisticos, por razones de equilibrio del

trabajo (3).

(3) Preparamos un estudio mas amplio sobre este convento Y
su integracién en los funcionamientos ideoloégicos Y rituales
de la Granada barroca.
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En 1606 aparecen =n Granada los frailes trinitarios
descalzos por primera Vez, pretendiendo establecer su orden

y siendo bien recibidos por la ciudad gque se disputaba el

hospedarlos; 'solo el sefior Argobispo se mostraba desafecto,

e incontrastable a los ruegos Y suplicas que a este efecto
se le hacian" (4). Fn esto no hacia excepcién don Pedro de
Castro que siempre mostro una pertinaz resistencia al esta-
blecimiento de nuevas ordenes, dada la abundancia de ellas Y
que la mayoria lo eran en instituto de pobreza. Tanta seria
la persistencia de los frailes y las presiones que ejercian,
junto con sus valedores, que Se€ les oblig6 a salir de la

ciudad, haciéndolo en 1608 (5).

Con la traslacién de Pedro de Castro al arzobispado de
Sevilla y la llegada de Pedro Gonzalez de Mendoza mucho m~-
jor dispuesto Y permisivo, de nuevo comunican los carmelitas
su pretension, concediéndoseles licencia en 1610. Para esta-
t jecerse les ofrecieron distintos emplazamientos, (entre
otros en la calle Molinos Yy el lugar que después tomaron los
Basilios), pero ellos se negaron arguyendo la incomodidad
del sitio. En la negativa influia claramente el ser lugares
muy apartados de los centros vitales y econémicos de la ciu-

dad. Mucho mejor estimaron el barrio 4e la Magdalena, 2zona

NATIVIDAD, J.- ob. cit., pag. 65.

ldem. pag. 76.
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en aguellos afics en expansién constructiva, con frondosos
huertos y con unos vecilnos considerados por los frailes como
"piadosos Y ricos" y que podien colaborar favorablemente a

su sustento (6] .

La ciudad otorga su aprobacion ., €n 1611, para cons—
truir el convento en unas casas comp.adas al efecto en la
entonces llama.a calle Osorio que después tomé el nombre de
Gracia que actualmente conserva (7). Como era normal, la
parroquia de la Magdalena se Opuso a esta pretensién, te-
miendo perder parte de sSus diezmos Yy limesnas; no obstante,

consiguen la aprobacion definitiva en noviembre de 1612.

Los principios fueron dificiles pero poco a POCO fueron

creciendo las limosnas Y cesiones a la orden, decidiendo

hacer una imagen de la Virgen de Gracia, nombre, POr cierto,
elegido por sorteo eutre otros varios. Dicha escultura se le
encargé a Luis de la Pefia “celebrado en toda Espafia”, pero
apenas conocido en Granada. Esta 1magen, con el paso del
tiempo, habria de convertirse en centro de una especial de-—
vocién por parte de lcs granadinos., que en compensacién de

log favores obtenidos, entregaban elevadas sumas de

() JTdem.

(7) A.H.®. Clero, leg. 1961. 3Se encontraba en una huerta
llamada de Tintiln que estaba al final de la calle como Se
observa en la Plataforma de Vico.
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limosnas, censos, bienes, etc. De sus virtudes y prodigios
ce hace efusivc eco nuestro cronista que le otorga milagros
ya desde su estado en tronco, resucitando al hijo del escul-
for v "al comengar a formar el Rostrco de la Santa Imagen
despedia muchos resplandores Yy luzes: de modo, que sin PoO—
derse contener llamo a la gente de casa, Y admirados todos.
abracaban, y osculaban el macdero, llenos de ternura, Y
devocion, alabando al Autor de tan reregrinas maravillas"
(8) . Nos hemos extendido er esta materia para comprender
mejor hasta que punto influydé la presencia de esta imagen Y

sus prodigios en ~l discurrir Yy expansién del convento.

El primer edificio era modesto y debié ser la primitiva
casa adaptada a las funcicnes propias de un convento. Ya en
1617 poseian la huerta a la que mas tarde se trasladarian,
siendo ese afio arrendada a Andrés de Coalla por precio de
5 000 reales. El plazo del alquiler se establecié por tres

afios, con la condicién de que si en ese tiempo los frailes

"quisieren labrar casay conbento o Yyglesia en la dicha

guerta an de poderlo hazer y tomar della Yy en ella lo que
para ello fuere necessaric..." (9). Era pues patente su in-

tencién de trasladarse en un futuro cercano al nuevo

(8) NATIVIDAD, J.- ob. cit., pag. 93.

(9) A.Prot.Gr. Protocolo 1606-1634, Te 11 Téllez de Leyva Y
Francisco Espinosa, fols. 824-825. La huerta se denominaba
de don Bartolomé de Loavsa, estandc en la zona del Jaragiii.
Pagaba de censo el convento por ella 232 ducados al afio.
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emp lazamiento, mds desahogauo, comenzando a .abrar la igle-

sia del nuevo convento en dicha huerta el afio 1620, 3iendo

promotor de ello fray Isidro de San Juan y Su tracista Yy

maestro fray Sebastian de San José.. hermano de dicha orden

(10) .

La obra, iniciada por la cabecera, avanzé con ciertca

celeridad, estando ya para echar las cubiertas en 1626 en

que solicitan al Rey les ceda dos o tres mil &lamos del Soto
de Roma para tal fin (11). Se les concedid 200 arboles que
no terminaron de aprovechar, pidiéndose en 1630 se les per-
mutara por lefia, atento ser el 'combentc de gran religion Y
esta pobre por ser nueva su fundagion Yy muy desacomodado de
casa por estarla labrando..." (12). A pesar de esta pobreza

y las dificultades que sin duda hubieron de superar (13), el

(10) Dicha noticia procede del libro del A.H.N. Leg. cit.,
fol. 319 "En treynta de Octubre del dicho afio de mil seis-
cientos y quarenta Yy uno, murio en este Real Convento el
padre fray Sebastian de San Joseph sacerdote profeso. natu-—
ral de la villa de Mondejar, Arzobispado de Tcledo, de edad
de sesenta afios, y de avitc treynta y quatro. Fue el arqui-
tecto del convento antiguc y deste nuevo''.

(11) A.G.S. Casas vy S.R. Leg. 307, fol. 158. Ver apéndice
Doc. IV-19.

(12) A.G.S. Casas v S.R. Lag. 308, fol. 120. Ver apéndice
Doc. IV=20.

(13) A veces la forma de liquidar las deudas no deja de pa-
recernos picaresca, como comprobamos en el caso de un dinero
debido a don Pedro Ximénez de Ahumada, parte se le abondé en
metalico v el resto "...el dicho combento se obliga a deci-
ros una Memoria de ocho misas perpetuas quatro cantadas...
gque montan mucho mas que lo que podian importar
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templo se concluve en 1635 siendo bendecidc en solemne acto
y fiesta que adgquirieron una proyeccién urbana al ser tras-
ladada la imagen de la Virgen del templo antiguo al nuevo en
solemne procesién. Para ello se adornaron las calles en 8Su
recorrido con altares, arcos de triunfo y colgantes flora-
les: numerosas antorchas, cohetes, musica y volteo de campa-—
nas completaban el marco festivo como era costumbre en esta

época (14) .

Un hecho de singular trascendencia para el devenir del
convento supone su reconocimiento, por parie de Felipe IV,
como de patrcnato regio, vy la consiguiente cesién de su ca-
pilla mayor al Acuerdo de la Chancilleria para servir de
enterramiento a sus miembros, el affo de 1636. Con ello se
consigue un respaldo politico muy importante dentro del con-

texto urbano y social aranadino, al ser la Chancilleria una

ae las instituciones de mayor rango Y prestigio en el marco

politico espafiol; desde este momento paso a denominarse Real

Convento, con obligacion de colocar en su pértico y en el

los dichos ciento y setenta reales...". A.H.N. Clero, leg.
1961. Esta tactica fue frecuentemente aplicada por las
érdenes regulares en la Espafia barroca. El mismo convento de
Gracia la utilizé en oiras ocasiones segun otros pagos que
se conservan en el mismo legajo, de un tenor similar.

(14) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales.... Pags. 753,
756-757. Se hace eco de estas celebraciones con descripcidn
de las fiestas, itinerarios Y personalidades intervinientes.
Mas completo en NATIVIDAD, J.- ob. cit., pags. 116 vy s8.
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altar mayor las armas reales "en la forma que al Acuerdo le

pareciere, y a su costa y expensas'" (19).

En cuanto al convento, su edificacidén se emprende en
los afios 1629-31 con un claustro y dependencias funcionales
que en lo fundamental se concluye a mediados de siglo; tam-
bién entonces se adecenté y cercé el huerto colocdndole una
fuente y cenador: otra fuente se colocé delante de la igle-

sia y una cruz que levantaron los vecinos en 1640 (16).

As{ pues, lo fundamental de la estructura del edificio
se realiza de 1620 a 1650; treinta afios tan s6lo para levan-
tar una amplia estructura, a pesar de lo calamitoso de los
tiempos "porque Maria Santisima tenia tan de su cuenta la
obra, que con alta providencia traia lo necesario superabun-—

dantemente" (17). Posteriormente se le affadieron las tres

portadas de los pies de la jglesia, obra de Melchor de Agui-

rre (18), renovandc también entonces la fachada que sufriria

(15) NATIVIDAD, J.- ob. cit., pag. 145. Para las condiciones
en que se establece el patronato ver OROZCO PARDO, J.L. Chris-
tianépolis..., apartado 2, doc. 4. En el comentario del tex-
to, extrafiamente, confunde los patronos de la capilla mayor,
afirmando que pertenecia al cabildo municipal, pag. 121.

(16) NATIVIDAD, J.- ob. cit., pags. 360 y ss.
(17) Idem.

(18) Idem. pag. 171.




Conv. de Nuestra Sra de Gracia

nueva intervencion en el siglo X1X al ser adaptado el desa-

mortizado convento como Seminario Menor.

Descripcion y andlisis de la iglesia:

El templo actual, a pesar de las muchas modificaciones
sufridas tras la exclaustracién y otras recientes, presenta
un gran interés por la originalidad de su planta, organiza-
cién de sus capillas y el adorno de sus bévedas, paradigma
en su género y pioneras en Granada, no obstante sus limita-
ciones técnico-constructivas impuestas por la recortada eco-
nomia de la época, siendo sus muros de albafiileria, los a-

dornos en yeso y su amplitud espacial muy limitada.

Consta de una nave en los tres primeros tramos de los

pies que en los dos siguientes se amplia a tres, las latera-

les de poca anchura; desemboca en un transepto que se ajusta
a los laterales de las naves y el crucero se cubre con cupu-
la sobre pechinas, ligeramente apuntada y rematada en lin-
terna; capilla mayor rectangular y dos capillas a los lados,
antes habitaciones d. servicio liturgico. La nave lleva un
apilastrado apilastrado toscano en el que los capiteles ile-
van unas pequefias rosetas en el equino y cornisa cldsica con
bandas enlazadas en el friso. Salvo la cupula del crucero,
el resto se cubre con bévedas de medio cafién con lunetos

aunque estos no presentan vanos para iluminacién lo cual
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oscurece sobremanera el intericr del templo; sin embargo el
casquete de la cupula lleva cuatro pequefios éculos oval ados
para compensar la excesiva oscuridad interna inusual en el

templo barroco.

La estructuracién de los elementos portantes y de
cubricién no presentan mayor novedad, resultando su espacio
compensado pero de escasa verticalidad como perteneciente al
tipo protobarroco. Mas interés Y relevancia presenta la pro-
fusa decoracién de fajas y encintados geométricos que reco-—
rren el friso, bovedas, cupula, etc., y que supone uno de
los primeros y mejores exponentes de su género por el equi-
librio de sus formas, sin distorsionar las directrices ar-
quitecténicas; el mismo sentido tienen las boveditas vaidas
de los tramos laterales que imitan cupulas con nervios pla-

nos y anillos.

Un hecho de singular novedad en Granada suponia la or-
ganizacioén del pértico y parte de los pies del templo. Sin
duda el motivo de esta complejidad vino condicionada por las
distintas necesidades cultuales Yy exigencias funcionales.

Segun se desprende de las fucntes documentales, la 1iglesia

constaba de un pértico o lonja previa, el cual quedaba

abierto a la calle. Hacia dentro, mediante tres puertas, co-
municaba, por la izquierda con el convento igual que ahora;
por la central con la nave: y por la derecha con la que fue

capilla del Cristo de la Redencién. En la descripcidn de
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fray ouan de la Natividad se recoge: "Para entrar en la lale-
sia ay una lonja, a quien dio el arte todo el desahogo, her-
mosura y grandeza, que pedia tan portentosa maquina. Tres
puertas dan entrada a lo interior de esta fabrica..." (19) .
En otro lugar, refiriéndose al aumento y modificaciones ar-
t{sticas habidas en el trienio de 1689-92, en el cual el

"

autor fue prior del convento, afirma: hicieronse las

dos tribunas de el Coro, Y ¢l Organo 4que esta en una de

ellas: guitose el Portico, para dilatar mas la iglesia obra

que avia muchos afios que Sé€ deseaba, ¥ por dificultosa Y
costosa, no se avia hecho; hizcse la portada con sus puertas
y cancel: adornose la fachada de la Iglesia con nichos san-
tos y rexas, y reboco todo el frontispicio" (2C). Asi pues,
la disposicién actual de la fachada, con algunas modifica-
ciones del siglo pasado como los escudos arzobispales vy la
espadafia, no se corresponde con la original sino con la mo-
dificacién sufrida a fines del siglo XVII, segun se despren-—

de de lo anterior.

Lo precedente es de sumo interés pues supone la apari-
cion en Granada de esta peculiar disposicién, de poértico
abierto, mucho antes que los de las iglesias del convento

del Angel o el de las Agustinas (Magdalena actual). La

(19) pag. 168.

(20) Idem. pag. 544.
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procedencila castellana .de su constructor, fray Sebastidn de
San José, supondria la familiarizacidon con una estructura de
amplia repercusion en el 4rea madrilefia, pero pPoco usual en

nuestra ciudad (21).

También supone una novedad la colocacién de las capi-
llas longitudinales de los pies, actualmente incomunicadas
con la nave, pero que inicialmente se abrian a ella mediante
arcos cerrados por rejas. En otros elementos no muestra la
misma originalidad y eficacia de soluciones como es el caso
de la cupula, cubierta exteriormente con un cuerpo macizc,
lejana de las monumentales de la Colegiata o Santo Domingo,
que quedan trasdosadas, o de log cimborrios de la Magdalera

o las Angustias con una definicién volumétrica mas cuidada.

En resumen, es dificil establecer totalmente la estruc-—

tura original del templo pues Son muchas las novedades in-

troducidas a lo largo de su existencia. Desconocemos la for-
ma en gue gquedaban resusltos los laterales de las naves,
ahora con vidrieras pero que €n un principio debieron llevar

altares cerrados. Modernamente se han abierto las habitacio-

(21) Aparte de las iglesias resefiadas, en el proyecto del
jesuita Pedro Sanchez para el Sacromonte aparece también
esta solucién que mas tarde empleara en el Colegio Imperial
de Madrid. PITA ANDRADE, J.M.- La arquitectura espafiola del
siglo XVII. pag. 514 ya se apercibid de la relacién de esta
fachada con la argquitectura castellana, aun desconociendo
gue en principio posey6 pértico arqueado.
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nes laterales a la mayor comunicandose con el transepto Yy

formando sendas capillas devocionales.

Son pues, las referidas y las que desconocemos, muchas
las reformas sufridas desde su iniciacion incluso en su ca-—
rdcter ornamental y liturgico. La contemplacion actual de su
interior resulta bastante alejada del templo "barroco", como
maquina de exaltacién sensitiva, que anteriormente ofrecia y
que podemos recuperar a traves de nuestro cronista, que en
su descripcién del convento al entrar a comentar la iglesia
exclama: ""Ya estamos en la Iglesia, Y aqui es forgoso aco—
germe a sagrado; mas reparo que esta toda que se viene
abaxo., y es cosa milagrosa ver el destrozo que ay en ella,
estando sus paredes muy firmes y toda muy estable, hermosa y
permanente. Toda esta llena de milagros pintados, mortajas,

muletas, arcabuces, frascos y escopetas rebentadas, cirios,

cuerpos de cera y otros muchos despojos, trofeos gloriosos

que publican los triunfos y victorias que ha conseguido esta
Ilustre Belona a esfuergos de su gracia contra rigor de la

Parca y furor del infierno.

Todo el cuerpo de la iglesia, como tenemos dichc, esta
l'eno de capillas muy bien adornadas, ricas Yy vistosas, en
lag lunetas que forman las bobedas sobre las cornixas, esta
historiada en quadros excelentes la vida de mi gloriosissimo
Padre y Patriarca San Juan de Mata... Sobre las pechinas de

su Real crucero estan unos escudos tallados y cortados en
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yesso con tan especioso Y culto follage, gue formando en sSu
escultura ingeniosa un concertado laberinto, es admiracion
del arte. publicando lo regio de este Templo... Es la gran-
deza igual al primor, Ppues naciendo de las primeras
cornixas, suben hasta poner por diadeinas de las cornixas de
la media naranja sSus coronas imperiales, acompafiando a es—
tas. y a cada uno de los cuatro escudos seis Angeles, en que
gse ve es obra celestial, pues son de esta esfera los que la
mantienen... En los colaterales de el crucero estan dos re-—
tablos sobredorados muy descollados y jarifos, en quienes se
veneran las gloriosas Virgenes Y Martyres esclarecidas santa

Ynés nuestra Patrona y Santa Catalina.

La Capilla mayor desde el embassamento hasta la clabe
de la bobeda estd toda sobredorada con tanta variedad de
ramos y cogollos, flores, lagos, tarxetas. atributos, trofe-
os y palmas gue litigan bulliciosos esquadrones de Angeles,
que alternando la victoria, rinden la atencion de guantos la
miran..." (sigue después la descripcién del retablo mayor al

que después haremos referencia). Luego continua con el

suntuoso camarin, obra de Granados de la Barrera, de planta

cuadrada con cuatro arcos, cupula y linterna, adornado con
tallas de madera y yeso, Y cuadros de Alonso Cano, P. Atana-

sio Bocanegra, Juan de Sevilla vy Pedro Romero (22).

(22) NATIVIDAD, J.- ob. cit., pags. Y71=172.
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Pensamos que no necesita mas comentario dicha descrip—
cién pues en ella se recoge tanto el cardcter pldastico de
los adornos, como el sentido simb&lico que su presencia ma-
nifiesta. Aungue en algunos casos Su funcién se establezca a
posteriori, es interesante el sentido sacral que adquieren
hasta los motivos de hojarasca que en principio carecerian
de mas connotaciones que las de mero ornato. La presencia
testimonial de los milagros obrados por la Virgen también
requieren una réapida referencia. Son numerosas las alusiones
a este tipo de obras en el libro de fray Juan, recogiendo
incluso el caso de la aparicidn de la Virgen a un hombre,
quejandose de que muchos de los gue habian recibido favores
suyos no habian plasmado el mismo mediante una pintura, cre-
ciendo sustancialmente en afios posteriores el numero ellas

(23) .

De sus capillas y poseedores haremos rapida referencia,

pudiendo en todo caso comp letarse su noticia en el apéndice

documental (24). La primera del lado del Evangelio, junto al

(23) Como cifra indicativa de la cantidad que se hicieron en

los primeros afios, los de mayor efusién, hemos contadec de

1613 a 1640, 27 afios, 150 cuadros mencionados por fray Juan

de la Natividad, suponiendo que no citaria todos los que se€

pintaran. La acumulacién de ellos mas las mortajas, cuerpos

y mimebros de cera, muletas, escopetas y demas objetos, cier-
tamente crearian un problema de espacio en las paredes Y

producirian un ambiente sobrecogedor en los fieles.

(24) Noticias extraidas del A.H.N. Clero, libro 3862. Ver
apéndice Doc. IV-21. También recoge algunas de estas noti-
cias NATIVIDAD, J.- ob. cit.
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crucero, estaba dedicada a San Lorenzo, siend: rropiedad de
Lorenzo Vazquez mercader de seda desde 1647 en que la compré
por precio de 3.566 reales de vellén, dordndola y poniéndcle
altar v reja. La siguiente era la de Santa Ana, después lla-
mada de la Encarnacion, propiedad desde 1656 de l. Hermandad
de la Esclavitud de Nuestra Sefiora de Gracia, a la cual se
les cede como bévedas enterramiento las que quedaban debajo
de las tres siguientes, que €S la actual entrada al semina-
rio. La tercera era la capilla del Rosario Yy Santa BaArbara
que “"ocupa las tres ultimas historias, con sus arcos de di-
cha yglesia"; en dicha capilla habia dos altares con sus
retablos dorados dedicados a las dos anteriores y a la Vir-
gen del Buen Parto. "Todas las tres historias que incluye
esta capilla, estan pintadas y doradas con gran primor, Y
tiene su cancel a la puerta que sale a la lonxa, y en los

dos arcos, que tiene a la yglesia abiertos sus rejas de ma-—

dera pintadas". La primera parte © capilla era de don Ifiigo

Arroyo, oidor de 1@ Chancilleria; el resto pertenecia 2l

convento.

Enfrente, en el lado de la Epistola se encontraban tres
capillas con las siguientes denominaciones Y pertenencias.
Lz primera, estaba dedicada a San Nicolas de Bari, “la qual
tiene retablo dorado, con frontal de jaspe de Cabra en el
altar, vy toda ella pintada, dorada y adornada con algunos
lienzos de pintura; pertenecia al convento su altar, lampara

y béveda. La gsiguiente era la de San José, propiedad del
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veinticuatro don José de Montalvo y Palma, '"con el retablo
que tiene, efigie de talla del dicho santo, las ymagines de
mi sefiorc Santa Ana, de San Blas obispo y San Martin, Yy la
cabeza de San Juan Baut‘sta, dandole asimesmo el sitio para
bobeda y entierro...". La ultima capilla o¢cupaba los tres
arcos postreros del templo y estaba dedicada al Santisimo
Cri.to de la Redencién, con puerta abierta a la lonja, cedi-
da por el convento a la Confraternidad de la Santisima Tri-
nidad, en la cual estaba la talla del Cristo actualmente en
el altar mayor, entonces enmarcada por el retablo de jaspes

que ahora bordea la embccadura del camarin de la Virgen.

Incluso, en el mencionado protocolo que recogemos Ccomo
referencia, se adosa el plano de las sepulturas ubicadas en
el cuerpo de la iglesia, siendo bastante escasas las que

estaban vendidas a particulares (12 de 72 que habia).

M&s importancia tenia la presencia de Hermandades Y

Cofradias gue en orden cronolégico de fundacién eran: Her

mandad de los Cabafiiles (25), fundada antes de 1625 cuando

el convento estaba todavia en la calle Gracia; celebraban

solemne fies‘a en uno de los domingos de mayo © Jjunio

(25) Los cabafiiles eran los encargados del transporte del
grano perteneciente al fondo publico, segun se rspecifica en
dicha fundacién. No tenia pues el sentidec pastoril menciona-
do en el Diccionario de 1. Real Academia de la Lengua.
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diciéndose misa con diaconos, sermén, musica, cera, colgadu-
ras, fuegos, clariu, etc., sacando por la tarde uana PpProce-
si6n. Hermandad ae los Receptores (26) .on una serie de o-
bligaciones, entre ellas la de celebrar fiesta en el mes de
agosto en el dia de la Asuncion, debiendo pagar cuatro rea-
les a la Hermandad por cada viaje que se hiciera 'a negocilo,
sea de mucha o de poca importancia”; se establecié el afio de

1637.

La siguiente en el orden de antigiiedad era la Hermandad
de la Esclavitud de Nuestra Seficra de Gracia, de hecho fun-
dada 3n primer lugar, el afio de 1613, pero fue suspendida
por apartarse del ~spirituy directrices impuestas por el
corvento, Yy entre otras razones de peso porque en las fies-
tas realizadas daban "los sermones a predicadores de fuera",
afirmando los trinitarios que "bastaban los religiosos para
el logro de todo esto, sin padecer menoscabo politico y Tre-

ligioso"; se volvid a constituir en 1654 formada por todo

tipo de personas nobles, ricos y plebeyos, teniendo por lo-

cal devocicnal la capilla de Santa Ana o de la Encarnacién.
con distintas obligaciones de fiestas, misas y demas servi-
-108 gque debian ser atendidos por los frailes; la fiesta

principal se celebrarfa el dia de la Ascensién Jjuntamente

(26) La formaban los cabal leros receptores =2 la Real Chan-
cilleria. Eran los receptores los encargados de .a cobranza
de diversos tipos de tributos Yy penas, en general gente de
s6lida posicion.




Conv. de Nuestra Sr2 de Gracia

con la organizada por la Congregacién del Espiritu Santo,

asita en la Colegiata de los Jesuitas.

La siguiente era la Hermandad de Confraternos de la
cant{sima Trinidaa y Redencion de Cautivos, con capilla en
la mencionada del Criste da la Redencion, “para honra y gio—
ria de Dios Trino y Uno, culto de Maria Santisima y utilidad
de los miseros cautivos christianos a quien deven ayudar con
sus oraciones y limosnas, para que no falten a la fe en su
dura esclavitud..."; fue fundada en 1676 cediéndole entonces
la capilla, imagen del Cristo Yy la béveda de enterramiento
que caia debajo de ella; el numero de hermanos habia de ser
estrictamente 84 a imitacioén de los 12 apéstoles y 72 disci-
pulos #le Cristo, habiendo otras 84 mujeres en corresponden—
cia: se haria fiesta solemne el dia de la Santa Cruz, enton-
ces conmemorada en 4 de mayo en vez del 3 actual. Aparece en
el protocols, com> colofén una anotacién af irmando que dicha
Hermandad fenecié en la segunda mitad del siglo XVIII, sien-
do enterrado en su béveda el ultimo de sus hermanos en 1793,
pasandc posteriormente a propiedad del convento; se hizo
entonces nueva la escalera para baiar mds cémodamente a Su

béveda.

En la e-pooiciédn precedente se ha hecho mencién repeti-
da de ias bévedas dedicadas a enterramiento, a las que ha-

bria gue aftadir la mas importante comu era la mayor dedicada

en exclusiva a la Chancilleria, como patrona de la iglesia.
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Recientemente se ha procedido a eXxcavar dichas bévedas, ha-
1,iéndose abierto las existentes en el lateral derecho, cru-
cero y capilla mayor, comprobandose la imror.ancia y magni-
tud que dichas bévedas llegaron a tener y gque son constant:s
en la mayoria de los templos conventuales, catedrales, etc.
Actualmente aparecen comunicadas entre si, por haber sido
adecuadas a las necesidades parroquiales, aungue en princi-
pio aparecian independientes; reproducimos plano del estado

actual de dichas bévedas.

No podemos hacer referencia de todas y cada una de las
obras de arte que poseyd, Y que en reducida muestra aun con-—
serva su templo. De entre todas ellas merece una especial
mencién el retablo mayor, perdido seguramente el siglo pasa-

do, de cuya estructura podemos hacernos una idea por la des-

cripcién del tantas veces aludido cronista trinitario. “El

retablo de el Altar mayor es de madera, aunque el primor
desmiiente la materia; porgue en la talla y escultura obsten-—
to el arte sus trabiessas ideas, brillando el oro entre lo3
vivos matizes de la estofa, que pincelo con estudio, y cui-
dado el discreto y celeberrimo Raxis, primero de aquel siglo
en esta facultad". Sin embargo, éste no es el famoso esto-
fador Pedro de Raxis, muerto en 1623, sino algun descendien-—
te suyo pues el estofado vy dorado se realiza en el priorato
de fray Francisco de los Angeles, en 1665-67, el cual adorné

asimismo el camarin antiguo, doré la capilla mayor Y la
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linterna de la media naranja, mandé labrar los escudos, etc.

(27) .

Continuamos con la descripcion: "Dividesse el retablo en
tres cuerpos, que perficionan con tanta variedad y hermosu-
ra, que embelesa y roba la atencion. Sobre el firme bassa-
mento de piedra muy bien pulida se levanta el primer CcCuerpo
de #1 retablo en guatro colunas salomonicas, que dividen los
tres nichos. En los colaterale= de dicho cuerpo estd&n nues-—
tros Santos Patriarcas, de estatura, y tal.a muy perfecta.
En el de enmedio, que es muy crecido, y capaz, esta el Sa-

grario o custodia, © deposito divino de el milagro mayor de

los milagros; es de dos hazes, Yy se buelve Y da buelta con

un torno. La una haz sirve 1o mas del afio, y por esta 8«

d.vide en dos cuerpos; en el blanco, sobre que se levanta el
primer cuerpo estd el Arca de el Santissimo, por una y otra
parte. El primer cuerpo tiene seis colunas saloménicas rodea
das de parras y racimos, dque sSu frescura y propiedad esté
brindando a el justo. Dividen esta jarifas colunas tres her—
mosos niches, el de enmed.o es pavra descubrir el Santissimo
entre afio, los otros dos de los lados ocupan los dos Princi-

pes de los Apostoles San Pedro Yy san Pablo. El1 segundo

(27) NATIVIDAD, J.- ob. cit.. pag. 468. Quizd este Pedro de
Raxis fuera el gque afios mas tarde, en 1665, fundara en el
mismo convento un natronato de legos, junto con su mujer
Maria de Liria, para que Se les dijeran misas perpetuas,
A.H.N. Clero, libro cit. Punto 6Q.
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cuerpo ocupan unos serafines, Y la ~upula, cubierto todo de
una hermosissima talla, escultura y relieve dorado y estofa-
do de lo mejor gque se halla en Espafia. La otra haz de el
Sagrario sirve para el moriumento y las fiestas principales
de el afio; tiene un arco que descubre todo el hueco hecho un
oro, y en el plano de enmedio se levanta un magestuoso trono
con quatro hermosissimos Angeles, cuyos ombros sustentan una
luciente vy jarifa esfera de nubes en que se pone la custo-

dia.. "

“El segundo cuerpo de =1 retalblo le dividen otras cua-
tro colunas salomonicas, caladas Y talladas con un enlaza-
miento que admira su concierto. El nicho de enmedio es un
arco dilatado y capaz..., que oc!pa Nuestra Sefiora de Gra-
cia. Tiene delante un balcon © corredor de plata de tres
varas de largo, y de altura proporcionada..." Sigue con la
descripcién de la Virgen, su peana y demas adornos, con la
caracteristica prosa encomidstica no exenta de simbolismos Y
sentimiento religicso. "A los lados de este triunfal arco Y
magestuoso nicho ay otros dos con las gloriosas Martyres
Santa Catalina y Santa Ynes nuestra patrona. El tercer cuer-
po del retablo correspordiente a los demas en primor, aunque

diferente en el arte, ocCupa la Trinidad Beatissima, coOmo

titular de mi keligior sagrada; es pintura muy rica, donde

se presenta tan a el vivo el Empirec que es un cieslo mirar-
la. En la labe de la bobeda de la Capilla mayor esta un

hermosissimo Angel de tnda talla y de estatura perfecta Y
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humana. vestido de nuestro celestial Abito Trini:ario (28),.
como se le aparecio a el Pontifice Inocencio Tercero, Y a mi
Santo Patriarca San Juan de Mata celebrando la primera Mis-
sa. De las manos de este celestial Paraninfo estdan pendien-
tes dos cadenas que aprisionan a dos cautivos, uno Christia-
no y otro Mc.o, haziendo cambio, en sefial de nuestro Celes-

tial Instituto de Redimir Cautivos' (29).

Pertenzce el retablo al modelo implantado en nuestra
ciudad por el jesuita Diaz del Ribero sin que podamos afir-

mar si se debié a su mano, PpPero incluso la existencia de un

sagrario giratorio, con dos “"hazes" o caras para las funcio—

nes liturgicas y festivas, muestra la influencia del jesui-
tico. Run asi, la presencia del camarin en el encasamiento
central con el balcén y el remate que debia estar apilastra-
do o acodado, al modo que empleara Cano, implican una mayor

complejidad estructural.

Antiguo Convento:

(28) A propésito del habito, &1 mismo afirma que su origen
fue divinc, habiendo sido mostrado por un angel en repetidas
ccasiones, no como otros gque eé€ran invencién humana. Ob.
cit., pag. 252.

(29) Ob, cit., pags. 172-174.
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Del edificio que constituia el antiguo convento apenas
si se conserva la organizacién de las crujias. Como en otros
casos se trataba de una construccién sencilla y funcional,
con el patio como centro regulador y vivencial hoy muy trans-
formado. Se completaba su organismo con una feraz huerta aue

gervia con sus frutos para el sustento de los frailes. Su

inayor riqueza estribaba en la serie de cuadros que pinté

Bocanegra con Santos y temas de la orden (30).

(30) OROZCO DIAZ, E.- Pedro A. Bocanegra.




isabel la Real (franciscanas)

Del conventc de Sta. Isabel la Real, fundado por los

Reyes Catélices (1), hay dos obras importantes que concier—

nen a nuestro trabajo: el claustro vy el retablo mayor de su
iglesia; aparte otre retablo lateral y el pulpito, muestras

significativas del primer barrocc.

La instalacién del convento se hace sobre unas casas
gue habian pertenecido a la familia real nazari, una de las
cuales era el palacio de Dalahorra. Por ello carecia de un
orden y regularidad determinadcs, CoSa pPor otra varte bas-
tante frecuente en las instituciones religiosas fundimental-
mente de monjas, procediéndose en orimer lugar a construir

la iglesia., s<fera auelira de nuestro mudéjar.

(1) Son numerosos los trabajos que hacen referencia a Su
fundacién y valor artistico. Los mas 1importantes GOMEZ
MOREN", M.- Guia..., Pag. 443; GALLEGO BURIN, A.-
Granada.... pag. 382 vy HENARES CUELLAR, 1.- Granada. T  IN.
pag. 1140. Tenemos noticiaz de gque actualmente un grupo de
profesoras y alumnos de la Facultad de Letras de Granada
realizan 1investigaciones en Ssu archivo, hasta ahora
incognito, que s1in duda arrojaria bastante luz sobre su
edificio v las valiosas obras gque atesora.
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¥n e! ultimo tercio del siglo XVI labran el claustro Y
las distintas dependencias que lo rodean para darle un tra-
tamiento mas acorde con la normal configuracién conventual.
La unica referencia a su construccisn la tenemos en la créni-
ca de fray Alonso de Torres, en la que se af irma que ''sor
Catalina de Lusan labro el segundo iienzo del claustro...,
fallecio en i6ul" (2). Ap&rte son bien sigaificativas las
fechas que aparecen en las enjutas de los arcos en que se
lee 1574 y 1592, fechas 4gue se pueden considerar como de

principio y fin del mismo.

Su tamafio es bastante amplio, pues no en balde el nume-
ro de monjas a mediados del XVI1 era superior a cien, ievan-—
tandose a septentrién de la iglesia cuyo Cuerpo ocupa una de
las crujias. Las otras tres forman distintas dependencias,
en*re ellas la enfermeria y capilla, mencionadas también en
la crénica; en la parte alta se encuentran los dormitorios
que abren a los corredores. El peristilo estd formado por
galerias de siete arcos, en cada banda, de medio punto

mo ldurados con ménsulas de acanto y tondos en las enjutas,

que cabalgan sobre columnas toscanas; el segundo piso es de

igual orden y motivos pero queda su altura limitada, al ser
los arcos escarzanos, Yy las ménsulas son geométricas, como

mas tardias.

(2) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales...., Pag. 246 .
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Complemento de este esguema clasicista, de profundo
arraigo y desarrollo en la Granada del XVI, son las galerias
y armaduras de las habitaciones, decoradas de lazo a tramos,
como fiel exponente de 1la tradicional asimilacién de las
carpinteria mudéjar y las estructuras de la ortodoxia rena—
centista. Quizd, junto al desaparecido de la Cartuja, repre-
senten los ultimos episodios de ésta peculiar simbiosis que
caracteriza la argquitectura granadina: en los posteriores
seran eliminados los elementos islamizantes, recibiendo la

madera un tratamiento exclusivamente funcional (3).

En el Archivo de Simancas se guardan dos peticiones al
rey de madera y limosna para sustento y reparacién del con-
vento. En la primera, de 1625, se afirma que cada vez era
menor la renta de que se disponia “y que por ser tan antigua

su fabrica va faltando por muchas partes..., y de noventa

afios a esta parte ha gastado en obras y ornamentos 38.686

ducados..." (4): obsérvese el numero tan con-reto de ducados
expresados, muestra de la precisa contabilidai de su tiempo.
En la otra, de 1636, se piden 200 Alamos del Soto de Roma

“para reparar los COros dormitorios Y enfermerias que

(3) GALLEGO BURIN, A.- ob. cit.. publica un alzado de Prieto
Moreno del claustro. Respecto a los patios y clasutros
conventuales ver el apartado correspondiente del capitulo
ITI.

(4) A.G.S. Casas y S.R. Leg. 307, fol. 64. Ver apéndice Doc.
IV=-22.
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estavan para caerse...', aparte 100 cargas de lefia para el
sustento. El alcaide del Soto contradijo esta peticidén Yya
que, segun él, la mayoria de los conventos, sobre todo los
femeninos, malvendian esta madera por nou entender ni tener
quien los administrara (3). En cuanto a estar los dormito-
rios y enfermeriz para caerse nos parece un poco exagerado,
como era normal en estas solicitudes, cuando se habian cons-—

truido cuarenta afios antes y aun hoy perduran.

Retablos mayor Y laterai; pulpito:

El retablo del altar mayor es obra interesante aunque
mas por la escultura que en é1 se encuentra que por la es-—
tructura, bien sencilla y falta de proporcién; distorsionado
ademds su aspecto por la adicidn de un recargado
manifestador barroco. Consta de banco decorado con pinturas
de temas franciscanos y escudos reales. Sobre él1 un piso de
finas columnas corintias, estriadas en los dos tercios, Y
cinco ~alles, la central con el manifestador y las anejas

con San Francisco y Sta. Clara e bulto, Yy en los extremos

los preciosos relieves de la Ciircuncision y Adoracién de los

Pastores. En el segundo piso, de orden compuesto, se encuen—

tran pinturas de San Juan y Santa Isabel, muy manieristas, Y

209, fol. 242. Ver apéndice
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en el centro un buen Calvario; remata todo un frcntén,
busto de Dios Padre, relevado sobre pilastrillas
mutilos, del tipo de los de Pedro de Orea al que cabria
judicarle la inspiracion del mismo, aungue debe ser algo

tardio, de los primeros afios del siglo XVII.

Interesantes son los tercios bajos de las columnas con
nifios desnudos y bandas enrolladas due nos recuerdan a los
que encontramos en la béveda de la escalera de la Merced;
esta manera de ornamentar los fustes no es frecuente en Gra-
nada, en donde los retablos de Vico, Guerrero o Mena lleva-
ran boceles, entorchados, etc., pero sabemos cde Su utiliza-
cién en retablos de la zona sevillana y cordobesa por maes—

tros de origen granadino (6) .

Respecto a las esculturas Gallego Burin opina que se
detectan en ellas dos manos distintas pertenecientes al cir-

culo de Roias y Gaviria (7) ;: nosotros consideramos, como Ya

sugiriera Sanchez Mesa (8), gque al menos los relieves son de

Martin de Aranda., por la forma redondeada de las cabezas Y
rostros animados con ojos saltones, coL un tratamiento muy

parecido a los del banco del retablo de 1la jglecia de

(6) Fue el caso de Ortufio o Freyla entre otros.
(7)0b. cit., pag. 382.

(8) Técnica de la escultura..., Ppag. 99.
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Albolote. Mas inferiores parecen los dos santos franciscanos
que se encuentran en sendas repisas a los lados del retablo,

del mismo tiempo.

En el lateral ir uierdo de la 1igiesia, frente a la
puerta, se levanta otro retablo con una configuracién bien
distinta. Se trata de una obra de especial énfasis en Ilo

"monumenta’"”, hecha en ladrillo y veso, consistente en un

amplio encasamiento flanqueado por dobles medias columnas

toscanas y rematada por frontén partido; toda la superficie
aparece decorada con motivos vegetales en oro sobre blanco.
Encima. cartela con una inscripcién: "Esta capilla y entie—
rro es de Pedro de la Calie beinte y cuatro desta ¢ udad Yy
de sus herederos. Afio de 1638". Segun Jorquera la pintura
que acoge, un Calvaric con Cristo rodeado de Santos, Padres
de la lglesia y Martires, fue realizada por el mismo posee-
dor de la capilla, hecha "“de sus manos Y excelente pintura,
de que fue grande artifice conocido en este tiempo" (9). En
su morfologia, este retablo continua el esquema introducido
por Vico en La Zubia pero desposeyéndolo de su caracter cla-
sicista. al desvirtuar su arquitectura con tallos y hojas
que, a modo de enredadera, cubren toda la superficie

desmaterializandola; con ello nos aproximamos a la estética
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propia del barroco en gque estructura y ornato entran en nor-—

mal contradiccion.

Por ultimo, hemos de resefiar el original pulpito, obra

probablemente del segundo cuarto del siglo XVII. Es todo de

madera con pie y baranda m . ornamentados con gallones,

mutilos, recuadros y demds motivos Propics del primer barro-
co: todo é1 con policromia de fuerte dominio rojizo gue ser-—
via de base al dorado. Su mayor interes estriba en ser una
de las pocas obras en su género que se conservan de su ‘iem-
po, al ser la mayoria de los pulpitos renovados en el siglo
siguiente, en piedra, o habiendo desaparecido al perder su

fu :i6n o 3pecifica.




Convent > de San José (¢ ~melitas descalzas)

El1 convento de carmelitas descalzas fue iundado en 1582
por Ana de Jesus, comnafiera de toda confianza de Santa Tere-—
sa, ante .a imposibilidad de hacerlo la propia reformadora.
Al principio hubieron de vencer la tenaz oposicisén mostrada
pre el arzobispo Juan Méndez de Salvatierra, el cual aducia

Jue ''no eva buen gobierno admitir un monasterioc pobre" en

una ciudai va pobre de por S1 Y que era quitar limosnas a

otros cor. entos ya estahlecidos (1).

Para conseguir doblegar su voluntad, buscaron el habi-
tual valimiento de familias inf luyentes que PpoOr una parte
dotaran el convento y lo costearan, y por otra que. con Sus
presiones logr-ran salvar las dificultades. Tomaron para si
esta misién el licenciado Laguna Yy Luis de Mercado, oidores
de la Chancilleris, que nada .onseguian en un principio;
incluso el duefio de la casa al~uilada para convento, al en-
terarse que eva para una institucién de pobreza, se negd a
cederla arguyendo engafio. Segun B. de Pedraza, la caida de

un rayo £n las habitaciones cel arzobispo fue entendida por

(1) BERMUDEZ DE FEDRAZA, F.- Historia eclesiastica...
Z62-263.
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éste como sefial providencial y se avino a conceder licencia.
La realidad parece otra y su aprobacion se produjo al actuar
las monjas y prciectores mediante la politica de hechcs con—
sumados: entraron en Granada, se establecieron y mandaron al
arzobispo noticia de su llegada y que fuera a bendecirlas,
éste adujo estar enfermo pero gue se conformaba con su PpPre-
sencia, sin duda no queriendo llegar a una postura de fuerza

contra las monjas y sus valedores (2).

Tras una breve estancia en la calle Elvira, cerca del
Pilar del Toro, adgquirieron en 1590 las casas que habian
pertenecido al Gran Capitan (3). Se trataba de un conglome-
rado de edificios diversos que necesitaron ser adaptados a
las nuevas funciones. La Pprimera gran transformacién tiene
lugar en el primer tercic iel siglo XVII, en que fue recons-—

truido casi todo el convento, habiendo sufrido mds tarde

(2) Esta es la opinién de gilverio de Santa Teresa autor del
principal estudio para el conocimiento y vicisitudes de la
fundacién, por desgracia nada dice de su construccién, SANTA
TERESA. S.- Historia del Carmen descalzo. T2 IV, pag. 645 Y
gs. Respecto a la forma de establecerse, es bastante verosi-
mil que se produjera de la forma referida pues, a diferencia
del arzobispo predecesor (Pedro Guerrero) y del sucesor (Pe-
dro de Castro), Juan Méndez mostré siempre poca energia en
asuntos de politica y gobierno eclesidstico "perdiéndole" su
bondad de 4&nimo.

(3) ldem. pags. 670 y 672. Existe un resumen de la fundacién
y diversas circunstancias, escrito por una religiosa del
convento Convento de Carmelitas descalzas de San José. IV
centenario de su fundacidén.




