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ocuparon la zona baja de la ciudad y buscaron los centros
comerciales y econdémicos mé&s importantes, sobre todo las
4érdenes mendicantes que seé gostenian gracias a las limosrias

que allegaban. Sus edificios son de extrema gsencillez, sin

que encontremos apenas una intencionalidad de ostentacioén

urbana, salvo en la iglesia que serd matizada con una porta-
da y se volcara toda la preocupacién estética en los progra-
mas iconogré&ficos que decorarén sus altares y pare as del
patio. Las variaciones de estas ornamentaciones estén en
relacién con los guatos © exigencias de los comitentes que
impondrdn, en todo caso, el ritmo y momento de la edifica-
cién del convento y su ornato; por ello, en la mayoria de
los casos, su edificacién fue muy lenta y con sucesivas de-

tenciones.




I111.2.2 Patios—-claustros y escaleras.

Dos elementos del convento sobrecalen sobre la regula-
ridad y sencillez del resto. En primer lugar el patio y su
claustro, que indefectiblemente sera el organismo esencial
en la configuracién artistica y humana del convento © monas-—
terio, cayo ambito constituye el espacio vital por excelen-
cia, la micro plaz protagonista de las idas y venidas de
los frailes al 1trefectorio, iglesia o celdas; en ocasiones
adgquirird una esencia procesioral y festiva en las celebra-
ciones sacrales, con motivo de las beatificaciones o canoni-
zaciones de sus santos., o las celebraciones provinciales de
la orden; en otras, sobre sus paredes se adosardan retablos y
series hagiograficas en las que los religiosos tendrdn un
ejemploc continuo de sacrificio Y abnegacién. En todo caso,
constituye el segundo lugar en importancia dentro del orga-

nismo conventual en lo arquitecténico y en lo simbélico.

El segundo organismo, complementario con el anterior,
serd la escalera que pone en comunicacidn los dos pisos del
claustro, la cual se convierte en un prolongacién del espa—
cio celebracional y ritual, y en cuya béveda se adosardn
programas decorativos vy emblematicos. En esencia, la escale-

ra conventual tiene un claro paralelismo con la civil v so—

bre todo la 4dulica, pero pasando a servir, en vez de para la
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exaltacién pomposa del noble o rey, como soporte de simbo-
lismos v esencias sacras(l). Su presencia en los edificios
agranadinos, dada la sencillez de sus fabricas, no adquiere
un nivel relevante en lo artistico pero algunas felices ex-

cepciones merecen Ser destacadas.

Patios y claustros:

Dentro del patio, encontramos dos unidades de valora-

cién estructural diferenciables: una superficie rectangular

o cuadrada, normalmente ajardinada, y,cerrando su espacio,

el claustro o galerias que rodean Y limitan su extensién. Su
tratamiento adquiere unos matices de fuerte contraste, apa-—
reciendo las galerias como elementos abstractos y de domi-
nante lineal y el espacio encerrado como jardin exultante,
que en gran parte se compara cCon el paraiso prometido Y
cuya fuente central era la proveedora de agua del convento y
surtidor santifico. Incluso en los mas pequefios, cuya redu-
cida dimensién no permitia la organizacién del jardin, apa-
receran sus solerias cuajadas de macetas que reverdecen Y

simulan su sentido esencial.

(1) El1 sentido espacial sacro, PoOr la apar.cién de la cupula
decorada con yeserias a modo de camarin, la introduccidn de
nichos con imdgenes, la valoracién de la luz, etc., han sido
apuntadas por BONET CORREA, A.- Introduccion a "lags escale-—
ras imperiales espafiolas”. frag. 83,




180

Patios—-claustros y escaleras

Igual que veiamcs en los conventos unas variedades no-
tables en cuanto a las morfologias, Sus patios mostraran
asimismo diferencias apreciables. No obstante. se pueden
apuntar algunas caracteristicas que seran generales a casi
todos ellos. En principio podemos distinguir dos etapas ©
estilos en los patios granadinos que en esencia corresponden

a los siglos XVI y XVII.

En la primera mitad del quinientos son relativamente
pocos los claustrcos que se construyen, preocupandose prime-
ramente los religiosos de levantar sus iglesias y edificios
de comunidad aunque en muchas ocasiones se dejara el hueco
que mas tarde ocuparia el patio. Menos son los que se con—
servan y la variedad de los que quedan es apreciable. Algu-
nos de ellos, como los de la Encarnacién o las carmelitas
calzadas, seran patios de esencia mudéjar, con galerias so-
portadas por estilizadas columnas y paredes muy blanqueadas;
los de San Jerénimo mostrardn el epigonismo gético y las
primeras esencias del clasicismo renaciente; otros como el
de San Francisco (Casa Grande) o la Victoria, se han perdi-

do.

Serd en la segunda mitad del siglo cuando se inicie la
construccién de los claustros en los conventos fundados mu-
chos afios antes. Entonces comienza a configurarse el claus-—

tro al modo de los palacios Y construccicnes civiles en los

que tan fuerte sera la influencia siloesca. Por ello en los
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primeros, las galerias seran de arquerias superpuestas, con
un tratamiento constructivo que tiende normalmente a igualar
los dos visos, mostrando una gran abertura y aplomo clasi-
cista. Ilidefectiblemente serd de arcos de medioc punto O
carpane les gque cabalgan sobre columnas toscanas o corintias
y casi siempre Je fuste liso(2). Ejemplos interesantes Y
casi desconocidus son el de Santa Catalina de Sena, con do-
bles galerias en sélo dos lados y abierto al paisaje; el de
Santa Isabel la Real de arcos de medio punto abajo y car-—

paneles encima, sobre finas columnas; o el de la Piedad que

en su origen fue patio de la mansién sefiorial de la duquesa

de Sesa que la cedié después para convento. A finales de
siglo se levanta el de la Trinidad (desaparecido) que mOS-—
traba un gran parecido con el del colegio de San Bartolomé v
Santiago. Los dos mas relevantes que sSé apartan del modelo
sefialado son el de la Cartuja, imponente estructura de ex-
clusivo sentido contemplativo (3), desgraciadamente desapa-
~wcico, y el de Santa Cruz la Real, que constituye una buena
excepcién con su doble galeria sobre pilares rectangulares y
muestras de pilastras toscanas abajo Yy de mutiles ganchudos

arriba; la solidez del soporte venia condicionado por la

(2) Solamente el claustro desaparecido de la Cartuja tenia
las columnas estriadas.

(3) Sabido es que los cartujos tienen prohibido pisar el
jardin-cementerio.
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anchura v dimensiones de las galerias, siendo su sabor mas

bien castellano o, sobre todo, gallego.

Fuera de Granada son muy POCOS los conventos gue se han
se han conservado de! siglo XVI y menoc sus patios. El de
Santa Clara de Loja tiene un bonito patio gético mudéjar muy
desfigurado por las adiciones Y POY haberse cerrado sus ga-

lerias en época posterior (4) .

La llegada del siglo XVII motiva la introduccién de un
tipo estructural diferente ¥ desligado del anterior carécter
palatinoc de los patios del XVI. Sus dos pisos adquieren un
tratamiento contrastado. El inferior es porticado, con arcos
sobre columnas y galeria cubierta con bévedas vaidas o de
arista, separadas por arcos Qque marcan los cuatro lados de
la base, y en cuyas claves aparecen ménsulas de adornos geo—
métricos. En el segundo se acude a una superficie afenes-
trada gue motiva una concepcion mas cerrada de su espacio.
Los vanos del segundo piso aparecen con las chambranas aco-—

dadas, bien sobre superficies lisas o en tramos marcados

(4) Para este convento, anterior a nuestra cronclogia, puede
verse ROSAL, R. y DERQUI, F.- Noticias histéricas de la ciu-
dad de Loja. CHUECA GOITIA, F.- Declaracién de monumento
historico artistico del convento de Santa Clara de Loja (Gra-—

nada) . Efectivamente, como sefiala Chueca, el patio estd cons—
tituido por una galeria baja de finas columnas Qque descargan
arcos de albafiileria, Yy en las esquinas pilares de ladrillo;
la galeria superior es adintelada con pies derechos ochava-
dos que soportan zapatas géticas, todo ello cculto actunal-
mente.
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por pilastras con mutilos como remate. Si tiene mas de dos
piscs, los sigulentes quedan cerrados y con simples wvanos
rectangulares. La doble concepcion espacial conlleva también
una diferente técnica constructiva pues abajo sge seguira
utilizando la canteria (aungqueé no siempre) pero arriba se
hard de albafiileria, introcduciendo ademds el matiz cromdtico

del ladrillo.

El primer patio en adohtar esta configuracién fue el

del Sacromonte, trazado por Pedro 54nchez en 1614, conti-
nuandolos los de la Merced, *h. 1620-25, (muy parecido al
anterior). Nuestra Sra de la Cabeza, h. 1622-25, (actual
Ayuntamiento) , San Antén, h. 1650, Colegio de San Pablo,
1638-42, y San Francisco de Baza. Esta especial configura-
cién no supone la desaparicién de los patios abiertos como
fue el caso del convento 'de los Martires, de doble galeria
abierta: el de San José (carmelitas descalzas) con arqueria
abajo y galeria #iintelada con cierres enmaderados Yy acris-

talados encima (5) .

El origen e inspirucién de esta morfologia esta en la
zona sevillana, pues no en Vvano alli vela sus armas como
proyectista Pedro Sénchez, alli aprende su oficio Diaz del

Ribero, y por ultimo, fu lugar de procedencia de muchos

(5) De todos ellos se hacen detalladas Jdsscripciones en  sSus
estudios corregpondientes.
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religiosos que aparecen despues en Granada (6) y gque mostra-

rian su agrado por la estétice sencilla pero colorista de su

tierra ac origen (7).

Un edificio gue hubiera presentado una singular confi-

guracion, con gran ostentacién de patios, nada menos que

cinco. hubiera sido el Sacromonte segun lo proyectd Pedro
Sanchez. Por lo que se puede deducir del plano, cuatro de los
patios habrian de llevar columnas, (como se puede observar
en el unico que se hizo), y el otro con pilastras; uno de
ellos tenia el exclusivo ~entido de la articulacién y rela-
cién con los demds ambitos, con un marcado cardcter ceremo—
nial y procesional dada su comunicacién con la iglesia a
través de la sacristia, una portada lateral y el nartex o

pértico previo.

De su valoracién romo “ardin y lugar de re.ajacién vi-
sual y celebracional. tenemos noticias por la literatura de

la época. El dc Santa Cruz la Real, con unas dimensiones muy

(6) E1 claustrillo de la Cartuja fue realizadc en su parte
de carpinteria por Juan Marin, natural de Ecija, pudiendo
ser un dato significativo de la aportacion de los legos Y
constructores de las “rdenes en Su arquitectura.

(7) Otro matiz "colorista"” lo ofrecen las ura.itas con que
se cubren algunas terrazas, due producen un &fecto cierta-
mente desagradable, por el .uerte coatraste con .a sencillez
v autenticidad del resto.
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amplias, debia se: inpresionante . La fuente que lo centraba
(8) tenia dos tazas, brotando por la superior agua d=l Darro
y por la inferior del Genil (9) . Alrededor se distribuian
cuatro parterres, contorreados Ppor setos de a+ 1yan, rlanta-
dos de limones y naranjos Cuyas ramas curvadas en variadas
formas alreaeuor del trorto formaban figuras de naves Y
flotillas diversas (10). Los dul conveato de carmelitas y el
del Cclegio de San Fablo fueron adornadc. de diversas formas
en las celebracioues Y canonizaciones de sus 3antos Yy beatos
(11) ; los de la erced, Sen Agustin o la Trinidad también se
decoran y constituyen los centros vitales con motivo de la

celebrucién de los capitulos generales de las Ardenes.

En la provincila son pecos los conventos que perduran en

uso. El de Santa Clara de Loja, va mencionado,es el mas an-

tiguo que se crnserva. Los restant>s conventos de Loja han

desaparecido. El del Carmen de Alhama e€s uno de los pocos de

(8) Actualmente se encuentra en e) paseo acl Salén.

(9) Este doble surtidor manifestaba un matiz de sutileza vy
rigqueza, pues las fuentes y surtidores de Sranada eran con-
t-'os y controlados por el Cabildo de la ciudad o por parti-
culares que los costeaban y vendian los remanentes o sobran-
tes del agua a los demas ~iudadanos. -

(10) MEDICIS, Cosme de.- Viaje por Espafia_y Portugal pag.
207.

(11) En el de los carmelitas participé el jef ita Diaz del
Ribero. En el catd&logo hacewos un estudio especif zo de 'as
celebraciones iesuiticas y aportamos la descripcion de !2
que tuvo lugar en 167 con motivo de la canonizacisén de San
Francisco de Borie. con un valor de sumo interés.
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canteria, muy tardio,ya de la segunda mitad del XVII, mos-—

trandc un c¢laro desconocimiento de la arquitectura su maes—
tro tracista, con pilastras que 1O llegan al entablamznto Y
arcos escarzanos de raro efecto; el de los Minimos de Motril
era obra muy modesta, con doble arqueria de ladrillo sobre

columnas toscanas.

En la diocesis de Guadix-Baza han desaparecido la ma-
yoria de los gue hubo. Muy abiertc y de finos soportes es el
de la Concepcién de Guadix; muy modificado,de doble galeria
sin interés el de San Francisco. En Baza, destaca el suntuo-
so patio del convento de Santo Domingo. de original estruc-—
tura y adornc, de finales del XVII y el desaparecido de San
Francisco pero del que cons<crvamos imagenes gracias a unas
providenciales fotograf ias realizadas poco antes d2 su des-—
syuccién (12). De los conventos de Huéscar, el de San Fran-
cisco carece de interes, el de €anto Dcuaingn si lo tuvo aho-
ra es un erial y cascajero, Y el de las Dominicas es modesto
y muy reformado, conservando una arqueria que sera lo primi-

tivo.

(12) Dichas fotogcrafias nos fueron facilit s por Juan A.
Garcia Cranados, gue aportamos €n el apénd..e fotogréafico.
Después ha =sido reconstruido en los Jjardines de la alcazaba
nero perdiendo el p1so supericor dque era afenestrado con
pilastras rematadas en mutilos con galloncitos.
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Escaleras:

La ¢scalera es el segundo elemento 2n importancia, no
va monumental sino ritual, segun se le confirié -n el momen-—
to de su construccién. En un primer momento su aesarrollo
apenas destaca del resto 4..1 organismo, siendo una estructu-
ra exclusivamente funcional, con tramos gue éscienden alrede-
dor de la caja y normalmente cublertas con armaduras {13
golamente en los edificios notables de arquitectura civil,
(Hospital Real. Chancilleria) aparecen organismos con unas
pretensiones gue sobrepasa el exclusivo cardcter utilitario,
sobre todo la segunda, introduciendo en ella el elemento
simbélico y emblematico. Muy parecida a ésta, en la forma de
resulver los “remos sobre una béveda que apoya solamente en
la pared, era la del convento de la Victoria, construida
t.mbién por Pedro ‘Marin. Pero serd con el desarrollo de las
eccaleras imperiales Yy toda l1a simbologia que arrastran,
hacia finales del siglo XV1, cuando en Granada aparezcan los

primeros ejemplos de escaleras monumentalec (14) .

(13) Para las escaleras en la arquitectti.a civil del XVI,
ver LOPEZ GUZMAN, R.- Tradicién v _¢.asicismw.... PagsS.
175-178.

(14) Para e] arndlisis de las primeras escaleras hispanas ver
WETHEY, H.E.—- Es_aleras del primer renacimiento ecspafiol. Mas

amplio y abarcando los ronceptos formales Yy simbdlicos es el
trabajo de BONET CORREA, A.- ob. cit. De las granadinas
solamente menciona la del convento de Santa Cruz la Real,
sin duda la mejor, y la del Hospital de San Juan 7. Dios.
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No todos los conventos recurrieron a la aparatosidad de
las escaleras ampulosas, pero las pocas que 3e€ hicieron me-
recen un puesto destacado en la arquitectura hispana. La
primera y mas lmportante es la del convento de Santa Cruz la
Real, que obedece al esquema escurialense de un tramo gue Se
bifurca en dos cpuestos a partir de un rellano intefmedié!
Se ingresa a ¢ella mediante una portada de corte serliano,
aungue de vanos adinc.elados, Y remata en otra portada: de
triple arco, todo ello de canteria; entre los adornos apare-

cen el apilastrado, moldurado obsesivo, mutilos geometrizan-

tes y demas elementos propios de los finalez del siglo; se

concluydé en 1597. Digno complemento a esta escailera es la
béveda que cierra su espacio, uno de los programas decorati-
vos mejor resueltos del protobarroco granadino por el equi-
librio del ornato y color, no superado en obras posteriores
(15) . Un poco mas tardia es la escalera del convento de la
Merced, en este caso realizada con tres tramos rodeando la
caja, con gruesos pasamanos de canteria gris, y cuya Dbéveda
elipsoidal es ocupada por un ainpuloso programa hagiogréafico

exaltador de la orden mercedaria.

Mencidn especial merece la escalera del Hospital de San

Juan de Dios, contemporanea a las anteriores, de acentuada

(15) Un comentario extenso le dedicamos en el estudio con-
creto del convento y también nos referimos a ella en el
apartado de las hovedas .
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verticalidad y complicacién en sus tramos por ser la ailtura
del patio bastante acentuada Yy la caia excesivamante estre-
cha:; sube por dos tramos que entroncan en uno solo, y de
nuevo se abre en dos nara llegar al segundo piso. En este
caso se cubre con una .rmadura de 1imas mohamares, toda ella
dorada, una de las ultimas de las decoradas en la arquitec-

tura granadina con este tipo de cubiertas.

Anterior a todas ellas v de clara tradicidn renacentis-

ta es la del convento de la Piedad, de tramos ascendentes

alrededor de la caja y cubierta con armadura ochavada y So-—

bre cuyas paredes cuelgan interesantec pinturas de escuela
granaiina. Dicho edificio, antes de su conversioén en conven-—
to, fue casa sefiorial de la Duquesa de Sesa lo cual indica
la ambivalencia que existid entre eacalera civil y religio-
sa, en las que ere cuestidn de cambiar lcs elenentos herdl-
dicos por los emblematicos o sacrales. M&s tardias fueron
las escaleras del convento de San José (carmel.tas descal-
zas) con sencilla escalera cubierta de béveda depriaida con
adornos de yeso y las barrocas de San Antén, que precenta
unas finas columnas que soportan ligeros arcos en sSu arran—
que y béveda decorada de yeso, Y la desaparecida de La Tri-
nidad. En el mismo convento de santa Cruvz la Real encontra-
mos otra escalera, en _a esguina junto a la cabecera de la
iglesia, va del XVIII, con boveda de yesos muy abigarrada.
Las que tuvie.an los otros conventos o han desaparecido O

han =ido remodeladas en €pocas posteriores al pasar a ctros
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destinos tras la exclaustracioéon, como las del convento de

Gracia, el Ayuntamiento, etc.

Fuera de Granada, el ejemplo mas interesante es el del
convento de la (Concepcién de Guadix, con escalera de tres
tramos junto a la caja, buena baranda de balaustres Y pila-
res esquineros con gruesas bolas y ancho pasamanos, que sSe
cubre con una exguisita béveda. Su anchura, no superior a
los ocho met:os, no ie resta un 4pice de monumentalidad por
quedar todos los elementos perfectamente integrados a una

escala muy pequefia.

En cuanto a la ubicacion de las mismas, las monumenta—

les de la Merced y Santa Cruz aparecen en el centro de uno

de los laterales del claustro, sobresaliendo,en la segunda,

el volumen exterior de la caja de la linea de fachada y en
altura, mientras la primera queda integrada en la crujia; la
del convento ée la Concepcidn de 3uadix arranca hacia un
extremo para desembocar en el piso alto frente a la galeria.
La mayotia lo hacen de forma parecida aprovechando los rin-
cones para introducirlas por estorbar menos a la distribu-
cién de las habitaciones en las crujias. La del Hospital de
gan Juan de Dios se ubica entre los dos patios formando es-—
quina; de forma parecida se habian de colocar en el magno
complejo del Sacromonte proyectado por Pedro Sanchez, cuyas
sscaleras no se hicieron hasta el siglo XVIII, en un estilo

muy ampuloso perco carentes de equilibrioc estético.
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IV. El retablo y su desarrollo arquitectdénico.

Un aspecto de capital importancia en el andlisis de 1la
arquitectura lo constituye el retablo como soporte y término
ritual de contenidos simbolicos. Su configuracidén y Proceso
de elaboracién se encuentra a medio camino entre la escultu-
ra. la pintura y la argquitectura, pero en todo caso su esen—
cia arquitecténica, en cuarto a ser una estructura que ha de

acoger la iconografia pertinente, es indudable.

No sera nuestra tarea trazar aqul exhaustivamente la

tipologia. proceso de elaboracién, y contenido iconografico

del retablo granadino, Fero si{ queremo= apuntar cuales fue-

ron sus caracteristicas estiucturales v la evolucioén sufri-
da, en una transicion muchos mas homogénea que la de la ar-
- Jitectura propiamente dicha. Como adelanto diremos que e€n
lineas generales, la evolucidn del retabio gr adino mani-
fiesta las mismas directrices que la del resto . Espafia,
con simeles matizacicnes estilisticas segun las aportaciones

personales de los artistas.

Los ca..firativos que se han barajado para denominar

las distintas =tapas troplezZanh coOn los mismecs problemas que
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conciernen al resto de la arquitectura y al arte en general .
Contamos con dos buenos trabajos sobre el retablo en ias
provincias de Jaen Yy gevilla, gque abarcan el periodo de la
transicion, en parte o en todo., Yy gue por la cercania a 10
granadino nos pueden servir como elemento de relacién y pun-—
to de partida (1). M2 Luz Ulierte, en su estudio sobre los
retablos giennenses. denomina come manieristas a los que se
realizan entre 1580 Yy 1640, cou la advertencia de que en
ellos se aprecia una evolucion "que lentamente va distorsio-
nando los modelos clasicos. hasta el punto de que en Las
altimas décadas realmente ya no podemos hablar propiamente
de manierismo sino de un Protobarroco gdque va incorporando
nuevos elementos Y estructurédndolos con una sintaxis de van-—
guardia gue dara paso al barroco pleno" (2). Por el contra-

rio, Jesus Palomeroc plantea Yy engloba al retablo, en la

(1) Existen obviamente numerosos trabajos relativos a los
vretablos en el periodo por nosotros abarcado, pero pensamos
que leos dos que mencionamos a continuacién representan ‘as
aportaciones de conjunto mds validas, cada uno con plantea-
mientos expositivos distintos, de la retablistica andaluza.
Aparte, para el retablo cordobés es interesante RAYA RAYA,
Ma A.- El retablo en Cérdoba durante 10s siglos XVII y
XVil1l. Sobre el retablo barrcco en Granada existe la mono—
grafia, inédita, de RAMOS FAJARDO, Ma C.- Elementos y evolu-
cién del retablo barroco granadino., habiendo publicade al-
gunas cuestiones parciales en Columnas y estipites en el
retablo barroco granadino.

(2) ULIERTE VAZQUEZ, M2 L.- Ei retab er. Jaén (1580-1800) .
pags. 10=11.
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misma etapa, como ‘iz evolucidn 4el renacentista, que él
divide #n plateresco (1560-1580). rownanista (1581-1608) ¥
purista (1601-1629) (3) . Estas diferencias Jdenominativas se
establecen segun las premisas previas, que €n el primer caso
se refieren a la evolucién arquitectonica y en el segundo a
la escultérica. Es pues, como en otros casos, uha simple
cuestisn de adjetivacién, pues la estética Yy el contenido

son, en cualguier caso, similares o muy pare~idos.

Nosotros, por aquilatar un poco mas las diferencias que
se producen en las distintas etapas, aun pensando que son
denoninaciones con un simple sentido operativo, seguiremos
la divisién de Palomero por encajar mejor en los momentos Yy
retablos que encontramos en Granada, que en suma 3e encua-
drarian en el manierismo y el protobarroco vwquitectdnico

propuestos por Ulierte.

En todos ellos planea desde un principio las imposicic-

nes doctrinales gque impelieron Yy quedaron refrendadas en

Trento como principios dominantes. El retablo seguird siendo
en la contrarreforma el principal soporte plastico de la
leccidn religiosa; sopoirte perenne y trascendente, comple-
tando e intimamente relacionado con otro género que entonces

adquiere una valoracion esencial por su incidencia en la

(3) PALOMERO PARAMO, J.M.- El retablo sevillano del
renacimiento.
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mentalidad del fiel: nos referimos a los sermones, tanto en
su prédctica cotidiana como en la especial proliferacidn su-
frida en el campo literario, Jue conoce una exaltacion sin

precadentes en la cultura del Barroco (4). Ambos geéeneros

quedan "subordinados a las categorias de la poética aristo-

télica, basada, como sabemos, en la mimesis, la verosimili-

tud vy la conmocién del espectador” 5.

La configuracion del retablo sufrira un Froceso evolu-
tivo, segun el compromiso establecido entre la mera adarta-
cién estética y el concepto Dbasico de_ su esencia ritual,
segun la cual sus premisas serian orden y claridad, sin que.
el o implique una ausencia del factor emotivo o catdrtico,
cada vez mds acentuado por la sensualizacién del arte acen-

tuadamente "sansitivo’.

(4) 8in ser exhaustivo, buen ejemplo es el trabajo de DAVILA
FERNANDEZ, Ma P.- Los sermones y el arte. Se engloba dentro
de la denominacién de '"sermones” toda una amplia literatura
religicsa que hace referencia a log sermones com” 11S8.Urso
doctrinal, como a los relatos de celebraciones re:igiosas
como beatificaciones, canonizaclones, fiestas religiosas de
diverso tipo. desagravios, etc. En ellas el montaje de una
estructura efimera era incomegransible sin la serie de actos,
procesiones., con‘esiones, rosarios colectivos, etc. en donde
la palabra tenia una gran eficacia.

(5) CHECA CREMADES, F.- La pintura y escultura del! renaci—
miento en Espafia 1450-1600. pag. 302.
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Morfologia del retablo:

Antes de pasar al andlisis concreto de los distintos
periodos y las cobras concretas, vamos a exponer algunas ca-—

racteristicas morfoloujicas que sSon comunes a todos ellos.

Materiales.- El retablo granadiro fue en la mayoria de
los casos realizado en madera. e 1.2 contratos y condicio-
nes dadas para Su realizacién podemos deducir gque la méas
utilizada fue la de pino, siendo la Unica gue hemos encon-—
trado denominada. aunqué en algunos retablos,como ei de San
Jero6nimo, para las esculturas se empleara madera de nogal en
la parte mas antigua (6). En los retablos trazados por Am—
brosio de Vico y labrados por Migue! Cano, que son los mejor
documentx.’os, Siempre Se mandan hacer de pino tanto la es—
tructura como la escultura. Asi aparece mencionada para el
retablo de Santa Ana: “toda la madera a de ser muy limpia
sin nudos ni jenerc de carcoma y sin brea v a de ser de Ppi-

no' (7):; en las esculturarc del retablo de Albolote se exige

@

"que la madera desta egcultura ha de ser madera de pino lim-—

pia Yy enjuta sin genero de carcoma..." (8); en el sagravio

(6) GOMEZ=MORENO, M.- Guia de Granada. pag. 372.

.c. (Tomado poYr

(7) A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s

Gémez— Moreno en 1.G-M. Leg. v, fols. 14=15. Ver apéndice

Doc. 111-+13

(8) A.C.E.Gr. Reparos de jgiesias, leg. s.C.. € [.G-M. Leg.
X fol. B. Ver apéndice D<.” Vi-2.
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de San Cristobal, de 164<Z, se dice gue habia de hacerse "de

buena madera del pinar de ! Dugque' (9) .

Un unico retab > gue encontramos hecho de piedra, PpPero
no con el sentido que propugnaba Alonso Mestias, con ricas Y
variadas piedras de pulimento (10), 31ino de piedra franca
gue despues se enlucié y dordé al modo de los otros retablos
de madera, es ¢l mayor de la parroguial de La Zubia, trazado
en 1614: igual que éste habia de ser el de Santa Maria de la
Alhambra pero no llegé a reallzarse. Pese a lo opinado PpoOr
21 hermano Matias, el costelde la estructura fue de 5() du-
cados(11), justo el doble de lo que importarcn otros reta- -
blos que por entonces se hacian en madera. Esta circunstan-
cia debié inclinar a los promctores a continuar con el wuso
de la madera. que se mantendra extensivamente hasta el siglo

XVIIT.

Gr. Reparos de iglesias, leg. s5.C. Ver apéndice

O
o =]
@
rm

(10) El1 primero en recoger la defensa que hizc Matias del
retahlo en piedra fue LLAGUNO Y AMIROLA, ©.- Noticias de los
arquitectos..., TQ i1l paga. 357-358. M3 srofundo y exnaus-
tivo es el estudio de RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.— Alonso
Mat{ias, precursor de Lanc. pPag. 171 ¥ 8BS,

(11) La hechura del retablo fue subastada en 1615, bajande
de una postura inicial de 10 000 reales (909 ducados) a los
560 ducados en gue se rematc. 1.6-M. lglesias de la Didce—
gis. .., Jeg. a. €., fol. 153v. Notic¢ias tomadas del AC.E . or.
de 1615. Ver apéndice Doc. vi—-111.

1L.ibroe de Contaduria Mayor
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En la ent+-ada del siglo ¥V1l se difunde otra forma de

los peguefiog retablos o© altares de capillas, utilizan-

do la albafiileria como base estructural para después mati-
zarla con labores de yeso tallado pera definir su adorno,
enmarcandose en el proceso generalizado del empleo del yeso
como elemento ornamental. Ejemy .08 de aste tipo los encen—
tramos en un altar lateral de Santa Isabel la I parro-—
quial de Beas, (el mas amplio de todes con tres nichos
avenerados), en la ermita de San Sebastidn de Granada, Yy uno

desaparecido en la iglesia de San Andrés del gue tenemos la

tasacién de su realizacién. "Domingo de la Corte a hecho un

nicho cor su encasamiento 2n e]l] altar donde agora se a

pol. ;¥ la ymagen de Nuestra Sefirra del Buen Sufeso, Y en el
ornato de! nicho uigo una venera dentro y por de fuera acom—
pafiado con sus pillastias quadradas con su corn‘sa Yy encima
de la cornisa otro regquadro con Sus piramides todo a mwanera
de retablo ¥ enlucio todo 1 testero, concertose por la
contaduria a toda costa en honge ducados..." (12); muy pare-
cido a este altir debia ser el que se encontraba en el
claustrc del convento de la Trinidad (13). También el uso de
la albafiileria ¥ Yeso 8€ extendié a hornacinas Y pequefios

altares gue aparecen profusamente en nuestros templos, c¢on

(121 3 .C.E.Gr. Libro de Contadur Mavor de 1612. Ver apen-
dice Dac. 11i-17,

(13) Fue visto y dibujado te por Goémez Moreno, reco—
giéndose enr el [.G-M. og. 91, Tol. 90,




variadoes de guilrnaldas., Apilagtrados, marcos acoda—
Unos muy interesantes (oi estipites antropomor fos
neontramos en la co “lla de Arao. de la iglesia de San
Pedro. El empie> de esta técnica para prolucir retables
extendié durante todo el sigio XVI1 y en el siguiente, sien—
do una forma relativamente frecuente en obras modestas PoOT
su mayoy economla. Buenos ejemplos scn los aue encontramos
en los laterales del crucero del Carmen de Alhama O en la

ermita de San Sebastian de Orgiva.

Plan.as y aizados.- l.La organiza.iodn mas frecuente es la
del retab > de planta lineal o plana ¢n la que solamenr-e se

destacan los salientes de las cartels~ © pedestales ~ SO~

portan las columnas. En muchos de ellos, scbre todo los tra-

zados por Vico, se observa una estructuracion como colgada.
arrancando desde lo mesa de altar y s~bresaliendo frontal-
mente el sagrat io en el centro del banco. Esta planitud se
va a ir rompilendo paulatinamente conforme avanza el sigio
XVIl pero 8Sin perrear ija superficie lineal yeneradora; €n
todo caso como OC:ire COnN el m-yor de los jesuitas, el enca-
samiento centril se rehunde para copijar el sagrario movil
pero sin perder su superficie continua. Del tipo ochavado o©
poligonal tenemos un golo ejemplec v el mas importante por

el retablo de San Jerénimo
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de cascarén ¥y curvo en la base, es

jue se encuentra en las cavernas del Seacromonte, qgue se a—
Aapta a la su, xwrficie de un gran nicho, quedando definidos

margenes por una semicircuferencia. Otro caso excepcional
es el de los retablos religcarios de Alonso de Mena de la
Capilla Real, en forma de armarios rectangulares, con unas
puertas que se abren mostrando unos pequefios compartimentos
con bustos. y rematados por frontones partidos Yy enrciiados.
Les taberndculos exentos fueron poco frecuentes por exigilr
un espacio centralizado de la capilla en su concepcidén li-
turgica. Por ello, solamente se realizso en la capilla mayor
de la Catedral, disefiado por Siloée, que quitado en 1614 por
ser demasiado ampuloso, se llevo a la iglesia de Sar. Pedro,

colocandose 2n la Catedral otro mds reducido. Sin embargo,

sin llegar a tener la envergadura de los retablos, para mu-

chas iglesias parrogquiales, en las gue Su testero se adorna-—

ba con un dosel de guadameci (14), se coiocaron grandes sa-
grarios con un dJoble cuerpo: &l inferior para colocar el
Santisimo y el superior para servir de manifestador o sim-
plemente para colocar un cirucifijo. En las grandes estructu-
ras que preceden al barroco, como en la Colegiata de los

jesuitas o en el convento de Gracia, el sagrario gueda embu-

tido en el primer cuerpo del retablo, cuyo efectismo visual

(14) Sobre los doseles de guadameci que fueron los elementos
devocionales mas usuales en ias iglesias rurales y aun en
las de la capital hasta entrado el siglo ¥VI1i1l, damos mas
noticias en el capitulo 1.2 2.
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y funcionai serd motivado por la rotacién del mismo pero sin

romper la planitud superficizl.

Fn cuanto a la iconografia gue ofrecen, en pocas oca-
siones marcard el sentido estructural del retablo, siendo
las mas de las veces un elemento distribuido a posteriori.
En algunos casos lo mas que impondrd serd el dejar una hor-
nacina en el centro, de un poco mayor relieve, para acoger
alguna escultura previa (15). Siguiendo la divisién
tipolégica establecida por Martin Gonza.ez (16), casi todos
los retablos podemos considerarlos del tipo fachada, aunque
en muchos de ellos predomine el sentido iconografico del
tipo rosario, sin que en ninguno se lleguen a completar los
misterios sino que se escogen aquellos mds ligados con la

Virgen, como son los gozZosos (17) y el Calvario en el remate

(18). La unidad iconografica del retablo vendra determinada

por su rango y ubicacidn en el templo. Los colocados en las

(15) Fue el caso del retablo de Santa Teresa de la Catedral,
que fue donada la escultura de la Santa por el convento de
los carmelitas.

(156) Tipologia e iconografia del retablo espafiol del renaci-
miento.

(17) La mayor proliferacidu de los motivos Yy misterios ma-—
rianos en los retablos esta en intima relacién con la gran
cantidad de iglesias que se encuent.,an bajo Iz advocacién de
la Virgen y sobre todo de la Encarnacioén, empezani> por la
Catedral.

(18) En muchos de ellos =e repetira indefectiblemente la
FEncarnacidn en el primer piso vy el Calvario en el segundo,
como términos iniciales y finales de la Redencidn.
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capillas mayores vecogen unos temas mds unlitarios que en sSu
mayor parte representan pasaies hagiograficos segun la advo-
cacién del templo (19). El mds completo y complejo en su
programa iconografico, impuesto por el gran numero de sus
encasamientos, es el de San Jerénimo, con un desarrollo in-
tegrador de los tres misterios, San Jerdnimo y la Inmaculada
como centros devocionales, los Evangelistas, Doctores, San-

toe Monasticos, Santas MArtires, etc. (20).

Fn el alzado observamos igualmente una cierta homoge-
neidad, tenisndo como punto de partida la ordenacidn clasi-
ca. de columnas y cajas o encasamientos entre ellas, con una
superrosicién bien ordenada y compensada. Solamente el reta-
blo de los Loaisas en el convento de las Carmelitas calza-
das, hecho por Juan de Aragén, se limita a marcar unos enca-
samientos entre recuadros sin distincién de 6rdenes {21) ;
otro caso es el de Illora, con igual configuracién que obe-

decié a una drdastica reduccién del coste.

(19) San Benito en Aceaquics, San Bartolomé, San Cecilio, San
Ildefonso, etc.

(20) El1 prograina completo lo reproduce GOMEZ-MORENO, M.-
Guia de Granada. pags. 369-370 y GALLEGO BURIN, A.- Granada:
guia artistica e histérica de la ciudad. pag. 293.

(21) ZAMORA, F.- El pintor Juar. de Aragén y los lLoaisas gra-—
nadinos. Un retable ignorado.
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Pero lo normal fue el hacerlos con banco, uno o dos
pisos y tres calles, la central mds alta o rematada por un
pequefio dtico. En el segundo decenio del XVII se comienza a
romper la compensacion entre .08 distintos encasamientos,
para acentuar el central que se hace mas grande y profundo.
En algurnos casos se recurrird a su unica aparicién acogiendo
un gran cuadro entre dobles columnas, como en La Zubia y el
lateral de Santa Isabel la Real, aungue normalmente este re-
tablo se redujo su utilizacién para capillas o altares se-

cundariocs.

Soportes y adornos.— El soporte mds utilizado serd la
columr.a como elemento de mayor extensividad para dividir los
encasamientos, apareciendo en las partes altas, en el siglo
XVII,pilastras gque con el paso del tiempo serdn las que mas

prontamente acojan las novedades ornamentales de mutilos,

estipites, etc. (22).

(22) De gran interés para las denominaciones de los elemen-
tos d~1 retablo es el trabajo de SAENZ DE LA CALZADA GOROS-
TIZA, C.- El retablo barroco espaficl y su terminologia ar-—
tistica. Sevilla. En gran medida la terminologia de nuestros
retablos coincide con la sevillana, aungue algunos términos
no los encontremos entre nosotros como la denominacidén de
caja que en los pocos retablos documentados s= denominan
encasamientos a ios nichos y tableros a las superficies pre-—
paradas para colocar pinturas. o simplemente encasamiento a
todo. La cartela y el mutilo son nombradas por Vico como
elementos distintos, teniendo la cartela una volumetria ma-
yor en arranques de columnas o pilastras de portadas, que-
dando el mutilc para remates de pilastrillas o sobrecolum-
nas, frisos, etc.




Fl retahlo vy su desarrollo

Fr. el retablo plateresco el empleo de la columna es
casi sistematico, apareciendo de diferentes formas: abalaus-—
trada con el imoscapo o tercio inferior adornado de grutes-—
cns (Gabia Chica); estriada en los dos tercios superiores Y
~]1 inferior tallado de grutescos (Ogijar Bajo, Guadahortuna,
etc.), con la tipica guirnalda siloesca en la parte alta, o
bien retallada con el grutesco abarcando todo el fuste (Mon-

tejicar, Cclomera) . Sus ordenes suelen ser jénico en el pri-

mer piso v corintio en el segundo; si hay uno sdlo serd nor-

malmente corintio.

Con la implantacién del retablo romanista, que se ini-
cia con el de San Jerénimo, la columna se hace, bien estria-
da en los dos tercios y el imoscapo tallado con un grutesco
mas fino (San Jerénimo, Santa Isabel la Real) (23), o bien

todo el fuste estriado (Virgen de la Rosa en Santa Ana, San

(23) Fundamentalmente el grutesco de Siloée era muy organi-
co. con bichas, hojarasca, angelotes, todo ello de bastante
corporeidad. La escuela de Machuca emplea un grutesco mas
fino y de mayor variedad tematica, con drapeados, guirnal-
das, animales fantdsticos, blasones,. etc., mas fino de talla
y menudo en su relieve. En torno a 1560-70 se van eliminando
los animales fantasticos, para configurarse como una guir—
nalda vegetal con espirales zigzagueantes y en las columnas
quedan los drapeados y nifios de cuerpo entero. Algunas dife-
renciaciones sobre el grutesco de ambos maestros granadinos
ofrece GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Las Aguilas del Renaci-=
miento espafiol. Mas noticias sobre los grutescos puveden ver-—
se en LOPEZ GUZMAN, R.- Tradicion ¥ clasicismo..., PpPags.
135-141. Los trabajos més amplios sobre el tema son los ela-
borados por FERNANDEZ GOMEZ, M.- Los grutescos en la arqui-
tectura espafiola del protorrenacimiento vy £l lenguaje de los
grutescos y Diego de Siloe, con abundantes referencias bi-
bliograficas.
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Jerénime primer piso, Sentiago de Baza, lateral de Ogijar
Alto); en el caso » aer estriadas pueden aparecer con el
primer tercio abocelado. También entonces comienzan a em—
plearse unos estipites estriados que vienen a ser reduccio-
res de pilastras con el arrangue mas estrecho sue el remate
(tipico elemento serliano); asi lo encontramos en el retablo
de la Virgen de la Rosa (en el segundo cuerpo) o en los la-
terales de la iglesia del Carmen de A.hama y en la portada

lateral de Santa Maria de Huéscar. A pesar de no haber mu-

chos retablos de esta fase,se observa en los conservados una

mayor tendencia al empleo del orden déricc ocupando el Friso

inferior.

En el retablo purista, representado fundam~ntalmente
por Vico, las columnas serén estriadas, apareciendo en 1los
cuerpos altos pilastras rematadas en mutilos en sustitucidn
de los 6rdenes clasicos. Gaspar Guerrero Yy Mena introducen
una mayor variedad y rigueza ornamental y algunas modifica-
ciones del médulo; aparecen estipites—caridtides compuestos
por elementos geométrico, vegetal y cabeza infantil o ange-
lical, columnas entorchadas, o pilastras con imbricados en
su caja, al tiempo que mutilos y cartelas marcan los remates
y arrangues de las mismas, Y ocupan frisos, bancos y rema-—

tes.

En el retablo protobarroco, en el que guedaria encua-—

drado fundamentalmente Diaz del Riberc, ia columna corintia
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sigue siendo el elemento esencial de soporte, acentudndose
incluso su importancia con respecto a las variedades ante-
riores, rpero sus fustes mostraran tratamientos muy variados:

estriados, lisos pintados de color oscuro, entorchadcs, o0

bien en su ultima etapa aparece el orden saloménico de fus-

tes decorados con encintados geométricos de gran originali-
(24) . El retablo de Chimeneas muestra unas columnas con
los fustes decorados con peguefias puntas de uiamante y el

imoscapo en zigzag que &S un caso Uunico en Granada.

En cuanto a los motivos decorativos, serdn los que pre-—
senten una mavor variedad y evolucién. En gran medida seran
los elementos horizontales (entablamentcs, cornisas, fri-
sos), los enmarques de las cajas o encasamientos Yy los re-—
mates o sobrepuestos los gque maticen el enriguecimiento
pldstico del retablo, permitiéndonos la delimitacién en pe—

riondos estilisticos diferentes.

En el retablo plateresco serd la labor de entallado de

grutescos la base esencial de esa decoracioén, apareciendo

(24) Sobre el tema de los soportes, columnas vy estipites, en
el retablo del XVII y XVIII existe el estudio mas exhaustivo
de RAMOS FAJARDO), Ma C.- obs. cits.
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toda la superficie dorada (Gabia Chica). En el retablo de
Maeda este grutesco se va haciendo menos corpulento vy ten-
dente a una guirnalda esencialmente vegetal (Ogijar Eajo,
San Cristébal). En r) retablo romanista, su mayor severidad
y limpieza estructural se ve compensada con la aparicién de
las cartelas y mutilos como novedades: mas importante es 1la
modificacién de su estética del color, recibiendo las colum-
nas, pilastras, frisos, marcos, etc., un tratamiento a pin-—
cel como si de una macroescultura se tratara, pasando a ser
la policromia a base de estofado su base mas expresiva(2d).
Fn el retablo purista aparecen los frontones partidos. pi-
rdmides como remates y demds motivos de gran movilidad, gque
marcaran en gran medida su riqueza ornamental, perdiéndose
poco a poco la rica policromia Yy extendiéndose de nuevo el

dorado brufiido para toda la superficile (2€). En gran medida

(25) Para el estudio del color y =¢u desarrollo en el retablo
granadino es esencial SANCHEZ MESA, D.- Técnica de la escul-
tura policromada granadina.

(26) Singular importancia tuvo la escuela de estofadores en
Granada, destacando incluso por encima de la pintura de cua-
dros como fue el caso de Pedro de Raxis que en la pintura se
muestra de un severo manierismo pero éen la policromia de las
imagenes de Rojas, Gaviria o Mena y en 'os retablos de Vico,
manifiesta una rigqueza y elegancia de color y dibujo que le
hizo digno merecedor del sobrenombre del "padre de la esto-
fa", siendo su pericia destacada ya por Pacheco. La escuela
se inicia con Sebastidn de Prrea, Miguel Leonardo, Juan de
Palengque y sobre todo Juan dez Aragdn, Ginés Lépez, Juan de
Orihuela y el mencionado Raxis, yerno del anterior. Coinci-
diendo con Raxis trabajan Juan Garcia Corrales y Juan Bau-
tista Albarado, que se alternaran con Raxis en la decoracidn
de los retablos trazados por Vico para las parrogquilales gra-—
nadinas.
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la evolucién del retablo purista en Granada, vino marcada
con el paso de ser disefiadc por Vico, formado como &rquitec-—
to. a ser dibujado por Gaspar Guerrero o Alonso de Mena,
formados como escultores fundamentalmente e igual ocurrird
con Diaz del Ribero gque liegara a la arquitectura a través

del ensamblado.

A pesar de gque nosotros prestemos una may~i atencién a
la vertiente arquitecténica del retablo, ésta era la parte
de menor costo pues su trabajo v elaboracién era mas mecani-
ca. En el retablo plateresco, todavia con bastante labor de
entallado. su precio debia estar mas compensado, pero a par-—
tir del romanismo, en €. cie se va perdiendo el entallado Y
la obra fundamental es <~ consamblaje, 21 costo de las escul-
tyura Y pintura superaba con Creces al de la arquitectura

(27 .

(27) Este aspecto es sobradamente conocido y ha gsido remar-
D

cado entre otros por SANCHEZ MESA, ~ ‘ob. eit.. ULIERIE. NG

L= b gttt . ;welg.
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IV.1 Los epigonos renacentistas.

E]l retablo renacentista, y sobre todo el plateresco, en
Granada vino marcado fundamentalmente por la actividad del
taller de Machuca y Esteban 3&nchez que abastecieron a los
principales templos de la didcewis que en agquellos afios los
tenian, gque eran lcs menos (28). En la didcesis de Guadix-
-Baza son pocas las obras conocidas y mencos las conservadas
puesto gue no nos ha llegado ni un solo retablo renacentista
(29) . El mas antiguo conservado en Baza es uno lateral de la
Colegiata, va de mediadcs del siglo XVII; en la misma Cole-
ciata hubo otro muy interesante con un encasamiento entre
columnas retalladas de buenos grutescos con la Virgen del
Pilar. del que te conservan testimonios graficos, atribuible
a Cristébal Hernandez, el unico retablista conocido del re-—
nacimientn bastetano (30) gque hizo ctro retablo para el mo-—
nasterio de San Jerdénimo de la misma ciudad. Del interesante

retablo de Santiago y de la famiiia Freyla haremes mencién

(28) Los retablos realizados por Machuca para las iglesias
granadinas los recoge GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Las Agui-
fas . . ; pag. 102,

(29) En el libro de Fabrica Menor de 1544 a 1559 del A.C.Gu.
se citan algunas intervenciones en los retablos de Purullena
y Beas, en 1554 y 1558 respectivamente, debiendc ser obras
poco importantes a juzgar por los precios que se pagaron por
su pintura y dorado. Reproduce las noticias ASENJO SEDANO,
C.- La Catedra! de Guadix. 1977, pag. il

30) Las pocas noticias conocidas suyas las ofrece MAGARA
ISBEAL, L.- Baza Histoérica. T2 11, pags. 455 y 474.

(
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El retablo y su lesarrollo

en el apartado siguiente. En Guadix se tiene constancia del
realizado, segun trazas de Siloée, para la iglesia de San-
tiago gue ofrecia una estructura bien simple de marcos di-
vididos por pilastras con relieves de una regular escultura

£31)

Es pues la didcesis granadina la que no3 ofrece mas
elementos de referencia, aungue jgualmente s<an bastante
pocos los gue han llegado hasta nosotros, bien por haber
sido sustituidos por otrcs en afios posteriores o por la des-
truccién de los moriscos Y de la pasada guerra civil, que
marcan los momentos cruciales de su existencia. Esta des-—

truccidén generalizada ha repercutido fundamentalmente en la

pérdida de todos los retablcs de Machuca, de los que sola—

mente se conservan algunos restos de tablas de los de
Viznar, Monachil, capilla de San Onofre, Descendimiento de
1a Capilla Real y otrc de su escuela en Padul que nos parece
dificilmente atribuibie a Machuca. De la labor de ensamblaje
v talla de la mayoria de estos retablos se encargé Esteban
Sanchez (32) . Aparte de Machuca Yy Sanchez, ctros pintores,

entalladores y ensambladores se encargaron de abastecer las

(31) GOMEZ-MORENC MARTINEZ, M.- Las Aguilas del Renacimien-—
thr.. pag. 9L

(32) Ver el estudio que le dedicamos en &l capitule de los
maestros mayores Yy menores. .. 1T 2.




necesidades de las iglesias granadinas, realizdndose enton-—

ces gran cantidad de obras.

Fn la década de 1560 todavia el retablo mostraba un

estructuras anteriores, como manifiesta

que @5 un recompuesto de lcs restos que

otro mucho mayor que se encontrakta en Gabia

realizado por Juan de Aragdén y Juan de Palenque
la labor de pintura. en 1565--67 (33). Sin que Sepainos quien
-~ealizé el ensamblaje gJue manifiesta un estilo cercano al
arte de Machuca (34). Aun saliéndonos de nuestra materia,
las pinturas que conservan, pintadas por Aragén y bien con-—
servadas en 6leo sobre tabia, es de lo mejor de la pintura

renacentista granadina por su fuerza, dibujo y colorido.

No obstante, pese a la peruuracion de los esquemes pla—
terescos 2n los retablos andaluces, (frente a una generali-
»acidn del romanismo mds temprana en Navar.a o Castilla)

(35), en Granada Ila introduccidén del romanismo se produce’

(33] B.C.E.Gr. Libfo gt Contaduria Mayor de 1565. Tomado en
extracto en el 1.G6-M. Leg. CX, fols. 41-42. Ver apéndice
Doc. Vi=31.

(34) Existe un estudio sobre el mismo aun inédito de GARCIA
GRANADOS, J.A.— Inéditos de la pintura granadina del siglo
XVI.

(35) Este "retraso'" de los nuevos pProgramas romanistas en el
retablo andaluz ha sido indicado por HERNANDEZ DIAZ, .-
Imagineria hispalense del Bajo renacimiento. Asi quedi tam-—
bién reflejado en PALOMERC PARAMO, J.M.- oh. eit,




El retablo vy su desarrollo

por un camino paralelo al nortefic. como resulcado de la de-
puracién clasicista manifestada en el ambito del disefio
arquitecténico por el ultimo Siloge y su discipulo Maeda,
que se verd acentuada por los manievistas Velasco, Castillo

y Herndndez, con una légica repercusién en la retablistica.

Los pocos retablos de la etapa de 1560-70 cuya traza es
cierta pertenecen a Juan de Maeda. El primero se realizé
para la iglesia de San Cristébal, conservandose del mismo su
imagen central y restos de un basamento, pilastras, cornisas
y dos columnas, elementos insuficientes como para Yrecuperar
su morfologia original. Fue realizado por Baltasar de Arce
la escultura v entallado, y Sebastidn de Perea la pintura
que fue acabada a su muerte por Juan de Aragén (36). Més
importante y felizmente conservado es el de Ogijar Bajo. En
su realizacién intervienen Tomus Morales en el entallado vy

ensamblado, Diego de Fesgquera la escultura, Juan de Palenque

y Miguel Leonardo la pintura Y dorado, vy Miguel Lépez el

resto d-=1 dorado (37), realizdndose en 1567-69. En su traza

(36) Noticiacs completas del retablo se recogen en el I.G-M.
Leg. CV, fols. 49-52v. Ver apéndice Doc. I11-22. Referencias
a su estiio pldstico ofrece SANCHEZ MESA, D.— ob. cit. pags.
86-87.

(37) Este retablo ha sido va suficientemente estudiado por
GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Diegc de Pesguera, escultor.
pags. 293-295 y GUZMAN PEREZ, M2 vy LOPEZ GUZMAN, R.- La
iglesia de Santa Ana... Toda la documentacién la reproduci-
mos en el apéndice Doc. VI-92. Ver el estudio concretoc que
le dedicamos en el catdalogo.




Maeda Se muestra mds severo ¥y con una mayor fuerza de la
arquitectura como e.emento conformadct que en los retablos

Al mismo tiempo , la labor de talla se va redua-
ciendo a los tercios bajos de las columnas y el friso pero
eliminando la corporeidad del g.utesco de Silcée. En lo eg—
pecif icamente egstructural ¢c--ia el precedente del retablo

romanista vy purista gque veremos el Vica.

Tomas de Morales y Juan de Palenque hicieron para la
iglesia de San Miguel un retablo por el cual se les pagaba
en 1560-61, valorandose la labor de ensamblado y tallado en
200 ducados (38). Este dato iundica que debia ser del tipo
normal de dos piscs v tres calles por el precio que costo.

Nada se del mismo y otros retablos que se encontra-—

ban en la misma iglesia, de finales del siglo XVI, también

han desaparecido, conservandose solamente una sagrario muy
tosco de uno de ellos. El mismo Palsnque trazd y realizd un
retablito muy pequefio para la parroquial de Beas que importé

140 ducados, debiendo ser de rintura principalmente (39) .

Fn 1566-68 se hace un retablo para la iglesia de Huétor

Vega, labrado sor Francisco Sanchez Y Baltasar de

T.ibro de Contaauria Mayor de 1560 e 1T 6G="M.
illam. .. o fols 9av. Ver apéndice Doc. I1T11-37.

Libro 4de Contaduria Mayor de 1567. Ver
Vi-18.




y dorado por Miguel Lopez. Cons-—

pedestales de talla, un piso ¥ dtico

a~rogiendo pinturas con los temas

vnacién, los dos Apéstoles (San Pedro ¥y

san Pablo) y los Santos Juanes; fue tasado por Juan de Orea,
Juan de Aragén y Luis Machuca (41). Actualmente no existe Yy
dudamos que se colocara en esta iglesia porque en la wvisita

pastoral de 1643 solamente habia un dosel de guadameci.

Un retablo plateresco que coincide con la cronclogia de

os anteriores pero CoOn un caracter mucho mas conservador en
estructural es el de Colomera, esculpido por Pesquera Y
Francisco Sanchez y pintado por Aragon, el cual puso pleito
en 1572 al no estar de acuerdo en 1o tasado de su trabajo,
por io gue en ese aflo o poco antes debid concluirse(42). Su
estructura era de una gran monumentalidad, resaltando fuer-
temente su faceta arquitectonica, <con columnas exentas gque
abarcaban los dos pisos y los fustes todoe retallados de
finos grutescc=. rematadas con una ménsula en la que apoyaba

el entaliamcnto que sobresaliz sobre las calles laterales;

Suponemos esta estructura por el wvalor que se aprecio a
3 una de les pinturas y pPOr ser parecido a los restos de
os retablos de Mecnachil, Gabia, etc.

lLibro de Contaduria Mayor de 1566 . Recoge las
1. G=M. Leg. G¥ fois.

apéndice Doc. VI-33.

(42) Ofrece fotografias vy noticias de este retablo G0MEZ-MO-
RENO MARTINEZ, M.- Diego de Pesquera.... Pag. 298.




El retablo y su desarrollo

en el centro, rompiendo el banco Y ocupando el primer PpP1sScC
de la calle ceniral, se abria un ediculo gue acogia un alto
sagrario, con la cajla para el Santizimo debajo y encima un
segundo cuerpo para colocar la custodis o un crucifijo. Este
amplio cuerpo remataba en un extrafio dtico organizado con
dobles columnas—-balaustres que descargaban un entablamento
cuyo friso estaba ocupado por columnitas dobles que marcaban
nichos en los que aparecian cabezas humanas: encima frontdn
triangular, y a los lados del Atico cdos robustas esculturas
de la Fortalsza y la Fe. De todas formas, Se observa una
extrafia mezcla de elementos arcaizantes en lo decorativo

junto a una esencia compositiva de mayor modernidad, pare-
ciéndonos mas antigua la estructura que los relieves que
quedaban mal acoplados en los encasamientos. La participa-
cién de Asensio de Maeda en la resolucién del pleito plante-
ado por Juan de Aragén 3Juiza indique una participacion suya

en ia traza dzl mismo.

Un retablo gque tuvo una realizacisn especialmente azZa-
rosa fue el de la iglesia de Guadahortuna. En el catdlogo

referimos su problematica ejecucién. Contratado en 1558 ©vor

Luis Machuca y Francisco ginchez, subcorntratands Machuca su

parte de escultura con Baltasar de Arce, se colocd en su

sitio no =in algunas modificaciones en la segunda decena del




Fl retable v su desarrollo

siglo XVII, terminandose en 1621 (43). Agui solamente men-—

cionaremos su estructura en la que aparecen las tres calles
divididas por dobles columnas que dejaban libres unas entre—
calles ocupadas por nichos para escultura. En 1588, estando
aun sin terminar, Diego de Navas v Diego de Aranda firman un
disefio para rematarlo, consistiendc en un nicho con las do-
bles columnas antes mencionadas Yy rematado por un medio cir-
culo con una cartels encima. Asi se pensaba que se hatia
realizado, pero cuando Vico lo reconoce € informa lo que de
&1 habia quedado depués de sacar algunas piezas para hacer
dos retablos para las iglesias de Santiago Y San Gil, dice
que "encima de la cornija de esta segunda orden hay un fron-
rispicio puntiagudo dentro del cual esta Dios Padre y encima
dal frontispicio dos virtudes asentadas' (44); asi se encon-—
traba antes de ser destruido en la pasada guerra, siendo
seguramente cambiada la traza de Navas Y Aranda por haber

quedado trasnochado el remate circular proyectado por ellos.

Un retablo plateresco, perteneciente a la primera mitad
del siglo XVI por lo tanto anterior a los hasta ahora men—

cionados, &3 el gue ge encontraba en la iglesia de San

(43) El primer estudio realizado sobre el retablo ha sido el
de GARCIA GRANADOS., J.A.- La iglesia parrogquial de Guadahor—
tuna. pags. 133-134 gue nosotros completamos con el conoci-

miento de los documentos, dibujos Yy la fotografia que apor-—

tamos.

t44) 1.G-M. Leg. CIX, faol. D7. Ver apéndice Doc. VI-43 con
la descripcion completa.




ce restaura on 1505 para Ser llevado a Huétor Santi-
114n. Constaba de banco Yy dos pigsos al que se le affadid un
nuevo atico, segun se aprecla claramente en la traza que S€
conserva. La parte antigua se organizaka con columnas COrin-
tiag en el primer plsc Yy unas pandas a modo de pilastras
pero sin capiteles en el segundo con las cajas talladas en
los dos tercios inferiores, con un extrafio efecto. La parte
superior es caracteristica del retablo purista, con aletas
que acogen un recuadre con pilastras que terminan en carte-
las vy encima fronton rectangular; en los extremos sSe yerguen
piramides sobre urnas, todo muy al gusto de Ambrosio ge ¥a-
co. Actualmente no existe, debiendo haberse perdido en el
siglo XVIII pues los retabios que ahora posee la iglesia son

de ese siglo.

Otro retablo, hasta ahora desapercibido para la histo-
riografia y en muy mal sstado de conservacion, es el de la
parroquial del Padul del gque no entramos en su comentario
por pertenecer a la etapa machuguista pero queremos desde

aqui 1lamar la atencién sobre su interes. Su estructura es

sencilla y de reducidas dimensiones, con medias columnas que

encuadran pinturas sobre tabla: dichas pinturas, muy al gus—
tno de Machuca pero inferiores a las otras conocidas del ma-—
estro, pudieran ser de su hijo wuis i’acnuca del gue no cono-—

cemos ninguna obra con la que pudieramos ccmpararlas.




Para terminai sgte periodo gueremos menclonar orros
retablos dzsaparecidos, hasta ahora ignorados, de los que
solamente podemos mencionar su anterior existencia. En Otura
hubo "un retablo en el altar mayor..., tiene gquatro colunas
doradas y en medio huna himagen de Nuestra Sefiora de la Paz
v sefior San Yldefcnso, Y €n los lados las armas del sefior
don Pedro Guerrero', mencionado en el inventario de 1640
(45), desapareciendo posteriormente. En Alhendin debid haber
un amplio retablo. parcialmente destruido por lcs moriscos
en 1568, al gue se hace referencila cn los libros inventarios
de los afios siguientes. En 1589 fue reparado por Diego de
Navas y Diego de Aranda y dorado por Ginés Lopez y Gerdnimo
de Salas (46). En 1612 es citado en el inventario con "diez
tableros de pincel con ocho columnas grandes y pequefias"
(47) . Otro retablo es mencionado en Moclin en un inventario
de 1591. Su traza se encargd a Diego de Siloée, mencionando-

se cuando el maestro burgalés acude a trazar su capilla ma-

yor. Constaba de tres p1SoS Y tres calles, en la central la

Encarnacion, San Juan Evangelista y por ultimo el Calvario,

todo ello en escultura; las calles laterales llevaban

(45) A.C.E.Gr. Libro inventario de la iglesia de Otursz.
Fabricas, leg. s.cC.

(46) 1.G-M. Iglesiac de la Didcesis..., Ver apéndice Doc.
VI-7.

(47) Archivo Parroguial de Alhendin. Libro 12 de Bautismos,
£ 111, En el fol 113 ¥ ag. e recoge el inventario de

1

4

fol g
las imdgenes, todas elilas desaparecidas.




estaba dorado y pintado con follaje Y

entallado. con columnas comc elementos de soporte (48). Por

sgtns datos deducimos gque debia ser una obhra interesante, en

1inea con .0s de Montejicar, Colomera o© Guadahortuna, todos

desapar=scidos.

Libro inventario de la iglesia de Moclin,




IV.2 El retablo romanista.

El retablo romanista como concepcion global se introdu-
ce en Granada con el magno conjunto de San Jerénimo, due
supone un cambio esencial tanto en la estructura arquitecto-
nica como en la escultura que acogde, suponiendo la introduc-
cién del naturalismo gue tan buenos frutos reportaria a la
escuela granadina (49). Su estructura es la més amplia Y
monumental de cuantas se hicieron en todo el siglo XVI en
Granada, contrastando ademds, con la recesién artistica que

ge produjo en los afios siguier..es a la rebelidn Yy expulsion

de los moriscos.

El primer contrato del mismo se realizé en 1570 con el
pintor Juan de Aragén, el cual habia de atenerse a unas de-
terminadas trazas. Nada sabemos de ellas ni quien las firma-
ria, pero a los tres afios se dieron otras mas amplias POr
Lazaro de Velasco por resultar las primeras defe-tuosas. Se
inician los trabajos y se le abonan cantidades a cuenta a

Aragén en 1585, no sab éndose nada mas hasta que en 1603 se

pueden consultarse GOMEZ MORENQ, M.
Guia.... pags. 369-37%<, GALLEGO BURIN, A.- Granada..., Pags.
291-293, AZCARATE, J.M.- Escultura del aiglo XV1. pag. 897 V¢
SANCHEZ MESA, D.- ob. cit. pags. 92-97.

participaciones en ¢

(49) Sobre la importancia de su iconografia y las distintas
]
-:.




la liquidacién de un pleito planteado

cobrando Su riuda 1.100 ducados y una renta

Para su definitiva colocacidn, se acordd una nue-

va modificacién en su parte alta consistente en un cuerpo
central y cuatro tableros a los lados mas un atico y frontdn
partido, segln una traza de Pedro de Orea; lo extrafio es que
Orea muere en 1592 y sin embargo la traza se menciona en
1605 . Seguramente el retablo estuvo detenido bastantes afios
le encargaron las trazas a Orea pero no se acometidé la

hasta resolver el pleito con Aragon.

De esta forma, en la estructura del re.ablo agarecen
partes claramente diferenciadas. La inferior, trazada
Velasco, estd compuesta por sotobanco, banco y tres pi-

sos con nueve calles todas ellas columnadas. El primer piso
con columnas déricas estriadas en todo el fuste y friso con
triglifos clésicos; el segunrndo de orden jénico con columnas
estriadas en los dos tercios Y el 1imoscapo con motivos de
grutescos, ¢ con guirnalda vegetal y angelitos
tenantes; e es corintio con les fustes iguales a
los jénicos pero el entablamento gueda remetido en todas las
calles, r~-rdiéndose la linea zigzagueante gque manifestaba en
los dos pisos inferiores, de esta forma se aligera su peso Y

gqueda acentucca la verticalidad, encajando mas armonicamente

con el cuerpo gque se le adosd posteriormente. El segundo

cuerpo muestra las novedades del manierismo purista, alter -

nando en sus calles la pilastra, en la calle central, con




dos tercios supe-

una guirnalda de tipo siloesca, Y gl tercio inte—

nifios que brotan de hojarasca Yy €n otros

el &tico t+tiene tres calles marcadas Ppor

pequefios estipiltes estriados con mutiles curve - remata en

un frontén recto y partido que soporta las tres virtudes.

Factor importante en este retablo, que supone también
la introduccién de una préactica de fuerte arraigo y felices
resultados en los afos posteriores, es la buena policromia
que decora no sé6lo las 1imagenes, sino toda la superficie Y
elementos estricturales, con guirnaldas, grutescos, orlas,
etc.. que produce unos efectos mas variables que el continuo
do.ade anterior. Aungue cn algunos retablos anteriores apa-
recian algunas matizaciones de color no llegaban a la varia-
cién y matizaciones de éste. Este tratamiento colorista a-

barca incluso las acanaladuras de las columnas, con cadenas

geométricas ent adas, que solamente son observables muy

de cerca pero desde lejos producen un efecto mas logrado gue

el continuo dorado (50).

Atendiendo a la primera parte, tenemos en el polémico
Velasco el renovador de una practica arquitecténica de aqui-

latada difusién que, tomando aguellos elementos dque eran

(50) Un andlisis mas profundo de su valoracién pictdédérica en
SANCHEZ MESA, D.— ob. cit.




omete a un esguama

gsevero v de dominente arguitectonica, eliminando la pro-

usa decoracidén anter 10t v reforzando las directrices es—

tructurales. No sabemos qué contactos mantuvo Velasco con
las distintas regiones espafiolas pero manifiesta uvna a&asimi-
lacién del clasicismo similar a la manifestada en Castilla vy
Andalucia Occidental por Becerra, Vazguez el Viejo, etc.
(51} y mas al norte los Anchieta, Lopez de Gamiz y Larrea.
por citar los mds representativos (52) . Contrastando con la
severidad arquitecténica, en la distribucidén de los encasa—
mientos v la movilidad de las calles se observa una bien
resuelta euritmia, con una distribucidén gue pudiéramos con-—
ceptuarla como de B-C-d-C-B-A-B--C-d-C-B, en los que Bv 4
son ediculos salientes (en la B con esvacio intermedio para

colocar una escultura y la d dobles columnas que marcan la

bisagra del ochavo) que se alternan <on los paneles Ay C,

remetidos.

(51) Véase al respecto HERNANDEZ DIAZ, J.- Imagineria hispa-
lense del Bajo Renacimiento, MARTIN GONZALEZ, J.J.- El Manie-
rismo en la escultura espafic .a, AZCARATE, JM=10ob,. cit. ¥

CAMON AZNAR, J.- La escultura y la rejeria espafiolas del
siglo XVI.

(52) Véase ANDRES ORDAX, S5.- La escultura romanista en Ala-
va, El escultor Pedro Lopez de Ga&miz. Sobre el manierismo en
Navarra GARCIA GAINZA, C.- Navarra entre el Renacimiento ¥y

¢l Barroco. Un analisis general sobre lac e2scuelas romanis—
tas ofrece GARCIA GAINZA, C.- El Renacimiento. Escultura en
"Historia del Arte Hispano' pagds. 14l ¥ 858.




E£1 cuerpo trazado por Orea manifiesta la ultimas T3n-
dencias del manierismo arquitectdénicce 3sue desembocaran con
el arquitecto Ambrosio de Vico en el purismo postnerreriano.
Del mismo autor o inspirado en su traza debe ser el retablo
del altar mayor de Santa Isabel la Real, que manifiesta la
misma alternancia de pilastras y columnas con guirnaldas en
el fuste y tercio inferior con relieves; el remate de muti-
los v frontén es muy parecido Yy la escultura que encierra
pertenece a la misma escuela de Rojas y Gavirila, aunque éen
este caso pensamos se debe a la mano de Martin de Aranda por
el parecido que presenta el tratamiento de los rostros con

el banco del retablo de Albolote £53)..

Los entalladores y ensambladores mds activos en estos
afios seran Diego de Navas y Diego de Aranda, d9que sSe encarga-
ron de la terminacidéa del retablo de San Jerc¢nimo, del de

Guadahortuna, el de la Antigua de la Catedral (desaparecido)

y otros muchus (54). Del retablo desaparecido de la Virgen

de la Antigua de la Catedral solamente se conservan algunas
esculturas, por lo gue no conociendo la traza ni las condi-
ciones es imposible recuperar sSu morfologia. Otros retablos

pueden mencilonarse pertenecientes a este pericdo dque Ppor

(53) Esta atribucidén ha s1do apuntada por SANCHEZ MESA, Dii =
b ¢it. pAg. 99,

(54) Ver el estudio concreto de los mae t-os en el capitulo
i )




coincidir n urioe momentos de claros cembios Yy revisién de
la escuela 3iloe=ca Y machuquiana, manifestardn unas dife-
re cias apreciables segun ei caracter, envergadura de la
obra v los maestros ejecutores. De otro Diego de Aranda,
sobrino del anterior, es el retablo de' altar de la puerta

de la Justicia, con pinturas de escaso mérito y simples

encasamientos, realizado en 1588 (953).

En la iglesia de Santa Ana se encuentra el retablo de

la Virgen de la Rosa, cuya sencilla estructura refleja ia

severa revision de final de siglo. Tiene dos pisos,

(55) Dicho retablo fue realizado a peticién de los vecinos
de la Alhambra, manddndose hacer segin unas ccadiciones que
transcribimos a continuacidén. "El retablo ha de ser conformc
a una traza gque para ello se le dara la cual ha de compartir
y reducir en proporcion de suerte que el dicho retablo ocupe
todo el espacio y hueco que tiene el arco donde se ha de
poner, asi de ancho como de alto de suerte gue quede tod> en
proporcion. Es condicion que tenga las cuatro pilastras ques—
tan encima de los pedestales del banco cuatro dedos de relie—
vo y conforme a esto se ha de dar los relievos a todos los
demas miembros de suerte jue les correspondan en proporcion
asi en los algquitrave, frisos y cornijas como en todo lo
demas conforme lo muestra en la traza...,. (mas adelante di-
ce) lten es condicion gque ha de hacer cuatro pilastras enci-
ma de los pedestales del banco ase de entender y es condi-
cion que har de ser cuatro medias columnrs de medio relievo
con sSus pi:.res". En la primera puja Diego de Navas 1o puso
en 25 ducados, rematdandose después de otras pujas en 13 du-
cados en el mismo Diego de Navas'. Para la realizacion de
dicho retablo se pedia limosna poY los vecinos, dando una
orden el tesorero del arzobispado "prohibiendo a los solda-
dos y otras personas que se hallen en la puerta de la guar-—
dia de la Alhambra, bajo pena de excomunion mayor Yy cuatro
ducados, gue en don:ingos y fiestas de guardar pidan para el
retablo que alli pretenden hacer vy dejen libremente pedir la
demanda del Santisimo Sacramento de la izylesia de Santa Ma-
ria de la Alhambra; 13 de Enero de 1589". 1.6-M. Leg. C,
foad o8




sobresaliendc la calle ce ] aobre pilastrilias; 5L mes
dias columnas doéricas astrilacs enn el piso inferior ¥y @€3Li—
pites serlianos en el superior; a los lados medallones rema-—

tados enr bolas y pirdmides (56} .

Para la capilla mayor del convento de las carmeiitas
calzadas, Juan de Aragdén trazd vy pintd un retablo de una
extrafa estructura pues sus paneles, todos de pintura, esta-
bar recogidos en unas bandas formando cuadrados, muy al es-—
tilo del retablo de Machuca en la Catedral de Jaén, gque Su-
pone una .onservacion muy retardataria de los esquemas ante—

riores (57).

(Otra retablo gue podemos inscribir en este momento es-—

en
tilistico es uno pequefio que se encuentra el lateral dere-

chn. hacia los pies, de la jglesia de Ogijar Alto. Se trata
de un estructura de roco volumen, con un piso y atico, que
porta columnas doricas estriadas. El nicho central con ima-
gen de San José moderna, presenta un mayor desarrollo verti-
cal que los laterales en los que se ubican pequefias escultu-
ras sobre ménsulas salientes de 5an Pedro y San Pablo: enci-

ma, en el &tico,que enlaza con el cuerpo inferior mediante

(56) Especial interés tienen las pinturas de este retablo,

1

al que dedicamos un estudio mas amplio &n el catédlogc.

(57) La traza y vicisitudes de la realizacion del retablo
nhan sido estudiadas por ZAMORA, F.- Juan de Aragén y los
Loaisas granadinos. ..




encuent: = awe de la Virgen, Santa Ana y €.

los medallones también con relie-

ves de la Virgen 2 \~gel . uno a cada ladn, cemponiendo la
Encarnacién. Sobre el nicho central aparecen dos figuras
femeninas., con volados mantos gque se enrollan en los extre-
mos. portando una cartela. Un pegquefio frontén partido y 1las
minusculas piradamides sobre 1la cornisa denunciun su timida
modernidad. Las esculturas recuerdan el estilo de Francisco
garchez y Alonso Heirnandez, pero la sencillez del conjunto
parece indicar una mano de taller menos experta aunque Si-

guiendo sus directrices (58).

Un retablo de gran intereés, desgraciadamente desapare-

cido, que mostraba un cierto parecido con el de San Jeréni-—

mo, era el de la iglesia de Santiago de Baza. Estaba estruc-—

turado en dos pisos y un amplio atico, marcados por columnas
estriadas en los dos tercios superiores Y abocelados 1los
imoscapos; Jjonicas las inferiocres Y corintias las superio-
res: en el atico aparecian pilastras que arrancaban y rema-—
taban en mutilos ganchudos. Los entablamentos mostraban la
planta oscilante de San Jeroénimo pero encima de los ediculos
salientes aparecian frontones curvos, cerrados los inferio-—
res y partidos los superiores. A los lados cnlgaban gruesas

guirnaldas de frutas, como elemento de tradicién anterior,

egun informaciodén oral, las considera
Pesquera.

(56) Sanchez Mesa, s
comr obra de Diego de




El retablu v o5u desarrollo

pero su modernidad se manifiesta en los remates de pirami-
des, aletas geométricas y fronton del remate recto con uhoS
arrangues curvos jue terminan en roleos parecidos a los que
usara Asensio de Maeda en las portadas hispalenses. Los re-
cuadros estaban ocupados por tableros con relieves de Apés-—
toles y Martires (59). Por la ausencia de obras similares en
la didcesis es dificil atribuirle a un maestro concreto. Por
su estilo pertenece a los aflos finales 4del siglo XVI pues
manifiesta una mayor modernidad que el de San Jerénimo que
supone su punto de partida conceptual. Por los mismo afios,
en 1598, se contraté para la otra iglesia parroquial de Ba-
za, la de San Juan, un retablc que habian de hacer Gabriel
de Frevla y su hijo Pedro, ambos vecinos de Guadix. Dicho
vetablo, que se valord su ejecucién en 300 ducados, habia de
tener seis varas de ancho y nueve de alto "y gque en los ta-
bleros que formardn las cuatro columnas que ha de llevar
figuren las imagenes del Salvador vy de lcs doce apéstoles,
en medio relieve" (60): el parecido con el de ia iglesia de
Santiago es considerable aunque éste era mas grande pero
igualmente con figuras de relieve. Los mismos Freyla hicie-
ron dos retablos para 153 colaterales del Monasterio de San

Jerénimo, de la misma ciudad, igualmente desaparecidos (61).

Ver el estudio concreto sobre este retablo en el cata-

MAGARA VISBAL, L.— Baza Histérica. Te II, pag. 432.

Tdem. Para mas noticias de los Freyla ver el capitulo




El retablo y su desarrollo

Para terminar el presente apartado vamos a citar otro
retablo, también desaparecido, cuya adscripcidén es mads Pro-
blematica por las escasas referencias que tenemos del mismo
que parece estar & cabalio entre el final de siglo y princi-
pios del siguiente. Se encontraba en un lateral de la 1igle-
sia de iznalloz, en donde fue visto ¥y esbhbozada su morfologia
en un dibujo por Goémez = Moreno (62). Su estructura era la
tradicional de banco, dos pisos y tres calles, y &tico. Las
columnas estriadas en los dos tercios superiores y con baque-
tones en las inferiores, eran doricas Y joénicas; en el d&tico
pilastrillas con mutilos, a los lados aletas y encima fron-
tén triangular con pequefias pirdmides. Toda la estructura

estaba dorada y los frisos con adornos de pinturas. La ico-

nografia se representaba de escultura en el primer piso Y

pinturas en el resto.

11 de los maestros y artistas.

(62) 1.G-M. Leg. CIX, fol. 5.




El retablo vy su desarrollo

V.3 Ambrosio de Vico, Gaspar Guerrero y Alonso de Me-—

na. El purismo y sSu renovacion.

Dos figuras esencialments marcan la evolucidn ultima
del retablo renacentista, introduciéndonos en las ultimas
valoraciones decorativas y estéticas del manierismo, en
cuanto a los rompimientos y dislocacién de sus elementos
estructurales y decorativos. El primero serd Ambrosio de
Vico que por su formacidén como arquitecto impondrd e€n sus
retablos una severidad vy rigidez arquitecténica muy en la
linea de los retablos puristas que proliferaron tras el le—-
vantado por Herrera en el FEscorial. El otro maestro seré
Gaspar Guerrero, artifice polifacético, con mds pretensiones

que posibilidades de desarrollar su arte, en el que los ele-

mentos decorativos intentan, aun sin conseguirlo, romper el

rigido esguema argquitecténico que venia marcando la esencia
estructural del retablo. De todas formas sus obras muestran
una gran variedad de esquemas Yy médulos que eén todo caso
empiezan a romper el equilibrio entre los distintos cuerpos,
acentuando el inferior a costa de quedar el superior como
encogido. Aparte de estos dos maestros, hay que citar a A-
lonso de Mena del que apenas tenemos obras suyas documenta-
das en el campo de la retablistica (solamente los relicarios
de la Capilla Real) pero cuya personalidad y activo taller

inf luyen considerablemente en los prograr .3 ornamentales del




protobarroco granadino, Y Juan de Alfaro cuya labor aun es

hastan*~ oscura.

Ambrosio de Vico:

La valoracién y estudio de Vico como retablista ha de
hacerse desde el exclusivo campo del disefio pues él no in-
tervino directamente en la ejecucién de los mismos. Su cargo
como maestro mayor de las iglesias coincide en unos afics en
que se decide hacer gran numero de ellos, pero cuyo coste se
imponia lo mds reducido posible para poder atender a las

muchas necesidades pendientes.

Los retablos de Vico siguen la misma tendencia y carac-—
teristicas de estilo de sus demds obras, es decir, se desa-
rrollan dentro de un manierismo geométr:co de finales del
XVI y principios del XVII. En ellos destaca fuertemente su
limpia estructura arquitectdnica, tendencia gque se generali-
»a en Escafia desde mediados del siglo XVI y que se vio acen-—
tuada con la aparicién de la corriente esculiarense, la cual
ird poco a poco imponiéndose aunque en Andalucia su penetra-

~ién fuera mds débil (63). La oposiciodn andaluza a la

1 romanismo y continuada
oda Espafia aunque con ma-—
ersonalidad y tradicién de
Retablos barrocos de

(63) Esta evolucién inicieda con e
en el retablo purista es comin a t
tizaciones estilisticas segun ia P
cada taller. Ver IBAREZ PEREZ, A.-




profundizacién de os modelos escurialenses fue Dbastante
fuerte por la propia tradicidén de los talleres andaluces
(64) y la aportacién de soluciones PpPropias gque tienden en
cuanto las disponibilidades econdmicas lo permiten al recar-
gamiento y sensualizacion de las formas. aceptando mal las

rigideces intelectuales de lo herreriano (65) .

Asi pues, la tendencia clasicista que recoge las expe-
riencias y conceptos de la tratadistica ¥y ejecutiva italia-
rna, en las cuales los elementos arquitecténicos se van des-
tacando cada vez con mayor fuerza, marcan en el retablo una
diferenciacion cada vez mas clara entre los elementos arqui-
tectélicos, escultéricos y pictéricos. Esta corriente dife-
renciadora en Vico se acentua audn mids debido a su personal
formacién y estilo. Sus retablos, conceptuados por Gallego
Burin (66) como "secos de linea, desnudos Y sin gracia" a

nuestro entender, no Son sS2C08 Y frios sino severos, con

la primera mitad del siglo XVII en Burgos, ANDRES ORDAX, A.-
obe. cits., aparte del mismo El escultor Lope de Larrea,
PALOMERO PARAMO, J.M.- ob. cit. En el “B.S.E.A.A." se publi-
can numer: sos trabajos sobre escultores Yy retablos de fina-
les de! siglo XVI y principilos del XVII. en la zona castella-
no-leonesa, en los que se aprecia una evolucién similar.

(64) CHUECA GOITIA, F. El protobarroco andaluz. Ha resaltado
la personalidad de la escuela andaluza y lo escasa penetra-—
cién de 1los modelos herrerianos.

(65) KUBLER, G.- Arquitectura espafiola de los siglos XVII ¢y
XVIII. pag. 40.

(66) El Barroco granadino. pag. 13.




anecddétiro,

P

omo muestra del humanis-

mo mistico del momento, la revisioén clasicista vy la escasez

de medios. En  la primera mitad 4

el

giglo XVIl vy hasta la

construccién del realizado por Diaz del Ribero para la Cole—

giata de los jesulitas, no encontramos en Granada ningin re-

tablo monumental realizado para una capilla mayor (67). Los

de Vico seran retablos modestos, de bajo coste y en los que

la valoracidén pictorica, como después matizaremos, era parte

fundamental de su conficguracién plastica. El juicio que me-—

rece a Gallego Burin entra dentro del debate histérico entre

los detractores y defensores del barroco como problema de

buen o ma. gusto, contrastando precisamente en ello con Gé-—

mez—-Moreno (padre)., POCO amante de las libertades barrocas.

Dentro de esa concepcilon rigidamente arquitecténica vy

clasicista, Vico introduce algunos elementos de los reperto—

rios del ultimo manierismo, como SON los frontones parti-

dos, cartelas, mutilos, piramides,
via como meros adornos anecdéticos

brio estructural.

(67) Sin duda en algunos convento
realizado en el convento de Nuest
levantarian retablos en sus capill
ha conservado.

etc., pero gquedando toda-

s
¥
ac

y sin romper el equili-

el dato del
Cabeza) . 3e
Yo ninguno se




papel importantisimo en el retablo de Vico lo repre-

policromia. 51 comparamos al retablo de & Parro-

Acequias con el de la iglesla de San lldefonso,
observamos gue el segundo resulta o8curo, SecCo, demasiado
sobris e incluso pobre, sin embargo, el de Acequias tiene
una mayor expresividad vy calidad y ésto no es producto sola-
mente de la diferencia de egpacio donde estan enclavades uno
y otro (68) La policromia del retablo de San Ildefonso ha
sido sustituida por una pintura plana de colores frios, ver-—
de y garis moteado, imitando jaspeados. Esta pintura, gin
resalte ni brillo, contrasta con el profuso dorado Yy estofa-
do de Acequias y Albolote, donde la policromia es un elemen-—
to mads de expresion del retablo. Esto no es de extrafiar si
observamos el coste de ejecucion del retablo, siendo el do-
rado y estnfado concertado en un precio superior a la propia

estructura (69). El buen oficioc de Raxis, Garcia Corrales Y

Juan Bautista de Albarado gueda patente en log conservados

Sin tener en cuenta su labor no es imposible comprender el
verdaderc valor del retablo, no ya de nuestra época sino de
cualguier otra. En el retablo de Vico, la policromia, el

dibujo minucioso Y ¢ detallismo del estofado, tieren un

(68) En Acequias
San Ildefonso se
lateral.

(69) En el retablo de lbolote se gradud e ( e

tructura en 280 ducados: 35 pinturas de tro table-
ros, estofado de las esculture structura y dorado ascen—
dio a 700 ducados.




superior a las superficies totalmente

doradas o de piedras nobles del barroco.

Fn el retablo de Vico predominan los tableros para pin-
tura sobre la escultura. la cual. 'a 1o sumo, se destina al
encasamiento central del primer piso para darle un carédcter
de mayor nobleza. Los pintores que intervienen en ellos son,
como ya hemos dicho, Juan Bautista de Albarado, Garcia Co-
rrales y Pedro de Raxis, todos de formacidn manierista, con

un marcado cardcter narrativo mds cercanc,en la concepcidén

del espacio y en lo lineal,al renacimiento que 2l larroco.

En sus cuadros predomina lo lineal, de pequefias figuras,
colores frios acentuados pcr el deterioro sufrido a través
de los afios, y poco originales. Entre estas pinturas hemos
de destacar la Asuncién de Pedro de Raxis para el retablo de
la Zubia, en el cual ya se observa un cardcter cromatice Yy

de luminosidad mads cercano al naturalismo barroco.

En cuanto a la escultura, el maestro que interviene con
una mayor asiduidad es Bernabé de Gaviria que realiza los
grupos centrales de los retablos de Santa Ana, San Ildefonso
e Illora. Junto a Pablo de Rojas, su maestro, Y Martin de
Aranda realizan las esculturas del de Albolote. Como hecho

destacar la ejecucién de las figuras de
Santa Escoldstica y San Cecilio por parte de Miguel Cano,
unicas noticias gue conocemos actuacion

habiendo desaparecido




~agefiadas sdlo se conservan las del retablo de

Albolote. las cuales son bastante correctas, mostrando el

particular estilo de Rojas, y el relieve del retablo de San-—

ta Ana gue muy deteriorado se conserva en la Capilla Real.

5i atendemos a la estructura de los retablos, podemos
diferenciar dos tipos: al primero corresponden todos los de
la capital mas los de Albolote Y Aceguias, que se realizaron
entre 1600 y 1610; al segundo corresponde ei de la Zubia Y
otro muy parecido gue 1ba destinado a Santa Maria de l1a

Alhambra pero que no llegd a hacerse (70).

El primer tipo se caracteriza POr tener dos pisos sobre
un banco que apoya sobre el altar., dividido en tres calles,
la central mds alta que las laterales, sobre las que se colo-
can pequefios remates en forma trapezoidal o los escudos
arzobispales. Salvo el de Albolote, gue ademds es el ultimo

en erigirse, todos muestran un esguema muy similar, variando

(70) De ) tos retablos hacemos un estudio pormencriza-
do en el catal _ En las condiciones del de La Zubia se
dice "Ojo. Estas condicicnes ha de guardar el maestro que se€
encargare de hacer el retablo de la iglesia del Alhambra
eceto en la anchura del nicho y agrosera de colunas que ha de
ser conforme estd sefialado en la traza y sobre el frontispi-
cio han de estar dos figuras de wvirtudes gque tengan el escu—
do vy en las otras dos manos las ensinias gue les tocare con-—
forme fueren virtudes. Las cuales figuras seran al natural vy
a contento de la contaduria como toda la demas obra del re-
tablo". 1.6-M. Iglesias de la Didcesis. .., Tol. 153v. Tomado
del A.C E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1615. ,er apéndi-
ce Doc. VI-111.




“asi exclusiv a 83 i4n de los escudos de las armas
ar-obispales, en to S = del arzobispo Castro, ¥
algunos detalles de e remates (71). TFueron proyectados
entre 1600 y 1604 con destino a las iglesias de Santa Esco-
ladstica, San Cecilio, San Ildefonso, Santa Ana y San Barto-
lomé., en la capital, y Aceguias en la provincia. Todos los
de Granada se fueron arruinando o sustituyendo por Oiros
barrocos, conservandose unicamente en su estado original el
de Aceguias. Se organiZan colocando en el centro del Dbanco
el sagrario y a los lados los escudos arzobis: ales (Santa
Escolastica, San Cecilio y San l1ldefonso, vy el de Acequias
en la provincia). El encasamientu central del primer piso se
hace hueco para recibir una egcultura referida a la advoca-
cién de la iglesia, salvo el de San Bartolomé que llevaba
otra pintura. Los demés tableros llevan pinturas, aparecien-—

do siempre el Calvario éen el centro del segundo piso.

Los 6rdenes utilizados por Vico son el jénico para el

primer piso, con basa dérica. ¥ el corintio, con basa jo1.1 -

ca, en el segundo; este hecho de utilizar las basas mas sim-

ples nos marca una VvVezZ mas la sobriedad estructural de Vico.
La columna aparece estriada en sus 2/3 superiores y Dboceles

en el inferior, sin gque nunca utilice otro tipo de columna.

(71) Los primeros ~an los escudos en el bancu, Pero
como no e veria bi se manda en los ultimos (Santa Ana,
San Bartolomé y Albolote) que Se cologuen encima de las
calles laterales.




En el encasamiento central del segundo piso utiliza mutilos

curvos para descargar el fronton.

En una zona tan alejada de Ilo granadino como Madrid,
encontramos un retablo gue presenta un parecido asombroso
con los antes descritos. La traza, publicada por Virginia
Tovar, muestra una misma 1dea composit.va y ornamental, aun-

que los de Vico tienen una tensién vertical mas acusaila

£74) ,

Un caracter mas ornamental, pero dentro del mismc esti-
lo, tiene el retablo de Albolote, proyectado en 1605, sin
duda el mejor de la serie, tanto por la traza en si1 como pPoOr

los maestros que intervienen en é41. Su barrogquismo es mas

acentuado, aparecic.ado cartelas, frontones partidos, pirdmi-

des, mutilos, etc. La profusa rolicromia, que incluso abarca
a las estrias de las columnas con finos motivos de chércho-
las, da vida a su estructura gue, por contra,. tiene escasa

labor de talla.

(72) TOVAR MARTIN, V.- La familia Lujan y sus construcciones
en el Madrid del siglo XVII. pag. 128. La autora afirma del
dibujo: “Disefio caracteristico de los afios de transicion
entre los dos siglos, dentro de la tendencia clasico—manie—
rista., phtenciada y difundida por un grupo importante de
artistas gue siguieron las directrices del Greco y de Juan
Bautista Monegro sobre todo'.




Antes hemos mencionadc ng ezcultores vy pintores gue
intervinieron, nos ra2staria por decir que Miguel Canc, padre
de Alonso, seria el encargado de ensamblarlos, siendo el
retablista y ensamblador mas activo en la primera guincena

del siglo XVI.

El segundo tipo, gue temporal y estilisticamente es
posterior, lc constituye el retablo de la Zubia. En él se
observa ya un cancn completamente distinto: su estructura-
cién en un solo y amplio tablero de medio punto, 7 ‘'anqueado

por columnas pareadas a cada lado, y rematado por un frontén

partido de poco avance; los grandes escudos que lc coronan;

su monumentalidal y concepcidén como un gran nicho de altar,
e incluso su estructura en piedra y enteramente dorado Yy
brufiido, muestran ya una nueva concepcidén que entronca con
los valores gque venimos considerando como especificamente
barrocos (73). La eleccidn de la piedra para su estructura
muestra la infiltracidén en Granada de las ideas del haestro
Matias que preconizaba sSu uso c<como mas moderno, seguro Y

barato, para el retablo de la Catedral d: Cérdoba y que nos

(73) En su esencia estructural muestra un cierto parecido

con el realizado afios mas tarde para la iglesia de San Igna-
cio de Amberes, trazado por Huvssens sobre un disefio de Ru-
bens de 1617-18. AYALA MAYCRI, N.- El altar mayor de la igle—
sia de San Ignacio, en Ambteres. Ppag. 3. En el belga se arre-—
cia un mayor sentido barroco en el avance del cuerpo central
y la mayor fortaleza del fronton.




La configura-

multiples grabados y

aue aparecen abu nte las portadas de 11—

bros manifestdndose como un fendmeno s:neralizadcor del di-
sefic que aharca distintos nivelecs de los campos EXPresivos

de la arquitectura y plastica de la cultura protobarroca.

La distancia en afios entre la larga serie anterior y el
que nos ocura es palpable, pues, tanto en la estructura vy
material como en la pintura y dorado se aprecian sensibles
cambios estéticos. Por su fibrica pétrea la labor de talla
es casi nula. tan solc los escudos, capiteles corintios, la
ménsula del arco gue encuadra la pintura Yy unas guirnaldas
de frutas jue cuelgan de unas cabezas de leén, a los lados,

son obra de escultura (75). Ademds toda su superficie iba

dorada y los festones con un dorado brufiido. Estariamos por

tanto, con esta obra, en los prolegdémenos del retablo barro-
co granadino, en gue poco a POCoO se va perdiendo la minucio-
sa labor de estofa. gue t: ricamente habia ornado la reta-
hlistica anterior, para elaborar unas superficies en las que
el color oro confunde vy rompe definitivamente el espacio

renacentista.

gits.

(75" En los maestros gue contrataron su ejiecucién se observa
también su sentido tecténico, apareciendo tres canteros Yy el
Martin de Aranda para la escultu




ssentados para ser

aspectos de grandiosidad, el dina-

eflejos de oro, el drametismo de

los gestos, etc.” (0 _ Esta afirmacion de Maravall sobre la

nueva teadencia retablistica, encuadra perfectamente con el
aralizado por nosotros de La Zubia, que nos conduce al
gi.ndo momen*to de la evolucion purista que enlazara con

programas protobarrocos de Diaz del Ribero.

Gaspar Guerrero y Alonso de Mena:

Dos artistas contintan la labor iniciada por Vico en el

desmantelamiento del retablo renacentista, como estructura

equilibrada entre las lineas horizontales y verticales, ado-

sandoles nuevos adornos Yy un sentido de mayor inestabilidad.

El primero es Gaspar Guerrero, del gque teznemos documen-—
os cuatro retablos. "En todos ellos ya apunta 1a compla-
lineas y romper frontispici . mover

pilastras con ingent caria-

animay 2 ] conjunte COT ange lotes = sostienen

MARAVALL,




las ménsulas que apoyan la

de algunos de ellos con

constituven estos reta-

bins. especialmente el del Cristo de la Columna,., gran nove—
dad en medic de los conjuntos arguitectoénicos de Vico, avi-—-
vados., a lo sumo, con algun escudete, espejuelo o hiladas de
serafines y grutescos en sus frisos y pilastras". Asi defi-
lego Burin el estilo ¥y la aportacién de Guerrero a la

ca granadina (77). Estas afirmaciones de Gallego

.onviene matizarlas, puesto gque los cuatro retablos

.ntan unas diferencias importantes entre si. apareciendo

las novedades dichas pero sSin un orden claro, como faltando
en Guerrero un planteamiento o asimilacién plena de los nue-—
vos valores gque comenzaban a imponerse fuera de nuestra

fronteras.

"El retablo nta Ana inicia. en 1615, la serie de
los debidos a Gaspar Guerrero (en la Catedral) gque marcan un
proceso de desarroilo hacia barroco, bajo unos principios
l1lenos todavia de sobriedad y con reminiscencias escurialen—
ses. Una nota constant e 1 : puede ser el manteni-

miento de una composSiclon ortogonal con pP1S0OS Y calles que

encierran pinturas y esculturas. Fn éste, los elementos del

priner cuerpo se h an separados por columnas adosadas. En

(77) El Barroco gre




el segundo, el cambio, se descubren insélitos estipites vy
anuncian un tema gue con formas ultrarrecargadas imperaria

en la primera mitad del siglo XVIII" (78). Estos estipites—

_cariatides aparecen con cierta frecuencia en los retablos

granadinos de la primera mitad del XVI1, posiblemente al ser
retomados por Guerrero y otros seguidores de los tratadis-—
tas y artistas manleristas, pues Su forma es tecténica en la
mitad inferior para brotar encima un frondoso acanto y 80—
bre é1 ura cabeza angelical; nada tienen que Ver comn los
estipites recortados y de perfiles escalonados del siglo

INEI] (79) .

En esencia, la novedad de Guerrero estriba en una mayor
ornamentacién del esquema previo tipico del purismo; los
estipites. las voluminosas cartelas, la mayor abundancia de
frontones partidos no llegan a romper el modelo antericr. El
cuerpo bajo del retablo de Santa Ana Yy el de Santa Teresa
(de 1618) son transposiciones literaies del retablo trazado
por Vico para Albolote, ¥y en 41 encontré Guerrero su fuente

de inspiracién, si no fue gue el maestro siguid algunas

(78) PITA ANDRADE, J.M.- La Capilla Real y la Catedral de
Granada. pags. 82-86.

(79) Sobre la presencila del estipite-caridtide o hermes en
la tradicion claricista y el manierismo, véase MULLER PROFU-
MO. L.- El ornamento icénico y la arquitectura 1400-1600.

padg. 28 v B8,




trazas previas de Vico, Qque no olvidemos en esos afios era

maestro mayor de le Catedral.

Mayor novedad supone el retablo del Cristo de la Colum—
na. actualmente de Santa Lucia, de 1620~24. '"Pese a conser—
var el aire clasicista de los arteriores retablos de Guerre-
ro, aqui las columnas sogueadas Y voladas sobre ménsulas,
asi como el rompimiento del fronton sobre 1 entablamento,
acusan ya las huellas del barroquismo’ (80). Ciertamente en

retablo se aprecia un nuevo ritmo Yy concepto de los
elementos compositivos, reforzdndose lo que deciamos del de
La Zubia. en el sentido de dislocarse las proporciones entre
elementos estructurales entre si y en su relacién con los
decorativos. El encasamiento central se acentua excesivamen-—
te a costa de las calles laterales; el entablamento adgquiere
un volumen muy acentuado y saliente que obliga a colocar un
banco bajo el segundo cuerpo dque queda de esta forma muyv

crnstrerido.

Un elemento verdaderamente ax6tico es la colocacién de

leones en los laterales del altar, soportando las cartelas

en las que apoyan las columnas. Los utiliza en el retablo de




Santa Ana vy en el d At Lucia;: los 08 mas -fiexros,

los segundos como resignados

El ultimo retablo documentado es -1 del Hospital Real,

realizado para la capilla dz2l mismo. Su estructura es mas

sencilla,dividida en dos pi1sSos con un solo y amplio encasa-

-

mientc en cada uno. El inferior esta ocupado en su mitad por

lleva coiumnas déricas y un recuadro con extra-

invade el entablamento; el superior #s un sim-
ple rectdngulo que contiene une Virgen de pintura, entre
pilastras con mutilos curvos y a los lados medallones para
heraldica; remata en un frontén triangular partido por Dbla-
sén: pequefias piramides asoman PpPor los blasones y frontdn.
Fue realizade en 1624 pero estofado muchos affos mds tarde

(92) .

Gaspar Guerrero se limité al ensamblaje y talla de los
retablos. La pintura, escultura Y policromia de los mismos
fue realizada por otros maestros de los que la intervencidn
de Raxis - el de Santa Ana es evidente tanto en las pintu-
ras de los tableros como en 2l estofado de la estructura Yy
los a&ngeles musicos que asoman sobre la pared del arco que

. ~tablo. Bl de Santa Teresa parece dgue fue pintado

(81) En el Unico rete aparte de éstos, que encontramos
los mismos | 2 S 1 de la ermita de Huéneja.

(82} FELEZ 1 7A. C.-— E1 Hospital Real. pags. 188-190.




egcultura gue
5 Martires
presenta esculturas colocadas poste-
iormente & su reallzacion. Fatos dos ultimos retablos mues—

tyan ya una mayor abundancia de los oros gque van ganando

terrenc a los ricos matices

Vtro escultor importante en la trancicién hacia el ba-
rroco, cuyo taller fue el mas activo en el segundo cuarto
del siglo XV1I, serd Alonso de Mena (84). Sin embargo, sola-
mente tenemos dos retablos documentados como Suyos pese a
gue debleron ser bastantes mas los por é] realizados, en
unos afios en due comenzaban a proliferar los encargos de
particulares para decorar Sus capillas: se trata de los re-
tablos relicarios de la Capilla Real. Son obras originales
en su concepcién y los unicos de este tipo gque se conservan
en Granada. Consisten en dos armarios rectangulares con
puertas dividides en cuairo tableros y escudo real en el
centro, que al abrirse dejan al descubierto numerosos nichos
ocupades por bhustos relicarios de Santos en los que de nuevo
aparece el estipite ariatide explicado anteriormente. Sobre

ste cuerpo Se uplca un fronton curvo y partido terminado en

(83) GOMEZ MORENO, M - Quia. .., pag. 273.

(84) Sobre su importancia vy valoracién de swu vida y obra
contamos con el abajo de GALLEGO BURIN. A.- Un_contempora-

nec de Montafies. escultor Alonso de Mena ¥ Escalante.

TY
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precia una fundamesntal

conceptual, complementados

el taller de Raxis

por

Otros retablos:

Son bastantes los ret

esta etapa sin oue tengamos
La adscripcién a un maestro

mente por Ser numerosos los

dores gue trabajan el. es08

encargadas por particulares,

tos, etc., mostrando una gr

tienen unas pautas estilist

las normales en la primecra

En Granada capital enc

simplemente indicaremos sus

S

El primero de ellos es el

Nuestra Sra de las Angustia

las trazas dada para la

(85) Una exhaustiva informa
tros que intervienen en est

obras

Yacion escultorico

ppr una rica policromia aplicada

(85) .

ablos que podemos encuadrar en

conocimiento de sus ejecutores.

concreto no s facil, precisa-

escuitores, pintores y ensambla-

afios, y Ser obras normalimente

cofradias. hermandades, conven-—

an diversidad. No obstante, man-
icas concretas relacionables con

mitad del XVII.

de
ontramos algunos retablos los que

caracteristicas mas importantes.

desaparecido de la 1glesia de

s En realidad solamente tenemos

reparacion y modificacion de un

*

la realizacidn y maes-—
la da GA-

cidén sobre
os retableos-relicarios

o=

LLEGO BURIN, A.- Nusvos dat
nada. 24-25 v 5788 .

MH”:)

pags.




Sit autor o8

pues su estruc-—

y tres calles

astriades en  los

gque contenian,

Santas Ursula y Susana (ahora
Alhambra) v en el centro

s cuadros de pin-

tura

£n la iglesia de Santo Domingo, en la capilla de Nues-
Sra de la Esperanza se encuentran dos retablos 1guales,
en un cuerpo con tres nichos avenerados conte-

(el central con la charnela arriba y las

y con fuertes entablamentos decorados en

friso con mutilos y frontédn central y adornos de medallo-
piramides, cartel  atc. Las columnas son joénicas,
estriados e los dos tercios, inferior abocelado, Y

toda la superficie estd dorada. A pesar de ser obras de pe-
quefio tamafio y lugar modesto, destacan por su corpulencia Yy
fuerza de ¢ rsencia arquitectonica. Todo lo contrario pode—

de la capilla de Aracz

BURIN, A.- La Capilla Real. pag. 180 atribuyod
.

Eal Jur ganchez, &l leer erroneamente ia Tir=
na que aparece en la misma gue partenece al contador del

a unmn

arzobispado Juan Zane _ Dicho dib.jo se encuentra en el
Archivo de la Capil b, i




taledn de Santa Ana. El

con tres calles, atico

este ultimo cuerpo el equilibrio ¥y

Lleva encasamientcs para pintura y sus

-plumnas estriadas dodéricas, pllastras escamo—

s y pilastras con estriones y de nuevo mutilos,

con aletas el atico y sobredtico. Todo €1 dorado y con pin-
turas de desigual mérito y cronologia. A los lados aparecen
dos nichos decorados con yeso tallado con caridtides del
estilo de Guerrero y del retablo que se encuentra en el Con-
vento de la Concepcién gque después mencionaremos. —1 de San
Pantaiedn es mas pequefio, tawmbién con tres calles de colum-

nas déricas y atico con mutilos; ambos deben ser de los afios

1620-30.

Mis interés presenta el retablo que se encuentra <=n los
de la iglesia de la Concepcién. Procede del desapareci—
do convento de San Antonio de franciscanos recoletos, que
dedicado por €l gremio de los zapateros a sus patrones

San Crispin y San Crispiniano (87). Estilisticamente enlaza

con los de Gaspar Guerrero, apareciendo los estipites idén-—

ticos a los de San Pedro vy muy parecidos a los del retablo
nta Ana de la Catedral y relicarios de la Capilla Teal,

gue su filiacidn artistica rarece clara. Consta de




lag columnas del
cuerpo principal, e orden 5~ v tres encasamlientos en
donde estabs log santos cil y la Virgen en el centro.
Encima aparece un niche rectanguiar con las estipites men—

en frontén curvo partido gue acoge a Dios

Padre: a los lados del nicho arranques de fronton ondulados

y terminados en roleos, sODY ¢ ] gque descansan figuras de

la Fe v de la Esperanza. ] estofado es de buenos colores
gue matizan las esculturas, frontones e incluso las acanala-
duras. La configuracién estructural y esta policromia noS

pensar en una ejecucién mas temprana de la que impli-
caria el ser realizado para el convento de San Antonio, gque,
fundado en 1636, nos daria una cecha no anterior a 1640;
otra explicacidén posible es que S€ trate de una obra de al-

-etardatario.

En el Sacromonte, en la capilla de Pedro de Castro se
encuentra un pequefio .+ ablo de original estructura, con un
encasamiento central, ahora vacilo, Que debié cobijar una
escultura de la Virgen (8B), y otros dos mas pequefios a los
lados con cartelas encima. Su forma es de medio circulo por
alojarse en un nicho en la pared. Sus reducidas dimensiones
hacen gque todos sus elementos sSean muy menudos, con columnas

déricas en el centro y Dbandas cajeadas gque arrancan de




superficie apa-

f ondo dorado,

f languean el recuadro
También merece destacarse ¢ que se encuentra en la

de Santa Isabel 138 sal. enterramiento particular

del wveinticuatro Pedrc e ~alle. a modo de gran nicho de

medio punt Con pares e columnas, entablamento dérico Yy

arrangues de frontdn gue acogen una cartela alusiva al ente-
~ramiento. Su concepcilon es muy clasicista y esta& hecho de
albafiileria con una pintira mas efectista gue de calidad, a
base de pampanos dque trepan por las columnas, guirnaldas en

los intercolumnios. €tcC. ., todo dorado y blanco.

Otros retablos serian el de la ermita de San Sebastian,
de ladrillo y yeso, con tres nichos avenerados y columnas
estriadas; uno en la iglesia de San Ildefonso con un piso,
tres calles y &tico con pilastras pareadas y mutilos.; otros

de San Matias y San Antén.

El poco conocido Juan de Alfarc trazé y labré para la
iglesia de San Cristodbal, en 1642, un sagrario grande de
madera para el retablo antes mencionado. Se habia de hacer,

y asi aparece en el disefio, con "gualro colunas entorchadas

por arista imitado @ ylata una urna en gue carguen las




trelifuos conforme a buen ar-

vincia encontramos algunos retablos de la épo-—

interés desigual. En Calicasas se encuentra uno peque-

de poco relieve, ZOn pilastrillas matizadas con imbrica-
dos. mutilos y demds elementos proplios de la &poca, con un
primer cuerpo dividido en tres calles y atico encima remata-

do en fronton : 1 -~ vy aletas a los lados, de muy prin-

cipio de siglo. Méas tardio es uno de Albolote con extrafias

columnas como con pequefios rehundidos en los fustes, siendo
el remate del mismo tipo del anterior. Otros retablos, desa-
parecidos, ! realizados por Juan de Alfaro para Almu-—
fécar y Bérchules; Juan Bautista Balfagén y Antonio de los
Reyes para Salobrefia. En la iglesia de San Miguel de Guadix
habia un pequefio retablo del primer tercio del sigleo, con un
primer cuerpo corintio con tres tablercs y columnas; el se-
gundo es ae igual orden, con un encasamiento, frontén trian-

gular v a los lados virtudes recostadas (90).

(89) A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s8.C. Ver apéndice
Dot 11124,

(90) Fue visto por los Gémez-Moreno en su visita a finales
del siglo pasado. 1.G-M. Leg. CYYVIL. no 2089 .




nicios del barroco. Diaz del Ribero.

5i algun artista se puede considerar coOmo 21  dntroduc—
tor del barroco en Granada éeste es Diaz del Ribero. Como
hemos visto en su hiografia, el grah:mérito vy la aportacién
principal de Ribero al campo de la retébljstica fue la acen—
tuacién de su efecto visual, del elemento sorpresa, la valo-

racién de las ondulaciones vibrantes " la distorsién de las

proporciones..., en suma,el asumir algunas de las premi‘as

basicas de la cuitura barroca como €ran impresionar, conmo—
ver y sorprender al sspectador, arropanco las imdgenes con
estructuras que acentuan su dimensién divinal y trascenden—

te.

Sus estructuras parten estrictamente de las gque por
aguellos afios se realizaban &n Sevilla y Cérdoba por los
maestros Alonso Matias y Alonso Cano (91' . En sus primeras
obras la mayor novedad que encontramoé e;; esa tendencia a

reforzar ~1 tratamiento cromatico a, base de columnas muy

variables (lisas, entorchadas, estriadas) . ¥ la repetitiva

(91) Para el conocimiento del retablo sevillano y en concre-
to de Matias vy Cano pueden verse RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS,
_ Alonso Matias..., PITA ANDRIDE, J.M.- Problemas en torno
a Cano arguitecto y PALOMERO PARAMO, J.M.— ob. cit. pag. 473
Yy SS.




PYOPOYClCnes

encuadres antel s Fstma  ancuadres son acodados con un
recuadro u oreja muy Ve -al. en los extremos superiores,
como los encontramos en retabios de Andalucia Occidental Yy
que a Granada llegan de la mano de Ribero. La compensada
relacién de elementos portantes, encasamientos Yy decoracién,
que encontramos en Vico y todavia se mantienen en CGuerrero,

con Ribero se van dislocando para ofrecer una m#s acentiada

impresién de maguina: 1o anecdotico 2el retablo (ac..mno,

cartelas, mutilos, piramides, frontones) adquiere un papel

de mayor protagonismo.

No compc*te a nuestro trabajo ei analizar la produccidn
retablistica de Ripero fuera de Granada perc en los primeros
retablos (Jesuitas de M¢ aga, Andujar, Montilla) sus es-—
tructuras varian poco Yy el ascendiente purista aun es muy
claro. Serd en sus cpras de madurez donde muestre unas may.-

ambiciones y un mads cl-vo avance en el sentido que esta-
hablando. La decoracién de la cabecera de la Coclegiata
iesuitas de Granada serd sin duda su actuacién mAas
importante, por intervenir Ribero como el gran organizador
acic ritual. En ella realiza cinco retablos (cuatro

para el transepto ¥y uno para la capilla may»n ) que muestran

de 3u creatividad., en el camin> Yy valoracio




mds importante, y el ultimc en reali-
-arse por las novedades gue 1nt*> ,duce y Por la envergadura
del proyecto es el yue ocupa la capilla mayor. Su estructura
es muy clara y bien definida con banco, dos Ppisos ¥y Ires
calles. al modo tradicicnal. En el tam~filo de las calles apa-
recen las modificaciones caracteristi.as de los maestros
inspiradores, canando espacilo la central v cobre todo el
piso superior en el que los tab ercs laterales guedan redu-
cide: ostensiblemente; Lt frontones siguen siendo los par-
tidos de fuerte com~iexid gque ar~ogen la herdldica del pa-
nad Nevoso) Y .1 anagrama de la orden (IHS). La
mayor novedad estribara la forma de tratar e integrar
scs elementos. En el piso inferior la calle central se re-
salta hasta el nivel de las columnas, cerrdandose con un gran
arco cue cobija el monumental sagrario-manifestador mévil
qu> mediante un giro de 1809 puede ofrecer dos caras distin-
tas segun las circunstancias O exigencias cultuales;

arco, afacetado u ondulado 21 modo caracteristico en Ribero,

presenta sobre el trasdds una moldura gue enmarca las enju-

someterse al marco ortodc , lo rebasa
~nara acentu:- el acodo uel marco,
- } 1 -

entablemento gueda interrumpido en St

segundo p1so.




El retablo y su desarrollio

-on el Crucificado er el centro y dos relicarios

eliminando a las figuras habituales de San Juan
v la Virgen; en el entablamento de nuevo novedades: e. arqui-
trabe gqueda eliminado y el friso lleva mutilos v discos gque

cargan directamente sobre el marco del encasamiento.

Pero quiza la mayor novedad por su cardcter precursor
sean las columnas saloménicas. tenidas tradicionalmente como
unas de las primeras de Espafia y postergada su prioridad al
retrasarse su fecha de ejecucién en 20 afios, como mads ade-
lante comentaremos. Dichas columnas., eéen el cuerpo 1inferior
aparecen en la estructuracion normal pero llevando como Or-—
namento unos motivos geométricos de Landas entrelazadas, que
expresan el influjo todavia manierista en el maestro jesui-
ta: las superiores llevan ya el tallo vegetal pero éste cir-
cula por los vivos del fuste y no Ppor las gargantas. Este
elemento. junto con las hendiduras ¢ escotaduras onduladas
peculiares de Ribero,seran las principales concesiones a la
inestabilidad de! retablo, pues en lo cromatico su base fun-
damental serd el oro y negro gque introduce unos etectos de

mayor trascendencia vy prestancia que los variadcs colores de

la retablistica anterior, imitando laborec de retablos ante-

riores como el de la Catedral de Cordoba gue supone su fuen-

mas directa de inspiracién junto con =1 d< Lebrija (92) .

(92) La inspiraci’n cordnbesa y el fingimiento en madera de

los marmoles y bronces de obras anteriores en Su policromia




v su desarrollo

Un hecho singular y definitorio de su ascendencia manie-
-a es la aversién de Ribero al motivo vegetal. La prcfusa

hojarasca gque serda motivo esencial de!l retiblo y bévedas

barrocas en la segunda mitad del XVII, estd ausente de su

arquitectura con lo gue la acentuacion geométrica queda mas

patente (93).

Los demds retablos forman parejas Los frentes del
transepto estan ocupados por sendas estructuras de tres ca-
lles en un piso infericr y otra de gran desarrollo en el
superior, con un tratamiento cromatico ¥y decorativo en liuea
con lo anterior pero con columnas ce fustes lisos pintados
de pincel con tallos de vid que 1mitan la columna saloménica
pero Sin atreverse a segulr Su ondulacisn ascendente. Las
ondulaciones, marcos acodados muy verticales que invaden los
entablamentcs, heraldica, piramides picudas. frontones par—
tidos, etc., completan el programa ornamental. En los late-
rales aparecen pejuenos retablos de un solo encasamiento con
profunda hornacina, en los que las columnas aparecen

entorchadas.

fueron sefialados por CHUECA GOITIA, F.- El protobarroco
andaluz. pags. 148-149.

(93) Un comentario mas completo sobre su creatividad y su
actuacién el la Colegiata, pueden consultarse en la biliogra-
f{ia especifica sobre este maestro y el estudio del Colegio
de San Pablo.
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Fl retablo y su desarrollc

Fn cuanto a su cronclogia, el primeroc en ejecutarse fue
el de la Inmaculada, uno de los del transepto, inaugurado e
1640, y el ultimo ,el mayor,que se inicia su colocacion en
1554, acabandose de dorar en 1664 vy adosandole entonces el
monumental expositor (94). A pesar de retrasarse su ejecu—
cién en 20 afios rno deja de suponer uno de los programas Tae-—
jor resueltos Yy coherentes de nuestros temrios barrocos,
cuyo ejemplo se seguire en obras posteriores, con una espe-
cial valoracién de las cabeceras como centros de ostentacidén
estética y simbélica, buscando en los retablcs el apoyo de
su eficacia visual que gquedaban ¢ npletados con las numero-—
sas velas y antorchas gque resaltaban en las ondulacionss,

dorados y espejoc de los mismos.

Otros retablos:

Sabemos gue Ribero realizd otros retablos para distin-
tos templos. en unos desconociéndose su intervencién, en
otros habiendo desaparecido (como fue el caso del mayor de

la iglesia del convento de Nuestra Sra de la Cabeza de

(94) Esta revisién cronoldgica ha sido ofrecida por RODRI-
GUEZ G. DE CEBALLOS, A.- Bartolomé de Bustamante..., Pag.
180, basandose en la segunda Historia del collegio de Grana-—
da, fol. 43. Efectivamente, en la descripcion de las fiestas
dedi~adas por la congregacidn del Espiritu Santo en la igle-
sia de los jesuitas, el afio 1653, no existia ¢l retablo,
decordndose su frente con una estructura que se recoge ' en
Piadoso culto y publica solemnidad...




Fl retablo y su desarrollo

carmelitas). Una obra muy ligada a su creatividad, segun la
descripcién que nosha 1legadc del mismd es el del antiguo
convento de Gracia, descrito exhaustivamente por fray Juan
de la Natividad (935 Estaba estructurado en tres pisos, con
columnas saloménicas, cobijando en el centro un sagrario "de
dos hazes' c¢1e se volvia dardo vuelta con un torno, pare—
ciéndonos netamente 1inspirado Y relacirnado con el de la
Colegiata. La unica referencia a su autor es que fue estofa-
do por Raxis, pero los afios dados para su ejecucién, 1662-67
(s6), obliga a pensar en algun descendiente de Pedrc de Ra-
xis gue después llegd a ener un patronato en dicho ccnven—
to. Dicho retablo desaparecid sin dejar rastro en el siglo

pasado.

Un retablo gue se le atribuye =s el desaparecido de la

iglesia de Santa Maria de Huéscar (97) . S. estructura era de

dos pisos y datico, con un gran sagrario fijo, en el que la

(95) NATIVIDAD, J.- cCoronada historia..., de Maria Sanfi3ima
de Gracia..., Yy Real convento de Granada. pPa7j. 172=177. Lk.:

el estudio del desarparecido convento describimos mds am® i.d-
mente el retablo.

(96) Estas fechas para su ejecucion las extraemos de l&s
noticias aportacas por Natividad de 15 realizaciones de los
padres priores del convento: fray Diego de 1a Madre de Dios,
que goberré el convento en el trienio de 1662-65, hizo "lo
mas de el retablo y ayudd mucho para dorarlo'; el siguiente
fray Francisco de los Angeles, trienio 1f65-1657, "...doro
todo el retablo de 1 Altar mayor,. adorno el camarin anti-
guo..."; “TIVIDAD, J.- cb. cit. pags. 463 y 4068.

(97) La atribucién ha sido hecha por GONZALEZ 3ARBERAN, V.-
Memoria histérica y técnica...




anica conexioén con lo de Ribero seria la aparicidon de colum-

nas saloménicas, pero siendo estas de una mayor 'frondosi-

dad" vy de menor corporeidad (con 4 a 6 vueltas freate a las
ocho de Ribéro). Aparte la profusidén de hojarasca carnosa,
ausencia de ondulados. frontones, mutilos, todo ello tan
t{pico del maestro jesuita nos hace dudar de cualgquier rela-
cidn con este retablo. Nosotros consideramos esta obra més
tardia. de hacia principios del XVIII, y relacionado con el
pequefio retablo de San Martin gue sSe encuentra e«n la iglesia
del convento de Zafra ¢ con el de Santo Domingo, el desapa—
recido de Motril, etc., obras mas netamente barrocas en el

empleo y tratamiento de las estructuras y adornos.

Sin embargo, en la iglesia de Chimeneas se enc'ientra un
retablo que si pudiera tener alguna relacidn con Ribero o
los maestros de la etapa final del purismo. Se trata de wuna
recomposicién con partes de otro retablo que debe proceder
de algun convento suprimido, pues en el siglo XVIII no se
hallaba en esta iglesia. Consta de un cuerpo sobre banco de
gruesas cartelas, en cuyo frente se abre una amplia hornaci-
na como ide haber servido para un camarin, COnh marco ondulado
al estilo de los de Ribero y sobrepuesto uno gallonado como
los de Mena. encasamientos laterales llevan también mar-
CO8 Con acot gue rematan como si un frontdn se tratara con
virtudes recostadas: las columnas son corintias con el fuste
dividido en dos partes., la inferior con molduras en zigzag Yy

los do= tercios superiores con trama de rombos puntiagudos




El retablo y su desarrollo 261

como si fueran puntas de diamante. Sobre la hornacina <en-
tral aparece un frontén partido, CuUurvo y enrollado. El1 8Se-
gundo cuerpo parece realizado a menor escala, como si falta-
ra otro cuerpo intermedio, con pequefios ediculos con fronto-
nes partidos y en el centro un Jran frontén curvo que lleva
en el centro otro peguefin front’n recto, tedo ello poco or-
tcdoxo y de rara complicacién arquitectdnica. Todo €1 apare-

ce dorado y con esculturas modernas.

En la Colegiata de Baza encontramos el retablo méds tar-
dio de 1a serie, deaicado modernamente a la Virgen de Lour-
des. con columnas saloménicas que encuadran una hornacina
con la Virgen y entrecalles con guirnaldas pintadas; encima
un &tico también con las mismas columnas y en el centro un
tondo ahora vacio, y a los lados unas gruesas gserpientes
coronadas que soportan un racimo de frutas en la boca. La
desproporcién entre los elementos portantes y entablamento,
muestra una mano poco experta pevo interesa al menos por su

antigiedad.

Més al sur, en la localidad de Huéneja, se encuentra_la
bonita ermita de la Presentacidn, en cuyo altar mayor encon-—
ramos un mediano retablo de mediados del siglo XVII, con
estructura bastante conservadora de dos pisos y tres calles
separadas por columnas entorchadas pareadas dque enmarcan

~uatro hornacinas con esculturas, abriéndose en el centro un

gran arco que comunica con el camarin dedicado a la Virgen.
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Su configuracion es muy nitida y bien diferenciadas sus
distintas partes, como una tardia conservacién del retablo
purista del que toma también los arranques de frontén enro-
llado, piramides, frontén triangular del remate, etc. A los
lados del altar, debajo del banco, aparecen dos corpulentos
leones como soportando el retablo, elemento faunistico que

ya encontrdbamos en los retablos de Gaspar Guerrero.

Fue realizado por Cecilio Lépez escultor, en 1650, ¥y
pintado por Ildefonso Jiménez segun reza un letrero sobre la

cornisa del banco (98).

(98) Su estudio fur abordado por RIVAS HERNANDEZ, M.A.- En
torno a la ermita de Nuestra Sefiora de la Presentacién.
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Granada capit 1.

El estudio de la argquitectura religiosa en Granada  ca-
pital lo hemos dividido, segun Su condicién juridica y fun—
cional. en cinco apartadogs © gYupos fundamentales: 12
Catedral como cabeza Yy edificic matriz de la didcesis;
las iglesias parrodquiales, como centros administrativos
torno a las cuales se organizaba la collacién o barrio;
los oratorios, ermitas, capillas, etc. que jalonaron el es—
pacio urbano y litdrgico de la ciudad; 49 la arquitectura
regular, la gran protagonista del periodo; y 52 el Sacromon-
te cuya definicidén y singularidad nos obliga a considerarla

como un caso especial.

En cada edificio o grupo de edificios ercontramos unas
singularidades Y ~robhlematica distintas, las cuales intenta-
mos exXpresar en sus respectivas introduccicnes para un mas

cormpleto an y mas perfecta comprensisn de las cuestio—

nes principales gue incidieron en su 1 ylizacién y manteni-

Y nt
ienco




Didcesis e Granada. Granada capital. Parroquias, conventos,
monasterios, colegios y hospitales. siglos XVI-XVII.

Iglesias capitulares >>> 3an Andres*

Catedral* Santiago (Serv. Domést.)*
Capilla Real San Gil™

Colegiata del Salvador* Santa Ana*

Sacromonte* San Pedro y San Pablo*
San Juan de los ’€S
Parroquiales San José

El Sagrario San Miguel*

Santa Ma de la Alhambra* San Nicolas

San Cecilio* El Salvador*

Na Sra ce las Angustias* San Bartolomé*

San Matias San Cristoébal*

Santa Escoldstica* San Gregorio

Santa M2 Magdalena* San Luis

San Justo y Pastor Santa Isatel de los Aba-
San Ildefonso* des (suprimida en s XVII)

Convenios y monasterios masculinos

Colegio de San Pablo (jesuitas)*

Congregacién de San Juan de Dios

Convento de San Rgustin (agustinos calzados)*

Id. de San Antén (crden tercera)*

Id. de San Antonio y San Diego (franciscanos recoletos)*
Id. de Belén (mercedarios descaizos)*

1d. de N2 Sra de la Cabeza*

1d. de Santa Cruz la Real (dominicos)*

Id. de San Francisco cde la Alhambrc (franciscanos)

1d. de San Francisco Cisa Grande (franciscanos observantes)
Id. de N2 Sra de Gracia (trinitarios descalzos)*

1d. de San Juan de la P3nitencia (capuchinos)*

Id. de N2 Sra de Loreto (agustinos descalzos)*

1d. de los Martires (carmelitas descalzos) *

1d. de la Merced (mercedarios calzados)™*

Id. de la Trinidad (trinitarios calzados)*

Id. de la Victoria (minimos franciscanns)*

Monasterio de Na Sra de la Asuncioén "La Cartuja'"™

1d. de Na Sra del Destierro (basilios)*

1d. de San Jeréni.ao (jerénimos)*

(la. que presentan asterisco ! G , on sido estudiadas
nosotros, bien total o parcialmente) .




Conventos y monasterios temeninos

Beaterio de Recogidas*

Convento del Angel f(franciscanas)*

Id. de Na Sra de los higeles (franciscanas)

Id. de Na Sra del Carmen (carmelitas calzadas)
1d. de Santa ‘atalina de Sena (dominicas)

Id. de Santa Catalina de Zafra (dominicas)

1d. de Comendadoras de Santiago

Id. de la Concepcidén (terciarias franciscanas)
Id. de la Encarnacién (franciscanas)

1d. de Santa Inés (franciscanas)

Id. ce Santa Isabel la Real (franciscanas)’

Id. de Jesus y Maria (capuchinas)*

1d. de San Joss (carmelitas descalzas)*

Id. de la Magdalena (Corpus Christi) (agustinas)
1d. de ia Piedad (dominicas)*

Id. de Zancti Spir.tus (dominicas)

Id. de Santo Tomds de Villanueva (agustinas recoletas)
Morasterio de Santa Pau.a f(jerénimas)

Colegios

La Imperial Universidad

Recl de osanta Cruz

Real de Santa Catalina

Imperial de San Miguel

Real de San Cecilio

Real de Santiacgo

Real de San Fernando

San Dionisio Aeropagita (Sacromronte)
San Jerdénimo

Nifias Nobles huérfanas (Inmaculada Concepcidn)
Colecio de San Pablo*

Hospitales
Hospital Real

de San Lazaro

de Santa Ana

de la Convalecenci.

de la Santa Cruz

de Navas

de Peregrinos

del Corpus Christi

de la Caridad y del Refugio
de San Sebastian

del Ari~ de la Seda

de la Resurreccién o General de los Moriscos
de San Juan de Dios

de Na@ Sra de las Angustias
de N@ Sra del Pilar

de Sacerdotes

2 sl oflfa oifhe il oiit« ofitw0lle ot ot ol > rifc i e =




>idn de la Catedral: frustracién del ideal

El1 edificio catedralicio ha sido. Y todavia es, término
gimbédlico del horizonte ideolégico, urbano y artistico de

Granada. Su proceso constructivo, decorativo e institucional

es en gran medida la expresion de la vida de una ciudad, con

una historia y vivencias plenas de dudas, altibajos, cambios
socioecondmicos y alternativas artisticas que <condicionaron

su resultado.

No podemos, ni debemos, entrar agul de nuevo en su and-
lisis histérico vy constructivo, va suficientemente conocido

{1). Por tanto nos limitaremos a resumir la actividad que

(1) Su conocimiento vy estudio se inici¢é, con un minimo
criterio cientifico y base documental, por GOMEZ-MORENO
GONZALEZ. M.- Cuia de f5Granada. pags. 254-280. Decisivo fue
el andlisis dedicado por su hljo GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.-
Las Aguilas del Renacimiento espafiol. pag. 60 y ss. quf en
su estudio sobre Diego de Siloée sent® las bases y descifroé
su originalidad e importancia en el horizonte artistico del
dieciseis; mas tarde realizd un resumen de lo anterior en
Liego Siloe. Pero quedaba por realizar el estudio completo Yy
oxhaustivo de sus singularidades y esencla arguitectdénica,
hecho afrontado magistralmente por ROSENTHAL., E.- The Cathe—
da al de Granada..., dque no sélo realize el estudio de su
proceso constructivo sino que recupera el plan ideal silces-
co, luego simplificado y modificado por los maestros que le
continuaron. Del mismo Fosenthal hay un pequerio pero jugoso
reswren en Diego de Siloe arquitecto de la Catedral




Catedral

se produce en los afios previamente delimitados en nuestro
marco cronolégico que coincide con las maestrias de Juan de
Maeda, Lazaro de Velasco, Juan de Orea, Ambrosio de Vico,
(Ginés Martinez y Juan de Aranda electos pero gsin ncupar el
cargo) y Micuel Guerrero. Pese a la larga etapa que va desde
la muerte de Siloée hasta la de Guerrero, casl noventa afios,
sera relativamente poco lo que se construira por los motivos

que a continnacidén 1remos desmenuzando.

Maeda y la crisis sucesoria:

En 1563 muere Siloée habiendo dejado la Catedral en el
estado siguiente: estaba levantada la capiila mayor y girola
con sus capillas absidaies; el perimetro exterior hasta la

torre estaba marcado pero apenas arrancaba de cimientos, en

de Granada. Luego han seguido otros trabajos sobre aspectos
generales y puntuales de su edificio vy obras que alberga,
gque permitan un suficiente conocimiento. Dos buenos resume-
nes de su proceso constructivo y sentido simbélico son el de
PITA ANDRADE, J.M. La Capilla Real y la Catedral, v el de
HENARES CUELLAR, I.- Granada. T2 IV, pags. 1186-1198, 1240-
-1245. Mas tradicionales y recopiladotres son los estudios
de GALLEGO BURIN, A.- Granada, gufa artistica e histérica..,
pags. 254-273. REYES MARTINEZ, M.— Guia de la Catedral de
Granada. Citando alguncs trabajos con dedicacidén a su estu-
dio arquitecténico, y solamente con referencia a los més
importantes, mencionar los de SANCHEZ MESA, D.- La portada
de la Catedral de Granada como ¢l gran retablo barroco _de
Alonso Cano; TAYLOR, R.— El arquitecto José Granados de ia
Barrera; BUSTAMANTE, A. y MARIAS, F.- La Catedral de Granada
y la introduccién de la cupula en la Espafia del Renacimien-—
to; GUARDIA OLMEDO, J. y otros.- Arte y deterioro en 1los
monumentos granadinos.
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61 sobresalia el primer cuerpo de las portadas del Perddén Yy
de San Jerénimo; aparte estaban seflalacdas las basas de algu-
nes pilares del cuerpo de las naves; el lado sur estaba so-—
lucionado por la adicién de la Capilla Real, en la parte
superior, y la inferior se dejaba a la espera de construlr
el claustro que habia de ocupar el solar de la mezquita, en

el gue después se levantd el sagrario.

Desde 1544 Juan de Maeda ejercia el cargo de aparejador
de la obra, siendo el mas estrecho Y fiel colaborador del
burgalés por lo gque a su muerte es nombrado maestro mayor,

encargandose de la continuacién del proyecto siloesco.

La designaciédn de Maeda como maestro mayor supone la
vacante del cargec de aparejador. Celebrada una oposicién

entre Juan Martinez, Juan de Alcdntara, Asteazu y otro inno-—

minado, es elegido el primero que moriria el mismo afio que

Maeda. Como veedeor guedd un estrecho colaborador de Machuca
y persona de entera confianza para el Cabildo como fue Este-

ban Sanchez, de profesidn entallador (2).

Maeda se encarga de la construccién de la torre, la-
brando el primer cuerpo Yy los pedestales del segundo; conti-

nia la portada de San Jerdénimo Yy recrece los muros de la

(2) A.Cat.Gr. Actas Capitulares. Noticias tomadas en [.G-M.
Leg. CI1. Ver apéndice Docs. V-1 a 4.




parte norte para enlazar la cabecera con la torre. cerrando
la primera capilla junto a ella. El proceso quedd interrum-
pido cuando el levantamiento morisco, que supone la mads im-
portante crisis econémica y social que ha sufrido Granada en
su historia y justo en el momentc en que su prestigio y Ppo-
sicién politica en el marcoe nacional pasaba a un segundo
plano. La coincidencia de factores, supone la detencién de
las obras en los affos siguientes hasta que la ligera recupe—
racién econémica y la regularizacién de la vida administra-

tiva permitieron reemprender los trabajos.

Maeda muere en 1575 cuando se levantaba el segundo
cuerpo de la torre, habiéndose construido en su tiempo,
pues, poca cosa. Lo mas representativo es precisamente el
arranque de ia torre, que formaria pareja con otra que se
habia de construir en el otro extremo de la fachada segun
los planes de Siloée (3). En lo poco realizado por él ape—
nas ¢i se distorsiona el plan primigenio .cro se introducen
elementos de ornato que muestran la creatividad y propio

estilo de Maeda, observable sobre todo en la portada de la

sala capitular y las ventanas de la fachada norte, con tri-

ples vanos y grandes ménsulas que junto con el friso de la

torre manifiestan el influjo de los modelos serlianos,

(3) Ver en ROSENTHAL, E.- The Cathedral..., la reconstruc-—
cién ideal de la fachada elaborada por Jiménez Barrera.
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todavia interpretados con mesura. En ellos un manlerismo
incipiente hace acto de presencia, asumiendo los modelos Yy
la singularidad de Machuca gue lo habia introducide treinta
afios antes en la acrépolis alhambrina. Como el propio Siloée
lo manifestara en sus Gltimos proyectos, la arquitectura se
depura y emancipa de su encubrimiento ornamental; la hoja-
rasca, grutesces y demds menudencias, van dejando paso a los
elementos netamente tecténicos, con una acentuacion de so-—
portes y cargas, e introduciendo los adeornos de la nueva
etapa: las cartelas, ménsulas alargadas, cuercs recortados,

triglifos curvados. la tendencia a la verticalidad, etc.

La muerte de Maeda supone el inicio de una crisis jue
habrd de durar casi ocho afios en los que apenas se realiza
r i en su edificio. Dado el buen resultado que iba dando el

-ardcter continuista de los maestros anteriores y con el fin

de preservar el proyecto inicial, se nombra al hijo de Juan

de Maeda, Asensio, para sucederle, pero éste no acepta por
estar ocupado en la maestria de la Catedral de Sevilla. No
obstante, aconseja que para proveer el cargo se realice una
opnrsicién entre una terna de maestros, proponiendo para ello

a Lazaro de Velasco, Juan de Orea y Francisco del Castillo.

El método seguido para la oposicién fue peculiar y de
una cierta habilidad, habiendo de exponer cada uno de los
opositores tres dibujos: una montea ¢ secciodn transversal de

la Catedral, un plano de 1o que faltaba por hacer y una
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fachada, que Jespués serian analizados Yy criticados por los
oponentes. De esta manera =e garantizaba que los defectos de
cada unc fueran mirados con lupa Yy resaltados por el resto
de los competidores (4). La exposicidn de Velasco fue, 16gi-
camente, las mas programatica, con un exordio de autojusti-
ficacién y defensa de la figura y talante que debia poseer
el "architecto..., que es cabega de maestros y es sobrees-—
tante de los que obran..." (5). Su plan era el mads conti-
nuista. jugando la baza de seguir el proyecto siloesco el
cual conocia perfectamente dada su relacidn con la Catedral
desde afios antes, a distintos niveles (6). Esta preservacion
del orden tradicional serd denunciada PoOr los opositores,
sobre todo en lo gue correspondia a la fachada, como desfa-
sada y muy recargada "porque e! architectura bien proporcio-
nada ella de s1 propia se tiene ornato sin que la acdcrnen ni

cubran con otros ornatos" (7).

(4) Todo el proceso se analiza en ROSENTHAL, E.- The Cate-
dral..., pag. 28 y ss, documentos 137-174. Otias referencias
y nuevos documentos olvidados por Rosenthal los reproducen
LOPEZ GUZMAN, R.- La Iglesia Parroquial de Huelma y MORENO
MENDOZA, A.- Francisco del Castillo...

(5) Para su ‘"discurso" vy cefensa del arguitecto véase la
magistral exposicidén de MARIAS, F.— La argquitectura del
renacimiento en Toledo. T2 I, pag. B2 y sS.

(6} Desde 1550 apare-e iluminando diferentes libiros para Sus
servicios liturgicos; era amigo personal de varios canérigos
v de los Maeda, y posiblemente también lo fuera de Siloée.

(7) Esta objecién le fue puesta por Castillo, ROSENTHAL, E.-
ob. eit. doc. i53.. pag. 199.
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Orea toma una postura intermedia. La fachada reproduce

el esquema siloesco de la del Perdén y de la que él mismo

habia hecho en Almeria, con grandes columnas pareadas, me-
dias columnas y cuartos que ocupaban hasta los frentes de
los estribos: la torre la resolvia de una forma escalonada,
hecho gue fue criticado por Velasco. Francisco del Castillo
se inclina por introducir las novedades aprendidas en su
estancia en Italia, manifestando en su proyecto la inf luen-
cia de Serlio vy Vignola. Critica a sus opositores por la
poca luz gque daban al templo y él introduce vanos mdas am—
plios; la fachada mdas bien '"paresce que tira(ba) al modo
rusticn por la groseza y modo basto gque en sfi demuestra', la
remataba con tres arcos que cobijaban las calles que en par-—
te se siguidé en el posterior proyecto de Cano; la torre la
reducia a ochavo desde su tercer piso con lo que el caréacter

piramidal guedaba acentuado.

Fn el fondo las objeciones que se pusieron mutuamente
los maestros no eran de peso sino mas bien de gusto, a pesar
de sefialar algunas incorrecciones de medidas en los pilares,
distancias ds algunas partes y otros detalles de facil solu-

cién

9i la oposicién trascurrié por los cauces normales, su
desenlace fue sumamente polémico. En el cabildo celebrado el
9 de Julio de 1577 se realize la votacion gquedando empatados

Velasco v Orez a siete votos, por ninguno para Castillc. ©Se
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decide posponer para cotro dia la resolucién de dicha vota-
cidn. El dia 12 de nuev. 52 procede a votar pero no resul-—-
tando claro el proceso se plantea el pedl. ‘rformacidén a
letrados o votar de nuevo; se decide votar de nuievo y se
abstienen seis canénigos por considerar irregular el proce-

dimiento vy sale nombrado Velasco por ocho votos.

En el proceso Y polémica que se sucedid quedd claro que
parte del Cabildo y el prorio Asensio de Maeda eran favora-
bles a Velasco aunque sélo fuera por una cuestién de fami-

liaridad y amistad con él.

Juan de Orea, enterzdo de las irregularidades habidas,

impugna la seyunda votacién en un fogoso escrito en el que
considera cque la valida fue la primera y que la propuesta de
Velasco que se sorteara el cargo entre los dos o que se pos-
pusiera la votacién, ninguna de las dos alternativas eran
legales; que en la votacidén primera habian intervenido algu-
nos canénig-s que "debieron abstenerse porque no tenian voto
legitimo, lo primero por la familiaridad sociedad y mesa
comun gue tuvieron por tiempo de mas de veinticinco aflos en
vida del reverendisimo sefior don Pedro Guerrero, lo otro
porque publicamente han sobornado Yy hecho conventicui0s en
favor del Licenciado Velasco y ~ontra mi..., (después dice
que uno de los votos, al que también recusa, se abstuvo en
principio vy después a instancla de sus contrarios lo hizo Yy

gque a todos los tenia por odiosos Y sospechosos vy pidid 3Jue
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en este negocio se les excluya)..., Y YC 8S0OY canconicamente
elegido por la mayor y mas sana parte... En Granada a 11 de

Julic de 1877 (3}

Velasco por su parte tambilén se mueve entre sus parti-
darios. En principio su postura es menos violenta gue la de
su opositor pero mds sutil. Escribe al Cabildo una carta
solicitando gue se abra una informacidn y se tome declara—
cién a todos los que intervinieron éen la votacién porque '"a
nadie como a el interesa llevar a cabo esta informacién"
(9) . Paralelamente, dirige una carta al racionero Juan Beni-
to pidiendo entre tanto que se le nombre veedor y que este
canénigo interceda en su favor entre sus "amigos" (10).
Orea se entera de estos manejos Y continua adelante con su
impugnacién hasta que Velasco renuncia al cargo apenas tres

meses después de ser nombrado.

Ante la renuncia de Velasco es nombrado Orea definiti-

.amente, poniendo rédpidamente manos a la obra. Los trabajos

a realizar eran multiples y el problema era resolver cual
era el mds urgente. Se le encarga gque trace una sacristia

pero al cabo nada se hace, pues se decide gue lo mds urgente

(8y 1.6-M. Lea. CEXIlI, foia, 193v-194, Ver apéndice Doc.
V=35.

(9) Idem. Ver apéndice Doc. V-36.

(10) Idem. Ver apéndice Doc. 37.
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es continuar con la torre. Pese a que Rosenthal considera
que fue Orea el definidor vy tracista del segundo cuerpo de
la torre, éste apenas experimenta variacién en el tiempo de
Qrea pues en 22 de Marzo de 1580 es cuando se decide conti-

nuario (11).

Juan de Orea muere en diciembre de 1580 quedando vacan-

te la plaza de maestro mayor dque la ocupara interinamente

Ambrosio de Vico,que desde 1575 era aparejador habiendo su-

cedido a Juan Martinez.

La maestria de Ambrosio de Vico:

Como maestro mayor de la Catedral, en funciones desde
1582 a 1588 y titular de 1588 a 1623, unido a que fue apare-
jador de la misma desde 1575 hasta 1614 (en que es sustitui-
do por Miguel del Castillo), cabia pensar gque la labor de
Ambrosio de Vico en la construccién de la iglesia mayor fue-
se de mas trascendencia. Sin embargo, en los 48 afios que se
ocupa de ella apenas se avanza en su construccidén. En los
affos de actividad de Vico se realizan las siguientes obras:
se cubre el cimborrio, se inicia ia construccién del coro Yy

su boveda, se suben los pilares del crucerc y se echan sus

(11) Idem. Ver apéndice Doc. V-8.
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primeras bdévedas, cerrando Sus paredes, se laira e. segundo
cuerpo de la portada del Perdén, se dora la capilla mayor,
se cambia el taberndculo del altar mayor y Se coloca el apos:
tolado de. la capilla, se termina el segundo cuferpo de la
torre y se levantan dos mas aunque las griet.s aparecidas
hacen gque se deje en el actual estado y se pasa a reforzar-

la, ae derriba la torre Turpiana.

Esta escasa a~tividad constructiva es debida, sobreto-
do. a la amenaza de ruina de la torre que motivé una marcha
atrds de las obras y la pérdida de una elevada suma de dine-
ro v tiempo en reforzarla; agravado por una manifiesta deja-—
dez en concluirla, sobre todo por narte del arzobispo Castro
preocupado principalmente de las obrac de 'su" abadia Yy de
la reconstruccison de las iglesias de la provincia, que mu-
chas de ellas esperaban desde la rebelién morisca. Tan sélo
en 1608 se interesa por continuar la obra y manda Pproseguir
el crucero gue se habia quedado a medic¢ construir en tiempos
de Juan Méndez. Desde 1590 en que sé nota la ruina de 1la
torre hasta 1608, nada se hace de nuevo, tan solo algunas

obras de caracter ornamental.

En 1582 el Cabildo decide la continuacién de la obra

inicidandola por el crucero Y COro, pero,careciendo la fdbri—

ca de fondos propios, deciden tomarlos a censa, de la Mesa

Arzobispal vy los propios candnigos, adguiriendo un
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compromiso comun en ello (12). También para allegar la mayor
cantidad de dinero posible, se comunica a la Ciudad en su
Cabildo lo acordado y se celebran distintas procesiones al-

rededor de la Catedral rpara pedir limosnas LES) .

El interés en levarntar el crucero estab. determinado
por dos motivos principaicsc. el primero el simple deseo por
continuar la iglesia, largo tiempo detenida, Y desahogar la
capilla mavor, y el segundo, por afianzar Y contrarrestar el
empuje de'la cabecera gue hacia ese lado se mostraba abier-
ta. Para emprender las obras se llama a Asensio de Maeda que

acude desde Sevilla y junto a Lazaro de Velasco, Ambrosio de

Vico y Juan de la Vega trazan el plan a seguir (14). En ello

se segufia la prdctica habitual en los templos metropolitanos
andaluces de buscar la anuencia de varios maestros para atcse-

gurarse que las obrac fueran lo mas correctamente posible.

12y ‘1 . 6-M. Leg. €11, £fol. 41. Ver apéndice Doc. V-9.

(13) Idem. Ver apéndice Doc. V-10. En 29 de Octubre 'se
acordo hacer procesion alrededor de la iglesia y obra con
toda la clerecia de la ciudad sin velas ¥ gque se ponga un
cepo grande con su titulo en el altar de Nuestra Sefiora de
la Antigua y que diga "Agui se recoge limosna para la obra
de la iglesia". Tambien gse dio cuenta de gue la Ciudad
nombraria caballeros para gdque pidieran limosna para la
obra'.

(14) ROSENTHAL, E.- ob. cit. docs. 183~189.
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La trabajos se emprenden, empledndose gran cantidad de
dinero para ello (15) y creciendo los pilares del crucero
con bastante rapidez. Una vez mas estas intenciones se Vel
importunadas por atender otra necesidA? 1 4ds urgente. La to—

rre Turpiar i que hasta ese momento habia servido como torre

provisional de la Catedral, colocandole las campanas, reloj,

escudos de armas, etc, empiecz a mostrar sefiales de ruina,
por la sobrecarga excesiva, y obliga a deterer de nuevo el
proyecto del corv y atender urgentemente a la conclusién de
la torre nueva (16). Por ello se procede a concaentrar los
esfuerzos en la torre, estando bastante avanzado el trabajo

en 1585, afio en gque se manda poner campanas (17) .

En los afios siguientes se termina la ornamentacién de
la torre, "Juan Arta escultor trabaja en hacer hojas de los

capiteles corintios del tercer cuarto de la torre" (18), Y

(15) En los afios 1581-82 se gastan 2.365.513 maravedies y en
1583-84 ascienden a 5.469.161 para el crucero Vv 892.230 para
'a torre. I.G-M: Leg. CIV. fols. 12-16.

{16) "20 d= Marzo se acordo se siga la cbra de la torre de
las campznas a toda brevedad posible por el peligro que hay
se caiga la torre vieja. [.G-M. Leg. Cil. fel A1.  ver
apéndice Doc. V-11.

(17 1.6-M. Leg. CI1, fol. 44. Ver apéndice Doc. V-12.

(181 1.6-M. Lég, CIV. fols. 12-16. Yer apéndice Doc. V-43.
Trabajaron en la torre, el afio 1588, los canteros Alonso
Verdejo, asentador; oficiales Pedro de Arta, Mateo Sanchez,
Juan Lépez ripiador, Pedro de Bolivar, Miguel de Belivar,
Rivera, Harana, Serrano, Cristébal Verdejo, Pedro Zardo,
Juan Tolera, Agustin Bernardiro, Mérida, Salvador Diaz,
Bartolomé Diaz Cestona, Urquiza canteros; Leonils Granacdino y




se hacen modelons pare las letras que se han de porner en la
torre. labrdndose tan solo la cartela gque da al sureste

(19

concluido el ter.2r cuerpo se inicia el ochavo hasta

que en 1590 se comienza a notar r .ina en la tcrre. Al PpPrin-
cipio son unas leves grietas las que motivan que el Cabildo
icite informacién en la Alhambra, de cuando esperaban la
visita de Minjares, era el mes de Marzo. En el de Mayo, ante
el amenazador aspecto gque iban tomando las rajas, e decide
no demorar mas el problema. Las obras se detienen y se con-
voca a maestros para opinar sobre las posibles soluciones.
Acuden a Granada Juan de Minjares, maesivo de las obras rea-
les de Sevilla y de la Alhambra; Diego de Vergara maestro
mayor del obispado de Mdlaga; Alonso Barba de las de Jaén;
ademas de Vico, Juan de la Vega aparejador de la Alhambra,
Pedro de Orea "arquitecto" y Martin Diaz de Navarrete, maes-—

tro de canteria (20).

Calvo carpinteros.

¥n 1589 aparecen los mismos mas Aranda., Juan de Arta
escultcr que hace las hojas de los cupiteles corintios del
tercer cuerpo.

(19) En la cartela se lee ANNO DNI 1589.

, El dosier con los documentos originales se guardan éen
A.C.E.GCr. Reparos de iglesias, leg. s.c. en un tomo suel-
to. Una copia ae los mismos se mandé al Rey que son los que

encuentran en el A.G.Simancas publicados recientemente
por GALLEGO ROCA, F.J.- Documentos relativos a la Torre _de
la Catedral de Granada.

20
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Se reunen en 22 de mayo Y entregan un memorial con su
opinién respecto a las grietas aparecidas y su posible solu-
ciéon (3). Los maestros afirmaban gue "la causa principal del
sentimiento provenia de no estar los <imientos sobre firme
sino sobre el limo y por tener delgados los muros donde méas

necesidad habia de resistencia Las soluciones aportadas
consistian en retirar la tierra bajo les cimientos y formar

lechc de piedra toba que uniera la roca firme con la base

la torre, ddndose detalladas explicaciones para ello. Una
vez hecho ésto, se reforzaria el primer cuerpo ensanchando
] muro baio los cuatro arcos; se unirian en diagonal las
paredes con cadenas para evitar gque se abrieran, haciéndose
lo mismo con los restantes cuerpos; se cerrarian las paredes
del segundo cuerpo y descargarian las bévedas de la mezcla y
ladrillo gue tenian sustituyéndolas por madera; se desharia

y se haria un pozo e€en el suelo para evitar el e-

los terremotos.

24 de mayo. solicitados por el Cabilde para determi-

nar lo=z gastos que ocasionaria la obra, se reunen de nuevo Yy

presupuestan el gasto en 319.G7/1 reales, dando Vergara Y

Barba aparte otro parecer, reduciendo obra que Se necesi-
taba, sin gue al final se hiciera caso de ellos. Otro maes-

tro que s llamado para inf rmar es el jesuita Martin de




Catedral

Baseta aunque sus observaciones Sson bastante superficiales

21y

Todas estas vicisitudes eran conocidas hasta ahora pero

en el dosier del Archivo diocesano descubrimos otro aspecto

importante del problema. Las grietas y el peligro surgido en

la torre no solamente incumbian al Cabildo de la Catedral,

'sino gue una posible caida traeria graves consecuencias a

las casas que se encontraban a sus pies, entre otras a la

del caballero Alonsc Zayas. El corregidor, Mosén Rubi de
Bracamonte, interviene exigiendo la maxima seguridad para
que no se produzca ningun dafio a los vecinos y sus casas. El
problema se agudiza cuandec Alonso Verdejo inicia los traba-
jos abriendo zanjas en torno al pilastrén oeste que parecia
el de mayor peligro. Al remover los cimientos aparecen nue-
vas grietas y el corregidor ordena solucionar el problema de

ese pilar antes de seguilr abrier.do mas zanjas. El Cabildo, Y

Vico como asesor técnico, no hacen caso a las 6rdenes del

(2') A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s.c. Ver apéndice
Doc. V-39. En resumen cpinaba que se debia zanjar o rellenar
toda la superficie de las dos calles que cruzaban en la base
con piedra de Alfacar, entrando incluso por debajo de las
casas que habia enfrente: '"la tergera cosa que sSeé me ofrege
es que yo no estoy satisfecho aunque se magicen los arcos
del primero cuerpo que carga de una esquina a la otra y Jjun-
tamente todos los vazios que tienen el primero cuerpo Yy ~se-
gundo porgque la esquina gquesta hazia la cara de don Alonso
de Sayas con estar magiga dende abaxo arriba esta muy hendi-
da v muy maltratada vy asi S1 no le ayudamos con una pared
gruesa que sea .omo de muralla travandole fuertemente de
maner. que cifia y abrase todo el primer cuerpoc no tengn por
ceguro otros qualgquier remedio”.
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corregidor y siguen abriendo zanlas, giendo avisados Vico Y
Verdejo, como maestro encargado directamente en la cobra, de
no prosegulr en los trabajos sin comunicarselo al corregidor

que si no obedecian se “les habia de prender y echar en un
cepo' y retener sus bienes. La Catedral replica a estas ame-—
nazas que la obra era eclesiastica y no civil por lo gque el
corregidor no tenia jurisdiccion sobre ella, advirtiéndole

que si interferia en sus obras seria excomulgado.

La cuestién no hubiera pasado a mas si1 no se hubiera
introducidio el agua de una acequla que bajaba por la calle
de la Carcel en los cimientos abiertos, lo que motiva una
nueva alarma entre el vecindaric Y una tensién entre las
autoridades ciudadanas, que seria el motivo de la 1interven-—
cién real y el ser mandados las copias de los informes an—

teriormente mencionadas.

Por su parte, el corregidor no actuaba arbitrariamente
pues acude a otra Jjunta paralela de expertos en 9 de Julio
de 1593, entre los gque aparecen algunos de los intervinien-
tes en la creada en la Catedral. La integraban Juan de

Minjares, Juan de la Vega, Martin Diaz Navarrete '"alarife de

las obras del Audiencgia Real desta giudad Y fortalezas de la

costa', Melchor de Sangoles, Miguel Diaz de Navarrete
“alarife deste afio" y Juan de Torres "que lo fue el afio pa-
sado" y Blas Garcia. Salvo Juan de la Vega, gque nn veia nin-

gun peligreo, informaron gque antes de seguir abriendo zanjas




para hacer nuevos Cilul:ntos, Se debia reforzar la esguilna Ya

abiarta gue era la que daba a los colegios.,

Una vez oidas las dos partes, el Rey resolvié que el
corregidor no importunase las obras y que dejara hacer a la
Catedral seaun su criterio. Las obras de consolidacién dura-
ron hasta 1602, gquedando interrumpida toda actividad en el

resto del edificio (22).

Antes de continuar hemos de sefialar que en 1588 se ha-
bia derribado la torre de la antigua mezquita, la famosa
Turpiana, por su estado rulnosc, prensando destinar sus mate-—

riales para la construccién de la sacristia (23).

La intervencién de Vico en los afios en que se hace la
torre, si bien le beneficiaron haciéndole adquirir fama Y
consideracién ante el Cabildo, puesto gque en 1588 le hacen
titular de la maestria de la Catedral, al surgir la ruilna

también le arrastra en su responsabilidad. En un interesante

(22) GOMEZ MORENO, M.- Guia...., Pag. 262.

(23):1.6-M. Leg. CI1, f0l. 44 . Ver ipéndice Doc. V-12. De
las pocas cosas que se hicleron aparte de la torre estd la
sacristia que ce hizo de obra de albafiileria por los oficia-—
les Pedro y Salvador Garcia. Aparte de los problemas de la
torre. también el sagrario, antigua mezguita, presentaba
problemas y hubo de repararse Su claustro por estar en tran-—
ce de caerse, Idem. Doc. V-15 y 1€




informe emitido por Alonso Verdejo (24) se da buena cuenta
de cdmo Vico intenta curarse en salud y evitar responsabili-
dades. buscando el apoyo de los maestros que acuden a dar
soluciones. Verdejo afirmaba: '"el maestro se arrima al pare-
cer de Juan de Minjares Yy sus consortes porque le han guar-—
dado la honra de no gquitar todo lo que el tiene agora hecho
y no descubrieron muchas faltas suyas Y de los pac2dos

o] maestro me tiene mandado que no quite mas de las cuatro
hiladas v la piedra gque baya quitando de manera queé no Se€
entienda que se guita lo que el tiene fabricado...". Resulta
patente que la primera medida tomada por Vico habia sido
deshacer un poco la parte alta mientras pensaba gque solucidn
darle al problema y esperar a la evolucién de las grietas.
Ademds, este documento da pie para afirmar algo gue hasta el
momento se desconocia: gque, técnicamente al menos. los dos
altimos cuerpos pertenecen a Ambrosio de Yico asi como el

ochavo que se deshizo

El Cabildo, pese a la estrateg.ia del maestro, no pasa

por alto este ‘'error' ya que €n 1594 se solicita por un
miembro del mismo su cese como ma2stro mayor y Se busque uno
nuevo. Esta posicién se habia 1do empeorando en los afios
anteriores. En 1593 se le piden cuentas de materiales que ha

vendido —-que facilmente se deduce que debieron ser los que

304, pieza 12.
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se iban guitando de la torre- y se le niega un aumento de
salario. solicitado en un momento poco oportuno (25). Como
yva vimos en su biograf:ia, la providencial aparicidén y su
intervencién en el rroceso de las reliquias del Sacromonte
le salvaron del cese, aparte de la predisposicién del Cabil-
do a n» nombrar arquitecto y aparejador distintos, puesto
que les resultaba facil llamar a maestros cuando fuera nece-—

sario sin tener gue mantenerlos todo el afio.

Estilisti. amente, la torre manifiesta la 1intervencidn
de mds de una mano en su traza. El cuerpo bajo se inicia
segun el proyecto original de Siloée, aungque Maeda intrcdu-
ciria puntuales modificaciones como la cartela sobre horna-
cina v el voluminoso friso. Pero en los dos cuerpos superio-—
res se abandona el proyecto original segun demuestra Ro-
senthal (26), el cual analiza su procedencia y simbolismo,

estimando que el segundo cuerpo, por las similitudes que pre-—

senta con el Palacio de Carlos V,debié ser trazado por Juan

de COrea(27). Indudablemente, este segundo cuerpo manifiesta

(25) 1.6-M. Leg. CIlI, fol. 47. Ver apéndice Docs. V-18 ¥ 19.
(26) Ob. cit. pag. 104.

(27) Esta misma opinién la manifiesta en A Sixteenth Century
Drawing.... pag. 139,
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una clara relacion co ] st1lo machuguiano Yy €obre todo en
la resolucion de las esquinas, con doble pilastra jdénica con
hornacinas intermedias y las volutas muy esquemdticas como

si fueran un simple enrollamiento metdlico (28) .

El problema estriba en que nesotros pensamos que el
segundo cuerpo no se continua hasta después de muerto Orea Yy
la interpretacidn de los programas e inf luencias de Machuca
en la generacién postsiloesca y postmachuguiana es un fenoé-

meno generalizado y que no atafie sé1o a Orea (29).

Los motivos ornamentales de la torre deriotan vya un es-
tilo menos siloesco, siendo mas rigcido y geométrico en sSu
concepcién y manifestando la 1influencia herreriana con las
piramides, ménsu.as, etc., que seguramente proceden de la
etapa de reforzamiento. El tercer Cuerpo presenta una e€s-—
tructura bastante equilibrada y original, siguiendc la es-
tructura tripartita gque tanto utilizara Siloée y que Juan de

Maeda introdujera en las ventanas del muro norte, pero dan-

dole una nueva interpretacidn mas acorde con el gusto de la

época e interpretando las ménsulas a lo geométrico. Este

(28) Este parentesco también ha sido observado por GARCIA
GRANADOS, J.A.—- La iglesia parroquial de Guadahortuna, nota
42

(29) Idem. Esta relacidén vy asimilacién de ambas escuelas. a
la muerte de los cabezas generadoras, dqueda perfectamente
demostrado por Garcia Granados.
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utiliza Vico en las ventanas que disefia para
Santa Maria de la Alhambra, lo que gquiza sea 1ndicio de la
posible traza del cuerpo de la torre catedralicia, aungque
nos inclinamos a pensar que seria trazado por Asensio de

Maeda.

Lo que si resulta patente en la observacién de la torre
es el caracter misceldneo y falto de orden de su estructura-
.i4n: como prueba evidente de haber sido trazada por distin-
tas manos. En el primer piso suben los pillastrones sin enca-
pitelar, en el segundo son dobles pilastras lisas con horna-
cinas superpuestas las gue enmarcan los lados y en el terce-
ro se reduce a una media columna estriada; es decir, tan
solo se corresponden en la superposicién de los 6rdenes: aba-
jo friso dérico, muy robusto, en medio orden jénico Yy enta—

blamento de poco resaite, y arriba orden corintio.

Otro detalle hasta ahora inadvertido es que los muros
que cobijan los arcos de los cuerpos Primero y segundo i[ue-
ron modificados cuando las obras de refuerzo. Tanto en las
descripciones y pormenores de su reparacion como en el plano

enviado al Rey <=e observa cémo los pillastrones sobresalian

bastante sobre los lados y como efectivamente el machén que

se agrieté era excesivamente pequefio. Por elloc se macizaron
las paredes en el primer cuerpo que ahora gquedan al mismo
ras, vy en el segundo también se macizo todo el h.eco del

a.'co que apareceria como en el tercer piso con el vano mas
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remetido y abierto. Los elementos de ornato empleados paten-—
tizan stv modernidad con un tratamiento tipico del <uGltimo
nanierismo geometrizante muy relacionado con la estética de

Yieo:

Aungque una vez reforzada la torre quedara como hoy la
vemos. en otras ocasiones se 1ntento terminarla. La primera
vez fue en 1620 (1), aunque nada se hace. Hemos encontrado
entre los papeles de Gémez-Moreno un dibujo, igual a otro
que se conserva en el Museo de la Catedral pero con otra
letra, en el cual se representa un proyecto para continuarla
(30) . Este dibujo, por el estilo “recargado" vy el tipo de
letra. pertenece al siglo XVIII vy puede corresponder (o el
del Museo) a uno gque sSe manda hacer en 1793 en que ''se da
cuenta de no estar en el Archivo ni contaduria el disefio de

la torre! ({31) .

Mientras se realizan los +rabajos de consolidacidn

la torre, aue importaron mas de 36 .000 ducados (32), poco

(30) En la reedicién de la Guia de Gallego Burin se ha
reproducido, afirmando que &S el proyecto de Siloée, cosa
del todo imposible por meras cuestiones estilisticas ¥y el
"floreado'" remate.

(31} 1.6-M: Leg. Cl}, fol. 120V,

(32) Esta cifra es mencionada en un informe gue se redacta
en 1612. al gque después haremos referencia mas amplia. Se
encuentra en el A.Cat.Gr. ~ 314, pieza 1 Yy su copia en
i 6-M Leg. CI!, fols. 154-1357 Ver apéndice Doc. V-41.
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hace en la Catedral, escando el arzcbispo mas interesado en
el Sacromonte y ei proceso de las reliquias que en el edifi-
cio metropolitano. De todas maneras €S interzsante destacar
el disefio gque Vico hace para el sepulcro e Talavera en el
Sagrario 'con unas columnas y cartones al romano" (33) gque
se perdié al construir el sagrario actual. Se hace el afio

1604.

En 1608, terminada va la obra de la torre, el arzobispo
Castro decide continuar la obra, pensadndose en llamar a An-—
tonio Mohedano, el maestro antequerano, Ppero debié acudirse
de nuevo al versatil Vico pues 1 poco se manda darle de suel-
do 60 ducados ma&s (34)  Se hacen algunos pilares y se inter-

viene en cuestiones puntuales de la cubierta del cimbcrrio,

pagandose a Blas Mateo vy Juan Tolera, asentador, a cuenta de

la piedra utilizada para ello. "ambién se ponen las canales

de plomo para los desagues del mismo (395).

Otra obra gque corresponde a este periodo es la real.iza-
cién del segundo piso de la portada del Perdén pues en una

cartela aparece la fecha de 1610. S8i en la torre el

Ver apéndice Doc. V-23.

apéndice Doc. V-43.
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alejamiento de los modelos de Siloée ya aparecia patente, en
eate raso se respetd bastante la idea original aunque 3Se
aligeré de ornato.que por otra parte se desarrolla sin la
fuerza y valor plastico del grutesco anterior, reduciéndolo
a simples enrollamientos vegetales enlazados; se rematé en
cuerpo con frontones partidos con roleos. También las escul-
turas aparecen sin la soltura de las del maestro burgalés,
asi, las figuras de Isaias, Moisés y el Dios Padre resultan
més envaradas y seguramente talladas por Martin de Aranda.
Pero la organizacién arquitecténica repite el esquema infe-
rior, con columnas corintias con guirnaldas que brotan de
mascaras en los fustes, veneras con charnela arriba v el
arco gue repite un esquema muy anterior, de rosca con peque-

flas ménsulas alternadas con puntas, que encontramos en la

portadas de la iglesia de Santa Ana ¥ en los altares del

crucero de la misma Catedral.

E] traslado a Sevilla de don Pedro de Castro motiva una
breve interrupcién de las obras. Con la llegada de don Pedro
Gonzalez de Mendoza ce inicia una mayor actividad, recoglién-—
dose en varias actas de Cabildos el interes mostrado por el
arzobispo en la prosecucién de las mismas. Una vez mas, la
forma de allegar fondos para ello era trmar el dinero a cen-—

so pero, enterado el Rey de estas intenciones, envia una
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carta al! Cabildo " rohibiéndolo Y censurando el excesivo gas-—
to que habian tenido ultimamente Yy como habian empleado el
dinero en obras superfluas (35). La carta de contestacién de
don Pedro Gonzalez es sumamente interesante pues én ella
justifica la necesidad de los gastos, rero ademds hace una
pequeia historia de los ultimos afios vy lo que se habia hecho
hasta entonces en la Catedral (37). Corria el afio 1612 y aun

el cruceroc 2speraba su conclusidén.

(36) Se pensaban tomar 20.000 ducados, RCSENTHAL, E.- ob.
cit. doc. 2059,

(37) A.Cat.Gr. Leg. 314, pieza 1. Ver apéndice Doc. V-41.
Resumimos algunos puntos.'...en tiempos de Juan Mendez se
acordo acabar el crucero para mudar el choro de donde esta vy
para este efecto se tomaron a Censo veinte mil ducados con
los cuales se sacaron de cimientos algunos pilares y se le-
vanto un estribo para fortaleza de la cimbria de ios ar-
cos..., sucediendole Pedro de Castro el cual tomo por arbi-
trio ir redimiendo los (°71S08..., surcio el problema de la
torre en que Se gastarcn mas de treinta y ocho mil duca-
dos..., vy no se pudo continuar hasta gque tres afios antes de
su promocion a Sevilla mando proseguir la dicha obra del
crucero..." Ademds informa gque se habian comprado iidiez mil
ducados de pinos reales!! en la Sierra de Segura porgque en-—
tre los maderos largos venian otros cortos dgque se podian
vender a buen prec por l& escasez que habia en Granada de
buenas maderas. '"Nuestro preiado..., para animar a que otros
den (limosnas) ha hecho donacion de fabricar a su costa los
santos gue se han de colocar en la capilla mayor que g£e Vvan
haciendo y mucha parte estan va hechos...", etc. Este ultimo
asp2cto es interesante pues manifiesta como Pedro Gonzdlez
de Mendoza, en vez de ayudar en la obra de construccion se
"entretenia' en costeair una obra de ornato. En el fondo se
trataba de eliminar ia intencidn, sugerida en 1603, de colo-
car en la capilla mayor los Santos Martires sacromontanos,
idea gue légicamente habria hecho feliz a Pedro de Castro.
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Por fin, en 1613, se manda reunir maestros Yy qu. Vvean
los papeles de Silcée para continuar y cubrir el crucero Yy
el coro (38). La reunitén no se realliza y se encarga Vico de
cubrirlo de piedra, cerrandose la primera boveda del crucero
en 1611, sobre la portada de la Capilla Real, segun reza la
fecha sobre ella. Pero al parecer de algunos 3e iba errando
por lo que, ahora si, se llama a maestros que acudan infor-

mar sobre el proceder de Vico y sSu posible error (397 .

Los maestros convccados fueron el jesuita Pedro Sé&nchez

“maestro de obras de la Compafiia de Jesus', Cristébal de

Vilchez "maestro del hospital de Juan”, Diego de Vilchez

hijo del anterior, Martin de Soto maestro de albafiileria,
Cristébal Martinez asentador, Juan de Tolera asentador Yy
Cristébal Calvo maestro de carpinteria. "El dean pregunto al
dicho Cristoval Martinez si la obra iba conforme a la traza
de Siloe y si iba duce v <egura y fuerte y dijo que hasta el

cornisamento va conforme a la traza de Siloe y desde alli

(38)"En 22 de Enero de 1613 se acordé. .., Y que los maestros
de arte vean esta obra con Ambrosio de Vico y se vean los
papeles de Siloe y se de cuenta del parecer de los maestros
vy del precio que costarda”. I1.G-M. Lieg. €11 fol . BOwv.

(39) Dicho informe se encuentra en el A.Cat.Gr. Leg. 314
pieza 1, tomadc en el I1.G-M. leg Cli, folzs. 204v-206v. Ver
apéndice Doc. V-42. Rosenthal lo reproduce en su apéndice
cocumental con el n2 214 pero no determina a guien corres-—
ponde cada una de las opiniones. Tambidn excluye los parra-
fos que nosotros subrayamos en 1os cuales aparece claramente
que 'as bévedas no estaban especificadas por Siloée aunque
es probable que &1 las hubilera hecho '"al romanoc'.




sudo tomar el maestro el mejor ¥

lo moderno o lo romano, Y que

seguido lo moderno por Ser COSE

no habia peligro de gque se cayerd. Pedroc Sdnchez a

mas preguntas ~ontestd que hasta las cornisas 'y @ arcos

torales iba 'conforme a la treza de Siloe y que desde este

sitio pudo elegir lo romano o lo moderno en lo que erro Y de

agui gque forma de la montea pudiera ser mas dulce el des—
pojo de los “erceletes y formas y Cruceros de lo que wva...'
pero que no tenia pe'igro de caerse. Los maestros siguientes
fueron mas benévolos y Jjustificaron el proceder de Vico.
Juan de Tolera dijo gue no sabia si 1ba conforme a ia traza
de Siloée porgue no la habia visto pero gque la obra iba bue-
na y fuerte y que la fealdad de los terceletes hasta que no
se terminara rno se podria apreciar 'Y no lo firmo por no
saber". Por ultimo comparecen Cristébal vy Diego de Vilchecz
los cuales dijeron que la obra estaba conforme a la traza de
la iglesia, "con la diferencia de gue los terceletes varian
mayor, y Qque por esto al arrancar de la
cruceria no va muy duce pero gque en la prosecucion de la
obra quedara buena y fuerte..., Y que la obra va a lo
no por no poder ir a lo romanc ~ estar todos los
del crucero a iivel y est e la razon porgue

romano Yo = prolongadas las
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va informes quedan claras dos cosas: que no habia
ningun peligro: la obra 1iba firme, y gque el problema era nc
fidelidad a las trazas de Siloéc que hasta las cornilsas
estaban claras pero de las bévedas nada se sabia, sino de
fealdad v desfasadas. En este punto Rosenzhal es tajante

(40) ¥ la evidencla parece confirmarlo pues 1ncluso en
proyecto presentado por Lazaro de Velasco en la oposicién de
1577 habla de hacer . capillas con bovedas de horno. Noso-
rara confirmarlo ni rebatirlo. Sola-
mente gueyemos seffalar la imposibilidad que tuvieron los
maestros de determinar como se debian de hacer segun el pro-
yvecto original de Siloce. Ademds, los Vilchez, vy con ello se
manifestaba la opinidén de los canteros mas versados de aquel
momento en Granada, afirmaban gue no podia hacerse la bdveda
de otra manera pcr ser 1z capilla alargada. El problema ve-
nia por tener gque hacerse todo de canteria, lo cual obligaba
a la resolucién de problemas de estereotomia mds complejos
que si se hacia al modo de cruceria. Por ello, los maestros
que encontraban la bdveda trasnochada vy fuera de lo que Se€
llevaba en aquellos tiempos, al ser preguntados -omo se de-
rian hacer en adelante las boévedas, Martinez dijo que se
podia hacer de ladrillo y liso todo el casco de cada capilla

y despiés con unos compartimentos al romano., Y Pedro Sanchez

que se podrian cubrir de ladrille v vyeso al romano con

140) Diego de Siloe..., pags.
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artesones y unas pechinas con escudos como se estaban ha-

ciendo en diferentes partes de Espafia y Andalucia.

Al fin, en 22 de agosto del mismo afio, se toma parecer
a Vico v se acuerda due siga la obra como 1ba de piedra Y
que se buacara ararejader aque le ayudara, nombrandose a Mi-
guel Castillo (41). Desde este momento queda determinada la
realizacién de todas las bévedas en estilo gético, con 8im—
ples variaciones de decoracién en los tramos siguientes,
algunas con manifiestas deformidades en la articulacién de

las nervaduras.

En los afios siguientes se prosigue la obra de cerrar

las bévedas del crucero, trabajo que habria de concluirse en

1637 yva en tiempos de Miguel Guerrero (42), Yy en 1618 se

(41) 1 .6-M. Leg. CI1, fol. 50. Ver apéndice Doc. V-24.

(42) Se conserva la némina de los oficiales y maestros que
trabajaban en 1615 vy su salario. Miguel Castillo aparejador;
Juan Tolera, Cristébal Martinez y <Centurion asentadores,
todos ellos cobraban 6 reales diarios; Portillo, Urquiza,
Landeras, Gonzalez, Gallego, Sagasteverri, Juanes, Leonardco.
Rodriguez, Ruiz y Ockoa, canteros, a 4 reales diarios; Juan
Fernandez, Amador, Alcantara y Pablos de Ariza, fijadores, a
3'S reales: Juan de Velasco, revocador, a 3'25 reales; Cris-—
tébal Caivo, carpintero, a 4 reales diarios; Juan Lépez,
Calderén y Sebastian Garcia, también carpinteros, a 3 reales
diarios; por ultimo aparecen 'campaneros' u oficiales encar-
gados de campanear o adornar los capiteles vy cornisas de
talla. Las ménsulas de acanto de las claves de los arcos Y
ventanas las hizo el escultor Martin de Aranda. A.Cat.Gr.
Leg. 200, pieza 3. Ver apéndice Doc. V-43 y 44.
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manda cerrar la de) coro (43) pero al afio siguilente todavia
en enero se manda hacer "con los nervios de piedra que coO-—
rresponda cor. el crucero" (44) y se hace en ese afio. Como
era tradiciona. en Espafia, el coro se situa en la nave cen-—
tral junto al crucero y en el lado opuesto a la capilla ma-
yur . Este coro era muy sencillo, de paredes lisas y con sélo
un adorno de tres ventanas (45). Posteriormente seria com-—
pletado con un trascoro mds ornamental de José de Bada (46) .
Todo lo cual se cambidé al ser gquitado de este sitio el coro

y trasiadarse a la capilla mayor en 1926.

Como complemento de las obras de las bévedas se cierran
los muros altos y se labran las ventanas, siempre en la dis-

posicién tripartita que ya aparecia en la girola.

En 1622, guizd imbuidos de una euforia inusitada, in-
cluso se trata en un cabildo de la posibilidad de continuar
la torre y acabarla recabando informacién de maestros pero

al cabo nada se haria.

(43) GOMEZ MORENO, M.- Guia..., pPag. 259.
(44} 1.G-M. Lea, CI11, fol. 52. Ver apéndice Doc. V-27.

(45) Idem. Ver apéndice Doc. V-26.

(46) Para el coro barroco véase ISLA MINGORANCE, E.- José de
Bada..., pag. 419 y ss.
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Al tiempo gue se iba haciendo el crucero no se despreo-
cupaban otras actua~iones, fundamentalmente de enriqueci-
miento y ornato de la capilla mayor. En 1614 se decide su-
primir el tabernaculo trazado por Siloée por considerarse
demasiadc grande. siendo colocado otro més reducido (47) Y
el anterior es vendido a la iglesia de San Pedro. En 1620 se
dora la capilla mayor que debla estar bastante deteriorada y
habria perdido el oro original al estar expuesta a la intem-
perie tantos afios. Realiza el dorado Pedro Molina (48). Tam-
bién la girola se comienza a adornar de retablos en sus ca-
pillas, habiéndose iniciado por el de la Virgen de la An-
tigua, obra en la que intervinieron Diego de Navas, Diego de

Aranda, Pablo de Rojas y Pedro de Raxis (49). Afios mds tarde

se labran por Gaspar Guerrero tres retablos: el de Santa

Ana, en 1615, el de Santa Teresa, 1618-20, vy el del Cristo a

la Columna (actualmente de Santa Lucia), en 1620-23 (50).

(47) Recoge esta noticia HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.-
Analeg..., pag. 587.

(48) 1.G6-M. Leg. CII, fol. 52,

(49) Para el estudio de las esculturas que decoraban este
retablo que después se desmontd en el siglo XVIII al colocar
el de Pedro Duque Cornejo, véase SANCHEZ MESA, D.- Técnica
de la escultura policromada granadina. pag. 99. El maestro
Diego de Aranda gque interviene en este retablo no es el
mismo discipulo de Siloé sino, presumiblemente, su hijo,
asiduo colaborador de Navas ~n la hechura de retablos a
fines del siglo XVI, ver su biografia.

(50) GALLEGO BURIN, A.- El1 barroco granadino. Pag. 14 vy
apéndice 1. 1. 2 ¥ 3.
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Hasta aqui, a grandes rasgos, la trayectoria catedrali-
cia en los afios en los que Vico es su maestro mayor. S1 wuna
consecuencia hemos de sacar, la primera gque aparece clara-
mente es que con €1 se rompe la linea homogénea, establecida
por Siloée y continuada por Maeda, en cuanto al estilo. Des-
pués se habrd de continuar mas O menos cerca del plan origi-
nal, pero esta claro que Vico distorsiona con sus disefios, a
veces contradictorios, la trayectoria, hasta esos afios cohe-—
rente., de la construccién de la Catedral. La actitud de Vico
es un reflejo de la ideologia del momento, se ha perdido 1la
seguridad en las propias posibilidades Yy se acude a Dbuscar
soluciones "tradicionales" de clara significacidn histori-

cista. Positivamente, Vico sabia provyectar bévedas vaidas

pues de hecho las realiza en otros edificios como el conven-—

to de franciscanos de Alcalda la Real, en Santa Maria de la
Alhambra, Almufiécar, etc. Sin embargo, en la iglesia mayor,
quizd por miedo o por venirse considerando tradicionalmente
como mas fuerte la gética, la utiliza de este tipo ¥y ademéas

en su esquema mMas simple.

La maestria de Miguel Guerrero:
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La muerte de Vico supone una larga interrupcidn en la
obra ya que hasta 1637 no se nombra nuevo maestyo mayor PpPuUes
los primeros concertados Ginés Martinez y Juan de Aranda,
que estuvo de 1633 a 1636, nada hicieron (51) En 1853¢ B8e
nombra maestro mayor a Miguel Guerrero, experimentado cante-
ro formado en obras de Granada y Guadix que se encargara, no
sin problemas, Jde acabar el crucero y las capillas laterales
d-1 muro norte, que no se habian tocado desde tiempos de

Juan de Maeda.

Los inicios de su maestria fueron bastante dificiles
pues nada mas tomar poses.én del cargo pide aumento de suel-
do vy el Cabildo considera gque se debia conformar con el di-
nero gue se le habia fijado, 300 ducados, mandédndose poner
edictos para nombrar otro maestro (52). Al final queda defi-
nitivamente Guerrero, aumentdndosele a 400 ducados pero con

la obligacioén de hacer la obra a destajo y corriende ella

por suv cuenta, hecho gque no se producia desde el inicio de

la Catedral. Es decir, se le contraté para terminar las ca-
pillas y abovedarlas segun la traza que é1 mismo habia he-
cho. Esta obra la tenia terminada en 1638, pidiendo de nuevo
ayuda de costa y casa donde vivir por haber tenido mds tra-

bajo del gque en un principio se habia ajustado.

(51) 1.G-M. Leg. Cil1. fol. 54v. Ver apéndice Doc. V-29 y 30.

(53 1.6M. Leg. Cll; Iol. 95. Ver apéndice Doc. V-31.
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El trabajo pues de Guerrero se redujo a hacer como he-
mos referido las bévedas del crucero y las de las capillas
laterales del lado norte. En las del crucero siguid¢ el mismo
tipo de las de Vico y en las de las capillas elige un es-
gquema muy clasico de casetones con rosetas de variados folla—
jes en el centro. que resultan poco originales pero elegan-—-
tes. En las ventanas exteriores repitié el modelo de vano
empleado por Maeda en la primera capilla Jjunto a la torre
pero eliminando el grutesco. Otra intervencidn de Guerrero
fue en el remate de la portada de San Jerdénimo, con grandes
grifos y cartela con la fecha, 1637, y en el hastial de la
portada del Perdén en el que no respetdé el ordenamiento in-
ferior sino gque lo resuelve concentrande los vanos, cegados
en el centro. de forma tripartita y frontédn triangular en el
centro. De todas formas su intervencién no desdice de lo
anterior pues se redujo a obras de cardcter menor. Habremos
de esperar a la segunda mitad del siglo para que se intro-
duzcan mayores novedades a partir de la portada principal vy
el segundo crucero que eran los dos organismos importantes

que quedaban por resolver.

Una obra importante, pero de la que sélo quedan referen—

cias literarias de Guerrero en la Catedral, fue el disefio

del catafalco para las honras fuanebres por la reina Isabel
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de Borboén (53). E1 ensamblaje y montaje corrio a cargo de
Fernando Escudero, carpintero, y Francisco del Carpio "exce-
lente pintor de dibujo y perspectiva' hizo la parte de pin-
tura. Constaba de un zécalo o banco de sesenta y cuatro va-
ras de perimetro, con treinta y cinco compartimentos, y tres
varas y tercia de alto, decorado con jeroglificos entre pi-
lastras toscanas en cuyos fustes aparecian atlantes; remata—
ba la cornisa de este banco en una baranda con pilastras en

las esquinas.

El segundo cuerpo era dérico con una base de diez Jra-
das de cuatro varas de longitud con pasamanos Yy unos trofeos
de la muerte, sobre la gque descansaban pilastras ochavadas vy
de fustes estriados, y entablamento con friso decorado con
triglifos y metopas gque ostentaban calaveras y huesos; den-
tro de este cuerpo aparecia un a modo de mesa con cojines,
una corona y cruz; encima de la cornisa aparecian frontones

partidos que albergaban escudos con las armas y divisas del

Rey v la Reima; ademas portaba el cuerpo gran numero de

(53) Fue pormenorizadamente descrito por SANCHEZ ESPEJO, A.-
Relacién historial de las Exequias, Tumulos y Pompa Fune-—
ral.. . fol. 27 y sa, #} cual seguimos en nuestra descrip-
cién. En el mismo libro se recogen las noticias del tumulo
levantado para las mismas exequias por la Ciudad en la Capi-
l1la Real trazado por Luis de Orejuela Y del gque se conserva
un grabado el cual es estudiado por MORENO GARRIDO, A.- EI1
grabado en Granada durante el siglo XVII1. La Calcografia.
pags. 137-138, y mas extenso en MORENO CUADRO, F.- Estructu-
ra simbélica del tumulo de Isabel de Borbén en la Capilla
Real de Granada.
Para el tumulo de la Catedral vease JARAMILLOD, M.-




hachas vy luces y estaba pintado imitando jaspes Y bronce en

la estructura; la altura era de unas ocho varas.

Encima se superponia un tercer cuerpo de orden jénico
de forma ochavada con siete varas y media de altura vy
diecisels de diametro: las columnas 1ban adosadas a
traspilares que soportaban ocho arcos, con Sus mo lduras
marcando otros tantos nichos con inscripciones, Y adornados
con flores: remataban las columnas en el entablamento y en-—
cima medias pirdmides con candeleros Yy una baranda con ba-

laustres.

M&s arriba aparecia un cuerpo corintio de planta cir-
cular, con seis varas y media de alto y cinco de didmetro;
para que la cornisa del cuerpo inferior no cortara su esbel -
tez estabha recalzado con un banco de una vara de alto que

soportaba ocho columnas estriadas con traspilares que forma-—

ban ocho nichos., en correspondencia con los del piso infe-

rior, con las virtudes y un retrato de San Luys de Francia;
todo ello con otros candeleros y hachas para iluminacién
nadvirtiendo a la curiosidad una circunstancia digna de re-
paro, que todas las luzes que tuvo el Tumulo se encendieron
con tal traza, y estavan puestas con tal arte. que sin verse
el ministro gque las avivava Yy encendia todas tubieron uni-

forme luzimiento'.
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Encima se levantaba una media naranja sobre banco y una
jarra de azucenas como remate alcanzando seis varas mds de
altura. En total midié el tumulo de altura cuarenta wvaras
(33'5 metros) 'cuya ponderacion y alabanga va embebida en la
referida a-quitectura y lo demuestra esta lamina conh que me

escuso de encarecer 1o que por s1 esta tan encarecido'". Des—

graciadamente la lam'na mencionada en el texto no llegd a

imprimirse.

Vemos como su estructura era bastante monumenta. y como
fue caracteristico de Guerrero de corte <clasicista y bien

proporcionada, segun repite constantemente el cronista.
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urbanismo;
tura y urbani
CALERA, J.M.-

granadinos. .
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que ocurriera

la capital es—

&

ncluidos cuando la rebelién de los moris-

depresién econdémica Y
ngteriormente, como fue
a Alhambra gue vie-—

ina..s.

sntalmente en agque-—
a 1630

preservacién de

los

nica







camoios de

sufric la cons szile g8 parroquial

~omo veremos, muestra claramente cuales eran las

sconomicas e ideoldgicas imperantes en el arzobis-

T'ra=z la rebelién de los moriscos vy la des-

numero de templos y ornamentos, imponen una

politica de austeridad dadas las necesidades

reconstructiv: o adas para proveer de lo mas esencial a

iglesias afectadas. en parte, el estilo escurialense,

las trazas de Juan de Herrera, no
los comitentes y artistas gra—

rimer lugar al elevado coste que
fabrica de canteria, con amplios
rotalmente labradas, etc.; ademds la

s1ido




forma. las drdenes y directrices emanadas desde
la corona a traves de los arguitectos sales, primero Haivrre-
ra y despues Francisco de Mora, ch la ogposicidn de
los maestros granadinos, ¢ ) OY 30y e 10 teenich Y
corni el arczobispado en lo econdmico. lLa no obediencia venia
ademds motivada porgue se les imponia el modelo pero el cos—

e de la obra corria a cargo de las arcas diocesanas,. como

al final se le recuerda al vrey para gue deje hacer a los

granadinos a su antojo, con tal de gue desocuparan la sala

de la Justicia del Cuarto de los Leones como 1glesia, lo

cual estakba ocasionandc graves dafios (1).

Como Ignacic Henares sefiala, Santa Maria de la Alhambra
"es una constatacion del final politico de los grandes pro-—
gramas cortesanos del Quinientos que en adelante iban a gque-—
dar convertidos en una referencia nostédlgica, eso si, cons-
tantemente aludidas en la ciudad que ha perdido su importan-

cia politica y se sume en lo depresidén econdmica" (2).

La historia de las trazas y sucesivas transformaciones
fueron recogidas por primera vez por Gomez lloreno Gonzdlez

(3) que conocid los distintos plancos y dibujos gque se

(I} A.G.5. Lasas ¥ S.R. g. 304, g 6 o ©  apéndice
Poc. Fi1-7.

‘2) HENARES CUELLAR, 1.- Granada. T2 IV,

(3) GOMEZ MORENO, M.- Guia de Granada.




Santa Maria de la Alhambra

conservan en el archivo de
Capilla BPeal pc lonacion ] ) aungue algunos se
perdido posteriormelite. L€ ias maneras. las noticias Y
fotos aportadas por Goémez-Moreno Martinez (4) son mas gque

ites para seguir paso a paso la historia de la reali-

zacidén y frustracicnes de la gles ., gue comienza en 1576

con la Zlemolicion de la antigua mezguita real (5)
~-habilitada como parroquia- sobre cuycs terrenos se pensaba
construir el nuevo templo. En 1580 se compran casas para
agrandar el solar y abr r una plaza delante de la iglesia Yy

dejar libre su circuito.

lLas primeras trazas son dadas por Juan de Herrera si-
guiendo, segun él, un nuevo modo de hacer iglesias, en las
cuales su mayor aportacién era la molduracidén de las super-—
ficies tanto ° ternas como externas y la estructuracién es-—
pacial "romanizante". Especialmente se observa un gran desa-—
rrollo del crucero en contraposicién con la corta nave, con
ana valoracién plenamente barroca, repitiendo los modelos
introducidos en el Escorial; los arcos torales apoyaban en

pilastras cuyos A4angulios formaban chaflédn; por altimo, ia

(4) GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Juan de Herrera y Francisco
de Mora en Santa M2 de la Alhambra.

(5) Para el conocimiento de la zqu i mayor véase TORRES
BALBAS. L.—- La mezquita real 1€ la Alhambra y el bafio
frontero. En .este - eatudio se Teproduce un plano con la
extensién de la mezquita Y la g habia de ocupar la
iglesia.




numerosas

es rechazado desde el principio, introdu-
ciendo Juan de Urea algunas modiricaciones due tendian a
eliminar todo .o considerado como superfluo. Se pretende
comenzar la iglesia segun la nueva traza. elimindndose las
pilastras exteriores € interiores de las capillas, la facha—
da monumental vy el armonioso desarrollo del crucero, asi
como se reducia el grosor de los muros; como contrapartida
se introduce la escalera de acceso a la torre "olvidada" por

Herrera.

El maestro del Escorial, sabedor de lo que se fragua en
Granada. se opone por via regia a tales cambios, pero ello
no impide gque, € se den nuevas trazas por el veedor
Pedrc de Baseta (6) y se contrate su construccién con Juan
de la Vega, segun las pormenorizadas condiciones redactadas
por dicho veedor (7). Segun estas, se recortaba aun mas el
proyecto inicial, guedando los muros lisos por dentro y POY
fuera aunque se respetaba la torre sobre la capilla mayor Y

la fabrica de canteria.

(6) Este traza es la

que aparece en
T
4 L

de Herrera... mina atribuida a

(7) A.C.E.Gr. Reparos de iglesia
Doc. I11=3.




4 que some-—
Juan de la Vega reforma el plan
introduciéndole las muestras de pilares

4

romarse en cuenta i0os planos origina les he—

La férrea oposicidén que mostraba el arzobispo Juan Mén-

arguyendo su excesivo costo, 1 principio se apo—
vd en otros razonamientos de tipo tedrico y tecnico. Muestra
del estado de opinién de los maestros diocesanos, respecto a
las imposiciones regias, es el informe de Lazaro de Velasco,
in fecha, solicitado seguramente por el arzobispo para te-
ner una apoyatura pericial en gque basar su negativa.
Gomez-Moreno Martinez, considerdndolo indigestisimo ¥y pedan-

te., resume su contenido aungue para nosotros tiene un esti-

mable valor, no solo er lo que respecta al edificio parro-

guial sino a su man. °stacidn de principios e 1deologia ar-
quitecténica y artistica (8). Algunas de sus afirmaciones
son contradictorias con lo que cabria pensar de su formacion

intelectual y humanista.

N~ nos extenderemos agqul en sus criterics, ya anterior-
nerite =xpresados en su biografia, pero sefialaremos su premi-

sa inicial en cuanto a 1l sosicidn de que la iglesia habia

Joc. [11-2. Nuevas referencias en el
Velasco.




afirma 'que lo
masg 4digno es un
una Casa kReal que
las
‘porarse
vyglesias. .. ASa & tacar la deiineacidn de estas
fachadas vy de soslaygo i ca la preparacidn de Orea consi-

derdndolo "gque no fue architecto letrac ni amaestiado con

la philosophia sinc obrero y fundador que carecia de razones
scientificas...": como se ve Velasco no olvidaba su polémica

ia —nosicién a 'a maestria mayor de la Cate-
dral. Lo gque sigue ern esencia es lo expresado por Gomez Mo-

reno (9): la inconveniencia de la ubicacién de la torre sSo-—

bre ia capilia mayor y el lugar del coro detrds del altar;

para terminar afirmando, proféticamente, gque s1 se seguia

con las disquisicicnes y disputas "en veinte afios no se aca—-

i

bard"”: no fueron veinte sino cuarenta los afios que se tarda-

5 4

ron en vey concluida la i1glesia.

problemas y memoriales apenas
solamente los cimientos e ini-
Llegado el afio 1590

Viro manda un nuevo memorial al Rey en el que se

copia del plano de Herrera, otro plano gque




proyecto
cComo
Juan Men-
medio, -COn
de llevar en el
lla—coro mayor,
por un
espacio de le¢ Eavs o

escaleras de acceso a ella; por tanto era mas conveniente

situarla al lado izquierdo de la cabecera, donde prinitiva-

mente iba una sacristia.

Este memorial es tudiado pcr Francisco de Mora disci-

de Herrera al ¢ sucede como argquitecto real. Se en-

je en lo fundamental seguian

vargo, diferia

astante d las pretensiones de obilspad: siendo su por-
te netamente escurialense con placado ntones amplios,
bolas. pirdmides. chapiteles, huecos =54 l e: bévedas de
cafion con luneteos, tC. D8 comiens la obra siguiendo estas
trazas encargandose de s11o Juarn ; Vega. bros d
1605 gue era todc el circuito

log pilares: segufa levan—
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Santa Maria d R wmby a
~i vy ver en 1607 modifiica Vico los pilanos y condiclio-
nes dandose en ese aflo el definitiveo impulso para su termi-
naciéin (11). Las trazas diferian sobre todo en el alzado de
las de Mora. apareciendo la ordenacidén de las capillas, pa-
lares . crucero, torre, etc. defin’tivas "y en realidad no

desmerece lo de Vico, antes al contrario, gana en esheltez,
no obstante rebaiarse la cuapula’ (12) . En est.: provecto se

observa iin gran parecido entre el disefio de la iglesia ¥ la

Pt

e=ia de Almufiéecar, siendo ésta anterior a la de la

19

4

Alhambra Y ambas iniciadoras de ia proyectiva

formista en nuestra arquitectura diocesana, siendo

concrary

@

Vico su responsable. También =3 interesante resaltar que la
decoracidn de las ventanas de ios laterales del crucero re-
petian 1 ordenamiento seguido en las de la Catedral que dan

a la calle de la Carcel vy en el aitimo cuerpo de la torre,

estructura tripartita que también empled, con las légicas

iguiendo esta traza, se eliminaron las muestras de
pilares, desgbaratando los gue estaban inicisdos, y se retra—
jeron los pilares de la nave medio ple; se continuo el peri-—

metro. asentandc Juan de la Vega 312 varas de sillares gue

se epncontraban desparramados @ en el cementerio ae la

{11} A.C.E.Gr. Reparo=z de iglezias., leg. s.c. Ver mismo Doc .
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+
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arroguia. A partir de esta base la obra nabla de Continuabr:=
teria v ladr lo: todo ello fue tasad pory Vico
eri 1608 (13). Vuelve a tasar la obra en 16i0 estando va mas
adelantada. trabajando en estos afios junto a Juan de la Vega

primero en 1612 quedd

o+
Q
=
il
=
O
=
st
e
(T

s |
pa
o

&l segundo con la obra hasta su terminaciol Poco des-
pués se vuelve a hacer por Vico una pequafia modificacién del

adorno de las ventanas, siempre gquitando elementos para aba-

ostes y también proyecta una porizda que no liegd a

-
e}

t
(91
s
C

(8]

-
@
o)
fod
N
5]
e
U
o

Nuevas tasaciones se suceden en 1617 y 1518 en que, en
lo fundamental, gueda terminada la 1glesia. Las armaduras Yy
demas ohra de carpinteria fueron encargadas a Agustin Duraz-
no gue comienza a trabajar en 1614 lo que indica lo avanzado
de 1a obra en este afo. La cupula se termina en 1616 wouvya

fecl.a >ndica Goémez Moreno figuraba en la pecnlna dere-ha de

mayo? 15}, s31n embargo la gque noy aparece es la

(%
Ci
]
o
2

d 1617; desconoc"mos a que JDede egiLe ~ambi1o cual za PYoOo-—

@
:
S

ductc de una restauracion >sterior,. La torr; se termina en

(14) Idem juan de la Vega habia 814 relevado de 1la

maestria de la 1glesia en 1610, poO1 su edad y porgque al
*

cambiarse la fabrica er prid 1 v mamposteria ya era obra
le albafiileria y no de AT




que

Gomcz Moreno, al cual seguimos nuevamente, en su

dio sobre Juan de Herrera v Francisco de Mora, hace un

men de los di ntos provectos y trazas dados por los suce-
sivos maestros. je Herrera era ''nueva invencidén de i1gle-
sia" aungue a €l no le parece tanto a pesar de reconocer su
originaiidad, sin que representara ninguna ventaja la torre
encima de la capilla mayor (17). El crucero con ochavas es
de origen italiano, como en San Pedro del Vaticano, introdu-
ciéndolo Herrera en el Escorial. La traza de Orea acortaba y
ensanchaba la iglesia, eliminaba las muestras de pilares e
incorporaba las escaleras de la torre gque habia olvidado
Herrera. La tercera e Pedro de Baseta (€1 afirma que
es de Juan de la Vega) para introducir las muec‘ras de pila-

res eliminados por el anterior. Reforma Vico estas traza

siendo seguida por Francisco de Mora "siendo indudablemente

acertada, pero echa por tierra lo Unico que del pensamiento

(16) Tasaciones y noticias en I1.G-M. Leg. cit. tomado del
A.C.E.Gr. Mismo Doc.

(17) No obstante. el colccar la torre sobre la capilla mayor
tenia un precedente en Granada en la iglesia de la
Encarnacién de Alhama, aunque Herrera seguramente 1a
desconocia. En Illora también la torre se adosa a la
cabecera pero s6lo penetra en ella el arco de: testero
oreparado para alec) el retablo. En Huéscar, en el siglo
siguiente, si1 s levantsd la torre sobre la capilla mayor de

la enigmdtica Colegiata de Santa M2 ia Mayor.




o7

{ N:L 4 g A | A YA
syrerianc se conservaba: coro y torre sobre la cabecera Y
altar exento”. Las trazas de Mora no tienen mayor trascen-

dencia aungue como documento tengan Su valor referencial.

Inspirdndose an este wltimo proyecte, Vice 1o meiora mante-

niendo la baratura de la fakrica vafind el apilastrado Y
superpuso un rebanco al entablamento para TwAyor visualidad

de las bovedas, todas vaidas” (18] .

Esta es la apretada crénica de la construccisn de Santa
Maria de la Alhambra, en la que aparecen notoriamente cuales
eran los problemas gue aguejaban a la argquitectura di>cesana
granadina: no era cuesticn de falta de ideas o de gusto, es
que no habia un real para llevar las iglesias a cabo., si no
era guitando de otro sitio; crisis que no parecia repercutir
en la arquitectura regular, siendo el momento de iniciacidén
y mejora de numerosos conventcs, claustros Yy SuUuS templos.,
que manifiesta el cambio de protagonismo pastoral ¥ social

o en las ciudades espaficlas d=1 seiscientos, no

(o]
=S

exper iment

Q
\)
in
P
o
=
(81

18) GOMEZ-MORENO, M.- Juan de Herrera.... P




lacidn con 1la de Aécar ., como Ya Vil
o como vltimo reg
uria nave con tres

amplio, ~hierto en sus latera-
vanos cuadrados en cada uno de los testeros;
profunda y cuadrada; sacristia a la derecha Y
izquierda. Toda la nave y transepto son recorri-
dos por una cornisa cque se funde con 1os capiteles de las
pillastras van enmarcando las capillas y recogen los
perpiafios d. las bdvedas y cupula del crucero. La nave se
ilumina por vanos abilertos encima de la cornisa, en los a-
rranques de . évadas que son vaildas. La cupula del cruce—
ro es deprimida y ciega, decorada con bandas muy planas dgue
a modc de radios, abiertos en sus ar.anques, seamentan la
superficie, todo muy sencillo; en las pechinas aparecen Ja-

con a—ucenas como simbolo mariano, advocacién de este

templo. .a capilla mayor lleva boveda de cafién liza.

La torre. bastante armoniosa tiene planta cuadrada. il
primer cuerpo, muy alto, viene marcadao POr una cornisa 9que

continua en el alero del crucero, con ventanas decoradas

e
as dos mas altas con estructura toscanz ¥y finas c¢ umnas;
primer cuerpo aparece la fecha de 1617. El sigui:znte

banco con dobles vanos cuadrados,

los vanos y decor zion

gprodiice s6lo | > ado norte. Encima Se€




1 i~ 1 - Y &3 = - 1
108 DiSei6g aeg

Este ultimc cuerpo
la ultime mas intensa en

pitel.

Seg l1izaron otra serie de obras gque cubrian las nece-
sidades del templo, como son el pulpito ..echo por
Martin de Aranda, organc d aspar de Prado, escudos de ar-
mas reales y del arzobispo Gonzalez de Mendoza, etc. De las

trazas dadas para estas piezas se conservan las del d¢rgano,

mayor -con el especial interés de gque

ernientes a esta materia-, ascudos

el dibujo de la portada (19).

trazada por Vicc y era semeiante a 1

an de Dios, lo cual posiblemente incgi—

arzobispo
jaspe que hable

conveniencia de hacerla, segun la




consonAan:
DCAMmoSs
radd
jueda comc
te corrio el ye
Ia ~-Zubaa poJo 0Ol 1A
Ambos proy
econdmicas
blemente por la promocién del arzobi

AoZaragoza, ndc éste la persona

mas empefio . akia mostrado en orname g problematica

glesia.

2514 se encuentra casl exenta pre-

- 4

stante armonioso a pesar de su




crementos

=

temple ha sufrido una serie de in-

de obras de arte gue modifican su resul-

Aun asi. se conserva el pulpito original,

madera con balaustres Je hierro. El retablo
las Angustias, con interesantes

de Mena v el procesional y dramatico
representativa de Ruiz del Peral.

para un retablo anterior

en 1624, .siendo

rea

carpintero,

n el retablo
decimal,

gue ostenta
uwarda en el
Las puerta: no
gquicios Diego
se demoraran
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Torre:

La parrogquial de ©Santa Ana constituye uno de los mds

]

felices exvonentes de la peculiaridad y posibilidades crea-
tivas que el mudéjar graradino aporta al contexto cultural
hispano. Al igual gue en otras obras de similar raigambre,
lo que nos impresiona ¥y resulta mas intercsante no es en si

la perfeccién o rigqueza de 108 materiales y 2lementos es—

ino. su articulacion, las rroporciones y la

i

tructurales,

3

rigueza expresiva a i arquitectura. Su torre tantas veces

<

D
4]

sus partes constitutivas, no presenta

i

exaltada. analizcda er
grandes novedades ni supone un trabajo depurado, ni en el
empleo del ladriilo ni en la azulejeria, pero su conjunto
resulta admirzble y demostrativo de como la llamada artesa-
nia y la albafiileria puede instituirse en arte mayor, Sin
necesidad de forzar tecrias o razonamientos. Ella es el ob-
jeto de nuestro estudio al constiuirse en los primeros afios
de la Gécada de 1560-70, prececuilendo a le de San Bartolomé,

y en el mcmento de nayor personalidad y riqueza de nuestro

mudéijar, bruscamente truncado por la rebelicon de 15.8.




Santa Ana

sustruyd en los afios 1540-60 procedién—

levantar (a torre que se contrata. e

con el albafiil Juan de Castellar. Desde el afio 1561 al

en que se termina, aparecen numerosas partidas de cal.
arena, piedra, azulejos, tejas vidriadas, etc. y los nombres
de los distintos proveedores y maestros que intervienen jun—
to con Castellar. Andrés de Madrid hizo los canes de piedra
de las esguinas del alero y la pila del bautismo; Esteban
Falcorete dio la piedra para el cimiento y esquinas; OSebas—
tidn de Lizana la columnita de marmol de la ventana gemina-
da; Hernando Halmudén y Garcia el Handon (moriscos, como
casi todos los almadraveros) los ludrillos; Melchor Gutie-
rrez tuvo a su cargo la carpinteria y armaduras:; Maria de

Robles los azulejos, olambres, tz2jas vidriadas, etc. del

tejado, ventanas y suelo de la capilla del bautismo;: Gabriel

Gozdn hizo la cruz de hier-o, cerrojo de las puertis y rejas
de las ventanas: Sebastidn de Perea pintd y dord la cruz

$17 .

A pesar de que el peso de la obra y. sin duda, el res-
ponsable de su estética fue Juan de Castellar, es valorable
la aportacidén de 3 maestros y patentiza, por una
parte. la clara diferenciacién productiva y gremial, y por

otra, la colectivizacidn o proceso constructivo. como




prolongacion de esgquemas medievales. Como medieval es su
configuracion, en la gque aparecen, de forma recurrente, las
albanegas policromas muy extendidas en la segunda etapa del
mudéjar granadino (’~10-63), las finas piiastrillas sobre
ménsulas v el partelu. de una de e . Esplendida novedad,
sin continuacion : es la aparicion de frisos de
azilejo liso, azul y biancc. colocados al sesgo, asi come el

forrado en zig-zag del chapitel.

Insistimos gue la torre mas parece oLra de margueteria,

un producto de artesania del ladrillo v e1 color, que obra

de argquitectura. La esheltez de su médulo vy la manifestacidn

frontal de la cara mas estrecha, fueron relacionados por don
Jesus Bermudez con la cercana torre del Peinador de la Rei-
na. Sea o no asi, es manifestacidén eficaz de que la hetero-
doxia artistica y el eclecticismo mudéjar, inclusc en Ssus
postreros momentos, podian cfrecer obras de novedad y fres-

cura gque a veces superan loz modelos originales.

Se conserva casli en el mismo estado gue cuando se cons-—
truyé aungue ha perdido la cubierta de tejas vidriadas blan-
cas y verdes, que documentaimente aparecen por primera VvezZ
en la torre de San Andrés y a pesar de uaber desaparecido en
casi todos los casos, debidé ser practica corriente en el
siglo XVI y aun en el XVII sigue utilizéadose como en la
torre de I nalloz vy en los cimborrioss de las Agustinas fau~

¥ 1 =) 1ar ) Y 2 s om A~ Ty 9 e = "
tual Macdalena), &¢ Juan de Dios, etc.




Santa Ana
También interiormente se 1nterviene con elementos wvi-
driados vy coloristas en su capilla pautismal, forrando los
y colecando en su suelo baldosas de barro con olam-
bres. M este fin se¢ destinaron los "dosgilentos Y cinco la-
vidriados y otras tantas holambres y setenta vy dos

¢gintillas..." que se le tasaron a Castellar.

Terminada la obra fue tasada la albafiileria por Juan de
Trujillo y Pedro de Solis en 103.607 maravedies, lo cual

supone la baja suma de pcco mas de 276 ducados.

Sagrario y retablos:

~-Sagrario. Entre las obras de ornato con gue se dotd al
templo aparece un sagrario para su altar mayor, ejecutado en
1580 por Juan de Orea en su parte de talla, escultura vy en-
samblajc, ¥y por Gines . <1 estofado y pintura. Se dio el

hecho singular en su tasacion de gque ésta fue encargada al

propio Orea para ''que cdeclarase en Dios y en su congiencgia”

lo gque el dicho sagrario valia; es el unico casc que nNoso-
tros hemos encontrado en gque a1 autor de una obra s€a sSu
propio tasador. No obsta

darse muy conforme

que dos maestros
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Santa Ana
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en 120 ducados, ciiras superiores a los 94 ducados

en que lo valord Orea,pagandole lo solicitado (2).

Desconocemos sus caracteristicas estructurales pero
debia ser parecido a los que se encontraban en Colomera Y
Montejicar., al modo de taberndculos con columnas y hornaci-
nas con esculturas. Al colocarse en el altar mayor el reta-
blo gue a continuacion estudi.mos, se ilevo a la iglesia de

Ogijar Alto donde se perderia posteriormente.

~Retablo mayor (cesaparecido). Dentro del programa em—
prendido por Pedro de Castro de dotar de retablos a las pa-
rroquiales que carecian de €1, en 1603, se contrata el de
esta parroquia. El modelc escogido es el mismo que Vico die-
ra para San Zccilio, San lldefonso, etc. que estudiamos en
el capitulo correspondiente a la retallistica. Afortunada-
mente se han conservado su traza y condiciones, habiendo
corrido el retablo peor suerte al dasaparecer en el siglo
XVI1., saivo el relieve central que se encuentra arruubade Yy

muy deteriorado en la Capilla Real.

e contrata su ejscucion con

R ; i } ~ - 2 | SN =~ A My
n 12 de setienbre de 1603

m

Miguel Cano. habiendo de hacerlo de madera de pino, todo
(2} R.C.EGr. Litro. ade Contaduria Mayor de 1580. Ver
apéndice Doc. I1I-12.

S
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Santa Ana
hien labrado, con la novedad respecto a log anteriores del
cambio de los escudos arzobispales que pasaban a la parte
alta de las calles laterales vy la eliminacién de algunos
adornos en el banco del segundo piso: por el trabajo se le
pagarian 240 ducados. En abril del afio siguiente ya estaba

terminado (3) .

La pintura, dorado y estofado se concertd con Juan Bau-
tista de Alvarado segun las caracteristicas comunes a estos
retablns: tcdc dorado con matizaciones de cclor en frisos,
recuadros, estrias de las columnas, etc. Se da la paradoja
que en las condiciones del estofado se indica como las pie-
dras del banco del segunde piso habian de ir de colores con-
trastados vy en el friso irian serafines, siendo el caso qgque
en la traza gue dibuja Vico nc aparecen estos dos elementos
gue eran precisamente los que desaparecian respecto al reta—
blo de San Cecilio: lo mismo ocurre con el friso del primer
cuerpo y los escudos. Sin duda debieron copiarse las condi-
ciones “-. primer retablo sin reparar en las diferencias

manifestadas en las trazas. Asimismo, debia pintar cinco

tableros con el Calvarioc, €1 Abrazo antc la “‘erta Dorada,.
(3) A.C.E.Gr. Reparos iglesiag oo Tomado po-
Gomez-Moreno Conzalez ractadam 5. en | .6~M Leg cv,
fols. 14-15) Ver apéndice Doc 111
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Santa Ana

la Natividad de la Virgen, la Visitacidn y la Presentacion.

O

Por todo ello se le habria de pagar 430 ducados (4).

En ¢l encasamiento ~entral se colocd un relieve tallado
por Bernabé de Gaviria con la Sagrada Familia, San Joaquin y
Santa Ana gue se valoré en 65 ducados (5). Este relieve es
lo unico gque =e conserva (6), suponiendo wuna de las pocas
obras documentadas de Gaviria gue han llegado hasta noso-—
tros, haciéndole flaco favor pues las figuras son Dbastante
toscas e inexpresivas, con una excesiva rigidez, siendo me-
jor el plegado; aparte la policromia esta casi perdida con

una intensa descamacion.

—-Retablo de la Virg=.. de la Rosa. Interesante por sus
pinturas es cste retablo, siendo ademds uno de los pocos
conservados in situ del siglo XV!, perteneciente a capillas
enterramiento de particulares. Es de pequefias dimensiones,
obligado por el reducido arce de la capilla, labrado en ma-
dera dorada y brufiida. Consta de fino y desornamentado banco
en el que tan sélo aparecen cuatro mensulones estriados para

soporte de las columnas. El primer piso consta de tres

(4) Idem. Ver apéndice Doc. 111-14.

(5) Idem. Ver apéndice Doc. III-15.

(6) Actualmente se encuentra en la Capilla Real, en la
capiila de los pies debajo del coro.




Santa Ana

calles divididas las dos laterales en dobles encasamientos
superpuestos y cuadrados que contienen pinturas sobre tabla
de la Inmaculada (con una corona puesta de cualquisr mane-
ra), la Anunciacién, Nacimiento de la Virg:an y Presentacidén;

todas con mejor colorido que dibujo. El centro lo ocu®i una

preciosa Virgen gue sostliene en la mano izquierda al Nifio vy

en la derecha muestra una rosa. Su composicion es mas escul-
térica que pictérica simulando ademas estar en una hornaci-
na, pero su plegado y, sobre todo, el rostro muestran el
sereno humanismo y la belleza formal de las mejores obras
siloescas; quizd le fuera impuesto al pintor un modelo en
este sentido. Estdn separadas las calles por finas y altas

columnas doéricas de estriado continuo.

En el segundo piso, estdn sus calles divididas por
estipites serlianos con estriones y puntcs arrika; el
encasamiento central, de vuelta redonda, se sobreeleva me-
diante anchotas pilastras escriadas., remata en frontéon
triangular v a los lados tondos a modo de espejos. Las pin-
turas rerresentan, a los lados, la Puerta Dorada y la Asun-
cién y, en el centro, el Crucificado con Maria vy San Juan en

afectada postura, sobre un profundo horizonte crepuscular.

La estructura del retablc cabe inscribirla en la ten-—
dencia romanista de fines del siglo XVI, con una menor cCoCa—
plicacién en los soportes y una mayo: c¢laridad estructural,

empleando sus elementos con la mayor sencliiez, destacando




Santa Ana

de entre ellos Jlos estipites gque serian de los primeros en
aparecer.-El estofado se nos antoja producto de una restau-
racién posterior. todo dorado y con unas guirnaldas vegeta-
les en los entablamentos de oro brufiido. Mas valor presentan
las pinturas. gue debieron hacerse para un retablic anterior
o por un maestro muy re‘ardatario rmes estilisticamente per-
tenecen a la escuela machucuiana. Dificulta su at.-ibucidn
las escasas obras conservadas v el haberse perdido todas las
documentadas de algunos meestros, como es el caso de Luis
Machuca, Juan de Orihuela o Sebastian de Perea. El1 Calvario
y sobre todo la Virgen manifiestan ser obra de pintor exper-
to y de buen gusto, siendo comparables tan s6lo a lo cono-

de Juan de Aragoén: el resto es mas de taller, mostrén-

incluso mas retrasado en la ccmposicién iconografica.

-Retablo de San Pantaleén. En la cuarta capilla de 1la

ijzquierda se levanta un modesto retablo cuya mayor rigqueza
es la portentosa escultura de San Pantaledén, obra de las
postrimerias de José de Mora. El retablo se puede fechar en
los afios 1620-30, constando de piso y 4&tico. El centro ‘o
ocupa una hornacina rectangular abieita para vooijar la men-—
cionada imagen y en los laterales, delimitadas por medias
columnas dér-cas sobre ménsulas ganchudas,., hay se:«3as pintu-
Yas, PoOS ] ;. sobre repisas y en lo alto venera. El ati-
co ocupa la calle central con idnicas y grandes

aletas, rematado en frontén arridc curvo. Estd todo
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Santa Ana
doradeo, cen el banco vy friso del dtico con flores y guirnal-
das al modo de la escuela de Raxis, policromados. Percenece
a la numerosa serie de retablos gue se levantan en las capi-
llas particrlares de parroguias vy conventuales, estando o-

bligados los poseedores a labrar retablo, altar, reja y lam—

para.
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oan Andreés

Reparacion e la torre:

L@ i1glesia de San™ Andrés es cbra de ia primera etapa
constructiva d= las parrcquiales granadinas, de los afios
1520-30, obt - del maestro mayor Rodrigo Herndndez. Su airosa
torre es obra posterior, haciéndola de 1539 a 1542 el alba-
fiil maestre Alejo con una configuracidn que suponia una a-
fortunada novedad: en su planﬁa rectangular, albanejas vi-
driadas, remate remetido, tejado totalmente vidriado, etc.
Con ella se inicia el ciclo mds personal y fecundo de nues-
tras torres mudéjares gue abria de culminar en las de Santa

¥

Ana y San dartolome.

5S4 remate. recientemente restaurado, sufridé una fuerte
reconstruccidén en 1585-88 por haber caidoc en €1 un rcyo. Se
conserva el expediente de reparacidén el cual, aparte de o-
frecernos detalles técnicos de los mater‘ales utilizados en

e, vipy de obras -ladrillos de rasilla, de labor, maza-—

ries, etc.- yv forma de tasaciones, nos permite precisar como

se encontraba y los maestros que intervinieron en su reali-

ci16n y supervision.




San Andreés

Se reconstruyd todo el chapitel o sobrecuerpo del can-
panario con 2spejljos © Glscos vidriados, canes de piedra en
el alerc y tejas vicdriadas como hoy =e ven; el borde ibeg
recorride por un antepecho y en las esquinas del tejado se
levantaron cuatro piramides picudas de cerdmica * idriada,
hoy desaparecidas. Hizo la ow-a de albafiileria Juan Alonso
gue utilizo piedra para los canes de la desechaca en el pa—
lacio de la Chancilleria., la cual se pagé a Martin Diaz Nava

rrete. La carpinteria la hizo Juan Loépez de Paniagua el cual

llegd a hacer tres armaduras distintas: la primera era 1gual

a la de la torre de Santa Ana 'con su almigate apeinazadu Y
atado cc~ unos chaflanes..’, la segunda también con almiza-
t¢ yue nc se le pagd por no habérsele mandado hacer, y la
tercera, que fue la insctalada., cuadrada por fuera y ochavada
por dentro. Como remate llevaba una cruz sobie tres bolas

que fueron doradas y pintadas por Pedro de Raxis.

Las tasaciones fueron efectuadas de forma diferenciada:
la canteria por Juan de la Vega y Pedro de Orea, la carpin-
teria por Juan Lépez y la albafiileria por Salvador Pareja Yy
Francisco Gutiérrez. La supervisién de la obra corrid a car-—

go de Ambrosic de Vico y Juan de la Vega (1).

Reparos




San Mndies

estético v estructural

término de una evoiu-

feli. creatividad, donde los

guedan integrados Y tratados con for-

de cardcter 'popular’. El rprecedente de este tipo de
lo tenemos en obras comc la torre de San Jeronimo
fuente inspiradcra. De mancra simbiética

quedan homologadas piramides, tejados vidriados, cornisas de

lacrillo v canteria, espejos vidrizacos, etc.: ircluso la

cruz =e chloca sobre tres bclas doracdas gque no s otra cosa

gque e) tradigicvnal yamJdY musulmAn.

Capillas particulares y retablir en
1612 se compran dos carillas en el
siendo obligadoc sus duefios, como era
preceptive, 1d \tarlas, enrejarlas y colocar un retablo.
Una de el 5 ge n taba a un simple "aitar iunto a la sa-

s capillas estaban compradas'', a pe—

fure de 200 ducados




-1

ndz
ra T o 21 i C S& Nabida e arl 1Me I
le Nuest  { 3 del D | Sueceso, se hizo un 'nichc COn il
ara po A noycide L Hers acompafiado con sus pillastras
juadrada ' | cornisa ¥ enrcima de la cornisa otro regua
. 5 plramides odo a manera de retablo... Este datc
< iMpP oY nte pues o1 bastanteg escasas 1as roticias gue
: ect 5 im Utdlizecicn cel Yeao oy albafiileria en
este tipo de obras, en concreto en cuanto a la retahlistica,
L nt ~on las bdvedas los emplearan extensivamente a 1o
largo del siglo XVII y XVill. siendo seguramente este uno de
primeros retablos en su  geENEro. La obra fue realizada,
o gue nos hace  pensar en gue fue précrica normal, por el
y1bafiil Domingc ortés (en otro momento denominado Domingo
de la Corted 3 Era pueg entendida mas como obra de alba-
Afileria que de escuitura o entallado. Se le pagd por el tra-
bajic 11 dugadog, 1ila sensiblemente inferior a si hubiera
£ de madera.

525

[ia

vez terminado sSe procedlo. a pintarlo y dorarlo con
¥ eg de orc que f menester en todces los
t od L was de blanco brufiido, ayudado con som
A5 . partes 1€ conbinlese y POl de fuera del
e a de hazer una guardasomira obscura. . di i
o S g Taro de Gregorio Aranda valiorandose er




36 ducados (4) . Como se puede observar, el tratamiento pic—

térico ¥ la conceptualizacién estética era diferente del

normal policromado Y e3to ado de los retasblos; a partir de

estogs aftos ambas solucinnes caminaran juntas pero 1mponien-
ose cada ver mas el dorado sobre los matices de color con-
trastado, de tradicion tarcorrenaciente. También en la mane-—
blanguear la estructura con b+ fiidos y sombras, dora-
tenemos la forma de policromar las bévedas de las

conventos, capulas de iglesias, etu, aue en

eriodo habian de proliferar.




Nuestra Sefiora e las
Uesclra aeliord - -Ge 14as

1 culto vy devocion & la Virgen de las Angustias ¥ su
primera ermita tuvieron un>s origenes modestos, ilmponiéndose
con el tiempo en el fervor granadino, sobre tode a partir
del siglo XVII en gue la renovacidén religiosa y social de la
édpoca y su ereccidén como parroquial impulsaron su culto Yy
veneracidn. Al principie la verdadera promotora y sostenedo-
ra del cul : Cofradia de las Angustias de Nuestra
Sefiora v de las Santa Susana y Santa Ursula
virgenes y marti : iad: 1545 . En efecto. esta cofra-
dia se establece en una antigua ermita de las Santas Marti-
res que avistia en 1510, siendo entonces aneja a la pa—

Con la atencién de los cofrades y los
devocidn popular, haciéndose un pe-

quefio templo que se 2 rminag = 1585. Al mismo tiempo cons—

truyen un hospital Z obres con i ¢ aunan a la misién

de bibliografia especifica sobre la

cofradia, v ser el templo




segunda mitad del si1gic ' 13 nosotros
limitaremos a exponer agquellos datos especificos de 8uUSB

primeras construcciones vy antiguoc retablo.

La ermita continuo con. « consideracion hasta que en
Castro ‘a erige como anejo de la parrogquila

de 13 Magdalena por la gran cantidad de fieles que esta SO—
portaba, dado el crecimiento urbsno vy poblacional que iba
experimentando Granada en la zona. Al mismo tiempo, la ac-—
cién permitia poder controlar 1a ermita y cofradia que cada
vez se reforzaba e independizaba mas. Este hecho lo demues-—
tra el que fuera denegada una peticidén del provisor Justino
Antolinez para aceptar un clérigo que reccglera a nifios v
muchachos para adectrinarlos 9y T Py otra - parte, en 1604,
los agustinos pretendieron establecerse en ella y el arzo-
bispo actud rdpidamente colocandc el Santisimo la noche ar-—
terior al dia que pensaban entrar los agustinos (3). La e-
reccidén como ayuda parroguial suponia la dependencia directa
de la Curia, dentro de la politica impulsada por Castro de
potenciacion diocesana frente al clerc regular, que después
serd abortada por su Sucesc Pedro Gonzdiez de Mendoza, al

liberalizar la implantacion de nuevas ordenes religiosas.

La Virgen de

(2) 1.C-M. lglesias de la Capi

(3) HEREDI BARNUEVO,
HENRIQUEZ DE JORQUERA,




1580-90 era un

pequeno eallfi1l1l 510 Ores pretensiones, construido en
nos terrenos cedidos pol 51 Ayuntamisnto, “Se le dileron
fuera de la puerta del Rastro para la dicha ermita Zien ples
pol la parte del caminc gque va de la puerta del

puerta de Genil y de ancho lo que hay hasta el

espaldas y en virtud de esta

gedula (rec s 18 la dicha ermita en lo mas esta labra-
do el eYpo de lé jles: ie cien pies de larzo (28 metros)
y de ancho competente y sobre la dicha 1glesia se corre un
del mismo largo y ancho que sirve para juntas

cofvadia v allende de esto hay algu-

adher=ntes donde vive la persona gue tiene

ermita y de recaudar para la misa..." (4). Asi

trataba de una simple nave con techo nlano de made-

ayores complejidades artisticas.

erigida como parroguial dotandola

con este motivo de alguuas obras de ornato y culto (ropas,
las cajoneras ornamentos las hizo

también se : apil] de bautismo con

lo que en 1615

levantarla, en las cua-

~an dobles vanos entre




stiadradas . Segun Be aprecla el
vealizada por el albafiil Juan

“vistabal Calvo (6).

Las limitadas dimensicnes del edifico hacen que resulte

nte para los actos liturgicos propios de una parro—

quia que ademds crecia cada vez mas, apareciendc entre sus
nuevos parrcquian 1 f ami | Raxis gque vivié en la actual
calle de Puente de Castafieda . Por ello sc¢ amplia, segu-—
ramente afiadiéndole una capilla mayor, en log afios 1625-29,
conociende los maestros gue intervienen pero no cual fue la
obra realizada. De 1625 a 1628 trabajan Melchor y Juan Ruiz

en 1629 Cristébhal Ramirez Yy Francisco Barrientos

nismos que hacian por los agque.los afios la capilla

de la iglesia de la Magdalena.

esta ampliacion, en ~r—.oblspo ordena

tablo existente Yy ampliarlo segun unas trazas

firmadas per el contador Juan de Sandin aungue el dibujo 1lo

. e Arte
original en
A hA
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laterales del piso bajo
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pintura de Diosg

Fue policromado pod

lumnas con sSus capitead

acana‘aduras; & a8 .Ccorn

baja vy pintt tres

~TT

0y
Shgh®

encasamientos rectangulares;

1 T e e

querubines

~lasicista

netamente

centrai mas ancha, separadas

taercios vy boceles en el

Qos

erals

sus druenes
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Padre heche

con matices de azul en las
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DaS3as8

alta y a la parte central de la

que estahan en ella (10}.

la Hermandad (anterior

1

en la segunia mitad del

actual (11), derribando-

conserve hasta hace poco

Juan
gque

tal
Sandin

a Wl
ae

Vear milsmo




Fn la 1glesia quial de San Bartolomé contrasta la

liez de la estructura del cuerpo de la iglesia, porcia-
armadura, con la belleza y armonia que manifiesta su
torre, considerada por Gomez Moreno Gonzalez, y con razon,
Como albafiileria gue en Granada exis-
Juiito cofy L6 Santa Ana, las dos construidas en
década. constituyen las soluciones mas personales y
de nuestro mudéjar, siendo ademas las que cilerran el
-upo de mavor personalidad de la =tapa de madurez, truncada
el levantamiento morisco. En sus ventanas gquedan mani-
a modn de resumen
experimental del artista), los tres periodes esencia—
granadino: la bifora gotica con Sus pilas—

aspado, plateresca con
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asidua colabor at

fuera morisco gl

grado de habia de
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Posteriormente
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\ 7t

encu

Se

)
i

por

S SR
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traza el
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después.
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Qart
odrlit

que
no gue cualduier
conocer 3 !

tos constructivos empleados

~-denanzas

asimilada pol

la etnica, en

productiva. de

Juan Alon s -artifice,

albafiil para obtener el

icas Y procedi-

entonces y ne eran otras que

(2)

primera insteancia por rran=

conservandose el Fplano

modificado

sustancialmente

=1 motivo exacto (4)

Gremiales de Granada
el de carpinteria de
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la textura y
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cuerpo ¥

encaraga la 2) icidn de ja torre a Juan A-

ultimos alarifes de tradicidén me-—

afic hdasta @ 1570 snh gue  se€

termina e 94 e la obra perc guedando por hacer los
enlucidos solerias, antepechos y ctras cosas que Se termi—
carpinteria de 18 torre y capilla d2l1 bau-

hechas por Melchor Hernandez.

primera t C la albafiileria la hicieron Bar-

de Villegas Y importando 203.783 mara-
enlosados, tasados por Juan de Ra-

ge estimaron en 62.32 y los materiales comprados por

6. 505 . ol > 1 costc s la torre fue de

la hizo Gabriel Gozdén y fue pintada
y dorada por #iguel Leonardo en 1569. Los azulejos. olambres
de los suelos sjas wvidriadas los iio Anteonio Tenorio.

Curiosamente n» aparecen entre las viezas ragadas a  Tenorio

de dinero Y
Reparos de
en el 1. -M.




Jderpo de campanas: no
sabemos si s~ cfladiero:l decpués © £e compraron en un momento
pogterior, 1o segundo €s POCO probahle pues tampoco aparece

pago a Alcnso por eyite concepto (6) .

Como ccurre con | otras torres mudejares granadinas
de este grupo, su estructura &s totalmente de ladrillo dis-—
ruesto en hiladas alternas de ‘vente y canto, recortandolos
v raspéndolos en las ventanas; incluso las ménsulas del ale-

miemo material cor tres ladrilios pegados y ta—
estimable es el gusto artistico con
elementos arguitecténicos y la de-

coracion.

Fn las ventanas aparecen, como Ya adelantamos, variadas
soluciones. Primerc arco de medio punto simple Encima arco
moldurado con p:last toscanas y entablamento clasico. Mas
arriba la mé&s original y preciosista con un tratamiento cla-
ramente medieval d2 arco que engloba a otros dos con un par-—

teluz cuyo pillar es rectangular (medios en los laterales)

pero recorrido por baquetones que Se arrollan en el fuste;

el timpano, enmarcado pPoOr cenefa azul, se decora con azule-
jos y baldosa de barro cuyo origen temdtico procede de las

olerias. La ventana si iente se abre en un segundo Cuerpo

g, cit. recogidog ah
séridice Dec. T11-19.




sepa: ado del

o T A R
Qldula

semlicircudle rostado.,

arrancan de tacos

que

cUerpo remaca en ortYa

vultimo el cuerpo de

For

nos S08 Pero con

dido vy habitual en

en melado con motivos

dobles

discos

vidriado se tornan

Retablo mavyor

se manda

1604

imita
flangueado

SOpOl

campanas
albanegas
Tenorio,

florales en

de

labrar un retablo para su altar

Laa - rina coriplsa

anteriol PGl

una gruesa maroma; tiena vano

por dos balaustres

gue

entabiamento dérico. Este

+ =
Lall

cornisa con peguefios triglifos.

tiene dobles y simples va-—

de del tipo mas exten-—

zulejos

de una estrella de ocho puntas

verde sobre blar-o; a los

ceramica en azul oscuro {con el

violaceos) .

‘desaparecido) :

mayor

mismas caracteristicas y tratam.ento de los trazadocs

por Vico en aquellos affos.
realiza Miguel
Ana perc¢ cor

1le

represeatar: el

tolome

La parte de talla v ensamblaje
Santa
las ca-
240 ducados.

contratan con Juan Bautigta

Calvario, 0s pasajes de

San




™

Pn 1600 G e Lérez muere sin que el retablo estuviera

cerminado: ademas Juan Bautista se habia trasladade a

a Jaén, por io gque Andrés de Villarrvel mercader de
verno de Gines . se comprometid a acabar la par-
dorado v Juan Garcia Corrales la pintura. En octubre

del mismo afio estaba terminado segtn lo certifico Vico,

e no existe ada el retablo aque se perdiod




Retablc mayol

Castro
capilla mayo?
gue ante
Escoldsti | sual
pocas variaciones estructu-—

iconcgrafia del mismo

ia parte de
ensamblaje. entallado y una escultura ¢ ] patrén para

el encasamiento central, TOAL e]i - recilo « : duca-

dos. La pintura, deoradc y estofado las pintura se

la tarea
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imera parroguial

+a sustituir la anterior

cubierta. con boveda' de

denuncia su an-

pequefia, ahsliéndosele

de 1540 a 1559, pero ya al modo
narrogquiales, es decir, cubiertas de
entonces se levantd su alta torre y por ul-
1la del bautismo. El albafiil de esta

Barayeli, obviamente morisco (L)

la torre destruyendo el
mayoy Yy Su arma-—

Se

Hapices, leg. 5.0

[ENG. ‘M —~ Guia..., Pag.

: : 1 o~ o atros "-i".ie

interviener. er ia ~bra no aparece el ca nte ; se
nombra a Martin d Sanabria. seguramente padre de) oA 1mo
muy activo en el ~imer t clo el sigic ¥WIl, que hace
cajones, puertas ventanas, pulpito, etc Arnao de Vergara

qus hace




exvperimentado

San Bartolo-

carpinte—

pertenecilentce a

cambio de siglo

teria s¢ irma que Zamudio

armadura ochavada con su

1 las guebrantaduras unos

cintas y saetino y tabla

sntablada al traves con cuatro pechinas las dos

otras dos alfargiadas..." (4).

Cristébal de Avala en 1643 se

esta 1glesie "'de los reparos

las bobedas que estavan hundidas'.
la nave segun se desprende de
Guerrero en que afirma gue 'reparose

San Cristoval de la crugeria del cusrpo de la yglesla dque se

hundia" (5). La estructura de obra de tapial, usual en los

(2) GALLEGO BURIN, A. anada. . .. pag. J confunde a los
maestros afirmando gqué & ge 11 s ]  autor de
reforma




va

reparacilol.

tismal

que

noy

A

aluanegas de azule—

estado primitivo

clara revalorizacion como

no serilia muy

hito

la iglesia e conservan algunas mues—

dmica habitual en los templos mudé-

y sobre todo en las

jo=2. cintas.,

olambres,

capillas bau-

etc.




banco dos pisos Y
rematado el cen-

nrimer pliso tenian

superpuestas al modo del retablo de la Vir-
de Santa Ana. Su tamafio era reducido, de 4'20
parte de escultura se ubicd en el encasamien—
y los table-

relativamente

una capilla parte

columnas, due

adorno, proban-—

que enlaza

bresividad manierista de

masstros de
Toribio
Liebana. Dicgo Pesquera y Antonio Leval siendo valorada en

170 ducados; a pintura la tasd Juan ce Pé . 1 290 du-

cados pero, al ser impugnado 11CNho - ) el 5 .empre




18mo de su

nYe. AR e & 1 B on 1nt.‘“0—

amenie

ornamentales del otob NCO Como . log




{Cesaparecidao;

cida parroguia de Santa Fscolastica se

constituvendo el praimerc Y

larga serie gue &n pocos ancs Se realizarian

aranadinas. Fue trazado bpor Ambrosio de

cteristica estructura de banco, QOS5 pisos Y
con mutilos y frontoén,

dentro de mas

asumida por Mi-

-z dorador vy Juan Garcila

comunes a las de su

yvondiente a retablos.

una figura de escul-

el habito

romanod';

historia de

natural de p ‘] muy acabadas
aestro buen pintor y que fuesen Sus

mucho a la







B
una «ae

portada sup

(1]
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demolida en el sigl
portada principal
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creativa fue fundamentalmente peri-
como cantero que era de profesidn
sbras aparte las conocidses. La
arquitectura

sncierne a la articulacién

cacién del ornato, mues—

del maestro, comprobable

Para el cuerpo bajo reutiliza

que encontramos en una portada del

peculiar rosca del arco

con motivos escultdédricos




