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PRESENTACION

14 eloccidn del tema de nuestra Tesis doctoral se debe a

aue desde un principio nos interesd en gran medica el estudio

del mundo Arabe contempordneo y, dentro de é1, la especial -=

confipuracidn del discurso literario y su funcidn erntre lis -
restuntes manifestaciones ideoldgicas.

Nos decidimos por un autor como Tawtiq al-flakim debido a
12s siguientes razones fundamentales: 12) es un literato cuya.
produccidn abarca un periodo de tiempo muy amplio -todo el si-
olo ¥¥-, lo cual abria un campo de investisacidn mds rico en
posibilidades; 2?2) su obra presenta una diversidad manifiesta
en los niveles linetifstico , formal y tematico; 3?) sobre el -
autor v su produccidn se conocfan de antemano los datos sufi-==
cientes come para no contrar exclusivamente nuestra actividad
en o1 aporte v reconilacién de materiales, sino que era posi=
ble un intento de interpretacidén, interpretacién necesaria da
do que exist{ian una serie de clichés y tdpicos aplicados inva=
riablemente a Tawfiq al-flakim, con razén unas veces, e injusti
ficados en otras ocasiones, 47) Por dltimo, el hecho de haber

. ar . v . . 1 43 -
realizado la Yemoria de licenciatura sohre ‘Ahd al-Saytan de ==
b

Tawfiq al-llakim, nos posibilité el contacto con la nroduccidn
de dicho autor y su problemiiica.
Centrados ya en la obra literaria de Tawfiqg al-fakim, ini

ciamos nuestro trabajo con una hipétesis de base de cardcter




seneral, pues no desedbamos caer en juicios “a priori". Dicho
planteamiento consistia en la interrelacidén del discurso lite
rario y la realidad social qu2 lo hace posible y en la que se
intesra. ¥l desarrollo del estudio se centrd fundanentalmente
en la comprobacién de la validez o invalidez de dicha hipéte-
sis; pero si el trabajo cientifico precisa de ese punto de par

tida necesario y vdlido, también ha de cortar con otro elemen-
4 ]

to, que es la comprobacidn de los resultados. Fn el campo que

nos ocupa, tal comprobacién se presenta con una dificultad ma=
yor que en el dmbiro de las llamadas ciencias experimentales;
sin embargo, éste fue el mot’ /o que nos incitd a orientar el -
present~ 2studio en tres direcciones: la lengua, las formas y
1a temdtica. Mediante el andlisis de estos tres niveles cree-=
mos haber aportado unos resultados mds fiables, pues las con-=
clusiones a las que nos conduce cada tno de ellos pueden verse
comprobadas o matizadas por las restantes.

La primera fase de nuestro trabajo consistidé fundamental-
mente en la bdsqueda v recopilacién del material bibliogrédfico
necesaric, lo cuil nos obligd a desplazarnos con asiduidad de
nuestro centro e trabaic, ya que en é1, y sobre todo al prin-
cipio, czreciamos hasta de los dtiles mds elementales. Lleva-=
mos a cabo esta tarea a partir de los fondos existentes en los
Departamentos de Semfticas de la Universidad de Granada, asi -
cono e los mucho 1ds abundantes de la Universidad auténoma,

Instituto !lispano-Arabe e Imstituto Fpipeio de Fstudios Isidmi




cos en Madrid. Con respecte a las publicaciones en drabe de, y
sobre, Taw{iq al-jlakim, accedimos a la mayor parte de ellas a

travéds de un viaje a Fpipto, que nos dio 1a oportunidad de ==

conversar con el autor, oportunidad que volvié a repetirse en

Madrid el afio 1921. Todo eilo, unido & las publicacicens y tra
ducciones de algunas de sus obras en lenguas occicdentales, nos
proporciond la documentacién suficiente para abordar nuestro -
estudio,

La Tesis se compone de dos partes:

12,- Estudio.
2°,- Apéndice de traducciones.

lemos dividido el estudio en tres grandes capitulos, dedi

cados a la lenpua, las formas literarias vy la temdtica de la -
. & " . . 1 L4 p

produccién de al-liakim; es decir, partiendo del aspecto mas -=
inmediato de su discurso, hemos terminado por las lineas bési-

A 3 . = L 4 -
cas de su pensamiento. A estos capitulos, precede una introduc
cidn histérica y alsunos datos bio-bibliogrédficos de Tawfig al-
llakin, sigdendoles las conclusiones a las que hemos llegado y -
una Dibliograffa censral, que corprende las obras consultadas-
para la elaboracién del trabajo.

i1 Apéndice de traducciones abarca una serie de obras del
autor traducidas al espafiol, que sirven de complemento y apoyo
al estudio realizado. Fn el momento de seleccionar dichas obras,

tuvimos en cuenta dos criterios: la variedad y la ausencia de




traducciones publicadas en espaiiol.

No hemos pretentido agotar el temna con nuestro trabajo. =

La multitud de aspeccos contenidos en la produccién de Tawfiq
al-llakim proporciora atn un amplio campo de investigacidn, a -
pesar de los muchos estudios a vila ya consacrados. 1A esperanza
de haber contribuido con nuestro esfusrzo a esclarecer una de
las muchas facetas de la histofia de Fpipto contemporaneo, re=
presenta una meta suficiente y sratificante para nosotros.
Antes ce terminar, no nos resta sino dar las gracias al =
director del trabajo, Dr. Darfo Cabanelas Rodriguez, por sus -
sahias, valiosas y pacientes orientaciones, al Departamentc -
de lenpua y Literatura Arabes de la Universidad de M&lapa, an-
te o] esfuerzo realizado para la adquisicién de los materiales
hibliogrdficos necesarios con la comprensién mostrada por sus
miembros, v a todos aquéllos que, de una u otra forma, han he-

cho pesible la elaboracién de la presente Tesis doctoral.




INTRODUCCTON _ HISTORICA




Esta introduccién no pretende ser una "ilustracién” histérica
de 1a biografia de Tawfiq al-Hakim. La necesidad de ilustrar cma -
biografia aparece cuando se cree en la independencia del autor con
respecto a su sociedad -por lo que sélo hay que "ambientar- o cuan
do, por el contrario, se.opina que el autor es igual a su obra y -
ésta no es sino el refleio de su sociedad o de su época.

partiendo de que no hay explicacién para una obra o un produc

to s%ﬂo es a través de la historia, creenos que Tawfiq al-Hakim es

un elemento mds de la historia del Egipto contempordneo, no un pro
ducto ineludible y gratuito de una sociedad "ya hecha"; es un ele-
mento que actia e interviene en esa historia y que, por tanto, sé-
1o tiene significacién en ese contexto, motivo por el cual conside
ramos necesaria esta introduccié.

Pero nuestro planteamierto tampoco arranca de la concepcidn
del sujeto motor de la hixcoria, teorié romdntico-fascista de “"gran
des hombres", antes bien, pensamos que la produccién idéolégica de
Tawfiq al-Hakim matize la historia contempordnea de Egiptc en el -
grado en que la ideologia puede hacerlo y, dentro de ello, en su -
adecuado lugar ¢n el contexto de los restantes productos ideoldgi-
cos coetdneos, por los cuales dicha historia resulta la que es y -
no otra. Sin embargo, esa historia, en la que se inserta la produc
cién de al-Hakim, es un tema que desborda nuestra investigacién; -
por tal motivo, no pretendemo: realizar un resumen de la historia
del Egipto contempordn=o, fuera de lugar ante la existencia de una
abundante bibliografia con diversas tendencias teéricas o metodolé
gicas, sino tan sélo esbozar algunos de los elementos que componen

dicha historia y que henios creido mds significativos para su me jor




comprensidn.

De lo anterior se infiere que la Introduccién histdrica no ha
de cefiirse exclusivamente al periodo de su biografia, puesto que -
michos de esos elementos con los que se relaciona su vida y su obra
tienen un origen anterior, e incluso muy anterior, a la cronologia

aleatoria de una biograffa, si bien esto no quiere decir que acep~

temos lo contrario, es decir la necesidad de bucear en el fondo de

los tiempos en busca de la esencia de la “egipcianidad"”, defendida
por muchos autores desde éngulos diversos.

Los investigadores sitdan undnimemente a principios del siglo
XIX el origen de la Egggg, con la presencia de Napoleén en Fgipto
y la consideran, asimismo,como el punto de partida de una serie de
cambios que afectan tanto al pais del Nilo como al resto de los pue
blos drabes, habiendo influido en gran manera dichos cambios en la
problemdtica actual de tales paises. Por ello, y de acuerdo con -=
esa opinién generalizada, iniciamos nuestra introduccién en tal mo
mento.

Sin embargo, debemos aclarar previamente una cuestién: se tra
ta de que el concepto ggggg no es sino un calco, una trasposicién
del concepto occidental de Renacimiento y, por tanto, presumible-
mente encierra su misma problemdtica. Igual que el concepto occi-=
dental de Renacimiento es ininteligible sin sus contrarios de Edad
Media, decadencia, declive, etc., el concepto §gggg supone un perio
do anterior que participa de esas caracteristicas y que en el caso

de Egipto, se suele identificar, "grosso modo", con la ocupacién -




otomana (1). E1 periodo que va desde principios del siglo XVI a fi

sales del XVIII se convierte en la Edad Media egipcia, tras el es-

plendor del Egipto mameluco salvador del Islam frente a los mongo-
les, sede del califato, promotor del auge arquitecténico, etc.

Pues bien, si efectivamente existe un paralelismo védlido entre
los conceptos Renacimiento y ggggg en cuanto que uno y otro Supo—=
nen el inicio de la transicién hacia el capitalismo -bien a partir
de la sociedad feudal o bien a partir de la sociedad islémica tra-
dicional-, en absoluto se mantiene tal paralelismo en su contrapar
tida de decadencia, declive, etc., de la época inmediata anterior.
El enjuiciar asi esta dltima época, no es sino el fruto de la apli
cacién mecdnica del cliché occidental y no la consecuencia de un -
estudio desapasionado.

Aparte la aplicacién mecdnica del cliché antedicho, se han -=
realizado esfuerzos por intentar definir en qué consiste esa tran-
cicién en el mundo egipcio y, por consiguiente, en fijar el punto
de partida, la que llamaremos sociedad isldmica tradicional, mati-
zando el tipo de capitalismo que se va a imponer. La polémica, des
de el punto de vista marxista, que durd desde los afios 40 a los 60
-paralelamente a la que se produce en los paises occidentales so—=
bre la definicién del feudalismo- ha sido perfectamente relatada -
por Anouar Abdel Malek (2) y de qué manera se concluyé con el acuer
do negativo de "no feudalismo" -como definicién de la sociedad tra
dicional- y en lo que el mismo autor 1lamé "sociedad militar", en

tanto que forma especifica del capitalismo.




Tales conclusicnes no han obtenido, como es 1égico, el acuer-
do undnime de los tratadistas, por lo que no taltan soluciones ori

inales, como la expuesta por el periodista y ensayista Ibrahim -=

Amer en 1958, basada en una combinacién del modo de produccién -=-

asiético de Marx y la teoria de las sociedades hidrdulicas de K. -
Wittfogel para llegar a la conclusién de lo que é1 denomina "feuda
lismo oriental" (3).

Es de sobra conocida la postura de M. Rodinson, aplicada al -

mundc isldmico en general, expuesta en su obra Islam y capitalismo

(4), acerca de aue esa sociedad avanzaba por s misma hacia el ca-
pitalismo y que, en este sentido, la actuacién europea sélo acele-
ré € proceso.

Finclmente, el economista Samir Amin ha vuelto a realzar la
originalidad d21 caso egipcio, entre el resto de paises drabes, -=
abogando por una inmutabilidad desde la época faraénica en su es-=
pecial y sugestiva articulacién de las formaciones sociales (5).

Légicamente, nosotros no pensamos terciar en esa polémica y -
1o dnico que pretendemos aqui es objetar esa supuesta decadencia,
al menos en lo que respecta al siglo XVIII, el inmediato a la in-=
tervencién europea.

Siglo XVIII.- Los autores suelen alegar en defensa de dicho de-
clive la alta mortandad que origina una escasa poblacién: 3'5 mi-=
1lones de habitantes para Lutfi al-Sayyid Marsot (6) o 2'5 millo-=
nes para Vatikiotis (7), sobre todo si se compara con los mis de -

40 millones de la poblacién actual. También se basan en la decaden




cia econdmica preducida por el abandono del sistema Jde drenaje y -
el retroceso del comercio, motivado por el pillaje de los beduinos
(8). En realidad, estos autores olvidan que el estancamiento demo-
grafico es propioc de todas las sociedades preindustriales y que la
Europa del siglo XVIII tampoco se vio libre de las grandes mortan-
dades producidas por las epidemias. Y por lo que respecta al papel
de los némadas Huwara en la decandencia comercial, recordemos que
la presencia de beduiros en el desierto Ardbigo es algo casi con—=
sustancial a la historia de Egipto; baste recordar la tan comenta-
da presencia de los hildlies y otros grupos drabes en la época fa-
timi.

De acuerdo con la decadencia demogréfica y econémica, se ofrece

un anquilosamiento cuitural cuyo exponente es que la cultura se en

cuentra en manos de ulama’y misticos (9), siendo lo tnico que se

salva del declive cultural la redaccién de Las mil y una noches, -
por su cardcter popular. Por nuestra parte, estamos mds bien de -=
acuerdo con El Shayyal, quien habla de una revitalizacién de la -=
cultura en el siglo XVIII (10), y consideramos las opiniones antes
citadas como una fécil solucién para explicar la actividad de los

reformistas del siglo siguiente, pues, de hecho, tal afirmacidn en
tra en contradiccién con los datos que ellos mismos aportan. Esti-
mamos que, a partir de tales datos, se puede hablar de un cierto -
"regeneracionismo” en la intelectualidad egipcia de la segunda mi-
tad del XVIII, tanto en la actitud general de la clase de ulami), -

luchando contra la religiosidad popular y el sufismo (en un movi-=




miento hasta cierto punto paralelo al wahhabi) (11), como por las
individualidades de al-Azhar, egipcias o fordneas, entre las cua-
les sélo citaremos al indio Sayj Murtada al-Zabidi y su diccionario
Tay al-‘arus, y al cronista Sayj ‘Abd al-Rahman alighbazti (12), a

quien sélo se le podria comparar, en la historiografia del XVIII -
europeo, con D. Hume.

ciertamente los autores que venimos siguiendo aceptan como nove
dosa para esa época, en 2l plano politicd, la figura de ‘Ali Bey al-

Kabir, elegido 3ayj al-balad en 1773, y sus veleidades autonomis—=

tas frente a Constantinopla, materializadas en la acufiacién de mo-
neda propia o en la invasién militar de Arabia y Siria, hasta el -
punto de considerarlo como un precedente de Muhammad “A11 (13). En
el plano econémico, ponen de relieve el contrato comercial firmado
por los beys del pafs, en 1775, con el gobernador de Bengala Warren
Hasting (14), como el inicio de la presencia colonial. Es claro -=
que se trata de inventar el precedente o precursor tan querido de
la historiografia continuista, con lo cual se ahorran la explica-=
cién en su contexto.

Sin embargo, es bastante fécil relacionar la actuacién de‘Ali -
Bey al—Kébir con la conflagracién ruso-turca de 1768 y, asimismo -
es indudable que los contratos comerciales efectuados por autorida
des musulmanas con occidentales -independientemente del sentido que
tengan en el siglo XVIII para el colonialismo inglés- se venian -=
dando desde el siglo XII, en Oriente con las Cruzadas y en el Ma-=

grib con los almohades.

~1
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Estimamos, pues, que antes que establecer una historia de deca-
denciasy precedentes ficticios, el desarrollo del imperialismo ‘ur
co otomano, con sus diversas fases, se basta para explicar la rea-
lidad egipcia del siglo XVIII. En la época anteri.r a ese imperia-
lismo turco -siglos XVI y XVII-, el Estado de la Sublime Puerta es
1o suficientemente fuerte y ejerce la suficiente atraccién para, -
al igual que todos los imperios, centralizar los esfuerzos econ6-=
micos y atraerse a las m2jores mentes hacia la metrépoli , en este
caso, Istarbul. Al mismo tiemp., ese poder fuerte permite el apoyo
militar necesario para el gobierno, sin problemas del pais integra
do. Sin embargo, en el siglo XVIII, debido al auge de las poten—=-
cias europeas- no s6lo econdmico sino también ideolégico con la -=
aparicién de la idea ue Europa- y a las contradicciones internas -
del mismo imperio, la situacién cambia radicalmente y ahora ni exis
te la capacidad de atraccién, cor io cual se posibilita el “"regene
racionismo cultural" ya aludido, ni se puede ejercer el control -=
militar, con la posibilidad, por e!lo, de que en Egipto surja la -
politica de "anarquia“ mameluca o incluso, en una coyuntura favora
ble como es la guerra frente a Rusia, el intento autonémico de Ali
Bey al-Kabir.

Con esto pretendemos decir que el siglo XVIII egipcio se ins-
cribe totalmente en el contexto tradicional de la sociedad islémi-
ca -aunque légicamente con sus matices caracteristicos y diferencia
les, pues no se trata de negar la historia- y, por consiguiente, -

que no se estd esperando al siglo XIX para "renacer", ni se dan en




&1 los pasos precedentes y necesarios para llegar a lo gue ocurri-
rd después, ya que, a partir de ese momento, va a producirse un -
giro total en esa historia. La causa es el colonialismo europeo, -
cuya primera aparicién se hace, significativamente, con la figura
de Napoleén Bonaparte.

La presencia de Napoleén en Egipto tenia una clara finalidad:
luchar contra el imperialismo briténico. Fue realmente breve, pues
to que la ocupacién francesa terminé en 1801; por ello tiemen ra-=
zén los que opinan que su experimentc de gobierno indirecto, me-=-
diante un diwan formado por ulama’y los Consejos urbanos de nota—=
bles provinciales, fue demasiado corto para dejar una impronta du-
radera que hubiese podido cambiar los hdbitos de gobierno (15) del
pueblo egipcio. Esa breve estancia supuso para Furopa el reconoci-
miento del valor estratégico de Egipto y el asombro ante la anti-=
gua cultura difundida por la Description de L'Egypte, aparte de -=
mostrar la vulnerabilidad del Imperio Otomano.

Independientemente de esto, para el propio rundo egipcio la -
intervencién acarre$ la presencia de fuerzas britdnicas y otomanas
en su suelo y, sobre todo, la aparicién de una serie de innovacio-
nes que, a partir de entonces, y pese a los diversus vaivenes, es-
tardn presentes en la posterior historia del pueblo egipcio. Tales

novedades son la introduccién de la imprenta drabe y de la prensa,

con la aparicién del Currier de L'Egypte‘y La Décade Egyptienne; -

el funcionamiento de un teatro en Alejandria, pese a que se cerra-

rd en el momento de la partida francesa; hechos tan insélitos como




la primera mezcla de sexos en publico, que tuvo lugar en 1879 en
el parque Ezbekiyya, asi como la proliferacién de cafés y taber-=
nas, sobre los que recaerdn los nuevos impuestos estatales. Me:ios
anecdético serd el hecho de que el propio Institut d'Egypte, al -
que se debe la iniciacién de la egiptologia, se dedicara -con la -
colaboracién de indigenas- a trabajar por introducir la jurisdic-=
cién civil y penal ilustrada en el entramado de la Sari‘a, o abor-
dar el andlisis de 1a posible reforma de la educacién (16).

El intento napolednico constituyé sin duda un fracaso, al -=-
igual que sucederd en Furcpa; pero, si bien en Europa la politica
bonapartista va a contar con una clase ilustrada que le apoya, en
Egipto sélo encontrard algunas individualidades, como el §ayj al-=
Sarqawi, quien fue por tres veces presidente del Consejo Local de
Notables (17). Mientras que la oposicién hallada en nuestro conti-
nente radicé principalmente en las clases populares, la oposicién
que experimenté en Egipto tuvo su centro de resistencia en la pro-
pia Universidad de al-Azhar (18), es decir, entre los intelectua-=
les, 1o cual ya nos indica una importante diferencia en la difusién
del pensamiento ilustrado con respecto a lo que ocurrird en Europa
tras su fracaso personal.

Las aludidas innovaciones quedardn sélo como un deseo o un -=

ideal entre esas individualidades; pero un hecho politico como el

ascenso de Muhammad ‘Al1i conllevard nuevas transformaciones, que, a
partir de ese momento, s{ se hardn permanentes.

Pero antes de que se produzcan esas transformaciones, Egipto




no es sino una sociedad islémica tradicional, cuyas caracteristi-
cas fundamentales en algunos sectores han podido ser cuantifica-=
das; asi, en el aspecto demogrdtico existia una baja tasa de creci
miento, un 0'l%, que daba una cifra de poblacién absoluta de apro-
ximadamente 2'5 millones de habitantes (19), de los cuales la gran
mayoria se encuadraban en el mundo rural, alcanzando la poblacién
arbana tan sélo un 12% del total, es decir, unos 300.000 habitan-=
tes, y de éstos, 250.000 en El Cairo, la dnica gran ciudad, mien—=
tras que Ale jandria contaba sélo con unos 8.000 (20).

Predominaba, por tanto, el mundo rural, que explotaba unos 3
millones de feddan (21) mediante el sistema de iltizdm de responsa
bilidades aldeanas, conformando el poder econémico de los beys ma-
melucos, con la salvedad de las donaciones en wagf, que, al pare-=
cer, se incrementaron en esta dltima etapa (22).

En el mundo urbano se cultivaba la tnica artesania de importan
cia bajo corporaciones semejantes a los gremios del Antiguo Régi-=
men, todo lo cual daba unas cifras muy bajas de transacciones co-
merciales, calculadas en 270,000 libras egipcias para las importa-

ciones y en 290.000 de exportacicnes (23), de acuerdo con los cau-

ces del comercio tradicional y el bajo porcentaje de la poblacién

urbana. La preparacién que necesitaba esa poblacién se adquiria -=
dentro del sistema corporativo, mientras que los rudimentos intelec
tuales los proporcionaba al-Azhar, el tnico establecimiento educati
vo existente,encargado asimismo de proporcionar los elementos nece

sarios para la judircatura y la embrionaria administracién estatal.




Precisameite esta clase, es decir, los ulami, serd la mds amenaza-
da por la contraccién del estado de Istarbul; de ahi que en un pri
mer momenito apoyen a Muhammad ‘Ali contra los mamelucos en su inten
to de adquirir el control real de Egipto, lo que conseguird tras -
la matanza de éstos en la Ciudadela ¢: El Cairo en 1811, acompafia-
da de 12 confiscacién de sus iltizam. Asi desaparecerd la élite ma
melucy, asegurando al mismo tiempo la economfa estatal.

Muhammad ‘A1i.- Con esa base Muhammad ‘A1 iniciard la segunda fa
se de su gobierno, caracterizada por la busqueda de una autonomia
de hecho frente a Istanbul. En tal sentido, su preocupacién funda-
mental serd la creacidn de un ejéreito fuerte que garantice dicha
autonom{a. Los éxitos no tardarin en llegar, constituyendo su me-=
jor prueba el expansionismo por el Hiyaz y por Siria-Palestina, -=
que sélo podrd ser detenido por la intervencién de las potencias -
europeas. Para ello ha sidc necesario costear y preparar a ese ===
ejército que, en su nueva configuracién, no tiene nada de ejército
nacional, as{ como tampoco se puede denominar nacionalista la poli
tica de Muhammad A1i (24); prueba de ello es la conquista del Su-=
d4n en busca de esclavos para el ejército, y, si funda una acade-=
mia militar en Assuin para los egipcios (25), con la misma oreten-
dfa la liquidacién de los antiguos mandcs albanos y turcos para con

seguir del ejército uma total fidelidad.

La configuracién de ese ejército serd, por tanto, el motor —=

que origine todos los cambios trascendentales de su gobierno, des-

de la supresién de los iltizam y la estatalizacién de la propiedad




de la tierra -asemejanza de la ley otomana de 1839 (26)-, hasta la
obtencién de mayor rentabilidad de dichas tierras con la introduc-
cién del algodén de fibra larga, posibilitando asi la creacién de

una industria textil, lo que originard el régimen de monopolios es
tatales, pronto extendido al armamento v a la flota. En el capitu-
1o de sus innovaciones, ademds de la Academia de Assuén ya citada,
se creardn escuelas de ingenieros y medicina, as{ como una Escuela
de Lenguas para la traduccién de manuales, que tendrd gran influen
cia (27); pero, ademds, se iniciardn las misiones de egipcios a -=

Italia, Francia e Inglaterra en busca de una mejor preparacién.

El ansia de autonomfa de Muhammad Al se verd en parte cumpli

da y formalizada por la Convencién de Londres del 15 de julio de -
1840 y los sucesivos firmanes del 13 de febrero y el 1 de junio —=
del afio siguiente, mediante los cuales se le reconoce la sucesibn
hereditaria, aunque habré de aceptar algunas condiciores ,como la -
limitacién del ejército egipcio a un méximo de 18.000 hombres (28).
El resto del balance serd mis inequivoco, al menos en cuanto
a la ruptura con la sociedad tradicional. Asi, en los afios 1821 y
1846, la tasa de crecimiento vegetativo se sitda en un 2'4%, igual
que la actual, considerada explosiva, cen lo que en medio siglo la
poblacién se duplicé (29). Esa poblacién, que sigue siendo eminen-
temente agricola, va acompafiada de un incremento en las tierras -=
cultivadas -pasando de 3 a 4 millones de feddan- y, sobre todo, de
una mayor productividad por las innovaciones técnicas ya apuntadas,

mds 1a mejora en la irrigacién (30). Sin embargo, en la forma de -




explotacién, la situacién varia notablemente, ya que los fallahun,

a los que se reparten las tierras estatales, se ven obligados a -=

abandonarlas, facilitando asi el paso a la constitucién de latifun-
dios, que Muharmad ‘Ali donard a sus generales y parientes (31).

El régimen de monopolios y la creacién de industrias estata-
les arrastrari a este sector a mas de 450.000 egipcios, pero a cam
bio de la supresién, en 1830, de las manufacturas privadas (32). -
Esto, junto con la proteccién a las importanciones y la entrada de
las firmas comerciales extranjeras -de éstas existian en 1840 cua-
renta y cuatro en Alejandria (33), frente a seis egipcias- traerd
consigo la ruina de mercaderes y artesanos y, con ello, la base de
una posible burguesia.

Por el contrario, el nuevo sistema de instruccién generard -=
una élite incorporada a la administracién y deseosa de introducir -

las modas occidentales, que afectard incluso a al-Azhar con el -=-

Sayj alAttar, originand> as{ una problemtica que durard genera-=

ciones (34) vy a 1a que se debe la confinacién de los 1ideres reli-
giosos en sus misiones especificas -hecho totalmente novedoso en -=
el Islam—, la imposicién del &rabe en 1845 en la administracién en
detrimento del turco (35), o, en el campo del Derecho, la nueva co
dificacién penal que prohibird el talién y regulard la pena capital,
pero que también traerd los tribunales especiales en problemas de -
comercio con los extranjeros (36). De esa élite saldrdn los renova-
dores de la segunda mitad del siglo; sin embargo, para la mayoria -

de la poblacién el tnico sistema educativo seguia siendo el azhari,




con el agravante de que se habia abierto un abismo mayor entre po-
blaciéu y gobernantes (37).

Finalmente, y como término del balance, los .ogros reales -=-
autonémicos que el Pachd consiguié se verédn empafiados por la efec-
tiva presencia britdnica, cuya causa inmediata se debid, al parecer,
a que Palmerston culpd a Muhammad Alj de la 1llegada de Rusia al Me
diterréneo debido al tratado ruso-turco de Hunkiar Iskelessi en -=

1833 (38).

Ante esta situacidn, no ha de extrafiar la politica deliberada

mente consciente de sus dos inmediatos sucesores, ‘Abbas I y Sa‘id

Basa, en la detencién de las innovaciones, aunque, como muestra de
1o irreversible del proceso, bajo esos mismos soberanos Egipto se-
ré testigo de la construccién del primer ferrocaril El Cairo-Ale-=
jandria por los britdnicos en 1852, del inicio de las obras del Ca
nal de Suez tras la concesién a Ferdinand de Lesseps, o del impul

so en la privatizacién de las tierras iniciado por Muhammad ‘Ali y

cuya adquisicién por manos extranjeras permitird su hijo Sa‘id en

1958 (39), mediante una ley de tierras que prorto dard lugar a una
nueva ciase social de "ricos urbanos" (40).

Ismd‘il.- Este deliberado pero relativo parén dejard de existir
cuando suba al trono, en 1863, el nieto de Muhammad ‘Ali, Isma‘il,
el “"impaciente eurcpeizador" como lo 1llama Vatikiotis (41), un -=-
auténtico obseso por convertir a Egipto en un pais europeo.

Su politica tendrd dos objetivos claramente definidos: por -=

una parte, la consecucién de una autonomia casi total con respecto




a Istantul; por otra, la modernizacién material y cultural del pais.

Obtendrd la primera meta a lo largo de los diez primeros afios
de su reinado y afianzard la aucesién por via de primogeniiura, -=-
.umentard los contingentes del ejército y, finalmente, en 1867 ob-
tiene =l titulo persa de Jedive, -casi igual a soberano- asi como -
la posibilidad de establecer acuerdos internacionales (42), todo -=
ello a cambio de importantes sumas de dinero para las arcas del Es-
tado turco (43).

Por lo que respecta a las bases materiales de la modernizacién,
la actividad fue verdaderamente febril, sobre todo en el cap{tulo
de las obras piblicas, con objeto de conseguir la infraestructura -

necesaria para el desarrollo capitalista mediante la construccién -

de mds de 100 canales, 400 puentes sobre el NIlo, 5.000 1lineas de -

telégrafo y la multiplicacién de los kilémetros del ferrocarril; -=
se ‘tenderd también al equipamiento urbano, que cambiara por com—=
pleto su fisonomfa gracias a la distribucién del agua, red de trans
portes, iluminacién, etc. (44).

El desarrollo politico no fue paralelo al material y, si bien
en 1866 se crea la Cémara de Diputados -suspendida posteriormente -
en 1879-, ésta no tenia una funcién legislativa real y su represen—
tacién era limitada, tratdndose tnicamente de obtener asi un mayor
respaldo a su politica frente a Turquia y las potencias occidenta-=
les.

Donde los cambios si serdn decisivos es en el terreno educati
vo y cultural, emprendido con enorme decisién tras el lapso de -=-=

‘bbas 1 y Sa‘id. Se instituye el Diwan al-maddris, que im-

pulsard las ensefianzas primaria y media, junto con sociedades cul-=




turales, bibliotecas, academias, escuelas de profesores y centros
especializados. Al mismo tiempo se abre la mano en la creacién de
centros de ensefianza confesionales -ccptos, armenios, etc- v occi-
dentales. La finalidad de este impulso educativo consistia claramen

te en la transmisién de la cultura europea, transmisién en la que

jugardn uyn papel decisivo las figuras del §ayj alQIah;éwi, como in-

troductor de las lenguas e ideas politicas de Europa, y ‘A11 Bada -
Mubdrak en el campo de la técnica y de la educacién.

La transparencia y casi brutalidad de los fines provocardn la
reaccién isldmica, creédndose en 1878 al-Yama‘iyya al-Jayriyya al-
Islamiyya, con la misién de impartir gratis la educacién musulmana
a chicos y chicas (45). Pero los medios puestos al servicio de la
occidentalizacién no se limitardn al estricto sistema educativo, -
sino que también la cultura jugaré un papel importante en la tarea
de 1la educacién colectiva. Asi, en 1868 se abrird el Teatro de la
Comedia en los jardines Ezbekiyya y, al afio siguiente, con motivo
de la apertura del Canal, se inauguraré la Casa de la Opera con el
estreno de Rigoletto. Por los mismos afios, loz sirios Salim al-Nag

qa$ y Yusuf Jayyat llevan los primeros grupos teatrales a Egipto,
y el judfo James Smi‘a creard la primera compafifa de teatro popu-=
lar. Se traduce vertifinosamente la literatura cldsica francesa de
La Fontaine, Moliére, etc. (46) y, sin merma de ello,se inicia 1la

publicacién de obras clésicas 4rabes, eso si, anteriores al "decli
ve" (47].

Esta incipiente literatura serd objeto de censura y exilio, -




sobre todo el teatro, tan nroclive a la sdtira politica; lo mismo
ocurrird a la prensa, cnc papel serd el de perfecto intermediario
entre la politica y la cultura. La prensa habia aparecido ya en los
diss de Muhammad ‘A1i, perc se verd impulsada con la ayuda financie

ra de Isma‘il, funddrdose, en esta segunda mitad de siglo, al-Ahram,

al-Muctataf, al-Mugattam, Misr, etc., los cuales se convertiran en

la plataforma fundamental de los reformadores, no siempre propensos
al jecive, como el revclucionario Yamal al-Din al-Afgani, quien -
incitard a intelectuales y campesinado en contra del poder (48). -
Pese a su agitada vida, esa prensa decimondnica, como afirma Lutfi
al-Sayyid Marsot, cimplird su funcién ilustradora con mayor éxito
que su congénere eurcpea en los dominios de los Romanov o los Habs
burgo (49).

Ne cabe duda de que las transformaciones econdmicas y cultura
les van a cambiar radicalmente la fisonomia del pais, aunque eso -
no quiere decir que se dé una modificacién profunda de toda la so-
ciedad. Efectivamente, contra los que se deslumbran con la super-=
ficie (50), Gabriel Baer ha puesto en evidencia cémo a lc largo de
todo =* sigls XTX instituciones como la familia, el “status" de la
mujer o la funcién social de la religién no sufrieron cambio algu-
no (51), aunque, por el contrario, si se resquebrajard el marco en
que esas instituciones cobraban su sentido, al desintegrarse la -=
antigua commnidad de aldea o disolverse los gremios urbanos ante -
1a introduccién de los articulos y del comercio europeos (52).

Por tanto, socialmente hablando, lo que devendrd serd una ma-

voria desarraigada, sobre la que recae lo peor del sistema tradicio




nal y del nuevo capitalismo, y una élite ilustrada, por el acceso

a la educacién y a la cultura europea, que, econémicamente, se iden
tifica con e” ascenso de la clase terrateniente ind{gena a raiz de
la privatizacién de las tierras, pero que tue encuentra politicamen
te sin acceso al gobierno por las cortapisas que hemos visto en la
Cémara de Diputados (53). En el terreno econémico habrd de sufrir
también la dura competencia extranjera.

La nueva configuracién social *tendrd su proyecci6én juridica -
en una amplia labor legislativa que culminard, en 1875, con la pro
mulgacién de un Cédigo Civil, més occidentalizado que sus predece-
sores otomanos (54), y que merecerd la atencién del famoso jurista
italiano Pasquale Stanislao Mancini (55), y la puesta en funciona-
miento, al afio siguient2, de los Tribunales Mixtocs.

La financiacién de la obsesiva polftica eurcpeizadora se vio
coyunturalmente favorecida por el "boom” del algodén a consecuen-=
cia de la guerra civil de EEUU;pero, al final de dicha guerra, se
produjo una depresién con repercusiones catastréficas para Egipto.
A pesar del espectacular aumento de ingresos anuales -pasan de 5
millones de libras en 1864 a 145'9 en 1875- v también de las ex-=
portaciones, que por las mismas fechas ascienden de 29 a 62 millo-
nes (56), ello no impide que ese afio se produzca la bancarrota y -
que Isma‘il se vea forzado a vender a Disraeli sus acciones en el
Canal. Con esto se intensificard el interés inglés por Egipto, sin
impedir el aumento vertiginoso de la deuda, que, a la muerte de -=

Sa‘id, sumaba un total de 10 millcaes de libras, y, al final del -




mandato de Ismi‘il, andaba por los 100 millones (57). Si pensamos
en a1 control finarciero occidental que suponen desde 1864 el Anglo-
Egyptian Bank, en 1867 el Banco Otomano y en 1875 el Crédit Lyon-=
nais (58), es fAcil imaginar el ataque a la soberania egipcia que
supuso la Comisién de Investigacifn y la posterior deposicién del
jedive, pese a que econémicamente el Informe Cave postuiaba la re-
cuperacién del pais por sus propios medios (69).

En palabras de Alexander Schtlch, el pais altamente "civili-=
zado" que sofiaha Isma‘il se convirtié no mds que en la explotacidn
econémica, la ruina financiera y la pérdida de la relativa indepen
dencia politica (60), condiciones en las que el control britdnico -
aseguraré, por la fuerza, la participacién de Egipto en el sistema
capitalista. Por ello, bajo los gobiernos-titere del nuevo jedive
Tawfiq, el proceso de cccidentalizacidn no se detendrd, sino todo
lo contrario, intensificéndose por parte de los gobernantes britd-
nicos las obras péblicas necesarias para impulsar la empresa priva

da, de acuerdo con la experiencia que trafan de la India (61). Se

progresard en los cambios juridicos con la abolicién de la esclavi

tud y los trabajos forzados, suprimiéndose también los azotes y las
corveas en los tribunales nativos, a cambio de la introduccidn de
una policia moderna al mando de inspectores europeos (62). Pero -=
tal vez sea en el campo politico donde tengan lugar los cambios mis
notables, obligando al Jedive a aceptar la responsabilidad ministe-
rial y le autonomia del gobierno, junto a la concesién del sutra-=

gio universal a los varones mayores de 20 afios (63).




Sin embargo, el cardcter de imposicidn del control europeo -
provocard diversos movimizntos de reaccién, que t;ndré en comin la
acentuacién del islamismo frente al cristianiso opresor. Esto ori-
ginard problemas con las minorias, cuyo reflejo queda perfectamen-
te traducido en la evolucién de la prensa, pues surgen periédicos
panislamistas, como al-Burham, al-Mufid o gl:ﬁ;iég, frente a los -
anteriores de origen sirio o a los nuevos coptos de tendencia pre-
europea.

En esas agitadas circunstancias es cuando tiene lugar la revo
lucién de‘UrBbi en el ejército, revolucién que, independientemente
de su sentido fundamental, cumplird también una clara funcién en -
la modernizacién del pafs, ya que en su origen se dirigird contra
lacras del antiguc orden, com la cdpula turco-circasiana en el —=
ejército o el sistema de promocidén jerdrquica, dependiente mds del
favor del soberano que del mérito o la experiencia (64).

Para muchos autores, como A. Lutfi al-Sayyid Marsot o el pro-
pin Jacques Berque, la revolucién de‘Ur&bi fue plenamente de signo
nacionalista, quizds influenciados por la interpretacién que de -=
ella hizo el mismo Ndser; pero el autor que la ha estudiado con ma
yor detenimiento estima que ‘Urabi no fue un 1{der revolucionario -
ni pretendié ser un dictador que cambiara el sistema, sino el re-=
presentante de un grupc de legitimos intereses de los ducfios de la
tierra, que constituian una parte integral del Imperio Otomswmo y -
de la commnidad de los pueblos isldmicos, con el Sultdn a la cabe

za (65).
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Lo evidente es que a causa de la revuelta se producird la ocu
pacién de Egipto por los briténicos y que ésta, desde un primer mo
mento, originard la polémica nacionalista.

Una de las repercusiones mds importantes de la revolucién de
‘Urabi fue su amplio eco en la prensa y, a causa de ello, la mayor
difusién de ésta y el cambio radical en su funcidn, pues, obligada
a tomar partido, dejard de ser una prensa eminentemente ilustrati-
va para convertirse en auténtica prensa politica, generando desde
ese mismo momento la agitacién polftica y la aparicién de un siste
ma de partidos, fenémeno totalmente novedoso en Egipto.

Siglo XX.- La nueva actividad que sefiala el paso al siglo XX -=
serd 1levada a cabo por una clase social, hasta entonces al margen
del poder, la burguesia egipcia, aupada por la intervencién ingle-
sa y surgida de la aristocracia terrateniente (66), que se formd -
en el siglo zaterior y que merece un duro juicio por parte de H. -
Raad (67).

Es, por tanto, un grupo limitado de la poblacién -multiplica-
da segin las nuevas pautas demogrdficas y ya con sus 13 millones -
de habitantes (68) -el que consolida la entrada de Egipto en la mo
dernidad. Sin embargo, la gran mayoria de esa poblacién sigue sien
do esencialmente rural, tal y como exige el desarrollo "lop~-sided”
(69) basado en el monocultivo del algodén, aunque con unas desigual
dades cada vez mds notorias en cuanto a la propiedad, ya que millén
y medio de ;g;;ggg poseen igual cantidad de fedddns, mientras que
13.000 propietarios concentran 2'4 millones de feddans, la mitad -

de la superficie cultivable (70), trabajados por una mayoria sin -




propiedad.

No obstante ese problema estructural, la tierra cultivable se
na ampliado y permite no sélo superar la crisis financiera, con -=
Lord Cromer ya en 1890, sino también asegurar una prosperidad que
durard hasta la 1° guerra mundial, consiguiéndose en 1913 unos be
neficios del algodén que ascienden a 30 millones de libras (71).

La economia urbana es principalmente financiera y comercial,
es decir, algodonera, pues habrd que esperarla los afios de la con-
flagracién mundial, ante las dificultades de abastecimiento, para
que se cree una industria complementaria. La mayor parte de esta
economfa se encuentr: en manos extranjeras, considerdndose la li-=
quidacién de la dltima casa comercial egipcia,‘Umar Effenfi, vendi
da a una firma extranjera a finales de siglo, como la sefial de la
definitiva desaparicién de una posible burguesia media en Egipto
(72). El comercio extranjero se ejerce, de acuerdo con las Capitu-

laciones, sin ningin tipo de derecho aduanero.

Asi, pues, esa alta burguesfa es la que participa en el nuevo

juego politico a través de la Asamblea Legislativa, accediendo a -

ella por medio de los partidos que se crean en estos momentos, for
mados exclusivamente por egipcios, puesto que dicha burguesia estd
ya bastante europeizada (73), pero sometidos a lo que Lutfi al-Say-
yid Marsot denomina "veiled protectorate” por parte de los britd
nicos (74), que se hallan situados en puestos estratégicos de la -

administracién.

Los partidos politicos surgirdn intimamente relacionados con




el movimientc de "revival" islémico que se produce en los dltimos

afios de Isma‘il y que potencié la revuelta de“Urabi; dentro de -=

ese movimiento tendrd un lugar destacadisimo el discipulo de al-=

Afgéani, §ayj Muhammad ‘Abduh, quien preconizard, desde su puesto -

de mufti de Egipto, la reforma del pensamiento isldmico, impulsan-
do el iytihad como via intermedia hacia los logros europeos, y con
ello la regeneracidn de la lengua grabe, la reforma religiosa a -

partir de la Sari‘a, una mejora de la preparacién de los cadfes y

la reforma educativa de al-Azhar (75).

El grupo encabezado por Mustafa Kamil y su periédico al-Liwa’
se caracterizard por su tendencia antibritédnica y la defensa de -
un panislamismo en el que se concede la hegemonia religosa al sul-
tén (76). También panislamista serd el movimiento de ‘Ali Yasuf, -
quien, con al-Mu’ayyad, dominard la prensa diaria desde 1889 a 1913,
aunque mds conservador que el arterior, en el caﬁpo politico pro-=
pugna la autocracia del Jedive y el califato del sultén (77). Este
movimiento panislamista, comin a la "inteliigentzia" de M. Kamil y
a la pequefia burguesia de Ali Yusuf, se verd reformado en el nivel
ideoldgico y difundido por la revista mensual al-Hilal, donde el -
sirio Yoryi Zaydan, desde 1892, idealizard a antiguos héroes del -
pasado rabe en auténticas novelas histéricas (78), a imitacién de
la prensa europea de principios de siglo y con la misma funcibén -=

que ella.

Pero la prosperidad econémica de los comienzos de siglo, ya -

aludida, y la nueva situacién internacional -fijacién de fronteras




con Turquia eﬁ 1906, mds el ejemplo de la derrota del zarismo ruso

ante los japoneses un afio antes—, serdn el detonante para que de -
nuevo se imponga el secularismo de la mano de Ahmad Lutfi al*Sayyid;
apéstc? de la tendencia liberal y utilitaria, como 1o 1lama Nadav
Safran (79). Lutfi al-Sayyid funda su periddico al-Yarida precisa-
mente en 1906 y al afio siguiente constituye el Partido Popular o =
ﬁizb al-Umma, el cual surge como antidoto para los excesos'paning
mistas con una inclinacién liberal constitucionalista (80). Mas, -
para nosotros es prioritario el subrayar lo que supuso de revulsi-
vo la aparicién de Lutfi al-Sayyid, pues oﬁligé a sus contrincantes
a formalizar sus grupos de opinidén o de présién en suténticos par-
tidos politicos -el Reformista de A11 Yasuf y el yizb al-WaFanI
de M. Kamil (81)-, con lo cual tenemos totalmente implantado el -=
sistema politico occidental, y, asimismo, la concepcién por parte
de Lutfi al-Sayyid de la nacién egipcia como una base etnolégica y
en términos territoriales e hist ‘ricos (82), frente al confesiona-
lismo que, entre otras cosas, condujo al problema copto. Su contrin
cante Ali Ydsuf se verd impulsado a repensar su islamismo como un
sentimiento islamo-egipcio (83) y se producird la "reegipcianiza-
cién" de Mustafa Kamil, si bien incluyendo en ese marco nacional al
Sud4n, de acuerdo con el Condominiun establecido en 1899, es decir,
el Valle del Nilo (84).

La nueva postura tendrd igualmente su tratamiento litefario;
asi surgen los poemas de contenido faradnico de anteriores panisla-

mistas, como Sawql y Hafiz (85), o la visién egipcianista de Haykal;




en Zaynab, considerada como la primera novela egipcia. Esta tenden
cia contard también con su versién tedrica, entre cuyos represen—=
tantes se encuentra Naguib Azoury, quien en 1905 defieﬁde la inclu
sién etrolégica de los egipcios dentro de la familia beréber afri-
cana, resaitando la lengua camita que se heblabaantes del 4rabe -=-
(86).

Tenemos, pues, un nﬁevo nacionalismo, uno de cuyos logros mds
importantes serd la apertura de los Consejos Locales -por primera
vez en 1909- a la participacién popular (87) y las reformas educa-
tivas del ministerio de Sa‘d Zaglal (1906-1910), incrementando el

rdmero de escuelas y de kuttab, abriendo clases nocturnas para la

alfabetizacién de adultos, as{ como 1a escuela para jueces de -=-=

fari‘a y luchando para que la lengua 4rabe sustitya al inglés en la
instruccién (88).

La 12 guerra mundial traerd importantes cambios para Egipto,
que podemos resumir en la separacién total de Turquia y en la impo
sicién de una economfa de guerra. El primer punto se consumard con
una gran rapidez a partir de la declaracién de guerra a Turquia en
noviembre de 1914, a la que seguird la implantacién del protectora
do inglés sobre Egipto al mes siguiente y la deposicién del jedive
‘Abbas II, sustituido por Husayn Kamil con el titulo de sultdn, pri
mero de la dinastia no decretado por la Puerta (89). En cuanto al
segundo aspecto, también se hard pronto evidente con grandes pérdi
das para la exportacién del algodén, a la que se suma la carga que

supcne el abastecimiento del ejército ocupante; se crea un Cuerpo




auxiliar de "voluntarios" para el Labour Corps, en el que ingresa-

rén cerca de millén y medio de egipcios, agravando las pérdidas ma

teriales ocasionadas, pues esto afectard notablemente a la econo-=
mia doméstica y a la productividad del trabajo. En contrapartida,
y debido a los problemas de abastecimiento, se desarrollard una pe
quefia industria local diversificada que, a su vez, servird de polo
de atraccién para la poblacién egipcia, incrementdndose significa-
tivamente el sector urbano (90).

Pol{ticamente, la guerra creard las condiciones para un fren-
te Gnico entre las diversas clases sociales, con la excepcién de -
los obreros rurales, ajenos a toda politica, y una burguesia media,
que no existia; es decir, se aliarédn la pequefia burguesia urbana,
las clases medias rurales y la gran burguesia aristocrética, lo -
que explica el éxito del Wafd (91) vy la desavparicién de los parti-
dos politicos ‘proctomanos o rominticos.

Los acontecimientos subsecuentes a la 12 guerra mundial son -
de sobra conocidos: continuacién del protectorado y de la ley mar-
cial que provocan la violencia antibriténica, declaracién unilate-
ral de independencia, establecimiento de la monarquia e instaura-=
cién del sistema constitucional.

La independencia conseguida en 1922 fue algo bastante distin-
to de una plena soberania egipcia, ya que la presencia briténica -
continuars en el pais con un Alto Comisariado encargado de velar -
por el mantenimiento de los famosos cuatro puntos, aunque en la -=

prictica sobrepasard con mucho tal funcién. Por tanto, la razén de




ser del Wafd sigue existiendo plenamente y de ahi su casi monopolio,
al menos a nivel de sufragio, que perdurard hasta el nuevo tratado
anglo-egipcio de 1936.

Mas la préctica poiitica de todo ese periodo se verd enturbia
da por las amplias prerrogativas que concedfa a la monarquia la -=
Constitucién de 1923, heredera formal de la belga de 1831, y decre
tada bajo la ley marcial (92); prerrogativas de las que hard conti
nuo uso el rey disolviendo los parlamentos wafdistas y permitiendo

el gobierno por decreto, con lo cual las libertades politicas su-=

frirén un violento retroceso. As{ se llegé a la privacién del su-=
fragio para un 80% de la poblacién y a la abolicién de la Constitu
cién en el afio 1930 (93).

La clase polftica constitucionalista corresponde socialmente
a la aristocracia terrateniente, aburguesada ahora por la activi-=
dad econémica desplegada por el grupo Misr, el banco creado en -=-
1920 con capital exclusivo egipcio y que a lo largo del decenio —=
impulsard la industria y las comunicaciones, consiguiendo, por tan
to, una mayor diversificacién en la economfa del pafs (94).

Relacionados con estas nuevas actividades urbanas surgen, en
los primeros afios de la década, los movimientos izquierdistas de -
inspiracién marxista, los cuales tendrdn una insignificante activi
dad politica, puesto que contra ellos se unirén en la represién -=
wafdistas y mondrquicos.

No obstante, el panorama de los afios 20 no era el mds adecua-

do para el éxito de las doctrinas izquierdistas, ya que, a nivel -




ideolégico, Egipto vivird en esa década la eclosién nacionalista.
Tal nacionalismo, activamente antibritdnico, habrd de diferenciar
se a su vez del antiguo panislamisno, para lo cual encontrard una
coyuntura favorable en el descubrimiento, en 1922, de la tumba de
Tutankamon y la revitalizacién de lo faradnico como fuente de legi
timacién, del mismo modo que Taha Husayn valorard los aspectos de
la civiliracién mediterrénea identificada con la cldsica greco-ro
mana, con lo que el Islam pasard a ser un episodio mds en la his-=

toria de Egipto (95).

El nacionalismo egipcio acentuard 1dgicamente la europeiza-=

cién del pafs, teniendo sus hitos més notables en el terreno de -=
la educacién, con la fundacién de la Universi lad laica de El Cairo;
en el de la cultura, con la introduccién de la critica occidental
en los estudios isldmicos por parte de“Ali “Abd al-Rdziq, Taha Hu-=
sayn (96) o Ahmad Amir., y en la reforma de la Bari<a, en temas de
matrimonio y repudio o en las restricciones a la poligamia, en bue
na parte impulsadas por los movimientos feministas (97).

Esto no quiere decir que las tendencias islémicas havan desa-
parecido del pafs, y buena prueba de ello es el debate sobre el ca
lifato, tras su supresién en Turquia por Kemal Ataturk, impulséndo
se desde al-Azhar la investidura para el rey de Egipte, lo que aca
rreard problemas de todo tipo: internacionales, ante las aspiracio
nes de Husayn del Hijaz; de politica real, reforzdndose el monarca
frente a los politicos; e intelectuales, dando lugar a causas céle

bres, como el procesamiento de Al Abd al-Rdziq y de Taha Husayn -




por sus escritos sobre el califato y la poesia preislédmica, respec
tivamente.

La crisis de los afios 30 afectard a Egipto como al resto del
mundo capitalista, del que es un apéndice, si bien, la burguesia -
que conforma la clase politica sufrird una crisis bastante mitiga-
da gracias al proteccionismo que ella misma impone desde el gobier
no. Asi, pudo continuar el expansionismo del grupo _H_g_?g, que ahora
abarca la navegacién aérea y la industria farmaceitica, aumenta 1&
textil con la creacién de Kafr al-Dawdr, o se introduce en los ser
vicios de seguros y turismo. La evidente atraccién hacia estos cam
pos se comprueba en el auge de las escuelas de industria y de co—=

mercio, que pasan de 6.000 alumncs en 1924 -inicios de la expan-=-

sién del grupo- a 280,000 en 1939- al final de la década (98)-, y

en el aumento subsiguiente de la poblacién industrial, que, de un
cuarto de millén a finales de la 12 guerra mundial en 1919, veinte
anos después supone ya el millén de trabajadores (99). Sobre esta
poblacién recaerd la crisis més intensamente, afectdndole ia dismi
nucién de la renta per capita debido al aumento demogréfico en ge-
neral,l que para 1937 se calcula en 16 millones de habitantes.

Sin embargo, donde mds se deja notar la crisie es sobre los -
traba jadores agricolas, pues ya se ha doblado 1la proporcién de no
propietarios, alcanzando en 1939 los dos millones de personas, Y,
asimismo, se ha incrementado el nimero de pequefios propietarios de
menos de 1 feddan (100). La situacién de la masa de fellahs se ha-

ré irreversible y se ahondard cada vez mds ia sima que los separa




de la clase politica. Pero no ocurrird lo mismo con la poblacién -
urhana, ya que, a partir de entonces, jugard un importante papel -
en las nuevas perspectivas de la politica egipcia. In efecto, la
crisis y la mejora de las condiciones laborales hacen posible la
aparicién del sindicalismo, que, si bien a nivel organizativo no -

va a adquirir un gran desarrollo, sin embargo, serd suficiente pa-

ra enturbiar el panorama laboral mediante las huelgas, y'también,

el politico al convertirse en sindicaics de partido.

Este cambio se ve favorecido por la intensificacién de la via
educativa en sus primeros niveles. En los afios 30 se introducen -=
como disciplinas obligatorias para todos los escolares la fisica,
la quimica, la biologia y las ciencias sociales (101); y en 1936 -
Taha Husayn impone, desde el Ministerio de Educacién del Wafd, la
primera ensefianza obligatoria y gratuita (102).

Movimientos latorales y cambios educativos no son sino otros
sintomas de la progresiva occidentalizacién del pais, aunque con -
ello no pretendemos decir que la occidenalizacién supusiese una 1i
nea recta, puesto que los mismos afios treinta van a ser testigos -
de una importante inflexién de dicha linea. La inflexién es perfec
tamente observable en el campo cultural, del que tampoco desapare-
cerdn las mis puras propuestas occidentalistas, como la nresentada
por Salama Misa, creador del Partido Socialista de Egipto, defen-=
sor del fabianismo y que, en su ansia de "cientifismo” y occidenta
lizacién, llegard a propugnar, junto con otros intelectuales, el -

cambio al alfabeto latino en la escritura 4rabe, tal y como se ===




habia hecho en el decenio anterior con el turco (103).

Sin embargo, en el panorama intelectual de los afios treinte -
1a hegemonia vendrd dada por lo que Nadav Safran denomina expresi-
vamente, pero no muy afortunadamente, "la fase reaccionaria” (104);
es decir, ante la pérdida de confianza en el liberalismo occidental
que muestran la crisis econémica y politica, se trata de revalori-
zar y actualizar el Islam, sobre todo desde el punto de vista éti-
co. A dicho planteamiento obedecen las biografias del Profeta de -
los anteriores nacionaliétas laicos Haykal y Taha Husayn, O las ~-=
obras de al-Aqqad sobre Muhammad y el primer siglo del Islam; pu-
blicaciones que tendrdn una enorme difusién entre el piblico, pre-
parado por el sistema escolsr Y que seguirdn justamente hasta la
revolucién de 1952.

Pol{ticamente, el nuevo giro intelectual coincide con la apa-
ricién de los Hermanos Musulmanes de Hasan al-Bannd’enlazando con
1a vuelta al Islam primitivo predicada por el S8ayj Rasid Rida} aun
que el auge de este movimiento serd a partir de la 22 guerra mun—=
dial. Por zi momento, las teorias nacionalistas de 1a década ante-
rior, los efectos de la crisis sobre la poblacién urbana y la xeno
fobia antibriténica, serdn la causa de la proliferacién de las doc

trinas fascistas y de la simpatia hacia el Eje, no sélo entre la -

pequefia burguesia y el proletariado, identificado con ella a causa

de su distanciamiento del fellah, sino también entre la gran bur-=
guesia gobernante, pues no olvidemos que el comercio entre Egipto
y Alemania tenfa un volumen sélo inferior al realizado con Gran -=

Bretafia (105).




Esto se tradujo en la radicalizacién de la vida politica, pe-
ro hubo otro factor desencadenante, como fue el tratado anglo-egip

cio de 1936, mediante el cual se puso de manifiesto la incapacidad

del Wafd para conseguir sus objetivos, y a ello siguieron las esci

siones en el seno de dicho partido, su total alejamientb de la mo-
narqufa v la adopcién de una organizacién paramilitar -los Camisas
Azules- con el fin de intimidar a la oposicién (106). Tal situa—=-
cién provocé la configuracién como partido politico de la Sociedad
Joven Egipto, la cual contaréd con el apoyo de al-Azhar y del rey y
aglutinard a la poblacién estudiantil. De aqui surgird la exacerba
cién del nacionalismo al estilo fascista, uniendo ahorz lo faradni
co con lo 4rabe o adoptando el sistema organizativo y los rituales
nazis, con los Camisas Verdes a imitacién de la Joven Italia, o su
grito de Misr fawga al-Yami‘ (107), traduccién directa del “"Deutsch
land, Deutschaland Uber alles™ del "minnesinger" medieval recogido
por Goering.

En cambio, la introduccién de Egipto en la Sociedad de Nacio-
nes de mano de su protector inglés, serd una medida insignificante
'y tan sélo la 2% guerra mundial y su resultado podrd originar de -
nuevo otro giro en la politica egipcia.

La 22 guerra mundial, con sus secuelas, no hizo en Egipto si-
no aumentar la fobia antibritdnica y las simpatias por Alemania, a
la que se vefa capaz de expulsar, por fin, a los ingleses. Pero -=
existian otros elementos, como la situacién econdmica con crisis -

de subsistencias, alza de precios y crecimiento del subproletariado




urbano -del que es un ejemplo el barrio de Subra en El Cairo (108)-

o 1a actitud de fuerza de Inglaterra, imponiendo en 1942 un gobier
no del Wafd y presionando la ruptura diplomdtica on Italia y Vi -
chy. Se intesifica asimismo el sentimiento antibriténico con la -
progresién de las tropas de Rommel, ambiente que no pudo ser con-=
trarrestado con la legislacién mis abierta del wafd: imposicién, -
por fin, del 4rabe en los contratos comerciales y las mejoras labo
rales o la 12 ley sindical, posibles solamente bajo la ley marcial.

El final de la guerra, con la derrota del Eje, supondrd para
Egipto la aparicién de una rueva tendencia nacionalista basada en
teorfas marxistas y radicales. Su proyeccifn en el dmbito cultural
se materializa en figuras como la de Muhammad Mandur, Nayib Mahfiz,
Louis Awad o el azhari Khaled Muhammad Khaled y su devastador ata-
que a! tradicionalismo con Min hunid nabda (109). En el aspecto so-
cial, se caracteriza por una préctica de revueltas y huelgas en -=
las que desempefiaron un papel fundamental los Hermanos Musulmanes,
quienes por esas fechas contaban con 2 millones de afiliados (110),
y la poblacién estudiantil, en ausencia de organizaciones politi-
cas o sindicatos susceptibles de reurir a las masas (111).

En el nuevo enfoque del nacionalismo coincidian izquierdistas
y radicales en su 4mbito panarabista, sin embargo, tanto la presién
de las potencias occidentales, como los propios politicos egipcios
impedirdn su consecucién, ya que la creacién de la Liga de Estados
Arabes en 1944, ubicada precisamente en Egipto, no sirvié para san
cionar el ‘statu quo de las divisiones coloniales e impedir el gran

Estado drabe {112).




Por consiguiente, cuando en 1947 1la ONU apruebe la particién
de Palestina y los sionistas creen el Estado de Israel, los érabes
estardn divididos y sufrirén la primera derrota a manos de los ju-
dfos, facilitando su consolidacién. En Egipto la derrota agravé la
situacién con respecto a los ingleses, los cuales utilizarén la -=
artillerfa, pero también en el orden social, con huelgas generales
y un clima revolucionario que amenazaba extenderse a los millones
de degradados fellahs ‘113).

Revolucién de 1952.- Esta situacién prerrevolucionaria es la -
que explica el éxito de los Oficiales Libres, sobre los cuales ca-
si todos los tratadistas estén de acuerdo en verlos como los autén
ticos representantes de la pequefia burguesia, tanto por su extrac-
cién social como por su formacién, mientras que el malestar por la
derrota entre los oficiales no serd zino la coyuntura propicia y -
una excelente excusa. Ciertamente, la situacién histérica real era
la existencia de un doble poder, y el efectivo en manos de los ra-
dicales, en especial de los Hermanos Musulinanes (114); de ahf sur-
gird la posibilided de una auténtica revolucién. El ejemplo mds no
torio del papel que desempefian los oficiales golpistas lo encontra
mos en su primera actuacién ante la huelga en la empresa textil -=
Misr Company, brutalmente reprimida por el njército y segnida por
la ejecucién de los 1lideres tras rapidisimos consejos de guerra -=
(115).

La evolucién institucional constituyé una répida galopada ha-

cia la dictadura, tras un primer ensayo de monarquia y el posterior
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establecimiento de la repdblica, para terminar en la dictadura de
Naser, sancionada por las sucesivas Constituciones de 1956 y 1962,
cada vez mds presidencialistas.

La posibilidad de la dictadura vino dada por la conjugacién -
de una serie de factores de todo tipo, entre los que podemos desta
car, en primer lugar, la formacién de una nueva clase social, "la
burocracia burguesa", como la 1lama Abdel Fadil (116) siguiendo la
terminologia de Franz Fanon, en la cual sé asimilarédn la pequefia -
burguesfa golpista y elementos de la antigua burguesia tras el ani
quilamiento de la aristocracia;

Esta nueva clase se verd favorecida por la represién politica
contra comunistas y Hermanos Musulmanes en el interior, y por uma
coyuntura exterior jalonada por la Conferencis de Bandung, los mo-
vimientos independentistas en Africa y la expansidn de la URSS, to
do 1o cual proporcionaré a Ndser un capital politico excepcional -
(11 7)que le permitird afrontar su socialismo econémico.

En el plano econfmicu, el llamado socialismo naserista no fueen
réalidad siro la aplicacién de una pulftica econémica popularista
basada fundamentalmente en las nacionalizaciones, para lo cual con
t6 con el ejemplo del petréleo irani, nacionalizado a principios -
de los cincuenta por Mosadegh (118). Ndser emprenderd este tipo -=
de actuacién como consacuencia de 1os acontecimientos politicos, -

primero contra las empresas extranjeras, tras la nacionalizacién -

del Canal, y, en 1 s primeros afios 60, también las egipcias. Las

nacionalizaciones fueron un recurso fécil pero necesario para la -




constitucién hegeménica de la nueva burguesia burocrdtica, como lo

prueba la integracién en el aparatc estatal de los antiguos compo-
nentes del grupo Misr, ampliando al mismo tiempo el capital polfti
co del dictador. Otras medidas con finalidad mds populista ain, co
mo la reforma agraria -que se venia discutiendo esde principios -
de siglo- se redujo a limitar el mimedo de fedddns de las grandes
propiedades, con consecuencias mis politicas que econémicas (119),
pues en absoluto resolvié el problema campesino, agravado por un =
crecimiento vegetativo de los més altos del globo.

Por supuesto, las esperanzas de resolucién del problema me—=-
diante el faraénico proyecto de la presa de Assusn (120) fueron de
cepcionantes, como lo muestra el fracaso de la imeva provincia de
Liberacién, abandonada a consecuencia de la salinizacién de las -=
tierras.

En cuanto al resultado de la politica econémica del naserismo,
si. bien algunos autores han puesto de resalto su mayor autosuficien
cia y, por tanto, su menor vulnerabilidad (121), en general es cla
ramente criticado, 1legando Samir Amin e calificarlo de "estatismo
faradnico inmovilista" (122). Con estas criticas coinciden hechos
tales como la pérdid# de fiabilidad del régimen en los dltimos afios
de su existencia, tras la derrota en la tercera guerra con Israel,
y las huelgas de estudiantes de 1967, o, sobre todo, la nueva linea
econémica impuesta por Sadat: apertura al capital extranjero, aban
dono de la URSS por los Estados Unidos y alianza con regimenes tra

dicionalmente opuestos; como el saudf; todo lo cual, junto a la -=




promesa de vuelta al multipartidismo en el interior, se englobé‘-

bajo el nombre de infitép.

La prueba mds evidente del fracaso de la nueva via es la su-=
blevacién total de El Cairo, en enero de 1977, contra el aumento -
de los productos bésicos (123), que cendujo a Sadat a una mayor re
presién contra los Hermqnos Musulmanes y a una sumicién total ante
el gigante occidental, el cual le impondrd el acuerdo de Camp Da-=
vid y la apertura de relaciones diplomdticas con Israel. El asesi-
nato de Sadat por los integristas islémicos fue la respuesta a la
nueva via, mientras que los problemas los ha heredado su sucesor -
Husni Mubarak, cuyo gobierno tiene la ventaja de formar parte de -
una nueva generacién que no intervino en los sucesos del 52, aun—-=
que eso parece poco aval ante la enorme deuda externa con que se -
encuentra el pafs y la explosién de la natalidad, hasta tal punto
que la prensa comenta ya la sustitucién del presidente y el incier
to futuro egipcio en la coyuntura actual de descenso del precio del
petrSleo y del colapso del turismo americano, sus dos principales
fuentes de ingresos (124). |

Una de las deficiencias mds importantes del naserismo y de sus
continuadores es la ausencia de una ideologfa que permitiese ade-=
cuar la vida politica y econémica a la social. Martinez Montévez -
ha apuntado la carencia de una minima infraestructura teérica (125),

y, en efecto, tanto la Filosofia de 1la Revolucién de Naser, a lo -

méximo un resumen justificativo, como las obras de Sadat, Revuelta

en el Nilo y La historia de la unidad érabe, independientemente del




tono 1{irico y exaltado de ias mismas (126), no pasaron de ser una
visién oficial del pasado remoto y reciente, que los acontecimien
tos de la era Sadat se encargaron de negar.

M4s negativo aln aparece el fracaso en el campo puramente ===
ideolégico, al tratar los gobiernos militares de imponer los idea-
les igualitarios de la clase media burguesa entre la mayoria de la
poblacién, pues, como afirma Francis Bertier, eran totalmente in-=
comprendidos por el pueblo (127).

Ante la ausencia de teoria y la ineficacia en la comunicacién
ideolégica, ¢l régimen optard por el dirigismo cultural, con la -=
creacién del Consejo Superior para la Promocién de la Literatura -
y el Arte, cuya funcién consiste en ser patrocinador y guia. Los -
intelectuales que, desde un principio, discreparon abiertamente -=
del régimen sélo contaban con dos opciones: la clandestinidad o el

exilio. Este fue el caso de Samir Amin, quien firmaba con el seuid

nimo de Hassan Riad, o los dos autores que se ocultan bajo el so-=

brenombre de Mahmoud Hussein.




(1) Pensamos que es l.a opinién mayoritariamente aceptada, aunque
somos conscientes de que por ser un tema con una enorme car=
ga ideolégica no es compartida por todos los autores, habien- .
do quien identifica esa Edad Media con todo el periodo islémi
co o, como se verd en el desarrollo de este trabajo, con un =
"suefio” que dura desde la época faradnica.
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No vamos a insistir en la biograffa de Tawfiq al-Hakim, -
pues resulta ya suficientemente conocida (1), sin embargo, es-
timamos oportuno incluir, a titulo orientativo, una serie de -
fechas claves y de hechos significativos por la incidencia que
pudieron tener er su quehacer literario.

Asimismo, presentamos, con idéntica finalidad, una lista
de sus obras por orden cronolégico de publicacidn, indicando -

s8lo las reediciones aparecidas con distinto titulo.

Datos biogrdficos

1898 Fecha de nacimiento en Ale jandrfa, segin sus propias «=
afi-maciones. Fn el Registro Oficial consta, en cambio,
el afio 1902 (2).

1915 Comienzo de su estancia en El Cairo.

1919 Revolucién de Sa®d Zaglil (3). al-Hakim es encarcelado
por quince dfas.

1925 Licenciatura en Deracho. Marcha a Par{s para completar
astudices.

1928 Degreso a Egipto. “n el mes de junio se encontraba en -
Alejandria, donde consigui’ un pursto en los Tribunales
Mixtos. Regresa a Par{s y vuelve definitivamente a Ale-
jandria en novientre de ese mismo afio. Permanece en di-
cho cargo hasta mediados e 1929.

1929 sustitutc del fiscal en los Trihunales Nacionales de las

localidades de Tanta,Damanhiir, 7aqazig, Dastq, Firkur,




1934

1938

1939

1943

1946
1949

1951

1952

etc. En este cargo rermanece hasta el afio 1933,

A principios de ese afio (4) es nombrado Director de In-
vastigaciones en el Ministerio de Instruccién Piblica.
Articulo de critica al sistema parlamentario y los par-=
tidos, publicado el 20 de octubre en Ajir al-si‘a. Sus-
pensién de empleb y sueldo por quince dfas. Presentd la
dimisién de su cargo el 26 de noviembre de 1938, pero -
no se le aceptd.

Viaje a Par{s durante el verano. Al regresar lo habfan
nombrado responsable de la Direccién del Teatro y la Mi
sica, dependiente del Ministerio de Asuntos Sociales, -
en sustitucién del cargo anterior. En la préctica, esta
direccién estaba desprovista de competencias. En este -
mismo afio, diferencias con los Sayjs de al-Azhar por su

obra Yawmiyyat nd’ib fi l-aryaf

nestituido de este dltimo cargo, tras la publicacién en

Aibdr al-yawm de §a2acat al-yukm.

Contrae matrimenio (5) con una mujer divorciada.

Viaja a Francia durante el verano, como era su costum-=
bre er los afios anteriores a la segunda guerra mundial.

All{ coincidfa con Taha Husayn. En el verano de 1936 cc

laboran juntos en al-Qasr al-mashir.
Nombrado director de Dar al-kutub, siendo ministro de -
Fducacién Tiha [lusayn.

Presencia en Fgipto 1a revolucién le julio de ese afio;

o)




su cargo le habfa impedido ausentarse de Fl Cairo durap
te el verano.

El 17 mayo ingresa en la Academia de la Lengua Arabe
de El Cairo, ocupando el sillén que, al morir, habfa de
jado vacante Abd al-Aziz Fahmi.

Nombrado "raportteur” permanente del Consejo Superior -

de las Letras y las Artes, en la Comisién de Teatro.

Se le concede el gran cordén de la Republica.

Nombrado delegado ante la UNESCO. Son continuos loe via
jes a Paris entre 1959-1960.

Premio de Estado de Literatura, en estima al mérito 1i-
terario. Antes se lo habfan concedido a al-Aqqad y Taha
Husayn.
‘Miembro permanente del Consejo de Administracién de al-

Miembro del Comité de Redaccién de La Nouvelle Revue du

Caire. F1 8 de julio, el presidente Sadat le remitié el
cftulo de doctor honoris causa cor la Universidad de El

Cairo.




Obras completas

Inéditas:

Impresas:
1933

al-Dayf al-taqil, escrita en 1919,

Aminiisd, escrita el mismo afio.

Jatim Sulayman, escrita en 1923, en colaboracidn con

Mustafa Muntaz.
al-Aris, representada en 1924.
‘Ali Baba, represent-.da en 1926,

La baiser (al-Qubla)

L‘8me (al-Nafs)

Le Sphynx (Abu 1-hawl) estas tres dltimas fueron re-
dactadas en francés entre 1925-1928 y destruidas por

el autor,

Ahl al-kahf
‘Awdat_al-rih
Sahrazad

Al al-fann

Mchamad
e

al-Jasr al-mashiir, en colaboracién con Taha lusayn.

Yaumivyat 0d’'ib fi l-aryaf

Masrahiyyat Tawfig al-Hakim, 2 vols.

vol.l -Ba‘da al-mawt, escrita en 1929 , titulo cam

biado mis tarde por el de Sirr al-muntahaira,

con el que aparece en al-Masrah al-munawwa'




~Nahr_al-Yuntin, escrita en 1935,

-Ras§§a fi 1-galb, escrita en 1931,
~Yinsu-né 1-latif, escrita en 1935.
-al-Juri} min al-fanna, escrita en 1928 con
el titulo al-Mulhima.

-Amama Subbak al-tadakir, escrita en fran-
cés en 1926, traducida al 4rabe en 1935 por
Ahmad al-Sawi Muhammad.

-al-Zammidr, escrita en 1932,

-Haya tahattamat, escrita en 1930.

‘Usfir min al-éarq

Tahta Sams al-fikr

‘Ahd al-Saytan

Ta’r1j hayat ma‘ida, publicada por segunda vez sin men

cidn de fecha (de 1945-1952), con el tftulo A8‘ab, amir

al-tufayliyyin

Himarl qala 11

Praksd aw muSkilat al-hukm

Raqisat al-ma‘bad

NasId al-an$ad

Himar al-Hakim
A S—
Sultdn al-zalam

Min al-bury al-‘ayi

Tahta al-misbah al-ajdar

Biymaliyun




Sulayman al-hakim

Zahrat al-‘umr

al-Ribat al-mugaddas, reeditada en 1977 con el tftulo

Rahib bayna nisa’
§aiarat al-hukm, publicada antes en Ajbar al-yawm
%4si 1-Hakim, reeditada en 1954, y en 1973 con el titu

lo ‘Asd 1-llakim fi 1-dunya wa-1-ajira.

“Alf layla wa-laylatan", Ajir al-sa‘a, n°® 18.

Qisas Tawfig al-Hakim, reeditada en 1966, con el titu
| lo Laylat al-zifaf

Masrah al-mutama’, volumer con 21 obras de teatro, pu

blicadas desde 1945 en Ajbar al-yawm:

-Fayna yawm wa-layla

-Urid an aqtul

-al-Na’'jba_al-muhtarama

-Ashab al-sa‘3da al-zawyiyya

-Mawlid ba?al
'9_1.'111_?_?_

-Urid hé?é 1-rajul
-Arafa xayfa yamit
-alMujriy

-Imarat al-mu‘allim Kanduz

-al-Kanz

-Bayt al-naml




-A‘md] hurra

-al-Sihira

-al-Hubb al-‘udri

-al-?iza"
—al-‘-Uéing-hédi‘.

-Miftah al-nayah

-5]1-Raful alladi samad
mE——

-Law ‘arafa al-Babah, representada en 1958 por la
Compafifa Nacional de Teatro, con el t{tulo ‘Awdat
al-8abab
-Ugniyat al-mawt

Fann al-adab

Sundiq al-dunyd

al-Mar’a al-yadida, publicada en otras tres piezas -=

dramticas: al-Juruf min al-Janna, Hadit suhufi y Yin-

SU'na l'latifo

Bikravé’it fi 1-fann wa-l-gadd, reeditada el mismo afio

con el tftulo‘Adala wa-fann
Ari-ni Allah

Madresat al-mugaffilin

Ta’ammulat fI 1-siyasa

al-Aydi 1-na‘ima, publicada en Ajbar al- awm, 1954-1955.

Sahibat_al-yalala, Ajbar al -yawm, 1954-1955.

al-Ta“aduliyya. Madhabi fi l1-hava wa-1-fann

Izis




Madrasat al—éax}ﬁn
'al-Masra!\ al-munawwa’ volumen con 21 piezas de teatro,
escritas y publicadas algunas previamente:

-Sirr al-muntahira, escrita en 192¢ con el t{tulo

Ba da al-mawt.

-Haya tahattamat, 1930

-Rasasa fI i-qalb, 1931
-al=-Aydi 1-na“ima, 1954

-al=Juru?y min al-yanna, 1928

-Sihibat al-yalala, 1955, reeditada en Beirut en -=
1974 con el titulo al-Hubb

-al-Mar’a al-yadida, escrita en 1923 y representada

en 1936
-al-Supdiig, escrita en 1949.

-al-Zammar, 1932

~Yinsu-na 1-lacif, 1936

-Nahr al-yunin, 1935

-Hadft suhufi, 1938

-Daqgat al-sa‘a, 1950

-al-Saytan fi jatar, 1951

-Li-kull muytahid nasib, 1951

-Bayna al-harb wa-1-saldm, 1951

-1a tabhatl ‘an_al-hagqiqa, 1947
-Amdra Subbak al-tadakir, 1926 (francés)




-Salat al-mala’ika, 1941
-Kull Zay’ f{ mahalli-hi, escrita en 1966 e inciuida

en la 2° edicién de al-Masrah al-munawwa“(El Cairo,
1966)

La*bat al-mawt

ASwak al-salam

Rihla ila 1-pad, reeditada en Beirut en 1973 con el ti-

tulo alAlam al-mayhiil
Awalim farah

Adab al—paxg

al-Sultén al-hd’ir

Ya Féli‘al-Eaigta

ald?a‘ém li-kull fam, reeditada en Beirul en 1973 con =
el titulo Ssmira wa-Hamdi

Rihlat al-rebi‘wa-1-jarif, reeditada en Beirut en 1973

con el tftulo Ma‘a al-zaman

Siyn al=-‘umr

¥ams al-MNahar

Masir sarsar

al-larta

Qalabu-na 1-masrahi

Bank al-galaq
Qultu dita yawm, articulos de prensa aparecidos en Ajbar

al-yawm y Ajir al-sda de 1938-1954

Rahib al-fikr




A?\édi_t-: ma‘a Tawfiq al—!{akim, entrevista posteriores a -
1951

Tawfig al-f{ak‘lm xatal:naddat, entrevista posteriores a -=
1955

Maylis al-‘adl

Tawrat al-5abab, Beirut

.Himﬁri wa-* a_sixg wa=1-2 jarun

Ri}.ﬂa bayna ‘asrazr_a

Sams wa-Qamar, Beirut

"Abarna 1-hazima", al-Ahram, 9 de octubre

“"Faraqa al-haya ba‘da an faraqa alvya’s rth Misc", al-Ahram,
29 octubre ().

I-lad:t& ma‘a al-kawkab, Beirut

‘Awdat al-wa‘y, Beiruat

al-Dunyd riwaya hazliyya, Beirut
Hayati, Beirut

al-Hamir

Watd’iq fI tariq ‘Awdat &l-wa‘y, Beirut

Safahat min al-ta’rij al-adabi li-Tawfiq al-Hakim.Min -

waqi® rasa’i]l wa-watd’iq, reeditada en 1977 con el titulo
Wata’iq min kawilis al-udaba’
le prestidigitateur, n® 1 de La Nouvelie Revue du Caire

L’homae riche, n? 1 de La Nouvelle Revue du Caire

Rayna al-fikr wa-1-faan

Mujtar tafsir al-qurtubi




Tahadiyat sanat 2000

"llabibati 1-faransiyya...samaha-ha Allah!", Uktubir,214

(30/X1/1980).

“Ara 4€iq li-kull ma yanfa' al-nas", Uktubir, 215 (7/x11/

1980).

Imsik harami

AWSIK S0

“Wa-lam yanfa al-kumbiyutar fi ijtiyar al-zawya", Ukti-
bir, 225 (15/11/1981)

"Ayvamuhd: kunna yatahimasna tumma yatrukna 11 1-makan",
Uktdpir 227 (1/111/1981)

Milamih dajiliyya

al-Tacaduliyya ma‘a al-Islam wa;l-ta“aduliyja

al-Ahadit al-arba‘a

Misc bayna ‘ahdayn




Notas

(1) Véasa entre otros, I. Adham e I. Nayi, Tawfig al-g]akim (E1 -
Cairo, 1945); Sawqi Dayf, al-Adab al-‘arabi 1-wu‘asir fi Misc
(E1 Cairo, 1974); Muhamaad Mandir, Masrah Tawfiq al-.HakIm (El
Cairé, 1960); Kamal Mallaj, al-!{akim bajflan (El Cairo, 1973);
Richard Long, Tawfig al-Hakim. Playwright of Egypt (Londres,
1979) y Jean Fontaine, Mort-resurrection. lne lecture de Taw-
fiq al-!{akﬁn (Ténez, 1978), autor que ofrece unos datos bio-=
gréficos en torno a fechas claves, cfr. p. 309..

El afio 1903 es considerado por algunos autores como la fecha
de nacimiento, cfr. Jaroslaw Stetkewycz, "Reflexiones sobre
el teatro irabe moderno”, RIEI, VI (1958), p. 108, nota 1.
Fontaine, Mort, p. 309, el autor da esa fecha como la de la -
revolucién de‘Urabf Basa.

Dayf, al-Adab al-*arabi 1-mu‘&sir, p. 12; por el contrario, -

Fontaine afirma que en 1933 desempefi§ ya el nuevo cargo, cfr.

Mort, p. 309.

Mandir, Masrah Tawfiq al-Hakim, pp. 28-29, Fontaine, Mort, -=

p. 309, da como fecha de su matrimonio 1944,
Fn 1973 se empezé a publicar la obra completa de Tawfiq al-Ha

kim en Beirut en la editorial Dir al-kitab al-lubnani y en el

afio 1978 exist{an ya 35 vols. cfr. J. Brugman, An Introduction

to the History of Modern Arabic Literaturc in Epypt (Leiden, -

1984), p. 288,




I.. LA LENGUA Y SU PROBLEMATICA EN AL-HAKIM




-La trerscripcién de términos 4rabes ird subrayada.

-La traduccion al castelluno o a otra lengua entrecomillada.

-La rafz de las distintas paiabras, cuando se haga referencia

a ella, llevard un asterisco.




Consideramos necesario, antes de desarrollar el tema del
presente capitulo, sefialar los motivos que nos han inducido -
al andlisis de esta cuestidn.

En primer lugar, cualquiera que se interese por la pro-=
duccién literaria de Tawfiq al-Hakim, puede constatar un hecho

evidente: la diversidad de la lengua de que se sirve el autor,

va _ue unas obras estdn escritas en la luga al-fusha , otras

en dialectal, otras en la llamada al-luga al-talita y otras,

las menos, en francés, aunque posteriormente hayan sido tradu
cidas al drabe. Fsta constatacién nos hace preguntarnos el -=
por qué de esa diversidad. ;Qué problemas tiene el drabe ac-=
tual para que se tengan que buscar opciones alternativas?.

Fn segundo lugar, y tras un conocimiento mds profundo de
su actividad literaria, se observa en ella una preocupacién -
constante por el tema de la lengua a utiliza:, fundamentalmen
te en una forma tan novedosa para el mundo 4rabe, como es el
teatro. Son muchas sus disquisiciones en torno a esta proble-
mitica y su bisqueda y propuesta de soluciones; por ejemplo,=
cuando intenta fundir él cldsico y el dialectai en lo que é1
llama "tercera lengua" (1).

Lo expuesto hasta ahora basta para explicar nuestro inte
rés por analizar la lengia que utiliza al-Hakim y su toma de
posicién con respecto a ella. As{ mismo su relacién con otros
autores egipcios comtempordneos, que hayan sentido la necesi-
dad de renovar y adaptar la lengua &rabe a la situacién ac -=

tual.




Por otro lado,no e#isten estudios concretos sobre la len
gua de Tawfig al-Hakim desde el punto de vista puramente for-
mal. Aunque, eso sf, en casi todas las monograffas dedicadas
al autor se hace referencia a sus tentativas innovadoras (2).
Sin embargo, los investigadores especializados en la materia
opinan que este estudio es necesario. Desde Jacques Berque en
su célebre obra Los drabes de ayer y de mafiana (3), hasta Na-

da Tomiche, quien recientemente en su Histoire de la littéra-

tura romanesque de 1‘Egypte moderne (4) plantea algunos temas

puntuales, como la utilizacién de terminologfa procedente del
dialectal o la formacién del neologismo masrawaya .

Por tcdo esto, y después de la abundante bibliografia que
ha sido producida en torno a otros aspectos de la produccién
de al-Hakim, nos vemos, no ya motivados, sino mds bien obliga
dos a tratar esta cuestiodn.

Nuestro estudio no pretende en ningin momento agotar el
tema, ya que hubiese requerido una tesis monogréfica sobre €1,
objetivo que no es el nuestro. Tan sélo deseamos plantear una
problemitice que sin duda existe y que estd muy relacionada -
con la que presentan las formas literarias y la tendtica de -
la produccidén de al-Hakim.

El presente capftulo lo dividiremos en dos grandes apar-
tados:

A) Andlisis formal de la lengua que utiliza al-Hakim, de qué

forma evoluciona y se adapta a las nuevas necesidades.
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B) Actitud adoptada por é1 a este respecto y estado general -

de 1a cuestién en Egipto.

Por dltimo, conclusiones parciales a que nos conducen los

dos apartados anteriores.




A .. lg_lengua utilizada por Tawfig al-Hakin.

Al abordar el estudio de la lengua no podemos olvidar que

actuamos desde la posicién del traductor, que responde al men-=
aje de una obra de una cierta manera. Se opera lo que Jakobson

liama "changement de dominarf"(5), es decir, una seleccién que
no tiene por (ué ser ni corsciente ni peyorativa y que provoca-
ria que esta traduccién ofreciese, quizds, menos la imagen del
mundo 4rabe, que la de la sensibilidad de su sociedad a las in-
citariones del texto. Se hace necesario, por tanto y para evi-=
tar en lo posible este riesgo, el tratar de analizar formalmen-
te 1a obra en su vehiculo original, la lengua &rabe, Este serd
el objetivo del presente capf{tulo: analizar el medio de expre-=
sién de que se sirva al-Hakim en su actividad literaria. Este -
andlisis lo centraremos en las obras del autor escritas en la -
lengua al-fughé, base de nuestro estudio y parte de las cuales
| presentamos traducidas a modo de apéndice.

Por otra parte, tampoco se nos escapa la dificultad que -
entrafia cualquier biisqueda linglistica a partir de la escritu-=
ra, de la representacién gréfica de una lengua, mis aln cuando

esta escritura es francamente defectiva, como en el caso que -

nos ocupa, aunque, para Roland Barthes, la escritura es una rqg‘

lidad formal de la obra literaria, situdndose entre la lengua y
el estilo, de tal manera que nos permite comprender la ideolo-=

gla de un escritor, de un género o de una época (6).




Asi tratzremos de ver de qué forma al-flakim resuelve un

problema bdsico: la adaptacién de la lengua drabe a las nue-
vas necesidades del momento, mediante la adopcién de términos
extranjeros o la formacién de neologismos Arabes para designar
objetos o nociones occidentales, es decir, el enriquecimiento
e innovacién a nivel del 1éxico y la utilizacién de signos -=
de puntuacién, intentando paliar las deficiencias de la grafia
drabe para reflejar los fenémenos suprasegmentales. La intro-
duccién de términos del dialectal en esta lengua escrita e in
serencia de la fonética del habla coloquial, apartado éste, qe a
pesar de las dificultades que presenta su estudio, no deja por
ello de ofrecer puntos de interés. En cuanto a la sintaxis, -
trataremos la influencia occidental y dialectal. Por iltimo,-
la fraseologfa y el estilo y la fijacién de términos referidos
al teatro.

Fundamentalmente este tipo de andlisis entrarfa dentro -
del dmbito de la semintica y de la lexicologfa. Semédntica en
el sentido de un estudio del "significado" de las unidades lin
glifsticas y de su "sentido", es decir, el valor preciso que -
adquiere ese significado abstracto en un contexto tnico., Tam-
bién la revisién de las "estructuras seminticas", reglas para
construir significaciones con una propiedad comin ( unidad de
significado comin), son las que estudian las gramdticas tradi
cionales bajo el nombre de morfologfa (desinencias, flexiones,
derivacidn, composicién, etc) (7). Entraria esimismo en el
4rea de la lexicologia, entendida ésta como una disciplina -=

socio-lingliistica que tienc por finalidad explicar una socie-




dad y su civilizacién por el vocabulario que ellas engendran,
a fir. de marcar las diferentes etapas de la evolucién de la ~
civilizacién y la sociedad en cuestién (8), contrastardo los

resultados obtenidos con los que resulten de otros métodos de

estudio y comprensién no lingisticos de dicha realidad.

La dificultad e interés del 1éxico dentro del drabe ac-=
tual han sido puestes de relieve en varias ocasiones (9) y —=
dentro de &1 cobra especial importancia el préstamo lingiisti
co, por cualquiera de los nétodos empleados, desde la deriva-
cién hasta el ta‘rib, ya que, a través de este fenémeno, pode
mos ver la incidencia de una sociedad en otra. Esta probléné-
tica viene desde antiguo en el muindo 4rabe, aunque se ha agu-
dizado a partir de la _n_@d_a_ y ha desatado una gran polémica -
entre conservadores y progresistas, como tendremos ocaszibén de
ver mis adelante. |

Los puntos que trataremos son los siguientes:

1.-1éxico

-Procedimientos morfoldgicos
-Procedimientos semdnticos

-Anotacién suprasegmental
-Incidencia del dialecto

2-Sintaxis y estilo

-Influencia occidental

-Incidencia del dialecto

-Rasgos que configuran su estilo




3..Metalenguaje. Redefinicién de términos

-Terminologia de teatro




1,. Léxico

Antes de entrar en materia, consideramos conveniente acla-
rar los siguientes puntos, relativos al métodc que h2mos emplea

do:

19) El andlisis del vocabulario nos lo planteamos de una mane-=

ra selectiva: no se tratard de ver todos los términos que compo
nen el discurso del autor, sino sélo aquellos que creemos revis
ten mds interés, desde nuestro punto de vista, para el objetivo
pretendido, que es la adaptacién del 4rabe a la realidad actual.
2¢) En la relacién de términos extraidos de las obras de Tawfig
al-Hakim, haremos referencia a su ubicacién concreta en el tex-
to drabe sélc en los casos en que lo estimemos necesaric, por -
dos razones: a) Porque, de lo contrario, sobrecargariamos en ex
ceso el volumen de notas; b) Porque en las traducciones que se
insertan en el apéndice aparecen ya anotadas todas las transcrip
ciones de otras lenguas y aquellos térmiros que presentan inte-

[4
res.

Procedimiento morfoldgicos

La lengua drabe, por sus propias estructuras morfoldgicas,
sélo dispone de tres procedimientos de bése para la constitucién
de su vocabulario moderno: 12) IStiqdg o "derivacidén" estimélogi
ca, 29) Naht o "composicién" y 3°) Ta‘rib o "arabizacién" de pa

labras de origen extrafio a la ‘arabiyya (11).




IStigag.- Este método es el mds utilizado por ser mds pro-
picio al genio de la lengua drabe. No obstante veremos ~émo al-
Hakim prefiere otros métodos mds extrafios, y recurre a veces, a
ellos, por ser quizds ruy cémodos en un momento dado. Para la -
Academia de la lengua drabe de El Cairo éste es el procedimien-
to principal, capaz de enriquecer la lengua en neologismos (12).
Pero los casos de aplicacién muestran que las decisiones adopta

das por la Academia en este dominio proceden menos Ge ia preci-

sién que del purismo.

Tawfiq al-Hakim utiliza este recurso en determinadas ocasio
nes en las que pretende fijar con la mayor precisién el sentido
de ciertor términos.

Asf de la rafz %/j/s’ usa el nombre de acciSn de forma II,
tasiis, en el sentido de "personificacién" haciéndolo coincidir
con tamtil, pero con un matiz despectivo (13), y de ese gggggg
deriva mufajjasatiyya, denominativo femenino formado a partir -
de un plural sano femenino del participio pasivo de forma II. -
Sabemos que el plural sano femenino sobre participios pasivos -
es utilizado generalmente para la formacién de sustantivos ina-
nimados (14). El afadir a este plural la unidad minima de signi
ficacién -iyy, denominativo- es algo mds controvertido. Los ad-
jetivos de relacién eran ya empleados en el drabe clésico, pero
en ] moderno se han multiplicado por exigencias de la vida ac-=
tual. El 1lamado 4rabe cldsico no admitfa la formacién del deno
minativc sobre los plurales, sino sélo sobre el singular. A pe-

sar de ello, en el siglo IX al-?ébi; utilizaba muldki por "real" (15)




y, en el siglo X, al-Muqaddasi presenta garayati por "puebleri-
no". In el 4rabe moderno existe una polémica en torno a los tér

minos dawli y duwali. La Academia ha rechazado este sistema de

derivacién y, sin embargo, son de uso comin nazzarati como "ép
tico" y sa‘ati como "relojero". Tawfiq 21-lakim se sirve de es-
te medio poco ortodoxo desde el punto de vista de la pureza del
cldsico, para la formacién del neologismo mds arriba indicado,

mufa jjasatiyya, con el sentido de "grupo" o "colectivo de perso

nificadores". La terminacién -iyya, a parte de su funcién pri-=
mordial para formacién de nombres abstractos, también se emplea

a veces como indicador de una colectividad (16). Ya veremos de

qué forma esta unidad semdntica, -iyya, es empleada por el autor

con distintos matices.

En la tradicién popular &rabe existe el término nhikaw&tl,
rescatado por al-Hakim con el sentido primitivo de “"narrador/mi
mo" (17) diferenciéndolo del que ha pasado a fijarse para el ._hé-
ki cldsico. De ah{ parte nuestro autor para conseguir el vocablo
hikavatiyya (18), refiriéndose con é1 al "grupo de narradores”-
n'arradores del tipo !'likawéti- o a la "actividad" desarrollada -
por los mismos.

Lo mismo ocurre con e! término taqlid (19), el sentido de
esta palabra difiere en 2l texto de al-Hakim del de tamtil; 1le
varia implicita la idea de representacién, pero representacién

mediante gestos, actitudes, es decir, parodia, imitacién. Asi -

mismo a mugallid le da un sentido especifico distinto del de -=




mumattil, vocablo fijado en drabe para designar al "actor". De

este mismo lexema q/1/d” nos ofrece dos derivados mds: mugalla-
dati y mugalladatiyya. alladiti es un neologismo formado por
el método antes visto para designar al actor que represente una
pieza segin el taglid (utilizando la mimicay sus propios recur
sos para re¢lizar un papel), identificéndolo con el mugallid de
la tradicién turca (20). Mugalladatiyya, que parte del anterior
y se refiere a la "persona que imita los papeles femeninos", en
la tradicién era un hombre-mugallid-. También, y como hemos ob-
servado en los demds términos, indica el "grupo" o "colectivo -

de paradiadores”.

Todos estos vocablos hikawatiyya, mugalladati, mugallada-=
tiyya -los distingue de los cominmente admitidos haki y mugallid,
utilizando el método de deriv.cién etimoldgica, a partir de un
término ya existente, hikawati, que él recupera, pa-
ra crear palabras nuevas que designardn objetos nuevos. Por ello,

no utiliza haki ni mugallid, que 1lamarfan a engafio al lector/es

pectador. De tal forma es asi, que en las obras en las que apa-
rece este tipo de actor nuevo, aunque basado en la tradicién, el
haki/ “narrador” y el mugallid/ "imitador" dicen respectivamente:
Yo soy el ?ikawéti, mi nombre es... o Yo soy el "mugalladati”,
mi nombre eS...”

Mediante derivacién etimoldgica también crea algunos neolo
gismos, si no en el aspecto formal, si en el sentido, es decir,

en el significado que adquieren en el contexto espec{fico. Por




ejemplo, murakkaz, aplicado como calificativo a masrah en el -=
sentido de "teatro concentrado" (21), refiriéndose a un objeto

nuevo: su propio molde teatral, distinto del europeo. Y al-mas-

rah al-taérihi, "teatro anatémico", aplicado al molde teatral.

A lo anteriormente expuesto hay que afiadir la enorme canti
dad de denominativos utilizados por el autor, pero esto es algo
que entra dentro de las caracteristicas especificas del drabe -
moderno. Entre ellos 1laman especialmente nuestra atencién los
formados sobre palabras extranjeras transcritas al érabe, Hare-
mos referencia a ellos bajo el epigrafe del ta‘rib.

gggg. Los &rabes han reconocido el procedimiento de compo-
sicién y lo han denominado naht, pero ningin procedimiento nor-
mal de composicién se ha establecido en la lengua. El 4rabe no
puede reunir dos o mis términos, siguiendo las reglas sintdcti
cas ordinarias, para formar una sola palabra. "La composition -
n‘est pas dans son génie" (22). Esto es un handicap para la cons
titucién de un vocabulario técnico-cientifico; por ello, quizés,
el drabe estd obligado a transponer, tal cual, palabras de ori-
gen extranjero. Tawfiq al-Hak™m utiliza este sistema, si bien -
en menor medida que el de derivacién etimoldgica o el de trans-
cripcién y arabizacién de términos extranjeros, Por supuesto, en
este proceso e da generalmente una transposicién de conceptos
de otras civilizaciones al 4rabe mediante la traduccién (23).

Como muestra du este procedimiento de compesicién en al-ia

kim, hemos seleccionado los siguientes términos:




Al-lama‘qul, “el absurdo" (24), aplicado por el autor exclusiva
mente a la tendencia teatral evropea conocida bajo ese nombre:
Teatro del absurdo (25).

Al-lamasrah, "antiteatro” (26), refiriéndose igualmente a las -
tendencias de vanguardia del teatro europeo a finales de los se
senta y en la década de los setenta.

Lasilmiyya, "belicosa", "antipacifica”.

Sahib malayin, "millonario”. En otras ocasiones sustituye este

vocablo por la transcripcién milyunir.

Magbula fi 1-qgira’a, "legible", propicia para la lectura.

Saliha li-1-tamtil, "representable", apta para la representacién.

Al-sabiqin li-‘asr al-nahda, "los prerrenacentistas”.

Sahib al-sumww al-sabiq, "ex-alteza" (27).

Utiliza también gran nimero de términos compuestos de gayr
"in-" y de gég;, "auto-", que son muy usados en el drabe actual.
Pero, si hablamos de gggg en el sentido propio de la palabra, -
tenemos que referirnos a un vocablo en el que al-Hakim se mues-
tra como auténtico innovador. Es el término masrawdya (28), for
made por la primera parte de la palabra‘mggggg_y la dltima de -
riwdya, con el sentido de "drama-novela", de dificil traduccién
al castellano o a cualquier otra lengua. Fste sistema de compo-
sicién propiamente dicho, tan crtrafio a la lengua drabe, lo do-

cumenta Vincent Monteil (29) para el vocabulario cient{fico.

Ta‘rib. Dentro de ecste apartado veremos lo que es exacta-=




mente ta‘rib, es decir, el arabizar un términc extranjero, y lo
que es mera transcripcidén de palabras extrafias al 4rabe. La Aca
demia de la Lengua Arabe de El Cairo sélo admite este recurso -
cuando no se puede recurrir a ningin otro (30). No obstante, y
como tendremos ocasién de ver en los ejemplos que vamos a anali
zar, en numerosas circustancias se acude al ta‘rib por comodidad
y para darle precisidn a ciertos conceptos. Asi alQHakim utili-
za a veces palabras europeas para conceptcs que tiemen ya un ==
término fijado en &rabe.

También hemos de sefialar que estas voces aparecen, por re-
gla general, entre comillas y en algunos casos precedidas de su
equivalente en caracteres latinos, lo que nos demuestra hasta -
qué punto existe por parte del lector el peligro de incompren—=
sién de esta terminologia adoptada.

No nos vamos a detener en expresiones en caracteres lati-=
nos que emplea al-Hakim, como "mon cher", “ma cherie", "0.K." -
(31), "leit motiv" o "merci beaucoup” o términos como "happening”
y "living" (32) aplicados a sendas nuevas corrientes del teatro
europeo para las que el autor dificilmente encontrarfa equivalen
tes fieles en &rabe. También aparecen en caracteres latinos "an
ti-Teatre" y "poussiere musicalie”, seguidos de su traduccién -

en &rabe,

Entrando ya en el proceso de ta‘rib, diremos que lo reali-

za fundamentalmente mediante la adicién de la terminacién de de

nominativo -masculino o femenino- o mediante el morfema de feme




nino singular ta' marbita o de plural sano femenino a un vocablo
de otra lengua transcrito al drabe. La aplicacién de esquemas -
de plural fracto es mucho mds extrafio.

Como aclaracién previa, tenemos que hacer; referencia al vo
calismo y a las sflabas ultralargas que se producen en nombres
de origen extranjero transcritos al drabe. En primer lugar, nos
encontramos con la dificultad de la ausencia de anotacién vocd-
lica en los textos escritos. En segundo, sabemos el rechazo an-
te las sflabas ultralergas -formadas por consonantes+vocal lar-
ga+consonante quiescente- que tiene lugar en la fonética drabe.
Pero también es verdad que la transcripcién al drabe de nombres
extrafios es un proceso que se aparta de las reglas habituales -
de la fonética y la escritura y que se prefiere utilizar las vo
cales largas porque recogen mejor en la grafia el vocalismo de
cualguier término. Todo ello nos ha llevado a mantener una serie
de sﬂébas ultralargas, con el afdn de ser fieles a la articula
cién de los términos en el habla y por considerar el fenémeno -
de transcripcién como "escritura fonética”.

A modo de botén de muestra, citaremos los casos siguientes:
Takni, "técnico”, transcrito del francés "technique®, término -
de uso comin en el &rabe actual; en los diccionarios estd con-=
signado como tagni. Al-Hakim lo usa, sin lugar a dudas con afén
de precisién, en lugar de la voz drabe mds ambigua fanni, que -
é1 emplea también en algunas ocasiones.

Tiyuzifiyya, “teosoffa" o "teoséfica”.

£



Sakratira, “"secretaria“, del francés "secretaire".

Bijiama, "pijama” del italiano “pigiama”. Al-Hakim en otras oca
siones utiliza biyama.

Sdla, "sala", del italiano "sala". De uso muy extendido actual
mente.

Fitrina, "vitrina”, del italiano “vetrina" o del francés "vetri
.

Yakita, "chaqueta", del italiano "giacchetta". Este término pa
sa al drabe escrito, como otros muchos, a través del habla vul
gar (33).

Karnafdlat, “"carnavales”, del italiano "carme ule".

i_igil:é_t_ -escrito ._..‘)-';\ - del italiano "opera" (teatrale),
"éperas”.

Salunat, "salones”, del italiano "salone".

Frufat o prufat -escrito ls ar -"pruebas", "ensayos", -

del inglés "proof"”.
Dikurat, 'l'decorados", del francés "decor”.
Kawalis, "pasillos"”, plural fracto de kulis, del francés "couli
sse". No utiliza el término drabe, porque desea recoger todos
los matices del vorablo francés: "pasillo", "corredor”, "basti
dores" de un teatro.

Con respecto a la transcripcién, son muchos los términos -
que aparecen en la obra de al-Hakim. No citamos, por el momento,
la transcripcién de nombres propios, ya que mis tarde analizare

mos los puntos de interés que, en nuestra opinién, representan.




Entre las numerosas transcripcionen que emplea al-Hakim,
estarian:
Midarnizm, "modernismo", del francés "modernisme"

Dadayzm o dayzm, "dadaismo”, del francés "dadaisme". En este -

caso la transcripcién era obligada.
Kalasisizm, "clasicismo", del francés "classicisme"
Rimdntizm, "romanticismo, "del francés "romantisme"

Striyalizm, "surrealismo”, del francés "surréalisme"

Kawnizm, "existencialismc", en lugar de utilizar el término -=

aceptado por la Academia wuyidiyya. Estz palabra es una creacién
de al-Hakim y para ello mezcla el calco -kawn- y la transcrip-
cién izm.

En este grupo anterior es curioso advertir que el autor ,
en lugar de optar por arabizar los términos afiadiéndoles la ter-
minacién -iyya, usada para formar nombres abstractos, ha optado
por la terminacién francesa "-isme", quizds por mayor comodidad.
Kalasik, "cldsico”, del francés "classique”.

Madarn, "moderno”, del francés “moderne"
Artistik, "artistico", del francés "artistique”, en lugar de fan-
ni.

En los vocablos anteriores suprime el morfema de denominati
vo -iyy, que é1 mismo utiliza asiduamente en casos parecidos.
Kinsar, "concierto”, del francés “concert”.

Nuyil, "Navidad", de "No#&l"
Blastik, "pldstico”, del francés "plastique”.

Mafalit, "megalito” o "megalitico” del francés "mégalithe”.




Elslc_a__g.'g_g, "orquesta", del francés " orchesthre"

Midil, “"modelo", del francés "modéle".

Kirus, “"coro” del latin “"chorus", probablemente a través del in-
glés. ‘

Tuwalit, "tocador”, “arreglo", del francés "toilette".

Radinyit, "levita", del francés "redingote”.

Sulist, “"solista", del italiano "solista", quizéds a través del -
{rancés "soliste".

Al-tan, “El tiempo", nombre del periédico francés "Le temps" (34).
Buk, "jarra", del francés "bouc”

Mikiyay, "maquillage”, del francés "maquillage”. El 4rabe moderno
transcribe del francés en lugar de utilizar la voz drabe masjara,
que dio origen, a través del término antiguo "mascurer", al voca
blo "maquillage". Tawfiq al-Hakim en otros casos usa giyéfa en -
el mismo sentido que el anterior.

Mayistrii, "maestro”, del italiamo "maestro", aplicado siempre al
émbito musical.

Balyatsi, “payaso”, del italiano “pagliaccio”.

Ribirtay, "reportage”, del francés “reportage”.

Minyatir, “miniatura", del francés “miniatura”.

- *
Mé—escrito : )L L,.i -"facineroso", del francés "apache".

Bansiyin, "pensién”, del francés “pensién”, en lugar del muy -=-
usual en drabe fundug.
Kart pustal-escrito CJLW 3 - _)L‘“‘-"tarjeta postal”, del -

francés "carte postale”.




Futil, "sillén", del francés "fauteuil".

Sinata, "sonata", del italiano "sonata".

Ubara o ipara-escrito | ,JJ ,_)—71 -"épera", del italiano “ope-

ra".

Tarayidys, "tragedia", del italiano "tragedia”.
Darama, "drama", del italiano "dramma” .

Kimidya, "comedia", del italiano "commedia” .
Tiyatrd, "teatro", del italiano “teatro”.
Kumbiyutar, “computadora", del inglés "computer".
Garitin, " jamén", del inglés "gammon".

Askis, "boceto", del francés “"esquisse”.
Aksaswar, "accesorios", del francés "accesoires”.

Rib dI Sambar, "salto de cama", del francés "robe de chambre".

Kiiba, "copa" del italiano “coppa”.
Birins, "principe", del francés "prince”.
Sarfis, "servicio", del francés “"service"
_5‘_1_1‘_'!1_1_129;_, del francés "chiffonnier", que se utiliza también en -
castellano.
Mansard, "buhardilla", del francés "mansarde"
-I)l_ll(.t.::t_'i_r_zll"_l, "doctorado”, del francés "doctorat". Otros autores uti
lizan el término drabe ustadiyya.
Muntila§, "monélogo”, del francés "monologue”.
‘De lo expuesto hasta ahora pnicmos deducir que las transcrip
ciones son muy abundantes en el 1éxico utilizado por al-Hakim, ya

que nosotros sélo hemos aportado una muestra de lo que supone el




volumen de vocablos ext:aiios en drabe en la produccién de al-Hakim.

Del mismo modo se puede adelantar ya que estas transcripciones -

las hace fundamentalmente a partir del francés, en menor escala

del italiano -para el dmbito musical generalmente- y del inglés.
En muchrs casos se puede observar la llamada “escritura fo-

fética", es decir, que la transcripcidn se realiza sobre la base

de la articulacién de las palabras, més que de su representacién

gréfica. Asi, aparte la supresién de la "-e" final no acentuada

en los términos procedentes del francés, se sigue este principio

en diferentes vocablos, ¥. g£r.:

Kinsar de "concert"

Tuwdlit de “toilette”.

Al-tan de "Le Temps".

Miyth de "maillot".

Balyatsu de “"pagliaccio”.

Fitil de "fauteuil”,

Kumbiyutar de “computer"”.

éa;_l_i.r_z_ de "shelling".

Fila de "villa", que en otros casos transcribe seglin la grafia -

filla -escrito A\ .

Duktiirah de "doctorat".

Ur fuwar de "au revoir".

Yakita de “giacchetta”.

Rudan de "Rodin".
Lakruwa de "Lacroix".

Furiyd de "Freud".




Buwankarih, "Poincaré".
Faransuwaz de "Francois".
Aba yir de "abat-jour".
Aksaswar de “"accesoires".

La Academia de la lengua Arabe de El Cairo dice que se trans
criba el término del idioma original y no con deformacién ingle-
sa o francesa (35). En algunas ocasiones el ~utor sigue esta nor
ma, pero en otras muchas 1o hace segin la versién francesa, como
en los siguientes ejemplos:

Ubard, del italiano “"opera"; pero :_Ub_gg_i_t_, "opereta", del francés
"operette” o ubara kimik, “dpera cémica”, donde transcribe el -=
primer término del original italiano y el segundo del francés.
Sibaris, "sibarita", transcrito del original clésico "sybaris”.

Isjilus, Esquilo, del lat{n, aunque a veces utiliza 1811 a par-=

tir del francés.

Kirnilyis Tasit, “Cornelio Técito", la primera parte del latin y
la dltima sobre la transformacién francesa.

Titds Lifyds, "Tito Livio", del latin.

Mark UrTl, "Marco Aurelio”, del francés.

En bastantes ocasiones observamos errores y confusiones en-
tre fonemas; es decir, a nivel de la 2 articulacién. El mds 1la
mativo serfa la confusién entre el fonema /p/ y el fonema /v/, -
transcritos indistintamente por o , J ¢ 5 . En menmy’ pro
porcién la sustitucién de /m/ por /n/ cuando va en posicién quies
cerite. Por regla general, estas sustituciones se producen en los

fonemas transcritos que no existen en drabe (36).




También aparecen errores de segmentacién a nivel de la 1% -
articulacién, aunque escasos; se justifican por tratarse de una
lengua extrafia al que se expresa. Por ejemplo, al-Hakim escribe
"bon jour" de la forma siguiente . g 939 cuando lo correc
to hubiese sido ) )_5 Gy la expresién "au revoir" que, -=
transcribe 1y )1 637), quizds por influencia de la foné-
tica francesa, en lusar de ‘9.9) )l , a pesar de ser un -=
buen conocedor del francés. En el nombre de lugar Aix-les-Bains

transcribe f, )L._,J vl | cuando tenfa que haber puesto

¢ .,Jcam enJA.eL»LS) L_J))
Es indudable que, de los términos enumerados hasta ahora, -

muchos han sido aceptados por la Academia y otros cstén registra
dos en los diccionarios, nero los consignamos por presentar va-==

riantes respecto a la forma establecida, por tener equivalentes

traducidos al drabe y debido al frecuente uso que hace 'al-l_{akIm

de ellos para mayor precisién y comodidad.

Estos préstamos son empleados con mayor frecuencia por el -
autor en los ensayos literarios, fundamentalmente en los dedica-
dos al teatro, y en las obras de caricter misceldneo, pero resul
tan sumamente escasos en sus piezas narrativas o dramdticas. Es-
to nos induce a sefialar, desde ahora, que se trata de la necesi-

dad de fijar conceptos y términos de civilizacién.

Procedimientos seménticos.
Para completar este anflisis de la utilizacién y medios de

formacién de neologismos en la produccién de al-Hakim, aludiremos




a los 1lamados procedimientos semdnticos (38), qﬁe se encuentran,
en ia mayor parte de los casos, ya incluidos en los procedimien-
tos morfolégicos, salvo, quizds, el calco, Dentro de ellos el -=
&rabe cuenta con tres: recurrencia, simbolismo y calco.

Recurrencia

Con respecto a la recurrencia ¢ “resurgencia”, consistente -
en buscar en los antiguos autores el término cuya significacién se
aproxima a lo que se pretende expresar; es un w8todo defendido -=
por la Academia, pero conlleva muchos problemas, empezando por ==
los diccionarins antiguos que puedan proporcionar esta informa -=
cién y de otro lado, la propia Academia no ha acometido el traba-
jo de sistematizar loc métodos y criterios para la recurrencia -=
(39). Es poco frecuente en al-Hakim -é1 suele recurir a medios -=
més rdpidos y cémodos,pero también mds precisos-si bien lo utili-
za y, generalmente, nos aclara su sentido, ya en el texto, ya ==

en nota a pie de pdgina. Utiliza, por ejemple, el vocablo madaniy

ya como “civilizacién", en lugar de hadiira, término que aparece -

ya en Ibn Jaldin (40). También emplea la palabra sigiya como "sir
vienta" ( de un bar) -para el masculino utiliza casi siempre -=-
yarsin- en lugar de jadima, mas en nota a pie de pdgina aclara el
sentido espec{fico que adquiere en el contexto.

Retoma el término la‘ba o 1:°ba como "pieza de teatro”, ras-

treando el significado antiguo de esta raiz, emparenta_do con la
representacién de un papel y con la mimica; pero, al darle este sen
tido concreto en el momento act:al, 1o hace mediante el

calco, como veremos inmediatamente. El uso del defctico arcaico femerino ha




tihi er vez de hadihi es otra muestra de recurrencia en al—l_-lakim
y en otros autores modernos (41).

Fl simbolismo, a saber, la innovacién en el 1éxico partiendo

de las posibilidades estructurales de la morfologia, se da en pa
labras .omo hikawatiyya, mugalladati, mugalladatiyya, rauSaj jg.si:-
+iyva, comentadas ya en el apartado dedicado al iltigdg. Son tér
miuos en los que el autor ha utilizado ciertos recursos de deri-
vacién morfoldgica, a partir de una raiz drabe ya existente, pa-
ra designar conceptos u cbjetos nuevos o renovados. Esta bldsque-
da en el vocabulario antiguo es lo mismo que se hace en Occiden-
te con el griego y el latin,

El calco, adquisicién de conceptos de otras lenguas median-
te la traduccién al 4rabe de los vocablos que los designan, es -
18gicamente el medio mis utilizado. Resultaria muy largo exponer
aqui todos los casos que rosotros estimamos como calcos de otras
lenguas, por lo que nos conformaremos con sefialar unJs cuantos -

ejemplos entre los ms significativos. En primer lugar, el térmi

no la‘ba, antes mencionado, en el sentido de "pieza de teatro”;-

como hemos dicho ya, el autor 1o rescata de la lengua clésica, -
pero conscientemente realiza un calco semdntico, ya que nos acla
ra su intencién de emplearlo en el doble sentido de "juego"/"re-
presentacién”, lo mismo que ocurre en inglés y en francés (42).-
Otro ejemplo curioso es kawnizm, “"existencialismo”, mezcla del -
calco seméntico kawn y de la transcripcién -izm, La utlizacién -

de manazir por "decorados” » cuando en otras ocasiones transcri-




be del francds -dikiurat- o malabis como "vestuarios" (de una obra
de teatro).

Por dltimo encontramos gran cantidad de sustantivos méds epi
tetos en los que de una forma o de otra se observa el calco semén
tico; por ejemplo, en al-gubar al-musiqi, "la poussiére musicale”,

el "polvo musical”, en castellano, donde el sustantivo es calco

del francés. En al-masrah al-taSrijf, "el teatro anatémico", el

denominativo es un calco seméntico y en al-munulay al-dajili, “el
monélogo interior”, el adjetivo, aplicado a ese sustantivo trans

crito, cobra también cardcter de calco.

Anotacidn suprasegmental.

Siguiendo con el tema de los préstamos de lenguas extranje=-
ras, nos ha parecido correcto tratar en este punto lo relativo a
los signos de puntuacién (43). Estos tienen por objeto reflejar,
a nivel de la escritura, una serie de hechos o fenémenos supra-=
segmentales que tienen lugar en el discurso hablado, como le en-
tonacién, la pausa, etc. La escritura drabe cldsica nos transmi-
te los mensajes pricticamente desprovistos de cualquier indica-=
cién suprasegmental. Por otra parte, estas unidades significan—=
tes, superpuestas en toda lengua a la dobie articulacién, son re
cogidas por los sistemas gréficos, con grandes dificultades, me-
diante la representacién del acento ténico o, para el caso de 1a
entonacién, nediante la puntuacién ¢ recursos tipogrdficos, como
puntos suspensivos, signos de exclamacién e interrogacién, itéli

cas, maydsculas etc. (44). Si esta deficiencia en el plano de la




escritura supone un problema para cualquier mensaje, para deter-
minados tipos de discursos, como el poético o muy especialmente

el teatral, esta pérdida es considerable; asi podemos comprender
los problemas que se planteardn a un autor de teatro que escribe
en 4rabe, cual es el caso de Tawfiq al-Hakim.

Para paliar en la medida de lo posible esta dificultad, el
drabe moderno ha adoptado los signos de puntuacién occidentales,
pero ciertos autores han hecho, y aun hacen, un uso abusivo o -=
incorrecto de estos recursos graficos.

Con respecto a Tawfiq al-Hakim, tenemos que distinguir entra
sus piezas ¢z teatro y el resto de su produccién (novela, ensayo,
obras de cardc*er autobiogréfico, etc). Segin hemos dicho ya, el
teatro es el género mds necesitado de estas anotaciones, que al-

Hakim utiliza sistemiticamente, tanto en las piezas en drabe al-

fushi como en las escritas en la tercera lengua o en dialectal -

(45).

En las obras dramiticas suele usar frecueate y casi siempre
correctamente, los puntos suspensivos, pero, sobre todo, signos
de exclamacién e interrogacién. Los términos que quiere sulrayar
van entrecomillados, tambin en el resto de su produccién.

En cuanto a la novela, el ensayo y otras formas cultivades
por el autor, observamos un abuso de los puntos suspensivos y de
los dos puntos, aparte la utilizacién de todas las anotaciones -
suprasegmentales, aunque en menor medida que en las obras de tea

<0,




Podemos afirmar que en al-Hakim los puntos suspensivos sus-
tituyen al resto de los signos de puntuacién, como punto y coma,
coma, punto y seguido y punto y aparte, de tal forma que en con-
tadas ocasiones cumplen su funcién primordial de dejar una idea

en suspenso. As{, en sus obras Zshrat alfumr ("La flor de la vi-

da") (46) y Tahta $ams al-fikr ("Bajo el sol del pensamiento") -

(47), nos presenta como Unica anotacién suprasegmental los pun-=
tos suspensivos. Este fendmeno ro se da sélo en al-Hakim, pues,-
ya Vincent Monteil obserbava: "Estd, por \ltimc, la cuestién de
la puntuacién. Me llama la atencién ver cémo en la literatura -=
&rabe moderna, sobre todo en las novelas, bajo la influencia euro
pea, muchos escritores orientales de Iraq, Siria, Egipto o Li{ba-
no, tienden a adoptar puntuaciones aberrantes. Por e jemplo, Muham
mad Sidqi, un egipcio, escritor sindicalista, autor de novelas
muy interesantes y realistas, no conoce mis que un signo de pun-
tuacién: tres puntos suspensivos" (48).

Otro signo de puntuacién muy usadc por al-Hakim es el de los
dos puntcs. Como en el caso anterior de 1los puntos suspensivos,
a veces lo emplea correctamente y en otras ocasiones lo utiliza
en sustitucién de ctros signos. Fn su obra Min waqi‘ rasd’il wa-
vata’iq ("Atraves de las cartas y los documentos") (49),
al-Hakim incluye el texto de su discurso de ingreso en la Academia
de la Lengua Arabe de el Cairo (50). En este discurso, sobre todo
en la primera parte, el uso de los dos puntos es sorprendente y

nos recuerda la prictica de autores occidentales con preocupacio




nes estilisticas, como Juan Goytisolo en su Magbara, donde emplea
s6lo los dos puntos.

Fn otras ocasiones este signo sustituye a otros o es usado
incorrectanente; por ejemplo, tras el verbo gala aparece la par-
ticula de régimen indirecto inna precedida de los dos puntos. A
veces se sirve simultineamente de la puntuacién occidental y de
las particulas que en 4rabe podrian tener esa funcién (51), la -
particula ay y los dos puntos.

Lo mismo ocurrs con el signo de interrogacién que vemos en
frases encabezadas por las particulas interrogativas drabes hal
o a-, al igual que los signos de exclamacién en frases que ya -

er: drabe tienen estructura de tal o particulas exclamativas.
Incidencia del dialecto.

Dentro de la temitica del enriquecimiento del 1éxico en la
lengua &rabe, no podemos olvidarnos de la funcién que desempefia

el dialecto. Situados, como hasta ahora, a nivel de la lengua -

al-fushi, observamos en ella una menor incidencia de términos ex
al-fusha X

traidos del habla vulgar que de los adoptados de lenguas extran-
jeras, a pesar de que muchos de estos términos han pasado sin du
da alguna a través del dialecto, ya que el vocabulario de la lu-

gat al<amma o al-ammiyya se ha enriquecido con palabras ce civi-

lizacién, términos concretos de la vida material o abstractos co
rrespondientes a la vida politica y administrativa, como tilifun,

film, taks, barlaman, tanis, bulis, kazio, etc. (52).
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Con rocpocts 2 1a infiltracién en la lengua literaria de al-
Hakim de términos puramente dialectales, aparecen con mayor asi-
duidad en las obras de teatro, quizés por el propio caricter de
las mismas, que en las narrativas, si bien en los didlogos de es
tas dltimas tambien a veces encontramos en boca de la gente del
pueblo frases entetras en el habla vulgar y es que la lengua ele
gante y rebuscada no evita sistemiticamente ni los anacronismos
ni los préstamos de otras lenguas ni un habla popular en boca de
determinados personajes, sin llegar por ello a adoptar el dialec
to (53).

Como ejemplo, citaremos a continuacién algunos de los voca-
blos dialectales que introduce el autor en sus obras escritas en
drabe clésico.

Toda la gama de titulos que se dan a aquél con quien se ha-
bla -estilo directo- son manejados por Tawfiq al-Hakim con la fi
jacién en el sentido que les ha atribuido e! habla:

Y4 ‘amm, "tfo", aplicado a una personz mayor, fawriliar, con un ma
tiz de respeto (54).

Y3 sett, "sefiora", con un empleo muy amplio incluso para las jé-
venes.,

Ya hanim, "sefiora", aplicado a la esposa.

Ya effendi, "sefior", para el joven empleado o estudiante. Este mism
término con interrogacién significa j;perdén?! Es un egipcianismo
de origen turco.

Y hawafa, "sefior”, se dice normalmente a un extranjerc. Si se -




arlira a un enincic comporta un matiz injurioso (54).

De forma esporddica se vale de voces como:
Ma‘dan, "bravo"!.
gg;lég, "tinaja".
ggggg, "medida agraria" egipcia.
Qir$ sdg, “"piastra” egipcia.
?a‘amixxg, plato tipico egipcio, a base de habas o garbanzos mo-
lidos.
Basbisa, dulce egipcio, con harina, aceite, manteca, azucar, etc.
Fil sidani, "cacahuete"”.
Alifa, "manto” de lana negro que usan las mujeres (55).
Di-escrito cs> “-leste", "esta", defctico dialectal, en
lugar de los clésicos hada y hadihi.
Mald$, “é1 no tiene", expresién dialectal por el g%ia-hu del cl4

sico.

Como ya adelantdbamos es mucho mayor el mimero de términos
adoptados de lenguas extranjeras que el de los propios del habla
popular, por el cardcter de la produccién de al-Hakim en drabe -
cl4sico y por la intencionalidad del autor, intencionalidad que
juega un papel menos importante, 16gicamente, en el &mbito de Ja
fonética que trataremos a continuacién, y en el de la cintaxis.

Con respecto a la posible influencia de la fonética dialec-
tal egipcia en la obra de al-Hakim, son muchas las dificultades
para detectarla a través de la lengua escrita; no obstante, pode

mos observar claramente ciertos hechos que, de modo indudable, -




se explican por la influencia de la lengua hablada.

Como se trata -insistimos- de una lengua escrita, estos fe-
némenos deben de ser analizados con més claridad en palabras que
no son de origen 4rabe y en las que, por lo tahto, existe una ma
yor fluctuacién en su graffa; grafia que intenta recoger su ==
pronunciacién original, pero también la transformacién que le -=
aporta su "trasplante” a otro medio, en este caso el egipcio, ==
aunque sea inconscientemente. .

De esta forma encontramos en al-Hakim una alternancia entre
los fonemas /p/ /b/ /vl y /fl. Los fonemas /p/ y /v/ no existen
en &rabe y cuando se trata de adoptar vocablos de otras lenguas
que comportan estos fonemas, la Academia establece lo siguiente:
(56) E1 fonema /p/ podrd ser transcrito por el grafema 3 o ), sien
do este Wltimo casi sistématico en la prictica para representar
a /p/; el fonema /v/ (57) se debe transcribir por el grafema )o._:o'
opor #, éste dltimo fijado por la préctica. Tawfiq al-fakim
respeta en muchos casos la decisién de la Academia o la préctica

comin. Muestra de ello serfa: Birinz, "principe”, del francés -=

. =
“prince"; apa$-escrito O.u ;! -de"apache", Fitrina, de "ve-

trina"; sarfis de "servise", etc. Pero en otros casos transcribe
/p/ por s , como en frufat, "ensayos”, del inglés "proof”,-
o /b/ por _% , en fil, "bella", del francés "belle”, en la -
expresién bint fil, "joven bella". En estas dos palabras utiliza
el grafema % como transcripcién de los fonemas Ip/ v Ibl,

hecho realmente excepcional, pero que resulta 1égico si lo pone-




mos en relacién con el dialecto de El Cairo. En esta lengua habla
da la oposicién sordas -sonoras es predominante (58), incluso en
las labiales, donde /b/ sonora no tiene correspondiente sorda; =
pero la lahiodental espirante /f/ sorda, que no tiene tampoco cO
rrespondiente sonora/v/, representa el papel de la sorda corres-
pondiente, Por otra parte, en el sistema fonolégico del habla de
&1 Cairo /p/ no existe como fonema, sino en tanto que variante -

sorda del fonema /b/ en préstamos de otras lenguas. En resumen:

gr_Aficamente, o representa el sonido del clésico, pero -

también puede representar /p/ y /v/, como en babir de "vapore",-
es decir, la que debia ser su sorda correspondiente y la sonora
de /f/. De igual modo el grafema _5 representa el sonido del
clésico, el fonema /f/ de los préstamos, pero también fv/ A su so
nora en los préstamos de otras lenguas, y /p/ como sorda del fo-
nema /b/. Asi podriamos explicarnos la transcripcién que hace al
Hakim de /p/ por  _s y nos aclararfa la confusién‘ que le ha -
llevado a representar /b/ por .

Lo mismo podemos decir acerca de la utilizacién sistemdtica
del grafema _S para transcribir los de lenguas europeas q,k .
y c. Sabemos que la transcripcién al drabe de esos mismos grafe-
mas, pero de lenguas cldsicas -latin y griego (59)- se materiali
zaba normalmente en el grafema _s , asi como en las pala
bras de adopcién antigua. Al-Hakim emplea misigi, mientras en el
resto de los casos encontramos el grafema < . Por ejemplo:

takni, fardk, yakita, karnafilat, askis, drkastr, makydy , kumik,




artistik etc. Quizés esto se debe a que en el habla egipcia ha =
desaparecido de su sistema fonolégico el fonema del clésico oclu
sivo postvelar sorio que se representa por .9 vy este grafe
ma se utiliza como la laringal £ /‘/ (60).

Por dltimo, la grafia o » Que representa la prepalatal
espirante sonora (y) del cldsico, es usada por al-Hakim para -=-
transcribir cantidad de fonemas de lenguas occidentales. Esto ==
también tendrfa su explicacién por la influencia del habla de El
Cairo, ya que, como es sabido, este fonema del cldsico no existe
como tal en el sistema fonolégigo de dicha zona o, lo que es ===
igual, ha quedado desprovisto de su valor fonoiégico -el que te-
nfa y tiene en la lengua al-fu_?l:ﬁ:t- y se realiza como /g/ (61).

En primer lugar, lo encontramos como transcripcién de /il -
francesa, siguiendo los dictdmenes de la Academia (62). As{ en:
ebd fiir de"abat-jour", en bijana, binjir de "bon jour", ¥én Mari
de "Jean Marie", tarayidya, mBkyay y ribrtay, entre otros.

Como transcripcién de /g/, la Academia, después de muchas -
polémicas, decidié aceptar para representar este fonema, aparte
el grafema f , el grafema ~2 (63), fijado ya por el -
uso en Egipto. Al-Hakim emplea, casi exclusivamente, el grafema

-+  .Sirvan de muestra: yarsin de "garcon”, radinyit de -=
"redingote", Mayalit de "megalithe", muniléj de "monologue”, _‘Ili_-
yu de "Guyau", _‘2_!_32‘_1_ de "Goethe" -la Academia lo transcribe

43'_3}%‘-, Faynir de "Wagner" -en al-Munyid (64) aparece trans—=

crito g ks .




A vcces utiliza  »~  para representar fch/ francesa, pe-

ro 1o normal es que lo haga mediante j w , segin establece

la Academia. Por un lado estdn: fi%i, Bambanya, apa§. Sambar, -=

Vo

%iftnyar, etc; por otro: yakita -término tratado por Nada Tomi-=
che (65) como perteneciente al habla de El Cairo-, Fuyir de "Fou
cher"- en al-Munid aparece como  aub ¢ (66), Raynay de "Rei
nach".

Por haber desaparecido este fonema del habla, nuestro autor
usa el grafema que lo representaba indistintamente segin los dic
tdmenes de la Academia y en sustitucién de otros, por influencia
de la ambipliedad que se opera en la lengua hablada.

Ya Rached Hamzaoui (67), haciéndose eco de este problema, -
afirma: "Le probléme de 1‘emprunt, arbitraire en soi, ne peut -=
atre résolu, les exemples le démontrent, par 1°adoption de ré-=
ples rigides car il constitue le phénoméne linguistique le plus

fluctuant".




Sintaxis y estilo

El aspecto sintdctico reviste gran importancia en cualquier
tipo de discurso. Jean Cantineau declara:"Un systime de signaux
audibles, comme la langue, repose au moins sur deux conventions,
deux codes distii~t=: la choix des mots et la construction de la
phrase” (68). En #rabe, la sintaxis, como la morfologfa, ha per-
manecido casi intacta desde las épocas mds remotas hastas nues-=
tros dfas. En drabe moderno la sintaxis no varfa fundamentalmen-
te con respecto al clésico, pero si muestra una predileccién por
determinadas partfculas, expresiones y giros y la influencia de
lenguas europeas y del dialecto (59). En este sentido, la Acade-
mia de la Lengua de El Cairo comprendié prontc que existia el —=
mismo peligro que en el campo de la morfologia y la semdntica,
puesto que, desde el punto de vista sintéctico, la lengua es més
permeable a las influencias extranjeras, influencias inconscien-
tes, si se quiere, pero no por ello menos reales. Como punto de
partida, e intentando en lo posible evitar esto, la Academia -=-
propugna el Eggmig, "involucién”, (70) método basado en que todos
los fenémencs sintdcticos actuales tienen una solucién y aspec-

tos conocidos ya en el 4rabe cldsico.

Nuestro propésito es analizar la incidencia de esta proble-

mitica en la produccién de al-Hakim: hasta qué punto se muestra
permeable a las influencias extranjeras o del habla local, por -

un lado, y por otro, qué recursos propios emplea para construir




su discurso literario, unas veces adaptados al genio de la lengua
drabe y extraiios a la misma er. otras ocasiones, pero que, en al-

time instancia, configuran el estilo del autor.

Influencia Occidental

Empezaremos por la influencia de las lenguas europeas en la
sintaxis de Tawfiq al-Hakim. Por oposicién a la sintexis clésica
eran nimero de frases comienzan por &l pronombre personal aisla-
do, estructura habitual del francés o del inglés, pero también -
distintiva del habla de El1 Cairo (71), como veremos mis adelante.

Por ejemplo, en su obra Ai-aydf 1-ni°ima ("Las manos delica
das") (72) es muy frecuente el uso del pronombre personal encabe
zando la frase.

Por otra parte, en la alocucién riib dI S&mbar (73) -expre-=
sién bastante extendida en Egipto-, el autor no sélo emplea los
términos del francés, sino que calca la estructura sintéctica, -
al utilizar la transcripcién di, "de", en lugar del estado cons-
tructo tipico del &rabe y que é1 mismo utiliza para otros muchos
calcos semdnticos, como en la expresién libas tanis, donde, apar

te emplear el término 4rabe libds, respeta la construccién de la

idafa de cualificacién propia del &rabe (74).

Del mismo modo se puede observar otro préstamo sintéctico -
del francés en ciertos casos en los que usa el adjetivo califica
tivo sin el artfculo acompafiando a un sustantivo determinado, em
pleo éste totalmente aberrante en 4rabe, por transgredir la exi-

gencia de concordencia en determinacidn. Asfi, en al-sinfiini dumis-




tik, al-Gbara kimik, al-kimidi faransiz o al-manqu$ artistik,

"corte (de pelo) artistico" (75). En la mayor parte de las oca
siones, sin embargo, respeta la sintaxis cldsica, como en al-=
gubar al-musiqi, al-mundlty al-dajili, al-hay 1-13tini, etc.

Seglin Vincent Monteil (76), la utilizacién de varios tér-
minos con un dnico determinante colocado al final, se da en el
drabe moderno por influencia francesa. al-Hakim lo usa en la -
medida en que lo hacen otros autores egipcios de su tiempo, ==
aunque no es uno de los rasgos mds significativos de su discur
SO.

Algo mucho mds frecuente en al-Hakim, por calco de ienguas
europeas, es el servirse del maf<il muFlgg, “acusativo interno”
o "complemento absoluto”, en caso indirecto y precedido de la
preposicién bi- . Sobre la utilizacién del maf<dl muslgg ten—=
dremos ocasién de volver mds tarde. Aqui nos interesa subrayar
cémo esta construccidén, tan propia de la lengua drabe, ha sido
alterada por los autores modernos al entrar en contacto con -=
las lenguas europeas, pudiendo llegar a ser sintoma de cierta
pobreza expresiva (77).

En contacto con lo anterior, y como reflejo de la locucién
francesa "vivre sa vie", el autor utiliza los verbos ‘GSa y -=
QEI!E con acusativo interno, tal y como lo encontramos en su -

obra Al-juriy min al-fanna ("La salida del paraiso”) (78).

Para terminar este rapido andlisis de los posibles calcos

sintdcticos de otras lenguas, diremos que el uso frecuent{simo




por parte de al-Hakim de oraciones nominales introducidas por
hundik y hundlik, en el sentido del "il y a" francés, es una -=
clara transposicién al drabe de esta expresién y, fundamental-
mente del "there is" inglés (79). Lo emplea Tawfiq al-Hakim y
lo han empleado otros autores, como Tihad Husayn, ferviente de-

fensor de la oureza en la lengua (80).
Incidencia del dialecto.

Pero, del mismo modo que influyen las lenguas europeas -=

en al-Hakim, podemos observar también en su discurso la presen

cia de determinadas estructuras sintécticas propias del dialec
to (81).

Uno de los aspectos en el que mejor se aprecian las varia
ciones del 4rabe moderno en general, y del que utiliza al-Hakim
en particular, con respecto al cldsico, es el de la colocacién
de los distintos elementos dentro de la fruse. El 4rabe clési-
co, en principio, no establece el lugar Ge las palabras para -
caracterizar su funcién en la frase. A través de las vocales -
ianales de la declinacién -i‘rab- y la conjugacién, tenfa, en
efecto, el medio de determinar, de forma inherente al vocablo,
su funcién en la oraciér (82). Sin embargo, el orden de las pa
labras no es libre. Junto a combinaciones rigidas, como deter-
minado sepuido de determinante en la anexién y adjetivo epite-
to después de nombre, existe un cierto orden a respetar: verbo,

sujeto, complemento directo y complementos circunstanciales en




oraciuvnes verbales, y sujeto, predicado y complementos circunstan
ciales en frases nominales (83). Ahora bien, por cuestiones de es
tilo y de expresividad, a veces se aitera este orden, utilizando

a tal efecto las 1lamadas part{culas de anticipacién (84). Pero -

la sitvacién en los dialectos no es la misma, pues, al pecder las

vocales finales de la declinacién y la conjugacidn, recurren natu
ralmente a la colocacién de la palabra en la frase para determinar
funciones importantes: sujeto, verbo, complemento directo, determi
nado, determinante.

Sin embargo, en nuestro autor observamos alteraciones de este
tipo: sujeto antes del verbo, complementos circunstanciales enca-
bezando la oracién, etc. Estus fendmenos estén précticamente ausen
tes en las obras estimadas de carécter més culto y que escribié al

principio de su actividad literaria, ccmo en ‘Ahd al-‘m’ an ("El1 -

pacto de Satands") (85), Ahl al-kahf ("La gente de la caberna”) o
ahrazad (86). En ellas el verbo casi siempre aparece antes del su
jeto, o bien utiliza, 21 alterar este orden, las particulas de an-
ticipacién de forma sistemitica.

En las obras posteriores, tanto narrativas como ensayos, pero
sobre todo en las dramdticas (87), se dan estos calcos sintdcticos
del dialectal.

Con respecto a la colocacién del sujeto antes del verbo, nor-
malmente se vale de la puesta en anticipacién de ciertos términos
sin las particulas caracteristicas del clésico. Estos términos sue-
len ser nombres propios, pronombres aislados o, en menor medida,

nombres comunes. E1 comenzar jpor un pronombre per-




sonal aislado, con miAs frecuencia de primera v segunda persona
en al-liakim, como vimos al hablar de la influencia europea, es
as{ mismo un rasgo distintivo del habla de El Cairo. Fn muchos
casos se trata de un ejemplo de pleonasmo, ya que el sujeto se
encuentra reflejado en el pronombre y en la persona del verbo.
Sobre esto y sobre el empleo del sujeto sicolégico encabezando
la frase -anacoluto- volveremos mis adelante. Por ahora nos -=
basta hacer notar que ese sujeto sicolégico, que se anticipa -
en la oracién, se nos presenta normalmente sin particula algu-
na de anticipacién.

Construccién peculiar en la lengua hablada es la consecu-
cién de complementos circunstanciales mediante perifrasis pre-
posicionsles (88); por regla general, éstos se componen de las
preposicioens fi, bi- o‘ald, entre ctras, y un nombre en geni-
tivo. Tawfiq al-}lakim usa, o, mejor, abusa de este tipo de ex-
presiones y, lo que es mis significativo, en principio de fra-
se, con 1o que se evidencia la contribucién del habla. As{, mu

merosas alocuciones empiezan por: fi l-wagi, ®la 1-"umtm, bi-

1-talf alh ay hal, etc., en piezas de teatro, como Al-jurty -=
min al-yanna ("La salida del parafso”)y Al-aydi 1-na‘ima (“Las

manos delicadas”) (89) o en ml-Dafga ("El negocio") (90).
De forma esporddica, pero representativa, maneja el demos
trativo dialectal con su construccién tipica: por ¢jemplo, en

an al-bint di, “en cuanto a esta joven" (91), aparece un adje-~

tivo demostrativo dialectal, escrito e y colo-

cado detrds del nombre al que acompaiia (92).




Sin embargo, donde nds claramente se nos muestra la influen-
cia del dialecto en el discurso de al-Hakim, y de manera quizds mds -
inconsciente por su parte, es en el uso del relativo. Sustituye con =
frecuencia el relativo cldsico alladi por el dialectal elli (il1i) (93);
perc este hecho 1lama poco nuestra atencién, ya que aparece en obras
en las cuales pretende una flexibilizacién de la lengua literaria a -
base del dialecto, como en al-Safga ("E1 negocio”) o al-Werta (“E1 ce

nagal®) (94). Por el contrario, en obras escritas en la lengua al-fusha,

usa la forma clédsica del relativo drabe, alladi, pero con las connota
ciones del realtivo dialectal.

El relativo dialectal :gipcio es siempre ¢lli, aunque sea indefi-
nido. En muy raras ocasiones se utiliza min, equivalente al man cldsi
co, para personas, o el mi para cosas; tan sélo se puede ver su uso en
provebios o refranes (95), por el especial cardcter de los mismos. Al-
Hakim, aun empleando la forma cldsica alladi, lo hace en sustitucién
de los indefinidos man y md en muchos casos, como, por ejemplo, en -
Zahrat al-‘umr ("La flor de la vida") (96) o en Al-aydi 1-ni‘ima (“"Las
manos delicadas") (97). También suplanta los indefinidos clésiros en
las expresiones man...min y mi...min por alladi o allati-

otro reflejo e la sintaxis del dialectal, en lo tocante al relativo,
es la utilizacién del mismo tras articulo genérico. Esta curiosa cues
tién ya la traté Michael B. Schub en un articulo sobre la influencia
coloquial en Tawfiq al-Hakim (98), en el que, resumiendo, viene a de-
cir lo siguiente: en Arabe las oraciones de relativo llevan explicito
el pronombre -alladi- cuando el antecedente lleva articulo especifico
o propiamente determinante; no lo llevan explicito cuando el anteceden

te no tiene articulo o lleva artfculo de tipo genérico. Segin las gra




miticas, esta regla vale para el 4drabe cldsico y también para e dialec

tal. Pero Schub observa que al-Hakim en una de sus obras usa la expre

sién Wa-ida hiya faya’ata” teltafitu ila 1-babi ka-l-gittati allati

ghassat bi-garizati-hs harakat™” ,"ella se volvié de repente hacia la

puerta como el gato que siente instintivamente un movimiento", donde
aparece un relativo explicito allati tras antecedente con articulo ge
nérico. El autor -Schub- cree que se debe a un reflejo del drabe dia-
lectal de Egirto, en el que ha podido observar -asi como en otras zo-
ras de Oriente- el emplec del pronombtre relativo en esas oraciones, a
pesar de que los gramiticos digan que el 4rabe dialectal sigue las re
glas del cldsico.

Repasando los ejemplos de la prosa de al-Hakim que presenta Canta

rinc (99), observamos uncaso semejante al que anotaba Schub, extrafdo

de la obra Yawmiyvat na4ib fi 1- aryaf ("Diario de un fiscal rural").

Se trata de la frase ka-la-kalb alladi yatba®sayyidahu ila 1-sayd,"co

mo el perro que sigue a su amo para cazar". De nuevo el relativo expli

cito tras artfculo genérico. Pero no son éstos los tnicos casos en los
que el autor emplea el relativo de esta forma. As{, en su picza dramf
tica La tab}}alii‘m al-@_ iga ("No busques la verdad”) (100) nos 1llama
1a atencién lz expresién: tagi anni mindalika al=aw‘min al-insan -=
alladi tasta!:i‘an taqtl la-hu al-hagiga, "ten por seguro que SOy de -
esa clase de perscnas a las que les puedes decir la verdad”. En su -=
obra Tahta sams al-fikr (“Bajo el sol del pensamiento”) (101) volvemos
a encontrar el relativo tras articulo genérico.
En otro orden de cosas, hay veces en que al-Hakim, para fijar el

tiempo verbal tan ambiguo en clésico, utiliza recursos del dialectal
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mucho mds rico a este nivel. En su drama en éra' 2 clédsico Al-aydi
1-na‘ima ("Las manos delicadas") (102) recurre a la siguiente ex-=
presién, si bien puesta en boca de un vendedor ambulante: 1i garib
bi-yata‘alafu huné ff 1-Qasr al-Ayni, "tengo un pariente que estd
en tratamiento aquf, en alQasr al-Ayni". Se trata de un infecto -=
con prefijo b=, que en dialectal indica que la accién se realiza -
en el momento en el que se habla (103). En el Bajo Egipto el valor
durativo del infecto se expresa mediante el prefijo b-, o més rara
mente con‘ammal (104). Esta utilizacién de un prefijo verbal dialec
tal se realiza dentro de una frase en &rabe clésico, sin ningin -=
otro elemento coloquial.

Rasgos que configuran su estilo.

Dejando a un lado los evidentes calcos de lenguas europeas o -
del dialectal, el 4rabe que empiea al-Hakim participa, como es 1é-
gico, de todas las caracteristicas del 4rabe moderno a nivel de -=
sintaxis, enumeradas éstas en el estudioo de Vincent Monteil (105);
por ejemplo, el uso de la particula an en vez de anna, que se da -
en casi todos los autores modernos, o la preferencia por determina
das part{culas, como la insistente utilizacién por parte de al-Ha-
kim de h_aﬂ_‘_u_ con matiz temporal, en lugar de los morfemas de fra-=
ses de oraciones temporales l.l_I_nq_, ;_c_l_é_' o lamma, uso ya atestiguado
en cldsico (106). Otros autores muestran una decidida inclinacién
por distintas part{culas, como Taha Husayn por hina (107).

A continuacién aludiremos a uns serie de construcciones tipi-=

cas de la sintaxis de la lengua clésica, por lo general, y




de las que se sirve el autor con asiduidad, lo que contribuye
a especificar su fraseologfa o lo que podriamos llamar su esti
lo (108).

En la prosa de al-Hakim cobra una especial importancia el
tafnis, "repeticién”, fenémeno expresivo de primordial relieve
en la lengua &rabe (109). El tajnis engloba varias figuras, en

tre las cuales la mis significativa es el izdiway o enlace de

varias palabras unidas por el sentido, por la forma gramatical

o por efectos fonéticos; podrfamos decir que equivale a la pa-
ranomasia (110). Dentro de ella estarfan: la aliteracién, el -
uso pleondstico de los pronombres, las repeticiones de pala—=-
bras: con el mismo sentido -takrar- como acusativo interno y =
anacoluto, con distinto sentido -tardid- es decir, los juegos
de palabras.

Parece claro que la aliteracién juega en drabe un papel -
de suma importancia. Esto se percibe en al-Hakim, ya que, como
recurso expresivo, se vale de la repeticién de palabras o de -
vocabloc de una misma rafz. Fn ocasiones este efecto de repeti
cién fonética es buscado expiesamente por el autor; asi, en la

locucién inna al-qiri’ yastati‘ an yaqra®a-ha qird’atayn (111),-

"el lector puede leerla de dos formas", repite por tres veces
los elementos radicales /q/r/’/*. Lo mismo ocurre en mudhika -
e
mugriqa fi 1-idhak o en mubqiya giya al-ibga.
Al tratar las influencias extranjeras, veiamos ya el uso
que hace al-lakim del pronombre personal aislado ercabezando -

frases, sin part{culas de anticipacién y tanto en oracicnes no
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minales como en las verbales. En este dltimo caso -pronombre -
personal aislado y verbo en forma personal!- es cuando podemos
hablar de pleonasmo. Pero no es el dnico ejemplo de repeticién

del pronombre en el autor, pues también aparecen con frecuencia

expresiones como agaribu-ka anta o anta ismu-ka (112), median-

te las que r:onsigue una gran fuerza expresiva.

Dentro de la paranomasia, existe un recurso etimolégico -
muy usado en 4rabe y que los gramiticos denominan maf‘dl nu'tlg :
consistente en que verbo y objeto tienen una misma raiz: es el
medio de enfatizar ponderativamente el valor de la accién. Ba-
jo el nombre maf‘il mutlag se designa un término en caso direc
to que tiene mucho de complemento circunstancial de manera, a
veces acompafiado de un adjetivo para recalcar esa matiz de cir
custancia de modo (113). Al-Hakim lo emplea a 1o largo de toda
su produccién y en cualquier tipo de obra; sir{ra como ejemplo
la lectura de algunas de ellas, como La tabhal:t ‘an al-giga -
("No busques la verdad") o Al-juriiy min al-yanna ("La salida -
del parafso”) (114).

Otra muestra de intensificacién paranomdsica en el autor
es la indeterminacién del sujeto que realiza la accién del
verbo mediante un participio activo de la misma rafz en nomina
tivo; lo encontramos con bastante frecuencia en su produccién,

Pero tal vez lo que mds caracteriza la fraseologfa propia
de TawfIq al-Hakim sea el amacoluto, utilizado repetidamente -

en todas sus obras y que contribuye sin duda, a reforzar la -




carga expresiva de su discurso. Es lo que los gramdticos érabes
llaman yumla dat waghayn, "frase de dos caras": al principio -
de la frase se coloca en nominativo una o varias palabras que

se quieren destacar y que gramaticalmente representan un com-=
plemento directo, indirecto o circustancial. El drabe emplea =
en la segurda parte de la oracién un‘a’id, "1llamante”, el que

establece la funciénque esa palabra o palabras desempefian en .

1a frase. Vicente Cantarino extrae de varias obras del autor,

como Sahrazad, Ahl al-kahf ("La gente de la caverna") o Yawmi-

yyat na’ib fi l-aryaf ("Diario de un fiscal rural”) (115), -=-

ejemplos de paranomasia y de anacoluto. En las piezas traduci-
das para este estudio, y que incluimos como apéndice, se apre-
cia reiteradamente este recurso (116).

La repeticién de nombres, ya sean sustantivos o adjetivos,
es ficilmente reconocible en al-Hakim: con el mismo sentido, -
en ocasior2s, déndole un tono reiterativo al discurso; con dis
titno sentido, en otras, creando juegos de palabras de dificil
traduccién la mayor parte de las veces. Una buena muestra de -
ello la encontramos en su obra Al-aydi al-ni‘ima ("Las manos -
delicadas"), donde es frecuente el yinds, "juego de palabras”
con las mismas radicales y con significado distinto. Emplea la
expresién jurif al-yarr en el sentido de "part{culas de geniti

vo" y de "aparatos de traccién", tahrik y harraka como "vocali

zacién" y "poner(se) en marcha” (un motor), damma como la vo-=

cal as{ 1lamada y "vinculo”. En alguna ocasién se trata de pa-




labras distintas, pero cuya rafz se compone de las mismas letras;
por ejemplo, cuando juega con los términos “ilm, “ciencia" y ‘amal,
"trabajo". En otras obras observamos también este rasgo (117), v.
gr.:adeb en el sentido de "norma" y "literatura”, luga como "len-
gua" y "expresién", ‘ayn como "nombre de consonante"” y "esencia”,

etc.

Inmersos en la teinética de la fraseolog:[é y el estilo, no pode

mos olvidarnos aquf de los proverbios y refranes que Tawfiq al-Ha-
kim introduce en su obra. Si bien es cierto que se sirve de ellos
con los temas mis variados (118), en nuestra opinién los refranes
.no adquieren una importancia especial dentro de su discurso. En su
obra Al-aydi 1-ndcima ("Las manos delicadas") (119) aparecen algu
nos de ellos; como ejemplo, citaremos uno referente a las relacio
nes familiares: zaytu-na fi @¥ini-nd, "nuestro aceite en nuestra
harina”, probable variante incompleta de al-zayt fi 1-a$in 1a ﬂ';
"el aceite en la harina, la masa no se pierde", "oleum in farinae
massa non perit" (120), aplicado al que beneficiz a sus parientes.
.. Redefinicién de términos., Metalenguaje.

Por dltimo, hemos de mencionar que el discurso de al-Hakim en
ciertas circunstancias adquiere un caricter de metalenguaje, por
el que el autor mediante la traduccién intralingtfstica que todo
signo verbal permite, realiza una operacién de revisién y rede-
finicién del vocabulario empleado. Asf, la disquisicién en tor

no a la particula hatta v sobre adivinanzas y enigmas en re




térica que encontramos en su pieza dramftica Al-aydf .i-nd‘ima
("Las manos delicadas") (121), o las aclaraciones que lleva a
cabo en varias obras sobre los términos hagiya (122), "verdad",
wagi, "realidad"/"evidencia", y _._hu__lm, "suefio” /"ensofiacién", co
mo tendremos ocasién de ver en el capftulo que dedicamos al con
tenido y temas de la produccién literaria del autor. En otro =

entorno (123) afirma que el vocablo masrah, antes se pronuncia

ba marsah o que el nombre de una de sus obras, éahrazéd, era -

también pronunciado "é;_ahﬁzé;c_l_.

Intimamente lipado a este carfcter metalingiifstico del -=
discurso de al-llakim, se encuentra su empeiic en fijar una ter-
minologfa referente al teatro, tema este de capital importancia,
a nuestro entender, tanto en el aspecto que estudiamos en este
apartado como en el de las formas literarias que analizaremos
después.

Aunque en muchos ensayos aborda de una forma o de otra es
ta cuestién, donde més directamente la plantea es en el prélo-
go a Qdiabu-na 1-masrahl ("Nuestro molde teatral") (124).

La mayor parte de la terminologfa empleada por al-Hakim,
como es 1égico, habfa sido ya adaptada a las nuevas necesida-=
des y estaba aceptada, pero lo importante es el sentido concre
to que adquieren estos términos en su obra, sin olvidar tampoco
que algunos son de nueva creacién.

Para una mejor comprensién de este punto, hemos de adelan

tar lo siguiente: el problema de la terminologfa en al-Hakim -




surge en el momento en que pretende crear un teatro propio, un
molde teatral egipcio original; pero, al hablar de molde tea-=
trai, lo hace con respecto a la puesta en escena de una pieza
dramdtica, por 1o que deja un poco al margen su preocupacién -
por el teatro para ser lefdo, segin veremos en el capitulo de-
dicado a las formas literarias. Fste acercamiento al teatro en
su sentido propio de "teatro/espectéculo" y su bhisqueda de un
molde egipcio, le fuerzan a utilizar una terminologfa especifi
ca, frente a la QUe se empleaba para el molde europeo. Por ello,
en la relacién de términos referidos al teatro, los cuales ex-
pondremos a éontinuacién, hemos distinguido dos grandes ejes:
1) terminologfa relativa al molde europeo y ?) la referente al
molde teatral egipcio.

Por razones obvias, el léxico del primer apartado, es més
amplio, estd mds extendido y es mejor conyido por el piblico
en general, mientras el otro, al responder a un intento indivi
dual, se halla a igual nivel.

Algunos de los vocablos los hemos tratado ya en este capi
tulo, pero desde otra perspectiva cual es el anflisis de los -
recurscs morfoidgico-semdnticos con que cuenta un autor drabe
moderno para flexibilizar y enriquecer el léxico de su produc-
cién literaria.

Con respeclto al molde europeo, resefiaremos los siguientes

términos:

Fann - "arte". Para al-llakim la literatura es famn al-adab




"y el literato es un fannin. Al-fann al-masrahi es el “arte tea

tral" o dramitico, sin olvidar la connotacién que el término -
implica en drabe de "arte"/"técnica". La idea “"teatro"/“arte"
~es bésica para €é1.

Atar - "obra art{stica" en general.
ag———

Riwaya - “obra literaria" en general, coincidiendo con el

sentido mds comin del vocablo (125). Al-Hakim dice (126): “Al
principio se denominaba asf (riwaya) a la pieza dramdtica, an-
tes de adoptar el término masrshiyya. Casi siempre designa "novela”.

;-_!ggr_a_l_i - "teatro”, con toda la amplitud que puede tenet el
término en castellano; pero fundamentalmente alude al teatro -
como género litérario,_ como literatura dramftica. E:. muy pocas
ocasiones lo utiliza como "teatro”/"local" o como “teatro"/"es
cenario”, y nunca como "piblico”. Con este vocablo se refiere
a toda produccién dranédtica, a la que se escribe para ser lefida
o representada, va sea de tradicién popular o literaria.

Masrahi - "dramitico”, “treatral”.

Masrahiyya - “"pieza dramitica" o “teatral” o femenino del

denominativo anterior. obra dramfitica para ser representada o

para ser lefda. As{ el autor afirma: Lam akun muwafig®" ‘ala ij-

tiyar hidihi al-masrahiyya l-ann lam akun gad katabtu-hd li-=
tamtTl bal litawuddu® ff kitdb, es decir, " no estuve de acuerdo

con la eleccidn de esta obra dramitica porque yo la habfa escri
to no para la representaciéh sino para insertarla en un libro -

(127).




Masrawaya - "drama-novela". Neologismo creado por el autor
para designar una obra intermedia entre el género dramdtico y
el narrativo. Como veremos mds detalladamente en posteriores -
capitulos, es una de sus tentativas encaminadas a producir un
teatro propio, pero en una lfnea totalmente distinta a la que
pretende en su obra Qalabu-ni 1-masrahi, ya que atin no habfa -
optado por distanciarse del molde teatral europeo.

Funtin mascahiyya - "técnicas teatrales” o “"artificios tea
trales" para la puesta en escena de una obra.

Tiydtri - “teatro"/"local”. Siempre que emplea esta pala-
bra 1o hace en el sentido del local donde se representa una ==

obra de teatro.

Ja¥bat masrah - "escena", "escenario”. La utilizacién de

este vocablo y del anterior con sus respectivas significacio-
nes corrobora la idea de que al-fakim reserva al término masrah
el sentido de "teatro"/"género literario”, frente al uso mds -
amplio que, en general, se hace de é1 (129).

Manazir - "decorados", cuadros de cine o teatro.

Dikiir - y su plural dildirat - "decorados” en el escenario
de un teatro normalmente. Usa este término con mds asiduidad -
que el anterior.

Maldbis - “vestuarios" de una representacién.

Makyay - “maquillaje" para la representacién de una obra.

Tksiswar - "accesorios" de la representacién teatral: de-

corados, vestuarios, maquillaje, etc.




l_(_j& - "iluminacién".

Sitdra - "telén".

Qﬂmr_’__ - "pblico", "espectadores"”. Para este concepto al-
Hakim no emplea jamds el término _wgs_ga_l;_, como ocurre a veces en
castellano: "El teatro entero aplaudié la obra con entusiasmo”.

Dawr - "papel” en una pieza dramdtica.

Mujrif - “director de escena", equivale a la expresién fran
cesa "metteur en scéne". Fl que diripe la puesta en escena de
una obra.

Ijra§ - "puesta en escena”.

Igtibds - "adaptacién" de una pieza dramdtica.

Nagl - "transposicién" de una pieza dramdtica.

Tarfama - “traduccién” de una pieza dramdtica.

Asdla - "originalidad”" en la creacién literaria o dramfti

ca en especial, frente a los tres vocablos anteriores.

I1ham masrahi - “"engafio teatral", refiriéndose al mundo de

ficcibn que crea la representacién segin el molde europeo y que
aparece como real ante el piblico porque no participa de la pues

ta en escena.

Masrah 13-ma‘qul - "teatro del absurdo”.

La-masrah - "anti-teatro”.

R—

Masrahiyya mahalliyya - “pieza de teatro local”, de tema
local, se entienda.

Masrah haqiqi - "teatro auténtico", para é1, el que puede

incluirse en la cateporfa de literatura.




Nawhagigi - “"clase auténtica de teatro”, es decir, el tég

.

tro equilibrado, sin exageraciones. Fquivale al masrah haqigi.

Ijrdy EabiLi - "puesta natural en escenz"; sin exageracio
nes ni artificios para conseguir un teatro auténtico.

Ada’waqi‘f - “expresién realista”, modo natural y sin alar
des con que los actores c-hen de representar su papel.

Masrahiyya magbula fi l-girZ’a - " obra de teatro para ser

le{da".
Masrahiyya saliha li-1-tamtil - “obra de teatro para ser =

representada”.

Masrahiyya mudhika - "pieza de teatro cfmica’, de tema jo

COSO., .
Kumidya - "comedia”.
Kimik - "cémico”.

Tarayidyd - "tragedia”

Dardma -"drama". Referido a este tipo especifico de produc-
cién teatral y no a la obra dramitica en general,

MuSkilat fanniyya - “problemas técnicos" de la representa-

cién.

Tamtil - "representacién” de una pieza de teatro sobre un
————
escenario tal y como se entiende en Occidente y segin 1a manera
de realizarla -"molde"- occidental.

Al-tamtil ‘alay-hi - "la representacién por si misma", por

el mero hecho de poner en escena una obra, con los problemas -

técnicos que conlleva dicha puesta en cena y que hacen olvidar




a veces el planteamiento de la propia obra.

Tamtil wagi‘T - "representacién realista”, sin exageracio

nes ni alardes, para llegar a un masrah haglqi, "teatro auténti

co’s

:-hmaj:l_:il - "actor" de teatro que realiza su labor tal co-
mo exige el molde occidental.

Tamt_:Iliﬂa - "pieza de teatro", representada o para ser =
representada segiin el molde occidental. Término menos utiiiza-
do por al-Hakim que masrahiyya, bastante mds amplio.

Tagarmus al-$ajsiyya - “transformacién de la personalidad"-

metempsicosis-, labor que realiza el xmmat-l.:il, quien, al repre-
sentar un papel adopta la personalidad que se le exige.
§ajsim - "personalidad" o "personaje" de una obra de tea

tro.

§aisiyyét karikaturiyya - “personajes caricaturescos” de -

uma pieza de teatro.

Tabjfs - "personificacién"; para al-flakim sindnimo de tam-
til, utilizado, segin especifica el autor (130), con un cierto -
sentido despectivo, antes de que se fijase el término tamtil,

*

Mulajjis - “"personificador”, el que adopta la personalidad

de otro (131), sinénimo de mumattil.

Mu¥ajjasatiyya - "actividad” del muSajjis o "grupo” de per

sonas que se dedican al tadjis.

RiYal al-tagjis - "hombres de la personificacién" o actores.

Qalab - "molde", “forma", "manera”.




0alab masrahi = "molde teatral", manera de llevar una obra

de teatro a escena. Al-llakim distingue dos claramente, contrapo

niéndolos: al-galab al-masrahi l-tirtibi, "el molde teatral euro-

peo”, frente a al-galab al-masrahi 1-misri ( o al-‘arabi), “el

molde teatral ~gipcio" ( o "drabe") que €l pretende crear.

Ard - “exhibicién"/"muestra"/"representacién” de una obra

teatral. Término muy amplio que engloba cualquier forma de re-=
presentacién. Cuando el autor se refiere al molde edipcio, uti

liza preferentemente este vocablo, en vez de los mds especifi-

cos tamtil e ijréﬁ, que aplica al molde europeo.

Mudir al-“ard - "director de la exhibicién" teatral, apli

cado al molde egipcio, en ve: de mujrif.

Samir - "tertulia nocturna". Charles Pellat (132) lo tradu
c2 por "entretien & la veillée" y dice que en cierto momento tu
vo el sentido Je "cuento" o "cuento maravilloso", pero que des-
pués se fijé con la acepcién primitiva de “entretenimiento en -
las veladas". Se trata de una forma popular de narracifn que se
desarrolla en las tertulias nocturnas y que al-Hakim reivindica
como fuente y origen del testro drabe.

Sdmir riff - “tertulia nocturna rural”.

ﬂlkéli - “relato acompafiade de mimica”. El significado pri
mitivo de esta rafz es el de "imitar", pero en esta imitacién -
era imprescindible un texto, por lo que, a través de una evolu-=
cién semintice a partir del siglo XIV/VIII (I1.), el término se

1i3j6 con el sentido de “historia”, “"cmento", "narracién” (133).




Al-Haldm lo utiliza en la acepcién primitiva de "relato acompafia

do de mimica“;

»
Haki - "narrador". Participio activo de la rafz h/k/y-' en

el sentido que ha adoptado de "narrar", "contar". Cuando al-flakim
quiere aludir al “narrador mimo", ~uplea el término ?ikawﬁti pa
ra no confuhdir al lector/espectador. Asi, en su molde egipcio
aparece una persouna =el ggg;r que narra las situaciones y esce-
nas de cada acto, diciendo: "Yo soy el ?ikawéti y mi nombre -=-
auténtico es..."

ﬁikawﬁti'- "narrador mimo" de la g;ggxg, "relato acompaiia-
do de mfmica", F1 hikawati drabe equivale al gggggg o al muga-=
11id turco (134). Fl ?ikawéti designa en Oriente al narrador de
listorias cuya mimica lo liga estrechamente al antiguo g@g;xg,

Uno -

de los testimonios mds clarificadores sobre ei hikiya es el apor
tado por al-?éki; en su Bayan (135). Nos dice que existian unos
imitadcres capaces de remedar las maneras, los gestos y la voz
de los diferentes crupos étnicos de la poblacién del Imperio, -
mis no con una mimica muda, sino acompafiada necesariamente de -
un texto. Fste narrador mimo realizaba su labor sin cambiar de
vestuario, y tan sdlo 1o hac{a algunas veces de peinado (136);
aspecto que también intenta recoger al-yakim para la puesta en
escena de sus obras con ausencia de decorados, vestuarios, ma-=
quillaje etc., frente al molde europeo.

Sabemos que en Fl Cairo, al estallar la 1* Guerra Iundial,

habfa un cierto Ahmad Fahim al-Far, actor que diri;fa un grupo




de doce hombres, los cuales representaban también el papel de -
las muijeres, y cran famosos por su habilidad en imitar la voz
de los pdjaros y de las bestias y por las escenas que represen-
taban sobre 1la vida de la ciudad o del harén (137). Ello prueba
que, 2l menos en Fgipto, esta tradicién pervivié hasta épocas-=
bastante recientes.

I.Iikawétiﬂa - "grupo de narradores” del tipo Eu‘.kawéti 0 -=
nombre abstracto referente a la "actividad" desarrollada por -=
ellos.

_'_1_(_1_(_1_5_:11 - “"panegirista" en la acepcién que dan los drabes -
al término. Los turcos otomanos lo utilizaban como sindnimo de
'ed§s_al-:h§n- en drabe l<§§_§ (138), para designar a los narradores
profesionales de los medios urbanos y junto con el mugallid -=
turco equivale exactamente al hakiya 4rabe, es decir, al narra-
dor mimo. En cuanto a los érabes, lo han empleado en época bas-
tante tardfa para designar a ics "mendigos cantores de los cami
nos". Fn Africa d2] ilorte es una especie de trovador religioso
(139). Al-Tlakam lo usa en el sentido de “cantor panegirista”.

Taqlid - "imitacién", accién de imitar a alguien. Dozy -=-
(140) 1o traduce por "imitation", “"contrefacon", "contrefzit".
Al-llakin lo contrapongal término tamtil, "representacaén”, que
es 1a base del molde teatral europen, es decir, la imitacién -=
evitaado usurpar la personalidad del imitado, frente a la reprg

sentacidn en la que se produce el tagammus gxl-.%‘a jsiyya, la “trans

formacidén de la personalidad”.




130 ,‘

Mugallid - "imitador", el que realiza el taqlid. Dozy (141)
lo traduce por " un jurisconsulte qui n“occupe pas méme le troi
siéme rang" y, en otros autores, aparece con el sentido de "fal
so", "falsificador" o "tradicional", apegado a la tradicién. Pa
ra al-Hakim tiene sélo la acepcién que apuntdbamos para el nom=
bre de accibn: "el que imita a alguien”. En Turqufa, en cambio,
adquirié un sentido mds p.eciso, ya que es sindnimo de gggggg_-
(142). |

Mujalladati - debido a la ambigliedad del nombre de accién
y del nombre de agente de esta raiz en la forma II, al-ﬁakih, -
para fijar e’ sentido concreto al que quiere hacer referencia,
se vale del término nuevo mugalladati, "imitador™, "parodiador

de actitudes, pestos y voces", equivalente a lo que en Turquia

serfa el mugallid o maddé? (143). En el nuevo molde egipcio de
al-Hakim aparece un personaje -el mugallid- diciendo: "Yo soy el
mugallac3ti, mi nombre auténtico es..." (144).

Fn resumen; los dos tipos bdsicos de la puesta en escena -
serdn: el pikawﬁti, que narra, acompaiidndose de la mfmica, las
situaciones y escenas que el espectador va a presenciar, y el -
mugallid, que imita los rasgos de los personajes de la obra que
se escenifica y es equiparable al mumattil o "actor" del molde
europev.

Mugalladatiyya - “imitadora", "parodiadora", femenino del

anterior, equivale a la actriz en el molde eurcveo. Segin al-Ha

kim, este papel lc puede realizar la nujer, frente a la tradicién




en la que los hombres desempefiaban los papeles femeninos de una
obra, como er tcdas las manifestaciones dramdticas arcaicas de
cualquier otra cultura. También se puede referir el términc a
la "actividad" desarrollada por el mugalladati o, incluso, al -
"grupo" de imitadores o parodiadores.

Latba - "juego"/"interpretacién”. Al-llakim hace hincapié -
en la doble vertiente semdntica de este término (145): por un -
lado la significacién que se le ha atribuido de“quar", por otro,
el primitivo de “interpretar" un papel. Dozy (146) lo traduce -
como " jouer", "exécuter un air" y, entre los derivados de la -=
raiz, recoge la‘ib, con el significado de "acteur”, y la“ab, -=
"bouffon", "mimo". Con respecto a lacba,Posenthal (147) afirma
1o siguiente: término 4rabe que significa "juego" y que en el -
mundo musulmin constituye un concepto fundamental con amplias -
connotaciones sociolégicas y sicolégicas. Juego como caracteris
tica de un gran nimero de actividades, como la danza, el teatro
o la misica.

Entroncando con todo lo anterior, al-Hakim precisa en su =
obra el sentido de este término v lo aplica a "la pieza dramdti

ca" interpretada sepin el galab ‘arabi, equiparable a lo que es

el término masrakiyya o tamtiliyya para el galab drubi. E1 hika-

watl, al realizar ante el espectador la presentacién de la obra,

dice: "Fsta es una la‘ha del autor..." (148),

Como nota final a esta primera parte del capftulo, sefiala-




remos algo que se ha puesto de manifiesto en la relacién de vo-

cablos que acabamos de ofrecer: la ausencia total de voces de -

origen extranjero entre las que se refieren al moide egipcio.




Después de haber planteado el andlisis formal de la len-
sua utilizada por al-ﬂakim, entenderemos mejor la importancia -
que reviste el tema si lo completamos con las afirmaciones del
autor a este respecto y con las posturas mantenidas por otros =
literatos de su tiempo. Tanto el uno como los otros nos confir-
mardn que la problemitica en torno a la lengua a emplear en el
quehacer literario del Fgipto contempordneo es un hecho real e
indiscutible, debido a miltiples causas, las cuales estudiare-=
mos a continuacién. Para ello hemos estructurado esta parte en

los siguientes apartados:

1.- Posicidén de Tawfiq al-Hakim.

2.- Rolacidn con la Academia y con otros literatos.

3.- Problemitica general, Causas que la motivan.

4 .- Resumen.




1._ Posicién de Tawfiq al-lakim

Como ya adelantdbamos, la produccién de al-Hakim es un do-
cumento de suma importancia para entender el problema de la len
gua 4rabe en el siglo XX, no sélo por 21 vehfculo de expresién
que emplea, sino también por sus refiexiones sobre el tema en -
si y la postura que adopta.

En primer lugar es necesario aclarar que Tawfiq al-Hakim -
decide conscientemente utilizar la lengua &rabe como medio de -
expresién en su actividad literaria, después de haber tenido en
cuenta otras alternativas, El mismo afirma que en principio es-
cribfa en francés, pero todos sus amigos, aun alabando su habi-
lidad para el didlogo, lo acusaban de cierta afectacién. De es-
te modo comprendié que debfa escribir en 4rabe, su lengua mater
na (149). Algunas de sus producciones literarias iniciales fué-
ron escritas en francds; por ejemplo ‘Awdat al-rth (150) origina

riamente redactada en francés, pero publicada por primera vez -

en 4rabe, ‘Usfir min al-Sarq y Amama Subbak al-tadakir (151) es-

critas en francés, traducidas al 4rabe y publicadas en esta -=-
Gltima lengua. As{ mismo, hubo una serie de tres obras escritas
er francds y que no llegaron a publicarse (152). Estos primeros
intentos literarios en una lengua distinta a 1la suya serdn rdpi
damente abandonados por el zutor quien, a partir de entonces, -
escribird en 4drabe y se preocupard de que este medio de ~omuni-

cacién adquiera la riqueza y la flexibilidad que necesita. La -




lenpua drabe pasard a ser el objeto de gran parte de sus refie-

xiones sobre la creacién literaria. Aunque en la casi totalidad
de sus obras muestra esta preocupacién, en algunas de ellas 1le
ga a ser tema especifico, como en al-Safga (153) y en al-Warta

(154). kn Bayna al-fikr wa-1-fann (155) y en Adab al-haya (156)

le dedica una atencién especial. La revista al-Majalla (157) pu
blicé un artfculo de al-Hakim sobre la lengua, junto a los de -
otros autores. ‘

Para alcanzar la meta deseada -adaptar la lengua drabe a -
las nuevas necesidades- comienza por denunciar clara y rotunda-
mente los males que le aquejan. Si enumeramos los problemas que,
en su opinién, sufre el 4rabe actual, vemos que se reducen a -=
unos pocos, pero de una importancia y repercusién capital. Po-=
dr{amos decir que Tawfiq al-Hakim "renueva la herida” de la so-
ciedad egipcia y 4rabe de su tiempo con respecto a este asunto.

Dos son los grandes males que detecta el autor en la len-=
gua al—fugﬁé: el amaneramiento y el anquilosamiento.

Critica a los escritores &rabes el embellecer la lengua has
ta el punto de amanerarla y especifica: "la 'locusncia auténtica
es 1a idea noble cn una apariencia sencille (158). Afirma que
el amaneramiento de la lengua ha provocado la decadencia de 1la
literatura 4rabe y se pregunta: "Un estilo cuya finalidad, ante
todo era 1a de fascinar el ofdo dormido y excitar el ldnguido...
No sé...;Fs licito que una lengua se. considerada como medio de

diversién e instrumento de habilidad, como las artes de los can




tores y los juegos de prestidigitador, o que la lengua sea un -
instrumento f4cil para comunicar los pensamientos elevados?...
Comprendo que un estilo como éste ofrece un ejemplo de debili-=
dad y enfermedad, no de salud y expresividad, pues la afecta-=-
cién es el peor de los defectos del arte" (159).

La ensefianza en Fgipto sigue recreando el amaneramiento de
la lengua, porque, segin €1, ponen como modelo a los escritores
que mds han padecido este defecto, en lugar de acudir a los que
llevaron a cabo una auténtica renovacién lingliistica y litera-=

ria en su tiempo (160). Insistiendo en esta idea, llega a la -=

conclusién de que mientras no se renueve la educacién linglifsti

ca en el mundo 4rabe, el Renacimiento no podrd renovar la lite-
ratura, puesto que Su base seguird siendo la mera imitacién de
la lengua de los clédsicos.

As{ expone :"Ante todo quiero decirte que aquellos que nos
ensefiaban la lengua 4rabe en las escuelas primarias y secunda-=
rias ignoraban, no sélo el significado de la lengua 4rabe, sino
el significado de la lengua en absoluto...Td no encontrards nin
gin ilustrado en Egipto que no te diga que la lengua draba -por
desgracia - es inadecuada para explicar ciertas clases de cien-=
cias, la filosoffa y el pensamiento superior. Es mds, entre ellos
hay quien dice que no es um lengua de reflexién, sélo es lengua
de ostentacién y adorno..gRor qé? ...El motivo es simple: los -
modelos que se ponian en nuestras manos ~siendo nosotros nifios-

para conocer la expresividad de la lengua 4rabe, eran unos li-=




bros de pobre significado y de forma artificiai; si alguien es-
cribiera hoy de esta manera, despertarfia la burla de la gente"
(161).

Reprocha a los literatos el haberse dedicado a la "verbo-=
rrea" (152), aunque les admite el mérito de conservar la heren-
cia iingliistica, pero €1 gpina que la misién primordial del 1li-
terato de su tiempo es la del cambio: "La habilidad ornamental
y formal ciertamente la deseé, para mi el arte es toda cons-==
truccién ordenada. El arte figurativo tiene sus bases: la misi-
ca, la pintura, la representacién, ls danza, la escultura, la -
arquitectura, pero todas estas cosas que entran en el dominio -

de 1a estructura figurativa estén lejos de la mera exposicién -

linglifstica. La mayorfa de los literatcs estaban interesados so

lamente en la verborrea. FEstos son los hijos de al-Azhar y de -
1: Dar alUlim. La cuanto a mf, he vivido en otro ampiente: el
de los sabios, lus actores y los compositores. Los que se preo-
cupan por la retdrica sélo, cumplieron st “uncién: el conservar
1a herencia. Pero otros tienen un papel distinto: el del arte,
el cambio y las nuevas conquistas” (163).

A través de este frangmento vemos cémo al-Hakim arremete -
ya contra los elementos mis conservadores de la sociedad de su
tiempo: "los hijos de al-Azhar y de Dar al“Ulam", sectores reli
giosas a los que encuentra en gran parte responsables de la si-
tuacién. Insiste en esta idea en otras ocasiones, como cuando -

especifica: "El Corén sélo les sirvié de medelo lingiistico y -




no literario” (164). Fl clasicismo exacerbado, por tanto, es -=

causa del anquilosamiento lingifstico y cultural en el mundo 4ra

be,

En su opinién los literatos drabes son esclavos de la len-
gua y esta esclavitud "es el fantasma que asusta a todo ser vivo
que cambia y evoluciona" (165). Existe un obstdculo insalvable:
"una muralla entre los seres vivos y los muertos” (166), es de-
cir, entre los innovadores y los anquilosados.

E1 su obra Tahta Sams al-fikr se mantiens firme en la creen
cia del peligro real que‘supone el anquilosamiento propiciado -
por las capas religiosas de la sociedad para la renovacién cul-
tural y linglistica: la auténtica barrera dificil de salvar para
los intelectuales son los hombres de religién y los conservado-
res: "...As{ pues que los hombres de religién dejen a los pensa
dores que piensen como deseen y que charlen ellos como quieran
y expongan su meccancia verbal, que es todo lo que se exige al
hombre vacio" (167).

Al amaneramiento y anquilosamiento de la lengua escrita ==
hay que unir las dificultades que se derivan de sus caracte is-
ticas propias. Fn este campo Tawfiq al-Hakim hace una especial
referencia a 1a dificultad de la escritura 4rabe y a la utiliza
cién del i‘r@b por parte del que habla: "En verdad la desgracia
de la lengua es ser como una especie de ajedrez...el que habla
o el que lee necesita reflexionar sobre el lugar de la palabra

dentro de la frase antes de vocalizar con respecto a la sinta-=




xis y la flexién desinencial, como reflexiona el jugador de -=-
ajedrez sobre el lugar de las fichas antes de moverlas" (168).
Aunque mis adelante estudiaremos la relacién que mantuvo =
al-Hakim con la Academia ¢z la lengua Arabe de El Cairo y su ma
nera de pensar sobre esta institucién, nos interesa destacar -=

aquf que fue en su discurso de ingreso como miembro de ésta don

de con mds claridad y del modo mds valiente expuéo 1lns proble-=

mas que aquejaban a la lengua drabe y las soluciones que él1 pro
ponfa. En su discurso (169) alabé la labor del que anteriormen-
te habfa ocupado el sillén: ‘Abd al-Aziz Faimi. Dicha alabanza
se centrd en la valentfa de este académico en su lucha pof la -
libertad: "Libertad para la patria, el pensamiento y la lengua"
(170). El1 tema de su conferencia se circunscribié a la activi—=
dad de ‘Abd al-Aziz Fahmi con respecto a la lengua drabe y a la
necesidad de reformarla, 1o cual le sirvié como pretexto para =
presentaf sus propias convicciones. Después de hablar por enci-
ma de su actividad polftica, comprometida en la lucha frente al
colonialismo (171), y de su defensa de la libertad de pensamien
_to (172), pasa a tratar la postura mantenida por Fahmi ante la
problemitica del 4rabe actual. Dice al-Hakim: "La vio ( a la -=
lengua) como a la anciana encadenada entre sus ajorcas y sus ==
brazaletes, presa en el cinturén de la purificacién, no entran-
do en ella el aire de 1a vida ni el sol de la tarde, con un gran
temor por la versatilidad del ambiente" (173). Frente a esa si-

tuacién hay que tener fe, como Abd al-Aziz Fahmi, en la evolu-=




cién y rencvacién de la lengua, pues es un ser vivo.

La escritura es una de las mayores dificultades que Fahmi
vio en la lengua, porque no facilita una lectura libre y correc
ta (174). Junto al i‘rab, la ausencia de vocalizacién obstaculi
za el conocimiento de las estructuras internas de las palabras.

Para solucionar esta deficiencia Fahmi propone adoptar las le-=

tras latinas, Tawfiq al-fiakim coincidié con é1 y le escribid fe

licit4adole y apoydndole (175), aunque, como es sabido, esta pro
ruesta no obtuvo aceptacién alguna ni en Egipto ni en otros -=-
pafses 4rabes, incluso arabistas, como Louis Massignon, manifes
taron su opinién en contra. Cuande ingresa en la Academia al-ila
kfm ha de renunciar a esta idea, pero no a su propésito de fle-
xibilizar y adaptar el drabe a las nuevas necesidades. En este
sentido afirma: "No me opondré, pues,a un acuerdo y, especial-=
mente, el acuerdo de diffcil solucién relativo a las letras de
la escritura drabe y latina. Pero, si la cuestién fues: obliga-
da, estoy dispuesto a defender otra opinién mds simple: es refe
rente a la simplificacién de las reglas de la gramdtica y de la
lengua, hasta el punto de hacer que el lector o el que habla -=
pueda leer o hablar sin trabarse y sin pensar“.,.“Nosotros ahora
-sin duda- estamos en la época de las prisas, época que nc sopor
ta este juego gramatical en las situaciones de e.fuerzo y aprie
to. Fs necesario, por consiguiente, que hagamos algo para sim—=
plificar las reglas, si queremos para el drabe cldsico una vida

duradera y en evolucién. Fsta evolucién comenzard, en mi opinién,




de manera suave y aceptable. Y es que la lengua clisica conser-
vard 1o mejor que tiene y usard de la dialectal lo mejor que -=
hay en ella. Lo mejor que hay en la lengua vulgar es esta adap-

tacién a la 18gica de las lenguas vivas en los paises civiliza-

dos. La 18gica de la economfa, la facilidad y la rapidez, es de

~ cir, la 1égica de la éooca. Suprime de la lengua cldsica las vo

cales finales de las . labras y se contenta con la pausa y poner
sukiin en la mayor parte de los casos. Creo que este asunto no =

necesita, para ser admitido, ninguna batalla violenta" (176). -

As{, pues, para al-Hakim,(la lengua &rabe estd desprovista de to

da carga religiosa, es, como cualquier otra lengua, un medio pa

ra transmitir ideas, no un fin en s{ misma. Sus criticas se di-

rigen en especial a los que defienden el cardcter sagrado e in-

mutable de la‘arabiyya.

Otra cuestién bastance mds compleja es la concerniente a =
la lengua que el autor utiliza en su produccién literaria, fac-
tor que corrobora la desmitificacién de la lengua al-fu§?h en -
el pensamiento de al-Hakim.

En su produccién literaria existen tres niveles diferencia
dos de lengua: el cldsico, el dialectal y la tercera lengua; ni
veles que reflejan aquéllos que realmente se dan en 1la sociedad
egipcia de ese momento, la lengua de la prensa, por ejemplo, es
un Arabe intermedio. Fn un primer acercamiento a la obra litera
ria de Tawfiq al-Hlakim podria parecer que esta diversidad en la

lengua empleada se debe a una inconstancia o a la ausencia de -




a1 eriterio firme por parte del autor. Mas no es asi en absolu-
to, ya gue al-liakim explica las causas que lo han impulsado a -
preferir una u otra solucién, movido siempre po. razones de bis
queda literaria, al igual que le ocurre en el caso de los géne-
ros o la temdtica.

Entre las formas literarias que utiliza el autor para su -
creacidn: novela, relato breve, ensayo. género epistolar y auto
biogrdfico, teatro, etc, la que mds reclama su atencién desde -

el punto de vista lingl .stico es el teatro. Toda su actividad =

de cardcter narrativo, los ensayos y la autobiografia estédn es-

critos enue lape clicica mds o menos evclucionada o contaminada
por préstamos occidentiles y por la inclusién esporddica de fra
ses dialectales en los didlo~ns, pero es su produccién dramdti-
ca 1a que le cbliga a abordar distintas soluciones a una proble
mAtica a todas luces mis patentc en este género que en los res-
tantes.

En el prélogo al volumen al-Masrah al-munawwa‘ (177) el —=-

O

autor nos confirma que la diversidad de su produccién en el as-
pecto formal -tanto de la lengua como de géneros- v en el temd-
tico, se debe a su inquietud por la bisqueda literaria, la bis-
quada de estilo. Hablando de esta diversidad, la compara con un
viaje por distintas regiones y afirma que el secreto de su via-
je se encuentra en un vacio linglistico, formal y temAtico que

es necesario cubrir de aleuna forma. Fxplica la existencia de -

este vacio diciendo: "Cualquier autor de teatro europeo trabaja




143

sobre una sélida tradicidn transﬁitida en su propia lengua de -
oeneracién en generacidn, con lo que le ha aportado cada una de
ellas desde hace mil aiios" (178). Pero en el mundo drabe la si-
tuacién es distinta: "Fn cuanto a nuestro pais, nuestra lengua
y nuestra literatura, el campo de la experiencia en la produc-=
cién teatral es escaso y limitado, porque nuestra literatura ==
drabe no recnocid el género teatral como una forma literaria si
no hace escasos afios" (179). El y su generacién se encuentran =
11amados a intentar solucionar el problema, a rellenar el vacio:
"1,os que son como vo se enredan en los problemas de la lengua y
2l arte y ello les obliga a‘enfrentarse al tema en sus miltiples
aspectos"..."somos una generacién que pretende asumir una res-=
ponsahilidad completa ante la literatura teatral” (180). Con es
tas afirmaciones al-flakim no pretende otra cosa que explicar -=
las razonos que le movieron a los continuos cambios de forma y
temdtica.

Sobre el problema que nos preocupa ahora, a saber, la len-
pua, el autor es mis explicito cuando dice: "Fn cuanto a la for
ma, el viaje también transcurre por diferentes métodos, wes -=
utilicé el 4rabe cldsico tanto como el dialectal. La lengua cld
sica mds elevada para uncs temas y la intermedia para otros. Tl
diralecto comin a la gente de la ciudad en obras como Rasa@sa fi
1-gqalb, y el habla rural en al-Zammir, por ejemplo” (181). Cca
ello nos da ya un primer criterio para el uso del cldsico unas

veces y otras del dialectal. Fste criterio es el de poner en -=




relacién 1a lengua con la temdtica de la obra. A esto se une la -
identificacién entre literatura y lengua al-fus@é, como interare-
mos explicar a continuacién. Fmpezaremos por decir que esta iden-
tificacidn entre literatura-lengua culta escrita, en el &mbito del
teatro equivale a "género literario dramdtico para ser leido, no
representado”. Al-Hakim dice que en su pais el teatro no ha sido
considerado como literatura y esto, en su opinién, es un elemento
fundamental del retraso del género en el mundo drabe. Este idea de
bié de ser decisiva a la hora de plantearse su quehacer literario,
pues insiste en ella reiteradamente. En Zahrat al‘umr (182) expli
ca: "La personificacién (183) en Egipto estd lejos de ser litera-
tura. La obra teatral se representa, pero no se lee". De esta for
ma se entiende por qué escribe los didlogos de determinadas obras
para ser lefdos y no representados (184). En Fann al-adab (185) -
insiste en esa necesidad de comsagrar el teatro como un género 1i
terario junto a otros ya existentes en la literatura érabe. En -=
uno de los titimos artfculos que ha publicado (186) afirma: "He -
aqui que yo, antes de mi viaje a Francia, habia visto el desprecio
y el descuido que encontraba el teatro y su gente. ira evidente -
para mf, por lo que habia visto en Europa, que el teatro era vene
rado all{, porque la pieza dramitica se ccnsideraba como una rama
de la literatura...Estaba seguro de que el teétro no serfa respe-
tado en nuestro pafs, sino cuando nosotros también pusiéramos la
obra de teatro en el 4mbito de la literatura respetable”. En otro
artfculo (197) contimia: "Cuando quise que el teatro fuese una par

te de la literatura, compuse mis obras de teatro para que estuvie

sen dentro de la literatura rabe escrita. Por esto no me preserté




con ellas en los escenarics, sino que las llevé a las imprentas,
tanto si eran modernas, como histéricas, legendarias o ideoldgi-
cas, porque originariamente estaban preparadas para la imprenta,
no para la representacién, para leerlas, no para presencialas. -
Su objeto, como dije, era entrar en el doﬁinio de la literatura -
drabe”. Cuando una de estas obras se representé por primera vez,
&1 manifesté su temor, ya que habia sido escriia para la lectu-=
ra (188).

En la lengua al-fushd al-Hakim escribié numerosas obras, -=-
entre ellas son miy conocidas Ahl al-kshf (189) y Sehrazad (190)
y todas las de tema cldsico como Bijmalyin y al-Malik Udib (191)
Estas fuerca escritas en una etapa bastante temprana de su acti-
vidad, peroin de sus dltimos intentos de bisqueda literaria -=-
-la famosa masrawadya- se concretd en una obra, Bank al-galag -=
(192), escrita expresamente para ser le{da, con unos capitulos -

de narracién y otros dialogos.

Podemos afirmar, a través de lo visto hasta el momento, ===

que Tawfiq al-Hakim emplea el drabe cldsico para un fin muy cla-
ro y es el de aportar al teatro la catggor{a de género litera-
‘rio, pues no concibe otra literatura que la que estd legitimada
en una lengua escrita.

Observamos también que esta lengua culta la emplea para de—=
terminados temas, generalmente de carécter filoséfico, si bien
es erdad que esta relacién no es la mds determinante ni la -=-
Unica.

Lo expuesto hasta ahora nos hace pensar en un tipo muy com==-




creto de pblico al que podrian ir dirigidas estas obras, pero

esta problemdtica la analizaremos a su debido tiempo. No obstan
te, la evidente identificécién que acabamos de comprobar, entra
de 1leno en la discusién de si el teatro lo es en tanto que es

pectaculo o ¢i, por el contrario, es admisible el concepto de -
teatro para ser lefdo. Esta cuestién scrd tratada en el capitu-
lo que dedicaremos a las formas, pero no desedbamos pasar por -
alto la interrelacién existente entre 1engualforma/temética/pﬁr

blico en la obra de Tawfiq al-llakim.

Es cierto que al-Hakim utiliza la lengua al-fusha en muchas

de sus piezas, pero también es cierto que es una lengua senci-=
11a, distante del estilo rebuscado, como €1 mismo manifiesta: -
"La mayor parte de lo que he escrito estd en la lengua drabe cld
sica, pero no en la lengua cldsica muy antigua, sino en una len
pua cldsica sencilla que podia leer la gente" (193).

Su distanciamiento del estilo rebuscado y amanerado le con
duce a veces a convertir la lengua al-fu§?é en materia de irisa,
en algo ridfculo (194). Asi lo hace en el primer acto de su pig

za dramitica al-Aydi 1-ni“ima (195), donde aparece una serie de

malos entendidos entre los dos protagonistas -el doctor en sin-
taxis y el principe~ a fin de 1llamar la atencidn sobre los pro-
blemas del &rabe cldsico. &n esta misma obra, y en otras, a pe-
sar de estar escritas en la lengua literaria, pone en boca de -
los personajes del ﬁueblo o poco cultivadcs expresiones que per

tenecen a la lengua vulgar. De esta manera, vemos ya un primer




nivel de ingerencia explicita del dialecto en la produccién del
autor.

Dentro de su produccién en drabe clésico, podemos distin-=
puir desde unas obras que estdn escritas er una lengua sencilla,
pero poco contaminada (196) -con una temdtica filoséfica o de -
retrospeccién histdrica, hasta las escritas en una lengua clédsi
ca mis flexible, presentando concesiones a influencias occiden-
tales y dialectales, como creemos haber demostradc en la prime-
ra parte del presente capftulo, los temas son muy variados, in-
cluido entre ellos el intelectual o filoséfico, aunque general-
mente en clave de comedia o mds intrascendentes que las anterio
res (197).

Con respecto al segundo nivel de lengua, el dialecto, al-=
Hakim lo usa como medio de expresifn artfstica en algunas de sus

piezas. El 4rabe cldsico resultaba domposo y pcco apto para la

escena. Fn el afio 1979 el autor declaraba (198): "En cuanto a -

lo que escribf en dialectal, lo hice al principio de mi produc-
cién teatral, ya que eso agradaba al vulgo, especialmente en las
comedias". Con esta afirmacién apcrta dos elementos decisivos -
péra é1 a la hora de optar por el dialecto ;12 el piblico al que
destina ese tipo de obras y 2° el tipo de produccidén: comedia en
un tono intrascendente.

El tema del pitblico cobra una gran importancia en esta cla
se de textos. Se vefa la necesidad de introducir el teatro en -

el mundo obrero, con 1o cual se hacfa obligatorio el uso del ==




dialecto (199). Los actores cémicos y les humoristas se expresg
ban en dialectal y éstos eran los que tenfan mayor audiencia. =
Al-Hlakim se prrpone educar el gusto del pdblico, hacerle llegar.
un tipo de Leatro que le haga reflexionar sobre ciertos temas.
Fn el Bayin a su obra al-Safga (200) dice: "La pieza de teatro
que nuestro pdblico acostumbra a aplaudir o es cémica, hundién-
dose en el ridiculo...o es triste, hasta el punto de provocar -
el 1lanto...en ambos casos estamos muy lejos del teatro auténti
co".

Muchas de las obras escritas en la lengua popular fueron -

representadas antes de ser publicadas, buena prucba de ello son

las que compuso para la organizacién feminista egipcia, publica

das mds tarde en al-Masrah al-munawwa“(201).

Como en el caso del 4rabe cldsico, se trata de un experimen
to mds en su bisqueda artistica y literaria: "Anteriormente yo
habia intentado experimentar dos veces en un sélo &mbito: el 4m
hite del campo egincio. Escribi la obra de teatro al-Zammdr en

1a lengua vulgar y la pieza de teatro Ugniyat al-mawt en drabe

cldsico” )202).

Ahora bien, si con el drabe cldsico Tawfiq al-flakim abarca
un péblico de élite, pero en un ambito peogrdfico muy amplio, =
pronto comprende que el uso del dialecto restringe bastante as=
te campo. En 1955 hace unas declaraciones en la revista al-Masrah

(203), admitiendo la difusién del dialecto en el teatro, pero -

bajo condicién: su uso tiene que estar motivado por el propio -




contenido de los didlocos. Y es que las reticencias al empleo -
sistemdtico de la lengua popular tienen su jugtificacién: es =
el principal obstdculo para la creacién de un teatro nacional -
4rabe,

Llegados a este punto, ;qué otras salidas encuentra el -=-
autor para este acuciante problema de la lengua a utilizar en -
su quehacer literario? Fl campo de pruebas no se agota para un
escritor con tantas inquietudes. En 1956 en su obra al-?afga y
en 1966 en al=Warta (204) volverd a pronunciarse sobre la cues-
tién, intentando una solucién que despertard la polémica en el
mundo 4rabe. Se trata de la “tercera lengua", si bien en obras
anteriores a estas fechas se constata un nivel de lengva pareci
do a éste. Por la importancia que revisten sus afirmaciones, en
nuestra opinién, pasaremos a dar la traduccién completa del epi

grafe que le dedica al problema de la lengua en el Bayan de &1

obra al-Safga (205): "La pieza de teatro al-Safga es, para mi,

a modo de un campo de pruehas para dar solucién a unos proble-=
mas que durante tanto tiempo se nos han planteado en el queha--
cer teatral. Fstos problemas técnicos que se nos presentan aho-
ra SOn NUMErosos:

En primer lugar el problema de la lengua. Fs todavia la -=
cuestién de la lenpua que debemos de utilizar en la pieza de ~=
teatro local (206), un tema de disputa y controversia. Han sido
abundantes los discursos en torno a la lengua vulgar y a la lea

oua literaria (207). Anteriormente yo habfa intentado experimen




tar dos veces., Fscribi la obra de teatro al-Zamnir en la lengua

vulgor y la pieza de teatro Ugniyat al-mawt en drabe cldsico. '

;Pero cuél fue el resultado desde mi punto de vista? Dudo de que
el problema se resolviese totalmente, pues la utilizacidén de la
lengua clicica hace a la pieza de teatro apta para 11 lectura,
pero en el momento de la representacién es necesario traducirla
a la lengua que puede hablar la gente: por consiguiente, la len
gua cldsica no es una lengua suficiente en todos 10S casOSees==
Asi mismo la utilizaciéu de la lengua popular conlleva una con-
tradiceién ineludible: que esta lengua no es comprendida en cual

quier tiempo ni en cualquier varte, ni tan siquiera en cualquier

recién; por lo tanto, la lengua vulgar no es tampoco suficiente

para cada lugar o tiempO...

Me ha sido indispensable un tercer experimento mediante la
creacidn de una lengua correcta que no se aparte de las bases -
de 1a lensua clésica, pero que al mismo tiempo pueda hablarla -
la gente sin ser incompatible con su naturaleza ni con el ambien
te de su vida...Una lengua correcta que la comprenda rualquier
seneracién, en cualquier parte y en cualquier tiempo y que pue-
dan pronunciarla las lenguas en su entorno. Esa es la lengua de
esta obra de teatro: en un primer momento puede parecer al lec-
tor que esté escrita en lengua vulgar, pero si repite su lectu-
ra ccnforme a las bases de la lengua cldsica, encontrard cue -
concuerda con ellas en la medida de lo posible. Mas el lector -

nuede leerla de dos formas: una lectura sepiin la pronunciacién




rural, cambiando el qaf en §im o en hamza, siguiendo el acento

de su regién, y hallar las palabras normales que pueden surgir
en un ambiente rural. Despuds otra lectura segiin la pronuncia-=
cién correcta y verd que las expresiones estdn en consonancia -
con las posiciones lingliisticas correctas...Si tuviera éxito en
esta mi experiencia, repercutirfa en dos resultados: el primero
de ellos, la via hacia una lengua teatral unificada en nuestra
literatura, la cual nos acerque a la lengua teatral tnica que =~
existe en las literaturas europeas, y el segundo y mde importan
te, la conciliacién entre las distintas clases sociales de una
nacién y entre las distintas naciones de lengua &rabe, unifican
do el instrumento de entendimiento mutuo en la medida de lo po-
sible, sin perjuicio de las necesidades del arte”.

De todo este fragmento, resaltaremos como notas fundamenta
les: 12) la creacién de la tercera lengua, como otro experimen-
to de su actividad literaria, 29) la hisqueda de una mayor difu
sién -en las distintas clases sociales- de su produccidén teatral,
39) la creacién de una lengua Unica para un teatro egipcio y -=

arabe,

En el epflogo de supjeza al-Warta insiste en este plantea

miento (208). Pmpieza diciendo que el admitir la existencia de
dos lenguas diferentes no ayuda a eliminar la separacidn entre
las distintas clases sociales y que esto nc conduce a nada bueno.
Por otra parte afirma que la distancia entre lengua literaria y

dialecto es cada vez meror, como se advierte al ofr a los obre-




ros en alguna reunidn o asamblea, comprendiendo hasta qué punto
se ha elevado el nivel :1 drabe hablado. En una entrevista man
tenida con é1 en 1981 (209) corroboré esta idea del acercamien-
to entre el 4rabe cldsico y el dialectal,

Pero, siguiendo con su obra al-larta, es més explicito al

decir (210) que muchas frases del habla popular resultarian c~=

rrectas, si se pasaran por alto algunas licencias o abreviacio-

nes del dialectal, como el relativo elli por el alladi del clé-
sico. Segun é1, en el dialecto se opera la abreviacién impuesta
por la velocidad del discurso y por las exigencias de la conver
sacién. La supresién del i°rab viene dada también por esta velo
cidad, como sucede en todas las lenguas vivas, no s6lo en las -
habladas. Para é1, se trata de abatir las harreras que separan
la lengua escrita y la lengua hablada, correspondientes a dos -
categorias sociales, para formar una nacién unitaria en el pen-
samiento y en la accién. Menciona al-Hakim que éste es el mayor
problema del escritor de didlogos de novela y teatro, pues no =
basta afirmar que se describe la realidad, es preciso actuar so
bre ella y modificarla, creando la realidad de mafiana. Si se -=
contindan empleando expresiones que hagan reir a la gente, con
el pretexto de representar la realidad, se seguird viviendo en
una sociedad inmersa en la vulgaridad y la banalidad (211).

Por Gltimo, el autor sintetiza, negdndose a reconocer la -
existencia de una lersua distinta e independiente, el dialecto,

al que se traduce la lengua &rabe como si fuese extranjera. No




se trata mds que de un simple drabe wvulgar de la conversacién =~
comin, en el que se hace uso de algunas licencias (212). Excesi

va es la simplificacién de al-liakim en este punto, pero sus ob-
jetivos asi 1o reclamaban: elevar el nivel del dialecto al del
Arabe escrito, como habfa ocurrido en Europa con las lengms romences.

F1 autor no pretende que esta tentativa sea vinculante pa-
ra nadie, pues piensa que cada autor tiene por misidn experimen
tar cuanto desee con el fin de crear la realidad del mafiana, ol
viddndose de elucubrar scbre la realidad presente.

En 1979, en una entrevista publicada en la revista Uktabir
(213) ha madurado estas ideas: "Si decimos que la lengua que se
utiliza en el teatro es el drabe al-fu?hé, ésa es la que se lee
en todos los pafses drabes"..."y si algunas obras de teatro es-
t4n escritas en lengua dialectal o vulgar, el dialecto egipcio
es comprendido generalmente y estd extendido por las distintas

regiones del mundo 4rabe”.

F1 tema de la lengua, por tanto, es de una gran comple ji-=

dad y reviste una importancia mayor de la que hasta shora se le
ha concedido.

No podemos estar totalmente de acuerdo con la aparente sim
plificacién del problema llevada a cabo por algunos autores (214),
puesto que lo reducen a una cuestidn cronolégica. Fn su opinién,
hay una primera etapa que terminard entre 1945-1952, el 1lamado
teatro intelectual, en la cual al-Hakim escribe en 4rabe cldsico

unas obras de teatro para ser lefdas. A partir de 1956, una se-




gunda etapa de produccién en una lengua vulgar. Con ello nos de-

muestran que ignoran, o asi lo pretenden, por un lado, las pro-=
pias afirmaciones del autor que desmienten esta rigidez cronolé-
gica en sus escritos en drabe cl4sico, dialecto o tercera len-=
gua, como hemos sefialado anteriormente, y por otro, el mero re-
paso de la produccién de al-Hakim, al margen de sus declaracio-=
nes, demuestra que su creacién en dialectal o en una lengua inter
media estd presente desde mucho antes de 1956, si bien es entonces
cuando teoriza sobre dicha problemitica.

Con esta reduccidn del problema se minimizan también los ob-
jeticos reales del autor y la coherencia implicita de sus plan-
teamientos estilfsticos y literarios . Pensamos que plantear de ==
este modo 1a diversidad de niveles lingtifsticos utilizados por
al-Hakim, conlleva una disminucién de los valores de su tarea -
literaria, Tawfiq al-Hakim parte de una idea de base: la lite-
ratura es arte y el literato un artista o genio creador, conectan
do con el romanticismo europec, asunto que trataremos mids a fondo
en el capftulo dedicado a la temitica. Pero de aqui surge su -=
defensa de la iibertad del escritor, libertad que el artista tie-
ne la obligacién de poner en préctica en el terreno de la ex-=
perimentacién literaria, de 1la cue se encuentra tan necesita-=
do el mundo 4rabe, como veremos al hablar de las formas litera-
rias. Fn esta 1fnea afirma: "Estos scn algunos de los problemas
técnicos para los que intento buscar una solucién, pero no hay
soluciones definitivas en la literatura y el arte, s6lo realizamos

experimentos sin fin y a ellos dedicamos toda nuestra vi -=




da. Mas no me preocupan los resultados, pues los resultados no
nos hardn descansar...porque el que se ocupa de la cicncia, la
literatura o el arte no fue creado para el descanso...sino que

fue creado para experimentar y probar...y después del erperimen

to y la prueba no hay nada mds" (215). O como dijo en al-Warta:

"La misién del escritor y ¢l artista es crear la realidad del -
mefiana y no simplemente elucubrar sobre la realidad de hoy" -=-
(216).

Partiendo de tal premisa, al-fakim usard una u otra lengua
con unos objetivos, repetimos de nuevo, bien diferenciados. La
utilizacién del &rabe cldsico tendremos que ponerla mis bien en
relacién con la legitimacién de un género literario nuevo en el
mundo drabe, como el autor repite en varias ocasiones. Quiere =
darle al teatro la categoria de literatura, en la lengua de la
literatura reconocida como tal en el mundo &rabe, es decir, en
la lengua cu'ta escrita, para obtener asi el beneplidcito de los
intelectuales y de las capas sociales mds altas.

Con respecto al uso del dialecto y de la tercera lengua, -
se debe, sin duda, a exigencias de la representacién, pero tam-
bién, y principalmente, a que la literatura en el nuevo sistema
social que se confipura en el Egipto de ese momento tiene que -
1legar a un piblico lo mds amplio posible. El fenémeno literario,
tal y como se concibe en 1z achimlidad, e de ser aswmido por la socie
dad egipcia y 4rabe, si desea entrar en la modernidad. De ahi -

la preocupacién enorme que manifiesta al-ilakim por educar el -=




eusto del pdblico, es decir, por preparar a la gente para que =

acepte una manifestacién cultural extrafia, sin duda, a su tradi

cion,

Por consiguiente, es diffcil una diferenciacién crenolégi-
ca clara aplicada a este problema de la lengua ;Cémo explicar -
entonces la publicacién en 1973 de su pieza de teatro Sams wa-=
Qamar ("Fl sol y la luna") en drabe cldsico o la utilizacién del
drabe al-fushi en obras de disrinto cardcter entre ellas Qalabu-
nad 1-masrahf (217)? Fn el primer caso, por la relacién lengua/-
temdtica/ pdblico-lector, 2n el segundo, por tratarse de una -=
teorizacién sobre la necesidad de un "molde teatral” propio, di
rigido mds a quéllos que pueden valorar esta tentativa que al -
piblico en general, independientemente de que el autor desee -=
que posteriormente se lleve a la prdctica este nuevo molde cara
al pdblico.

Es evidente que la lengua cldsica no llega 21 plblico en -
general, por lo que Tawfiq al-flakim se propone convertir una len
gua intermedia, la tercera lengua, en un vehiculo de expresién
artistica (218) para todos los auditorios, todos los lectores.
Como también es claro que el autor 11/ ga a esta "tercera lengua"
de manera paulatina, por una simplificacién del cldsico hasta -
llegar a convertirlo en una lengua intermedia.

Ahora bien, este intento de al-Hakim levantd grandes polé-
micas. Sesin Jacques Berque, los criticos le toman inquina al -

autor por su éxito: "Uno le repruda a la tercera lengua su fac-




1

tidad, este esperanto no se impondrd mejor que otros. lin segundo
lo acusa de desafiar las leyes concretas de la evolucién, pues
dice que todas las lenguas nacen por evolucién en la historia -
y no por invencidn arbitraria. Un tercero dice que la lengua es
t4 constituida no sélo por palabras, sino por asociaciones, por
supgestiones que se desprenden; sélo el pasado alimenta estas su
sesticnes" (219).

Lecerf afirma sobre la tercera lengua del teatro en Egipto
(220) que se obtiene una lengua que no se sabe si 1lamarla cléd-
sica o dialectal, una lengua mezclada, artificial, semidialectal,
escrita.

Muhammad Manddr, por el contrario, incita a los escritores
drabes a que pasen de una lengua vulgar a una lengua “clédsica -
simplificada”, como tawfiq al-flakim en al-Safqa, pues servird -
al arte y al nacionalismo drabe (221).

Para Ferque es un acierto esta conquista de al-Hakim por lo
que supone de desacralizacién de la luga (222), mds evidente en
este autor que en otres.

Con esto llega ya el momentc de explicar cudl era la acti-
tud de la sociedad egipcia ante estos problemas, la postura de
la Academia y de otros literatos y la relacién de al-Hakim con

ellos.

gy

F
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2 _Relacidn con 1a Academia y con otros literatos.

Relacidén con la Academia.

Tawfiq al-Hakim es plenamente consciente de los problemas
de 1a lengua drabe en el mundo actual y, como hemos visto, al -
intentar solucionarlos, defiende su libertad de ofrecer solucip
nes concretas en el dmbito de la literatura. Ahora bien, jcudl
fue su postura ante una institucién, la Academia de la Lengua,
cuyo fin era evitar la contaminacién de la lengua cldsica en la
medida de lo posible?

Empezaremos por exponer rdpidamente qué actitud manifesté
la Academia ante los hechos que se venfan produciendo en la len
gua escrita, de los que son una prueba los que observamos en la
obra de al-flakim. De este modo entenderemos mejor la relacién -
entre ambos.

Aunque mis adelante nos ocuparemos de las diversas condicio
nes y circunstancias que hacen posible y necesaria la creacién
de la Academia, sefialaremos aqui que fue fundada el 14 de $a“ban
de 1351/13 de diciembre de 1932 mediante un decreto de Fu’ad I
de Fgipto (223). La creacién de la Academia responde a una aspi
racién polftica y cultural, a una voluntad de rehabilitar la len
gua 4rabe y conservarla para que se convierta en vehiculo de una
cultura moderna y auténtica que continde la cultura drabe musul
mana cldsica. Las autoridades de la época quieren asegurar para

1a Academia una vocacién pan-drabe y universal, en la linea de




10 que anteriormente habfan hecho Ibréhim Pasa y el Jedive Ismd‘il,
al institucionalizar el 4rabe como lengua oficial frente a la -
tutela turca, mediante los decretos de 1865 y 1868 (224).

Se trata de la aplicacidén por primera vez de un iyma‘ lin-=
glifstico tendente a solucionar diversos y complejos problemas.
Nos interesa destacar las soluciones emanadas de ese jijmi<acerca
de los temas en los que hemos centrado nuestra atencién al estu

diar la lengua empleada por al-Hakim. Sobre algunos de estos te

mas se han desatado fuertes polémicas en el seno de la propia -

Academia,

Entre los posibles sistemas con los que se menta para el enri-
quecimiento 1éxico del drabe moderno, la Academia se muestra ==
partidaria de la recurrencia y la derivacién.

Con respecto a la recurrencia (225), es decir, la bisqueda
de palabras 4rabes cldsicas para designar conceptos modernos, =
es un método defendido por la Academia, pero conlleva muchas di
ficultades, empezando por la escasez de diccionarios que puedan
suministrar esta informacién. Por lo yue parece, la Academia no
acometid el trabajo de sistematizar los métodos y criterios pa-
ra poner en prdctica dicho procedimiento. Aunque, como resulta-
do de sus bisquedas linglisticas, se dedicé a la confeccién de
glosarios especiales destinados a la preparacién de un dicciona
rio histérico (226), junto a otros trabajos de parecida natura-
leza (227). Por otra parte, es un terreno que requiere gran pre

paracién. En algunos casos se ha rechazado una palabra dialec-




tal fijada por el uso a través de los siglos, por no aparecer =
en los repertorios cldsicos, y se ha aceptado en su lugar otra
que era un préstamo antiguo (228).

La derivacién es para la Academia el procedimiento princi-
pal capaz de enriquecer la lengua en neologismos(229). Cuales-=

quiera que sean los motivos que conciernen al empleo o no de -=

ciertos precedimientos derivativos, los casos de aplicacién mues

tran que las decisiones adoptadas proceden menos de la precisién
que del purismo. Esto se manifiesta a través de la ambigiledad o
del conservadurismo que caracteriza parte de las reglas, deroga
das y abandonadas totalmente por el uso (230). Al proceder de -
especulaciones teéricas, constituyen un obstdculo para las nue-

vas reglas que se derivan del uso. Una prueba de ello es lo que
ocurre con los adjetivos de relacién, uno de los recursos mds -
eficaces con los que cuenta el drabe actual para ampliar su 1é-
xico. Pues bien, en la época clisica los gramiticos no admit{an
que los plurales pudiesen dar lugar a la formacién de adjetivos
de relacién. Pero la lengua los constituyd y lo sigue haciendo,

a pesar de ellos. Los académicos de Fl Cairo coinciden con los

primeros gramiticos en este punto y sélo admi:en los adjetivos

de relacién a partir de plurales en casos de necesidad (231). -
Sin embargo, son muchos los términos formados de esta manera ==
(232), algunos de los cuales han sido objeto de hiper-correccio
nes (233), Tawfiq al-tlakim recurre en varias ocasiones a este -

procedimiento, tal como nemos tenido ocasién de comprobar.




Por el contrario, los procedimientos de composicién y présta

mo no han contado con el beneplécito de la Academia. Decidié no

recurrir a ellos mis que en casc de necesidad, utilizando el cri

terio de dariira (234). Fue una decisién purista que tendrd sus -
consecuencias en la formacién de neologismos. As{ la Academia -=
los convierte en dos procedimientos imitiles y a veces negativos.
Los académicos consideran el naht, "composicién", como una buena
introduccién al ta‘rib, "préstamo”, que amenaza la integridad -=
de la lengua.

En cuanto al nsht, sélo acepta la Academia cuatro prefijos -
( a-, an-, hiper- e hipo-) (235). Pero ésta no es la solucién -=
ideal a los problemas planteados, ya que existe una ambigliedad -
evidente. Por otra parte, en la préctica estén atestiguados gran
nimero de prefi jos.

La Academia ha concebido reglas para codificar el préstamo,
pero han sido poco operantes. Dentro del ta‘rib -insercién en el
discurso &rabe de una palabra a‘yami bajo su forma integra o -=
adaptada- se distinguen tres variantes (236): 1) término mu€arrab,
palabra estranjera adaptada a los esquemas morfolégicos érabes,
2) muwallad, término extrafio, adquirido después del periodo de -
la gggggg y 3) dajil, préstamo integral, ya sea adquirido por el
drabe cldsico o el dialectal., En cualquier caso se deberd de re-
currir al ta‘rib sélo en caso de necesidad. El término drabe se
preferird siempre al mu‘arrab. Este tema desperté siempre grandes
polémicas en la Academia, tanto si se trataba del préstamo de -=
lenguas europeas al érabe moderno, como en lo referente

a la lengua del Corén.,




Sobre la praffa de nombres propios extranjeros transcritos
al 4rabe, la Academia opina (237) que el nombre propio europeo
serd escrito en &rabe segin su articulacién en su propia lengua
europea y aparecerd detrds del término europeo que ird entre pa
réntesis y en caracteres latinos. Como hemos visto, esto no se
cumple normalmente en la préctica. El.problema fundamental es -
saber qué lengua ha de servir de base, ya que nc se conoce la -
fondtica de palabras que tienen su origen en lengues muertas. =
Un académico afirmaba: "La langue de base pour moi est exclusi-
vement celle dont je traduis" (238).

La transcripcién espec{fica de cada uno de los fonemas ex-
tranjeros fue objeto de miltiples decisiones, en algunos casos
contradictorias. Por fin se decide en 21 seno de 1la Academia -=
lo siguiente: "L’Articulation la plus facile sera de préférance
adoptée pour la transcription‘des termes emprutés, lorsque leurs
articulacions font 1°objet de variations dans les langues étran
géres" (239). Un caso significativo para nosotros es el de la -
transcripcién al 4rabe del fonema /g/, tras variados intentos -
de crear nuevas grafias que respondiesen a la especificidad de
este fonema occidental, la Academia termina por rendirse a la -

evidencia de 1a prictica y decide admitir como grafemas elsy el

& .Para el fonema /p/ adopta o » Pero en la mayor parte

de los casos se emplea . Yy para /v/ se establece como grafema
el 3 s aunque el uso ha fijado 5 .

Otra decisién emitida por la Academia es que la terminacién




an ta’marbiita serd de preferencia para los términos femeninos =
adaptados de otra lengua, asi como que los nombres abstractos -
tendrén la terminacién de doble morfema de denominativo femeni-
no -iyya; pero tampoco se respetan en la prdctica. Fl1 td’marbita
es sustitufdo por alif de prolonpacién y la terminacién de deno
minativo femenino por la transcripcién integra del término euro
peo, tal como aparece en Tawfiq al-Hakim.

Siguiendo con este breve repaso de las actuaciones de 1la -
Academia, nos encontramos con el tema de la sintaxis, en el que
existe el mismo peligrc que en la semintica y la morfologia, e
incluso un riesgo mayor, pues en este nivel es mds permeable a
las influencias extranjeras. La Academia propone al taqun 0 ==
"involucién" (240), consistente en hallar todas las soluciones
en la sintaxis del 4rabe cldsico. As{, sobre la problemdtica ==
del tiempo en el verbo, se afirma que el drabe tiene todos los
recursos para expresat los matices temporales y modales de las
lenguas indo-europeas, mediante procedimientos morfolégicos, -=
sintdcticos y contextuales. Otros piensan que se estd confundien
do zamdn, "tiempo", con zaman, "tiempo verbal”.

Ciertas cuestiones provocaron disensiones y enfrentamien—=
tos entre los académicos. Fntre ellas, 1a mis problemitica es -
la realidad de la "diglosia" en el mundo 4rabe y la valoracién

que se hace del dialecto. La Academia se detine como defensora

de 1a lengua al-fusha mientras el diaiecto queda para la calle,

los mercados, etc.: "La Académie ne doit pas contribuir & faire




adopter le dialectal comme langue de communication” (241). No -

ohstainte, debido a las presiones de los partidarios del dialec-
tal, la Academia se pronone el estudio del mismo , para lo ==
cual se crea una comisién espec{fica. Algunos académicos resal-
taron la importancia de que la Academia se hiciese eco de la ==
diplosia y el dialecto (242) y su valor desde la Fdad Media a -

través de la literatura popular: Alf layla wa-layla, arydz y mu-

weddhit . Otros proponfan la revalorizacién de una lengua al-fuf?h
renacida, pero sin i¢rab,

No fue el dialecto el tnico tema de polémica, pues también
el ta‘rib provocé numerosos enfrentamientos. El académico Musta
f3 al-Marayi, Sayj de al-Azhar, se negdé a la posibilidad de in-
dicar en el diccionario del Cordn, confeccionado por la Academia,
el origen de los préstamos linglfsticos en el libro sagrado (243).
Sin embargo, se realizaron muchos estudios para demostrar que se
trataba de un fenémeno de civilizacién. Su negativa procedia, -
no sélo de un puritanismo estrecho, sino también de un beduinis
mo lingtifstico caracter{stico de una sociedad cerrada. Frente a
esta postura estrecha, otros proponen aceptar el préstamo como
una realidad mantenida y realizarlo sin tener en cuanta los es-
quemas 4rabes, sustituyendo el criterio dariira por el de hada-=
ta, "modernidad”.

Observamos claramente lo complicado y problemdtico que pue
de 1legar a ser el tema de la lengua en una sociedad como la ==

egipcia del siglo XX, hasta el punto de enfrentar a los académi




cos, unidos per su formacién a la lengua clésica y vinculados a

una institucién cuyo objetivo es preservar la lengua al-fushi,

Despuds de conocer la defensa hecha por al-llakim de la 1li-
hertad de eleccidnu por parte del escritor en el dmbito linpiis-
tico y tras analizar la lengua empleada en su produccién ( con
miltiples licencias no permitidas por la Academia), resulta 16-
gico pensar que su relacién con ella no debid de ser muy disten
dida.

¥n su obra Watd’iq min kawdlis al-udabd’(244) trata amplia

mente este tema. Fn primerllugar nfrece un resunen ‘2 la funda-
cidn de la Academia, mediante el decreto ley del rey Fu’ad y de
la eleccién de los veinte primeros miembros -también por decreto-
de los que detalla sus nombres y algiin dato sobre su actividad
o nacionalidad. Menciona el objetivo por el que se crea la Aca
demia, segiin el decreto real, afirmando lo siguiente: "que el -
objetivo de su creacién seria la conservacién de la integridad
de 1a lencua 4rabe y que se compondria de veinte miembros acti-
vos que serfan elegidos, sin restriccidn por su nacionalidad, -
de entre los corocidos por su perspicacia en la lengua 4rabe o
por sus investigaciones en filologfa 4rabe o sus dialectos" ===
(245). Con respecto a los miembros elegidos, al-fiakim opina que
entre ellos no aparece ningin literate ni pensador epipcio y ==
afirma que son filblogos o personas con fama de preocuparse por
la lengua 4rabe y que en otros casos la eleccién, segin €1, obe

dece a causas desconocidas. Todo lo anterior nos parece importan




te para comprender su actitud ante esta institucién, ya que en
un primer momento es “rancamente hostil, mientras que posterior
mente acepta ser designado como miembro de la misma.

Fn el afio 1949 o 1950, segiin la ambiglledad que establece -
el propio autor {246), fue propuesto como miembro Ae la Academia
a peticién de Ahmad Amin, académico, y de Manstr Fahmi, secreta

rio general de la Academia, Era habitual que dos miembros acti-

vos [ ‘fc ntaran al nuevo candidato. Ahmad Amin informé a Tawfiq

ai-flakim de sus intenciones y &1 le contestd indignado: “jPor -
qué hicisteis eso y quién os dijo que yo deseo ser miembro de -
la Academia?" (247). Ahmad Amin se quedS aténito, en palabras -
de al-ilakim, y a continuacién pasé a explicarle los motivos de
su negativa en los términos siguientes: "Le manifesté mi punto
de vista y es que yo, en literatura como en politica, no deseo
pertenecer a ninguna organizacidn que me obligue a seguir sus -
principios, pues estoy decidido a ser libre para elegir por mi
mismo mi tendencia y la Academia de la Lengua Arabe fue creada
para la conservacién de la lengua cldsica, pero yo usaba la -=-
lengua vulgar a veces en mis libros y adopté en literatura el -
estilo que consideré conveniente al tipo de arte al que me dedi
caba, sin encadenarme a una opinién fija" (248).

Esta negativa molesté a Ahmad Lutff al-Sayyid, entonces di
rector de la Academia, quien recriminé a Ahmad Amin y a Mansiir
Fahmf por haber informado al candidato antes de la eleccién de-

finitiva,




Fn ese momento la idea de al-llakim con respecto a la Acade
mia no habfa sufrido cambios desde que se fundara en 1932. Mabia
ya observado la ausencia de los erandes literatos del momento -
entre los primeros miembros. Ausencias como la de Mustafa Abd -
al-Paziq, Jalil Mutrdn, Tala Ijusayn, al-Aqqdd, al-Mazini y otros.

F incluso afirmé que si hubiese estado vivo "el principe de los

poetas", A@mad éawqi, tampoco hubiese sido elegido (249). Sin-=

enbareo, cuando lo propusieron a é1, ya eran académicos muchos -
de estos literatos y pensadores.

Pero veamos lo que dice el propio al-lakim sobre su elec-=
cidn como académico: "Habia quedado yo alejado de esta Academia,
como he dicho, cuando me vi sorprendido un dfa del mes de abril
del afio 1954 por mi eleccién como miembro de esta Academia. Es=
ta vez la discrecién fue extrema, pues no me llegé ninguna alu
sién con anterioridad a mi proposicién, sinc después de llevar-
se a cabo la eleccién. Supe que los que habfan realizado la pro
puesta eran también Ahmad Amin y Mansir Fabmi® (250). Sobre el
acto de recepcién en el seno de la Academia, el autor sefiala que
estaba previsto que lo llevaran a cabo los dos miembros que lo
habfan propuesto, pero que Taha Husayn se puso en contarto con
&1, commnicdndole sus deseos de ser é1 quien lo recibiera (251).
Al-Hakim acepté para 1o herir la sensibilidad de T&ha lusayn, -
como ocurrié con el prélopo de su obra Ahl al-kahf (252).

Resumiendo, el dfa 17 de mayo de 1954 tiene lugar en sesién

piblica el acto y discurso de ingreso en la Academia de la Len-




oun de Tawfiq al-Hakim y, en efecto, lo recibe su amigo Tdha -=
lusayn, 81 sillén que va a ocupar habfa estado sujeto a grandes
nolémicas, como €1 mismo confirma (253). Lo habia ocupado hasta
su muerte el egipcio Abd al<Aziz Fahmi, hombre de leyes, presi
dente del partido de los lilerales Constitucionales y personali
dad sumamente audaz y atrevida a la hora de presentar sus opinig
nes sobre la reforma Je la‘arabiyya (254). Sabemos que Abd al =
‘Aziz presentd su dimisién como miembro de la Academia, pero no
se le aceptd (255). A su muerte, es elegido para ocupar su pues

to el ex-ministro de asuntos exteriores en varios gobiernos del

Vafd, Vasif Butrus Gali, pero, antes de tomar posesién, remuncié.

Segiin al-Hakim (256), esto se debid a que é1 no habia escrito -
nada en Arabe, aunque tenfa el mérito de haber duldo a conocer -
la poesia 4mbeen Europa, pues habia publicado varias obras en
francés sobre el tema. Fra, por tanto, un grzn conccedor del fran
cés, pero no se encontraba capacitado para pertenecer a una Aca
demia de lengua drabe. Sin embargo, no es esa la versién que se
desprende de 1la obra de R. HNamzaoui (257) quien afirma que fue
el {inico miembro que decliné el honor de ser recibido por sus -
coleras, pues su desicnacién se debid a razones confesionales,
su pertenencia al Vafd.

Lo cierto es que el sillén estaba vacante y al-liakim fue -
elegido para ocuparlo, Llama poderosamente nuestra atencidén que
R, Hamzaoui no haga ni la mds minima referencia al nombramiento

de al-tlakim, mientrasque si alude a los dos miembros anteriuvres.




Ante al-tlakim se presenta una disyuntiva sin precedente. fra ==
costunbra que en el discurso del miembro electo se alabara la -
labor del que anteriormente hubiese ocopado el cargo. Pero, en -
este caso, no se sabfa si debia de referirse a Abd al-Aziz Fahml
o a Udsif Butrus Gali. Consultado el asesor juridico, “Abd al-Ha
mid Padawi (258), dictamind que el discurso tenia que hacer re-

ferencia a los dos. Y as{ fue. Al-liakim pronuncia un discurso -

de ingreso, avténtico ideario de su postura ante la problemAti-

ca de 1la lengua -como ya sefialamos=, en el que alaba a los dos
miembros anteriores por su defensa de la libertad en todos los
&rdenes. Resulta curioso que en una alocucidén de ingreso en ===
una institucién como la Academia de la lengua, al-lalkim realice
una auténtica y valiente defensa de la libertad del escritor en
el aspecto linglifstico y llegue a afirmar que la lengua al-fus?h
ha de aprender en muchos aspectos de la capacirlad y rapidez del
dialecto.

Termina su discurso con las nalabras (259): "Te prometo, =
pues, Abd al-Aziz Fahmi, que defenderé al menos esta opinidn -=
(260) con valor, un valor digno de este sillén, que hace largo
tiempo se estremecid con tu revolucién. Trataré yo también de -
rebelarme. Soportadme, pues jsefioresi, si lo hago, aunque estoy
dudando si 1o haré. Creo que vosotros también dudais de esta ame
naza y decis: jAlégrate durante la salud, Academia'!".

;Cudles pueden ser los motivos por los que el autor acepta

su eleccidn como miembro de la Acaclemia?




Una de las razones, sefalada por é1 nismo, seria el secre-

con que se 11evé a cabo la segunda proposicién. Yo se enterd

de ello hasta que la eleccidén fue oficial. Para nosotros este =
un arpunento de poco peso.

Aduce tambidn otro aroymento: "Después de unos afios, y es—
pecialmente tras la muerte del rey Fu’ad en cl afio 1936, cambid
la situacién y parecid que la eleccién era un recurso fiable. =
La Academia empezd a elegir a sus miembros entre aquéllcs que -
destacaban en la literatura y el pensamiento. Asi entro Ahmad -

Lutfi al-Sayvid y otros de los mencionados antes. S8lo faltaron

Jalil Matrdn y A al“Aziz al-Bisri, los cuales no entraron” -=

(261). Fs decir, si antes se habfa negado por la ausencia en la
Academia de los grandes literatos del momento, ahora el motivo
habfa desaparecido, ya que forman parte de la institucién Ahmad
Lutii al-Sayyid, Taha Tusayn, Ahmad Amin y otros.

Fn dltimo lugar y como razén mds decisiva, desde nuestro =
punto de vista, estarfa el cambio que se produio en la Academia
v no sélo con respacto a la eleccidn de sus miembros, como obser
va al-flalim, sino tamhién en lo relativo a su postura ante la -
lengua, Cuarco Ahmad Lutfi al-Sayyid es elerido segundo presiden
te de la Academia -el primero habfa sido Muhammad Taufiq Rifa‘at-
las intervenciones cientificas del presidente se hicieron mis -

Usto se refleja
primeramente en una posicién mis consecuente de la Academia ante

el problema de la diglosia y en un mayor control de la ripidez




dofondisa por los elementos mAs cons:zrvadores. No olvidemos que
con respecto a este tema de la diplosia, que enfrenté a los aca
démicos, Lutff al-Sayyid milité por la “egipcianizacién" de la
luga (262). Ouizds esta situacién nueva, wunque al-llakim no alu
aa a ella explicitamente, fue la que hizo posible su eleccidén y
posterior acentacidn.

A partir de ese momento la relacién de Tawfiqg al-pakIm con
la Academia no ha debido de ser problemﬁtica, ya que el tema no
ha vuelto a transcender miblicamente.

La dificultad da 1a lensua provoca entre los escritores e

£

intelectuales = ipcios, v de otros pafses drabes, grandes polé=
izas, haciéndoles adoptar posturas encontradas y en algunos ca
sos irreconciliables. Acabamos Jde ver que estas diferencias de

criterio tienen lugar incluso dentro de la propia Academia, re-
crudeciéndose al tratar de ciertos aspectos: ta‘rib, diglosia y
dialacto. Pensemos en los criterios que defendieron, por un la-
do, los académicos Taris Nimr e Iskandar al-Macldf, destacando

ol valor del dialecto como lengua viva de la Fdad Media, y, por
otro, los del también académico Mustafd al-larayi, defensor acé

rrimo de la lengua clésica.

Otros autores

Il interds por esta problemitica no sc da sblo en Tawfiq -

al-llakin o entre los acAdemicos, sino que todos los escritores

~1



y literatos se ven en la obliracién de tomar posturas ante la -
disyuntiva de la lengua a utilizar en su actividad y en funcién
de los objetivos marcados.

A continuacidén, intentaremcs sefialar algunas de estas pos-
turas, las mds interesantes en nuestra opinién, sin pretender -
en ningin momento hacerlo de una forma sistemdtica, ya que ello
rohasarfa los 1limites del presente capitulo y por supuesto nues
tras propias intenciones.

Contrariamente a lo que podria parecer, desde principios =

172

del siglo XX, se siguen escribiendo en el mundo 4rabe, y mds con

cretamente en Feipto, tratados de lahn al<ammz, "incorreccién =
del vuigo", para preservar la fasaha, "pureza", de la ‘arabiyya,
tal y como se hacia en la Fdad Media. Fn esta 1linea se sitia la

labor de Ibrahim al=Yaziyi en su obra Lugat al-yard’id (263), -

donde critica la lengua de los periodistas de su tiempo, junto

a As®ad Dagir en Tadkirat al-¥atib (264) y wacruf al-Rmsafi, -=

autor de Daf¢ al=hiYna fi-rtiddj al-lukna (245). Sin embargo, -

estas posturas irtransigentes no conseguirdn su objetivo, pues-
to que la lengua drabe no ha dejado de evolucionar para amoidar
se a las nuevas circunstancias.

Pichr Fards (266) ve cuatro tendencias distintas con res-=
pecto a la lengua, pero pensamos que seria conveniente reducir-
las a dos grandes ifneas: 1?) Les partidarios de la utilizacidn

de la lengua gl*?ushh, como tnica lengua escrita posible. Hay -

dos tendencias claramente definidas. Por un lado, los que defien




den un 4rabe cldsico puro, lengua religiosa, sin contaminaciones.
Fn este prupo entrarian los tratadistas que acabamos de nombrar,
los ulemas y %ayjs de ai—Azhar y los integrantes del movimiento
de la Salafiya (267). Representarian la segunda tendencia los -
defensores de un Arabe cldsico desacralizado, admitiendo la evo
lucién impuesta por la nueva situacidén. Fntre ellos se encuentra
Taha !lusayn.

29) Intepran la otra 1inea los que abogan por la posibilidad de
emplear el dialectal como alternativa vdlida junto al cldsico -
simplificado. Son muchos los que tomaron partido por esta opéién
y entre ellos Tawfiq al-ilakim.

En cuanto a los puristas, ya hemos hecho referencia a algu
nos autores significativos y también a lo que piensa al-Hakim -
sobre ellos. Por tanto, nos centraremos en el andlisis de los =
que representan una via mds progresista para el drabe clésico y
de 1os partidarios del uso del dialecto, empezando por estos ==
dltimos.

Ya Aimad Taymr rostrd un tran interés por el dialecto egip

cio y as{ lo demuestra su MucYam Taymir al-Xabir (268). Pero se

rdn los hermanos Muharmad y Malmid Taymur los due con mids deci-

sién defiendan la validez de la lengua hablada en tanto que vehi
culo de expresién de 1a literatura egipcia actual, sobre todo =
en el teatro. !Muharmad Taymir coincide con al-lia¥im al pensar =
que el Arabe cldsico se usa en determinados temas para ser lei-=

dos, no representados (269). Fl opta por la utilizacién del dia-




