sus puntes principales la discusidn: DAWUD AL—;EHIHf, el fundador
de la escuela Jjuridico-teoldgica de IBN ﬁAZH, pasa por =er el primeso
que prohibié el uso del término referido al Qur?an. La razdén que
lo movia, a €l y a otros después, a ello era que por z&%id se entiende
un elemento del que se puede prescindir sin que ellc afecte al sentido
total de la oracidn; z&%id, en la teorfa gramatical més simple, es
lo qgue no tiene significado alguno. Y, naturalmente, es inadmisible
gue de la palabra de Dios pueda eliminarse nada. La mayoria de los
nanwigxﬁn. como era de esperar, estaban en contra de este modo de
ver las cosas. Los argumentos que davan a favor del empleo del término

incluso pare el Qur®3n comenzaban, l&gicamente, por la afirmacién

de la identidad de la lengua que Dios habl6 y el kalZmu l-€arap,

en el que se observan usos con elementos z&’ida. A ello afiadian otros
que en la lengua no hay en realidad nada sobrante e inGtil, como
sugiere el término de marras, sino que en ella todo tiene un sentido,
hasta lo z3%’id, aungue se trate ce unas funciones especificas fuera
de la pura denotacifn. ZAHKAﬁf. de todas maneras, recomienda prudente-
mc te que se evite decir que una palabra del Qur®@n es za’ida, por

si acaso. De hecho, muchos sabios de las CAILT utilizaron con frecuencic.

el término en el ?2ifrabu 1-Qur’Zn. FARRA?, entre los nahwiyytn de
la primera 6poca, decfa p.ej. que k@na en Qur2@n: XI Hud 16 es z&%ida
(cfr. TABARSI: Tafsir II1 148); y w1 ortodoxo suYUTI en los dltimos

momentos de las CAILT, lo emplea en su TafsIr (73).

El servicio de la religidn a las CAILT

No es descabellad> que al indudable avance tebrico que supone
descubrir que los elementos inicialmente registrados como za2ida

cumplen también una funcidn, contribuyera justamente le incomodidad




que el mufribu l-Qur’an debfa experimentar al decir que una palabra

emitida por Dios era prescindible. Los sabios de las CAILT no estudiaron
una lengua cualquiera, sino nada menos gue la que Dios hablé. Y eso
hacfa que todo lo que decfan tuviera consecuencias ulteriores a las
teorfas de la palabra. Una conclusibn lingliistica podia ser una herejia.

Una lectura detenida del 2I¢%dz de BAQILLANI o el Burhdn de ZARKAST
da una significativa idea sobre cémo las polémicas contra herejes

o ateos contribuyercn en notable medida al avance en la concepcidn

del lenguaje. El dogma del >j€fazu 1-Qur?an, las aparentes contradiccio-

nes o errores del texto ccrénico etc. impulsaron a profundizaciones
en el estudio del funcionamiento de la lengua. Unase a esto la necesidad
que el sabio tiene de mostrar gque sus afirmaciones en lingiiistica
no son impiedades. BELGUEDJ (1973 170) apunta que tras las discusiones
tebricas de los gramiticos, ya desde el s. I1I/VIII, se escondieran
cuestiones religiosas:

{...)car A travers e carastére correct ou incorrect,
admissible ou inadmissible de telle construction arabe,
c'était la signification de tel ou tel passage d. Livre

révélé qui risgait d'étre engagée.
Y VERSTEEGH (1981 413) propone al mu€tazilf QUTRUB como iniciador

de un género literario de las CAILT -en el que podemos incluir algunas

obras de ISB, sobre todo, 2Ihtilaf y parcialmente Masd?il- cuya finali-

dad seria, utilizando las armas de la linglifstica, refutar a los
herejes o no musulmanes que trataban de descubrir incoherencias en
el texto corénicou.

E1 caso m&s evidente de lo heneficiosas que resultaron para las
CAILT algunas cuestlones teoldgices, lo constituye el dogma de la
inimitabilicad del Qur?@n. Varias veces se ha afirmado que algunos

sectores de aguéllas se originaron justamente en el




-

(1966 71) 1lo ha dicho respecto a la retérica, y GRUNEBAUM (1941 51)
y KHALAFALLAH (1957), de la critica literaria. Sobre la génesis religio-

sa, no necesariamente a partir del ’i‘;az, de la critica poética

se ha wescrite recicintemente un  trabajo (HASANAYN: 1985), donde se

intenta demcstrar que el naqd se habria nutrido inicialmente de modelos
y motives extrafduos de ideas, textos y hechos religiosos islémicos.
Pero el tema se trats superficialmente, se esquivan cuestiones importan-

tes (como puvesfa/moral) y las conclusiones son endebles.

En conclusidn

Hablando de la identificacién entre lengua corénica y kalamu 1-
€arab, ALMAGOR (1979 314) escribia*:

This correspondence SErves the grammarian, the
lexicographer and the anthologist <f poetry by lending
an aura of distinction to their otherwise worldy
occupations, as it also serves the exegete by vindicating

philological taisTr.

Peroc el hecho -lo hemos wvis-o en los puntos anteriores- es que
de ese cupuesto fundamental v sus consecuencias préctica. se deriva
para los sabios de las CAILT, no s6lo un "aura of distinction", sinc
una justificacién irrefutable « su labor. Y, ademés de ello, acabamos
de ver que la religién fue uno de lcs principales motores de las
ciericias de la palabra. Sin embargo, y por esto mismo, la asuncibn
de que Dios habld igral jue lo hacfan los “arab le planteabz al sabio

musulmén una serie de cuestiones de muy diffcil resolucibn. 5i efectiva-

*Ln ese trabajo pueden hallarse referencias a la cuestién
de la icentidad en sabios musulmanes de los que no hemos

hablado nosotros: 2ABU ©UBAYDA e IDN QUTAYBA.




mente hay tal identidad, (el kalamu l-farsy tiene que ser perfecto?
.Y cémo, entonces, puede decirse que el estilo del Qur?@n es inimitable?
;,Cémo puede alterarse en el tiempo esa lengua? ,Quf sentide tienen
fenbmenos observados en el lenguaje, como el maééz, la homonimia,
la sinonimia etc., que parecen prueba .e la irracionalidad del kal@mu
l-farab?

La respuesta de ISB al reto es irregular. Las dos primeras cuestiones
las elude sisztemfticamente. o las otras dos. Acepta la diacronia
y los hechos enumerados en la (ltima pregunta, y trata de explicarlo

“odo en funcibn de2l lenguaje, nc de la teologia*.

#Para diacronia, vid., antes, 1.6., y VI 2., donde hablare-
v

mos de los cambios «> significado. El magaz lo tratamos

en IV 2., y la homonimia, la sinonimia y la posible irracio-

nalidad de la .engua en VI 1l..



3. CIENCIAS PARA EL ENISOR

En la seccibén anterior hemos tratado de explicar en qué consistia
la funcién superior del 2adab para ISB. El1 hilo conductor de ésta
ser& la funcién inferior, es decir, el adiestramiento del futuro
L3tib o BS&C¢ir, {uncionario o poeta, en la composicién de textos esirci-

tos.

3.1. Norma, pureza y autoridad

3.1.1. Prescripcibn y descripcidn en la lingiistica &rabe

La cuestién del normativismo o no de la gramdtica &rabe es, con
la posible influencia griega en ésta (vid. III 2.2.), una de las
mids tratadas en las fuentes secundarias. FLEISCH la ha suscitado
varias veces (1961 17; 1964 26-7; 1971 209; 1984 72) con una nisma
conclusién: la gramitica é&rabe es normativa, ya desde SIBAWAYHI.
Los "&rabes", segfn &1, no sbélo no hicjeron gramitica histérica,
sino tampoco descriptiva, pues lo {inic. cue les interesaba era propor-
cionar unas reglas claras del buen uso de la lengua. En 1.6.1. ya

vimos cbmo FLEIS(CH lamenta o denuncia la falta de perspectiva d.iacrénica

en el nahw. Ahora, lo que principaimente estd echando de menos es

que los sabios musulmanes no hubieran abordado "la description des
différents pe.lers ou dialectes en usage chez 125 Arsbes" (1964 27).
Una y otra carencia serfan causa y efecto de que los nahwixxﬁn presenta-
ran los hechos "sur un méme plan, statique, rigide" (p. 26). No tiene
sentido que reiteremos lo dicho ¢n 1.6. v 7. Observemos, -1n embargo,
gue a nuestro modc de ver FLEISCH confunde abstraccibn con normativi-

dad, adem8s de dejarse llevar otra vez por Sus propilos intereses
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como arabista*. Otros historiadores de la lingiifstica &rabe estén
més o menos de acuerdo con él, excepto una cosa: casi todos guieren
salvar a SIBAWAYHI de 1la acusacibn de normativismo. En efecto, ?AbG

fa M TR e e e Al :
Bisr para CARTER (197 79) es un gramltico descriptivo que admite

todos los mecdelos de discurso; pero esto vale s6lo para €l y HALIL,

pues los gramdticos posteriores -no especifica quiénes- se habrfian
acercado al lenguaje pare prescribir (1981 352-3). BAALBAKI (1979
22) también cree necesario distinguir, a este respecto, entre la
actitud de 5TbAwAYHI, dotado, dice, de una especial '"linguistic
sensibility", y la de los graméticos posteriores, demasiado preocupados,
segin &1, por la 1égica. Y asimismo TALNON (1982 23-.4, 30) apoya
la singularidad del Kitab como gramdtica de la lengua viva. Bl trata-
miento de la cuestién en las fuentes secundarias nos parece insatisfac-
torio por muchas razones. Fudamentalmente, porque ninguno de los
autores citados define lo que para ellos es normativo, prescriptivo
o descriptivo. Por otra parte, hecer de todos los sabios posteriores
a SIBAWAYHI un atadijo con la etiqueta "prescriptivo" es, como pouo,
arriesgado. Recientemente, ANGHELESCU (1985) ha tratado de resolver

el problema. Para ello, resume las opinicnes de algunos Listoriadores

modernos de 1la lingifstica &rabe**, como lo hemos hecho aqui, y ataca

*Se dirfa que s6lo esté dispuesto a considerar descriptivo

aquello que describe lo que a €1, como gramdtico histlrico

v dialectflogo, le gustaria encontrar ya descrito.

#%,0s autore: S (pp. 1-2) son FLEISCH, CARTER,
MUBARAK ¥ oM PASAN. liosotros no hemos tenido acceso

a los trabajos ! 08 } Gltimos, pero, por lo que

dice ANGHELESCU, piensan de manera semejante a lo que

AVHT

hemos visto: Aunque inicialmente, con SIBAUAYHI, la tenden-

cia dominante fue la descriptiva, hubo luego una involucidn




la icGea de que la gramética frabe sea normativa; pero, © no hemos
entendido el articule o conclusicnes son demasiado emnbrolladas,
por 15 que . da cuestién -al menos para nosotros- sigue sin solucibn
aplicablz a toda la tradicidn del nahw Arabe*.
e
Aqui vamns a limitarnos a IG5B, aunque con la esperanza de que

lo que digamos sirva para sstudiar otras posturas entre los sabios

de las CAILT. En realidad, parte de nuestra respuesta estéd ya anunciada.

En la seccifn 1. vimos que gghwixxﬁn y lugawiyyin delimitaban con

precisién un corpus del que abstralan lo que elles mismos llamaban

kal3mu 1-Sarab, término que designa tantu a la lengua que se quiere

describir como a la misma descripcibn. Se podria discutir el mé&todo
de recogida del corpus, si éste es idéneo para el objeto lingiifstico
delimitado, si la +eoria de base y los resul tados obtenidos son vélidos.
Pero es indudable gque BS1 hay un objeto, un método para estudiarlo
y unos resultados como "las partes de la oracién son tres: nombre,
verbo y particula", o© "el esquema FACCAL es de intensidad" o "al-
es la muerte", hay una descripecibn. Otra cosa, muy distinta,

a causa de la situaci6n de diglosia y de que la lenjua objeto

Qur®an y la del Imperio, el kalamu 1-€arab funcionara

en los estados islé&micos durante siglos como un modelo linguistico
incuestionable; las razones de ello son politicas Y religiosas, ¥
la voluntad de los sabios de las CAILT, en cuanto tales, no lo determind
asf. Otra cosa, también muy distinta, cs que algunos gramaticos fueran

incapaces de mantenerse siempre fieles al mnétodo de descripcién.

progresiva, unida o debida al paulatino incremento del
normativismo y la influencia griega.
*gi es que tiene sentido buscar una solucidn generalizada.

los-~tros r.o lo creemos.




Antes que FLEISCH, rilck (1950 2) ya habia hablado de gramtica normati-
va* para caracterizar I labor de los nahwiyyun, y de ello extrafia
dos consecuencias: la primera (p. 40), que 'ne purent &chapper a
1'arbitraire et & la pédanterie” (¢?); la segunda (p. 52), menos

sorprendente, nos interesa mas:

Comme toute science normative, la grammaire arabe 1.'&chappa
pas toujours au danger de faire violence a la langue

vivante par 1'E&tablissement de Se€S régles.,

Quizd sea ahl donde se halla el normativismo que casi todas lay
fuentes primarias les achacan a los gramdticos &rabes: en que las
reglas elaboradas se interpongan entre el descriptor y el objeto
real. Asf, TALMON, en el trabajo a que hemos aludido antes (1982
24). destaca que STBAWAYHI no se desvid del uso real en favor del
gixﬁs, la analogia. Pero, insistimos, si eso ha ocurrido, si el modelo
tebricc no se ha ajustado a Vveces al uso lingiifstico, estamos ante
un desajuste metodoldégico, no ante una intencidn prescriptiva. Como

se sabe, esta cuestién fue debatida en la metagramitica, bajo el

rétulo ta¢drudu l-sama‘i wa~l-giyds, desacuerdo entre el uso y 1la

analogia. N GINNI de los gramédlicos posteriores a SIBAWAYHI
y Jjustamente uno ae los mas influidos por la 18gica, tratb el tema
en su Has3?is, dando una solucién clara (I 117):

w .

5i estén en desacuerdo, hay que atenerse a lo que se

usa realmente.
In la seccibn anterior hemos visto que la gramdtica y otros sectores
se ponfan al servicio de 1la filologia. Para ISB ésa

principal funcibn declarada. 5i bien es cierto que, al hablar

~r

*y de visidén estédtica de la lengua. F/ 7K, igual que

FLEISCH, ataca a los linglistas musulmanes desde la gramati-

ca histbrica.




asi, tiene en mente razones extralinglisticas; también 1lo es que,
de hecho, el nahw le sirvié a €1 y a otros muchos sabios para interpre-
tar textos. Lstos, Qur?an, Sunna, poesia, etc., son realizaciones

de kald . l-%arab ya inalterables; son objetos, de los que hay que

dar cuenta. A la hermenéutica le dedicd ISB la maywr parte de las
p8ginas de su obra, y otro tanto hicieron muchos sabios. (Como se
entiende entonces que uno de los principales medios usados en la
descripcién de objetos inalterables, creado y desarrollado en parte
sustancialmente grande para eso, no se conciba como instrumento de
descripcibén? Se dirad guizd que los graméticos, ademfs de hacer filologia
dictaban cuél debia ser el uso correcto de la lengua. Eso es verdad.
Peruv ya hechos dicho que el modelo no lo impone, en la cultura islémica,
la misma gram&tice. En lo que queda de este capitulo vamos a ver

erectivamente que ISB da instrucciones al usuario del kalamu 1-“arab

-la funcién secundaria de las CAILT. Pero no es €l quien ha decidido

que el katib y el $2¢ir debe emplear esa lengua.

Sea Ccual sea el origen de la gramitica &rabe, pocas dudas caben
que muchos gramédticos, como tales, lo lnico que preteinden hacer
describir un estado de lengua determinado. En todas las sociedades
el resultado de la investigaciébn de los gramiticos, las graméticas
o los libros de gramitica, para entenderse mejor, acaban convirtiéndose
en modelos ¢~ 1mitacién de autoridad innegable, siempre que el objeto
sea una lengua de cultura e independientemente de lo vilidos que
sean el método y la teoria aplicados. Oué esperépamos encontrar
en la gramitica &rabe, nacida y crecida en una cultura tradicionalista

y sacralizada, y con un objeto singular: el kalamu 1-€arab, la lengua

que Dics habld, la lengua de los conguistadores y la lengua de la
Edad de Oro, conservada en el bien cultural mds apreciado, la poesia

Vo, .. »
gahili?




.a pgramdtica é&rabe, considerada en su conjunto y en gl misma,

es normativa. Algunos gramdticos han podido dedicarse s6lc a enseiiar
escribir bien. Todos, seguramente. han formado parte de

la correa de transnisién de valores culturales y sociales dominantes.
Pero eso no afecta a la gramética, el nahw, considerada como cisciplina

T

lingtifstica. Ateniéndonos a la obra de 1S3, pero dejando la puerta
abierta a otros lingiistas o, nejor, a otras corrientes de la préctica
de las CAILT, proponemos gque se dcje de lado la discusidn referida
a la gramitica o a la linglistica &rabes, y se hable de funcibn descrip-
tiva o funcién prescriptiva. Las CAILT son las mismas, pero el éabio
puede pensar bien en el emisor, bien en el receptor, que, en el caso
de ISB, son el escritor y el lector. Estas dos funciones distintas
de las ciencias lingiifsticas se reflejan en la metodologia por el
uso distinto en cada caso que se hace de las realiaciones efectivas
admitidas: si las ciencias lingiifsticas se dirigen al receptor, son
testimonios, y si se dirigen al emisor, modelos (vid. 1.3.3.); en
este Gltimo caso, hay menos restricciones ¥ el corpus es por ello

més amplio. Pero de esto nos ocuparemos en d:1:3

Incorrecciones del hablante

Hiemos dicho gue los linglistas en ocasiones se dedican explficitamente
a recomendar el buen uso. Estamos pensando, claro estd, en los tratados

de lahn*, que aparecen muy pronto en las CAILT**, a las que entoncen

*Algo dijimos sobre ellos €N 1.6.2.. Acerca de la literatura

de 1lahn vid. DIaz camcfa: 1973 48-56; ANWAR: 1981, ¥

CABANELAS RODRIGUEZ: 1981 37-8.
#sx15A°T puede ser el poimer sabio que escribié un tratado

de lahnu 1-camma (ofpy, ANGHELESCU: 1335 o




expresamente una funcién correctora, familiar en nuestra
tradicifn linglifstica desde siempre. Tante que en algunas alegorias
de la Alta Edad Media .atina a la gramitica se la presenta como una
dama pertrechada de instrumentos quirﬁrélcbs para extirpar los errores
del habla*. En 1la tradicifn @&rabe islémica corregir al que habla
mal se ha concebido como un deber religioso. IBN éINNf, en su
Has8?is (III 245) recoge un hadit, segln el cual el Profeta, después
R

de ofr a un homtre cometiendo lahn, dijo:

Guiad a vuestro hermano, que se ha extravisdo**.

Es el deber del taqwim, gque ISB (2Igtideb I 77) subdivide en dos:

tagqwTmu l-lis@n y tagqwImu l-yad, enmendar la lerngua y la mano, respecti-

vamenite, poniendo el acento =-como era de esperar, pues su éaradun

2adnd se dirige al k3tib- en lo segundo, en las alteraciones ortografi-

cas (fas8du 1-hi’8%), que son el lahn de la lengua escrita. ISB no

escribié ningln tratado de lahn, aunque cbras como lutallat y Farq

cumplan en alguna medida el mismo objetive, si bien util zando el
procadimiente inverso: no se seflala lo incorrecto, sino lo correcto®**.
Lo que siI hay en casi todas sus obras son casos aislados de ighg,
descritos incidentalmente ) casi siempre, sin indicacior reogréfica

alguna, © sea, los enuncia como "incorreccidn del vulgo" sin especificar

*Cf>., CURTIUS: 66. La imagen proviene de la primera

halla en el De Nuptiis Philolugiae

ANO CAPELA.
el hecho ce que HU§AHEAD equipare
extravio de 1la senda recta. (El pasaje
1972 378.)
VI 3.2. estudiaremos esas dos ohrras, presentadas
aparentenente e manuale de gﬁp usage, peroc con una
teoria del lenguaje, segln

nuestra opinibn.




o ¢Zmma de yué estado islamico se refliere. L.a indeterminacifn

debe a que el objeto de ISB es el kalBmu l-‘arab, junto con realiza-

ciones de mestizos -como €l mismo p.ej.- Qque se esfuerzan por atenerse

b

al Arabe purc; los hechos de lahn por consiguiente los trata marginal-
mente. Lo debe pensarse, por otro lado, que cuando seiiala una incorrec-
cifn esté hablando de usos propios de al-Andalus. M&s adelante (VII
1.2.) veremos que ISB olvidaba casi tode lo referente a "esta Peninsula"
cuande escribia; y en su documentacién del lahn se atiene a lo que
los lirgiiistas anteriores, sobre wdo orientales, hubieran descrito
en sus libros, pensando, tal vez ellos si, en un vulgo determinado.

Veamos, de todas formas, algunos ejemplos de usos incorrectos en

su obra. El1 lahn puede ser: 12, morfolbgico, como kabbar ‘alcaparra',

por kabar (Mutallat II 120); 2%, sintéctico, como Siltu l-8ay?a 'me

lo llevé' por 2iltu bi-1-8ay?i o >a%altu l-Say®a (Mas@®il 53b); 32,

v
Pt

186xico, como gamila ‘recipiente para aceite' por dabba (Mutallat

o
No es entonces sefialands lo que no £2 debe decir o escribir como

; G . ; ; = v
cumple con la finalidad educativa de adiestrar a kuattéb y 8u‘a-

ra? para el uso correcto del kaldmu 1-Carab en sus textos. El procedi-
miento didécticc que emplea es el de proponer modelos. Las realizaciones
esgrimidas con este fin, ya lo hemos dicho, no son testimonios s.no

autoridades, ¥y, mostréndolas, se orienta al emisor para que no caiga

en el lahn. Usando los términos de NEBRIJA (Gramética 211, &l éaradu

1-2adnd opera contra el vicio -que es fasdd en ISB-, pero no denunciando
A 2B=a
barbarismcs o solecismos, sino inv.tando a la perfecta diccidn, ensefian-

do la lexis y 1la phrasis en la descripcibén, primero, y en el uso

de 'os mejores hablantes, ademés*.

"E]l =studio de una lengua

NA




Pero, antes de segulr, conviene hacer algunas nrecisiones sobre

lag distintas formas en gue la leugua yerra. 5in abandcnar a NEBRIJA,

hay casos de transgresién de la norma que "por alguna razdn se pueden

pscusar"*; son los metaplasmos y schemas, que parcialmente coinciden,

\ - 1 . 1 - ¢ i = v
en las CAILT, con las nociones ae darura, licencia poetica, y magaz,

.

sentidos impropics. La pri ra la vimos ya, como transgresifn del

kaeldm 1fcita para el poeta; la segunda, Qque estudiaremos después,

la concibe ISB como desviacidn del uso propio o natural, justificada

por unas determinadas ra”ones gue podriamos resumir en el en ~ecimien-

to, mubdlaga**.

Por otra parte, los sabios de las CAILT distinguen entre lahn,

y Lalat, equivocacilr, lapsus. Como se

barbarismo y solecismo***,

sabe, el lapsus lingiiistico es tenido en cuenta pcr los gramiticos

musulmanes al aislar, entre los apositivos concordados, © tawabi®,

una clase especial de badal, el bedalu l-éalat ¢ perm:itativo por

vernicule tiende mé&s que nada a cultivar la ceracidad
expresiva del hombre, a enriquecer Sus posibilidades.
LEsta ensefianza estd, por consiguiente, mds dentro de
los procedimientos de adquisiciér de las técnicas artisti-

cas. Ut _iiza el ejemplo y la sugestidn."” Con las salvedades

,ue se quiera, esto, subre todo lo dltimo, gque nemos

1

subrayedo nosotros, lo hubiera firmado ISB.
*Cfr. COSERIU (1978 87): "Se advierte como "incorrecto"

todo aguello que, siendo ajeno al sistema o contrario

la norma, no tiene justificacitu funcional." (El1 subraya-

do, nuestroj.

- L V- = .

%*%Pgz a darura: 1.5.1.. lés detalles del magaz Vv la mubalaga,
S ——
en 1V 2 ¥y 3.,

*»*#De los tres casos de lahn de que dimos antes ejemplos

N

an ISB, el 12 y el 3% serfan barbarismos, y el segundo,

solecismo.



~

srrort, o JAparte de 88U, 1$p desarrolla (31siah G 129-30) una sencilla
teorfa del errcl linglifstico. le | alat hay, afirma, dos tipos: El

primero ocurre simpleinente cuando el bablante dice sin querer otra
cosa cue lo que deseaba decir, O rambién cuando el hablante es tonto.
El segundo €s el buscado Y pretendido por el hablante con la finalidad

encarceladora kli-l—mubﬁlagg} de que u«cabamos de hablar; p.ej., en

~ e 1 1 b L] S
la frase Hindun l-awkabun bal vadrun bal sams Hind e€s una estrella,

——

qué digo, una lune, qué dige, un sol!, el emisor Se€ corrige a si
mismo consiguiendo una comparacién ascendente -como quiere la preceptiva

Arabe tradicional.

Una norma linfuistica

No hay en las CAILT, como B€ presentan en ISB, ningdn término
ni tampoco nocién elaborada gque corresponda a las nuestras de norma
linglistica. La aceptabilidad de una realizacién depende de que se
ajuste a la lengua de 1los srabes puros o a la de los auctores (vid.
3. T.3:0. Lo demfis, ni ge tiene e cuenta. La nocibn de fa§§?a. que
en ISB vimos aplicada en 1.3.1., cuando hablam2s de la enumeracidn
del corpus, Vviene a coincidir con la de pureza. La bal8ga €S un ideal
retérico gue 1incluso puede cumplirse en realizaciones corruptas:
de lo gque se trata es de hacer llegar eficientemente el mensaje al
receptor. Algo parecido puede decirse del bayan y la mubalaga, como
veremos (IV Y. Lo due s{ hay en IS5B, como en otros lingiistas,
son indicaciones ocacionales de cuil es la "mejor, la més preferible"
de dos variantes isofuncionales de la expresibn (vid. p.ej. 21slah

—_—
i 373), esto (s, las lugdt de que ya hemos tratado (1.7.), u otras
en Que parece m&s bien estar presente 1a frecuencia de usO de una

alternativa. Pero tode ello de modo asistemético.

-— el el \l‘ir"_‘-' <
#Vid, pe.eje STBAWAYHI: Kitab I 439-41; ZAGGAGI: Gumal 35.

2C6




Si podemus hablar de norma, pues, ésta coincide con el modelo
cuya imitacién se propone ¢l aprendiz de escritor por los procedimientos
que hemos visto en el punto anterior. Pero tén_ase en cuenta que,
aparte de la vaguedad que ello supone, tal norma, més que linglifstica,

o al mismo tiempo en todo caso, €5 noria estilfistica.

JISE contra los puristas?

La notoriedad que ISB alcanzbé hace tiempo entre los arabistas
occidentales se la debe en parte a FUCK, quien lo presentd (1950
78 y 114) como critico del purismo linglifstico. Ista opini6n la han
repetido mds tarde >AEU éANKﬂ (1977 89) y °AZZAWI (1978 78, 338 y
401). Los tres se basaban, para esto, en *Igtidﬁb, donde ISB ataca
a IBN QUTAYBA por haber seguido a ’A?HA‘T a la hora de rechazar ciertos
usos lingiifsticos, y las conclusiones de todos ellos eran semejantes.
Segin FUCK (p. 78), lo que ISB denuacia es "le purisme extréme d'A§ma‘T"
2ABU éANKﬁ llega més lejos, al ver ahf un enfrentamiento con los
lingliistas ''que estrechan los horizontes de la lengua no admitiendo
usos apoyados por el giyas y el sand® y atestiguados en &rabes puros'.
cazzEWI, por su parte, sostiene que ISB, como IBN HISAM AL-LAHMI,
se caracterizé por respetar las variedades dialectales de las tribus
irabes, al contrario que otros sabios.

A nuestro modo de ver, estas conclusiones, sobre todo las de los
dos Gltimos investigadores, son erréneas. En primer lugar, el rechazo
de usos atestiguados en &rabes puros Y, encima, en conconancia con
el iyas, irfa radicalmente en contra de todo el método y la practica

de los nahwiyylin ¥ lugawiyyun; la idea no merece mayor atencitn.

En cuanto al modo en gue se valoran las lugat procedentes de variedades

dialectales, dijimos bastante en 1.7. y allf remitimos; de lo que

207




) = iia B S
ne cabe duda es de cue ISD -otro tanto habria que pensar de IBN HISAM

AL-LAHMI- no se singularizé por una mayor benevolencia que otros

v

en admitir usos tribuales en el corpus del kalamu l-®arab, siempre

gue estuvieran atestiguados en tribus que no &€ hubieran expuesto
a mestizaje cultural, como sabemos*. Creemos que en la actitud de
ISE no hay gque ver un antipurismo sino una manifestacién més de su
rigor metodoldgico. Flick y los demés se basaban en afirmaciones como
la siguiente (2Igtidab II 222):

3pcp€T  rechazd muchos usos, todos ellos correctos. Y

no tiene sentido alguno catalogarlos como lahnu 1-€amma

por ei solo hecho de que 2asiAcT los rechazara**.

En otro 1lugar (op.cit.s I 183), le reprocha a IBN QUTAYBA que,

siguiendo a 2ASMA®I, incluya en lahn la primera de dos lufat atestigua-

das, a saber, wafaztu 3i13/wat€aztu 2ild 'reccmendar, prescribir'.

Lo gque dice I5B es que ’A?HA‘T no conocia la primera y de su ignorancia
no se debe sacar la conclusién de que sSea un uso incorrecto. Ahi
est&, creemos, toda la cuestidén. No se trata de mayor o menor purismo,
sino de falta de erudicidn. Y serd precisamente por hacer un uso
indebido de 1las fuentes léxicas, por atenerse sblo a una de ellas,
por lo que ISB atacard a I™N QUTAYBA. Cuando éste, apoy&ndose sbélo
en ’A?HA‘T, habla de lahn SB que maneja -orgullosamente- mucha
m&s documentacién, hard ver que tales usos rechazados son admitidos
por otros lugawiyyun. Asf ocurre en un tercer lugar (op.cit. II 5-
6), donde a la opinidén de ’A?MA‘T, transmitida por IBN QUTAYBA, le
opone las de otres ilustres sabios: IBH AL—’A‘REBE,

y 2pp ZAYD. La conclusién de ISD es que, si varios lexicbgrafos admiten

*y recubrdese que ISB rechazaba, como impuro el dialecto ye-
meni.

#xyid. también ’Igtidﬁb IT 74.




un determinado uso y otros no, a lo més que se puede llegar es a
dar como Eﬁbﬁgﬁ' preferible, © 2afsah, més puro, los que vengan respal-=
- st

dados por un sabio de mayor autoridad -?psMAcI, para IBN QUTAY-
BA-, pero seflalando siempre el dasacuerdo y sin rechazar nunca lo
gue otras fuentes recogen.

’AQHA‘T, efectivamente, pasa por haber manter .do posturas 'extremis-
tas' respecto de distintos aechos de lengua o hablantes del &rabe.
Pero IBN QUTAYBA -cuyas contradicciones en 2A K exasperaban a ISB-

siempre se atuvo a Sus opiniones. Asi, 1ISD aclara (op.cit. I1

que, en un punto determinado de 1&xico, se inclina por la opinién

v -
SAYBANI, en contra de la de ’A;MA‘I. Adem&s, no son sblo las opinio-

nes de &ste las que ISB rechaza: En otro lugar (op.cit. II 79) es
a 2ABU °SUBAYDA a quien ha seguido IBN QUTAYBA, ¥y ambos se equivocan,
seglin nuestro sabio; o & otros, como el cnsc siguiente (op.cit. II
269):

Todo lo que IBN QUTAYBA dice en este capitulo* lo tomd
del Kitabu 1-Ma®3nT de IBN AL= SIKKIT, donde &ste errd

en m&s de una ocasibn**.
No se trata, pues, de rechazar el purismo, ni de atacar a SASMA*TI,

gino de aplicar bien la metodologia. Primero, distinguiendo bien

entre luga y lahn, igual gque hay gque hacerlo entre luga y darira
(vid. 1.5.1. y 1.7.). Segundo -y es ahora lo més importante-, consultan-
do exhaustivamente las fuentes fiables. Un fltimo ejemplo (op.cit.

I 185) afin: IBN QUTAYBA le reprochd a 2pp TAMMAM el haber usado

*9Babu duhlli ba€di 1-sifiti mak3na ba®d" (A K 534 s8.),
donde, por cierto, sifa es el términoc para preposicidn.
*»*Qtro "error" de IBN AL—SIinT reproducido por IBN QUTAYBA,

en 3Igtidab III 39.




un poema una pal ( &1 no aceptaba como Arabe pura. El poeta,

para defenuerse no se aco; i6 al antipurismo, sino a su propia erudicidn:

1. W gy PP AR o 3 e ATITT . Y Ba AT M
la palabra estaba refrencada pol la autoridac dae *ABU L~ "ASWAD. Hatural-

e i : , BTy M ANINAT
mente, ISE se pone de parte de ALY TAMMAM .

llace poco hemos aludido a la importancia que para ISB tiene seflalar
que una afirmacién ha sido objeto de disensién entre los lingiistas
anteriores. La disensién entre los sabios, el hiladf, forma parte,

g —

como veremos (III 2.3.2.), de la metodologfa del lingiiista. Sobre
todo, en hechos de léxico y fundamentalmente traténdose de sabios
posteriores al s. IV/X. En toda la obra de ISB se observa ¢l cuidado
gue pone en recoger todas las opiniones diversas sobre un mismo hecho.
La razbn es clara: Un andalusf del s. V=VI/XI-XII no puede recurrir
a la encuesta para documentarse en un uso polémico; lo Gnico que
le gqueda entonces e€s consultar los resultados de la investigacidn
de los sabios anteriores, Que, ellos si, podfan ir directamente al
encuentro de los &rabes puros, adem4is de gozar de un prestigio mayor
cuanto mas antiguos fueran. DLsto, en €ilmu l—luéa, donde lo Gnico

que cuenta es gque los hechos descritos estén documentados, €s decir,

i riwéza. En las disciplinas de diraya, comc el nahw, por el contrario,

sabio tiene més capacidad de acecibn, por tardio que sea, pues
traca de aplicar la teorfa a las realizaciones documentadas*.
eso son totalmente inmotivados los ataques de HU?LAQ (1967 371)
a IBH sIDAH, quien, en !luhassas recoge informaciones contradictorias

o e *

de luEéwiian orientales y anteriores, sin decidirse -reprocha MUTLAQ-

#Con el 1&xico, el sabio tardio o alejado de la badiya,
puede, no obstante, hacer algu: reordenar las palabras.

Ya lo veremos en VI 3.1..




nitre ellas é ytra cosa poc.a hacer en Uenla y después de la

muerte oficial del Gltimo beduino Uro?*,

gervicio del funcionario

Por fin podemos ya tratar de Vver cbmo cumple ISD con ul-{aradu

l1-%adnd, la funcién prescriptiva de la lingiifstica, en la préctica.
S5i antes dijimos gque normalmente utilize para el adiestramiento del
katib la misma descripcifén del é&rabe puro y la aduccién de modelos,
textos ue autores autcrizados, que abuncan muchisimo en su obra,

10 faltan, sin embargo, algunas instrucciones precisas dirigidas

al aprendiz de funcionario. le aqui una, a propbsito del empieo de

la primera persona del plural en la correspondencia oficial {’Igtidéb

126=7):

L1 katib no debe escribir refiriéndose a si mismo "hemos
hecho esto o lo otro", a no ser gque se dirija a alguien
de igual o inferior rango que el suyo. De ningin modo
puede escribirle eso a guien tenga mayor calidad o dignidad
gue las suyas, ante quien, por el contrario, ha de rebajarse
y mostrarse humilde. Un general o un reputado sabio puecen,
por €l contrario, decir de si mismos 'decimos tal" o
"hacemos cual". DIsto, porque empezando por el general,
éate espera siempre acatamiento ¥ aceptacidén de todos
sus pareceres. Asi que es como si hablara en rombre propio
y de todos sus subordinados que pensarén, por serlo,
lo mismo que él. Y lo mismo se puede aplicar al sabio.
Afifdase a ello que un hombre grande e ilustre vale tanto,
é1 solo, como un nucride grupo de personas y tiene més

-

categoria que é&ste por su ciencia, su virtud o su cpinién.
Otro de sus libros (Mas@’il 20a) recoge la respuesta de IS" a
una consulta muy propia de un funcionario de cancilleria. Se trata

de si -como alguien le habia dicho al celosou consultante- es incorrecto

*Sobre esto fGltimo, el llamado zamanu 1-?istidhdd, y la
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gramaticalmente e

escrito expresione

Mul.ammad, 'En

Muhamma

la segunda, de

el nahw ensefia Gu€

ta de  1I6E es qu

Y c¢omo prueba ir

otras semejantes

K&mil y FARISI en

con lo que nos

deben ser @&rabes

origen persa, Y

bien entrado el

‘urbanizados'. Y,

por si son tres

-

a

drabe, modelos de

sus autores, 'des

atin del mismo tema

la coordinacién d

de las CAILT: las Hagémag de

esto nos re

ge la linglifstic

mplear de férmula jaculatoria para ancabezar

v
'l

1

s 1 wa-salld llahu

como glsml

18hi l-rahméni l-rahIm

nombre de

Dios, clemente y misericordioso, ¥ Dios

cuya primera parte es una oracibn declarativa

siderativa*; siendo asi que van en coordinacifn y

s5lo se coordinan elementos equivalentes. La respues-

e tales exprcsiones son perfectamente aceptables.

refutable, y tranguilizadora, de ello esgrime que

las han usado STBAWAYHI en el Kitab, MUBARRID en

Al-°IdBh. Esto parece entrar en abierta contradiccidn

DY

ocupé al principio de este capitulo: los informantes

puros. espos tres no lo eran. SIBAWAYHI era de

n
A

qué vamos decir de FARISI; &ste, ademds, murid

a

g, UK, tanto €1 como MUBARRID crecieron bien

a pesar de todo, ISE hace de esos libros, que de

de sobresalientes tiratados de lingiifstica

lengua estilo certificados por la autoridad de

¥

7

o~

tacadfsimos sabios". Poco después (2la), hablando

pero ya no de férmulas de encabezamiento, documenta

*

y

habar y dufd2, en un libro que no es un tratado

v

e

- -

HAMADANI, quien tampoco es un €arabl.

ferfamos antes cuando decfamos que las dos funciones

a determinaban una d.ferencia metodolégica. Para

encuesta,

mente.

s

*[Lsos

Bl

que

traducen

o] o

vy 1.3.2., especial-

recuérdese

encabezamientos eran, como &e sabe, obligatorios.

citamos es usual aln hoy. Declarativa y desiderativa

r

haba duc¢a?
fanes

U

g . Las modalidades

respectivamente

-
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paradu l-%adna, ias clenclas del emisor. los sawahid aumentan
considerablemente y dejan de ser testimonios para convertirse en
modelos. Los emisores de estas realizaciones no tienen que ser necesa-
riamente Arabes puros; a cambio de esto, adquieren el rango de auctores.
; e e 4 ; o M e N
Ista heterodoxia metodolfgica no s excliusiva de ISB, ZAGGACI, mucho
-~ o ” -
antes que €1, se reliere en Gumal (143) a los Sulama’ como buenos
hablantes, dando a entender que ¢eben ser imitados, y enseguida vamos
a ver & un contemporénec de nuestro sabio utilizande ua un poeta moderno
Wi oot g . i . ia
como  sahid. Pero dice mucinc de Su capacidad para sobreponerse a la
~utina de la tradicidn, pues tampoco fueron muches los gus se atrevieron
a ello. Vamos @& detenernos, entonces, en este hecho, interesante
s{ mismo, Yya gue nos ayudard a entender la contribucién de ISD

a funcién menor de las CAILT, ¥ también porque nos daré pie a

atar algunos cabos que dejamos sueltos en la seccidn l..

3.1.3. La pureza de algunos hablantes mestizos*

- -
El primer pasaje de gAFAGI cuya traduccién incluimos en l1.2. explica-

ba la razbén de que los lingliistas musulmanes nc hubieran recurrido,
en sus estudios, a la iengua de los hablantes tardios. Acabamos de
ver que SB nc¢ cumple con ese principio al proponer como modelos
textos de auctores no €arab. Lo herios justificado diciendo que ello
respondia a la funcién prescriptiva de les ciencias de la palabra.
Sin embargo, tantc €l como otros sabios de las CAILT han incluide

realizaciones de hablantes mestizos en la descripcibn del kalamu

1-*arab.

por el manan de la oracidén las veremos
sobre todo er VI 4..
lo que sigue, téngase en cuenta lo que dijimos

-

¥ 1.5e2s especialmente.




esta posibilidad la apoyaba, un siglo antes
3), partiendo de gue ni
se vieron libres de 1la comisidn del

iahn, pensaba que las obras de los mejores de su tiempo podrfan servir

: v 4 ; £ .
perfectamente de hugga, 28 decir, de texto sancionado para formar

parte del corpus. Lo que no sabemos es si €l llegb realmente a usar
como Sawahid versos de poetas ardios. Otros sf que lc hicieron.
sonado lo proporcionan ®ABU TAMMAN como hablante de Arabe
. o - . -
puro, aunque mestizo*, y ZANAHGSARI como sabio que se atrevid a documen-
-

tar un hecho lingifstico en la obra de un poeta muhdat. Del polémico

hecho se hacia eco BAGDADI en su tiiz8@na (I 6-7): los poetas muhdatin
- [] -
S . Y, - : o
no son nunca vélidos para el 2istishad; sin embargo, ZAMAHSARI, y
oS AR =

luego ST siguiendo su ejemplo, us6é como testimonic un verso

de >ABU TAMMAM®**. SUYUTI (Muzhir 58) seriala un precedente, con el

mismo poeta, en el 2Idah de FARISI***, El verso en cuestién lo cita

v - 5 % I s -
ZAMAHSARI en su comentario corénico (Kassaf I 87), lo cual acentia
la audacia del hecho, dejando, ademds, bien claro a qué autor se
debe**** pero, eso si, justificando el procedimiento ins6lito:

Pues, aungue se trate de un poeta tardfo, cuyas realizacio-

TT

#Murié en el s. III/IX, crecié en Damasco y Emesa, ¥
era seguramente de origen griego (cfr. FE&CHT: 16?7 480).
**Rlecoge también BAGDADI la conocida noticia de que STBAWAY-
HI esgrimia como Yawahid versos de BAE&EE porque temia
la lengua mordaz de &ste. Pero, casi con seguridad, no
es cierta.

*##7id, todo esto en 2AS®AD: 1981 3il. Tabién ©UMAR (1982
45) alude a ello.

o LLR . v . . T - A ~
*eenya_oi®a £t 8i°ri Habib b. 2Aws", dice.




argunentacién para

sabio en ésta gue lo que compuso tiene

ismo valcr gque la poesia que transmitib. O ¢no es
cierto que los sabics han esgrimido como pruebas versos
de la Hamasa basténdoles la confianza que en &l tenian

como transmisor®.
Para apreciar en su magnitud esta heterodoxia metodolégica, hay

g Ne, ., o A g
que deslindar el wuso de un %2hid como verdadero testimonioc para la

- . . - y . .‘- =
descripcién de la lengua objeto, que es lo gue ahi hace ZAMAHSARI,
v

de las citas frecuentes de autores tardios que aparecen en obras
de las CAILT, pero con otras finalidades o presupuestos. En primer
lugar, no es extraiio que en los comentarios de poetas tardios, en
la parte de explicacidn gramatical incluso, el %3arih cite versos

de otros poetas muhdatln. Es lo que hace p.ej. HWARIZMI, quien, para
—_——ﬂ--. L

: : L o e
documentar cierto hecho gramatical en MA“..RRI, ailade (5 Sigqt I 388)

a las citas esperables -Qur2an, TARAFA- la de un verso de BUHTURI.
Las obras escolares de anélisis morfosintéctico, en segundo, incluyen
précticas del mismo sobre textos de autores mestizos y tardfos. El

V-
mismo IBN HISAM AL—’.E;AH , en MugnI, no tiene aprensién aly .aa en
rocponer para Ssus ejercicios Vversos de IBN AL-MU®TAZZ MUTANABEBI
pPrcl P J ’
v MASARRI. Por otro lado, y comoc €S 16gico, las obras yue no describen
r J =] L‘
& - - 4§ i A
los planos 1léxico y gramatical del A&rabe también incluyen sawahid
tardfos**. Y decimos gue es 1ldgico porque las restricciones que conoce-

mos afectan s6lo al nivel de , axpresién propiamente dicho ¥y tal

como se entiende en la teorfa de las CAILT. Veamos lo que esto signifi-

#*Se refiere, claro estéd, a
antSlogo de poesfa &rabe pura.
*#yid., p.ej. TASALIBI: 5i 323-4, con versos de

AL-MUCTAZZ y MUTANABBI para hechcs ae retérica.




Testimonios de

Ln su monogrefia sobre IBN € I, MEHIRI (1973 34 y 130-1) afirmaba,
como ya dijimos, que aquél no se contentd con reproducir los versos
testimonio usades por lingiiistas anteriores y afiadibé otros, de poetas
muwalladin, convencido de su valor para describir la lengua &rabe.
Esto -que MEHIRI utiliza para presentar a IBN GIHHE como cuasi-revolu-
cionario en la metodologia de : CAILT, en una apologia singularizadora
peligrosa- es mu” inexacto, casl falso. Primero, porque IEN 5IHHE
no fue ni mucho menos el Gnico que cité a poetas modernos. fegundo,
porgue cuando lo hizo mostré muy poca audacia. Tercero, porque sus
Sawahid tardfos no sirven a la descripcién de la lengua, sino que

documentan ideas. El1 pasaje, de Hasa’is (I 24), en que se basa MEHIRI

- .

v -
es, por cierto, bastante claro. Estd ahf IBN GINNI explicando el

sentido que tiene decir figuradamente que los animales o lcs objetos
hablan. Para ello, cita algunos versos de poetas antiguos y el siguiente
de MUTANABBI:

Jos ! LS e gl o et e ohdl jas ols

3i el hierro de la lanza tuviera lengua

1 mismo te dirfa lo qgue yo te digo
Luego, como si ‘tuviera que disculparse -lo gue es raro, pues,
como decimos, no estd argumentando sobre el lafz, la expresibn-,
se previene contra la objeccidn de alglin escandalizado por el testimonio
de un poeta tardfo: Traténdose de ideas, dice, los muwalladiin son

tan véalidecs como los %udam5°; ya MUBARRID usé con este fin en su

¥ -
Kitabu 1-°I8tig8q versos de 2450 IBN RASIQ (¢Umda II 236)

*El editor d is recoge en nota un pasaje de otra




v -
g} T, Y -~ 1 e Aam - I { Y 1 &
le atribuyen precisamente a IBN GINNI el haber

ne=cizos entren en la docurientacidn de las ideas,

ma€8nin, del mismo modo que s6lo los &rapes puros proporcionan testimo-

W 5 = ¥
. Y, mds tarde, el graradino *ABU

2 o

- I v y
A GA AR

P
C L i

: -
Nnios para a expresiornl, ad
.

-

NALIK establecia como diferencia entre las ciencias retbricas

(ma€anin, baydn, badi®) y las lingiifsticas (nahw, sarf, luga) el

.

hecho de que en é&stas s6lo lo dicho por los Arabes puros valiera
come testimonio, mientras que en las primeras se admite también a
ardfos "porque las idcas son cosa de la razbn" (BAéDKET:

y eso borra la distincidn entre puros y mestizos*.

y . 3 b, WP L - -~ . §
Veamos, para acabar, dos ejemplos de sahidun fI 1-ma®na, testimunilo

de unz idea, ambos empleados por ISB**. El primero es un Verso anénimo,
seguramente de un &rabe puro:
Sl gancadles s Lt oYL 2T ledd Sy
Si hubieras catado la asadura del lagarto
lio lo dejarfias que corriera por €s0S valles
El texto lo aduce ISB para poner en su punto la realidad de una
acusacién antisrabe (2Iqtidab III 169):

Quien compuso este verso era un beduino que habfa recibido
reproches por su costumbre de comer carnz de lagarto
(.e.), ¥y prueba que no todos los drabes la comian, como

v -
aseguran los su‘lbfes.

v -
obra de IBN GINNI, Al-Muhtasibu fI ®ilali sawdddi l-qird’at,

donde del misme modo, advierte que no hay que extreaiiarse
de que se incluya en la documentacién a un muhdat, ni

siguiera para explicar la palabra de Dios, siempre que

se argumente sobre ideas.

#g1 plano del ma®nén lo estudiaremos én
k e

v
#*%0tros ejemplos, en 2Abydt G 19, e 3Igtidab




ifrsele

cosa

S 6
!

parece

a’lkfi;:{ AP )it
cuanto los sentidos de expectacidn y temor (de la
e % S - r g o ) W 4 p 1 Ya, o5
vida y la muerte, respectivamente) 8010 recuerdo un sahid,
MUTANABBI que dice:

el verso de
\ R . 11 e

Uin Lely Lincs

has desatendido hoy:

veces Vvivo)

(e
muero a veces y a2

citas y modelos tardfos en 15D

palabra. Pues en la obra

tardfos en nahw y luga, incluso

o necesaria-

Testimonics,

Pero volvamos

(=3

parecen
se trata de describir sélo, y L
demostrar -en contra de

es lo importante- cuanco
de

mente prescribir. Asi, cuando se trata
que =28 gramatical el uso ce d&
rabtu nafsi y 2ard nafsI, da (2Igtidab III 16)

SIBAWAYHI-
puros,

lo daral

.
v - AP X Tis 0 3 ¥

como Sawahid un verso Ge QAYS B. v otro de SANTARA, &rabes
A ————— J

UTANABBI en el verso:

perc concluye:
emoled 2Abl 1-Tayyib AL-M

9}JjJ‘nLlén L o> o

veia sus ocultos corazones
polvareda, me vefa yc)

(E1 filo de mi espada
mientras ni a mi mismo, éen la
.] verso, mas que verdaderc testimonio, €5 una cita
anteriores, que si lo son. Tratando también de
¥ v - - 3

Luzum 1 concretamente ce

lugar (2Ihtilaf 9
e
IDA es decir, para

en
utilizada con el 2
aleva corénica, un

2Til condicional
seguro, da como
g

e 40

lo que va ocurrir




corpus

ssta ampliacibén del

AL-NAHHAS y ZUBAYI segl cs cuales 251 'familia', 'partidarios'

s6lo entra en sintagma de reccidn nominal seguido de un nombre expreso.

Para

1

documentar el uso de 2al + pronombre cita ISE (3Ictidab I 38)

versos de cinco poetas antiguos y uno de MUTANABBI:

all 8 atlasl e anjms s> 9= JS dae allly

Dius hace brillar cada dia més su cstrella

y torna en fieles partidarios a sus enemigos

lo cual, se explica

MATTMARIAT T
il 4.

Aunque “Abu Tayyib (AL-MUTANABBI) no se cuente entre
quienes ofrecen argumentos en lengua, este verso suyo
constituye testimonio por otro motivo. Is asi que sus
poemas han reclamado atencién de los critices, ¥y que

R
1}

gramdticos y lexicllogos contemporéneos suyos, comc IB
EELALAYHI :  IBN 51Nif, los han estudiato. Pues bien,
ninguno de stos le reprochS el empleo de #8l como regente
de un pronombre. Lo mismo vale para cuantos tratadistas
y poetas se han ocupado cde i obra: ninguno de ellos,
ni AL-SAHIB | 8BAD ni HATIMI ni IBN WAKI® etc., han
objetado nada, gque yo sepa, conira ese verso. Y ¢sto

ya que nada dijeron, Que tal regla** nc tenia

para ellos validez alguna.

a

: : : : i e Aa NasaRd
* Otro ejemplo en la misma cbra, tamblen para 1Uga- Masa”il

Foc el
Uy L=Iiuri




¢ mismo modo, el o e sus libros asa’il 4Ba ¥y b) recoge
i an le textus que testimonian el uso de RUBBA con el sentido
e 5 jué poco!'. Unk ¢ ellos es una frase de MUBARRIL; los demés
SOn  VErsos, intiguns y modernos -10N ﬁLmLfHI y los inevitables 3ABU
A 3 ITANABBI*. Lla justificecibn es la mis son, es verdad,

poetas muhdatin, pero nacie .OS ha atacado por usar el cuantificador
j-l-taglil**,  De MUBARRID no dice nace; Ppero es fécil ver que su

resencia como hablante sancionado se debe a su sabiduria en materia

de kaldmu l-farab, lo cual le impediria cometer una incorreccidn.

De mnanera gue no sblo en ia proposicibn de modelos, 51no en

- Bl

la descripcién de la lengua admite IS las realizaciones de no Sarab.

- —_
Pero con una severa restriccidn, gque seria la misma para ZAMAHGARI,

-
como hemos visto: tiene i tratarse de hablantes que, aunque no

por naturaleza (tab¢), heblen un &rabe tan puro .omo el de los C€arab.

f£sos postas o sabios que han sabido rehacerse de la corrupcidn son

los auctores.

El 'augctor'
B

GOMEZ (1934 17) hablaba hace tiempo de la "enorme autoridad

filol6gica" de gque gozaba la poesfa [J3hilf cuando se fundaron las

escuelas le gramética. Poco después, ASIN PALACIOS (1940 4%) designaba

V V= —

u - - 4 y T ACAA s oz
hid oéticos del Gumzl de ZAGGAGI con la expresion "los versos

108 sawanlia 8.
Pt

', Pero la poesie arcaica, el Qur?an y los

citados como autoridade

seguido de pronombre en un sintagma de reccibén nominal.

*A MUTANABEI lo usa ISE con frecuencia también para documen-
g / . : p o ol B
tar topénimus (vid. p.ej. S 5igt I 202},

1 e

*%*Del cuantificador RUBBA volveremos & hablar, con mas

detalle, en IV 2.2..

290)
el



dem8s textos que, por la pureza (ue Se les reccrniuce constituyen el
~GBPOUS ian ] lralBm 1-Carat =610 ~ & 1IN <35 uYEariay e funci
COorpus ael gKalamu l=-—"arao, s6lo secundaria y ulteriormenteé iluncionan
v ' et - a ,—--,_I«I‘; adsc o " "‘L'f i Aardactt T i f—“‘; S ¥
J pucden Sel callilcados Ut autoridades . Lo gue son tecnicamenie

es base de la argumentacibén en nahw y luga. iUna vez hecha la descripcibn

y gracias ‘a la funcidn prescriptiva que é&sta puede cumplir actian
; - 1 3 e $ :

cumo modelos. Los sawahid, como tales, son e50: testimonios, no textos

con autoridad. [Lste término es mejor, en nuestra opinién, reservarlo

para los autores que, sin ser &rabes puros, lo parecen. *IMRU*> AL-

QAYS, vistas asi las cosas, no €s aucuor, 2ABU TAMMAN si. No sabemos

<
1

si ocuando Flcr decfa (1950 151) que I3N GINNI tenfa a MUTANABBI como
autoridad en morfologia y sintaxis estaba aplicando esta necesaria
distincién; sea o no asi, su afirmacién sf es valida. La presencia

en la teoria de las CAILT de lanocién de auctor ha sido insistentemente

ignorada. OSUYUTI (Huzhir 1 187) interpreta fasih, esto es, lingliistica-

mente purc y loable, como "aguello que abunda en la lengua de los
€apab”. Y un observador tan fino como DOHAS ( 1081 209) escribia
con. .a misma inexactitud:

Ces Arabes é&tant, bien sur, ces de 1'époque ancienne

seuls détenteurs de la langue arabe, locuteurs par excellen-

ce et les seuls dent 1'usage linguistique soit recevable,

selon toute la tradition des grammariens arabes*.

En .as péginas anteriores hemos visto suficientemente que el circulo
de los fusah&?, de los detentadores del &rabe puro, se amplid en
algunos sabios, ISB entre ellos. Y el hecho de que para la nocibn
de auctor no haya, gque sepamos, un término en las CAILT no cambia
las cosas. Hay, por otra lado, qu=2 distinguir entre dos formas de
autoridad : la de los grandes esCrivtores modernos que renuevan el

1 P

esplenuor agel arane puro Y la de los sabios de lag CAYLT gue velan

Ll subrayado nuestro.
J ’

it




a

verso prueba cué t o calfe HUTANABET v hasta dénde
ers0 prueba cuanto sabfa MUTANABBI y hasta donde

su  pureza y su dominio Ge la lengua de los drabec.

ubiera ninguno més, éste le bastaria.

V- S a2
La segunda s la : ad, IBN HISAM AL-TANSAR (Has8?il 139),

IBN SILCAH*. De todas 10rmas, ambas suelen ir unidas en un mismo

individuo, sobre todo si se trata de literatos, cuyo conocimiento

tebrico de las CAILT era considerable como queda cdicho en el pasaje

de

IBN AL-QATTA® sobre *Abli l-‘layyib y vamos a ver en ISB sobre MASARRI.

Pequeilas rebeliones contra ios criterios de seleccifn del corpus

parecen haber sido frecuentes en la historia de las CAILT. Tenemos

n

“ - . ; : v - - -
p.ej. constancia (SUYUTI: Bugya II 115) de que IBN HISAM AL-MASAFIRI,

el

y

de

‘ ¥
GAR

S 4 ; f - vV = '
autor de la oira, consideraba al imam {Arl‘l huggatun fI l-luga;

DRYA (1968 44) y MAKKI (1968 69) se han hecho eco de la opinién

IBN HAZM segln la cual los poetas andalusies contemporéneos de

- v
PIREA

IR, en concreto SACUANA B. AL-SIMMA, deberian contar entre los

autores considerados base de argumentacidn.

ae

en

el

- re . . - . ¥y * - - - v
Por la época en gue Vvivio 15B, en al-Andalus, y segun el Barnamag

IBN ®ABI L~RAB anIf: 1982 361), la Ham@sa de 2ABU TAMMAM
los divanes de MUTANABBL Yy MACARRI eran libros de texto fundamentales
la ensefianza 0« 2 etras., lemos visto que estos tres autores,

primero como poeta, no s6lo com transmisor, son fuente lingiifstica

v
o

para ISB. rRefiriéndose al tercero (! gigt I11 222) nos da €ste

una

lo

nueva justificacidn del hecho que explica [ y s auctores

son:

#f gquien presenta como

l-mu®tamadu ®alayhim".




auténticos.
uc g, HAMADAN MUBARRID, etc.,
puros, dada porque
realizaciones, i€ en parte a

delos normativos, 1 al-garauu 1-2adnd de las CAILT que nos ocupa,

aungue vampoco se los rechace para los fines interpretativos © filolbgi=-

tapradu 1-2acla. El hecho

1a descripcibn del kaldmu l-Sarab y el g

cierto optimismo, muy propic de ISE, en la visibn

auctoritas en la metodologia del nahw ¥ luga es un componente
notable, pues supone una ampliacién del sama¢ levemente heterodoxa,

que caracteriza & Isp y & la corriente que representa. Pero tampoco

hay gque exagerar. 1a defensa de la auctoritas de unos pocos mestizos

: o : : vV
cuyos -axtos S5 les da timidamente valor de hugga supone un paso
T_hhﬂ

audaz; sobre todo, si se tiene en mente el tradicionalismo rutinario
esterilizador Gue muestran muchisimes sabios -mejor, funcionarios-
de ‘las CAILT. Pero ha gque ver ahi, insistimos, una revolucidn

en la metodologia lingifstica. En realidad ISE admite la auctoritas

de esos escritores orgque han mostrado su buen uso de la lengua de
9] 4

acuerdo al waldmu l-farab. La audacia de ISB consiste en llever a

la préctica una jdea que ya esté en casi todos los criticos poéticos
partir del s IV/XK: lengua de los muhdatin no es rechazable
meramente ean J solo ejemplo basta. QAZZKZ comicaza
L?ar'Gr‘a (24-35) defendiendo ¢ 20T NUWAS, °ABU TAMMAM y MUTANABBI
ataques ;rnmuticales a determinados versos suyos. Pero su defensa

en demostrar que los usos (gue a €s0B muhdatin se les reprochan

pe v - .
se hallan en al-Su€ar@’u l-farab.




3.2, Critica, preceptiva y retdrica

cabalrente el segundo aspecto de las CAILT en 58
que se dirige al emisor o escrilor, herios de ahoridar nocidn
modelo estilistico, con lo que nos referimos tanto al auctor como

m

al texto autorizado. Esto lo tratan los sectores de las CAILT cominmente

llamados retérica, poética y critica. Para su estudio contamos, primero,

con la obra de ISB, lo primordial aqui: segundo, las fuentes primarias
&rabes, casi tan abundantes y complejas como las que abordan las
demds ciencias de la palabra;

;, tercero, los resultados de la investi=-

gacidn moderna expuestos en las fuentes secundarias. El1 objetivo

4

este trabajo no es indagar en las supuestas -no necesariamente

\

irreales- poética, critica y retfrica Zrabes en cuanto tales, sino
6lo aquellos puntos de &stas que de algln modo toca ISB o pueden
ayudarnos a entender mejor su obra o las CAILT en su conjunto. Esto
significa que tenemos que depender en buena medida, ahora més que
en otros lugares de nuestra investigacién, de la historiografia moderna,
cuyas conclusiones de hecho predeterminan nuestra vision, la de todos.
La necesidad de considerar la actividad de esos sectores de las CAILT
nos ha hecho apreciar lo gue nosotros entendemos como serias deficien-
cias en tales estudios modernos, dominados muchos de ellos por ciertas
carencias en rigor y método. Del uso de los términos p.ej., seria
mejor no hablar; “filologia", '"retérica', "erftica', "poética', etc.
alcanzan ahi una multivalencia e indeterminacidn tales que los inutili-
zan. Er stas, mas que ; e} . CAILT, con la salvedad quizé
de la 1llamada lexicografia, el historiador modernc parece casi siempre
v

empeiiado en no gquerer ponerse en la piel del otro. en Estas, mucho

mds que en las otras CAILT ¥ naturalmente, con excepciones, la




rutina y la instrumenta-

lizacidén del estudio para fines 2 lo que se presumia como
ocbjetivo, esto es ‘ onocimiento de l¢ que dijeron o pensaron los
sabios musulmanes al egnecto;. todo eso tiene las consecuencias que
esperar. Como sintoma, observemos dgue €5 en la historiografia

de las ciencias del estilo y la poesia dorde con més libertad circulan
mnitos como el de creer que algo puede conocerse interrogando su riomcre
el de que es imprescindible -y aun el mejor medio- saber cémo empezd
algo para enterarse de qué es. De esta situacibn se tienen gque resentir
1e siguen, de algunos de cuyos defectos, por €so mismo,

no nos ccnsideramos responsables.

Sobre la ¢ ica literaria Arabe hay varias exposiciones generales

de diversos I extensién y profundidad; entre otras, las de

CAUDEFROY-DEMOMBINES: 1947, TRABULSI: 1955, ©ABBAS: 1971, SALLOM:

1971 'y  DAYF: 1974. Después de casi medio siglo es inevitable seguir
teniendo muy presente el magistral trabajo de GRUNEBAUM (1941) sobre
la critica en el s. X ¢., un prodigio de concisién, muy en consonancia
con las definiciones &rabes tradicionales de elocuencia: pocas palabras

muchas ideas, ¥y que =n realidad es muy vAlido para otros siglos.

adem&s un bhuen ndmero de trabajos particulares, de algunos de
los cuales se hallarén referencias més abajo. De +odas formas, Qqueremos
insistir en que, en lo que queda de este capitulo y en la primera
seccibén del siguiente, nosotros vamos a referirnos nada més que a

los puntos ce la C i iteraria y la historia literaria*

triple divisidn -provisionalmente aplicable
] AR

pertinentes de las CAiLT, con tal que

o
[y e |




&rabes que nos eresan. N OE yuscado, puec, exhaustividad ni
representatividad en los asuntos tratados y las fuentes consultadas,
no ser gqgue la bra de 5B lo exigiera para puntos determinados.

Y una Gltima advertencia: En capitulos posteriores o
trataremos temas normalmente asipgnados a esa nebulosa disciplina
llamada poética o critica o estilistica, pero los situaremos en lugares
distintos, a saber, las teorias del lenguaje y la significacién ¥
andlisis del planoc del contenido. Las razones que para ello tenemos
hallar&n allf. Ahor vamos a hablar de la crfitica, la preceptiva
la retérica con la intencidn sefialada; y entendiendo por la primera,
apreciacién valorativa del texto, por la segunda, la bisqueda
denuncia de los Suyllb o defectos del discurso, y por la tercera,
anflisis de las técnicas expresivas. Todo ello, como es natural
las CAILT gque ISB practicé. Pero quedaba alin otra observacifn.
la seccibn anterior hemos visto que la mayoria de los auctores
de ISB eran poetas. lo extralfie entonces que hablemos ahora del texto
poético como objeto de estudio para los sabios musulmanes. Vamos

ya, répidamente, a ello.

Origenes del 'nagd'. Sus aspectos filoldgicos

Segfin KILPATRICK (1981 142), la primera vez que se hace verdacera
critica poética entre los &rabes es ¢ finales del s. II/VIII-IX o

& 5 . ~r ok — . Tary
principios del III/IX, en concreto en las Tabagatu 1-suara® de IBH

- ) -
SALLAM AL-GUMAHI. De todocs modos, restringe u afirmacién al incluir

(p. 151) esta obra en la corriente crftica aln sustancialmente marcada

asuma estar aplicando nuestra division 1 tanto no
proponga un auténtico disciplinario &rabe islé@mico
de 1la materia que, para a corriente representada por

I5B, no existe, vid.




fluencia de
se refiere seguramente al uso de
metodologia del nahw y el filmu 1-1lug
&rabe fue, "issue de la philologie"
lugar comin en la historiografia que no
eso, pues, o bien hace alusidn a un hecho banal y bien conocido,
significa muy poco dado el uso indiscriminado del término

efectivamente, filoldgico en el sentido que

presente trabajo & la incémoda palabra. *ISBAHANI

de nagd como critica textual. Si por filologia

empefiamos en segul entendiendo gramdtica y lexicologia, las
relaciones entre t . estas disciplinas a través del manejo de versos
han quedado 1lo bastante reflejadas en las péginas anteriores como
para més aqu Como, por otro lado, las nociones de origen,

influencia ) : ica son tan generosas en las fuentes secundarias

omo las de filologia, no es raro gue nos encontremos en ellas opiniones
diversas y Traramente justificadas HASANAYH )85 13) fecha mucho
antes que KILPATRICK el origen del Qggg, gue, a parece, entiende
como apreciaciér valorativa este ica ; : para €l, ya se
practicaba en la &poca

Del papel que la eligi6én desempefié e el origen de la critica
Sfrabe algo dijimos en £.3.3 Que lo igioso determinara cualquier
actividad intelectual en una sociedad sacralizada no es, desde luego,
sorprendente. Otros factores se han propuesto para explicar la génesis

nara otros sectores de las CA T, han abundado

del nagd. Aqui, como [
intentos de precisar ta helénica que
o

5adloc musulnanes

‘i RaRess] { - iy MENOS
naplaremos aespue i D \ ; ll=c } [iQ 1 menos,

el




que reconocerle el haber animado este gris panorama al sostener que,
aparte la influencia de otras ciencias de 1la palabra, la critica
valorativa estética se generb, entre los &rabes, en los circulos

de bebedores.

Lo asistemdtico del 'nagd'

El diletantismo visceral de la crftica valorativa &rabe es, en
otros términos, otra idea trillada en la historiografia moderna.
TRABULSI (1955 5) lo 1llama impresionismo, y, segin él, domina hasta
el 8. III/X; DAYF (1974 31) califica las primeras corrientes de la
critica de detallistas y espontfneas, de critica no razonada*. Todos
tenemos en mente a este respecto actitudes semejantes a la que refleja
-y es uno de tantisimos ejemplos— °I§BAHENT en Agani (I 114): El
califa omeya wALTD b. CSAbd al-Malik les pregunta a sus contertulios
"euil es =21 mejor verso de amor que han hecho los &rabes". Claro
estd que esta actitud varié. Un contemporareo de ISB, IBN RAéiQ (SUmda
I 117) tiene una conciencia suficiente del hecho critico como para
mantener el profesionalismo del nagid cuando afirma que se puede
apreciar la poesfa sin ser poeta. Muy poco después (p. 119), sin
embargo, reconoce haber ofdo hablar de lo inefable -dirfamos ahora-
que es la belleza de la poesfa: '"no hay modo, le dijo cierto experto,
de calificar la bondad de un noema".

ISB hace critica en sus comentarios poéticos, perc nunca objetivé

por escrito lo que €1 entendia por nagd y dijo casi nada acerca de

la poesfia. Hay suruh de divanes exentos por completo de valoraciones

estéticas, como los de su casi paisano y contemporéneo SANTAMART,

quien se limité a explicaciones y andlisis gramaticales para escolares.

*Su expresifén es: "nagdun gayru mu“allal".




La gradacién del nivel y el interés estético de los égggﬂ poéticos
es continua e imprecisa. Por limitarnos a los andalusies de aproximada-
mente el s. V/XI, digamos que el comentario de ISD a MASARRI (é_ﬁlgg.
é Luzim) estd muy por encima del decepcionante de IBN SIDAH a EUTANABBE
\é.zﬁéﬁil)' Er. 6éste hay sblo pardfrasis, ¥ nahw y iggg en niveles
superficiales; apenas le interesa el Eﬂﬂg' ‘E?IM B.’AYYﬁB, a pesar
de tener por objeto a los grandes poetas preisléﬁicos (§ Sitta),
lo gque sin duda cercenaba la libertad ael ééﬁiﬂ' ofrece mucho més,
y se situaria unos escalones més arriba que IBN SIDAH, pero aln por

debain de 15B en nuestra ideal y algo simplificadora graduacibn.

Una norma poética

Hasta el s. IV/X, segin GRUNEBAUM {1941 42), Yy con BE@ILLKNT,
casi no hay obras predominantemente estéticas en la literatura que
las CAILT dedican 2 la poesia. La valoracidn apreciativa del texto
poético nc es la finalidad de ninguna de las obras de 1ISB, pero si
hay criticas, afirmativas y negativas, de la calidad de versos sueltos

de acuerdo con unos presupuestos estéticos repartidas ocasional e

v v
irregularmente én varios de sus libros, no sb6lo en S Siqt ¥ S Luzum.

Pero observemos, no por Gltima vez, que las apreciaciones valorativas
de ISB han de situarse no s5lo en la perspectiva pasiva del lector
y su ‘placer’ ante el texto, sino adem&s -sin eliminar lo primero-
en la funcibn menor ds 1as CAILT: €1 adiestramiento del aprendiz
de poeta. Los criticos valorativos musulmanes adoptan ante el texto
poético una actitud semejante a la del nahwi O lugawi ante la desviacibn
del lenguaje respecto de la norma ijdeal. Los primeros denuncian
casos de 5219. defecto, vitium; los segundos, casos de lahn (vid.
3.1.2.). La diferencia -para nosotros, sobre todo- es que la norma

lingiifstica transgredida en el lahn, el kaldmu 1-<arab como sabenos,

229




es una sola y ha sido descrita por los mismos gramaticos y sabios
del 1léxico, con muy aceptable sistemaiicidad; mientras que de las
normas pofticas -en plural: una es la que mantiene la preceptiva
convencional, las otras varian seglin las corrientes- tenemos sélo
retazos, al menos en el caso de ISB, que seguramente no es lnico
en esto. La norma poética que €1, u otros sabios, defiende ha de
hallarse por induccién, a partir de 105.12129 sefialados y el ideal
estilistico expresado. Pero estoc no es nada f&cil. Primero, porque
hay que discernirlo de lo que pertenece a la preceptiva tradicional;
segundo, porque ISB no da muchas pistas; tercero, porque €1 como todos
se contenta en demasiadas ocasiones con afirmaciones raquiticas para
nosotros, como la que le suscita el siguiente verso de Qﬁ L-RUMMA:
t)!; Po- BES géi1‘5JJl i L~ dg> oty U1 Y, Lals

Entonces vieron que llegaba la noche, cuando la vida

que le queda al sol es el aliento del agonizante.

Lo fGnico que del mismo dice ISB (’Ihtilaf 123) es que la comparacibn

del sol con un moribundo es extraordinaria, badic.

En las péginas siguientes trataremos de esbozar el patrén estético
que ISB maneja, deslindérdolo en lo posible de la teorfa convencional,
con la que convive amigablemente, fundiéndose a veces con ella. Lo
que digamos, claro estd, serd véAlido sb6lo para ISB y la corriente
que represente, pues la norma poética, no sometida a los condicionantes
ideolbgicos y politicos que gquerfan inmutable y eterno el kaldmu
l-‘arab, cambi6 de unos sabios a otros, en tanto que la lingiifstica

permanecid en cierto modo invariable el tiempo que las CAILT existieron.

3.2.2. Preceptiva

El preceptivismo del nagd es lo que TRABULSI (1955 246) llama




"dogmatisme" y es, para €l, una de las cuatro caracteristicas fundamen-
tales de la crftica literaria A&rabe*. Este rasgo de los sectores
de las ciencias de la palabra dedicados al estilo y la poesia no
es exclusivo de la cultura &rabe islimica. También las poéticas
de nuestra tradicibn se concibieron como material de ayuda al aprendiz
de poeta. Esto lo explica muy bien RUSSELL (1981 2-3), que da como
ejemplos las de ARISTOTELES y HORACIO y lo atribuye a la influencia
de la retérica en la poética. El (inico motivo, segln &1, razonable,
pues el pilblico que tenia intenciones de convertirse en orader si
sonstitufa un amplio mercado educacional; mientras que eran pocas
las personas que deseaban lleg~~ a ser poetas, y menos las que, sin
este deseo, apreciaban como meros espectadores la poesfa. Y concluye:

It is therefore natural to suppose that the prescriptive
emphasis which we find in works on poetry is due to the

example of rhetorical teaching.
Es interesante comprobar que en dos culturas, la grecorromana
y la &rabe islémica, se llega a resultados muy seme iantes partiendo

de situaciones distintas. Pues en la filtima el preceptivismo de los

v i 5 SR
tratados de poesia, suruh etc. se genera en las necesidades exigidas

por un amplio mercado de aprendices de poeta. La ensefianza de la
oratoria islémica, confinade ~asi ésta a la hutba religiosa, no debib
de influir en 1la funcionalidad instructiva que hallamos en ISB y
otros muchos sabios de las CAILT cuando hablan de poesia. Esté claro

por otro lado, que tal actitud debemos enmarcarla nosotros aqui en

al-garadu 1-2adn3 del que seguimos ocupéndonos.

sLas otras tres que sefiala (pp. 241-7) son: nacionalismo,
es decir, su caricter netamente arabe, su conservadurismo
y su filolegismo.
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Instrucciones al poeta

Aunque vez necesario, no queremos dejar de sefialar
alguncs ejemplos de esta critica preceptiva en obras de sabios inmedia-
tamente anteriores o contemporfneos de [5B. GSina‘atayn, el tratado
de las dos artes, la poesfia y la prosa, aparece desde el principio
como obra fundamentalmente pensada para enseflar a escribir bien.
€ASKARI no se dirige en ella al receptor-lector, sino al emisor-escri-
tor; aungue éste no sea sblo el poeta, pues, como sefiala §AMM5D (1985
80), los tratadistas del estilo construyeron una teoria general del
texto, que raramente establecfa distinciones significativas seglin
los géneros que se estudiaran. As{, Sina®atayn incluye (pp. 20 ss.)

consejos al orador, y unas breves instrucciones de ars_dictandi, rasa-

2il, (160 ss.); e igualmente en la parte mis larga del libro, el
tratado de las figuras, badI¢ (272-450), adopta la postura y el tono

de maestro de asprendices para poetas sobre todo, recomendando y advir-

tiendo. QAZZAZ, en Darura, act@a igualmente como si escribiera para

un futuro poeta. E incluso el Sirr de HAFiaf se concibe en parte
como manual del literato en formacién; especialmente el capftulo

(pp. 280-2) "de lo que el escritor debe saber"*.

Ya observaba CURTIUS (1948 415) -y volvemos a nuestra tradicién
cultural- que ni HORACIO ni QUINTILIANO habian logrado influir decisiva-
mente en el estilo de sus contempordneos. Y en la misma linea, RUSSEL
(1981 7) observa:

It is reasonable to believe that sensitive readers in
antiquity, had they chosen to make their responses

articulate, would have seemed wiser and more sophisticated

*"Faslun fima yabtééu mu’allifu l-kalami >ila ma°rifati-
hY.
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than their teachers and theorists.

La misma sensacién, féacilmente confirmable en la realidad de los
tratados y manuales frente a la literatura de hecho escrita, se tiene
al leer poéticas, criticas y comentarios Arabes. Incluso si GRUNEBAUM
no hubiera mostrado repetidas veces su irritacién ante ciertas necias
observaciones de los preceptistas, empefiados en no reccnocer la belleza
de una imagen no convencional; serfa dificil no ver que, con bastante
frecuencia, los uabios de las CAILT les dan la espalda a los poetas,
y en consecuencia, suponer gue pocos les harian caso. Pero la cuestidn
es m&s compleja que esto. Y otra inteligente observacién de RUSSELL
(1981 15) nos a a ayudar a seguir:

Critical theory, as often, did not have much power Over

critical practice.
También para los sectores pertinentes de las CAILT y las préacticas
literariazs de las que se ocupan €S necesario distinguir entre la
preceptiva convencional, 1a critica efectiva y, luego, la practica

de la composicién poética; tres actividades que no siempre coinciden

en presupuestos estéticos. Vamos a Vver enseguida que ISB, aunque

a veces, como si se viera obligado a ello, repite lo que desde la
preceptiva convencional era esperable que dijera, nos deja en la
duda de gque participe en ello. En general, sus juicios mds decididos
los hace desde la corriente critica que representa, distante en ocasio-
nes de las opiniones tradicionales Yy bastante mis cercana al gusto
de poetas -y, hay que entender, de piblico- de que tenemos constancia

dominaba en su tiempo.

Incorrecciones del poeta

La actividad normativa de los eriticos poéticos musulmanes, sirviera




o no para aigo, se ejercia mas por el procedimiento recriminatorio
que por el ponderativo. La prescripcién, igual que en lus tratados
de lahn, es entonces negativa: se seflalan los “uyub, los vitia. las
obras en que se ponian al descubierto las faitas del poeta contia
las normas lingiliistica, estilistica o poética, o todas juntas, aparecen
pronto y sor muy abundantes en la literatura de las CAILT*. Come
es 18gico, muchos especimenes de esta critica persecutoria respundian
menos al deseo de reglar la labor de los poetas que al de darle salida
al rencor gue por uno de éstos se sintiera. El1 hecho debia de tenerlo
en mente QAZZAZ cuando escribié (Darura 55):

Muchos son los defectos que podra imputarles a los poetas

guien los busque.

GRUNEBAUM (1941 51-2) resumid y esquematizé en varios grupo: los
fuylb que los criticos seflalaban. Enumera objeccione; lingiii{sticas,
estilfsticas, atentas a la historia literaria, psicolfgicas y relativas
al contenido. Esta clasificacidn es muy clara y orientativa, pero
quizd estd algo alejada de los planteamientos de base que aplicaban
los nuggéd. Aqui y siempre que ce hable de casi todos los sectores
de las CAILT conviene preguntarse si la dicotomia fundamental lg£5/g§::
nan, que tantas veces recordamos en estas péaginas, tuvo vigencia
y trascendencia. En realidad, traténdecse de los :HIEE' la pregunta
es ociosa, pues estd claro que si la tuvo. IBEN QUTAYBA iniciaba su
éiig (2), uno de los primeros tratados de poesfa de las CAILT, declaran-

10 que se disponia, entre otras cosas, a recoger las criticas negativas

gue se les hacian a los poetas, distinguiendo las gque afectaban a

*Segin HASANAYN (1985 16) uno de los més antiguos libros
de este género es el que compuso BN 2ABI >ISHAQ AL-HADRAMI

reuniendo los Suyub gramaticales de F ARAZDAQ.




los dalfdz de las que afectaban a los ma€dnin. Y con eso, IBN QUTAYBA

explicita un supuesto que la wnayoria de los sabios de los siglos

posteriores llevé a la préctica con entusiasmo. En consecuencia,

vamos a ver algunos de esosS ‘uxﬁb, contra la expresidn primero, al

final contra el contenido, Y, entre ambos, los cometidos contra la

zona intermedia de la denominacibr, el léxico.

Faltas contra el 'lafz'

Dice SAMMUOD (1925 80) que algunos teéricos de la poesia, al captar

que la esencia de &sta es le mentira, se dieron cuenta de gque "la

critica poética no era cosa de los gramticos y estudiosos del signifi-

cado". ISB, ya lo veremos después (VI 6.1.), llegd a hablar de tahyil,

fantasfa, la nocién que manejan aquellos criticos para quienes lo

esencial de la poesia no es que tenga un cbdigo mas permisivo que

el kalam (ecfr. 1.5.1.); pero al mismo tiempo mantiene esia filtima

teorfa, la més tradicional*., Es precisamente caracteristico de ISB

nﬁgid que aplique teorfas contrapuestas; su desconcertante eclecticismo

no puede deberse a que cambiara de postura a lo largo de su vida,

ya que aparece en el interior de un mismo libro. Quiz& més bien se

trate de que se comporta como un erudito ante los datos ¥y también

ante las teorfas; afiddase a ello su afén sincretista del que ya hemos

considerado algunas manifestaciones. Nuestro sabio, pues, practicd

la forma menos elaborada de la critica, la persecucidn del €ayb estric-

tamente lingiiistico, o sea, las transgresiones de 1a morfologia ¥y

la sintaxis, junto con las del 1éxico gque veremos rapidamente un

ficcién o engafio propios de la poesia,

*Sobre Egp[il como
5., la opinién de ©ABD AL-QAHIR,

vid. también, en IV 2.

que lo opone a la figuracidn del maééz.



prco mas abajo.
Una falta contra el 2i‘rab la encuentra (Masa’il 53b) en un verso
anénimo, donde se comete el lahn sintéctico que pusimos como ejemplo

en 3.1.1., es decir, giltu 1-8ay’a en lugar de siltu bihi o >asal tuhu.

Helo aqui:
Lis rf»l.)lu_z;rl.,_glwu datia p> 4 ) Ty, 00 B
Cuando en la negra noche agitan sus lanzas
se llevan, por banderolas, a las estrellas prendidas
/de las moharras

Probablemente puede clasificarse como ‘ayb contra la morfologia

el que, seglin ISB (§ gigt III 1297), comete MA¢ARRI en el segundo

verso de la secuencia que Trecogemos mids abajo. Se trata de que *Abu
1-°Ala> deberia haber wusado, para 'aguas', el esquema de plural FI€AL

en lugar de >AF¢LL, pues &ste es plural "para poco":
G g lel L &2 d LSy falie 3 Lot algel e liny

Y al encontrarte con tu Sefior, la Senda te ha devuelto
lo que los dias se obstinaron en derrochar
Te ha ahitado de aguas de inmortalidad
y te ha vestido con la tdnica rayada de tu juventud
En este grupo han de incluirse también, segiin la préctica de algunos
sabios, las dariirat, cuya comisién les estd vedada a los poetas modernos
{cfr. €ASKARI: Sinacatayn 156). ISB se limita a sefialarlas en MASARRI,
y todo hace creer que no las considera Suyub. También cabe aqui el
ripio (hadw), é&ste si, un vitium detestado por ISB; pero mejor lo

veremos veremos cuando hablemos del ideal de brevitas (en 3.8.2.04

Faltas contra la 'luga'

Los defectos por mala utilizacién del 1léxico apenas necesitan
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explicacién. Digamos s6lo que 1SB fue un sobresaliente luéawf y cuando
los sefiala lo demuestra. Un ejemplo sencillo lo proporciona otro
verso de MA®ARRI:

e Jo e gl et Ly gt ke Jb L e (S8 oy

Hay entre vosotros algin mago que haga surgir el rocio

por mera ilusidn o alglin ignorante que pase por discre .0?

v
El problema estd, segin ISB (S Luzim I 213), en que tahallam no

significa aparentar discrecién, que es en realidad el significado

de tahalam, sino esforzarse en serl!o*.

Faltas contra el 'ma®nan'

Este grupo incluye todos los defectos contra la realidad -objetiva
o convencional- o las buenas maneras, Algunos ejemplos lo aclararén.
¢ASKART les dedica espacio exclusivo en su Sinacatayn (75 ss.) a
los vitia del contenide que méds se repiten en las fuentes primarias,
del estilo de decir que el avestruz tiene varias hembras, o conseguir
una sAtira cuando la intencién es alabar. Luego, en otros lugares
de la misma obra, pondrd ocasionalmente de manifiesto faltas de este
género género, como en el siguiente, de >pAB{0 L-°IYAL:

cogdly g lae g s gstt;JSJ
Me acordé de mi hermano y me tornd

la jaqueca a la cabeza y el malestar
Aqui, ademds del pleonasmec al-ra’s, "ya que la jaqueca no se tiene
en la pierna ni en ningin otro miembro", <ASKARI (p. 113) descubre
una transgresién de las convenciones:

Ello es que, cuando se describe a alguien que recuerda
a un ser amado perdido, lo que se dice es que le duele

o le quema el corazdn, y no que tiene jaqueca.

*yid. otro caso, con MUTANABBI de acusado, en

1T 13.




A los Cuyub del matnan les consagra QAZZRZ buena parte de su Darira

(36-46 y 49-55), agrupéndolos en dos tipos que podrfamos llamar incon-
gruencias e inconveniencias. Al primero pertenece un “ayb, que QAZZKZ
expone (p. 45) como quedando &l fuera de 1la incriminacibén, en un
verso del gran >pBU NUWAS sobre un ledn:

G o i B, o U et Lk

Tanto se le desencajan, cuando mira,

los ojos que se le dirfa asfixiado
QAZZAZ observa friamente:

Se ha atacado a >ABU NUWAS por este verso (...) argumentando
nue describib al animal con ojos saltones, cuando a los

leones se les pinta en noesia con los ojos hundidos.

En la categoria de ‘uyubun £7 1-matna incluyen tambi&n algunos

criticos hechos relacionados con las circunstancias exteriores del
poema, como el reflejar desvergonzadamente en &ste que se ha compuesto

para conseguir la recompensa del personaje alabado*.

scfr. IBN RASIQ: ¢Umda I 80-4, donde se traza el primer
capitulo de la historia del cobro por madih. Antigiiamente,
dice, los poetas no obtenian compensaci;nes econbmicas
por sus casidas; >IMRU®> AL-QAYS p.ej. no lo hizo. El
primero  que acepté retribucidn fue NABIGA, quien, al
servicio de NUSMAN, hizo una gran fortuna por este medio.
También ZUHAYR se lucrd de sus poemas, pero poco. 3p¢3A,
en cambio, si que hizo de la poes{a comercio. Suele creerse
que &1 fue el primero que solicitd pago; pero NABIGA
era mis viejo que €l ¥y hay constancia de que se lucrd
y empled todas las malas artes que e€so0O conlleva, como
sobornar al hagib y demés argucias. Pero, en general,
los poetas a;tiguos no solicitaban retribucién. Recibir,
afiade, pago de los reyes, por este concepto, no se tenfa
a mal; lo que se consideraba vergonzoso era cobrar de

personas con rango inferior al real.




La mas recalcitrante critica preceptiva la practicd ISB en ocasiones.
Asf, en el verso andnimo que hace muy poco hemos citado al hablar
de los iEIEE en la expresién, halla ISE nueva materia de critica
(Masa”il 53b):

Y en cuanto a su desatino en lo que respecta al simil,
consiste en que lc usual no es comparar con las estrellas
las bandernalas, s5ino los hierros de lanza; mientras que

los estandartes y oriflamas se comparan con las aves.
Y, para corroborarlo, recoge otro verso en el que si se sigue

la convencidn:

p5 gy it b 1y -l e e LAV s s raes

El dfa en que los jirones semejaron

aves que, volando en circulos se precipitaban

Pero no siempre es la preceptiva convencional la que lo llzva
a denunciar faltas en el contenido. El caso que vamos a ver enseguida
es mucho més interesante, pues muy probablemente responde a los presu-
puestos estéticos que ISB defendib; aunque su critica remite, en
Gltimo extremo, al ideal de equilibrio (vid. 3.2.2.), presente en
la preceptiva tradicional. El1 ‘ayb, el haber dejado coja la idea,
se halla en el {ltimo verso de la siguiente secuencia de Sigtu 1-

zand:

sty Jud !t e el Loncey by ool £
09 e oS e o B e gz s lemy L
il Lis Yy f LI e albb JldleliyeS s Ly
Hadly LY G Sall e, i b oais dlee JSculs

Culntas gacelas blancas ¥y antilopes te rodeaban
pidiéndote que les dieras tu garbo y el negro de tus ojos
TG no les concediste lo que ellas por naturaleza poseen;
regalidsteles, en cambio, las perlas, que desconocian
Y en tedo Dat al-Dal no dejaste sin joyas

a ge-~la alguna, desnuda a ningin antilope




Un collar de la virtud le colgaste a cada antilope

Y cémo te lo agradecieron las gacelas, blancas y rojas

v
La cuestién la explica ISB (S Sigt I 127-8) de este modo:

Si le hubiera ocurrido (a MA“ARRI) mencionar en este
Gltimo verso el agradecimientc de los antilopes junto
junto con el de las gacelas, la idea se habria completado;
y es que de singularizarlo en las gacelas resulta un

defecto en el arreglo*.

Los defectos del contenido incluyen también la presencia en los
textus poéticos de ideas inmorales o impfas. Pero la critica moral
y la relacién entre poesia pagana e islam merecen, tratindose de
ISB, una atencidén especial, que les dedicaremos méAs adelante (VI

6:2:)s

;Acepta ISB la preceptiva convencional?

En 3.1.1. vimos como IBN SIDAH, ISB o cualquier lingiiista alejado
en el tiempo o en el espacio de los hablantes de la lengua pura no
podfan, en lexicograffa, sino tramsmitir lo que habfan dicho sus
predecesores, éstos si con acceso directo ~ la informacién lingiifstica.
Esa actitud neutra, de mera transmisién, o, mejor, de aplicacién,
sin m&s, de lo ya establecido en la teoria del estilo en este caso

se repite en la critica de virtutes et vitia de la poesfa. Con bastante

frecuencia, ISB no pasa de sefialar en el texto de que se trate -la
poesfa de MASARRI, casi siempre- las faltas que la critica preceptiva

tradicional sefialarfa, perco sin comprometerse personalmente, como

*Con "arreglo" tratamos de traducir el término EEE:E'
que designa, en la teorfa poética de las CAILT, la co&posi-
cién o elaboracién de todos los elementos -palabras,
sonidos, ideas- en la unidad poética que se acepte, general-

mente, y en la préctica, el verso.




si esa norma poética transgredida fuera algo independiente de los
presupuestcs estéticos asumidos en la corriente que &l representa.
As{ ocurre siempre que encuentra un caso de darira en algin verso

analizado. Esto ocurre p.ej. en cierto verso anénimo:

bL-LE‘!.‘..“d.L.L_-c& LJJ.JLS.S'I u_s..l.gd._'.‘ 4_,.‘,_‘.10,5{_‘\_J|t:§_;
Alej6 de sus vestidos la censura, del mismo modo que el agua
/aleja

la enfermedad de la piel de quien se lava la mugre.

ISB se limita a observar (5 Luzim II 435) que gasili estd en genitivo
por la reccién de 2ada, y que la mediacién entre los dos elementos
del sintagma de reccidn nominal (farq) es una licencia poética. Y
con la misma fria objetividad, de la que tal vez no es aventurado
concluir que, para &1, el empleo de 1as darurat por los poetas modernos
no es una falta, pone de manifiesto las cometidas par MASARRI. Un
solo caso bastard como ejemplo. Se trata de un verso de §£3§p l-zand,
donde el poeta utiliza la coincidencia del nombre del personaje alabado,
cierto ‘alaw{, con el del Profeta:

dods a ) e deme 1S .;.,...u._g,,utuw,.s

Si no hubiera cesado con Muhammad la inspiracién

creeriamos que Mupammad es de su antepasado relevo

ISB (§_§335 II 873-4) comenta que Munammadu 0 lugar de Muhammadun

es, seglin ’AHFA% y les cufies una licencia que los poetas pueden
permitirse*.

A veces, cuando sefiala un Cayb recuerda explicitamente que se

*pfiade que los basories no le permiten al poeta "man®u
ma yansarifu l1-sarf". vid. también p.ej. g sigqt I 125,
131, 139, 266.




atiene a la preceptiva usual, cuyos juicios aplica en su andlisis
de MASARRI. Antes recogimos, entre las faltas contra el ﬂgfnén, el
descaro en la peticidén de pago por un panegirico. Muy en relacién

con esto, la casida III de Siqtu 1-zand suscita uno de estcs comentarios

v
de ISB, quien dice (S Sigt I 180) que, 'segin la opinibn de los criti-

cos", el poema puede ser objeto de censura, ya que 2aAbT 1-°Al8°% no
declara e el mismo el nombre del personaje alabadd>, lo cual podria
dar lugar a que el panegirico se le ofreciera a mas de un notable.

En la casida siguiente hallamos un nuevo ejemplo, cuyo comentario

implica dos versos, el decimotercero y el decimonoveno:
o9 f Lo e a8 L ot i clied it et oo

Eres el sol de la mafiana

y con tu luz se alumbra el claro mediodia

) ey el Dl L T e
5i a la fiesta le falta la luna,

luna brillante es, oh principe, tu rostro

Pues bien, al llegar al comentario del segundo Y partiendo de
la teoria del 1lapsus que, tomdndola de otra de sus obras, expusimos
en 3:1.1., 18B (5 siqt I 232) sefiaia que, también "segln la opinidn
de los criticos", MASARRI incurre aqui en un “ayb, pues, al comparar
al alabado primero con el sol y luego con la luna "lo ha hecho descender
notoriamente del rango que acababa de concederle".La preceptiva tradi-
cional habfa insistido en esta idea. ¢ASKARI (Sina‘atayn 230) decia
que no estd bien decir p.ej. "es como el sol; no, como la luna; no,
como una estrella". E ISB, en este caso, parece asumir plenamente
que la pgracdacidén de imfgenes debe ser ascendente; pero é€l. y esto

L
es importate, lo just.fica funcionalmente (2Islah G 130-1): la ascenden-




te tienc un efecto laudatorio y la descendente, denigratorio, y no
pierde de vista la efectiva practica de los poetas, pues seflala que
la comparacidn de j a arriba es muy usual entre los muhdatim.
En otro momento (5 Sigt I 220), parte de la preceptiva tradicional
y del ideal de¢ equilibrio, pero matiza su critca, esforzandose por

hallar una justificacién para algo gque aparentemente es una falca.

Se trata, otra vez, de un Vverso de MASARRI:

oleai¥ 1 Laat! el LS LS o amay bl

Su lanza atraviesa a todo insolente

como una vibora pasa por 12 estrechura
El problema es, dice ISB, que, para que la comparacidn fuera perfecta

el poeta deberia haber dicho hayya o 2aswad o 2arqgam, serpientes

todas ellas méds largas que la llamada 2uffuwan, puesto que se habla
de una lanza. Sin embargo, afiade, la ima7en no es rechazable porque

lo que se compara no es el tamafio, sino el movimiento.

Visto todo esto, podemos concluir, con reservas importantes, pues
ISB nada dice al respecto y 1los ejemplos que proporciona son poco
decisivos, lo siguiente: 12, ISB, ante todo, y como erudito, demuestra
siempre conocer la preceptiva convencional, bien repitiendo 1lo ya
dicho sobre un determinado :512 en un determinado verso, bien aplicando
analégicamente la estética tradicional a los textos virgenes para
esta clase de critica —ciertos versos de MA‘ARRT. como hemos visto.
2¢; cuando lo hace, suele exporier la censura objetivamente, dando
tal vez a entender su desacuerdo, al menos emocional*. 32; los :EIEE

contra el lafz y la luéa, excepto los casos de dailira, registrados

- ¥
#*Vid. otro caso, sobre un Verso de UALIL, en S Kamil

vV 39.




en la preceptiva como tales parece asumirlos por completo. 42; no
asi los del ma®nan.

Estos fdltimos son los que plantean més problemas. En general,
puede decirse que, e€n contra de corrientes amplias en el naqd, bien
dispuestas a disculpar inmoralidades o impiedades en la poesia, &1
como veremos mas adela.te (VI 6.2.) no quiere consentfrselas a los
poetas muhdaEﬁn, gque Yya conocfian el Mensaje. Por lo que respecta
a lo que la preceptiva rechaza por anticonvencional, ISB se muestra
mucho m&s indulgente. Y, en todo caso, reflexiona sobre el texto
en cuestion para ver si el fayb encuentra en éste una justificacién
funcional.

Por otro lado, dos rasgos muy extendidos en la poesia &rabe, la
artificialidad manierista Yy la dificultad de ~omprensién derivada
de ella, atacados siempre por la teorfa criticas convencional encontrarén
en ISB, el admirador de MA‘ARRT. un caracteristico defensor. Asf

1o veremos en las Gltimas péginas de este capitulo.

3.2.3. Retérica

Si entendemos retérica como estudio de los medios a través de
los cuales se trata de conseguir un efecto determinado en el receptor,
aquélla estd sin duda vpresente en varios sectores de las CAILT, la
poética y la crftica entre ellos. En las fuentes primarias se hallan
nume:~ Jsos anélisis y recomendacioncs dirigidos al adiestramiento
del aprendiz del poeta en la manipulacién de los elementos del texto.
asf, IBN QUTAYBA (3ir 13) explica que el nasid, la introduccidn
erStica de la casida, cumple la funcién de captar la atencibn de
los oyentes -pues el amor, dice, le interesa a todo el mundo- para

la parte fundamental del poema: lJa alabanza (madlh), el vituperio

(hifa ) o el autoditirambo (mufdhara); y s6lo cuando s« ha conseguido,
= e
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0 se cree poder hacerlo, s¢ pasa a ésta. Por su lado, CASKARI

(Sind@“atayn 434-7) asegura que las dos partes mas importantes del

poema son el principio y el final: al-2ibtidad® y al-magta®. Pues
éste, el magta‘, es lo que deja més huella en la audiencia; mientras
que el ’ibtiQéi ha de cuidarse en extremo porque si =1 emisor consigue
atraerse la atencifn desde el principio, es esperable que la mantenga
para el resto del poema. Y es interesante ver cSmo aplica esta teoria
al anf8lisis retérico del Libro de Dios. Segin &1, las misteriosas
letras, de sentido ignorado, que encabezan algunas azoras (fawatihu
l-suwar) del Qur’an sirven para invitar a escuchar el resto, por

su carficter extraordinario, badl€.

Analisis del estilo

Y es justamente ecte término, EEQE:- el que designa al tratado
de las figuras o recursos*, el medio m&s antiguo y usual con que
cuenta el sabio de las CAILT para analizar el estilo, més al.a de
3u mera impresién exponténea. Su polisemia -la de 1la palabra La-
di-, que como sabemos no es exclusiva suya en el glosario de términos
de las CAILT, y la robusta supervivencia ertre nuestros contemporéneos
arabistas del método de SAN ISIDORO para conocer las cosas, han hecho
que la determinacidn exacta del significado de badi¢ se convierta
en tema obligado en la historiograffa de la poética &rabe. Por un

lado, es evidente que badI€ o C€ilmu l-badI® terminaron rotulando

durante siglos a la "science des tropes et de figures" (TRABULSI:

1955 79) o "science des ornements du style" (SKARﬁIﬁSKA-BOCHEﬁSKA:

1973 6). Pero también lo es que, ademds y seguramente antes, designa

un estilo poético determinado, segin parece el de los muhdatin; ¥y

es aqui, en este sentido, donde falta consenso en la historiografia.

#],lamados también mahdsin: ornatos. 245
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SKARZYNSKA-BOCHENSKA (1973 7) lo entiende como "expression extraordinai-

rie" -treduccidén que adoptamos aquf; BONEBAKKER (1981 566), como
"new style"; BADAWI (1978 43) lo identifica, acertadamente, creemos,
con manierismo y lo define como

( ..) the highly rhetorical and ornate style in Arabic

poetry (and literature in general ).

Con esto filtimo, si se nos permite decirlo, nos dariamos por satisfe-
chos; pero vamos a Vver enseguica que la discusidn ha seguido en las
fuentes secundarias, més alld del exacto significado del término,
y eso nos obliga a hacer alguna observacidén. En primer lugar, digamos
que badl® dificilmente puede traducirse por "nuevo", como hace BONEBAK-
KER, pues, aparte lo que significara la primera vez que se usd -que
es tal vez lo fdnico que 2 él y a otros les preocupa- y la acepcibn
primitiva que den los diccionarios consultados, ya BAQILLANI (’I‘éiz
I 51) p.ej. aplica "bacI" al estilo del Qur’an. Pero, como derimJs,
la cuestién del significado original de la palabra estd en relacién
con las investigaciones sobre el origen histérico del badi®, como
estilo y como tratado de los recursos del mismo; aunque las fuentes
secundarias no distingan a veces entre estos dos aspectos, lo que
se complica més todavia por el hecho de que en algunas de ellas ggg;:
se utilice como retérica en general. Dada esta confusibn, vamos a
limitarnos a resumir lo més interesants que conocemos sobre el tema
y a reflejar con celeridad 1>s puntos discutidos.

El badl® como disciplina del estilo se a asociado siempre con

el Kitabu 1-Badi¢ de IBN AL-MU€T2ZZ, Qquien pasa para muchos por ser

el iniciador de la misma. Asi lo cree, entre otros, DAYF (1974 106).
Y BADAWI (1978 44), que traza una hreve historia de los tratados

Srabes de figurars y BUNEBAKKER (1970 93) subrayan la influencia




del sabio y poeta mencionado en los demas estudiosos del estiloc.
En contra de esta opinidn, SKAHiYﬁSKA-BOCHEﬁSKA, en un trabajo que
ha tenido menos lectores de los que merece, mantiene que el verdadero
padre del badi¢, aunque asistemdtico y disperso en Su tratamiento,
fue GAHIZ (1973 5):

Les anciens et nouveaux chercheurs arabes et européens
commencent traditionnellment 1'histoire de la rhétorique
arabe par Ibn al-Mu“tazz (mort en 908), pras d'un demi-
siécle plus tard qu'al-éé;i;, ne reconnaisant pas ou

méme niant 1'intiuence de ce dernier sur Kitab al-badi®

qui contient les ornements du style couramment employé&s.
Aunque no estemos de acuerdo con la idea que De formula ahi a
medias, pues creemos que la determinacién de quién fuera el primero
en hablar de EEQE: nada tiene gque ver con los inicios de la retdrica
como arte de la persuasion, €s cierto que en el trabajo demuestra
convincentemente que en éﬁﬁl;, aquf y allé, estln ya definidas algunas
figuras Yy procedimientos que Se€ incorporaron para siempre al catélogd

&rabe*; que otros han sido aislados, incluido al-madhabu l-kalaml,

del que nos ocupamos mis abajo; gque ya expresa los ideales que respecid

a' badif repetird la preceptiva convencional: no se debe usar en

exceso etc., Yy que el término badi¢ ya lo emplea GAHIZ en el sentido

thehico lefr. ep.cit. 6 y 45-6). BONEBAKKER ( 1981 3573-4) y AJAMI
(1984 13), aun sin citar para nada a la investigadora polaca, no
admiten la dltima afirmacién que de ésta hemos recogido. Segilin ellos,
en éKﬂIg s6lo hay ejemplos de algunas figuras, pero no estudio del
badi¢ en su sentido técnico. BONEBAKKER, sin embargo, sefialaba en

un trabajo anterior (1970 93) que IBN AL-MUSTAZZ, en su Kit3bu 1-

~3on, segln dice la investigadora, los siguientes: >isti®a-

ra, tasbih, magaz, 2ifrat, 2igtisad.




Badi€, seguia una tradicién iniciada al menos un siglo antes de que
éste muriera.

M&s interés que todo esto tiene la hip6tesis desarrollada por
STETKEVYCH (1981) para explicar el origen de ese estilo y el correspon-
diente tratado que nos ocupan. EEQE:' seglin ella, significd primero
novedoso y sirvié para designar el nuevo estilo poético, introducide
por BA%%KR y MUSLIM B. AL-WALID. La poesfa del REQE: surgié en Basora,
en los circulos mu“tazilies o, maAs ampliamente, heterodoxos; y se
caracteriza no por la profusién de recursos retéricos -ccmo se desprende
de las fuentes primarias-, sino por la incorporacién de la 18gica
y la dialéctica, Yy nthe free metaphorical manipulation of traditional
genre and motival elements to express contemporary social and cultural
ideas" (p- 10). Para apoyar esto, recuerda que >ABU TAMMZM. el més
radical representants de la poesfa del badi€, estuvo muy unido al
mu€tazilismo, ya convertido en doctrina oficial; y sus tropos, dice,
recuerdan mucho a la dialéctica teolbgica de su tiempo. Por eso,
cuando el muStazilismo fue de nuevo una herejfa, las fuentes primarias
fueron incapaces de interpretar ¥ valorar el badI¢ convenientemente.

Asfi, en el KitZbu 1-Badi¢, que es justamente una reaccidn contra

el muctazilismo, se intenta demostrar que el badi¢ no es cosa sino
de artificios retéricos y que se halla ya en el Qur’an* y la antigua
poesia pagana, con lo cual IBN AL-MU®TAZZ elimina su fundamental

caracterfstica: su novedad. Para é1 -y para otros muchos después,

*GRUNEBAUM (1971 1045) y otros han apuntado que el objetivo
de IBN AL-MUSTAZZ era juscificar la poesfa moderna demos-
trando que sus tendencias estil{sticas tienen precedentes

claros en el Qur®an.
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afiadimos nosotros- la (nica diferencia es la proliferacién de los
recursos estilisticos ¥ el mal gusto de los EBEEEEEE' Todo esto trata
de confirmarlo STETKEVYCH con el estudio de una de las pocas figuras
que IBN AL-MUTAZZ afsla, luego repetida en las enumeraciones posterio-

res, y a la que ya hemos aludido, la 1lamada al-madhabu 1-kalami,

donde, segin ella, se encuentra la clave del problema. No se trata
en realidad de una figura, dice, sino de un procedimiento intelectual,
y concluye (p. 29):

Ibn al-Mutazz failed to 8Se€ that al-madhhab al-kalami

was not a rhetorical device at all, nor was badi® poetry

the result of a mere proliferation of the rhetorical devices

of the Ancients. Kather, al-madhhab al-kalami is precisely

that mode of thought, ahstract, dialectical, metaphorical,
that, as the analyses of the rhetorical figures, demonstra-
te, distinguishes ¢Abbasid culture from JahilTyah tribal
societ,; and which, in the realm of literature, created

the new Eggz: style distinct from poetry of the Ancients*®.
por lo gquie respecta a IS, lo primero que l1lama la atencifn en
su obra - & escasa reflexién tebrica que &sta refleja sobre el
tratado del EEEE: ¥y, en general, los gsectores de las CAILT ocupados
del estilo y la poesfa. al co. ~ario de lo que ocurre con el gg&g
y las disciplinas més estrictamente lingiiisticas, ISB no parece haberse
interesado por presentar una ciencia metodolégicamente racionalizada

y Dbien delimitada. Es cierto que nunca intenté exponer de modo sistemé-

tico los fundamentos de las ciencias de la palabra, pero °n los sectores

*ofr. las traducciones del término en cuestién propuestas
por BONEBAKKER (1970 93, y 1981 591): "proceeding by

logical argument", nthe style of dialectic". En las fuentes

primarias al-madhabu 1-kalamT puede verse p.ej. en €ASKARI:
Sinatatayn 426 ss., con ejemplos asimilables a nuestra
paradoja.

249




de la retdrica, la critica, etc., ni siquiera ofrece indicios précticos
de que, en su razonamiento implfcito, estuviera aclarada la divisidn
disciplinar ni tampoco, centrandonos mas, a quién le corresponde

el estudio de las figuras o recursos del estilo. S6lo hay una insatis-

factoria afirmacién al respecto (2Iqtidab III 13), segin la cual

ISB atribuye la identificacién y enumeracidén de lo que &l vagamente

llama mah3sinu 1-8i¢ri wa-badi€uh* a "los estudiosos de 1los motivos

literarios y la critica"**.

Esta carencia de rigor en el método -extrafia en ISB- puede deberse
a que su incursién en el estudio de la poesia, aparte los Sawahid,
se limita a su comentario de MASARRI, que ISB no concibidé primordialmen-
te como andlisis estilfstico. De hecho, seglin GRUNEBAUM (1941 56),
la retdrica fue muy poco aprovechada por los criticos orientales
del s. X, quienes, evidentemente, eran el modelo de los andalusies
del XI. Por otro lado, el establecimiento definitivo de la retérica
&rabe, el %ilmu l-balaga, con sus tres divisiones mantenidas hasta
hoy en los tratados tradicionales***, es posterior a ISB. Todo esto
concuerda con lo dicho por CHALMETA (1968 185), segln el cual la
retdérica y otras disciplinas no de las CAILT estaban en al-Andalus,
afin en el s. VI-VII/XIII, "confinées 3 des petits cercles de spécialis-
tes". Precisamente al final de ese siglo sabemos que LABLI escribid

una monografia**** sobre una de las figuras del catélogo &rabe, el

*Aproximadamente "ornatos y  recursos extraordinarios
de la poesia".
**Sy expresidn es "“ashdbu 1-maanT wa-l-naqd".

##%A saber: ai-meanI, al-bayan y al-badi®.

sx#%g] tftulo de la obra era Rafu 1-talbTsi ¢an hagigati

1-tagnTs.




v

tagnis (cfr. MAJED: 1969 110), del gque haolamos después. Pero, sobre
todo en la época de ISB, no parece que existiera entre los andalusfes
gran interés por el estudio del estilo y sus recursos. Asi lo indica

su mismo Sarh de la poesia de MASARRI; siendo ésta un excelente objeto

de anilisis retéricos, como lo demuestra @WHRIZMf en su é Sigt, ISB

no pasa de identificar de ve. en cuando alguna figura.

Recurscs del estilo en el 'lafz'

Los intereses retéricos de ISB hay que reducirlos casi sblo a
la deteccidén y estudio préctico de figuras o recursos -como queramos
llamarlos, pues ISB no da instruccién ¢ indicio alguno al respecto-
en un texto concreto, casi siempre la poesia de MA“ARRI, como decimos.
Que tomara el verso como wunidad de anilisis no le permitfa hacer
consideraciones m&s amplias en extensién como las que vimos antes
en IBN QUTAYBA y €ASKARI. Sus opciones sobre los rasgos generales
del estilo poético las dejamos para la lltima parte de este cap{tulo
porque no hay manera de desgajarlas del modelo concreto que propone
el aprendiz de poeta, 1o cual, recordémoslo, es el principal asunto
que estamos considerando aqui. Por otra parte, su tratamiento del
Eﬂééiv lenguaje figurado, que, como tal, aparece en las obras o seccio-
nes de retérica de otros sabios de las CAILT, excede con mucho en
ISB de las preocupaciones estilisticas hasta comprometer su teoria
del lenguaje; asf que lo estudiaremos por si solo y por extenso (IV
2.). Los dos grandes tratados y enumeracions de figuras y tropos
mis cercanos en el tiempo a IGB se hallan en el ?ina‘ata n (272 450)
de CASKARI y la €Umda (I 265-365 y II 3-100) de IBN RA3IQ. Sus exposi-
ciones, sobre todo la del primero, son, metodolbgicamente bastante

defectuosas. Hay una mezcla de criterios desconcertante, algunos




conceptos no estén bien delimitados, se hacen diferenciaciones inidtiles
etc. Ello se debe, probabiemente, a que, con Sindatayn, estamos
todavia ante los primeros tanteos para ordenar los datos, que provienea
sin duda de varios autores O corrientes; de ahf que la relacidn entre
los términos y los correspondientes recursos aislados no sea siempre
biunivoca. Es, en este sentido, significativo que ‘ASKARE, cuando
ya ha terminado de explicar los funin o recursos que habia anunciado
al principio de su exposicidn, afiade otros diez que, segin dice él
mismo (Sind‘atayn 448), se le han ocurrido entonces sobre la marcha.
La improvisacién, pues, e€s en parte responsable de esas irregularida-
des*.

En el pasaje de =Igti§§b (III 13) a que nos hemos referido hace

poco, ISB da una corta lista, que él no pretende desde luego exhaustiva,

de mah3sinu 1-8i‘ri wa-badT€uh, Aunque &l no lc indica, creemos perfec-
tamente 1lfcito y necesario aplicar aqui una vez mgs la divisién tebrica

bisica entre hechos de expresibn y de contenido. De los cinco recursos

que cita, tres lo son del lafz y dos del ma®nan. >USAMA, paralelamente,

dice (Badi¢ 28) que hay tres mahdsinu 1- 8i°r y otros tres mahasinu
it F el - o
l1-macani**, aunque no aplica a rajatabla la dicotomfa lafz/macnan.

Pero veamos ya cudles son los que cita ISB. Entre los de la expresifén,

tgénis, tasdIr y tarsi¢; entre los del contenido, tibaq e sstitna’.
En toda su obra no tratard, con ejemplos y alguna explicacién, més
que el primero Yy los dos fGltimos. Nos quedamos ahora con los del

lafz.

*Falta, que sepamos, un estudio sobre cémo preparaban

y escribian sus tratados los sabios de las CAILT.

»*Respectivamente, tatbig. taénTs y mugabala e 2isti-

¢ara, tasbTh y matal.




tasdir, que €ASkART 1lama, todavia sin término sintético,

raddu 1-2atgdzi €ald 1-suddr, abarcaria nuestras epifora, epanadiplosis

y redicib6n*, En el tarsi¢ se unirfan la coacervatio y la asonancia**.
De estos dos no se ocupa, JYya lo hemos dicho, ISB. Muy distinta es
la suerte del taénis, uno de los procedimientos retéricos mas estudiados
en las fuentes primarias Yy secundarias***, casi hasta convertirse
en uno de los emblemas del estilo poético del Eggz:. Como es légico,
IS se ve obligado a prstarle atencién especial por el uso reiterado
que de la figura hace MASARRI. E1 tagnis o ginas cubre diversas formas
de paronomasia y las figuras llamadas derivacibén y calambur en nuestra

L
tradicién retérica. Veamos un ejemplo de “Abu i-“Ala’ que ISB (S

siqt II 15) sefiala, con tgénis en Sir-Saar:

e B Sl Gy, it S e el U6
En dos cosas aparece el esplendor de esa belleza:

en un verso de poesia y en una caa de pelo****,

De las variedades de tgénis -de las que 2ysAMA (BadI¢ 12-34) sefiala

ocho***#%*_ 1a que mas le interesa a nuestro sabio es la llamada tgénfsu

svid. C©ASKART: Sinaatayn 400 ss., IBN RASIQ: tUmda II
3 ss. (donde se eéplea también "tasdiIr").

#+yid. Sinaatayn 390 ss.

***Ademés de las referencias que damos en el texto de
este trabajo, sobre el Eééﬂzﬂ en general pueden verse:
Sina‘atayn 330 ss.; ¢Umda I 321 ss; BAQILLANI: 21¢g8az
I 120; KAFAGI: Sirr 185 ss; BADAWI: 1978 45-9 esp.;
STETKEVYCH: 1981 pas.

s***] 3 "casa de pelo", claro esté, es la tienda del beduino.

v .- § - .
#en¥eSon; 12, tagnisun mugayar: p. onomasia-derivacién,

con diferencia de categorias gramatical; 2%, tgénﬁsun

mumatal: paronomasia—derivaciﬁn, con identidad de categoria
T




1-tarkib, equivalente a nuestro calambur, por la que MAARRI sintié
especial atraccidn.Su poesia es de ello prueba suficiente, pero también
contamos con el testimonio de un discipulo directo suyo, HAFE&?,
que en su Sirr (190-1) reproduce la definicién del mismo ’Abl 1-a12°,
afiadiendo un verso de éste como jlustracién; y, tras de decir que
no sabe de ningin otro poeta que la haya cultivado, se declara contrario
-y esto es importante- a su empleo, pues en su opinién ni es hermosa

ni tiene nrada que ver con los usos de la fasadha y la balééa. esto

es, la pureza lingifstica y la elocuencia. ISB (§ sigt IV 1578-9),

tras idertificar un taénfsu 1-tarkib en el verso que enseguida citare-

mos, afirma que tan barroca figura cumple la funcién de "adivinanza,

para confundir (2ilgazun wa->1hdam) al receptor" (i!). Pero de ningin

modo ataca a MASARRI por su empleo ri aqui ni nunca; mis bien parece
divertirle y causarle admiracién sus rebuscados manierismos. Y conviene
retener esta actitud, contraria a la de @AFEEE, y sin duda a la de
otros muchos defensores del estilo natural y claro* para lo que digamos
al final de este capitulo. Naturalmente, la traduccidn de un calambur

es casi impecsible. He aqui, de todas formas, e caso aludido, con

gramatical; 32, tagnisu l-tashIf: paronomasia gréfica,

por puntos diacriticos; 42, taénisu 1-tahrif: paronomasia-

derivacibn, por otros signos gréficos auxiliares; 52,

v . - 3 8 5
tagnisu l-tasrif: paronomasla con diferencia en consonantes;

62, tagnisu l-targIf: paronomasia en contacto; 7%, tagnIsu

1--€aks, o tagnisu l-galb segin otros: paronomasia, gréfica

o aclistica, con metdtesis, y 8%, tagnisu l-tarkib.

*vid, p.ej. la dura critica que del taénis efectista
hace IBN RASIQ en cumda (I 339), para quien, se dirfa,
la decadencia literaria 4rabe deriva o encuentra un sintoma

significativo en la aparicién del manierismo.
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una ver. .ou =del mafnan-, donde el tagnisu l-tarkIb consiste en la

yuxtaposicidn de "maga lTtan", dos palabras, a "maqalTta", una

sola:
tﬁrjti. tg,! Lia LI);_'LJ_Ji R A k,u;~ilk;}; s |

d).a-.-nu

Frecuentaste a las bestias de hundidos ojos. Reprobable

tpate la gacela de brufiido cuello a las camellas sin cria

Recursos del estilo en el 'ma “nan'

Unos pocos tropos y figuras del contenido identifica ISB, ofreciendo
a veces alguna reflexidn sobre el caso tratado. Vamos a verlos répida-
mente, con los versos que suscitan el comentario de nuestro sabio.
Empezaremos por las dos figuras que, de su corta eriumeracién, nos
quedaban por Ver.

1. Tibdg, antftesis*. Lo descubre ISB ($ sigt IIT 1207) en un

verso de MASARRI:

De (fAw3sim) me separan dias sin el adorno del sol

y noches ornadas por los hierros de las lanzas
5, Istitnd? excepcibn irénica**. Un verso A&rabe puro citado
en 2A K (22) da pie a ISB (2Igtidab III 13) a hacer comentario retérico

y fiioldgico. El verso, de una mufahara sin duda, es:
Jad Ve b g g 4 f!J.S PO e S e Yy

Sélo dos defectos tenemos: descender de sangre noble

y no hacernos rayas en las plstulas

*ASKARI: Sindatayn 316 ss.; BAQILLANI: 2I¢gaz I 117;
IBN RASTQ: cUmda II 5 ss..
##3ina‘atayn 424 ss.; eUymda II S50 ss.. Vid también el

2istitna® como variedad del maééz 1dgico, en IV 2.2..

=3
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Del recurso ofrece IGB esquema que recuerda a los que vimos
: : - v s = § .
al hablar de ys Sawahid y ¢jemplos en nahw ¥ luga*; el

>istitna?, dice, es del tif md fT fuld@nin faybun »>j1la l-saha® ‘el
- -~

nico defecto de fulano es su liberalidad', siendo el sah&?, como
Tr——

se sabe, virtud apreciadisima entre los &rabes auténticus. Y a continua-

cién explica el misterioso segundo hemistiquio, lo de las rayas,

que alude & una costumbre migico-terapéutica de los mééﬁs, zorecastras.

El verso, pues, expresa orgullo &rabe e islamico al mismo tiempo.

3. Kinaya, eufemismo**. Dos versos distintos, ambos gahilfes,

suscitardn el mismo comentario de ISB (’Abxét G 190 e °Igtid5b 111

397-8), més pendiente, esoO sf, de la historia literaria o cultural

gue de la retdrica:

St | L) ey e s el pe adhs LY

Oh palmera de Dat °Irg

yo te saludo

lpd Je s diley b o LSH) e b

*Una prueba de que los distintos sectores de las CAILT
comparten una misma metodologfa, incluso en lo més banal.

**3ina‘atayn 381 ss. FEn realidad, la kinaya, alusién
en‘ gene~al, designa varilos tropos no siempre eufemisticos.
A este respecto, vid., en el mismo ISB, 2Abydt ¢ i
donde aparecen perifrasis convencionales usadas fuera
de la poesfa y no motivadas en tablies. >USAMA (Eggz:
99), por el contrario, s{ ecpecializa el término para
eufemismo. Seglin &1, la kinéza es "la alusién a todo
lo feo" e 2i3dra, "la alusi6n a todo le hermoso'". Recuérde-

se, por otro lado, que del eufemismo como causa reconocida

-por SB y otros sabios de las CAILT- del cambio del




Oh frondoso Arbol del caminante, fresca es tu sombra,

pero no le son al sediento licitas tus aguas

-

La palmera y el 4&rbol son, segin ISB, kindya de la mujer. Esto
se debe, dice, a que el califa €UMAR prohibid el erotismo en la poesia,

lo que obligé a los poetas a ocultar la mencién de la mujer en las

plantas u otros objetos.

4. Tawriya, dilogfa. Sefiala una 1sB (S Sigt IV 1540) en el siguiente

verso de MASARRI, intraducible, desde luego, donde el poeta celebra
una espada:
f ey (o omm LS Ly jond ) 0l cga ado b

La tawriya estad en nal- ¢ ayr", que significa arista de la espada
y onagro*.

5. La mubélaga*‘ no es exactamente una figura o un ‘ropo, sino
un grupo de recursos, O, mds bien, la funcién que muchos de éstos
cumplen y que podriamos llamar de encarecimiento. No coincide siempre,
por tanto y como suele creerse, con nuestra hipérbole. Asf, en el
verso que sigue, de MASARRI, donde ISB (é Sigt I 78) sefiala una mubdlaga
habrfa que hablar, mejor, de prosopopeya. Pues, como muy sensatamente

observa “Abu Mubammad, "los relédmpagos no se cansan":

VI 1 da e b oy dam Spaatl G m i

lenguaje, en seméntica histérica, por asi decirlo, hablamos
antes en 1.6.2..

*Afifdase el uso de la tawriya por MA“ARRI a lo dicho
sobre su manierismo y afectacién cuando hablamos del
taénisu 1-tarkib.

**gina®atayn 378 ss.; SUmda II 55-6. La mubalaga como
una de las dos funciones del lenguaje, la que justifica

el maéﬁz, la estudiaremos en IV 3..




Un relémpago procedente de Ma®arra llegb, avanzada la noche,
y Ra@ma se detuvo haciéndose lenguas de su cansancio

6. TaSbIh, imagen. Prueba suficiente del escaso interés de ISB por
el tratado de los tropos y figuras desde un punto de vista retdrico,
es que utilice ese término, tasbih, indistintamente para metaforas
o comparaciones, ©O Qque no utilice ningln término en absoluto*. Por
eso, tratdndose de é&l, preferimos hablar de im&genes, que le atraen
més desde la perspectiva del estudioso de los cambios del significado,

interesado sobre todo e el tertius comparationis. Vamos a comprobarlo

en imAgenes que encuentra en la poesia de MASARRI, aungue, COmMO Ocurre
con la primera que vamos a ver, pueden ser convencionales; el verso
es:
ok L L o S g © le S csy
Y en el cielo de los Bani °AdI parecieron
unas estrellas que las nubes no podian ocultar
La metafora estudiada, una especie de kennigar, pero més sencilla

y menos automitica, es la de las estrellas, que representan a un

ejército. Los &rabes puros, dice ISB (§ sigt I 196), identifican

unas y otro por cuatro motivos:

El primero, la multiplicidad del nlimero; el segundo,
la similitud del brillo de las espadas con el de los
astros; el tercero, la caida en el aire de las estrellas,
y el cuarto, lo lejos que estan de guien las quiere alcan-

zar.
Una imagen inquietante también, aunque no tan tumultuosa, se

halla en este hemistiquio de “Abll 1-°Al3d°:

*No tendria mucho sentido dar referencias sobre la
>isti¢ara y el tasbIh. Recordemos s6lo el genial e impres-
cindible tratado sobre el tema de ©ABD AL-QEHIR: 2Asrar.
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il an s L-L—’p-’)
Y un no por sin vida menos sediento
- . . - v .
las lanzas se dice que tienen sed, explica ISB (5 Bigt I 106),
porque en el asta no debe quedar nada de humedad, al fabricarlas,
y "porque estén faltas de sangre vertida".

El tercer verso, muy hermosoc, incluye dos de estas imé&genes:

Jibe DIl sy ey olse gLl ot oy 52y

Y salgo con la luz aunque la mafiana sea espadas
y no me detiene la noche aunque la oscuridad sea ejér-

/citos

v
Seglin ISB (S Sigt II 5 5), la luminosidad es comin a la mafiana

y a las espadas, como su falta 1lo es a la noche y a los ejércitos
en campafia, por el color de las armas y el polvo de la violencia.
Pero MASARRI tenia por fuerza que proporcionarle tropos més alambicados,
muy apreciables por eso mismo al gusto de ISB ¥y excelentes objetos
de anilisis para un buen sabio del significado como é€l. A la modali-ad
que encuentra en el verso que sigue la llama (§ sSigt IV 1512) °ig?§mu

1-talibThi €ala l-tasbih, insercién de una 1imagen en otra. E1 poeta

esti describiendo a un grupo de camellas tan sedientas que, al llegar
a la aguada, beben y beben hasta que ven -con sus 0jos- el fondo
de la misma:
P L RV PR Sl sbadle b o
Descubren el fondo de las consumidas aguas
los cuercos dectapados de sus cabezas

Donde MASARRI echa mano de una imagen tradicional, cuencos por

ojos, que utiliza para sugerir una nueva identificacién, la de los

vcuencos" de las ramellas con la charca, en un hipnético vértigo




de visiones y reflejos*.

.3. Dotes, artificio y perfeccidn

Natura y arte

pdginas anteriores han guedado al descubierto alguros . aSges
del estilo de MACARRI y hemos apuntado ya que, estéticamente, ISC
estd muy cerca de &l1. De heho, los comentarios de nuestro sabio a

Sigtu l-zand y parte de las Luzﬁmixxét estan llenos de frases admi -ati-

vas para Ab0 1-°A1@> (vid. p.ej. S Sigt Il 539). Avanzando un poco

mads, podemos afirmar con toda seguridad que para ISB la poesia de
MASARRI constituye un modelo estilistico. Acabamos de ver que, para
otros, por el contrario, dista de serlo. Las fuentes primarias no
le prestan a Abu 1-A13> tanta atencidn como a otros muhdatiin, princi-
palmente MUTANABBI y >ABU TAMMAM; pero es seguro que su caracteristico
modo de hacer poético despertd criticas duras y admiraciones entusias-
tas. A la actitud de gAFivf hacia su maestro podemos oponer la de
otro discipulo diercto suyo, IBN FGRRA&A, quien no duda del altisimo
rango que ocupa MASARRI en la poesia &arabe (Tgéann? 234).

En su breve pe:so enjundiosa introduccibén a su éggﬂ (§ Sigt I 15),
ISB caracteriza toda la poesia de MASARRI diciendo que supo combinar
las dotes naturales (matbd®) con el artificio (masni®). Esta afirmacidn

no es un elogio retdrico y convenicional, sino una verdadera declaracidn

de .rincipios en materia de poesia Yy aprendizaje. Vamos a verlo en

*Un caso semejan.e, mucho mas complicadc, puede hallarse
S Siqt 1II 841, a propdsito de los versos 4-6 de 13
casida XXXVI de Siqtu 1-zand. ISB habla ahora de tasmiyatu

1-muSabbahi bi-smi ma subbiha bih Pero s interpretacidn,

que no coincide con la de los otros dos comentaristas,

@WEHIZMT y TIBRTZE, nos parece rebuscada.




; ¢
inas gue guedan de este capitulo*.

Consideracidn histdrica de la polémica

En una de las primeras pAginas de su tratado de poesia, IBN QUTAYBA

~

(Sir 15) afirma que hay dos tipos de poeta, ¢l mutakallif y el matbid®,

términos que GAUDEFRQY-DEMOMBYNES (1947) truuuce respectivemente
como ‘''poéte d'étude" ¥y "poéte de génie". Estamos, pv i, ante los
dos conceptos que acabamos de ver apl.cados por ISB a MAARRI, muy
usuales, comn <e sabe, en lcs sectores de las CAILT interesacos
por la poesfa. Ahora bien, en muchos sabios iusulmanes seria dificil
imaginar que se utilizaran juntos comc hace ISB, [ .ra valorar positiva-
mente a un pc-ta. De hecho, en amplias corrientes e la historia
literaria y la poética &rabes lo artificial se contrapone a lo natural
o esponténeo**, déndose con frecuencia lo primero como vicio inevitable
de los mestizos y lo segundo como virtud de los &arabes puros; tal
es la idea de tab® ¥ tealluf que sostiene p.ej. 1BN ?ABE?ABK en

su €Iyar (lkusus 130). E1l tema 1llamdé pronto la atencién de los investiga-

dores modernos. GRUNEBAUM (1941 55) no podfa dejar de recogerlo entre
los purtos estudiados por 10s criticos del s. IV/X. Y, desde hace

pi.co, <contamos con una buena monografia, la de AJAMI (1984), donde

*E1 presupuesto fundamencal que man ‘=2mos agui, estec
es, que ISB es un admirador de MA®ARRI, su estilo y la
actitud que éste epresenta en materia de dotes naturales
y posibilidad dJe cultivo de éstas -una cuestidén que tras-
ciende de la poética-, lo corroboraremos en VI 6.3..

**Obsérvese que BLACHERE (1952-66 369-73) habla d "poésie
spontanée'" en un sentido distinto al que le damos aquf.
L1 se refiere a las creac.ones improvisadas y fruto del

momento, anbnimas, efimeras y olvidadas por la antologias.




se traza la historie de los dos conceptos y la actitud de los sabios
ante los mismos, esto es, lo que &1 llama (p. IX) "the dialectic
of natural versus artificial pout-y". Vamos a ver, pues, sus principales
conclusiones.

La m&s antigua alusibén que AJAMI encuentra (p. 1) a la contraposi-

cién entre lo natural ¥y lo artificial es bastante remota; se halla

en Fuhglatu l-Sufara® de 3ASMASI, quien -y era de esperar- se declars

partidario del tab*®. Esta actitud coincide con la de todos los sabios
del ®. IIT/IX {p. 16], 3 ohs) todos los del IV/X. Sélo @A??RBT, entre
estos (ltimos, pone lo artificial, entendido como refinado y original,
por encima (p. 38). Mas; adelarte, IBN RAST. piensa que tab® y san®
son igualmente importantes (p. 46}, aunque establece una distincién

T

-que en ISB no se da- enu.ce masni®, artificial, y mutakallif, afectado
lp.  47)s @AFEGT niega que artificial y natural sean correlatos de
moderno y entigue (p. 49). ¥, finalmente, ¢ABD AL-QAHIR, en Dald®il,
avsle y supera la dicotomia por medio de la nocidn de saica o maes-

tr{a, que, unida a la aptitud, tab¥®, dar& como resultado el ideal

de &ifrun matbGfun masnu¢ (p. 51). Personalmente creemos que AJAMI,

en plena corriente de admiracién por C©ABD AL-QAHIR, no quiere ver
gue los dos conceptos no se dan como contrapuestos sino complementarios,
es decir, que la dicotomia estd también superada en QA??EBE, IBN
ﬂAéfQ y UAFE&T; y ademés en ISB, de quien &1 no habla, y cuya postura
coincide, como vemos, Con la de “ABD AL—QKHIR. Lo que si caracteriza
a ISB frente a los deméds, sS. 108 atenemos a las conclusiones de AJAMI
(p. X), es que no ataque el takalluf como tal, no distinguiendo entre
una forma aceptable o encomiable de artificialidad y otra rechazable
por Ssu €excesc de afectacifin. La postura de nuestco sabio, cencluyenuo

y nticipando algo de 1o que vers2mos enseguida. en la polémica es

<D



la de apreciar un estilo en el que se unan las dotes impresas en
el cardcter del poeta y la elaboracidn consciente del texto por la
instrumentalizacién de 1l3s recursos Yy el estudio de la tradicién.
Antes de seguir adeiante, queremos recordar que aqui, como en otros
muchos temas de estudio de las CAILT donde hay posiciones contrapuestas,
éstas se singularizan en nombres propios que las representan por
antonomasia. En este caso, como se sabe, los poetas tradicionalmente
citados en la polémica son BUﬁTURf, el natural, y >ABU TAMMAM, el
artificial. Esta contraposicién de los dos estilos unidos a los dos

grardes poetas se halla p.ej. en BAQILLANT (2I¢gaz 1 147)*.

Una polémica universal

La espontaneidad, real o fingida, frente a la falta de la misma
parece ser un criterio usado siempre y en todo lugar para caracterizar
o ralorar -mejor cuanto mas espontdneo- textos literarios. No nos
resulta, pues, extrafio a ninguno. Tamhién en nuestra tradicién cultural
se dirfia que ha surgido de modo natural. Pero tal vez no s2a inGtil
ilustrarlo y recordar los términos griegos y latinos para el EEE:

3

y el takalluf o san®.

CURTIUS (1948) resume las ideas al respecto de un gramético del
s. IV, wun tal MARIO VICTORINO, para el cual tanto la misica como
la poesia derivan de disposiciones que la Natura Farens concedid
al hombre, pero que, con el paso del tiempo y gracias al estudio,
se convirtieron en un arte susceptihle de ser ensefiado. Esta dltima
tesis, la posibilidad del adiestramiento, recordémoslo, e3 la que

justifica la funcidén menor de las ciencias de la palabra en ISB.

*yY, desde luego, en el célebre parangén entre ambos poetas

de sAMIDI, Al-Muwizanatu bayna $1°ri 2AbI Tammam wa-1-

BuhturT (cfr. AJAMI: 1984 27).
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Por otra parte, la postura de éste y CABD AL-QAHIR en la defensa

de una poesfa al mismo tiempo matbi® y masni®, postura como hemos
visto no mantenida por todas las corrientes de las CAILT, coincide
con la de buen nimero de especialistas griegos y romanos. Segln RUSSELL
(1981 73-5), PLATON ¥y DEMOCRITO crefian que la sola Eéz&é de nada
vale, y que la perfeccién requiere ademds el concurso de la Ehisis.
HORACIO, igualinente, sostuvo que ars e ingenium son elementos complemen-
tarios, presentes ambos en la buena puesfa (RUSSELL: 1979 10 ¥ 1981
80). MAs cerca de rosoiros, manejando los mismos conceptos, pero
para defender la postura gque fue la tradicional entre los sabios

musulmanes, FEIJOOO escibié una espistola cuye tftulo lo dice todo:

La elocuencia es naturaleza y no arte. Y esta alternativa entre los

dos polos, natural-directo ¥ artificial-complejo, se mantiene viva
y vAalida entre los arabistas occidentales como ant{tesis valorativa
en estudios serios, reducible, ni mads ni menos, Qque al par me jor/peor.
Asf, p.ej., VINTER, en ur trabajo sobre las elegfas de MUTANABBI
(1979), entre otras o528 trata de demostrar -sin mencionar los

términos Arabes- que el proverbial takalluf del poeta, presente en

sus poemas "official or public", se convierte en tab® cuando llora

a sus seres amados en las "personal elegies'. Y sblo la naturalidad
conseguiria emocionar realmente al lector, segiin parece {p. 335):

The poet who has often been accused of writing unnatural
and complicated poetry, 1aments his friend in sad words,

moving in their simplicity.

Natura y arte fuera de la poesia

si CICERON (De Amicitia 10) emplea los términos natura y studium

como conceptos contrapuestos tratando de algo sin relacién con la




literatura*, también en la cultura &rabe islémica el par de nociones
han funcionado fuera del andlisis de ésta. En 1.2.2. vimos que, seglin

HAFKGf, los A&rabes antes de mezclarse con los extranjeros hablaban

el kaldmu l1-°arab por su natural. Y QIF?E (2Inbdh IV 2) recoge en
la biografia de FARRA® una anécdota donde aparecen las nociones que
nos ocupan aplicadas también a la capacidad, bien espontdnea bien

frute del adiestramiento, para hablar la lengua &rabe pura. El asunto

es que FARRE’, el gran 'imam' cufi, cometid lahn anteHRRGN ALuRAéiD.

fste dio muestras de su sorpresa, y el sabio lingiiista le respondid:

Principe de lcs Creyentes, del natural de los beduinos
es que respeten el >icrab, y de los sedentarios que incurran

en lahn. Yo no lo cometo si hablo de memoria, pero si

.

cuando me dejo llevar por mi condicidn.

ISB, ahora como {ildsofo aficionado, maneja también las dos nociones
contrapuestas en dos esferas ajenac a las CAILT. Al exponer su teoria
del conocimiento (Hada-igq 76 texto &rabf, 117 trd.) distingue entre
el innato y el adquirido, con dos términos equivalentes al tak® y
el takalluf de la poética: hilga e >jktisab. Paralelamente, al aludir
a ciertas cuestiones de ética en é Luzum (I 254), ex las que no se

extiende, habla de matbi® y muktasab. Se trata de saber si el hombre

es malo o bueno por naturaleza:

Tres opiniones hay al respecto. Unos piensan que en el
hombre el bien es innato y el mal adquiride. Otros, lo
contrario: el hombre estd predispuesto al mal, pero adquiere
el bien. Un tercer grupo afirma que hay hombres buenos

por naturaleza y otros malos por naturaleza**.

*Ests hablando de la sabiduria de cierto personaje.
**f ISB ochiye continuar afiadiendo que la cuestidn exige

que se tengar. en cuenta "los designics divinos" (gl:gadé’u
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conexién con el par tab®-hilga/sant-takallur-3ktis8b, esté
- -~ — LR e oo

otra alternativa (contrapuesta o complementaria, =egln se mire) impor-
tante para nosotros porque resume los modus en que los sabios musulma-
nes, de las CAILT o no, co 1iben el ejercicio de la ciencia, el acceso

al objeto. Nos referimos a la dicotomia riwaya/diraya, que designa

el saber por tradicidén o transmisién y el que lo es por recurso a
los dotes y el ejercicio mentales, respectivamente, y qu= convendra

retener, pues la utilizaremos con frecuencia en lo sucesivo. D=l

mismo modo que ISB anrueba la conjuncidn de lo matbti® y lo masni

en la poesla de MA®ARRI, muchos bidgrafos apreciarén que un sabio
destaque por su riwdya y también por su dirdya*. Estos dos términos,
siendo el segundo a veces sustituido por 22:1 designan también, como
se sabe, las cdos inodalidades -no misticas- de tafsir {cfr. DENFFER
1983 126). Mas ampliamente, hablando de todas las formas de conocimiento

se usan +ambién ¢€aql y nagl, razonamiento y tradicién (cfr. WEISS

1984 92).

La imprecisién de los términos &rabe s

Por lo que hemos dicho en pédginas anteriores, estd claro que las

rociones expresadas por los términos takalluf y san®, especialmente,
pero también, de rechazo, la designada por EEEi' hai. servido para
expre.ar distintas posturas estéticas que emplean la misma palabra
unas veces positiva y otras negativamente, Yy, ademfs, son denotativamen-
te bastante confusas. [Esta imprecisibén la encontramos en buen ni:ero

de términos de las CAILT -ya hemos visto algunos casos-, y €s mucho

wa-l-qadar). OSobre sus equiiibrins en razén y fe diremos
algo en VII 3.3..
*vid. p.ej. SUYUTI (Bugya 500), quien dice de *AMIDI
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mas grave en otros distintos a los que ahora nos
ocupan. (Como siempre, se debe no tanto a la misma polisemia de palabras
adaptadas a uso0s técnicos, como a gque cada polémica o punto de la
teorfa tiene su historia, ¥ corrientes estéticas o de pensamiento
distintas € incluso contradictorias utilizan los mismos términos
cada una desde su perspectiva y hacia sus resultados. kecuérdese,
para empezar, que antes (1.5.3.) hemos visto el término masnu® empleado

para textos falsos esgrimidos sin derecho en la argumentacidn lingiifsti-

2 J W, -
ca. No es é&ste el sentido que tiene ahora la palabra en sirun masnu®

Pero estd relacionadi.. ~oOn este otro, si se tiene en cuenta que, como
ya sabemos, los frabes puros hablaban correctamente por su natural

v -y . - 2 :
en tanto que en los sawahiuu masnia el falsificador debe esforzarse

y utilizar sus conocimientos académicos para que la impostura pase
inadvertida, pues -lo ha dicho hace poco FARRA>- el mestizo tiende
esponténeamente a desviarse de la lengua pura.

Pero al volver a la estilistica las cosas se complican. Y es que
como se sabe, entre los prototipos de poeta mutakallif se hallan
NABIGA y ZUHAYR, dos de los cuatro grandes fanilfes. IBN RASIQ transmi-
te una afirmacidn dc ’A§MA‘T sobre estos dos poetas Arabes puros,
quienes, segin éste, eran nesclavos de la poesfa". El autor de ¢Umda
I 133) interpreta que lo que °A$MA‘T quiere decir es que ambos se
esforzaban de manera consciente y artificial (xatakallafﬁn) ror conse-
guir resultados perfectos. Y en multitud de fuentes primarias se
recuerda que ZUHAYR y ytros gahilies tardaban hasta un afio en componer
un poema. Asi, éKHI; (gglég II 6-13) opone, por un lado, a los autores

de las hawlixxét 'anuales', casidas 1lamadas de ese modo precisamente

que eira "gayyidu l-riwayati wa-l-diraya". A este propbsito,
ia traduccién de riwaya en correlacidu con tab“t por "recita-

tion", tal como aparece e AJAMI: 1984, es inaceptable.
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por el tiempo que gastaban los poetas en repensarlas y repulirlas,
a, por otre, los matbiun. Y EAFK&T (Sirr 275) habla expresamente
de takalluf cuando se refiere a ZUHAYR, por ese mismo motivo. El
takalluf asi entendide, por tanto, no parece que .aya sido totalmente
reprobado por nadie. Serfia impensable una descalificacidén de 1os
divanes enteros de ZUHAYR y NKBICA por estas razones. Hay que buscar,

pues, por otro lado.

éiﬁI? (Bayan II 13) caracteriza al matbG® como aquél a quien las

ideas se le ocurren facilmente, sin esfuerzo, y, para expresarlas,
halla enseguida montcnes d~ palabras adecuadas. E IBN RAéEQ (:EEQE
I 134) dice que a un poeta matbi¢ sus dotes lo eximen del aprendizaje
de la nétrica. En este sentido el tab® es una facilidad natural,
cuya falta no implica que 1ns resultados no puedan ser encomiables,
como lc son de hecho los poemas de los dos poetas antes citados.
El problema parece derivar m4s bien del término contrapuesto. Las
hawlixzét son resultado de takalluf, entendide como perfeccionismo.
Sin embargo, el término tiene ctro sentido en cASKARI (Sin@catayn
50):

Takalluf es bhuscar algo con dificultad porque no se conocen
los medios para acceder a ello féacilmente. Asi, si las
ideas que 8e quieren expresar se buscan y retinen con
esfuerzo y fatiga, y, tras de ello, ce van escogiendo
las palabras respectivas, se habla entonces de estilo

mutakallif.

Aqui, pues, mas que afectacién o artificiosidad el término designa
vna incapacidad expresiva que probablemente serfa usual entre los
cultivadores aficionados, por exigencias administrativas, de la poesia.
E1 takalluf de ¢pskART coincide seguramente con la traduccidn que

de 1la dichosa palabra ofrece SKARZINSKA-BOCHENSKA (1973 42): "manque

268




de naturel", pero aclara poco las cosas, pues estamos tratando del
estilo de poetas-modelo, presumiblemente dotados todos para la poesia.
Para los casos en que la artificiosidad sea reprobada -y ya sabemos
que no siempre 1lo fue- ’USﬂMA, en su manualito (gggz: 163-4), nos
ofrece una explicacién de lo que, al menos en ciertos circulos académi-
cos, Se critica peyorativamente tilddndolo de takalluf*. Segin él,
el estilo excesivamente afectado -asi es quizéd mejor tradv:irlo ahora-
es aquél en el que abundan las figuras del badi®**, utilizadas a
caso hecho. En 2ABU TAMMAM son tantas que su poesia ec por muchos
rechazada. Por el contrario, si no hay demasiadas, se piensa que
el poeta es EEEEE: ¥y, por tanto, se le alaba. Con las riguras, dice,
pasa como con las manchas en la piel del caballo: unas pocas se aprecian
muchas son defecto. El1 virtuosismo, pues, es bueno en poesfa, si

no hay exceso. Y concluye recordando que in medio virtus***, IBN

VN -
RASIQ (¢Umda I 130) ofrece, creemos, la solucibén en la misma linea
que °USAMA, pero con mayor satisfaccién e introduciendo la nocibn

de san‘a o tasni®: Tanto BUHTURTI como 2ABU TAMMAWM persiguen el tasnT®,

esto es, la perfeccién o la maestrfa, de un modo artificial. Pero
el resultado es mejor en el primero, afirma.

De manera que, en nuestra opinién, de lo que se trata no es de
caracterizar al poeta en su persona o en sus dotes, sino de valorar

el efecto que produce el texto. Esto lo demuestra el hecho de Qque

*3JSAMA habla exactamente de al-takallufu wa-l-tactassuf

y lo incluye en la seccién de Suylbu 1-5i‘r.

*#Nombra el tatbIq y el tgénfs.

***5u expresifn es: "hayru 1-’umiiri ®awsatuhd@ wa-i-hasanatu

bayna l-éay’ayn wa-1-fadIlatu bayna l-radilatayn.




v -
IBN RASIQ aprecie por encima de todos estos poetas muhdatin a IBN

AL-MU®TAZZ porque, seglin &1, en é&ste el tasni® s®lo es perceptible
para los expertos. A este respecto es sumamente significativa la
paradoja expuesta por € ASKARI Sindatayn 147) a propbsiio de los

dos muhdatun que simbolizan la espontaneidad y 1la artiticialidad.
seglin explica, BUHTURf. después de componer un poema lo revisaba

y eliminaba lo que no le satisfacfa. %pJ TAMKAM, por €l coutrario,

se contentabs con '"sus primeras ocurrencias" y eso es lo que le valié

tantas censuras. Es ciertamente curioso que el "esponténeo" BUHTURf

controlara sus textos mucho méds que el "afectado" 2ABU TAMMAM. Pero,
clarc, lo importante es el efecto del poema, no la personalidad del
poeta*.

ISB, insistimos, neda tienz en contra de los manierismos m&s alambi-
cados y manifiestos, el juego justificade en siI mismo cou las palabras
y las alusiones intelectualizadas. Pero en su tiempo hay también
quienes, como IBN RAéfQ, atacan el takalluf. Ahora pien, nara ellos,
éste nc es la artificiosidad a la hore de componer o el manejo conscien-
te de los recurzsos, sino el hecho de que esa elaboracibn virtuosista
no se oculte. Lo que se ataca no es la falta de espontaneidad, sino

la apariencia de falta de espontaneidad. Naturalmente, esto debe

ser vAlido para las corrientes reflexivas y menos escolares de los
sectores pertinentes de las CAILT. Las simplificaciones tradicionalistas

no nos interesan demasiado, pues ISB no era un simplificador preceptivo.

Ataques a la artificiosidad

Pero, con las matizaciones que se crea oportuno hacer scbre el

*He aquf una nueva manifestaci6n del componente retorico

de la poética A&rabe.




cen.tido exacto del takalluf, de lo que no cabe duda es que ha sido
una y otra vez atacado por los sabios de las CAILT. Manifiestamente

contrarios al estilo artificial fueron -siguiendo lo que AJAMI (1984)

dice de ellos- ’A@MA‘T, IBN SALLAM AL—éUMAHf, 53“12. IBN QUTAYBA;

WUBARRID, IBN AL-MUSTAZZ, QUDAMA, >ISHAQ B. WAHB, >AMIDI, ©ALI AL-
YURGANT, °©ASKARI, MARZUQI e IBN RABIQ. Un superficial repaso de 17s
fuentes primarias lo confirmaria enseguLida*. En realidad, para apreciar
la carga negativa de la nocidn como criterio valotarivo del estilo
basta con recordar que BAQILLANI (21¢€gaz I 53), para contraponer
el estilo inimitable del Qur®an con el de la poesia, afirma que alguno
de los rasgos de ésta, incluido el takalluf, no se hallan en aquél.
La actitud de ISB, pues, dista mucho de ser corriente, aunque no sea
exclusiva suya**. S56lo de otro sabio de las CAILT, anterior al nuestro
o casi contemporéneo, sabemos que apreciara explicitamente la asociacién

matbii¢-masnii¢ en el poeta. ©3e trata de ABD AL-QAHIR (vid. pala’il

. *

229 p.ej.). Dato este muy importante a la hora de situar a ISB en
las corrientes estéticas tebricas. Es cierto que, para presentar
a “Abl Mupammad como defensor del takalluf, no tenemos la evidencia
mas directa: una declaracifén suya expresa. Yy *~ambién que la base
con que contamos es Su juicio sobre un poeta a quien no califica
de mutakallif. Pero es que el poeta es justamente MASARRI. Casi ninguno

de los sabios que acabamos de itar, dijo nada de éste. Pero contamos

#yid. p.ej. MUBARRID: Kamil 21; €ASKARI: Sin@¢atayn 177.

#*Estamos hablando, desde luego, de tééricos y eriticos.
Entre los poetas de los siglos IV/X en adelante es evidente
que el takalluf es préctica usual. Y, por eso, hay que
suponer gque el piblico, si podemos hablar as{, lo aceptaba

de grado.




con las criticas de UAFKGf que resumimos antes (3.2.3.), y con testimo-
nivs de criticos posteriores, como IBN AL->ATIR, para el cual MA ARRI
es prototipo de poeta mutakallif (cfr. AJANI: 1984 69). La obra de

3abfi 1-¢Al13> lo confirma, ademds, plenamente.

Las dotes, requisito del gran poeta

Donde =i hay unanimidad, ¥y no es extrafio, es en ia valoracién
positiva del Eéﬁi' Decir que un poeta estid 'naturalmente dotado"
es sin duda uno de los mayores elogios que un critico &rabe puede
hacer y que no se derrocha. El comentario de IBN SIDAH a MUTANABBT
(S Mudkil 27) comienza* con el siguiente du¢a’:

Alzbado sea Dios, que le enseii6 la poesia sélo a quienes

guiso de entre sus siervos.
Un encabezamiento como é&se 1o hubieran merecido en al-Andalus
muy pocos poetas, ademas de 2Abl 1-Tayyib. Del mismo modo, IBN éINNf,
el amigo y admirador de MUTANABBI, dedica en parte su Fasr a demostrar

que éste es un poeta matbi®. Para IBN GINNI, el tab¢ es algo sumamente

apreciable, que MUTANABBI posee (Fasr II 324), en contra de la opinidn

de algunos criticos. Y, efectivamente, WAUTD. en su 31§l§2*'. ademds
de criticar duramente tanto a IBN GINNI como a MUTANABBT. niega (op.cit.
II 303) que éste sea un poeta ma?bﬁ‘, por una razdn inesperada: "emplea-
ba palabras raras", pero, cOmo pronto veremos (3.3.3.), relacionada
con uno de los ideales de la preceptiva que sé ha asociado frecuentemen-
te al tab¢ la claridad. Y, desde luego, por uGltimo, cvando ISB habla

.

de tab® en MA€ ARKRI esté manifestando su admiracién por éste.

Pero no bastan

Entre los griegos la madre de las Musas era la lMemoria (efr. CURTIUS:

*puede que la frase no sTDAH, sino de algin
copista. Perc eso no cambiaria nuestro argumento.

**Obra editada en los mérgenes de Fasr.




1984 565). En nuestra tradicidn sélo la accidn de la mitologfa roméntica
-en este asunto, como en otros, todavia zfectiva- ha podido cerrarnos
los ojos ante el hecho de que incluso la mégica inspiracibén pueda
asentarse en las prosaicas bases del conocimiento adquirido, de la
erudicidén. Como las CAILT, al menos la corriente de &stas que ISB
representa y las mds cercanas a él, estaban libres de la influencia
de un romanticismo, los sabios musulmanes de los siglos IV-VI/X-XII,
por mAs veneracién que sintieran hacia la poesia, no tuvieron reparo
en reconocer que la calidad de los resultados obtenidos estabe determi-
nada por la cantidad de saber que el poeta acumulara en campos nada
poéticos y, sobre todo, igual que los griegos, por los datos acopiados
en su memoria, o sea, la riwaya.

La conciencia de que el poeta necesita algo m&s que dotes ha dado
lugar, durante siglos, incluso hasta ahora, a discusiones en la poética
y la critica #&rabes*. En esto los sabios de las CAILT no hicieron
mas que registrar la realidad objetiva del oficio de poeta. FILSHTINSKY
(1984 67) lo ha expresado muy bien:

The medieval Arab poet was very much ‘'ike an artisan

belonging to a respective guild.
Las fuentes primarias, tratados de retdrica y poética, proporcionan

claras evidencias de ello. Asi, en Al-Burhanu fI wuéﬁhi l1-bayan,

2ISHAG B. WAHB** enumera las disciplinas que el poeta "necesita"
dominar: métrica, gramitica, genealogia e historia de 1los €arab y
otros pueblos; a esto afiade la precisién de haber memorizado obras

de poetas anteriores. Y concluye tajantemente qu. sin todo esto es

mejor no intentar componer poesia (Nusis 73). ’ISHEQ estd probe’ :mente

*Sobre esto, vid. BAKKAR: 1985.
s*Recuérdese, el autor de Nagdu l-natr, 1s obra que fue

erréneamente atribuida a QUDAMA.




ah{ pensando en el EEEiE que, secundariamente, se ve obligado a ejercer
de poeta. Pero no faltan afirmaciones semejantes referidas a los
poetas profes.onales, por asi decir. Hace tiempo, GAUDEFRUY-DEMOMBYNES,
an 8su intrcduccibén a iiiﬁ de IBN QUTAYBA escribia lo siguiente (1947
XXVI):

Ibn Qotaiba, suivant 1'opinion sage et moyenne qui estime
chez wun poéte a la fois la espontanéité de 1'inspiration*
et le soin patient de son préparation, pense que celui-

ci a un métier & apprendre**.

Y en el célebre rango de calidades de poetas que IBN RASIG racoge
en ¢Umda (I 114-5) la erudicién es determinante:

Hay cuatro clases de poetas: LKl hingid. gque a su propia
maestrfa une lo que ha memorizad; de- otros (...); el
muflig, que s6i0 posee la maestria sin el caudal aprendido
del anterior; el ééiig, simplemente, gue ocupa el escalén
inmediatamente superior a lo censurable, y el Sucrur,

que es como Si no fuera nada.

Vayamos a al-Andalus. IbN HAZM mantenfa que las dotes naturales,
EEEi son requisito de la elocuencia, pero ademas afirmaba que un
vasto conocimiento debe complementarles. Esto, segin AJAMI (1984
45-6)***, quien afiade que la concepcidn @azmiana de la cuestidn natura/

arce en poesia es Ginica, lo cual es absolutamente inexacto, como

—

#*Hablar de "inspiration" en las CAILT es algo expuesto.
Seria mejor decir dotes raturales o aptitud individual.

#*L] subrayado, nuestro.

s#sSe basa en un pasaje de Al-TagqrIbu li-haddi l-mantiq

wa-l-madhalu >ilayh (ed. 2I. cABBAS, p. 150), que traduce

asi: O ies) tab® is useless unless it is supplemen-
ted by an extensive knowledge of various discipli-

es'.




estamos viendo. No es quizA necesr 1o insistir en que ISB coincide

los sabios z ui citados y que en TA‘APTE aprecia las dotes,
el artificio y 1la cviencia*. Nada dice expresamente sobre la exigencia
de memorizacién por el poeta de otras obras, a este respecto, pero

-tratando de otro asunto- justil :- de manera gencral la pesitilidad

v
del adiestramiento (S Sigt III 1185):

La costumbre es casi una segunda naturaleza.

Recuérdese, por Gltimo, que la finalidad inferior, al—éaradu_'-
2adna, de las CAILT para Iob ronsiste en adquirir la capacidad de
componer textocs en prosa y Versos (vid 2.3.1.). El estudio del & _.ab,
que ha incluido siempre memorizacién de modelos, proporcicnara los

conocimientos que el poeta debe combinar con sus dotes naturales.

3.3.2. E1 estilo perfecto

En una delaracién -bastante retérica en . exposicién objetivo-
de principios estilisticos, relne ©ASKARI (sinaatayn 61) los rasgos,
metodolbgicamente heterogéneos, Qque se suelen repetir en las fuentes
pri arias para describir el ideal de Eﬁléﬂ sostenido por ia preceptiva
convencional, y que, como e’ lbgico, casi nadie aplicd en la préctica,
sohre todo poética, de su tiempo y después. E1 lenguaje artistico**
debe, segiin esto, reunir fluidez (saldsa), sencillez (suhiila) y claridad

(nas3a); a la hora de componer, deben esco,erse con cuidado las

*Sobre MASARRI como doctus po~ ' y, en general, la poesia
drabe como registro de conocimientos, vid., VI 6..

#*La nocidén de lenguaje artistico existe en las CAILT.
Es a lo que ¢AsKkARI (Sina®a.ayn 167) llama al -kala@mu
l-manzur , e 1incluye 1aA oratoria, el género epistolar
y la poesia. Obsérvese, 9 obstante, que el mnismo ©ASKARI
(p. 186) wutiliza manzim s6lo para poesfa, o, .niéndola

a la prosa.
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ge manifestd en un intento por delimitar estas nociones. Asi, 2AMIDI

dice en su Muwdzana (Nusis 99) que la elocuencia consiste en dar

cuenta de la 1idea pretendida con palabras conocidas ¥y sencillas,

v ni més ni menos que las necesarias. El paso siguiente es determinar

la diferencia entre fasaha y baldga. Se harad con ayuda de la dicotomia

. 3

lafz/ma®nan. SASKARI pone mucho &afasis (Sina‘atayn 14) en afirmar

que la fasadha es cosa de la expresién y la balaga del contenido.

Algo levemente distinto piensa HAFE&E (Sirr 49-50). S5lo se habla
de fasaha, segin é€l, cuando se trata de palabras: la balééa, por
su parte, atafie a las palabras junto con las ideas; una palabra sola

no pueae Ser baliga, pues; todo lo balig es fasih, pero no al contrario.

La definicibén de balaga que hallamos en Sina‘atayn (16), y esto habra
que retenerlo para cuando hablemcs de Eﬂiéﬂ y mubdlaga (IV 3.), afiade
un nuevo elemento a los vistos ya. Segln °ASKARE, elocuencia es persua-
dir o emocionar con palabras hermosas. Y es ese "hacer liegar la
jdea al corazdn del oyente'", como 61 lo dice, el nuevo requisito

que hay que unir a la eficiencia y la claridad.
‘Brevitas'

Dejando a un lado "el corazén del oyente", la idea general de
elocuencia parece consistir en que S€ diga lo que se quiere decir

de la manera mas precisa en el kalamu l-Farab -se use éste por natura

o por arte. Lo cual equivale a la foérmula balaga = fahm + 2ihtisar

+ fasaha. Este Gltimo sumando nos interesa menos, pues la pureza
se da por supuesta en las realizaciones que estudian las CAILT. El
fahm, la comprensibilidad o inteligencia, sera mejor dejarlo para

mads adelante (IV 3.); no plantea, por otro lado, graves problemas.

El que nos queda, 2. 3ihtisar coincice =-si 1o consideramos desde
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palabras para dar cuenta eficientemente (®isaba) de las ideas pretendi-

das, esquivando ademds toda malsonancia. £l texto ha de estar dividido
en partes equilibradas ¥y semejantes, ¥ presentar una total coherencia
interna. La poesia debe carecer de licencias y atenerse al principio
que la quiere tan sencilla como la prosa. Entre esta irreal estilistica
del baxan y el lenguaje de pretensicnes artisticas de los siglos
IV-VI/X-X1I, muy poco atento a la eficiencia denotativa, hay toda
una serie ce propuestas tebricas graduadas de manera continua entre
los dos polos, gque tratan de precisar en qué consiste el estilo perfecto
sin saber librarse siempre de los ciegos deseos de la preceptiva.
Vamos a ver algunas con la intencibén de situar el ideal estilistico

de ISB.

‘Kaldmun fasIhun ballg'

.

Usualmente, como se sabe, la calidad de una realizacién lingiifstica
o texto literario se reconoce hablando de su fa§5ha y su balaga.
Estos términos venimos traduciéndolos como pureza ¥ elocuencia, respec-
tivamente; el segundo, ¥y SUu discriminacidn del primero ha planteado
algunos problemas a los sabios de las CAILT. °€ASKART (sinaatayn
43-58) e IBN RASIQ (‘Umda I 242-5) recogen una serie de antiguas
definiciones -no formales, sino més bien miximas ingeniosas¥*- de
lo que €S balééa, del estilo de "la elocuencia es muchas ideas con
pocas palabras", ''que una palabra revele otras", "mucha ciencia en
términos sencili.s", "hacer accesible el saber remoto con la expresibn

mds simple" etc. Todas ellas se resumen e€n eficacia** y claridad.

El deseo de rigor formal que invadid las CAILT a partir del s. IV/X

*Aproximaciones", habria dicho ISB.

#*,0 que implica la economia.




la perspectiva que hemos adoptado aqui: la apreciacidn valorativa
del texto escrito*- con nuestro viejo ideal de la brevitas. En este
sentido, 2ihtisar compite con otro término, el 2iIgaz. La importancia
de la brevitas en el ideal estilistico de los sabios de las CAILT,
incluido ahora m&s que nunca ISB, es tanta que, como ha sefialado
GELDER (1981 80):

Often baldgha is almost identified with Ijaz.

Para comprobarlo basta recordar que, segin ZAMA?EARi (Kadsaf I
102), ¥ otroé muchos sin duda, el 2Igaz es uno de los ornatos estilisti-
cos del Qur’@n**. 0 que, para saber cuil de dos poetas que han expresado
la misma idea lo ha hecho mejor, el criterio decisivo es la brevitas
(HAFAGI: Sirr 208).

A pesar de ello, las CAILT cuentan también con un concepto no
necesariamente disvaloratorio contrario al >jhtisar: el 2itnab o
prolijidad (cfr. MUBARRID Kamil). Esto vuelve a ponernos frente
a un hecho que vimos al hablar de los cuyib de la preceptiva. Algunos
criticos la aplican mecédnicamente sin preguntarse si la aparente
transgresién de la norma estilfstica no tiene una razér que la justifi-
que. Vamos a ver esto en casos particulares de vitia contra la brevitas.

Seglin GRUNEBAUM (1941 53,, los ¢t {ticos del s. IV/X suelen considerar

un defecto el uso pleonéstico de palabras dentro de un verso. El

caso extremo de pleonasmo eén poesia, de zizéda estilistica***, lo

constituye el hasw ripic generalmente, aunque el término también

*Pues en el sentido de economia la estudiaremos en IV.

**En  Sindcatayn (43) ¢pSKART recoge una serie de ejemplos
coréniéos caracterizados por su brevedad, no laconismo
claro estéd, pues encierran gran cantidad de maca@nin.
s»x*Recuérdese lo que dijimos en 2.3.3. a propbsito del

t&rmino zA%id en el andlisis de pasijes corénicos.
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se ha usado para perfifrasis (cfr. CASKARI : Sina¢atayn 54-5). El ripio
es casi universalmente reprobado en las CAILT; pero también es fécil
encontrar actitudes més benévolas, como la de IBN EINNE, quien después
de sefialar un Eﬂéﬁ en cierto verso de MUTANABCI, afiade (EEEE TI 297

"pero es bonito". ISB se limita (?Igtidab IIT 112), adoptando la

v
actitud de mero erudito, a sefialar un ripio, hasw o 2isti‘dna "segin
los criticos", dice, en un Verso de >IMRU®> AL-QAYS en el que se d_.scribe

a una yegua:

e b e aas gl gl (e s I
Tiene una cola como la del vestido de una novia

con la que se tapa, por detras, el hueco dc las patas.

No sabemos si es el nombre del poeta lo que le impide atacarlo,
pues todo hace pensar que ISB debia considerar el EEEE un grave defzc-
to*. La exigencia de ?jhtisar lleva a algunos sabios, como @AFK&E
(sirr 92 ss.), a reprobar toda forma de repeticién. El comentario
de IBN éINNf a MUTANABBI nos proporciona un buen ejemplo de lo que
decfamos antes. IBN GINNI (Fasr II 34) observa gque un determinado
verso "refuerza lo dicho en el anterior". Su feroz refutador, WAﬁfD

apostilla:

La repeticién de ideas ya expresadas nada tiene de hermosa,

es siempre molesta.

Eguilibrio

En su ¢Iyaru 1-8i°r (Nusts 52) IBN TABATABA establece un principic
estético, aplicable no g6lo a la poesia, muy extendido entre los
sabios de las CAILT, aunque no suyelan expresarlo:

E1 fundamento de todo lo que Se aprecia como hermoso

es el equilibrio (>ictidal); del mismo modo que la falta

v
*Algo m&s sobre hasw, en S Sigt (III 1113).




de é&ste (’ictirdb) es causa de que se repruebe algo por

feo.
El equilibrio debe darse entre los dos polos considerados en el

andlisis estilistico: lafz y ma¢nan. Y la proporcién en la distribucidn

de las palabras en el verso parece Ser uno de los mAs importantes
ideales de perfeccién para ISB. El1 siguiente verso de MA‘ARR?, en

el que éste "ha puesto las palabras exactamente donde tenian que

v
estar", le hace exclamar entusiasmado (S Sigqt 1II 528) que ahi hay

una prueba de la maestria de >pba 1-°Al1a°:
Jo s gttt seban S Liv 114 AL Jaid! sy S e L
iQué maravilla: culinto mediocre aparenta mérito;

y qué dolor: cuénto hombre de mérito muestra mediocridad!
Pero hay otra forma de proporcién, la que hemos llamado egquilibrio
emocional, cuya transgresidén es frecuentemente denunciada por lo
criticos con el nombre de éﬁig' exageracién excesiva. A este ideal
lo llama GAHIZ (SKARZYNSKA-BOCHENSKA: 1973 24-5) 2iqtisad y a su

transgresién, 2ifrat.

Modelos religiosos de elocuencia y belleza

Del mismo modo que hay poetas auctores (vid. 3.1.3.) lingiiisticos
y estilisticos, muchos sabios de las CAILT mantienen la auctoritas,

en fasaha v balaga, de los textos sagrados. Lo que debe tenerce siempre

eaq cuenta es que del Qur®an y las realizaciones atribuidas a MUﬁAMMAD
como modelos estilisticos no se pueden apenas sacar conclusiones
sobre los presupuestos estilisticos del sabio que los presente como
tales; pues unas y otro har, sioc esgrimidas como argumento determinante
por defensores de distintas y hasta contrapuestas tendencias. Vamos,

de todas formas, a prestarles poca atencién porque como Veremos ISB




no concibié los dos cuerpos textuales religiosos como plasmaciones
de su ideal estilistico. Y, en concreto, no da muestra alguna de
pensar gue el Profeta fuera modelo lingliistico irrecusable, tal como
otros sabios lo han creido.

QALI (°Am&lI I 10) transcribe la siguiente escena. MUHAMMAD estd
conversando con unos ccmpafieros. Su admiracidén por lo que oyen les
hace exclamar: "iNo sabemos de nadie que hable con més propiedad!"
£1 responde: ", Coémo no, i a4l Quvrén fus revelado por mi lengua,
uria lengua Aarabe clara?". La fasépa del Profeta* se ha asociado,
sin embargo, mds que con Su papel religioso, con su pertenencia a
una tribu determinada. HAFAGI (Sirr 49) ¥ SUYOTT (Muzhir I 209) transmi-
ten, asf, con leves variaciones, esta afirmacién del propio MUﬂAMMAD:

Yo soy el mas puro hablante del &rabe** porque SOy de

v
Qurays.

Tradicionalmente, la fasaha de Qurayé se atribuye a que los miembros

de esta tribu, por Su papel de anfitriones en actos sociales panarédbigos
tuvieron oportunidad de escuchar todos los deméds dialectos ¥ seleccionar
lo mejor de ellos para constituir de ese modo la perfecta coiné poética,
de la que se sirvié Dios (cfr. SUYU?f: Muzhir I 221). Y no sblo en
lengua se les concedia a los quraysies prevalencia. Segln HgBAﬂﬁni
(:ﬂgégz T 78), los “arap reconocian 1la superioridad de Quray% en
todo, inenos en poesia; pero con la aparicidn de ¢ UMAR B. >ABT RABI®A
ya no hubo, para algunos, excepciones. Al Profeta se le atribuyen

realizaciones lingiiisticas perfectas ¥ absolutamente incomparables

*Sobre la perfeccidn lingliistica del Profeta, vid. nOPF:
1955 46-7, ¥ CORRIENTE 1976 73.

- > —-—
#*En Arabe: 'Zana s2afsahu 1- €arab" o n?ana 2afsahu man

nataga bi-1-dad".




ey, - IBN RAéfQ: £Umda II 8); es decir, se habla de mu‘?iz para alguno
de sus dichos, el mismo término que se emplea para el dogma de la
inimitabilidad del Qur’én. Y, como era de esperar, el Profeta encarna
el ideal de la brevitas ( ASKARI : Sinafatayn 181 ss.) y Jjamas incurrid

en takalluf (¢Umda I 254). Es curioso que incluso se le presente

como modelo de Eézig, maestro en el arte epistolar (Siné‘ataxn 161-
2).

Hace poco (3.2.3.) hemos visto cémo en una recomendacidn retérica
al poeta sobre el >ibtida® se ponian como modelos los enigméticos
encabezamientos de algunas azoras. El Qur’an es modelo, también,
de la concisién, 2Igaz, y al mismo tiempo, de la prolijidad 2itnab
( “ASKARI: Sinacatayn 179 ss. y 198). SIGISTANI mantenfa que todas
las bellezas de la lengua &drabe pueden hallarse en el Qur®an (GRUNEBAUM:
1941 52); y tal idea es uro de los hilos conductores de muchos tratades
de retérica y poética, como casi todos los que se citan en estas
paginas. No es, pues, extraiio que el Libro de Dios haya sido utilizado

como texto modélico en el aprendizaje de la fasdha y la baldga. As{

lo afirma BAQILLANI en *Icgaz (I 24).

Cuando p.ej. IBN O1'NI dice en Hasa’is (II 452) que el Libro de

Dios constituye el discurso mas puro*, es diffcil discernir si lo
que tiene en mente es su calidad como texto artistico o su irrecusabili-

dad como testimonio para describir el kalamu l-Carab. En 1.4.1. vimos

suficientemente que en ISB el Qurgén es la primera fuente de sawahid
y que como tal ostenta un rango superior a todas las demés. M&s adelante

cuando tengamos mds elementos de juicio**, aventuraremos que para

*"Huwa ’af§ahu 1-kalam."
**En III 1.3.2., después de que hayamos hablado de la

teorfa del plagio.




ISB el dogma del Jiﬂféz no significa que el Qur’an sea estilisticamente
inalcanzable. Eso no est& en contradiccidn con el hecho de que, comd
ya sabemos, el testimonio del Libro de Dios anule otros, contrarios;
y, ademlds, sirvea para concederle mayor pureza a una de entre varias

As{ ocurre cuando, después de constatar que lisan, lengua,

es tratada en el kalamu l-arab indistintamente como femenina y masculi-

- i -
na, ISB decide yue (2Islah G 31£) lo més correcto, 2afsah, es lo

segundo, atendiendo a Qur’an: XXX Al-RUm 22:

ﬁi;{}Ji, r&;;qut5§;>1}

Y vuestras diferencias en lenguas** y colores.

3.3.3. Ataque y Jdefensa de lo dificil

Muy poco es 1lo Que nos dice la actitud de ISB frente a los textos
sagrados de su ideal estilfstico. Hay entonces que seguir indagando
en 1as demds recomendaciones generales de la preceptiva para [ rer
a ISB en su lugar dentro de la tradicidén de las CAILT. Esto, teniendo
siempre en cuenta, de fondo, que es la poesia de MAARRI el modelo
poético que acepta y propone casi en &u totalidad. Traténdose de
>pbd 1-SA13°, conviecne desgajar un criteric que es contemplado en
los tratados junto con otro -el takalluf y el bayan- y en cuya aplica-
cién ISB se aleja de las convenciones mas extendidas. Nos relerimos

a la comprensibilidad del texto.

Ataque
- o M - = P p v - -
In su breve declaracion de principios estilfsticos, GAHIZ (Bayan

83) unfa al ideal de la brevitas el de ) e persgicuitas. La concisidn

*Para lugat vid., antes, 1.7.1..
**Su argumento loapoya en Qque los nombres del esquema
FI<AL sBlo si son mascu .nos tienen plural en 2AFSILATUN.
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debe implicar nunca, en la preceptiva arabe convencional, la fal-
ta de claridad. El contenido, dice éﬁﬁl@, debe estar manifiesto en
la expresifén*. Otro ilustrisimo sabio, MUBARRID i(Kamil 217), decia
que no hay nada peor que una imagen poética que requiera exégesis.
Y es evidente que si ISB no opone nada a las enrevesadas y muy eruditas
metéforas de MASARRI no es s6lo porque le dan pie a demostrar que
su inteligencie y conocimientos estdn a la altura de los del poeta.
La historiografia muderna ha constatado la defensa de lo fécil que
emprendieron los criticos musulmanes. GRUNEBAUM (1941 53) ha dicho
que los del s. IV/X veian con malos ojos el tacqid, que €1 traduce
por "obscure language'". GARciA GOMEZ (1950 152) tocé el tema al analizar
las opiniones de IBN HANI® sobre la os-uridad de MUTANABBE, pero
sin llegar a ninguna conclusién. Y BONEBAKKER (1970 101), tan suscinta~-
mente como GRUNEBAUM, cbserva que la sencillez fue apoyada por los
criticos del s. III/IX, de lo que acabamos de ver dos sefialados ejem-
plos. La cuestién nos importa lo bastante como para detenernos y

pasar revista a las opiniones de varios sabios, como siempre mis

o menos cercanos en el tiempo a ISB. En Sina‘atayn se insiste en

que todo texto debe comprenderse sin que Se piense mucho en &l ni
haya que recurrir a comentario. Por eso mismo, ASKARI (op.cit. 9)
le reprocha a HUFA@QAL el haber incluido en su famosa antologia sélo
poemas en Qque se hace uso extensivo del észih- el vocabulario raro,

pues cuando éste abunda "echa a perder todo lo que se dice" *% A

’
¢

*Cfr. SKARZ WSKA-BOCHENSKA (1973 10-1), que resume las
opiniones de éﬂﬂl@ encontra del takalluf.

*##No considera aqui €ASKARI el hecho de gue los filb6logos
se afanaron en registrar textos drabes puros en gue se
pud era documentar el garib con el fin de servir a la
interpretacidén del Hadit.




1 C - : v v .
toda realizacién que requiere sarh para ser entendida le da el nomore

de mugassir (p. 42) vy, centréndose en la poesia -y reflejando de
de alguna manera gque el gusto real no coincidia con sus recomendacio-
nes-, se burla de "los ignorantes'" que aprecian justamente lo que
no entienden. Su ideal al respecto lo expone (p. 67) transmitiendo
las palabras de un poeta a quien preguntd si usaba garib en sus composi-
ciones. La respuesta fue que no, claro. Lo contrario -dijo este singular
cultivador de 1lo facil- significaria incapacidad expresiva y exceso
de afectacién; "asi que, como poseo dotes naturales y buen dominio
de la lengua, compongo poemas que pueden entender grandes y chicos
y no necesitan comentario". Pero tampoco hay que llevar las cosas
muy lejos en cuanto a simplicidad, piensa €ASKARI. El punto esté
(p. 70) en utilizar un léxico que el comin e las gentes pueda compren-
der, pero no use en Sus conversaciones. No hace mucha falta repetir
que todos estos deseos de transparencia no responden ni mucho menos
al estilo que por esta época comenzaba a hacerse usual en prosa y
poesia. A pesar de ello, los criticos y tedricos musulmanes demostraron

una especial y ciega contumacia al atacar lo diffcil por el mero

hecho de que lo fuera. 8in dejar el s. IV, WAHTD, en sus apostillas

al Fasr de IBN aINNf (11 8i, 105, 143), se ensafia con MUTANABBf.

a quien acusa de oscurecer adrede sus poemas para mostrar su erudicidn
luga, incurriendo por ello en lo que para &l es un gravisimo vicio.
Ya en el s. V/XI, 2Abu 1-Tayyib recibe la misma reprimenda, y

las mismas razones, de IBN rasioQ (¢Umda II 265-6), quien lo ataca

y a 2AB0 TAMMAM, los dos modernos aficionados al léxico Eégéz'

a las nalabras inusuales que s&lo conocen el sabio de las

CAILT y el beduino. Igual que hacia wAny, acusa (I 259-60) de incapaci-

dad expresiva, Sayy, a los poetas, cowo FARAZDAQ y de nuevo MUTANABBI,
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que perturban innecesariamente el orden sintdctico natural. Su ideal
lo expresa reproduciendo dos maximas ajenas: "la peor poesia es la

suscita la pregunta: ¢y Qué Qquisry decir?" (I 201); "la mejor
es la que la plebe comprende Yy, al mismo tiempo, satisface a los
ilustre " (I 123). Idéntica linea sigue gAFﬁéf en su Sirr (61, 212),
aungue lo exponga con razones de especialista en la teoria del lenguaje
y valiéndose de sus graficas comparaciones. Segin él, requisito funda-
mental de la gggégg y la balaga es que el contenido sea claro y eviden-
te, que no requiera reflexidn por parte del oyente; dado que la funcidn
de la lengua, en todas sus formas, es expresar unas ideas concretas,
si falta la claridad, el discurso es semejante a una espada que se
fabricara roma. Defender el empleo del wahéf, dice, equivale a sostener
gque un mudo es mas elocuente gque quien puede hablar. @AFE&T, ademis,
se caracteriza por hacerse eco de posturas contrarias. No tienen
razdn quienes afirman que la claridad es exigible a los textos en
prosa, perc no a la poesia, pues, dice, unos y otra deben cumplir
con el bayan*. Y se irrita con los que consideran a MAARRI modelo
estilfistico por su inveterado recurso a palabras que casi nadie conoce.
Pero, eso si, y es de agradecer, reconoce gque esta manera de escribir
estd muy extendida en su €poca. Por otra parte, @AFRET no podia menos
de contribuir al tratade de lo clarc Yy lo oscuro con un rasgo de
cientifismo académico. Su teoria de cémo se produce lo abstruso,
el ééﬂig' Hay, dice, seis causas de ello que -y no es un hecho banal-
distribuye simétricamente en tres parejas, atendiendo respectivamente

a las palabras aisladas, a las palabras en composicién (ta21Ifu 1-

5alfiz)** y al contenido: 1%, el uso del garib o wahsT; 2%, el uso

*Es sorprendente gue HAFE&T se manifieste tan mal entendedor
de la poesfia, de la que sblo parece importarle su funcidn
denotativa. II 179.

#*gn V 1. veremos cbmo de esta divisién en aislado y
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de homdénimos, muﬁtara&; 38, la concisibn excesiva; A%, alteraciones
gintédcticas; 5%, que la ide: sea en g{ misma muy sutil; 62, que, para
seguirla, sean necesarios conocimientos previos*.

f4 epftica - de 1o diffcil continGa entre los sabios posteriores
a ISB. 2USAMA (Badif ng5-7) repite las mismas opiniones: L1 poeta
debe evitar a toda costa la complejidad, 2 qid, tanto en la expresidn
como en el contenido, pues la mejor poesia es aquélla cuyas ideas
llegan al corazbn de quien la oye al mismo tiempo que las palabras
alcanzan su ofdo. Y todo esto parece haber sido también usual en
al-Andalus. Segin uA‘?ENT*~ (1986 53), IBN SUHAYD defendid esta postura

relacionandola con la execracién del takalluf.

Defensa
o

Frente a esa avalancha de detractores del 2i8kal o gamid o ta®qid
en poesia, los principales mantenedores de un estile que, por Su
elaboracién artificiosa, ofrece obstaculos a la comprensibilidad.

son los propios poetas. En realidad, la mejor defensa de lo dificil

- -
compuesto deriva ISB -tan cerca de QAFAGI en puntos de

metodo- al disciplinario de la gramatica.

- -
*HAFAGI da como ejemplos de la 3% las maximas de HIPOCRATES

y de la 4. la poesia de MUTANABBT y los textos de ARISTOTE-
LES. Respecto de la 6%, es bueno recordar el uso que
muchos poetas, MASARRT entre ellos, hacian del nahw y
el Cfarud para construir met&foras realmente dificiies.
Por otro lado, hay que observar que esta exposicién de
las causas que producen la obscuritas parece expansidn
de la que IBN RASIQ (¢Umda II 266-7) recoge atribuyéndola
a RUMMANT, uno de los grandes iniciadores del movimiento
logicista y cientifista del s. IV en las CAILT. 2Abi
1-Hasan seflala s5lo tres: 1%, uso de hipérbatos o anéstro-
fes, 2%, de perifrasis; 32, de homdénimos.

*#%Quien, lamentablemente, nc ninguna referencia.
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es que se practique y, por tanto, el plblico lector lo guste. No
vamos aqui a aclarar hasta qué punto llegaron a ser manieristas las
obras 1l.terarias @&rabes en los siglos gque nos ocupan. Sobre ciertos
casrichosos artificios, como la elisién de una letra determinada
o de todas las que llevan puntos diacriticos, etc.*, ha hablado recien-
temente ABU-KHADRA (1986).

Las criticas de 2ABU TAMMAM por parte de >AMIDI se deben justamente

a la profusién de recursos del badi® -tagnIs, tibaq, 2istidra-,

que hacen algunos pasajes de su poesia incomprensible (AJAMI: 1984 29).
Y respecto del otro poeta que hemos visto tan atacado en el punto
anterior, MUTANABBT, ya sefialé BLACHERE (1928 129) que su inmediato
triunfo en el occidente islédmico se debid a su manierismo, que respondia
a lo que los lectores -quizd seria mejor decir oyentes- deseaban.
FILSHTINKY (1984 69) 1llega aln mis lejos, dédndole a la complejidad
formal el rango de principal caracteristica de toda la poesia de
esta época. Un examen de los grandes y medianos poetas de los ss.
IV/X-VI/X1I, corroboraria sin duda sus palabras:

As the evaluation of the poet's skill depended on his

ability to use the images and artistic details which

had been selected in the course of time, he naturally

strove to demonstrate his mastership by an utmost
concentration. From the 9th century on the poets loaded

their verses with exquisite puns, complicated metaphors

and improbable hyperboles, all of them taken from tradition.

Pero no hay que buscar mucho para encontrar entre los sabios de
las CAILT cercanos a ISB uno al menos que defienda lo dificil. En

efecto, el gran C©ABD AL-QAHIR, en °Asrar (132), se declara partidario

de las im&genes cuyo alcance no se hace accesible de primeras. : ¢

*Cfr., sobre artificios manieristas en la tradicibén latina
(juegos lipogramiticos y pangramdticos), CURTIUS: 1948 389.
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esto lo justifica, como siempre, indagando en la reaccidn psicoldgica
del Eﬁmic. el oyente de 1la poesfa. El tafqid, segn &1, produce més
placer porque es propio de la naturaleza humana disfrutar més del
objeto de deseo cuanto mis cueste alcanzarlo. Lo que si es, desde
su punto de vista, censurable es el ta®qTd cuando no ofrece ningin

motivo de satisfaccidén al final. Y esto, dice, ocurre a veces con

la poesia de ABU TAMMAM.

£l ideal estilistico de ISB

Muchas de las péginas anteriores tenfan como objetivo Jeterminar
y situar el ijdeal estético gque ISB habria defendido si le hubiera
parecido bien hacerlo Como no se lo parecid, contamos s6lo con un
escaso nimero de afirmaciones tebricas y aplicaciones criticas, de
las que, a pesar de su raquitismo ¥y dispersién, creemos poder concluir
que, a este propbsito, estuvo mucho mas cerca de lo que efectivamente
se hacfia y apreciaba que la mayorfa de sus colegas. Que afin despu®s
del %, TTrl/Ix 168 criticos ¥ tedricos de la poesia sigan atacan’
en 6sta la complejidad formal s6lc puede entenderse como pervivencia
de una tradicidn convencional, dJde uua especie de tdépico preceptivo.
Y en este sentido ISB constituye un sobresaliente caso -casi singular-
de admisibén, en los criterios de valoracién estilistica, del gusto
que parece Sser el universalmente practicado y apreciado. La aficién

de MASARRI el tagnTsu l-tarkib (vid. 3.2.3.) es resaltada tanto

- -

= - \ 5
por HAFAGI (Sirr 217) como por ISB (S Luzum II 439); pero la valoracidn
del necho por cada uno ae ellos es opuesta: negativa en el primero,
positiva en el segundo*. Otra de las caracteristicas formales de

la poesia de MASARRI que 1I3B seriala es bien significativa a este

*Ni HAFAGI ni ISB explicitan en las phginas referidas

sus opiniones. Las deducimos en uno y Otro, sin titubeos,

de su postura general ante lo diffeil.
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propbésito. Se trata de lo que €l llama ’ilgaz, que consiste en despistar

al lector u oyente por medio de una a modo de adivinanza ~onseguida
rd - - . A

bien por el uso de diloglas, Que segun dice el mismo ISB (5 Sigt

IV 1723) "confunden", bien por el empleo de un lenguaje harto alusivo

840). Nada objeta nuestro sabio a tales juegos, que, repitémoslo,

/A
o

n muy propios del que muy probablemente esa su poeta favorito.

En un repasc rapido de los puntos anteriores, ISB como preceptista
mantiene las actitudes siguientes: Aprecia muchisimo 1la erudicidn
lingiifstica, léxica sobre todo, del poeta, y, consecuentemente, las

desviaciones del kalam 1-farab las trata de gravisimos vicios. Es

bastante transigente con el recurso a las ticencias poéticas. Valora
por igual las dotes naturales que el oficio aprendido por adiestramiento
y erudicidén. Casi como consecuencia de esto, no le irrita el empleo
frecuente de los mAs artificiosos recursos der badi€ ni, por tanto,
le molesta que los manierismos interfieran en la inmediata comprensién
del contenido.

Donde si coincide ISBE plenamente con la preceptiva tradicional
es en la defensa del ideal de la brevitas. Pero esto, no de un modo
mec&nico, sino en razdén de su muy caracterftica concepcién de la
poesfa. Una de las criticas més duras que le hace a MAARRI (5 siqt
III 97¢) se debe a que éste ha incurrido en pleonasmo por la agrupacidn
de dos sinénimos, denctativamente idénticos, en el verso que sigue:

‘JLf\‘!l)t')l‘Jﬂi‘L.!‘)kg" L}"-‘.‘J—"’ L“';"u"]"'u*..‘“,
Cuintos cadiveres ha amontonado sobre despojos de otros

/muertos

El continuo paso de los tiempos y las épocas
Para ISB la mejor poesfa es, sin duda, 1a que mayor informacidn

proporciona. La pcesia debe ser ciencia y el poeta un sabio; més

(5%]
©

)



adelante (Vi) lo veremos con mayor detalle. De ahi que no pueda soportar
que los 2alfdz ganen en nGnero a los maf@nin. Aqui si que ISE esta
de acuerdo con una de las méximas Yradicionales de la paliéa. que
ya hemos visto en mAs de una ocasidn: muchas ideas con pocas palabras.
De esta manera de concebir la poesia se desprende l6gicamente, ademds,
que la complejidad conceptual del texto aportada por im&genes alambica-

das* o por la inclusién de datos de las ciencias stricto sensu -en

MASARRI: las CAILT, la filosofia, Ila astronomia etc.- no constituye
para ISB vitium, sino todo lo contrario.

Dos aclaraciones antes de terminar. La primera, sobre una omisidn;
la segunda para ater un cabo que venimos arrastrando hace muchas
pdginas. En conexién estrecha con el concepto de @ggi y con la aprecia-
cién critica de la poesia o los puoetas estd uno de los temas mas
debatidos en los tratados de poética, la teoria de la originalidad
y el plagio. No la hemos tocado aqui -aunque llegaremos a ella enseguida
(III 1.2.)- porque nos parece mas un problema de tradicién y novedad
que de ideal estilistico. Y nos interesa estudiar aparte como se
concibe en las CAILT la accidn del tiempo sobre el saber - hay progreso
o degeneracidn?- y cémo la concibe el propio ISB, situado é1 precisamen-
te en un punto cronolégico eritice. Pero, clarc, lo que entonces
y a lo largo de todo este trabajo digamos acerca de la poesia, debe
yuxtaponerse a 1lo dicho en los puntos anterioves, especialmente si
lo gque interesa es saber qué pensaron algunos sabios musulmanes de
la poesia.

Por fltimo, tenemos pendiente una puntualizacién respecto al auctor

que en su momento (3.1.3.) no pudimos hacer, pues nos faltaba considerar

v
#0fp. o.ej. B Bigt (I 103) el comentario de los versos

65-8 de la primera casida.
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los conceptos de matbi® y masnG® (3.3.1.). Ello es que la diferencia

tedrica -en las CAILT, versién ISB, como siempre- entre un poeta

5 - - . s 4
de los farab, de los que proporcionan sawahid para la descripcion

y un auctor o medio de sugestién prescriptiva, estd en que el primero,
digamos >IMRU® A}-QAYS, habla é&rabe puro por naturaleza, mientras

que el segundo, MASARR] es el mejor ejemplo, lo hace por arte.
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1. LA HERENCIA DE LOS POETAS

1.1. Los primeros poetas y 108 demés

1.1.1. Tradicionalisno

Entender a un sabio musulmdn en su individualidad es imposible
si no se conoce la tradicifn de su ciencia y no se entiende la concep-
cién del paso del tiempo en la cultura &rabe islamica. Esto, sobre
todo lo primero, vale desce luego para cualquier cultura. Provengan
de donde provengan, parece comiinmente aceptado que situar a un cientifi-
co, filésofo o poeta en un marco amplio de la historia de su actividad
es un paso previo y obligado si se quiere ofrecer una imagen minimamente
fiel de lo que fue su pensamiento O su arte. Lo que estamos diciendo
serfa una banalidad gratuita si estuviéramos hablando en general.
Se haga de una u otra forma, es evidente que un estudic de historia
de 1la cultura usbe tener algo de histérico. Si nos detenemos en estas
consideraciones es porque nunca esti de més poner énfasis en el papel
del pasado cuando tratamos de la historia de las ideas islémicas.
No porque en otras civilizaciones la tradicidén tenga menos influencia
en cualquier acto, sino porque esa influencia y el modo de ver a
los antecesores varia de una a otra civilizacién muy considerablemente.
Asi que, si no reflexionamos un poco sobre el tradicionaliemo en
las CAILT y en la civilizacidén a que pertenecen, COrremos el riesgo
de ver las cosas desde nuestra concepcién de la historia de las ideas,
esto es, de aplicar nociones como el progreso, la contribucidn del

cientifico, la posibilidad de ruptura O revolucién etc. Y el riesgo

es muy grave, més tratindose de lo Arabe islémico, donde lo ya hecho
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estd siempre tirdnicamente presente. [l sabio y el poeta musulmanes,
en efecto, no pierden nunca una peculiar hiperconsciencia de la tradi-
cién que determina toda su actividad. Estan, por decirlo de un modo
grafico, presos de un pasado irrecusable y, en su disciplina o en
su poesfa, lo que hacen es responder a ese pasado por mimesis total
o con reacciones muy limitadas, en muchas ocasicnes derivadas precisa-
mente del primitivismo. Y, por mads que lo pensemos, NO s€ nNos ocurre
ninguna razon objetiva para excluir de todc este razonamiento a los
andalusies.

En las CAILT, concretando mis, el peso del pasado es realmente
efectivo. Resulta diffcil imaginar tradicidn cientifica mas pendiente
de todo lo que haya ocurrido antes que las ciencias de la palabra
-y también otras ciencias islémicas-, donde el hecho de que todos
jos sabios anteriores hayan coincidido en una opinién o, por el contra-
rio, que haya habido disensién aunque sblo a causa de uno de ellos,

tiene importantes consecuencias metodoldgicas. Nos referimos, claro

estd, a los concept.s de ’iémé‘ y hilaf, que estudiaremos mas adelante,

con algiin detalle, en este mismo capftulo (2.3.2.). En realidad,
ya hemos tenido ocasién, cuando hablamos de la corrupcién del lenguaje
{11 1.2.2.], de sasomarnos A& la concepcién islémica -0 tal vez de
una de las concepciones, aungue ampliamente extendida y sin duda
influyente- del paso del tiempo. Recordemos que, aparte el factor
racial que se daba como causa del hecho, éste consistia en que la
lengua é&rabe se habfa ido progresivamente degenerando respecto al
estado ideal primitivo. Ese modelo antievolutivo funciona en otras
dreas de la representacién de la realidad, no sblo de la lengua,
y es lo que llamaremos aquf mito de los origenes 0 veneracidn de

lo antiguo. Y, como bien se sabe, se refleja en dos imAdgenes -paralelas
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teorfa, en la practica entremezcladas casi siempre- centrales
los dos grandes componentes de la cultura gque nos interesa: en
Arabe, la Edad de Oro del beduinismo preisllmico, y, en lo islamico,
Comunidad unida de los primeros creyentes que conocieron a HUﬂAMNAD.
no es necesario mostrar todas las manifestaciones de ambos mitos
las elaboraciones culturales A&rabes islamicas. En este trabajo

se han visto algunas y se seguirén viendo otras. Por poner un s6lo

ejemplo, ens._-uida citaremos versos de MASARRI, donde alin se presenian

v
como ideales los valores é&ticos de la Gahiliyya. No insistiremos

mis siempre que vayan apareciendo ahf o en otras ocasiones.

Gran parte del capitulo anterior versaba sobre el mito de los
origenes entendido desde 1lo 4&rabe, lo racial. En cuantc a lo mismo
desde lo religioso, vamos a limitarnos a hacer ahora unas breves
observaciones. En el islam, y es de suponer Que en todo sistema teocré-
tico, la idea de progreso no existe, no puede existir; la ciencia*
¥ 1la sociedad no progresan. fsta se corrompe, y la autoridad humana
tiene como misién reactualizar la pureza del estado primitivo, el
m&s cercant a la voluntad divina (exactamente lc mismo que hacen
los lingiiistas en su funcidn normativa). En ciencia, el hombre va
detris de un conocimiento o, mejor, de una verdad que existe antes
y fuera de é1**, pero que nunca alcanzari en su totalidad***. Por

tanto, los sabios méds ilustres podrén completar, revisar, corregir,

pero nunca contribuir a progresos estrictamente hablando y, mucho

*Para nuestrcs efectos, hay que avanzar que ciencia incluye

a la poesfa (vid. VI 6.1.).

**Talabu .-€ilm, recuérdese.

#»**De esa verdad ajena, objetiva y previa deriva, como

veremos (IV 1.2.-3.) la nocifn de manan en la teoria

del lenguaje de las CAILT.
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menos, realizar revoluciones cientificas lungqu y si mismas las
palabras nc demuestren nada, es significativo que en la historia
islémica de 1la teologfia se designen ortodoxia y heterodoxia con dos

términos que valen igual para tradicidén e innovacidn: sunna y bid®a.

esco parece entrar en contradiccidn con ciertas actitudes contra-
rias al exceso de confianza en la tradicidén acumulada mantenidas por
algunos tedlogos musulmanes. El caso maAs célebre lo constituye quizé
el ataque de IBN HAZM al taqlid, la adhesidn exenta de critica a
opiniones vertidas por sabios anteriores autorizados, uno de los
puntos centrales de su sistema teoldgico, estudiado como tal por
asfn PALACIOS (1927-32 pas.) y ARNALDEZ (195€ 17). Es una engafiosa
paradoja. Atacando el taglId no se ataca, sino todo lo contrario,
el tradicionalismo, pues el taglld significa Jjustamente que se den
por buenas posibles alteraciones de la verdad primitiva. IBN gAZM
no estd, pues, sino aplicando con rigor el mito de los origenes.
fste, por otro lado, igual que otros muchos, se resume y sanciona
en una tajante afirmacifn atribuida a UHAMMAD*:

La mejor é&poca es la mia, luego la que la sigue ¥y luego

la que sigue a ésta.

El factor tiempo en las CAILT y la situacién de ISB en la historia

de &stas -objetivos principales de este capitulo- vamos a estudirlo
partiendo del efecto del pasado en la poesia, no tanto el real como
el que reflejan los mismos sabios de las CAILT. Pues en éstas, la
imagen que se tiene del poeta y la poesia coincide con las del sabio

y la ciencia en lo gue respecta al manejo del legado, la contribucién

*Este hadTt lo cita HASANAYN (1985 17) ilustrando actitudes

'antigiiistas' ern la querelle des anciens et des modernes,

a3 3
e ] e

de la que hablaremos enseguida (1.1,
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individual etc. Y porque también objetivamente hay paralelismos en
los dos sectores, siendo en nuestra oninién el de la poesia el més
aleccionador en un primer acercamiento. Por otra parte, los dos temas
centrales ds la ‘poStica histGrica' en las CAILT: antiguos/modernos
plagio/originalidad interesaro: mucho a 1ISB. De todas formas hay
advertir que no pretendemos agotar el estudio de estas cuestiones
-por cierto, muy bien tratadas en la historiografia moderna-, sino,
como siempre, entender a ISB y su obra.

El tradicionalismo, objetivo, de la poesfa A&rabe ha sido asunto

muy atendido en las fuentes secundarias. cARciA GOMEZ (1940

37-8) ha dicho que '"la poesfia &rabe subsiste idéntica desde sus primeros
tiempos hasta nuestros dfas". Aungue Ssea una exageracidn, incluso
para el momento en que fue escrito, la frase representa gréaficamente
la situacifén y bastante de cierto hay en ella. La aparente jgualdad
de 1la poesia é&rabe es mis pretendida que real y, en nuestra opinidn,
remite a esa hiperconsciencia del pasado de que antes hablamos. El
mismo investigador, poco después (op.cit. 43) y como conclusién de
su trabajo, viene a juzgar al noeta 4rabe como un caso de desviacibn
del modelo de artista impuesto por el Romanticismo, es decir, el
individuo gque eajpresa Sus auténiicos sentimientos, que muestra su
alma finica en carne viva:

(...)1a poesfia &rabe, aun cuando haya muchos poetas sinceros
a pesar de todo, estd fundamentalmente corroida por la
insinceridad, y el convencionalismo se agrava en ella
por la vigencia inderogable de unos tépicos o recetas
demasiado rigidos e incapaces de adaptacién a las necesida-

des psicoldgicas e histéricas de cada poeta.
Mejor punto de partida que la pregunta " eran O no sinceros?"

nos parecen, para entender ese cardcter de oficio artesanal de la
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poesia arabe, las siguientes palabras de FILSHTINSKY (1984 65):

The tendency of being normative and traditional is to
a great extent charasteristic of every medieval art which,
lire folklore, was an art of recognition and which was
appraised according to generally accepted aesthetic patterns
and norms. This 1in many cases led to the development
of a classical canon, that is the creation of a conventional
and enduring system of principles, rules and means of

expression.

HASANAYN (1985) se ha ocupado también del asunto. Segin &l (p.
13), el poeta Aarabe tiene el deber de no apartarse de los mocelos
instituidos desde antiguo. Estad claro que es asi. Lo que no creemos
tan exacto es su explicacidn de por qué se imita a los poetas primiti-
vos. A ello contribuyd, dice (p. 17), la actitud de los criticos,
que ponfan a los poetas antiguos sobre los modernos. Para nosotros,
una cosa no es causa de la otra, sino que ambas son manifestaciones
de una misma representacidn que las engloba, el mito de los origenes
o como queramos llamarlo.

A este respecto, es interesante recor ir que la desviacidn del

canon estahlecido por los primeros poetas, es incluida, bajo el término

muhdlafa, por °USAMA (Badi® 166-72), entre los vitia preceptivos,

los Cuyibu 1-%icp*. ILntre los ejemplos que da de tales contravenciones

estin los dos versos siguientes, el priméro de NU$AYB y el segundo
de IBN QAYS AL-RUQAYYAT:
ry—a € el Ls a) Qﬁ"l‘ij) U'J%;}‘?)Jle dat b ¢thh

A tu puerta llamd ia cautivadora de corazones:

"No son éstas horas de visitas; vete pues en paz"

*Recubrdese lo que dijimos en II 3.2.2. a propdsito de

las infracciones poéticas en el contenido.




s S e alyhe Gyb g1 Y

o

La corona descansa £n su cabeza,

sobre una frente que parece oro
n ambos hay muhalafa; los dos poetas "ge han salido del camino
S
los antiguos, no han seguido sus huellas", tal como dice 3USAMA.
En el primer caso porque "no es lo acostumbrado decirle a la amada
que se vaya por donde ha venido cuando visita a su amante", en el
segundo, porque los arabes auténticos alaban la severidad léahimatu

1-sira) y no el lujo.

1.1.2. La ‘querelle’

Al principio del capitulo anterior (II 1.2.2.) tradujimos dos
larges pasajes del Sirr de UAFE&I en que éste explicaba la nocién
de corrupcibén lingiiistica en el contexto de sus opiniones acerca
de un tema recurrente en fuentes primarias y secundarias: ia polémica

sobre los méritos respectivos de los poetas antiguos ¥y los modernos.

La primacia de los primeros

Los planteamientos de @AFEéf, en resumen, son los siguientes (pp.

270-5): Algunos ruwat y lugawiyyin creian que toda la poesia de los

€arab era mejor que toda la de los modernos. Varias razones se han
esgrimido para mantener .a superioridad de los antiguos. Ciertos
"ignorantes'", dice, pretenden que s6lo se debe a que los antiguos
son antiguos, esto es, a B5U pertenencia a las primeras generaciones
0 tabagét. Otros arguyen gue los antiguos ya expresaron casi todas
las ideas (ma®dnin) en la mayoria de las expresiones (2alfaz) posibles;

es lo que se llama el mérito del sabg, el haber llegado antes, que

obliga a 1los dem&s a imitarlos o "quedarse cortos". Un tercer grupo
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relaciona la polémica con la jicotomia naturalidad/ar-
jue hemos visto hace poco (11 3.3.1.), y, como ya sabemos,
alabada naturalidad a los antiguos. A cont.nuacién, UAFKi-

critica todas estas opiniones burlonamente. Segiin él1, sabios como

2poMA€] e IBN AL->ASRABI, a la hora de criticar un verso tenfan que

saber quién era el autor para poder dar su parecer. Por Gltino, se

- - % i y S
refiere HAFAGI al bando contrario, Qque mantiene la "opinidén correcta"
-~

para é&l: el tiempo no tiene relevancia en la calidad de los ma®anin
y los 2alfaz.

- -

De manera gque @AFAGI se sitGa entre quienes explicitamente se
resisten a concederles a los qudamad?® una superioridad por definicidn.
Pero luego veremos que, igual que otros sabios, también defendid
en la practica las tesis contrarias. Ello, a pesar de que, al plantear
la cuestibén tedricamente, =s2 coloque en la linea de EK@I;, MUBARRID,
BUHTURT ¥ MASARRI, a quienes cita, demuestire que hubo antiguos "artifi-
ciales" y repita un lugar comin en las CAILT: los antiguos fueron
modernos en su momento.

BONEBAKKER (1981 577) decfa gue no sabia de nadie, fuera de IBN
QUTAYBA, que hablara de sabios hostiles a la poesia moderna. Bien,
acabamos de ver otroz Casos jy veremos mas un poco mds abajo. Es cierto
gque en ésta al igual que en otras polémicas de las CAILT, como la
del maééz (vid. IV 2.), tenemos la impresién primera de que €n realidad
s6lo hubo un bando y Que los contrarios son litigantes ficticios.
De este hecho pueden sacarse varias interesantes consecuencias ¥y
se puede explicar por distintas razones. Vamos a quedarnos en unas
pocas. Ya hemos dicho antes nque la disensién de un solo sabio de
prestigio exige que el tema vuelva una Yy otra vez a ser debatido;

esto, en primer lugar y hablando en general. Por otra parte, ¥ limitéan-
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la iuerelle, ocurre Qque .as los posturas contrapuestas no

ki & : : 2 —

sean tales o bien convivan en un mismo sabio. Asi, veremos a HAFAGI
R 33 o~ - o~ 4 —Y 1™ r g .t 3 ard i i 1a =]

defendiendo los antiguos 1 mas z6bn que su antigiiedad. Este

dltimo y todos los dem&s criticos que no le quieren conceder relevancia

al paso del tiempo sn en realidad también bajo el efecto del mito

L]

de los origenes. Los unicos saLios 'antigiiistas' que cita en el pasaje

antes rasumido son dos d ; primeros sabios de las CAILT. He anuli una

e
nueva e instructiva paradoja. HAFAGI tiene que insistir e que todos
b

ios modernos no estédn por debajo de todos los antiguos precisamente

porque esto es lo que pens#oan dos sefialados 'imames' de las CAILT.

Es decir, es de nuevo la autoridad que otorga la antigiiedad la que
estéd en el fundo.

Entre los ‘'antigiiistas' declarados se cita siempre a ’A?MA‘T.

Hay tantas relaciones de su actitud que debid ser ciertamente ésa.

III 143 y 150), decia que su poeta favorito

de no ser porgque éste nacidé algo tarde. También

FARAZDAQ ¥ ’AE?AL les bajaba el rango por razones temporales

(TRABULST: = 1955 61). IBN BASTQ (Sumda I 90-1) une 8 los nombres de

’A?NA‘T e N AL-2ARABI el de otro sabio, de mayor autoridad por

ser ant-rior, como defensor de 1los antiguos: >pBJ ©AMR, quien en

una ocasién habrfia dicho que todo lo buenu de los poetas de su tiempo

imitado de sus predecesores, y todo 1o malo, de sllos mismos*.

Declraciones partidsrias de los antiguos tan palmarias como éstas

no se encuentran, gque sepamos, €n autores posteriores, més dados

a las posturas sensatas que hemos visto en QAFEGT. Sin embargo, la

primacfa de les primeros parece haber sido inamovible en las mentes

sSobre 1la postura de 2ASMA®I e IBN AL->A°RABI al respecto

10RA 7

vid. también AJANKI: 13284 <.




los sabios musulmanes ¥y aflora mAs o menos descubierta en obras
crftica y poétice durante los ss. IV-VI/X-XII.Ocurre sobre todo
el tratado de los ‘uxﬁb. donde casi todos los sabios coinciden

't . . .-v-. .
su benevolencia con los antiguos. para HAFAGI (Sirr 63), el eupleo
i e

e Y oo 4
palabras raras, del 1léxico wahsl, no es reprobable en beduinos,

por %anto en g3hilies, mientras que s lo es en sedentarios. IBN
(¢Umda II 26 se muestra dispuesto a disculparles la 2ihdla

o falta de pleausibilidad, una de las incorrecciones poéticas en el
matnan, s6lo a los antiguos. Y lo mismo pasa con los defectos métricos
Darira 56) y sobre todo cen la darira que es verdadero vitium

es cometida por los modernos (IBN RASIQ: fUmda II 269; USAMA:

La idea de que los fallos jue se les puedan hallar a los

ilies no sirven para disculpar a los demAs se encuentra por doquier*.

en general, una mala disposicién hacia los mu?daEﬁn entre muchos
sabios de las CAILT es facilmente apreciable aqui y alld. Un 'antiglis-
mo' mal disimulado se halla en €aSKARI (Sina atayn 124), cuando,
después de sugerir lo Qque a0 NUWAS tendria que haber dicho en un
determinado verso que a €&l no le gustaba, afirma que, con Su propia
correccién, el verso ya seria semejante a los de los poetas antiguos.
Y lo mismo en 2ABU nIyiS, para el cual 2AT NUWAS y 2ABU TAMMAM lo

que hicieron fue "corromger la poesia" (QIF?E: 3Inbah IV 119).

Reaccidén y conciliacidn

La reaccién contra el desprecio de los modernos podemos fecharla

en &l #&. IIL/IX; mads concretamente con IBN QUTAYBA, segin IBK RA§TQ
L - -

(¢Umda I 91), o un poco antes, con GAHIZ, a quien ya citaba HAFAGI

en el texto al principio resumido**. Sea como Sea, el hecho es que

*P.ej. en SASKARI: Sinaatayn 171.
esTambién SALLUM (1971 16-7) apoya ia idea de que fue
53512 el primero que Se alzé contra la primacia de los

antiguos.
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sobre todo a partir del s. IV/X, abundan en las fuentes primarias
razonamientos méds © menos afortunados en defensa de los modernos.
Pero esta defensa se nace siempre con reparos. De lo que se trata
es de luchar por conseguir el reconocimiento de los poetas tardios
-lo que de paso les sirve a los sabios de la &poca para defenderse
a sf mismos, pues también ellos son modernos en su disciplina-, pero
sin duaar nunca de la valia irrecusable de los primeros. Asi, ALl
AL—éURéENf insistfia en que para él, si la poesia era buena, no habia
distinciones temporales (AJAMI: 1984 32), pero reconocia que 1los

modernos tenian que esforzarse por aprender y memorizar el legado

- v -
de sus antepasados (IBN RASIQ: €Umda I 122). ISN GINNI (Fasr IT 42),

para defender a MUTAHABBE de un defecto que se le haofa imputado,
a saber, gue algunos de sus Versos eran ambiguos y podian interpretarse
en sentidc ccntrario al pretendido por el poeta, se vale del hecho
de que el mismo NKBIéA, "a pesar de su purezay antigiiedad" incurrié
en resbalones semejantes.

Mas alld de estas defensas con reparos, no es dificil hallar posturas
auténticamente conciliadoras. Como la del antes nombrado @AFK&T (§1££
120), para Qquien todos los poetas son iguales si hay que reprobarles
algo, y una metédfora mala es tan inaceptable en MUTANABBI como en
cualquiera de 1los antiguos. IBN RAETQ reconoce (¢Umda I 198-200)
que éstos tienen el mérito del sabg, pero, en compensacibn, los modernocs
tienen el de la maestria (°igada) y la llamada ziyada, adicién, de
la que nos ocuparemos poco después, cuando hablemos de la teoria
del plagio (1.2.). El vercdadero acierto de IBN RA%TQ en el tema consiste

en haber apuntado brevemente (p. 93) que lo que es bueno para un

tiempo no lo es para otro.




El dltimo paso, poner a les modernos por encima, aungue en pocas
ocasiones, se dio también de manera mas velada, exceptuados los casos
en que la comparacidén afectaba a un punto determinado, de lo cual,
16gicamente, no pcdfa derivarse la primacfa global de los modernos.

- N -
Asi, ﬁAFAGI {(sirr 253), en sus consideraciones retdricas sobre la

poesia, opina que 10s muhdatiin sor. maestros en la transicidn (tahallus)
—_ S

de una parte a otra del poema; mientras que los gudami’ cortan brusca-
mente, lo que le parece reprobable.

Olvidandonos momentdneamente de las opiniones, convencionales
a veces, de los sabios de ias CAILT, conviene tener presente algo
gque no necesita demostracidn, y es que el gusto efectivo del, digamos,
piblico de la época defendia posturas modernistas. Si se nos permite
seguir abusando de anacronismos, es indudable que la poesia de MUTANABBf
se consumia con notable éxito. De manera que, dejando a un lado conside-
raciones psicoldgicas, la actitud de MASARRI -aclamado en al-Andalus
p.ej., en circulos cultos de la época de Taifas- no es descabellada:
&1 estaba convencido de que su obra era mejor que la de los antiguos
(GRUNEBAUM: 1944 250). Y, muy en conexién con esto, por tratarse
de ése y no otro poeta, se suede afirmar que 15B adopté, en obras
si no en razones, una postura equilibradamente ‘modernista', en este
sentido. Su admiracién por MUTANABBI y MASARRI, sus Sawahid tardios,
sus auctores modernos como modelo para el katib (vid. II 3.1.3:
no dejan duda. Pero, igual que cuando tratamos sus ideas respecto
a la pugna entre 1lo natural y lo artificial (II 3.3.1.), y entre
le fécil y lo diffeil (II 3.3.3.), no debemos dejarnos 1llevar del
entusiasmo Yy pensar que Su actitud es revolucionaria. Come entonces,
su mérite consiste en estar mis cerca de la poesia practicada en

su tiempc que de la preceptiva tradicional. Y, por otro lado, su
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admiracién por algunos medernos -que indirectamente le sirve, a €l
también, para defenderse a s{ mismo en tanto que sabio ya muy alejado
temporalmente de los iniciadores de las CAILT- se basa en que aquéllos
no tienen nada que envidiarles a los antiguos, entre otras razones

por su erudicibn en el legado poético de sus antepasados.

;Qué hay detrés del primitivismo?

pPara explicar de ddbnde procede la hipervaloracién de los poetas
antigucs, tanto algunos sabios musulmanes como bastantes historiadores
modernos coinciden en recurrir a la cbmoda y gastada inculpacidn
de los gramiticos. IBN RASTO (¢Umda T 91) y, varios siglos después,

HASANAYN (1985 i6) achacan las posturas tantigiiistas' de 2ABU ©AMR

y los demds a la necesidad que nahwiyyin y lugawiyyun tenfan de Sawahid

para sus disciplinas. BONEBAKKER (197C. 86-92), por su parte, opina
que los que &l llama filélogos se desdoblaban en criticus y lingiliistas;
desde la primera actitud, afirma, podfian apreciar la poesfia moderna,
desde la segunda no. S5i bien es cierto que los sabios de las CAILT
se muestran con frecuencia excesivamente influidos por convenciones
tebricas poco realistas y por su deformacién profesional, no creemos
que esta explicacién sea totalmente satisfactoria. En principio,
ya resulta sospechosa la insistencia de las fuentes primarias ¥ sobre
todo secundarias -como ya hemos apuntado antes (vid. I 2.)- en echarles
a los gramédticos la culpa de muy heterogéneos hechos, criticables
desde algln punto de vista.

TRABULSI (1955 61, 68-73, 243-4) recurre también a la explicacidn
'filoldgica', pero aporta dos causas m&s, en nuestra opinidén més
aceptables: primero, el sentimiento racial que harfa rechazable la poe-

sfa de los muwalladun, de origen extranjero muchos de ellos y todos
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practicantes de un arte poético no totalmente puro; Y. segundo, el
factor religioso, consistente en la coinc dencia asumida por las
CAILT entre la lengua del Qur®@n y la de los poetas &rabes puros
tvids 11 8.3l

A nuestro parecer, la preeminencia concedida a los poetas antiguos,
y con ella 1= valoracién del tab® se engloban -.gual que antes vimos
respecto al caracter de modelo de los poetas gahilies- en el persistente
y eficaz mito de los origenes, del que derivan otras muchas creencias
y elaboraciones tedricas en las CAILT y, mas anpliamente en la cultura
Arabe isl&mica. Hacer responsables de ello a los graméticos €S conceder-
les mAs influencia de la gque tuvieron. Ellos no dictaron las concepcio-

nes ideolbgicas de su sociedad, sino que las expresaron. Lo que hemos

llamado ‘'antigiismo', Qque corresponderfa a ta®assubun 1i-1-qudama?

en Arabe, se encuentra en sectores muy alejados de las preocupaciones

metodoldgicas de nahwiyyin ¥y 1ugawixxﬁn. No hay que esforzarse mucho

para encontrarlo. Como simple ejemplo, recordemos que >ISBAHANT (’ﬁgini
I 252) habla de la existencia de la misma postt ~a -los antiguos eran
mejores- entre los degustadores del canto, activicad MWy rc<mota de

los problemas de los Sawahid.

i.1.3. E1 mito de los origenes

Cuando queremos saber el porqué de algo* -en este caso el porqué
del ‘antigiiismo'- observado en 1las CAILT, hemos de ¢.s' .nguir entre,
primero, lo que los sabios dicen que es la causa del hecho en cuestidn;

segundo, la efectiva causa ideoldgica, ¥, Por Gltimo, la efectiva

*Y al preguntar €SO, simplemente cpor qué?, estamos reprodu-
ciendo uno de los més caracteristicos hibitos intelectuales
de los sabios de las CAILT ¥ rrobablemente uno de los
rasgos identificativos de la actitud &arabe isl8mica ante

el saber.
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causa objetiva. Estas tres causas pueden coincidir o, como ocurre
aquf, ser distintas. La causa pretendida es, para la hipervaloracidn
de lo antiguo, la influencia de ciertos sectores de las ciencias
de la palabra, y la hemos desechado por ficticia. La causa real puede
estar en lo que TRABULSI apuntaba, es decir, la instrunentalizacidn
de la poesfa al servicio de valores raciales que tal vez tengan Qque
ver con la conservacidn del poder polftico etc. FILSHTINSKY (1984
6), de nuevo, lo ha explicado muy bien:

pPreservation of ancient poetical traditions, of wich

the Arab conquerors werw especially proud, was an additional

means to enabling the ruling &lite to reinforce their

claims to ideological domination in the cultural-aesthetical

sphere. Among this milieu the culture of pagan Arabia

was regarded their legitimate and artistically consummate

legacy. It was taken tor granted that even an imperfect

imitation of ancient patterns was morally and aesthetically

superior to any venture in the field of original creativity.

La causa ideolbgica es esa veneracién por lo antiguo de que venimos

hablando. Estas péginas quieren ser un trabajo analitico de historia

de la cultura. De donde se sigue gue las primeras causas -respecto

a &éste u otros hechos- en nuestra divisidn nos interesan menos; Su

lugar seria un estudio descriptivo. Las causas reales, por razones

obvias, tampoco pueden ocuparnos demasiado. Vamos, pues, a hablar

de las que ahora nos corresponden, las jdeolégicas, es decir, el
mito de los origenes.

La idea de que si hubo perfeccién fue en tiempos relativamente

remotos -que, desde luego, parece uno de €so0S mitos universales-

se manifiesta er distintas ciencias A&rabes islémicas. En la teoria

de 1las CAILT, evidentemente en el objeto de la descripcibn, el kalamu

1-farab (vid. II 1.), ¥y se puede rastrear con facilidad en el >iStiqaq,
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las etimologfas, cono método linglifstico y medio cognoscitivo privile-
giado*. En poesia lo estamos viendo aqui mismo. En derecho, piénsese
en los esfuerzos de IBN HAZM por reconstruir las normas juridicas
tal como eran en los primeros tiempos del islam**. Y seguro que podrian
multiplicarse los ejemplos.

Aparte razones religiosas o pcliticas, la veneracién por lo antiguo
estid detrds de "the whish to present ©€AlI Ibn AbT ?alib as the first
arong his contemporaries in any field", por decirlo con las palabras
de ABU - KHADRA (1986 78-9), quien sefiala que a SALI se le atribuye

la ocurrencia de componer un discurso donde se esquivaba sistemdticamen-

te la 2alif. SALI fue el iniciador del nahw y el que establecié que

las partes de la oracidn 3son tres***,. También el que instituyd el
principio de critica poética seglin el cual la comparacién entre dos
poetas, la muwazana, s6lo puede realizarse si ambos son de la misma
generacién, tabaga (GRUNEBAUN: 1941 51). Otros 'imames', menos poligra-
fos, pero alabados al extremo de €ALI, refinen todos los méritos de
los cultivadores de su disciplina. Asi ocurre con 2IMRU® AL-QAYS,
para la poesfa, en la visidén de IBN RAéfQ (¢Umda I 94); y con gALfL,

segin HAFACT (Sirr 273), el nés inteligente sabio de las CAILT

_las ¢€ulGmu l-%arab, como él dice.

*Para 2iStiqdg, vid. VI 2.. Pero basta recordar a SAN
ISIDCRO.

**Cfr. ARNALDEZ (1971 818): "Insensible aux exigences
issues des transformations historiques, Ibn Hazm s'applique
3 reconstituer un droit dépouillé de tout ce qu'il juge
adjonction des juristes postérieurs au Prophéte et aux
Compagnons."

**%Lo cual es para SUYﬁTT (2a&bah II 3) prueba irrefutable

de que, en efecto los tres 2agsdmu l-kalam son tres,

ni mas ni menos (vid. V 3.3.2.).
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exageracién calificar de obsesiva la costumbre de los sabios

CAILT de aclarar quién fue el primero que hizo o dijo algo

que se considera importante, donde vemos una manifestacidn més de
la concepcién Z&é la historia como actos originales que son continuados
por los sucesores o herederos. Por todas partes se repite que ﬂALfL
fue el iniciador del :EEEQ e IBN AL-MU°TAZZ, del Eggzi*; que >ABU
©UBAYDA fue el primero que coOmpuso un _ibro sobre el vocabulario
infrecuente, garib, del Hadit**. O se afirma (SUYﬁ?f: Bugya II 321)
que el primer comentario lingiistico del Qur’an se debe a un tal
>aBT MOSA HERON B. MUSA., un judfo convertido por cierto. Esta insisten-
te exigencia de la investigacién*** se extiende a la historia poética
de las CAILT, y da pie a ISB a mostrar su erudicién**#**, Asi, nos
dice (é Luzim I 43) que el primero que llord en una casida los restos
del campamento abandonado fue un poeta llamado ICN ﬂIQKM. IBN ﬁAQKH
o IBN @UMZM, pues hay distintas opiniones al respecto. La cuestidn
tiene que ver con la teoria del plagio, la imitacibn y la originalidad

y, por consiguiente, volveremos a ella poco después*®*#¥*,

1.2. La teoria del plagio

1.2.1. Historia literaria en las CAILT

Acabamos de aludir a sectores de las CAILT ocupados central o

marginalmente por consideraciones histéricas de los textos poéticos

*#yid. p.ej. IBN RAEEQ: €Umda I 135 y 265, respectivamente.
»#vid. p.ej. SUYUTI: Bugya IT 294.
#»*#De la que los investigadores modernos parecen habercse

contagiado,.. ¥id. p.sj. VERSTEECH: 1881 Al: QUTRUB fue

el primero que escribid un Kitabu 1-2Addad.
s#%#Vid. lo mismo en, p.ej., SASKARI: Sinafatayn 44.
sx#%#1.2.3.. Sobre otros motivos poéticos y los primeros

que los utilizaron en la obra de ISB, vid. también ’Igtidéb:

L
IIT "126; S B8igt 1 117. 145, 417, 11 548, ¥ los ejemplos

que demos entonces.
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los autores de istos. El1 méAs importante es el que se conoce como
teoria del plagio, estudiada y aplicada por los sabios musulmanes

tratados de poesfa, monografias criticas y comentarios. De hecho,
la cuestidn de la dependencia de un poeta respecto de la tradicion,
el tratado de los sarigat, plagios o robos, o 2ahd, reutilizacién
o imitacién -en el que se incluyen o implican otros muchos puntos:
antiguos/modernos, tradicionalismo, posibilidad de innovacidn, origina-
lidad etc.-, constituye un punto central en la concepcidn que la
cultura A&rabe islémica tiene de la, digamos provisionalmente, creacién
literaria, y un tema sobresaliente en las obras de las CAILT sobre
poesfa, no sdlo por su rigueza o por haber sido tratado muchas veces,
sino también porque en €l toman forma algunas concepciones de alcance
general, de modo muy complejo. GRUNEBAUM, en un arduo y condensado
articulo (1944) se las arregld para proporcionar una buena introduccién
a la teorfa del plagio, al que remitimos para los detalles. Aunque
se refiere a los criticos del s. IV/X, sus conclusiones respecto
a la imitacién desde la perspectiva valorativa pueden ampliarse a
siglos posteriores y son las siguientes: La falta de originalidad
se +iene como defecto, pero no necesariamente; se alaba la introduccién
de nuevos motivos poéticos -es decir, ma€anin-, pero no se reprocha
que se repitan los antiguos, que, enriquecidos con nuevos matices
son tan apreciados como los nuevos. Lo fundamental de la teoria del
plagio esti, también, en el estudio que del tema hace GAUDEFROY-DEMOMBY-
NES (1947 XXXVII ss.) a partir dc IBN QUTAYBA. La cuestidn de la
originalidad es tratada por BONEBAKKER (1970 106-9), referida a los
criticos del s. III/IX; ¥ SALLUM (1971, 15 y 24-5) y AJAMI (1984

datos histdéricos sobre 1la literatura de sarigdt, que

s. IV/X para estudiar monogréficamente el plagio en 2ABU
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TAHLKH ¥ ;l??ﬂ?l. El completo estudio de TRABULSI (1955 192-209)
sobre los distintos aspectos del asunto sigue siendo muy atil y recomen-
dable*.

La investigacibén sobre precedentes df 1us ideas expresadas en
versos sueltos parece haber comenzado MUY pronto en las CAILT. IBN

~

NAQIYA (Eﬁﬂiﬂ 136) transmite una noticia de ’A?MA‘T en que éste cuenta
¢6mo QALAF ALm°A@KAR le hizo ver que ’AU?AL aprovechd cierta idea
de ARISTOTELES y Qque GARIR hizo lo mismo con una aleya del Qur®an.
De observaciones asistemdticas como ésta pudieron haber surgico dos
tipos de investigacién asociados a la teorfa dei plagio, a la que
proporcionan base documental y con la que comparten los mismos fundamen-
tos teéricos, y muy del gusto de nuestro erudito ISB. Nos referimos,
primero, a las genealogfcs de maanin, que consisten en buscarle
a un verso el precedente y a éste el suyo, y asi hasta llegar al

m&s antiguo donde se expresa la misma idea; y, segundo, al tratado

- - V. . . P o2 g
de los ma‘®@ni 1-8i¢r, recopilaciones de tépicos poéticos expuestas dia-

crénicamente. De lo primero Veremos poco después (1.3.1.) ejemplos
tomados de ISB sobre MASARRI. En cuanto a las colecciones de tépicos,
las primeras obras a ellas dedicadas surgen e€n el s. III/IX (cfr.

CRUNEBAUM: 1944 236-7); pero ocupan parcialmente la atencién de los

sabios en tratados mis generales, <como 2Amaly, de QKLf, algunos de

cuyos capitulos se ordenan por ma€3nin (cfr. TRABULSI: 1955 56).

Aqui nos ocup-Temos de ellos mas acelante (VI 5.), cuando recojamos

#para el estudio de la imicacién en la poética grecolatina,
esto es, la teoria de la mimesis, gque comprende el estudio
de 12, la initacibn por la literatura de objetos exteriores,
el uso mimético del lenguaje [(simbolismo fénico),

la imitacién y plagio de literatos anteriores,

1981 99-100.




slpunos de los detectaaos por Sl muy interesado, como decimos,
por el tema, al igual que todos los luﬁawiizun, gquienes, en principio

al menos, fueron los que se ocuparon de ello y de la teoria del plagio.

Asi, ya ) \L-SIKKIT escribié dos tratados de Ma¢ani 1-8i°r y una

- § - ~ - - i
obra Llamada Sarigatu 1-5utars° wa-ma ttafaqu €alayh.

Ademds de la teoria e investigaciones précticas sobre el plagio

y la querelle, la historia literaria en las CAILT se ejerce en la

literatura de tabagét y biografias, ¥y también en los repasos diacrénicos

de los usos de las figuras y tropos. La relacidn entre los tiatados
del EEEE: y la polémica antiguos/moderncs ha sido estudiada por BADAWI
(1978, 44-5) y BONEBAKKER {1981 563 y 577). En nuestra opinién, con
el reiterado empefio de los sabios de las CAILT por mostrar jue los
antiguos ya utilizaban esos recursos y la presentacidn escalonada
pero continua de ejemplos de uso de una figura por poetas de sucesivas
épocas, lo que se pretende es: 1%, demostrar que todo estd dicho,
frente a cualqguier posibilidad de innovacién; 292, conciliar las dos
poesfas, y, 3%, negar, por tante, la idea de progreso ofreciendo a
cambio la imagen de una tradicién sin cortes. Los cambios, igual
que en la teoria de la lengua (vid. II 1.2.'y 1.64), son alteraciones,
corrupciones. En el fondo, estd siempre la conviccidn de que, por
su tab¢, lecs antiguos usaban mejor el Eggi:, aunque, en compensaciér ,
los modernos ven sancionado el uso del nuevo estilo por la autoridad
de 1los primitivos. En fin, no se hace otra cosa que reafirmar el
mito de los origenes, el peso de la tradicién. Y lo mismo, O parecido,
habria que decir de la critica basada en la teorfia del plagio. Que
sepamos, las fuentes secundarias no han destacado convenientementa
el sentido de la bilisqueda de precedentes de los ma®anin. No sblo
se trata de saber si un poeta es O no original y hasta qué punto,
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o dar una respuesta a la querelle; los criticos musulmanes, al escarbar
an leos - "robos" 0 nreutilizaciones" de un poeta lo valoran cualitativa-
mente, pero, sobre todo, 1lo introducen en la tradicidn, lo reducen
a la norma poética de los ‘farab, de manera que el poeta muhdat no
es seino un continuador de aquéllas. En cuvanto a las ~olecciones de
motivos poéticos y la teoria en que se basan, estd muy clara la imagen

. - - v . ® & s
que reflejan. Los ma¢anI 1-8i°r se parecen mucho a la topica retérica

de nuestra tradicién y coinciden con la visibn ahistorizante de CURTIUS
(1948): continuidad, a través de los siglos, de los topoi, sin cortes
o consideraciones histdricas.

Tal vez seria necesario que ahora entréramos a debatir si esta
manera de ver la historia literaria en las CAILT es aceptable, esto
es, si es adecuada al objeto que trata de describir. No podemos ni
estamos en condiciones de extendernos en ello; nos llevaria demasiado
iejos. S6lo desearos dejar constancia de un hecho que nos ayudaré
a entender lo que sigue, Yy Que de ninguna manera estamos tratando
de descalificar. Hemos empleado los conceptos y el tono de planteamien-
tos contrarios justamente para resaltar la diferencia del punto de

vista de los sabios musulmanes, que, cOmoO minimo, no es descabellado.

1.2.2. Critica y preceptiva del plagio*

En sus 2Ahb3dru 2AbT Tammam, $ﬁLf enunciaba unc de los objetivos

gue los criticos se esforzaron casi siempre por satisfacer a la hora

de valorar la obra de un poeta (Nuslis 70):

Conocer los plagios y motivos que unos poetas toman de

otros, sefialandc quién lo hace bien y gquién mal.

#*Estsd claro que a la palabra plagio le dames un sentido
muy amplio, el de imitacién o dependencia de modelos

pretéritos.




La busca del precedente

Aparte otros intereses, la deteccibn de precedentes claros de
una idea es un deber del négld ya por el simple hecho de que el
plagio descarado, sin paliativos, esto es, la seriqa en algunos autores,
es evidentemente materia incriminatoria, y como tal hay que denunciarla.
£l término mAs exacto en las CAILT para este plagio -en el sentidoc
legal de la palabra entre nosotros- es seguramente ?intihal, apropiarse

de un verso ajeno sin mas (cfr. 5T SBAHANT

2AganT I 326). Pero esto
nos interesa poco; no hay duda de gque estaba muy mal visto y, por
otro lado, como seriala GRUNEBAUM (1944 235), no era necho frecuente.
En los comentarios poéticos se practica con esfuerzo e insistencia
la bisqueda del precedente por otras razones ademés_de las generales
vistas en el punto anterior. IBN EINNE e IBN STDAH p.ej., en sus
EEEED de MUTANABBT. sefialan distintas formas de dependencia de la
tradicibén 2en versos sueltos*; y luego veremos QJue ISB lo hace se

dirfa que sistemdticamente en Su comentario de MA‘ARRE. En esto hay

gque ver una satisfaccidn de investigadores eruditos, desde luego.

¢ASKARI (Sind%atayn 112) se jacta de haber por fin resuelto de dbnde

habfa tomado IBN AL-RUMI 1la idea de un verso que pasaba por ser un

hallazgo del poeta. El verso en cuestibén es:
Ity s o e o penind phaiee s

Tan tacafio es que, si pudiera,
por una sola ventana je la nariz respiraria

La fuente de la broma estaria, dice €ASKARI, =2n cierta anécdota

de un hombre que, después d 1 - uno de sus 0jos explicd: "Era

#yid. respectivamente,

142, 4, 214 y 2773




3

iel triunfo
nitacién o reutili-

ajena puede, en ciertas circunstancias, ser contada

nT

- - 21T
Cuyub poéticos. “ANIL

, en su Muwdzana (Nusus 334), afirmaba

que entre 1los defectos en gue incurren ios poetas, mas si son tardios,
debe incluirse el plagio, del que ninguno estd libre. La cuestibn

t4 en saber si el imitator consigue un resuitado peor que su modelo;

; : B L v A
gi, como  di MARZUBANI en 2}:Muwa8§ah (Nusis 360) "el ladrdn se

.

3

guedado rcorto respecto - los logros del poeta robado". Tal es
el verdadero €ayb. El sentico de ese "quedarse corto", la clave del
problema, lo iremos viendo en péginas sigientes, especialmente con

(=}

ejemplos de ISB.

Casualidades e ideas comuries

La misma benevoloncia ante el plagio que acabamos de ver en SAMIDI
la desplegaron siempre los sabios de las CAILT que, partiendo de
la universalidad de la imitacidén, establecieron una serie de distincio-
nes tebricas, reflejadas en el torrente esperable de términos, que
matizarfan la clasificacién y valoracidn de las coincidencias observades
entre versos de distintos poetas. En su Badi¢ (204 ss.) 3uSAMA ofrece
una lista, breve pero indicativa, de estos tecnicismos; asi, el plagio

disfrazado se llama nagl;
—— =

iadw es el plagio en la expresidn (que

interesd a los sabios mucho menos > del contenido)}; tags?r,
ya lo sabemos, €S gquedarse cort g al modelo, mientras que

- " s » 3 % W T
éste se eliminan las ambigiieds = habla de kasf; a la cita

—

1

palabras de un poeta anterior enmascaradas en el verso propic

lama tadmin*. Pero e ma interesante

dido como encabalgamiento
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Consiste en Qque un poeta componga un Verso, Yy luego otro
noeta distinto lo componga exactamente igual sin haber
ofdo al primero. Y esc €8 algo que ocurre mucho entre

los poetas &iabe .

Queremos llamar ya la atenciér. sobre la manera en que expresa
>ysiMA la posibilidad de esas casualidades, p.es no e€s gratuita.
ohsérvese que habla de un solo y mismo verso que componen dos poetas
distintos. Nosotros, en lugar de eso habrfamos dicho que dcs autores
crean dos versos iguales. Ahf querfamos llegar: con muy raras ercepcio-
nes, no se habla en las CAILT de creacidn. Esto es importante y debe
tenerse siempre en cuenta cuande hablemos de lus concepciones literarias
de estos sabios: Los resultados de la actividad poética no son entidades
nuevas que el genio creador del literatc hace surgir de la no existen-
cia, sino entidades preexistentes que el poeta hébil descubre o actuali-
za. Volveremos sobre ello. Ahora quedémonos en las casualidades.
En efecto, en las CAILT parece haberse dado como posible el hecho
de que dos poetas llegaran cada uno por Su lado a un idéntico verso,

tanto en su expresidén como en su contenido. IBN NAQIYA (aumén 141)

dmite que pueds -ogurrir; ¥, sin ir nfs 16J08, cASIM B. °AYYUB (5arh

538), el maestro de IS8, recoge dos opiniones favorables al respecto,
la de ZABU SANR y la de MUTANABBI, que la expresa con una ajustada

metidfora:

un hipédromo y los poetas, jinetes; no es

raro, pues, (ue un casco plse l1a huella de otro.

de la idea de que hablamos en el capitulo TI. Sobre los
los dos sentidos del término -como encabalgamiento, vicio
¥y como cita, virtud- wvid. CASKARI: SinBCatayn

42.




La cuestién de las casualidades posibles en las CAILT* no e&s un
descubrimiento nuestro, ni mucho menos. Lo que no sabemos es que
nadie 1a haya relacionado hasta ahora con la concepcifn islémica
de la creacién literaria; es decir de que no hay creacidn, sino descu-
brimiento. Si una cosa ya existe cabe que mas de un buscador la encuen-
tre, pero es mas diffcil que dos creadores traigan a la existencia
lo mismo de la nada. Recordemos wuna Vvez més que la poesia es una
ciencia.

Pero hay otra distincidén que, a efectos tedricos y criticos importé
mucho m&s a los sabios de las CAILT, y a los inmediatamente anteriores
a ISB en especial. 3>iMIDT le dedicd al asunto una monografia, Farqu

r (SUYﬁ?f: Bugy

- - A v 5 > - - N,
ma bayna l-hassi wa-l-mustaraki min ma‘anl 1-si€

w te

I 501). cuyo titule es claro: se trata de determinar qué ideas pueden
considerarse prop‘~dad privada de un poeta y cudles son patrimonio
comin, pues 1l&gicamente, y como dice el mismo sSAMIDI en iluwazana

(Nusis 335), sblo se puede hablar de plagio si se trata de las primeras.

S1 contemn ri.eo C€ALI AL-GURGANI, en Wasata (Nusus 324-33), o’'recia
unas sustancis>- s observaciones dedicadas al aprendiz de critico,
a quien se le recomienda prudenci- y se le advierte de que, antes
de hablar de plagio en un poeta, hay que estar versado en estas distin-
ciones tebricas, que explica del siguiente modo: En primer lugar,
hay que tener en cuenta que existen comparaciones, como la de un
persona hermosa con el sol o la luna, la del generoso con la lluvia
o el mar, la del necio con una piedra o un asno, la del valiente

y audaz con la espada o el fuego, 1a del enamorado con un loco etc.,

2 3 . (4
*Sobre coincicdencias totales y casuales en lafz y ma nan,

vid. también SASKARI: Sina‘atayn 235.
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que son  comunes a todas las mentes, de manera que, tratdndose de
ellas, no puede hablarse de robo ni imitacibén. Luego hay imAgenes
o motivos que, aungue en un momento pasado fueran obra de la originali-
dad de un individuo, estén ya tan extendidos que también quedan fuera
del plagio; es, entre otros, el caso de comparar las ruinas del campa-
mento con letras casi borradas o tatuajes, © preguntarles por sus
antiguos moradores, © increparse uno mismo por las légrimas allf
vertidas; o bien describir la extraordinaria fuerza del caballo,
o comparar el reldmpago con un tizdn etc. Asf que no se puede acusar
a nadie de haber utilizado motivos comunes a todos, provengan o no
originalmente de la imaginacién de un solo poeta. Por otra parte,
hay tépicos que no son patrimonio de todos los hombres, sino de un
solo pueblo y que tampoco pueden, si alguien los reuti]iza,dar pie
a que se hable de plagio. Un ejemplo: 1los farab comparaban a las
j6venes hermosas con huevos de avestruz, lo que es inaudito para
otros pueblos, o, al contrario, decir que las mejillas de alguien
parecen rosas O manzanas era algo absolutamente desconocido para
los beduincs A&rabes. A continuacién, €ALI AL-LUR&ANT hace aigunas
recomendaciones al critico novato: No debe éste dejarse engafiar por
los poetcs hébiles que se las arreglan para disfrazar sus plagios
-a lo que volveremos inrediatamente, pero desde el punto de vista
del poeta-, ser nuy prudente e imparcial, sobre todo con los poetas
tardfos, y 1.0 hacer ninguna acusacién a menos que haya seguridad;
si falta ésta, es mejor hablar de coincidencia.

A conclusiones semejantes, pero con intereses mAas tebricos,

llega CABD AL-QAHIR -el otro GurganI- en 2Asrar. Deja, primero (pp.

33-40), fuera del plagio las que 1lama "ideas generales", comunes
al Arabe y al extranjero, tales como la meté&fora "1e6n' para un valiente
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guerrero. Y, més tarde (p41 ss.), abunda en lo mismo distinguiendo

entre ideas "racionales", ¢aqli, ¥ fantdsticas, tahyIlI, siendo éstas
L

{iltimas las Gnicas que interesa detectar como casos de imitacidn o
plagio. Por otra parte (pp. 307 ss.), dice que una coincidencia entre
dos poetas puede darse bien en el propbsito general, bic. en el modo
de aludir a ese propdsito. Ejemplos respectivos son: de lo primero,
encomiar la generosidad del personaje alabado en la parte panegirica
de la casida; de lo segundo, el modo en que se prueba esa generosidad,
como decir aque es el mar etc. Pues bien, la coincidencia en el propdsito
general no entra nunca e&n el capitule del plagio. En cuanto al modo
de aludir a éste, si es algo conocido de todos, intéhporal o universal,
nada tiene que ver con el plagio; ahora bien, si es fruto del esfuerzo
individual, ’iétihéd. del poeta, entonces sf cabe hablar del primero
en dar con una idea y sus imitadores y de idea privada o individual.
v esto 1lc ilustra con unas imdgenes equivalentes a las de MUTANABBI,
vistas hace poco: el poeta, cuando descubre una idea es como el buceador
que encuentra una perla o quien consigue fuego frotando el pedernal.

Lo gque acabamos de decir sobre la distincién tebrica entre ma’nan

hdss y ma‘nan muStarak, y sobre la extremada prudencia que debe observar

- *°

el critico antes de hablar d. imitacibén, podemos decir que 1o asume
ISB al estudiar la dependencia de la tradicibn en MASARRI. Con una
salvedad: ISB no habla nunca de tépicos universales. Ateniéndonos
a lo que escribid, s5lo distingufa entre idea privada e idea comin

de los poetas ¢ los €arab en general.

Instrusciones al 'imitator'

Is verdaderamente curioso ver que los sabios de las CAILT en una

misma obra advierten, como hemos visto, al critico de las estratagemas




que los poetas avezados pueden poner en juego para enmascarar sus
imitaciones, por una parte, ¥y, POr otra, se colocan luego del lado
del poeta aprendiz al explicarle 1lo que debe hacer para que nadie
advierta sus plagios. Estc, claro, es manifestacidn de las dos vertien-

tes de los estudios poéticos musulmanes: la critica y la preceptiva.

Las recomendaciones mas usuales son que ‘Tzn‘!dea o imagen imitadas

se pasen del panegirico a l1a descripcién, o de la parte erbtica del
poema al panegirico etc.; o bien que se versifique algo dicho en

prosa, en un discurso p.ej."*

1.2.3. Originalidad absoluta y relativa

vya GRUNEBAUM (1944 253) observaba 1ue los A&rabes coincidieron
con los griegos en la relativa poca importancia concedida a la origina-
lidad 1literaria. Y esto 1lo asocia con el pesimismo que, segin €1,
tifie la concepcién del paso del tiempo en toda la cu'*'ra &rabe islémi-
ca:

(...) the conviction of the constant and inevitable decline

of the human race.

Isto es seguramente cierto como generalizacién, pero debemos matizar-
lo con algunas precisiones. Vamos a ver que los sabios de las CAILT
apreciaron en mucho 1la originalidar, siempre que no suponga ruptura
con la tradicién. Nosotros hubiéramos preferido decir que la critica
srabe acepta de buen grado la imitacién o que no rechaza a un poeta
por falta de originalidad. Por otro lado, la idea fatalista de la
degradacidn paulatina del hombre no corresponde con el punto de vista
de todos los pensadores musulmanes. Como se ir4d comprobando a lo

largo de todo este trabajo, al mismo ISE se le puede atribuir un

L |

sSotre esto. vid. p.ej. €ASKART: SinZ¢atayn 204 85.;

Pt
0 .

IBN TABATABA: ¢IyBr (NusOs 318).




cierto optimismo, y una innegable gatisfaccidén ante algunos de los
logros intelectusles de su época. En cuanto a la postura ante el
plagio por parte de los iniciadores de nuestra tradicibn critica,
lo (inico que podemos hacer es corrobore:s lo dicho por GRUNEBAUL aducien-
do la opinidén de un especialista, RUSSCLL, que, efectivamente, habla
(1979 1) de

a general Greco-Roman acceptance of imitation as an

essential element in all literary composition.

Donde parece haber habido ciertas diferencias es en lo que los
criticos de ambas civilizaciones han exigidc a los poetas para hacer
un mérito de sus imitaciones. E1 brillante investigador briténico
escribe en otro lugar (1981 112-3):

It is possible to identify at least some of the criteria
which ancient critics used to distinguish acceptable
imitation from what they called 'theft' or plagiarism

(klop&, furtum). These were, first, that the copy should

be acknowledged as a copy and be recognisable; sencondly,
that the writer should stamp his mark on the material,
and so make the borrowing 'his own property'; and thirdly,
that what was imitated should not be just some particular
feature but a sign of a general excellence perceived
in the model which could be achieved anew in a fresh

setting.

La imitacibn aceptada

Si RUSSELL estd en 1io cierto, no son esos criterios exactamente
los mismos que se manejan en las CAILT, al menos en I1SB y los tebricos
v criticos que lo precedieron. Veamos, pues, lo que dicen algunos
de &stos. En principio, hay que observar que codos los sabios
musulmanes mantuvieron al respecto las mismas opiniones. Asi, hay

que separar a ISB, 'contenidista' como apreciador de la poesfia, de
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la concepcién ae °ASKARI, para quien la reutilizacibén de macanin

no puede ser desdoro, ya que éstos son para &) (Sind€atayn 203) patrimo-

=

nio comin de todos los hombres v, por consiguiente, el mérito poético

se adquiere por las formas, el lafz*. Frente a esto, en una afirmacién

en que s3se condensa, sir teorfa, la actitud de muchos sabios de las
CAILT ante el plagio, MUBARRID (Kamil 193) se entusiasmaba con un
verso de >IMRU® L-QAYS, pues, seglin €l, nadie de quienes han tocado
el mismo motivo ha acertadc a hacerlo con una idea tan satisfactoria

ni con lenguaje tan sencillo (suhiila). E1 verso es:®

Jaiad plegdt s Listgons  cdpas f ladli Lalt L LI

Cuando en el cielo las Pléyades se recogen

cual si pliegues fueran de un cinturdn de pedreria
Un contempordneo de MUBARRID, IBN QUTAYBA (§i‘r 12) ilustra préactica-

mente las dos nociones claves de la teorfa del plagio, fadlu l-sabg

y fadlu l-ziydda, los méritos de llegar primero ¥y de afiadir algo,
que concede respectivamente a >pcSA y 2ABU NUWAS por los versos que
siguen, siendo el segundo del genio ahwazi, que alude a la bebida,

igual que su modelo:

*Ahf hay que ver una aplicacién un tanto simplista de

la dicotomfia en que varias veces insistimos en el cap.

II y estudiaremos en IV 1.2.-3.; esto es, lafz y manan,
como los dos polos de todo hecho de lenguaje, aunque,
puramente lingiifistico sea s6lo el primero. También en
la lengua no literaria puede decirse, segln esta concepcién,
que la mera expresién es A&rabe, persa etc., mientras
que el significado -que se identifica con los referentes-
preexiste al Babel y, por tanto, es human.o y no Arabe

o persa etc.




Cufintas veces he bebido por ylacer una copa
} & t

y luego otra, que de la primera me curara
11 @ 4 s 13 . i
No me rifias més, que rifiéndome me tientas;
clirame, mejor seré, con lo mismo que el mal produjo
- - v'..
va en la é&poca 1e ISB, IBN RASIQ (¢Umda II 280-4) reducia a tres
los resultados de la ~omparacién entre el modelo y la copia: Si el

imitator, al-muttabi®, mejora una idea de un poeta anterior, abreviéndo-

la o expandiéndola, si ello es necesario, o haciéndola més comprensible*
o expresandola con palabras mis adecuadas, entonces tiene mas derecho
sobre la misma que guien la halld, al-mubtadi®**; si solamente la
iguala, nada més podemos atribuirle el mérito de la buena imitacién,
°igtid5°; si se queda corto, es gue no estid dotado. Ok3érvese, Y

V-
es lo que méds nos importa, que con esto IBN RASIQ -y otros muchos

sabios, incluido ISB- pone el fadlu l-ziydda por encima del fadlu
l-sabg. Y recuérdese que la alabanza a un poeta por haber revitalizado
o revalorizado una imagen anterior no es extrafia en la critica occiden-

tal de este siglo***.

*Sobre los ideales de brevitas y perspicuitas en la precep-

tiva de las CAILT, recuérdese lo que dijimos antes, en
1T 3.3.2. ¥y 3.3.34%
##Quizd traténdose de IBN RAéfQ s{ podria traducirse

mubtadi€¢ como "creador" (vid. un poco mis adelante, en

el texto). HAFAGI, por su parte, utiliza (sirr) dos parejas

de sinbénimos: mubtadi® ¥ mubtadi€¢ frente a muhtadl ¥

muttabi®.
s#xCfr. CURTIUS (1948 191 ¥y 340), quien aplaude a DANTE
y JORGE MANRIQUE por haberles dado nueva vida a sendos

tépicos gastados.




£l mérito de lo nunca dicho

La originalidad fue sin duda apreciada, y mucho, por los sabios
de las CAILT. Se ha hecho célebre la decisibén de 2ASMA®I en que puso
x

a BASSAR por encima de MARWAN B. ®ABI HAFSA precisamente por su origina-

lidad (’I?EAHKNT: 2AganI III 147). Y opiniones semejantes fueron

abiertamente mantenidas por otros muchos. §ﬁLT, en <Ahbar (Nusus

139), destaca la capacidad innovadora de sAB0 TAMMAM: Segin &1, los
grandes poetas anteriores mostraban destellos de originalidad sblo
en uno o dos versos en toda la casida, y ya se les alababa por ello.
AR TAMMAM, forzando sus dotes, consigue casi siempre resultar origi-
nal. Ningin otro poeta, dice, ofrece més ideas desconocidas que &1,
y, cuando reutiliza un ma®ndn expresado antes por otro, le afiade
algo nuevo, lo adorna y completa haciéndose m&s acreedor a su propiedad
que el poeta imitado. AJAHI (1984 28) subraya cémo pera 3AMIDI nada
es mas digno de encomio que la poesia compuesta sin modelo. ISB,
lo veremos en seguida, estima igualmente en mucho todas las muestras

de originalidad absoluta o relativa dadas por MASARRI.

Fecundacidn y hallazgo

Originalidad relativa, siI, que cubrirfia los repetidos casos a
lo largo del Sarh de la obra de MASARRT en que ISB no habla de ideas
o imAgenes a las que 3pbi 1-SA13> ha llegado el primero, sino de
ocurrencias nuevas, suscitadas lejanamente por un Versos anterior,
que en estos casos no serfa modelo sino inspirador. ISB habla entonces
de tanbili y, cuando descubre manifestaciones de ello se deshace
~-dentro de su mesura intelectualista- en elogios hacia 2Abd 1-°A13°

porque, segin &1, es propio de la maestrfa de los grandes poetas

que una idea ajena les sugiera otra, en este sentido no completa-
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nente nueva*. AdemSs de esto -luego lo veremos con e;emplos-, ISB
utiliza para la originalidad relativa un términu curioso: tawlid,
esto es, fecundacidén o generacidén, con que alude a la capacidad de
producir ma®&nin no nreexistentes a partir ce otros existentes. El
tawlld esti, pues, a mitad de camino entre la imitacidn, pues no
se trata de moelos mejorados, ¥ el hallazgo propiamente dicho. El
término recuerda enseguida otra metifora basada en la reproduccién
biol6gica gue se usa con el mismo sentido en la poética griega: LONGINO,
hablando de unos versos antiguos que habfan inspirado una famosa
frase de DEMOTENES, dice que fueron el epfrma de esta (RUSSELL: 1979
13). Y estéd emparentado con expresiones y concepciones, no por normales
menos curiosas, de nuestra teorfa literaria. Vedse un sencillo ejemplo
de un arabista actual (WINTER: 1979 344):

Al-MutanabbT used conventions and clichés to produce

poetry which was basically original and unique**.

Y llegamos a una cuestidn anunciada: en las CAILT no se habla
ni se piensa en creacidn. €ABD AL-QAHIR (2Asr@r 309), al tratar de
los motivos o ideas poéticas que pueden ser motivo de plagio -esto
es, las ideas no muStaraka o comunes a todos- dice que son fruto
del esfuerzo y la reflexidn del poeta, que llega a ellos o los capta.
Y los compara con algo que hay tras un velo gue el poeta debe rasgar
o con ura perla que descansa €n el fondo del mar etc. No se crea,
sino que se encuentra. griginal es quien descubre algo que ya estaba
ahf{ -dénde, es el problema que queda por resolver- pero que los demis
no han sabido ver o no han podido recoger O mostrar. Asi ve la poesia

también ISB, que piensa gque las cosas existen antes que sus nombres***y,

*vid. p.ej. 5 Siqt III 1069.

#*#F] subrayado, nuestro.
s¥*,0 veremos al hablar de la teorfa del significado:

Iv 1.2..
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por ende, las imégenes poéticas antes de su actualizacibn en un verso
efectivamente realizade. De este modo se explican facilmente tanto
la teorfa del plagic como la preeminencia otorgada a los antiguos
que, por serlo, Tuvieron mis oportunidades de encontrar cosas nuevas,
en tanto que a los modernos les quedan pocas para buscar. Pero, claro,
si a pesar de eso encuentran algo nuevo, su descubrimiento tiene
afin m&s mérito. Eso parece estar bajo la afirmacibn de gAFEéf (Sirr
274), quien, para refutar a los m&s acérrimos admiradores de los
antiguos, dice que los modernos han expresado ideas descubiertas
por ellos mismos y que a aguéllos ni se les vinieron a las mentes.

Pero hay Jue hacer una salvedad. IBN RASIQ (¢Umda I 265) habla

exprecamente de halg, creacién, aludiendo al 2ihtira®, la originalidad

absoluta en contenido. No sabemos de dénde ha tomado IBN RAng el
término, pero estd claro que entra en contradiccifn con el resto
de su teorfa del plagio. Pues, en la misma pagina, explica que el
ihtira® se produce cuando al poeta le es accesible el camino hacia
un matnan, lo cual implica hallazgo o descubrimiento. Aunque no es
éste el lugar ni el momento para desentrafiar esta incongruencia,
podemos apuntar como primer intento de explicacién el hecho conocido
de que en los manuales de las CAILT, como ¢Umda, no es raro que los
sabios pongan unas junto a otras teorfas distintas sin tratar a veces
de conciliarlas o incluso sin advertir de su diversidad. La incbgnita
de cudl sea la fuente de ese halg, colado como de rondén, en IBN
RAng queda no obstante por despejar. Sea como sea, no debe importarnos
mucho para lo que aqui nos interesa, pues I1SB, como vamos viendo,
parece haber mantenido siempre una concepcidn de la actividad literaria
tinica, y coherente con su teorfa del signo y con su idea del saber.

En las paginas siguientes vamos a Ver cémo la aplica al estudio de
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la imitacién en MASARRI, lo Gnico gque factualmente nos ha de jado,
pues, como casi siempre ocurre, no se entretuvo en exponer la teoria

de que derivaba su préctica.

1.3. Originalidad y dependencia en MASARRI

Si los comentarios de ISB a Sigtu l-zand y las Luzimiyyat se hubieran
perdido y hubiéramos de guiarnos s6lo por sus otras obras conservadas,
pensarfiamos que nuestro sabin apenas reflexiondé sobre el plagio o
que sus ideas al respecto fueron bastante triviales. En realidad,
en este tema ISB muestra mucha menos preocupacién por cuesticnes
de método y terminologfa que en otros sectores de las CAILT; por
algln motivo gque desconocemos no pudo o no qui .o esforzarse por darle
a la teorfa de base un rigor formal semejante al que consiguid para
el estudio de p.ej. la teoria del signo o el disciplinario de la
gramdtica. A pesar de ello, y a tenor de lo que encontramos en Ssu
Sarh de MASARRI, es evidente que lz imitacidn y la originalidad fueron
para &l puntos cuya elucidacisn era imprescindible pare valorar la
obra de un poeta.

Fuera de la aplicacidén practica de ideas semejantes —aunque menos
elaboradas- a les que acabamos de ver y que pone en juego al comentar
a 2AbG 1-°A13>, ISB se limita a constatar la imitacidn entre poetas
(2Abyat G 71) y a sefialar el hecho de que un solo poeta puede emplear
el mismo verso en dos casidas distintas (op.cit. 72). Por otro lado,
acusa sin ambages a MUTANABBI de haber perpetrado auténticos plagios;

su empleo de los terminos sariga ¥y especialmente 2intihal no deja

lugar a dudas (op. cit. 73 e 2Igtidab II 298).

En cuanto a MA‘AHRT. cuyos Versos estudia sistemfticamente desde

este puntc le vista, lo que m&s se echa de menos es el uso de tecnicis-




mos precisos e inequivocos. No habla nunca, en su caso, de sariga

-

ni ?intihd81 -lo que quizd debe ya interpretarse como un elogio tacito
a 2AbG 1-°Ala’. Cuando detecta un precedente para un verso determinado
lo que hace es decir que el poeta sirio lo "tomé de", na?hud min,

et

At -

otro anterior; o bien emplea varios sinbénimos indiferenciados: Sabth,

mitl, nahw o nazir, semejante. Sin ningln indicio explicito podemos

. .

casi asegurar oue con ma*hid se refiere a la imitacibn loable, es
decir, la reutilizacidn de una idea con una nueva expresién ¥» frccuen-
temente, mejoras notablas; frente a ello, cuando detecta semejanzas que
puedan deberse a casunlidad, prefiere, en caso de no estar seguro,
adoptar la actitud prudente que antes vimos recomendada a los criticos,
y se limita a sefialar el parecido*, sin que nunca explique si cree
que realmente puede darse una coincidencia inintencionada o a qué
se deben esos parecidos ni ninguna otra aclaracién del estilo. Emplea,
por otra parte, la nocién de fecundacidn (tawlid) que ya conocemos,
y Qque para %] es la forma més excelsa de imitacién; y, cuando, cree
encontrar una idea original en absoluto hace gala de la misma prudencia

y suele decir '"no recuerdo haber visto esto en ningin otro poeta"

o algo parecido.

1.2.1. Fuertes poéticas

Lo que vamos a n en éste y los nuntos siguientes es exponer

o v -
el estudio del gi MASARRI que ISB proporciona en S Sigt ¥,

en menor medida, aduciendo los ejerplos mas sobresalientes
que hemos extraido reordenado con los criterios que los epigrafes

de cada apartado muestran claramente.

*Es decir, la misma diferenciacidn que s

.

el tftulo de la monograffa de IBN AL-SIKKIT: Kitabu Sarigati

v - . - 2 -
1-%u€ar2’®i wa-ma ttafaqu “alayh.




Explotacidn de tdpicos
e

La obra poética de MASARRI, ofrece, desde luego un excelente material
para el estudio de c6mo maneja un poeta la herencia de sus predecesores.
3AbD  1-SA13> no .8 solameite un continuador que he aprendids bien
las habilidades ae esios, sino que su in .ectualismo y academicismo
lo llevan a introducir, de modo muy consciente v artificioso, esa
misma tradicién en el conjunio d° referencias culturales con que
juega, Jjunto a la fi‘osoffa, la iistoria de los érabes, la astronomia

etc. Esto se aprecia en el versu siguiente, basado seglin seflala 133

<
(s gigt III . 3) en la combinacién de dos tépicos gastados, el zureo

“ntola ea canto, el primero, o es lamento, el segundo:

-

olad! Lias ¢ s P : £ rI da L rSJ;i;Sqi
.Llora esa tértola o canta
en lo alto de su trémula rama?
pasardo a otro cf ~. explica ISB (op.cit. 11 112) que es un tépico
del panegirico Jfirmar que el personaje alabado es tan generoso que
enc'ende el fueg (con el que los caminantes nocturnos se guian por
el desierto) con maderas aromadticas. Y observa que 3Abli 1-°Al&> asume
la tradici’n plenamerte en el primero de los versos gque siguen; mientras
que es i segundo -s&lo comprensible dentro de ese juego donde la
referencia no =28 1ls realidad sino la pr ~ia poesia- hace como si
quisiera contradecirla (tanto vale el alabado que &1 mismo despide
perfumado aroma):
iU gl flidlens  paes L hill o U
Cuando cae la -luvia, sus esclavos prenden la hoguera

para los caminantes, bajo 1as nubcs de la noche, con

/palo dloce
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J'"-’“"r‘b‘!"'““‘-cﬁf:)“" L..JIS‘_,.:.a.i,.Jl._.._.!n..!\:._.ﬂ;

Tan buen olor les prestan a las hogueras cuiesnes las prenden

que la madera trafda por los lefiadores se dirfa es incien-
/80

La diversién es mucho més alambicada en el caso siguiente. Es

costumbre, dice ISB fop.cit. 11 937), que los poetas expresen el amor

que sienten por alguien diciendo que lo llevan en Sus entrafias.

+sf 1o hace MUTANABBI en la elegfa por la ruerte del hijo pequefio

de cierto personaje:
JﬂaJtﬂu_,JLrﬂ L b el o1y LﬁbJ\ gj e ls 8 qj s o s
In la tumba estéis, mas en la de mis entrafias;

nifio eres, mas no lo es mi dolor

MASARRI se opone, por razones obvias, a destinarle ¢ una persona

querida esa parte del cuerpo Y S€ burla del tépico en un verso que,

sin esta explicacién de las convenciones® resultarfa misteriosamente

grosero:

i 2y Lls o Lbadicln, s s g Voe i b s

Mis pérpados te den cobijo; no manchen

tu virtud mis entrafias ni mis axilas

rn los ejemplos anteriores el poeta més satiriza la tradicién

que la explota. Con "explotacién" aludimos a 1a buena imitacién, al

mérito de afiadir algo c" que habiBbamos més arriba. ISB utiliza también

el término zada fala v, al igual que todcs los tebricos del plagio,

aprecia en mucho esas adiciones. En IT  3sZslei hablando de otra

cosa, transcribimos ¥ tradujimos una secuencia de cuatro versos de

MACARRTI donde ocurrfa esto, a partir de un convencién consistente

*En VI 5, veremos el inventario de tépicos poéticos recogido

I¢ . on abundantes ejemplos de MASARRI, que completard

por

lo que aqui decimos.



en rcomparar las joyas y otros adernos de las mujeresg con los adornos

naturales -manchas en el pelaje- de gacelas y otros animales silvestres.

Recuérdese aquella secuencia y compérese con el verso de 2pws, aducido

v
por nuestro sabio (3 Sigt I 128-9), donde se expresa ese manan sin

ziyada:
98 L=t Ul b o0t S ly b looy by gk

Llevan velos y brocados y sedas,

donde el color inveina; pero son gacelas

Quizd el mejor ejemplo de nadicidn" a un tépico que ISB registra

(op.cit. III 1126) lo constituya un verso donde se desarrclla la

doble identifcacidén lagrimas = lluvia, ojos = nubes, bastante poco

original para el s. IV/X. Veémoslo con dos versos. El primero, de

MUTANABET y en el contexto del eterno lamento ante los restos del

campamento abandcnado, €Xpresa ~in mas la vieja idea; el segundo, con

zizéda, de MA®ARRI y en forma de adivinanza -cuya solucién es la pupila:

Low Leb gds e U 1o e Lbol,s atin

Lo regué con légrimas que €l creyd lluvia

derramadas de pArpados que ~1 creyd nubes
ey | )154 la Las ¢ logm ia lad Coals ! r:L.LJi oS

Si supieras que entre las nubes hay una,

negra, cuyas pestafias semejan estratos

Un caso mis*, anora con dos adiciones. Se trata del motivo convencio-

nal de 1 longitud desesperante de la noche, expresado por la inmovilidad

de los astros en el cielo. La idea es tan vieja que ISB (op.cit.

II 625) la puede ilustrar con un verso de >TMRU? AL-QAYS:

Ja= ‘..aU..Hh-.l_';s‘_,,.if.l_1 Lo boe o8 ciils Lty ts

*vid. también 5 Sigt III 695 y 839-4): casida XXVII,
] 233




No se movian las Piéyades de su sitio, como amarradas

a recias pefias con cuerdas de lino
A partir de ese tépico, 2pbTi 1-°A13° escribe hablando de la luna:

R ryhh:lu;,, aisyls adade, > Lall oo o Jslg
Se rezagb, desfallecida, del ejército de la maiiana,
y el de las tinieblas la apresé y maniatd

De los dos hallazgos, el que & ISB le parece mis hermoso es el
de la lucha que acaba en la prisién 4e la luna; el otre deriva de
que, a causa de su luz, el poeta la haya adscrito al ejército de
la mafiena y no al de la noche*.

Como una for.a especial de ziydda puede clasificarse otra mejora
de ideas precedentes que no hemos visto registrada en las fuentes
primarias ni secundarias, muy probablemente porque su valoracifn
positiva se basa €n una concepcidn estética, la de ISB, desviada
de la preceptiva convencicnal. Vamos a verlo, primerc, a través de
la comparacién que nuestro sabic establece (op.cit. III 1068-9) entre
dos versos de MASAPRI, muy parecidos, en que se describe el ardor
y la bravura de los caballos ean la batalla por medio del furioso

odio que les inspiran los contrincantes de sus jinetes:

Su turbulento odio derretfa casi los bocados del freno;

pero el frio de las aguas que abrebaban lo impedia

Vg tes; lad Leat 182 Ly aindl Lo e i aly

versos 12-13 y XXXVI, 5-6, respectivamente.
*Pero ISB se declara insalisfecho: si hubiera, dice,

citado también a las estrellas, el verso seria perfecto.




El fuego de su odio fundfa las embocaduras,

que se mezclaban COn sus babas

™

E1 mejor de ambos es para 1SB este Gltimo. La razdn es que aqui,
al hatlar ya del hecho consunado de que las embocaduras se fundieran,
el efecto conseguido es, tal como &l lo dice, ’ablaé, esto es, mas
expresivo. Lsto, sin duda, significa que €n la segunda versién la
imagen posee mas fuerza, por ser mi3s audaz. Y, claro esti, tal falta
de contenci6én imaginativa por parte del poeta esta en contra del
jdeal de equilibrio emocional que vimos antes ‘1T 3.3.2.). Ei hecho
tiene su importancia; aquf ISB esté descubriendo uno de sus criterios
de apreciacibn de la poesia, gue podriamos enunciar como: mejor cuanto
mas lejos se llega.

Esto estd mucho mas claro en otro caso, que nos devuelve al tema
de la imitacién de ideas ajenas. llotivo una ¥ otra vez usaco en la
poesia &rabe €S la descripcién de la cota de mallas, el efecto visual
de cuya tachonadura suele evocarles a los poetas la imagen de los
ojoc de un saltamontes. A partir de ahi, MACARRI construye una alambica-
da adivinanza, en la que ISB (5 sigt 1I 902-3) detecta, claro esté,
el tdpico; pero afirma que ningin pceta anterior "ha llegado a ese
extremo"*.

leteeiae 2L Led o) W gl o b P o B

Ln cstanque labrado por la arteSania del vientc,

s6lo que no se altera con la bonanza,
Donde de los saltamontes ahogados no mas los ojos

el atento escrutinio descubriera

*En  Arabe: "lam yablagli hada l-mablag". Otro ejemplo

de 1o mismo, en op.cit.: 1T 811.
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Queremos, ademas, llamar la atencién sobre la dificultad y artificio-
sidad de esta secuencia, para gue Se€ confronte con lo gue dijimos
(II 3.3.3.) acerca del ideal convencional de la perspicuitas y la
defensa del estiic real o apars ..mente esponténeo (II 3.3.1.), propios
de la preceptiva poética de las CAILT. Ni que decir tiene que ISB
no ataca por esos dos verscs a Su admirado y mutakallif 2Abd 1-%l1a’.

Que un mismo matnan reaparezca en Versos de autores distiniois
l1levé a los criticos musulmanes a establecer comparaciones del género
de las que acanam@s de ver, pero en absoluto. Se trataba de respcnder
a la pregunta ,quién ha explotado mejor un motivo tradicional? El
encarecimiento de 1ia punteria con la flecha es un tépico trillado
que le da a ISB (op.cit. IV 1639) pie para establecer uia muwazana
entre HUTANABBf ¥y HA‘ARRf, sus dos poetas favoritos, enla que gana
el primero, pues ningin otro poeta, "ni de los atiguos ni de los
modernos", ha expresado ese EE:EEE mejor que é&l. ®Abl 1-Ta yib y

sAbT 1-€A13° escribieron, respectiamente, lo que sigue:
o G| dage ff Sy bray Jod o P N VI
Jr&:ﬂ‘,“dﬂ'iﬁj'w (e 9B g .A.i.a.J“__,.! 4.:\.‘.-2.:,

Da en el blanco antes de disparar
y la flecha regresa por si sola
Después de atravesar un nudo prieto

en un cabello negro la noche mis oscura

Ighouy ) b1t e U Jls lgdans ot pomn oo ALy
Y arqueros buhturies que, si hicieran de pupilas

dianas en la noche, no yerrarian

E1 resultado del parangbn, la victo,ia de MUTANABBI con los dos

francamente hiperb8licos versos citados merece algunos comentarios.




primer lugar, no e&s diffecil wver aqui un cierto reproche velado

SR a MASARRI, una de las escasas disvaloraciones que aparecen
en el largufsimo comentario. Pues, como sabemos, es actitud general
en los sabios de las CAILT =y todo indica que a ISB se le puede atribuir
también- que la imitaci6én se acepta en el caso de qu- el muttabi®
acierte a mcjorar el modelo o, como minimo, lo iguale. Segin esto,
MA‘ARRT, conociendo el precedente de MUTANABBI, ha cafdo en el vicio
de quedarse corto {tagsir); todo esto, claro estd, de acuerdo con
el gusto de IGB, Qque tal vez significativamente no dice nada de todo
lo que acabamos de conisturar. De otro lado -y ahora si andamos sobre
seguro-, ¥ abundando en la transgresidén del principio de equilibrio,

L

esas exageraciones de 2AbU 1-?eyyib que ISB tanto aprecia chocan
frontalmente, por insensatas, con los cAnones de la poética usuales*.
De hecho, BARQUQT (i_ﬁgtanabbf 1T 97), =i llégar al comentario de
la secuencia, dice que esa mubdlaga, hipérbole, es un caso de lo
que se considera guld, término que podemos traducir, algo imprecisamen-
te, como d.satino y que S8 sle tener un sentido depreciativo. Por
dltimo, no hay que dejar de ver en 1a afirmacién de ISB una manifesta-
cién de su optimismo ante el paso del tiempo, una leve rebeldia contra
el mito de los orfgenes; pues es un muhdat quien mejor ha expresado
la idea, ¥y, por 1lc que sabemos, tales concesiones es mas frecuente
que se las hagan a 3IMRU® AL-QAYS y sus inmediatos seguidores.

Para terminar, vamos a recoger un ejemplo de fecundacién, tawlid,

~
de im8genes tradicionales. ISB habla explicitamente (S Sigt II 718-

9) de ello cuando encuentra en MASARRI un “engendro" -permitasenos

*Jna vez méAs repetimos que esto nada tiene que ver con

el gusto real de los poetas y sus oyentes.




decirlo asf- de dos identifcaciones trilladas: palabras = perlas,
burbujas = perlas. El verso forma parte de la alabanza al panegirico

que un poeta amigo suyo le dirigidé a °Abl 1-¢Ala® y, para entenderlo,

hay que tener en cuenta que la dicotomia lafz/ma€1an, como entidades

separables se aplica también al lenguaje poético*:
el cos f Ll pu a lina Aons et Qe | rk;s rJS
Palabras engarzadas, cual cuentas de collar, que encierran

ideas preciosas, igual que el agua se oéulta bajo
/burbujas
El Eéilzg de las dos imAgenes convergentes, explica I3B, se debe
a que "si A se parece a B y B se parece a C, A y C se par:cen también".
Y afiade que "al poeta inteligente le basta el menor indicio"; con
ello quiere decir que la tradicidn puede explotarse de muchas maneras,
no sélo por la imitacién de lo evidente, y, de paso, declara una
vez mis su veneracién por el poeta, con la mesura gque conviene a

un sabio convencido de la cientificidad de lo que hace**.

Precedentes y coincidencias

Lo que wamos a Vver ahora tiene tal vez menos interés; ello, a
causa de esa misma concienzuda ¥ responsable actitud de ISB critico
e historiador de la literatura, que le hace mec'ir mucho sus palabras
y evitar conclusiones aventuradas. En lugar de eso, a falta de seguridad
en gque haya habido imitacidn, ISB, en casos de coincidencia de MASARRI

con un poeta anterior, ce€ limita a reunir v ofrecer los datos que

*Lo veremos mis detalladamente en IV LB
#*n VI 5., donde ofreceremos el recuento de tdpicos
poéticos por ISB, con abundantes ejemplos de MA®ARRI,

seguiremos viendo cbmo explotaba éste la ‘adicidn.




conoce. De todas formas, estd claro que se propuso buscar sistemética-
mente todos los precedentes que conocfa de los ma‘anin expresados
por °Ab0 1-°Ala®. Y, comno nunca cita versos de poetas posteriores
s éste, podemos deducir que, con este duro y lacénico trabajo, pretende:

situar a HA‘AHRT en ia trauicidn de la poesia drabe; 292, sugerir
prudentemente todas las Truentes que el poeta haya podido utilizar;
32, presentar los hechos para un parangdn (muwdzana) del poeta con
otros anteriores, singularmente MUTANABBT, sin 1llegar a conclusidn
alguna casi nunca. La maneres en que presenta su investigacién obliga
a pensar que no crefa probable la casualidad de que dos poetas coinci-

dieran totalmente en lafz ¥y manan, lo cual habia sido taxativamente

negado por algunos tebricos*; sino mAs bien que los parecidos los
auspicia la tradicibén por la estrechez del repertoriv de temas que
considera 1licitos. Perc a esto no podemos darle mas valor que el
de una conjetura basada en la impresidén que deja la lectura del comenta-
rio; pues ISB, una Vvez mids, calla sus ideas al respecto. De lo que
no cabe duda es gue la busca de precedentes -utilizados conscientemente
como modelos o sencillamente asimilados por MASARRI tras el ejercicio
de 1la riwdya- le ofrece a ISE una magnifica ocasidn para dejar constan-
cia de una erudicidén gque, a poco que se mire, hay que reconocer ingente.

Ya hemos avanzado que, pars estas coincidencias inexplicadas,
ISE emplea varios términos diffcilmente diferenciables. Dice (§ Luzum
{ 68) p.ej. que un verso de ua<ARRT es semejante, nahw, a otro de

:

LABID, que citamos primero:

#32AMIDI escribid un Kitabun FI 2anna 1-23¢irayni la tattafi-

.

qu hawatiruhumd (SUYOTI: Bugya I 501).




Riquezas y familia las tenemos en depbsito

y no hay depbsito que algin dia no se reintegre
R s Llegses Wb LD
A todo ser se le ha prestado una muerte
que satisfard nada mds se presente el acreedor
Otro verso de las Luzﬁmi!xﬁt pudiera estar inspirado por uno de
MUTANABBf -el que citamos en primer lugar- cuya semejanza la expresa
también ISB (op.cit. I 87) con el vago "wa-hwa yenhd nahwa gawli
2AbT l-?ayyib", esto es, se parece, sin més:

Piensa en el tiempo, piensa en Su accibn:

;no €s la muerte una suerte de asesinato?

Cuando llegu: mi hora, la lanza me atravesard,
sin que radie la empuje, y me heriri la espade
A veces emplea la palabra %abTh, parecido, como en el siguiente
caso, donde es diffcil creer que MA€ARRT, en el segundo de los siguien-

o
tes versos, no tuviera en mente ¢l precedente anénimo que ISB (§

sigt III 1197) no registra como modelo claro:

Esa media luna que al oeste parece

semeja una nun con tinta de oro trazada

Do oo N BT, Lty b b 1o Je Do s

Y aparecid une media luna como una nun generosamente

adornada de oro fundido nor el copista Ibn Hilal#

#BN HILAL es un famoso copista que vivid en Bagdad en

el 8. IV/X.




e . 2 ; v Py ;

r1 mismo término -Sabfh- usa ISB (op.cit. JII 1210) para expresar
la relacidén de semejanza entre dos versos, de ®IMRU® AL-QAYS y MA®ARRI
rospectivamente, donde es mAs aceptable que naye sblo coincidencia

o una inspiracién no inmediata:

L Tedin o bend | ag e iy s, Wiesb Lol W)
Si veo que un compafiero me satisface

y me alegra, dejo sin mas al anterior

o oy gl cids  caja Jodb o JLo b B
Si de mi amigo me desato

con la misma cuerda a otro me prendo

Igual imprecisién se deriva de otros términos, como mitl (vid.

% sigt III 1208-9), también con el sentido de semejante, y persiste

cuande ISB opta por decir simplemente que el ma®nan de MASARRT ya
se halla en un verso de un poeta anterior*. Tampoco aqui esté claro
qué gquiere sugerir nuestro sabio. ©n los dos ejemplos siguientes
de esto. los precedentes —citados primero- son de MUTANABBI. La semejan-'
za es menor en el primer caso, donde ISB (op.cit. I 71) emplea esa

poco comprometedora expresidn:

M{o es el relumbre de mi sable tajador:

delicia para la vista y maquina de muerte

A los afilados sables les presta la luz su firmeza,

pues no es otro el brillo de sus aceros

por el contrario, en el siguiente caso, que ISB {op.cits S2vd

clasifica del mismo moco, RO habria sorprendido que hubiera hablado

de imitacidn:

L * S A v
*En &rabe: "Wa-h&dd 1-ma“nd mawgld




No es el alba sino un esperado amante

que en las tinieblas adivina la celada del espia

Jb e o nid 1 P gy Jogm dge pually el abo S

Abandono son las sombras de la noche; la mafiana, promesa

de un ercuentro; la luz del alba, un amante que tarda
Visto todo esto, resulta ciertamente diffcil saber por qué para
casos como los anteriores ISB se vale de afirmacioﬁes tan neutras.
Especialmente Pporque, como vamos a ver ahora, en otros casos si
sefiala con toda claridad una relacién de modelo e imitacién, con
un término tan ineguivoco como ma*htd min, tomado de, y dado que no
explica, ni es fcil inducirlos, los ecriterios de que se vale para
distinguir entre las semejanzas que hemos considerado en este punto
y las que veremos inmediatamente. En este estado de cosas, no hay

que descartar totalmente que estas irritantes y aparentemente injustiti-

cadas diferenciaciones terminoldgicas no respondan a verdaderas diferen-

cias en la utilizacidén por parte de MASARRI del legado de sus predeceso—

res, sino no mas que a variaciones estilfsticas de ISB. La mayor
objecién a tal posibilidad provendria de la disciplina que &ste se
impone siempre ante el uso d. términos. Todo ern su obra hace creer
que cuando emplea palabras distintas es porque Ve realidades distintas.
De modo que, con serios reparos, hemos de concluir que o biea Aol
Mubammad t+iene una razbn, buena para él1 pero que no descubre o no
hemos sabido ver, para hablar de coincidencias 0 parecidos, por un
lado, y de imitacions, por otro; o bien en esta materia abandona

eu caracteristico rigor metodolbgico.

Explotacifn de hallazgos ajenos

cuando ISE se decide a explicitar la relacifn de dependencia vuelve
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a establecer una serie de grados, ahora mucho m&s claros. En primer
lugar, estd la mitacién tal cual, designada casi siempre como hemos
diche, por la expresidn "tomado de", o mas raramente, hablando de
2ihtida”®, exactamente eso: imitacién. En todo este punto, para abreviar
desde ahora, citaremos siempre en primer lugar el modelo y luego
la réplica de MA®ARRI. Un caso de imitacidn evidente lo proporcicna
=8 15 Luzim I 97) al detectar un manan expresado por FARAZDAQ*

que repite, casi idéntico, 2Abd 1-°Al3° y que constituye un curioso

precedente de la maxima de HOBBES:

pod | e Jbl Ly asla Log !, Lt faudlas oS,

Eres como el lobo fiero que al ver la sangre

de su compafiero cae sobre &1 para bebérsela

Lodd ! apadt ase JSL 2K aelin o LY als o gany

Se ceba el hombre en su aaigo ¥ lo maltrata

como el lobo se come, cuando menos se espera, al lobe

La dependencia directa es, aparentemente, menos clara en e’ siguiente

caso que, aunque ISE diga {5 Sigt 1 322) que estamo- ante una iuea

tomada de IBN AL-MUSTAZZ, podria haber figurado entre las coincidencias
del punto anterior:
Al las o arde i 3 L Jase Laze! slsas L L)

Para alabarlo recurro a sus hazafias,

pues rada como ellas da materia al panegirico
sl 9! e e S o= laad R Pty PRRPRE

Tu grandeza me devuelve, ahuyenténdolas, las ideas fugitivas

-~

.0ué falta me hacen pues Zu yr ni Nabiga?

ey

*En realidad at: ucibn del




Como era de esperar, aonundan las imitaciones

aqui uno de los casos detectados (op.cit. i 186-7):

L Ly gl b gl

fntérate si es o no es valiente y visitalc en paz;
combatir cen &1, ni se te pase por las mientes
La naturaleza de la muerte por conjetura se conoce.

Nadie que la haya probado ha vuelto para contarlo
G legadl b oin Joy  Sge Ay O L oniny
lMuchos han probado a medirse contigo, lo que es decir
/a morir.
.Y acaso ensefia algo probar qué sea la muerte?

En un grado menor de dependencia que los ma€dnin "tomados de"*
estidn aquellas ideas de MASARRI sugeridas por autores precedentes,
esto es, los casos de lo que ISB llama tanbTh: un poeta pone a su
su  sor sobre la pista de una nueva idea o imagen. Como ahora no
hay imitacidn mecanica, Sino una explotacién hébil de precedentes
que, en lugar de repetirse, se utilizan para avanzar mé&s hacia lo

no captado todavia, ISB alaca a 1A€ARRT cada vez que detecta uno

Nos valemos de la afirmacidn del editor de § Luzim, que

remite a ZAMAHSART: As@s e IBN MANZOR: Lisdn, s.v. &
W-L.
*»yid., ademds de los ejemplos citados en el texto, otros

v - - .
casos de ma’hLid en S 3igt (entre paréntesis indicamos

el autor del verso sodela): T 310 ' [*IMRU® AL-QAYS), I

L - -
409 (GARIR), IV 150 (DU L-RUMM v 1559 (IBN AL-MU®TAZZ),

II 725 (2aBU TAMMAM), IIT 10 (1BN AL-ROMI), y I 102,

I1 623, II 897 (MUTANABBI, en




de estos ma®anin sugeridos. Asi lo hace Pk ity I1T 1087) poels”

al examinar cbmo de un viejo verso de ®ABU DU®AYB donde se describe

a un toro se anrovecha 2Abl 1-°A13°? para hablar, &1, de las sensaciones
de un pajaro:

g e aaad | gl e WL solys o Lyt QS s

Perros de pres ieren su corazén

cuando ve la mafiana cierta, se asusta

Y

logf e clin, las Lo peally IR LS PN ¥ SRS LR

Creyé que la noche era un Aguila de aceradas gai s abatién-

/dose
y que la maflana era un buitre; no dejd, pues, de temblar

/un momento

Jgua "2nte merito:ia, y apenas discernible del tanbTh (ISB emplea

e:1 algunos casos, como en el vcrso anterior, a la vez los dos términos)

es la dependencia designada como tawlId. fecundacién, coro ya sabemos.

L
e

Asi, segln ISB (S Siqt IV 1613-4), ue la adivine za de IBN AL -MUSTAZZ

sobre las Fléyades "engendra" 2Abl 1-°Al3° un nuevo macnan:

(s f LtV buy 85 b5 Lo e s 8 o0
Una copa por oriente, por poniente,

zarc _los, y en su cénit, un pie

L faet Lot Lot el b s gl J1pY ) ik )5

Asi reluce. de la quraiti los zarcillos

que ser eternos zarcillos a las Pléyades regocija

Y, cbémo .0, no podia faltar un tawlid sobre MUTANABBI, el descubridor

ISB (op.cit. I 69) del ma®nan en cue. -ién, que MACARRI transforma

segin

en un nuevo "engendro":

v
*Vid. tambiér S Sigqt II 735, IIT 1102, IV 1541 IV

.

donde el tanbTh, >xcepto en la segundo de esas referencias,

1564
1504,

parte de MUTANABBI. T



L]
: = . " s] s ; b e P t \
Lide o b anJli_.i e B Jeldt Kin 1B u‘Js‘

Mucho se alarga la noche.  No serés tG, bravura mia,
guien le impide a la mafiana, por miedo, volver?
T a0 s s 1. S

YL(,.....‘ MJL- C_._-A..l N ,.ﬁ.,l..-_b_. l‘, ‘_\1,....;._._,“,

Vela, no duerme; y la noche le pide,

fervorosa, a su creador la luz de 'a mafiana

Una variante en la explotacién de ideas descubiertas por poetas
anteriores consicte en combinar en un sole verso dos hallazgos de
autares distintos. AsI, segfn 1SB (op.eit. IV 1560), M €ARRI compone
(murakkab) su ma®nin, para describir una espada, de las ideas contenidas
o 166 vermos d8 TBRY AlL-MIFERT2 .3 AND NUWAS, que citamos en ese
orden, precedidos del de 2Abu 1-“Ala%*:

colis o Ur mylobe  asle o8 Ll apyuys

En sus mesas** ves de las muertes los rostros,

D1l

rostros que de demoniacos genios creerias

Eloiihaia ¥ g b s Lt ot o B Y

Las muertes se esconden en mi espada:

si no es para verter sangre, no la desenvaino

Jihtt el 4 L ¥ asds ed b it | et @l

Tan larga tiene el ministro la cabeza

gue parece estar mirdndose en una espada enhiesta

1.3.2. Fuentes no poéticas

La preceptiva del plagio contemplaba y recomendaba que el poeta
aprovechara como tfuentes pasajes de textos en prosa. ISB detecta,

no con mucha frecuencia, dependencia en MASARRI de textos no poéticos.

*Vid. otro caso de lo mismo en op.cit. IV 1663.

#**Las mesas de la espada, desde luego.




El primero de #&stos es el Qur®’an*, cuyo papel entre la materia prima
usada por 2Abll 1-°Ala®, en el estudio de ISL, podria habernos proporcio-
nado argumentos para decidir sobre la actitud de éste ante el dogma
del ’j‘?ﬁz, la inimitabilidad del Libro de Dios, o mAs exactamente
-porque no vamos a dudar de la ortodoxia de nuestro sabio-, si para
€l el °i‘§éz significa que el Qur®3n preserta una calidad extilistica
incuperable**. Lo malo es que ISB, que esquivd aparentemente el asunto
en toda su obrs, no nos proporciona casi nada. S6lo sefiala (g Luzim
I 92) que el segundo hemistiquio de cierto verso de MASARRI "parece
referirse a lo que dijo el Altisimo" en Qur®3n: XXIV Al-NTr 24. He

aqui, traducidos, ambos textos:

Al S by e Ly age0 o1 0 b e I ad

El hombre se levanta de su tumba cuando Td lo llamas,

con los pecados que cometid escritos en los dedos

osbenr 1S Lo i by ]l de apis L

El dfa que testifiquen contra ellos sus lenguas, sus

manos y sus pies acerca de lo que hicieron
La conexidén entre la teoria del plagio y el aspecto estilistico
del ’i‘ééz apenas requiere explicacidén. Si en el Qur®an los maanin
se expresan de modo insuperable, reutilizar o imitar aleyas tiene
que llevar, por fuerza, a caer en el defecto que conocemos como "quedar-
se corto"”. Sea o no extensible a todos los sabios de las CAILT la
idea de que el plagio es aceptable 36lo si el modelo se supera o
al menos se iguala, es evidente que a los criticos, una vez detectado

un precedente corénico, les interese determinar de algin modo si la

*Sobre el Qur®an como fuente de inspiracién para la poesia,

vid. BAKKAR : 1985 59.

**Recuérdese lo que al respecto dijimos en II 3.3.2..




la réplica es mejor o no que el modelo, siguiendo ese impulso, segura-

mente general de establecer parangones que ya conocemos bien. La

conexibn, en estos términos, aparece nitida en el Siné‘ataxn de °ASKARI

quien desde el principio de la obra (p. 7) se muestra convencido

Qur’3n es insuperable en su estilo: ninglin ser humano es
capaz de conseguir sus virtudes artisticas -digAmoslo asi*. Consecuente
con esto, cada vez que en el tratado tenga oportunidad de sefialar
el precedente corénico de un verso, declara, ciempre, muy expresi.amente
a veces -";Y qué es esto comparadc con la expresibn del Qur’an!"
(op.cit. 251)- que el modelo supera con mucho al pastiche (cfr. pp.
226-7, 251, 266). Al nGcleo del problema, tomado descarnadamente,
sin los reajustes que la ortodoxia irfa haciendc con el paso del
tiempo, alude BLACHERE (1952-¢6 355) con palabras muy acertadas,

al explicar la prevencibn inicial del islam hacia la poesia**:

Il faut aussi tenir compte du progrés de la notion d'"inimi-
tabilité"” coranique: admirer toute autre oeuvre que le

Livre sacré, n'etait-ce point revenir au Paganisme?

Pero, como es bien sabido, el dogma fue relativamente pronto revisado
por quienes no aceptaban interpretarlo como una incapacidad del hombre
para alcanzar tan altos logros 'artisticos'. Asi, NA;;KM ya consideraba
que ¢l Qur’an era literariamente imitable (CASPAR: 1957 146-7). GRUNE-
BAUM (1971 1044-5) ha resumido la crisis de la doctrina del ’i‘ééz,
reconociendo también el papel del mencionado mu®tazilf: A partir
del s. III/IX comienza a aceptarse la idea de que los &rabes puros
pudieron haber imitado el Qur®an, aunque no lo hicieron, y se introduce
la nocién de tahaddin, el reto divino que no encontrd respuesta por
parte de quienes, a causa de su fasaha, podrian potencialmente, haberlo

hecho.

* Cfr. también p.ej. op.cit. 318.

**L,.a cuestidn la tocaremos en VI 6.2..
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Esto 1ltimo, que los farab se hubieran mostrado remisos a aceptar

~ . - _—V— .
el reto es lo que se llama sarf, nocidn en la que '[AFAGI (Sive 2171,

en muchos aspectos tan cercano a ISB, cifra el sentido de la inimitabi-

lidad. IBN HAZM escribié una Risd@latun fT 2anna 1 Qur?ani laysa min

naw®i haldgati l-n@s, lo que hace creer que estaba, en el punto de

la excelsitud de la prosa cordnica, cercano a la actitud que hemos
visto en CSASKAPI y que mantenfa también p.ej. BAQILLANI (21¢gdz);
aunque el cordobés matizara mucho sobre la necesidad del ’i‘ééz para
probar que el Qur®an es el mensaje de Dios (cfr. IBN HAZM: Fisal
. T

III 247-52:; GRUNEBAUM: op.cit.). Sea como sea, el hecho

es que la cuestidn e: . debatida en al-Andalus en la época inmediatamente
anterior a ISB. Y é&ste, sin embargo, nada dice de ello. A falta de
argumentos que su estudio del plagio podria habernos ofrecido, lo
que podemos hacer es concluir con cierta provisionalidad que para
ISB el ’i‘ééz no consistfa en que el Qur®an estuviera estilisticamente
por encima de los £H§§Q§i' Que, como vimos més arriba (FT:1:4.%.),
el Libro d: Dios sea la primera fuente de Sawahid ro constituye serio
argumento en contra: la irrecusable pureza de la palabra de Dios
no tiene que implicar que, ocasionalmente, un drabe puro o un auctor
de maestria adquirida* lleguea a producir realizaciones cualitativamente
comparables a las que en el Qur?an aparecen siempre y sin excepcibn.
A favor tenemos dos argumentos que consideramos fuertes: Primero,
el silencio al respecto de ISB en toda su obra, =unque tiene muchas
ocasiones para ebordar la cuestidén; que la esquive sistem&ticamente
sblo parece 16gico si su actitud no coincide el todo con la tradicional-
mente ortodoxa, la de €ASKART o BAQILLANI, pues, de haber sido asf,

nada mAs cébmodo que repetirla. ¥, en segundo lugar, su empefio en

*Para estas nociones, recuérdese lo dicho en A ) 0

3sladc ¥ 33 lis
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igualar en todos sus aspectos la palabra de Dios con la de los €arab.

Esto ya lo hemos visto (iI 2.3.3.) ¥y lo comprobaremos ¢n detalle
iy Vo ¢ &

cuandc estudiemos los problemas del magdz (IV 2.3, y 2.6.). 5i todas

las caracteristicas, incluidas las retdéricas, del kalamu l-Sarab

coinciden con las del Qur23n, creer en la inimitabilidad estilistica
intrinseca de é&ste hubiera supuesto una contradiccidén de tal alcance
que a SB no se le habria escapado. El1 Gnico modo de superarla seria,
bien introducir -como hizo QAFK&T— el matiz del sarf bien admitir
sencillamente que, a efectos de apreciacibén estética, alguncs humanos
han conseguido logros parangonables a los del Qur®an.

De lo que no cabe duda es de que, a esos mismos efectos, ISB no
le concede a MUHAMMAD la inimitabilidad en todo lo que dijo (efr.
II 3.3.2.). Por cnnsiguiente, no tiene motivos para poner a MA€ARRT
por debajo de aquél cuando el poeta imita algln hadit. Son varios
los casos que de esto detecta ISB; vamos a ver uno de ellos (é Luzlm
I 270)*, que presenta la particularidad, familiar para nosotros, de
que el mandn contenido en un distico de MASARRI combina otros dos,
ambos en prosa, uno del Profeta y otro de un tal >ABU L-DARDA>, que

citamos por este orden:

o iyl L g iy Loy Loz pans b

supieras lo que para mi me guardo,
jamés volverias a llamarme por mi nombre
invierno o con la calor purifico ..l cuerpo,

cuando mis que mi cuerpo mi corazdn lo necesita

-r;;él¢; L r;i;ISJ pe

*para los otros casos, vid. S Sigt III 1004 y 1130.




Si os descubrierais los secretcs ni os dariais sepultura.

L Y

;Los hombres? conocerlos y odiarlos*.

También seflala ISB alguna idea de personajes plos de los primeros
tiempos del islam, que MA®ARRI reutiliza. Asi ocurre con una "versifica-

v
cién" (manzlim) evidente a partir de una andcdota que ISB (S Luzim

1 266) recoge:

A

A cierto escéptico que no admitia las doctrinas de la
resurreccién y el premio y el castigo le dijo €ALI: "Si
es como td dices, si no hay resurreccidn, todos saldremos
con bien; pero, si no estlds en lo cierto, nosotres nos
salvaremos y t0 perecerds.”" Y cuentan que cl escéptico

abandond sus perversas ideas.

E1 resultado son estos dos versos:

Vosotros, médico y astrénomo, afirmiis
que no resucitan los muertos. 0id:
Si estdis en lo cierto, nada pierdo yo;

Si la razdn es mia, ;ay de vosotros!

Por Gltimo, de vez en cuando detecta ISB las Luzﬁmixxit ideas

v
tomadas de refranes (S Luzum I 140) o de que &l llama "frases

de los sabios" (op.cit. I 68).

1.3.3. Descubrimientos

Y llegames, por fin, a los ma€anin gue ISD considera novedades

*Obsérvese que esta méxima del Profeta seria, entre otras

muchas, excelente ejemplc del ideal de ?ihtisar que la

w .

preceptiva convencional recomienda (efr. II 3.3,2.).
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incorporadas por NASARRI al acervo de recursos conceptuales, reutiliza-
bles, entonces, a partir de ese momento por los poetas posteriores.
Nusstro sabio wutiliza para designar esos hallazgos, bien la frase
"hno recuerdo haber visto esto en ningiin otro poeta"; bien los términos,

aparentemente, intercambiables, 2ihtira® e ?ibtidac®, esto es, invencién,
¥

. - + s b ) 3
descubrimiento, que otros especialistas -como IBN RASIQ- aplican

respectivamente a la originalidad en contenido ¥y expresién. En una

ocasidén ISB (é Sigqt 1V 1735) parece asignar 2ihtirs- a los ma‘dnin

e 2ibtida® a 1los recursos retdricos, al tagbTh en concreto. Pero

en otro lugar {op. cit. II1 1132} hebla de ta3bThun muhtara®, con

“

lo cual suprime la diferenciacién. Por otro lado, la barrera entre
hallazgo y tawlId no estd8 siempre clara (cfr. op.cit. I 207). Con
una u otra expresién, las innovaciones que ISB detecta en MASARRI
son una ‘reintena, desarrolladas en versos sueltos o secuencias muy
breves; un niimero realmente bajo si consideramos que aproximadamente
son mil quinientos los versos comentados. Ademds, se trata siempre
de un originalidad muy limitada, que no rompe con los motivos tradicio-
nales, sino sb6lo aflade un matiz mids o menos novedoso, en general
por medio de imAgenes bastante alambicadas y que exigen, por parte
del oyente, un conocimiento previo de las convenciones poéticas &rabes
que 2Abl 1-°Al3> respeta en todo momento. Con esto y con lo dicho
en péginas anteriores, queda, a nuestro juicio confirmada la concepcibn
que ISB tiene del oficio de poeta: géste es un artesano que triunfaréd
si estd dotado, pero que, ante todo, debe dominar a expensas de su
memoria una serie finita de técnicas y ‘topoi, adquiribles por el
esfuerzo sin intervencién de Musas o cualquier via inefable

de inspiracién-, que algunos de los mejores practicantes amplian

La lengua &rabe, desde luego, lo permite.




con el paso del tiempo.

Aunque desde el punto de vista de quien investigue a MAARRI estos
hallazgos -que no creaciones, recordémoslo- puedan tener gran importan-
cia, pues reoresentan su contribucidn personal a la tradicién poética
&rabe segin la fiable erudicién de ISB, a nosotros no nos merece
la pena citarlos todos. La mayoria de los versos que los incluyen
admiten con dificultad ser +traducidos extrayéndolos de la casida
o los versos circundantes y en algunos casos requerirfan éﬂﬁﬂ' Vamos,

pues, a contentarnos con unes pocos a titulo ilustrativo; casos todos

ellos introducidos por 1ISB (§ Sigt I 98, 178 y 419) con la consabida

y prudente expresién "ésta es una de las ideas que &1 descubrif y
a las que nadie antes que &1, por lo que yo sé, habfa llegadc", o
lo mismo con alguna abreviacidén*. Son tres los mafdnin que hemos

escogido:

‘J)LJla:J)laL.%UIS L!":"L;J}JJJL;'J‘J-:-L
El hijo del fuego** es tan fino, tan flaco,
que se dirfa ha heredado de su padre la tisis

led | Gl Yy LLe bee ety bl il

Vida, para mi, es la juventud; no
la infancia ni los flequillos blancos
Como el fuego es la vida: cenizas

al final y al principio humo***

*Los dem8s descubrimientos pueden hallarse en: § Sigt
L A48 A6, 207, 315 ¥y #A19: IT 564, 636. 653 vy BAY- IIi
1043, 1068, 1131, 1132 y 1225; IV 1417 y 1735,

**E1 "hijo del fuego" es la espada.

on

*#%*Aquf el hallazgo, aung ISB no lo especifica, debe
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s ot S Y asydly o | et lajan L sasy

Me prometiste oh luna el sol de la maiiana

y las promesas, sflo si se cumplen se agradecen

ser la doble identificacidén infancia = humo, vejez

ceniras.




TAC MATTT
m.p'.u .J‘;.L..\

lingiiista y sus predecesores: el peso de la rradicidn

seccidn anterior de este capitulo nos han demorado considera-

blemente dos grandes temas de la poética y la historia literaria

-

frabes medievales. Ffllo, no tanto porque la gquerelle y la teoria
del plagio se cuentan entre los intereses de ISB y en la base de

3

uno de sus principales trabajos: la valoracidn de la obra poética

de MASARRI, como porque los consideramos una introduccién idénea

a la histor'a de la cultura islémica. 0O, més precisamente, porque
en las conclusiones a que entonces llegamos 5Se condensan a nuestro
entender las concepciones de los sabios de las CAILT, y de ISB en
particular, acerca de la tradicidn del saber, de la posibilidad y
cualidad de 1la innovacién, de los efectos del tiempo en los avances
de una ciencia y de la individualidad del sabio. Todo esto nos parece
paso previo imprescindible a cualquier estudio de historia de la
lingiiistica en las sociedades igslamicas, mAs aln si se trata de entender
y valorar a un sabio que vivid varios siglos después de que se fundaran
las CAILT. Por consipuiente, todo lo que antes dijimos sobre originali-
dad, hallazgo (y no creacién) y veneracidn por lo antiguo ha de tenerse
siempre en cuenta en lo gque queda de este capitulo y en los sucesivos,
pues el lingliista actla y se representa su contribucidn personal
a la tradicidbn de su ciencia de manera muy semejante a como lc hace
el poeta respecto a la suya.

La lectura d las obras de SB deja pronto la impresibn de que
en ellas casi s6lo hay repeticiones o reelaboraciones de lo dicho

por sabios anteriores, por 1o com(in orientales. En general, se trata
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hace acopio, y a veces balance, de
las opiniones vertidas sobre hechos que €l o su época consideran
relevantes. Casi siempre parece tratarse de 1la labor de un erudito
no creador que, ya el: ade a teoria, se limita a reproducirla;
consistiendo 1la aportacidén en la considerable cantidad de datos ofre-
cidos y en el método expositivo, formalmente muy riguroso. Ese agota-
miento de la capacidad de innovacidn personal era, desde luego, previsi-
ble en un lingliista del s. V-VI/XI-XII, dado lo que yz sabemos sobre
la concepcidn islémica del saber y sobre las restricciones metodolbgicas
que conocemos del capftulo II. E1l principal objeto de estudio es
la lengua de la ééhiliyya o los primeros tiempos del islam; en gramitica

. . - g v - & . 5 . -
y ciencia del 1éxico los sawahid prcvienen mayoritariamente del Qur®an

o la poesfa arcaica; ya no hay acceso a informantes vivos; y, fuera

de lo estrictamente 1lingiifistico, los objetos de estudic son bien
los textos religiosos bien la poesfa, esta Gltima también marcada
por el tradicionalismo y la repeticibén. En eses condiciones, cuando
los datos y temas son inamovibles, la dnica novedad auténtica que
cabe es la revolucibn tebrica, poner en tela de juicio los fundamentos
de la ciencia. Y eso no podia hacerse po:que la verdad es una. Hubo
en la tradicidn de las CAILT, ya lo veremos (2.3.3.), replanteamientos
en método de notable alcance, pero que sb6lo trastocaban la formalizacidn
de la teoria y la descripcidn, y que trataban de presentarse como
mejoras o adiciones, no como cambios radicales. Pero ésta no fue
la labor de ISB, sino la de los lingiiistas orientales del s. IV-X.
v ya es el momento de recordar que ISB era andalusi, pues es en al-
ﬂndalus, y en otras zonas alejadas de los centros generadores de
saber de Oriente Medio, donde le i tud y repetitiva del

sabio se acentla. Posiblemente, a mas img cant contribucidn de




T consistid en un esfuerzo por llevar
dltim~., consecuencias® esas innovaciones de los lingliistas
bagdadies, lo que por otrc lado no es poco, especialmente si lo compara-
mos con lo que hicieron muchos de sus predecesores andalusies, que,
en general -y utilizando 1los términos de la teoria del plagio-, se
quedaron, c¢omo imitatores, cortos respecto a sus modelos. Limitandonos
a la historia de la lingliistica en al-Andalus, su papel fue el de
introductor, critico y activo, eso siI, de las novedades surgidas
en Bagdad. en la obra de 1ISB es realmente caracteristico algo a
lo que més adelante (VII 1.2.) volveremos: sus ojos estén, por asi
decirlo, vueltos siempre hacia Oriente. La falta de referencias a
al-Andalus es casi total en sus libros, de modo tal que, si alguno
de ellos nos hubiera llegado andnimc, se nos antoja imposible que
pudiera adivinarse gque se debe a un sabio andalusi. Adem8s, dado
que gran parte de su labor se centra en la lexicografia, ©ilmu 1-
iggg, la impresién de tradicionalismo repetitivo que deja su obra
vista en su conjunto es aln mayor porque en este sector -ya lo hemos
apuntado- un sabio tardfio lo més que puede hacer es manejar cuanta
més documentacién recogida por manos ajenas y en lo posible fiables.

La veneracidén por lo antiguo toma aqui la forma de respeto hac..a

L4 -
los maestros. En su notable monografia sobre IBN GINNI, MEHIRI (1273

331) observa que éste, a pesar de haber efectuado todo el razonamiento
necesario para romper con una de las verdades establecidas en las
CAILT, la clasificacién tripartita de las partes de la oracién (vid.

lo hizo, 1llevando a pensar Qque no se atrevid a seguir

el final y romper con la tradicibn. No vamos a entrar ahora

*Tgual que HA 3 llevaba a sus f{iltimas consecuencias

un ma®nan dado en la tradicidn poética (cfr. 1.3.1.).




acertada.

de que esa actitud 4 de valor o

opiniones de los mames' de las CAILT aciud

de modo efectivo en la hist le En ISB, sin ir mas lejos,

es0 seguramente lo que explic junto con motivos religiosos a

veces, las contradicciones entre algunas de sus posturas tefricas

Yy su actividad

al hablar de ese respeto como elemento retardador o inmoviliza-

dor, no nos estamos moviendo en terreno de conjeturas; de ello hay

pruebas de diversa clase. Asi, en la biografia de uno de los més

ilustres lingliistas coetdneos y coterrdneos de 1ISB, *AbT 1-Husayn
IBN AL—?AREMA, leemos lo siguiente (SUYﬁ?f: Bugya I 602):

Sostuvo en nahw opiniones propias en las que disentia

del grueso de ios gramaticos. En conjunto, sobresalid

en las ciencias del 1lenguaje: nahw, luga y 2adab, salvo
En bt gl oy Sl i) e e ¥

esas opiniones en gue incurrid*.
el bibdgrafo no se cuestiona la solidez de esas opiniones,
entender que el fallo de IBN AL-?AREWA, gue empafia su fama
para la posteridad, es precisamente haberse atrevido a disentir.
La cara contraria este modo de ver las cosas nos la proporciona
el mismo ISB, recomendando el respeto debido (Masa’il 46a):

Quien componga un libro, si sustenta una opinifn en la
que contraviene 1 q los mas destacados cultivadores
de la disciplina de que se trate han sostenido, deberia
poner en tela de juicio su propio parecer; ¥, en lugar
je apresurarse declarfndolos a ellos errados, averiguar

el verdadero sentido de lo que dijeron.
estas palabras, SE ademis de expresar un principio gue se

algo que sus predecesores

araioe?’
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antiguos de cualquier
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a ellos les parece defecto puede no serlo.

wdicionalismo en el saber es la casi total ausencia
aptas de ser

individuos. Esto lo ex SIMON (1981 18B1) califi-
lmanes de "intellectual

le biografias personales

n contradiccién con eso,

presentan son '"bloodless

nosotros en este trabajo

seme jante ] Huimos de la representa-

es la manera

fa quiz& unir

la tradi-

tiempos van ineludiblemente

al considerar

més bien,

sular,

La teoria

de ma®anin
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¢ ) ) t i ] ! repeticidn y se le
lababa mucho cuando conseguia captar uno nuevo. Creemos que el respeto
Ot ) 1€ ) expl iel mismo modo. Igual que la teoria del
plagio, descansa en a absoluta conviccibn de gue las cosas existen

antes que el conoucimiento (¥ también antes gque sus nombres, lo veremos

en IV 1.2.), y de que las cosas son como son. No caben entonces distin-

nfoques, véalidos todos, de un problema cientifico ni distintas
smociones poéticas. Lo (Onico que hay es, pasado un tiempo, bien el
error {(por ignurancia, heterodoxia o mal gusto), bien la repeticidn,

bien un paso mas por el mismo camino. Si esvo es sf, no hace falta

1 £

recurrir al fatalismo pesimista. Siglo a siglc, sabios y poetas han

ido desvelando datos e ideas, y no es que los tardios valgan menos,

menos cosés que decir.
Peng.mos © no razén, lo que estl claro es que el sabio qus respets
s sus predecesores ha de aspirar a conocer todc lo que &stos dijeron.

La copiosa erudicidén de ISB es resultado de la busca de ese iq..l,

deseo de conocer los objetos: poesia, kald@mu l-farab

etec. Es decir, todo lingiiista de las CAILT debe ser un historiador
de la lingtistica, aunque no escriba sobre ello. En IT 3.1.1. vimGs
cémo, desde nuestro punto de vista, ciertas c;{ticas de ISB a IBN
QUTAYBA no debian interpretarse como una pbstufa anﬁipurista en materia
de lengua sino como un ataque a &ste por no conécer todo lo que hablan
dicho los grandes lu?aw;ffﬁn. Al escribir ’Igtidéb, el libro donde
aparecen esas criticas, uno de los prircipales objetivos que ISH

£ o
i

ue buscar las fuentes que IBN QUTAYBA habfa empleadn

se propusoc

y declarar sobre todo el nombre de los autores de las mismas (cfr.

p.ej. II 75). La aisma labor de historiador cubre gran parte de su

v L
comentario a ﬁumal, 31513k G, donde ISB se ocupa en exponer las opinio-
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nes de gramaticos que ZAGCGAGI omitié (p. 227), en remontar algunas
de las afirmaciones de éste al sabio a quien en realidad se deben
{ a0 ) ; Ul G T £ AW 1. NEaim sSite cia g :
(p. 233) o en sefialar cuando AbU I-Qasim sustenta una opinion propia

de una de las dos grandes escuelas {p. 270). ’sto responde, desde

luego, parcialmente, a ura exigencia metodolbgica en la investigacibn

lingiifstica, relacionada con ias nociones de ’iﬁmé‘ y hila&f que aborda-
et

remos dentro de poco (2.3.2.); pero también al simple interés por

conocer y ensefiar la historia de la disciplina.

Esto nos lleva a una cuestién inevitable. S5i n) hay posibilidad
de cambiar lo fundamental ni de verdaderas revoluciones © innovaciones,
itienen realmente historia las CAILT? Una respuesta satisfactoria
y documentada a esta pregunta ex:gird ella sola un tratado, cuando
la investigacién actual esté en condiciones de abordarla. Por aiora
esto sigue siendo ‘mposible, aurque s6lo fuera poirgue -recordémoslo-

el estudio integrado de 1las C(AILT lo estames proponiendo nosotros
aqui. Las fuentes primarias estud.an la lingtifistica &rabe centréndose
casi exclusivamente en la gramética. Hay, pues, bastante dicho sobre
la historia de ésta y a ello vamos a dedicarnos en lo gue queda de
esta seccidn.

Aunque sigue bajo polémica con quién v cufindo comenzd la gramatica
irabe, nosotros podemos cbmodamente sefialarle principio en el s.
II/VIII, cuando viviercn [ALTL y SIBAWAYHI. No es tan fécil determinar
cuindo hay que dar por acabada su historia. Es cierto gue aidn sigue
vigente en muchos de sus aspectos y en distintos dmbitos, pero su
supervivencia hace tiempo que dejbé de ser activa. La situacibén actual
de la gramitica arabe es comparable a la de nuestra gramética tradicio-
nal; ninguna de las dos se ha archivado por completo, pero ya no

son productivas. La diferencia, a favor de la primera, se debe a
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mundo religiosas, més

islamica por haber alcanzado

la ciencia escalas mds bajas

Occidente. Sin olvidar esco, recordemos que se ha dicho (COWAN:

que la gramdtica &rabe alcanzé su cima en el s, VIII/XIV*.

Podemos retrasar un poco mas la fecha del fin hasta el s. IX-X/XV,

cuando SUYﬁ?f recopild en distintos libros lo que podria llamarse
enciclopedia definitiva de las CAILT.

En esos ocho siglos la gramatica experimentd un proceso de ampliacidn

reajustes motivados por la intrcduccidn en la cultura &rabe islamica

de nuevas exigencias metodolégicas, por la funcidn social que a las

CAILT sc le dio en distintas épocas y, logicamente, por los avances

que en el conocimiento del objeto tenian que ir llegando. El signo

mis evidente del procesc de cambio que siguid la gramitica se halla

en el vocabularico de tecnicismos. Que unos %érminos se sustituyan

por otros o gue aparezcan algunos nuevos es indicio seguro de dinamismo,

de historia, pues. [Es tampién evidente que terminologfas distintas

pueden implicar teorias distintas, aunque es caracteristico en las

CAILT, tal vez por esa concepcibén tradicionalista y antihistérica de

los sabios musulmanes, que el término se mantenga ocultando visiones

muy diversas. Una trampa ante la que el investigador debe estar siempre

alerta.

COWAN (1983 123) advierte del falseamiento que resulta de presentar

la terminologia gramatical como algo inmutable desd2 el Kitab. Comparan-

dole con uno de sus contempordneos, ISB nes prcporciona un sencillo

ejemplo de ello, pues en todos sus 1libros no hay un término para

L -
concordancia, mientras que ZAMAHSARI (Mufassal 116) utiliza ya uno:

*Es la época del granadino emigrado 2ABU HAYYAN.




la tradicibn, por otro lado,

gas perifrasis para designar categorfas gque

después encontrarin una etiqueta propia. As{ ocurre p.ej. en el Kitab
\

~oA
D

cuando SIBAWAYHI llama a lo que seria mfs tarde na@?ibu 1-f3°%il,

sujeto paciente, al-maf€ltlu 1ladT lam yata®addahu fi€luhu wa-lam

yata®adda 2ilayhi fi€lu fa®il. LEVIN (1979 a) ha estudiado el término

ta€addin en el Kit@b, precisamente, para mostrar cémo cambian los

términos en la gramltica Arabe*.

2.2. La génesis de la lingtiistica arabe. Causas e influencias

Como razén : del origen de la gramitica o la lingiifstica en
general las fuentes primarias y secundarias coinciden en dar una
de las dos funciones del 3adab gue ya conocemos como tales (II 2.3.1.),
siendo lo mas frecuente que se haga al objetivo menor (al-garadu

.
1-°adnd) de 1ISB, es decir, el normativo, responsable de la aparicidn
Jde las ciencias de la palabra. En el curioso aserto que MASARRI (MalZ21-
ka 23) pone en boca de QALfL y del gque nos hemos servido antes varias
veces, se da como fGnica razén de 1la exitencia de estos estudios a

la degeneracifn del lenguaje:

os moradores de la Casa de las Vanidades** necesitan
las ciencias del lenguaje porque el Arabe criginal se

ha alterado.

#*En SIBAWAYHI, demuestra UEVIN, ta®addin no se refiere

a la transitividad senfntica del verbo, sino al ©amal

ejercido por é&ste. Por eso la construccibén de KANA ndgisa

la interpreta como "verbo transitivo + objeto."

#*1 0 que equivale a este mundo terrenal (en Arabe: "al-

daru l-garr@ra"). Recuérdese que HALIL habla en el Parafiso.
-




ahn - 4-5 T@Juqit 11} tambis es la lucha contra
: 3

1

la corrupcidn del kal@mu 1-“arab el mbvil que llevs a *ABU L-2ASWAD

HALIL a fundar las ciencias de la ‘urabL[ga. Esta, la tesis tradicio-
-
para explicar la génesis de la lingliistica en la sociedad arabe

mayoritariamente aceptada por los investigadores modernos

_-..VV % : ¥ e i
HAGG: Q78 & ; AL GANAH: 1980 52; OBLER: 345-6;
- . "

1982 G84; 'ERSTEEGH: ;83 292), quienes repiten argumentos
familiares para nosotros 2,2.): las congquistas favorecieron
la entrada en la *Umma de no arabdfonos y esto favorecid la corrupcion;

argumentos gque han servido igualmente para explicar (MAKKI: 1968
gh8: gm0 3 aparicién de los estudios gramaticales en al-Andalus,
por las incorrecciones lingliisticas que se cometian en tierras tan
apartadas de la Peninsula Arabiga, como si no fuera razdn suficiente
la pertenencia de al-Andalus a comunidad &rabe isl8mica. S6lo
excepcionalmente se ha rechazado (BAALBAKI: ag 9) el relato de
la aparicién de la gramatica como respuesta a los errores sintécticos
etc. en que incurrian los nuevos convertidos. Como es facil adivinar,
la tesis tradicional, aunque insista en la corrupcidn y en la funcidn
prescriptiva, lleva también aparejada la idea de que las CAILYT scn

instrumentcs al servicio de la religién ¥y por tanto, la funcién

o superior (al-faradu 1-’a®l13) del 2adab. De hecho, tanto
P =BGRG

primarias como secundarias se afiade a veces que el lahn
a los extranjeros leer correctamente el Qur?3n y su escaso
conocimiento de la gramitica, interpretarlo. DAYF (1968 11-17), entre
otros, opta por 1la explicacién mixta: conservacidén de la lengua ¥y
factor religioso. Y FLEISCH g ) destaca este (Gltimo. Segilin
€l, la gramftica fue inicialmente una parte del tafsir, de donde

acabd desgajéndose; y el nahw

, "le technicien du langage arabe",
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incluso los sectores
las ciencias estrictamente isl&mi-
ocasiones estirechs Hemos tenido ocasidn de

X

al hablar del dogma del ?2i gaz y de la perfeccidn estilisti-
en casi ] sectores de las CAILT, como vamos comprobando en
todo este trabajo. Unanse a los que ya conocemos los siguientes datos.

En cuanto & las “ulfimu 1-Qur’dn, muchas de ellas puecen, por su objeto,

métcdo y fundamentos tedricos, considerarse entre las CAILT, asf
que no vale 1la pena habl: : ellas. Por otro lado, muchos de los

requisitos y técnicas de 1los muhadditin, los expertos en Hadit, los

comparten nahwiyyln y lufawifyﬁn. Ello es claro en algunos de los

procedimientos a que stos recurren para asegurar la fiabilidad de
las informaciones; vy recientemente (WEISS 1984), se ha demostrado
la influencia de * disciplinas del [ladlt scbre la metodologfa de
las ciencias i palabra en otros aspectos ademis de ése**. De
todas formas, a sido la relacifn entre la gramitica y el figh lo
que mas ha llamado la atencidn de los investigadores modernos; primero
porque -asi queremos creerlo-, al darse las coircidencias en algunos
de los més obstrusos puntos ce la teorfa de base de la gramética,
la aclaracidén de tales relacicnes debe arrojar luz sobre ellos; pero,
sobre todo, porque las conclusiones a que s2 llegue en este respecto
servirdn de argumento decisiv en la gran polémica que ha animado

»

historiografia moderna de la gramitica &rabe. MNos referimos, claro,

*DAYF (1268 18) también resalta el hecho de que los primeros
nuhdt fueran, al mismo tiesmpo, qurra’,
**WEISS estudia términos comc jarTb, mutawdtir, la nocién

de tabagd gfte.

365




"

nsamiento heleno y hasta qué punto,

afirmativa. De sto hablaremos enseguida; antes,

la gramatica y el figh. I Suj icialmente gue

este tema es obligatoria la referencia al soberbio

los origenes de la gramatica &rabe,

prueba suficienter~nte la relacidn ue ésta con el figh y las
cordnicas. Quizd el paso inmediato en la investigacibn 1o
intes, FLEISCH (1961 7) al comparar al gramatico bascri

por el emplec de términos como £&%iz, licito, ¥ wﬁgib,

La conexién entre derecho y gramédtica reaparece, clarc nqui
en t3rminos y estrategias decisorias: se ha sefialado

(?AS®AD: 081; C©UMAR: 1982) la influencia del método hanafi en algunas

de éstas, vigentes entre ciertos gramdticos. El sonado ataque de

IBN HAZM e IBN MADA® al nahw establecido, al que habremos de referirnos

més adelante {(VII 3.3.) trasciende de lo lingilifistico y se convierte
en polémica entre escuelas juridicas o teolbgicas. En fin, el giyﬁs,
al que tamyién volveremos después (V 2.2.) y dentro de poco, es compar-
tido con el mismo nombre por gramiticos ¥y jurisperitos como medio
deductivo hacia los fines respectivos, seglin el Esquema 1, y entre
unos y otros ha habido discusiones paralelas sobre su validez. Y

el mismo ISB, en su practica como lingiiista y filSlogo, al aplicar

ﬂsguem& 1

Leyes escritas k///// Corpus del kalamu l-‘arab
QIYAS
Resolucidn de casos*””’ \\\\3 Reglas gramaticales

partirulares productivas




elecciones
> al taqdir
evidentes en
con un criteric que en

iene su gemelo y Qi cons en no recurrir

jando las leyes callan.

Todas las razornes que hemos visto hasta ¢ a son probablemente
conplementarias como explicaciones de por qué surgen los
la sociedad &rabe islamica. De lo gue dudamos
es de que la cuestién esté bien planteada Y, mas aun, de que sea
capital para la comprensidn de las CAILT. Los investigadores modernos
no hacen mis que tomar el relevo de los sabios musulmanes que gustaban,

quizd sOlo para justi

(vid. II 2.3.1.) o simplemente por emplear un cébmodo lugar comn

en los encabezamientos de sus libros, de explicar las razones del

interés por el kaldmu l-“arab. Fero no vemos muy bien el sentido

que actualmente pueda tener pregunta-se por qué una civilizacibn
se interesa por su lengua y por sus textos sagrados, sean religiosos
o profanos. Ademés, puede haber nucnos porqués. A las razones gue
se han apuntado podrian unirse otras dificilmente rechazables. Podriamos
pensar p.ej. que las primeras objetivaciones del lenguaje como tema
de reflexidon se debieron quizd a las diferencias apreciadas entre
los dialectos tribuales. Por no alargar més una discusidén que no
juzgamos muy fructifera, digamos, poOr Giltimo, que de las razones
dadas tradicicnalmente y repetidas en las fuent's secundarias, la
del factor de 1las nuevas conversiones nos parece un tépico de corto
alcance. No creemos que haga falta recurrir a los extranjeros, corrupto-
res o malos entendedores, para explicar la aparicidn de la lingliistica
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otros muchos

que segura-

nteresaba tambiéen

exponer mas arriba la comunidad de método y teoria entre la
linglifstica 4&rabe y las ciencias religiosas estébamos, sin querer,
apoyando una de las posturas encontradas en la gran polémica gue
abrié en e siglo pasado las puertas del arabismo a la materies en
que este trabajo se inscribe. Pues, efectivamente, el tema ndnca
agotado de la historia de la lingiiistica &rabe ha sido la posibilidad
de que los sabios de las CAILT no fueran sino meros epigonos de los
fecundos padres del pensamiento occidental. Y, desde luego, lo que
hemos dicho antes serfa un argumento para minimizar la influencia
extranjera.

Como bien f IERX quien, en su Historia Artis Grammaticae

Apud Syros, de 1888, levantd 1la liebre del helenismo de la gramatica
frabe. %ista, segln trataba de demostrar, habia tomado del pensamiento
griego o, en concreto, de la ldgica aristotélica: 12, las tres partes

del discurso; 292, la nocién de declinacibn y el término 2ifrab (helle-

nismds); 392, 1la distincién masculino/femenino; 42, los tiempos pasado,

presente y futuro; 5¢, las funciones sintécticas lamadas zarf y

hal, y, 6%, las categorias f3¢il, fi®l y maf€idl, esto es, respectivamen-
——— = ——— —

te, sujeto, accidn verbo) y objeto (FLEISCH: 1957 24; VERSTEEGH:
1977 8). Ello dio lugar a una polémica, viva aln, que ha.sidc varias
veces resumida (FLEISCH: 1957 19-23; CARTER: 972 69 ss., TALMON:
882 13), ¥ e la que, simplificandc un poco las cosas, contienden
os pesturas: la influencia

grisga fue




la lingiiistica &rabe, por un lado, y tal influencia no existid o
tuve un papel secundario en la constitucibén de ésta, por otro. Reciente-
mente, los més notables defensores de ambas son VERSTEEGH, de la
primera, y FLEISCH, TROUPEAU y CART®R, de la segunda.

Que el pensamiento griego haya dejado huella en las primeras manifes-
taciones de la cultura A&rabe islémica -antes de los ss. TII-IV/I.-
X, a partir de los cuales es evidente que asi fue- se ha corziderado
hace tiempo. Ya 2AMIN,. en Fafru 1-°islam (1928 18-28,, afirmaba jue
desde la ééhiliyya habfa habido ~enetracibén de elemenios culturales
griegos. Y la influencia fue claramente reconocida por los sabios
musulmanes para la génesis o el desarrollo de muy distintas disciplinas
o actividades. As{ ocurre con la medicina, la astronomia y la filoscfia

(cfr. VERSTEEGH: 1980a 334). Influencias de otras culturas, comc

la persa. han sido también aceptadas desde antiguo, p.ej. en el canto

y la misica (vid,>ISBAHANI: 2AganI I 378). Y, modernamente, se ha

creido detectar en muy diversos campos dependencia de la cultura
occidental. Asi, se ha hablado de influencia del derecho romano en
cierta escuela jurfdica islémica* (MAKKI: 1968 64).

Otros sectores de las CAILT, los relativos a la poética y la retdrica
han sido igualmente c¢:tudiados desde este prism2. aunque no tanto
como la gramdtica. GRUNEBAUM (1941 560) desecha 1la impronta de la
retérica griega en la critica razonada del s. IV/X, dado que el aristo-
télico QUDANA no ejercié influencia en sus sucesores. GAUDEFROY-DEMOMBY-
NES (1947 X) ve una vaga huella helena en la poética &rabe. TRABULSI
(1955 74-9), como GRUNEBAUM, sefiala que la labor de QUDAMA quedd

aislada, y aflade que la Poética de ARISTOTELES resultd incomprensible

*La 2awza®i, que aparecid en Siria.




siempre*, mientras que el Silmu l-badi®, el tratado de las figuras

tvid.  1I 3.2:3:). ‘nagie por reaccidén a la Retérica; el nagd, sin

embargo, es segin él fundamentalmente &rabe. En contra de esto, SALLUM
(1971 22) percibe influencias aristotélicas en lo que &1 llama "critica
estilistica", en obras comc Al-Balaga de MUBARRID o Sin@®atayn de
ASKARI. En un muy notable trabajo, ABU DEEB (1971) cemuestra cémo
la teoria de 1la 2isti®ara en ABD AL-QAHIR nada tiene gue ver con
la de la metdfora en ARISTOTELES*. Volviendo a la lingiiistica y,
antes de retomar la cuestidén de la gramdtica, hay que recordar que
cuando 21 arabismo observb en las ciencias Aarabes del lenguaje un
campo en que éstas habfian obtenido resultados muy superiores a los
de los griegos, y nos referimos a la fonética, se apresuraron a buscar
las influencias por otro sitio; y las encontraron en otra cultura
indoeuropea, la hindi. Que los estudios sobre el sonido articulado
en las CAILT dependen de los realizados en la India ha sido Gltimamente
defendido por HAYWOOD (1965 37), para quien el alfabeto ordenado
fonéticamente por puntos de articulacién, de atrés 2lante, introducido

por @ALTL se inspiré en el ucl sénscrito. VERSTEEGH admitib, primero

*Recuérdense las malas interpretaciones de comedia ¥y

tragedia, traducidas al arabe como hiéé’ y madih, respecti-

vamente epigrama y panegirico.

**Sepfin él, la clasificacidén de la metéfora de ARTSTOTELES
es externa y se basa en las relaciones l6gicas de los
dos términos de la met&fora. Mientras que la de °ABD AL-
QAHIR (en ©>Asrar) es interna y se basa en la relacién
de similitud entre 1los términos, estando, pues, muy cerca
-aunque sea méds coherente, dice- de las clasificaciones

modernas por el rasgo dominante (dominant trait, que

equivaldrfa a al-hassatu l - ra®isiyya o 2ahassu l-sifat

D) -

en la terminologia de €“ABD AL-QAHIR)y se encuadra en




(1977 7), esta posibilidad, pero més tarde (1980a 342) se desdijo,
rechazéndola por inconsistente al no existir evidencia de contacto

entre las culturas nindG y &rabe isléamica.

3

musulmanes y el pensamiento griego

Casi nadie discute que en la época posterior al movimiento de
traduccién de obras del pensamiento griego en la Dar al-ﬁikma de
Bagdad, es decir, entre los lingiiistas del s. IV/X y a partir de
ahfi, 1la 1bgica griega, a través de los filbésofos musulmanes, modifica
de manera relevante algunos de los fundamentos tedricos y metodoldgicos
de la gramitica &rabe. Esto lo veremos con algin detenimiento mis
tarde (2.3.3.). Lo que se debate, entonces, es si hubo inspiracién
en modelos helénicos por narte de los primeros gramlticos musulmanes.
Esto, limitadndonos a las f{ltimas décadas, lc han afirmado varios
investigadores de manera distinta cada uno. ARNALDEZ (1956 14) se
limita a decir que la gramadtica &rabe, en su "cadre", fue de origen
griego. DAYF (1968 20-32) no parece decidirse y, si por un lado rechaza
la idea del helenismo, arguyendo que lo central en la gramética &rabe
es la nocibén de iéﬂﬂi' extrafia a cualquier otra, extranjera; por
otro, admite la posibilidad de que algunos de lns primeros graméticos
basories conocieran lenguas extranjeras e incluso estuvieran versados

en l6gica aristotélica*. Interesados en &sta habrian estado, segin

>ABU 5AN§5 (1980 52), gue no lo demuestra, otros ‘imames' como AL-’A@FAé

la teorfia psicolégica del estilo del genial sabio musulmén:
estudio de los procesos mentales en el poeta y el impacto
de la expresidén literaria en la mente del lector.

*Cita, en conéreto, el caso de QALTL, quien, segiln QAYF,

pudo también conocer el alfabeto sénscrito.




AL-AKBAR, aparte del propio HALIL. M&s cerca de nosotros, FISCHER
o

{1985 97) expone una evidencia textual de la inspiracidn helena en

los primeros tiempos, de cuya escasa fuerza probatoria es &l mismo

consciente. Se trata de una ambigua referencia contenida en el Sirru

- : : - '\ S £ : s s
sinaati 1-°irab de IBN GINNI, donde éste atribuye cierta opinidn

-

propia, segiln aquél, de la fonética griega a unos "antiguos gram8ticos",
con lo cual, dice FISCHER, puede estar aludiendo precisamente a los
gramdticos griegos.

Frernte a esto, en las fuentes secundarias se sostiene también
frecuentemente que la influencia griega debe desecharse o tenerse
en poco a la hora de explicar la génesis de la gramadtica arabe.
MASSTGNON (1954), aun sin entrar en este asunto, cuando evoca las
oposiciones "analogisso ario / anomalismo semita" y "tripartitismo
griege / bipartidismo A&rabe", pareceria estar negando la influencia

griega en la primera época de la gramftica y reccnociéndola en la

época en que su helenizacidon es evidente, entre otras razones porque

los mismos sabios musulmanes lo declaran. FLEISCH ha apoyado en varias
ocasiones, fuertemente (1957 24, 1984 76), el caracter autéctono;
segiin €1, @ALTL y STBAWAYHI nada le deben a la filosoffa griega,
y, entre todas las ciencias islamicas, la gramédtica es justamente
la mAs é&rabe. Desde fuera del arabismo, ROBINS (1967 103) sostiene
lo mismo basindose en las opiniones de FLEISCH y algunos otros (BLANC
y CHEJNE). CARTER, en el capital trabajo que ya hemos citado (1972)
llegaba a la conclusién de que los términos y el método del Kitab
provenian del derecho islamico y nada tenian que ver con la gramética
griega. Sus argumentos, ademds de la comparacidn entre 52?3 y figh,

eran: 12, el contacto con los gramdticos siriacos gque habrfan, segin
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las tesis de MERX, actuado de intermediarios, no existid; 22, los
sabios musulmanes nunca han reconocido la influencia en la primera
época, mientras que si son conscientes de la deuda que las tendencias
posteriores al s. IV/X tienen hacia la tradicibn griega, y en otras
actividades no lingiiisticas -ya lo hemos visto- no tienen reparo
en seflalar la inspiracién en lo extranjero; 32, el descriptivismo
funcional que practicd SIBAWAYHI, muy alejado de la 18gica. Y BLANC
(1975 1275-6) niega por indemostrada, la afirmacién (FISCHER: 1962~
4) de nque los primeros gramiticos musulmanez tuvieron acceso a la
Poética y concluye taxativamente: "The language sciences were indigenous
and Islamic". AYOUB (1981) demuestra claramente gque algunos conceptos

centrales en la teoria gramatical grecolatina son absclutamente extrafios

a la Arabe*. Y TROUPEAU (1981 246), tras exaninar los términos &rabes

de la traduccién de la Hermenéutica por IBN AL-MUQAFFA®, concluye:

(.11 n'existe aucun rapport entre la terminologie
grammaticale arabe privitive et la terminologie de la
logique grecque; et qu'en particulier la division du
discours en trois parties, é&tablie par les premiers
grammariens arabes, ne doit rien 3 la logique aristoteli-

clienne,

.Quién fue el primer gramético &rabe?

Comc acaba de verse, los investigadores que han participado e
la polémica lo han hecho, bien por medio de Iimpresione: generales,
bien estudiando puntos parciales que sumar a los argumentos o contrargu-
mentos. Y es en cierta medida para unirse a estos argumentos parciales

como se justifica la preocupacién de las fuentes secundarias por

*Concretamente, se refieren a los de habar ¥ mubtada®,

[

que compara con los de sujeto y predicado.
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determinar quisnes fueron lgs fundadores de la gramdtica &rabe. La
polémica que nos ocupa suscita y alimenta, pues, una cuestifén gque
se origina en los propios sabios de las CAILT, vy parte de lo que
antes 1llamamos el mito de los origenes (1.1.3.). Es, desde luego,
obvio, que para decidir sobre la influencia extranjera en la génesis
de la gramitica haya que saber quiénes fueron los primeros graméticos.
El relato tradicional es bien conocido. Ante el peligro de descompo-
sicién de la lengua del Qur’an, por lo que ya sabemos, y por iniciativa
propia o aconsejado por el imam ALT, 2AB0 L-°ASWAD al-Du’all define
algunas categorias gramaticales, dando con clio origen al nahw; a
&1 le corresponde, pues, en expresién de ZUBAYDI (Tabagat 12) el

failu l-sabg, el mismo que les correspondia a los poetas descubridores

de nuevos matdnin (1.1.2.). Modernamente, HAYWOOD (1965 11) acepta
esta narracifn, aunque recusa la intervencién de ALI. Pero lo normal
es que las fuentes secundarias no se contenten con esto y, ademis,
tampoco acepten como primer capitulo de la lingiifstica &rabe el Kitab,
cuya ‘"precocité" (FLEISCH: 1957 27) hace pensar en trabajos previos.
El mismo Kitab, para empezar, deja bien claro lo mucho que de gALfL
habia aprovechado STRAWAYHI. De &ste escribfa FLEISCH (1964 25) lo
siguiente: ;

Celui-ci eut le grand mérite de rédiger, ce qui inclut
une part personelle importante; mais son oeuvre dépend
du travail de plusieurs générations, particuliérgmént
de la sienne, qui fut animée par la puissante personnali-

té d'al-Khalil.

Y esta idea, que el Kitdb es resultado de un largo proceso de

estudio ha terminado por hacerse indiscutible (cfr. VERSTEEGH: 1980a
334). El problema estd ea la cualificacidén de la gramdtica prewgalllia—
na. ¢Se trata de atisbos de meros precursores o de la labor coherente
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de especialistas? Lo primero estaria cerca de la idea de CARTER (1972),
¥y lo segundo, de lo que TALMON defiende ardorosamente en su refutacién
de éste (1982 29):

SIBAWAYHI founded his grammatical system on the groundwork

of fairly advanced school of Grammar!

Sobre la misma consideracién de lo que serfia "plus conforme &
la nature des choses", es decir, que el nahw no apareci6 de prontn,
BELGUEDJ (1973 171) propone como probable la existencia de una escuela
anterior a las clésicas de Basora y Cufa, que habria tenido su centro
en Medina y cuyos resultados, en gramitica, 1léxico y retdrica se
habrian recogido dispersos en obras de tafsir tradicional, especialmente
en la de TABARI. El (ltimo avance, que sepamos, en esta lfnea de
investigacién lo ha proporcionado, hace poco TALMON (1985), quien
afirma, ahora ya con plena seguridad, que tal escuela existid. Afade
que desaparecid en la primera &poca F“abbasf, identifica a algunos
de sus componentes y ofrece una‘ primera caracterizacifn general.
De 1la escuela de Medina, dice, se sabe: que para formar su corpus
se nutria del Qur’an, las gqird®at, la poesia y de informacibn de
encuesta; que su interés era principalmente sintéctico, y que mantuvie=-
ron contactos con los gramlticos iraquies.

Pero, una vez més, hemos de establecer una diferencia esencial
entre lo que ocurrid en realidad y lo que se pensd que habia ocurrido.
Tan importante o més que la existencia de escuelas organizadas antes
de que SIBAWAYHI y @ALEL inauguraran, al menos bibliogré&ficamente,
la gramitica, la lexicograffa y la métrica (farld) es el hecho de
que los sabios de las CAILT, incluido ISB, adoptaran en la préctica
hacia ambos -y no hacia °>ABU L-2ASWAD- una peculiar y transceadente

actitud de veneracién que los convierte, incluso a pesar de lo que
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pueda descubrir la investigacién hiztérica factual, en los (nicos
y auténticos ‘'imames' de sus ciencias. Esto lo comprobaremcs més

adelante (3.1.3.).

Las tesis de VERSTEEGH

La investigacién sobre la influencia griega en la gramftica &rabe
ha experimentado un avance sustancial en la @ltima década con la

aparicién de Greek Elements in Arabic Linguistic Thinking (1977),

del holandés C.H.M. VERSTEEGH, una obra cldsica ya del arabismo con
la que comienza un nuevo -el Gltimo por ahora- capftulo en la historia
de esta polémica. Llas tesis fundamentales ah{ expuestas las resumid
y perfild alin wméds en dos articulos posteriores (1980a, 1980b), que,
en realidad, no aportan ninguna novedad esencial. Vamos, pues, a
sintetizar lo que en los tres trabajos se contiene de interés para
nuestros propdsitos. VERSTEEGH parte de que en la gramitica érabe
hay indudables elementos de procedencia griega, que €l mismo enumera

(1977 12)}: la teorfia del sonido articulado y el cambio fonético,

el término haraka, las definicicnes de nombre y verbo (vid. V 3.3.2.)

y sus ejemplos paradigmiticos, la teorfa de las partes del discurso,
la nocién de 2i¢rab (V 3.3.1.), los tigampos verbales (V 3.3.2.),

las teorfas sobre el infinitivo, el concepto de transitividad y el

sistema de los >usiilu l-nahw. En un segundo paso, subraya (1977 10)
el hecho de que entre la gramitica de la primera época y la que se
inicia en el s. IV/X hay una diferencia fundamental, y sostiene que
tal diferencia se debe a que la dependencia de tradiciones lingiiisticas
extranjeras es también distinta en cada una de ls dos épocas. Ecka,

entonces, mano de las teorfas de P. THILLET, quien, para explicar

la influencia helena en la cultura &rabe islémica, habfa acufiado
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los términos voie diffuse y voie &rudite, que VERSTEEGH (1977 178,

1980b 7) aplica al campo especifico del nahw. Segin e. .o, gALfL.
SIBAWAYHI y los primeros lingiiistas tuvieron acceso directo a la
préctica viva de la gramatica griega, en la que se inspiraron (xgis
diffuse, influencia directa); mientras que los cominmente llamados
bagdadies, esto es, RUMMRNT, ZA&&R& etc., aprovecharon el pensamiento
griego contenido en las obras que fueron traducidas al &rabe (voie
érudite, influencia indirecta).

Asf pues, la génesis de la gramidtica @&rabe no se explicaria en
funcién de 1la influencia de 1la 168gica griega, sino por el ejemplo
que las escuelas helenisticas de retdrica alin activas en Siria, Palesti-

na y Mesopotamia tras la expansién del islam, les proporcionaron

a los fundadores de aquélla (1977 7, 1980b 11). De lo que no duda

VERSTEEGH (1977 11) es de que el Kilab de SIBAWAYHI presenta un grado
de precisién tal que no pudo siro surgir a partir de elaboraciones
ya desarrolladas y extranjeras. Dado que las traducciones de ARISTOTELES
son de fecha poterior, la influercia tuvo que ofrecerla el contacto
directo con 1lns gramiticos que por entonces ensefiaban en los paises
helenfsticos (1977 117). Los elementos que en esta primera &poca
se introducen, p.ej. la distincién entre nombres propios y comunes
y entre los tiempos verbales, o las ideas sobre cambios fonéticos,
prcvienen de la misma gramdtica griega, no de la 1l8gica, y tienen
origen estoico (1977 178). La teoria propuesta por CARTER (1972)
no le parece un serio obstficulo, en lo que respecta a la efectiva
comunidad teérica y metodolégica entre nahw y figh. La relacidn estrecha
entre gramftica y ciencias religiosas es un hecho cierto, pero no
implica que 1la génesis de aquélla estuviera en éstas. Pues, en primer

lugar, es apriorfstico afirmar que las ciencias legales aparecieron
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antes gque las del lenguaje y, en segundo, no hay que olvidar que
los primeros legisladores del islam pudieron, ellos también, haberse
inspirado en la préctica y estudios legislativos helenisticos*. Es
decir, aunque el figh hubiera precedido a la gramitica, a través
de &1 pudieron también haberse introducido elementos helenos. Aqui
hay que volver a hablar de las escuelas de retbrica, pues ésta formaba
parte de la educaciér del abogado. Son, en suma, esas escuelas helenis-
ticas las que facilitaron el trasvase de elementos grecolatinos al
conjunto de= la cultura islémica, y, para probar la influencia es
irrelevante determinar cual de las ciencias islémicas fue la primera
(i98Cb 12-14).

La situacién, como hemos anticipado, cambia en el s. IV/X. VERSTEEGH
(1977 117-21) estudia el movimiento de traducciones que surge en

Bagdad desde la segunda, mitad del s. III/IX, recoge el dato de que

los traductores y algunos sabios musulmanes, como FKRKBE, no sélo

se interesaron por la filosoffa, sino ademés por la gramitica griega,
y concluye que por esta via entra en la lingiifstica &rabe una nueva
gserie de elementos helenos, como la nocidn de predicadoc o la preocupa-
cién por la formalizaciSn 16gica de la definicién de las categorias
(1977 179).

Ya hemos dicho antes que la presencia en la lingiifstica &rabe

post-siglo IV de intereses filoséficos es un hecho incontrovertible.

*Para apoyar esto, da VERSTEEGH los siguientes argumentos:
las escueslas de derecho de Alejandria y la antigua Berytos
se mantuvieron hasta el siglo VI c.; el sistema de impuestos
bizantino perdurd tras la conquista; hubo traducciones

de textos legales romanos al siriaco y al arabe.




y teniendo en cuenta c¢6mo aparecen en la civilizacién islémica la
16gica y la filosoffa, de ahi se sigue que la obra de los graméticos
bagdadies, y quienes posteriormente asimilaron y desarrollaron su
contribucién -ccmo es el caso de ISB- esté en alguna medida, e indirec-
tamente, influida por el pensamiento griego. la influencia helena,
sin embargo, ha sido rechazada, para uno de ios represenfantes principa-
les de esa tendencia, IBN éINNf, por FLEISCH (1957 35), que nada
dice de los demis lingliistas del s. IV/X. Pero todo parece indicar
lo contrario. Por hablar de un solo caso, ANGHELESCU (1981 273) ha

hallado claras influencias de la 1lbgica griega en el Kitabu 1-Qawli

£7 %alfazi l-Sumtli wa-1-€umimi wa-l1-fasl, cuyo tftulo es ya una

evidencia, del ispahanf y discipulo como IBN GINNI de 2AbdG ©AlT AL-

FARISI, MARZUQI, quien murié en la primera mitad del s. IV/X."Y,

por nuestra parte, podemos confirmar que la l6gica griega esti muy

presente en la labor de ISB, uno de .os principales receptores e
introductures, como iremos viendo, en al-Andalus de las aportaciones
de los bagdadfes.

Las reacciones de los demds investigadores ante las tesis de
VERSTEEGH han sido, en general, muy positivas. Un amplio sector de
las fuentes secundarias de la filtima década incorpora sus conclusiones
como hechos demostrados. Se han dado incluso casos de aceptaciébn
total, entusiasta y sin la més leve critica de su trabajo de 1977
(efr. p.ej. KAYE: 1981). En el extremo contrario, FLEISCH (1984 76)
rechaza de plano la dependencia en los términos expuestos por VERSTEEGH,
sin dar para ello ninguna razdn. Antes de expresar nuestra postura
ante la investigacidn sobre las influencias extranjeras -lo que haremos'
enseguida- no queremos dejar de decir que, a nuestro entender, el

trabajo de 1977, sobre todo, depende en exceso, casi exclusivamente
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para la gramdtica A&rabe, de solamente dos obras, el 2Idah de ZAGGAGI

y el Hasa?is de IBN EINNE. Y que el estudio se resiente a nuestro
entender de un defecto que hemos hecho extensivo (I 2.) a toda la
historiografia contemporfnea: creemos que la consideracién de un
hecho que afecta a toda la gramltica es insatisfactoria si se limita
a ésta, es decir, si no excede los liites de lo gue es estrictamente
nahw. Auvaque el titulo del libro hable de "Arabic linguistic thinking",
su conterido deja sistemdticamente de lado las teorias sobre el lengua-
je*, como las que veremos después (IV), que afectan a todos los estudios
lingiifsticos y también, por tanto, al nahw y cuya ausencia resta,
as! lo .creemos, valor a unas conclusiones que se pretenden totalizado-
ras.

De las novedades en teoria y método del s. IV/X hablaremos més
abajo (2.3.3.), pero podemos anticipar que no nos apartamos de VERSTEEGH
en lo que respecta a la huella que, mediatamente, deja la 1l6gica
griega en las preocupaciones de los sabios de las CAILT. En cuanto
a la dependencia del pensamiento heleno por rparte de los primeros
gramiticos musulmanes nada podemos objetarle al investigador holandés
en lo que toca a los hechos factuaies que esgrime para probar el
contacto directo ni opinar sobre las coincidencias puntuales entre
la gramitica &rabe y 1la griega. Ello exigirfa un estudio histérico
cultural sobre los primeros siglos del islam y sobre las fuentes
griegas que no hemos realizado. Pero, por otra parte, ello no es
muy importante para nuestros objetivos. Ya hemos dicho que no tenemos
por imprescindible saber cbmo comenzd una cosa para entenderla, y,

en la prActica, la comprensidn de las CAILT tal como se presentan

*Excepcién hecha dei worigen griego del mismo (vid. IV

1:1:3:0.




en ISB no exige que respondamos a cual fue su auténtica génesis.

Si nos estamos deteniendo en la polémica sobre las influencias
extranjeras es, primero, porque uno de los objetivos de nuestro trabajo
era revisar los intereses y resultados de la investigacidn moderna
sobre las CAILT, criticéndolos si 1lo creemos preciso, 7, segundo,
porque algunas de las conclusiones del debate nos parecen necesarias
para introducir nuestra valoracién de ISB, concretamente del ISB
que defendié la racionalizacidn y el rigor formal de la lingiifetica,
para €l una especialidad del saber claramente diferenciada de otras,

como la propia filosoffa, y no menos cientifica y sofisticada que

ésta. Por otro lado, conviene tener presente lo que aqui se ha dicho,

singularmente el resumen de las tesis de VERSTEEGH, ya que en lo
sacesivo volveremos de vez en cuando a recoger alguna de sus conclusio-

nes secundarias no vistas ahora.

QObservaciones a la polémica

VERSTEEGH, al mismo tiempo que exponfa los resultados de la investi-
gacidén que acabamos de resumir, y como si se sintiera algo incémodo
con sus propias conclusiones, se anticipé varias veces a objeciones
del estilo de 1las que aqui les vamos a hacer a él y a quienes han
hecho de 1la biisqueda de precedentes helenos uno de los principales
temas de la historiografia de 1la lingiiistica é&rabe. As{, insiste
en que "borrowing grammatical terms does not imply a total dependency"
{1977 15), o en que su intencidén no es la de demostrar "that Arabic
linguistic thinking was a copy of Greek grammar" (loc. cit.). En
sus posteriores trabajos sobre el asunto su 'arrepentimiento' parece
haber crecido, agudizando m&s la contradiccién entre el total de
sus tesis y 1la concepcidn contraria que quiere incluir también, for-

zando mucho las cosas (1980a 342):




It should be clearly understood, however, that the dependen-
ce of Arabic on Greek grammar for ths 'invention' of
technical terminology, for basic concepts etc., does
not imply that the whole of Arabic grammar is to be regarded
as a slavish imitation of the Greek example. On the con-
trary, Arabic grammarians used the foreign material in

order to build up a system of their own.

De su eclecticismo, dificilmente salvable, entre, por un lado,
su contr.bucién a la historiografia tradicional y, por otro, su
-digémoslo asi- postura sentimental, habia ya dado pruebas, al escribir
en la primera exposicién de sus tesis (1977 18):

In our view Arabic grammar is far from being a slavish
imitation of Greek grammar. What may be the most startlingly
original trait of Arabic grammar is that it applies the
theory of & na*ural belance (mizdn) to language; this
results .n a conception which views speech as a harmonious
structure, in which every constituent part has its rightful
place, which it cannot loose without repercussions in
the rest of the system, or without being compensated.

This conception is not paralleled by any Greek theory.

Pero &1 mismo acebid de percatarse de que este logro, excesivamente
vago, no bastaba a borrar la impresién que el total de su estudio
dejaba en el lector, esto es, que sus resultados -donde se demostraba
que las teorfas, categorias y términos fundamentales manejados en
todo tiempo por los sabios musulmanes- suponian una clara disvaloracién
de la gramAtica &rabe. Y por eso escribid més tarde (1980b 11):

It is, perhaps, not superflous -in view of a frequent

misunderstanding- to add that borrowing of cultural material

in no way implies the inferiority per se of the recipient

towards the donor culture.
Estas palabras traen enseguica a la memoria una advertencia de

COSERIU (1978 22), en el curso de su critica a la visién del cambio




lingiiistico expuesta en el CLG:

(...) el sefialar los vinculos que Saussure tiene con
la tradicién no significa disminuir su importancia en

la historia de la lingiiistica, sino tcdo lo contrario.

Sin embargo, hay una diferencia notable. COSERIU estd ahi evitando
cualquier interpretacidén iconoclasta sobre una figura universalmente
venerada en la historia de la lingiistica occidental. Muy por el
contrario, el trabajo de VERSTEEGH es una contribivecién -valiosisima,
por cierto- a un debate marcado, desde su principio en el siglo pasado,
por una occtitud de desprecio, o casi, hacia la lingliistica &rabe.
El inveterado empefio por descubrir gué es griego en £cta huele —ipor
qué no decirlo claramente?- a racismo; simple racismo, en una de
sus dos formas: el que considera lo 'otro' inferior o el que se siente
defraudado por ver sus deseos de exotismo no plenamente satisfechos.

Y conste que al decir esto no estamos, en principio, debatiendo
si oojetivamente hubo o no préstamos en la primera época. Lo que
estamos tratando de denunciar es, primero, la desmesurada atencibn
que al asunto se le viene prestando y, segundo, el error yue a nuestro
juicio supone plantedrselo de ese modo. Pues, dejando a un lado los
méviles ideoldgicos, es decir, el etnocentrismo o como se lo quiera
llamar, insistimos en que el método etimoldgico tiene para nosoiros
un muy discutible valor en historia de 1la cultura. La historia de
la lengua proporciona un ejemplo que quizd sirva para ilustrar parte
de lo que queremos decir. Recordemos, para empezar, la visidn de
las palabras a lo SAN ISIDORO -donde por cierto hay una nueva coinciden-
cia con las concepciones de los sabios de las CAILT (vid. VI 2.)-
quien, como es sabido, cree disponer de un mcdio seguro para penetrar

en la esencia de la cosa y que consiste en desvelar el primer sentido

de su nombre. Pero dejemos que sea él mismo quien lo diga (Etimolo-
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gias I 320):

Etymologia est origo vocabulorum, cum vis verbi vel nominis

per interpretationem colligitur.

Hace bastante que esta manera de ver las cosas se ha desechado
en lingiifstica histérica, aunque fuera de é&sta, e inclusc no muy
lejos de ella, siga vigente en la prictica*. Mas recientemente, la
teorfa de la lingii{stica diacrénica se ha apartado de otras concepciones
que les concedian a las palabras entidad propia y estudiaban la evolu-
cién de cada una o de grupos de ellas aisladamente, sin tener en
cuenta otras realidades de la lengua a cuyo léxico pertenecen. No
hace falta ninguna especializacifn para recnazar la idea de que p.ej.
arroz sea una palabra &rabe; su étimo nos parece absolutamente irrele-
vante para reconocerla como una de las unidades l8xicas del espafiol

en El arroz esti en la mesa. Pues bien, lo que con todo esto queremos

decir es que la polémica sobre las influencias griegas se basa en
presupuestos semejantes a los que estaria manejando gquien nos quisiera

hacer creer que las unidades de la oracién anterior son tod = espaiiolas

menos la segunda; y que, si profundizamos en el signo &rabe ruzz,

es posible hasta que averigiiemos el contenido calérico del cereal
referido y muchas de sus propiedades.

En esta primera argumentacién contra los seguidores de MERX estamos,
desde luego, coloclndonos en una perspectiva estructuralista. Y VERS-

TEEGH parece haber previsto -o recibido efectivamente- un ataque

*Cfr. p.ej. J/CKSCN: 1985, un excelente manual de gramftica
que comienza asf (p.1l): "The English word grammar derives
ultimately from the Greek gramma, meaning a 'letter'."
Casos de etimologismo verbal como recurso en la investiga-
cién de humanidades, en todos sus campos, son abundantisi-

mos. Algunos se recogen en este trabajo.




por ese lado, pues lo rechaza. Pero su refutacidn del argumento estruc-
tural en la metodologia del estudioso de préstamos . culturales no

tenerla en cuenta. Segin &1 (1980a 337), la objecidn de que

un préstamo debe minimizarse en su consideracién si se trata de elemen-

tos aislados, no es véalida heblando de tradiciones escolares. Como

para esta sorprendente exclusién no da ningin motivo, y, por otra
parte, acabamos de verlo echando mano de una imagen claramente estructu-
ral: la de la nueva construccién con los viejos elementos; no nos
detendremos mas en ello.

Incluso dejando esto a un lado, la busca de lo griego en la historia
de 1la lingiifstica &rabe sigue sin convencernos, & no ser que se les
conceda a sus hallazgos un valor muy secundario, poco m&s ‘que anecdbti-
co. La influencia griega a partir del s. IV/X, lo hemos dicho muchas
veces, es incontrovertible si como tal entendemos el deseo de los

lingiiistas de dar réplica a los filésofos musulmanes, a su vez versados

.

en el pensamiento griego, con la aplicacién de métodos tan racionales
como los de &stos. Pero con afirmar que la influencia existid no
se ha hecho casi nada. Falta ver cémo o cdémo no se asimilan esos
modelos y el papel que desempefian en el sistema -utilicemos el término
en el sentido mas neutro, menos técnico- Yya establecido antes de
las novedades. En cuanto a 1; dependencia desde la génesis de las
CAILT, més urgente que el rastreo positivista nos par-<ce entender
cémo se articulan &stas o los sectores que interesen de la. mismas,
escarbar en los fundamentos més que en el rbol genealdgico de los
elementos. E1 estado de la investigacién, creemos nosotros, reclams
otros estudios antes gque establecer el inventario de las deucas.

Haciendo esto, aparte de reproducir comportamientos semejantes a

los que vimos practicados por los gramiticos musulmanes ctando indagaban
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la pureza de lengua de informadores (II 1.1.), no s8lo perdemos
tiempo y esfuerzo, sino que tal Z -y eso es lo més grave, si es
gue la historia de a cultura pretende conocer ante todo- corremos
el riesgo de que tales estudios nos dificulten la visidn de la realidad
objetiva, en los diversos aspectos de aquéllos. En efecto, pensamos
que toda esta polémica se basa y al mismo tiempo sustenta el hibito

de equiparar todo lo que encontremos en las CAILT con algo que ya

conocemos, que nos es familiar. Caben dos posibilidades. En la mejor

de las dos, esto es, si la semejanza entre los dos hechos en cuestidn
tiene una base histArica factual, estamos donde antes deciamos, queda
todo por hacer. Pero si la semejanza es engafiosa, fortuita, y también
si es irrelevante (lo que, creemos, es muy frecuente), asimilaremos
el hecho islémico al occidental y, en consecuencia, erraremos la
comprensidén del primero, sin que tampoco nuestro conocimiento del
segundo gane mucho.

Acabamos de hablar de préstamos irrelevantes. Trat&ndcse de hechos
como los que aquf consideramos, la relevancia de los mismos la determina
el investigador, la historiografia de las CAILT en nuestro caso.
Estd claro que si la influencia extranjera es un tema frecuente o
importante en el estudio de la gramftica &rabe, no es porque ésta,
el objeto de la investigacién, lo haya reclamado. Si aqui tenemos
que tratar el asunto es porque un nimero determinado de historiadores
de la lingiifstica &rabe han considerado opnrtuno, queremos creer
que para conocer mejor el objeto, introducir en sus descripciones
y andlisis del mismo a las tantas veces mentadas influencias. Se
trata, pues, de poner més o menos acentoc en un procedimiento de irvesti-
gacién. Pues bien, ya sabemos fy lo veremos con cierto detalle en

3.3. para ISB solo) que, en cierto sentido, la historiografia de
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las CAILT comienza con los mismos sabios de €stas, quienes se interesa-
ron por indagar en 1la tradicién de sus disciplinas no sélc con el
fin de registrarlas, scino en miltiples ocasiones para reaccionar
activamente ante ella. También es sabido que hubo pensadores musulmanes
cuya reaccidén ante la presencia, en su civilizacidn, de elementos
forféineos, fue altamente negativa. El movimiento de traduccifn y subsi-
guuiente asimilacion de la cultura griega tenia que suscitar, y lo
hizo, defensas de la pureza del pensamiento islémico por razones
religiosas envueltas en el mito ¢ los o.igenes del que habl&bamos
antes (1.1.3.). Algunos pensadores musulmanes clamaron contra la
introducciédn de la filosofia griega en las ciencias islémicas, incluidas
las del lenguaje, cuya impronta advirtiercn claramente en la obra
intelectual post-siglo IV. Y, sin embargo, no hay entre los sabios
de 1las CAILT o quienes por ellas se interesaron, hasta donde sabemos,
nadie que haya ni siquiera adivinado la susodicha voie diffuse. Po-
demos aceptar féacilmente que, no habiendo pasado los sabios .usulmanes
por el s. XIX y faltdndoles, por consiguiente, la habilidad de reconocer
préstamos culturales, se les pudieran haber escapado alglin calco,
algin término, es decir, lo gque venimos calificando de anecdbtico.
Por el contrario, es més dificil de aceptar que los historiadores
musulmanes de su propia cultura no supieran ver una influencia ajena

a lo A&rabe islé&mico de auténtica relevancia. Si, a pesar de todo,

insistimos en creer que gentes como IBN HAZM p.ej. fracasaron por

completo en el andlisis de los constituyentes iniciales de las CAILT,
a pesar de que sI llegan a conclusiones parecidas a las actuales
en lo que respecta a la voie érudite; entonces tendremos que preguntar-
nos por qué algunos investigadores modernos, VERSTEEGH a la cabeza

de ellos, se muest-~an tan proclives a aceptar las explicaciones de
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los sabios musulmanes para otros muchos puntos OScuros eh la historia
y la teoria de 1as CAILT, cormo tuvimos ocasibén de ver al principio
de este punto cuando hablamos de la razér. de la génesis de la lingiifsti-
ca, o0, &ntes, cuando comprobamos el crédito, a nuestro modo de ver
excesivo, que en las fuentes secundarias se les concede a las opiniones

hd -

de IBN GINNI (If 1.6.1.), o al considerar el kaiamu l-“arab como

objetivo véalido para la descripcién de la lengua &rabe hasta la expan-
sién (II 1.7.), casos todos donde VERSTEEGH, casi siempre, y otros
historiadores se declaran absolutamente partidarios de las opiniones
y teorias de los sabios que, en lo que hace a la influencia griega,
desacritan por completo.

Y hemos insistido en la relevancia que se dé a estos posibles
préstamos y en valorar la polémica como medio de comprensidén de un
objeto no siempre fécil de abordar porque, tratfindose de la primera
gpoca de las CAILT, cvidencias de que hubo inspiracién en modelos
griegos, lo que se llama evidencias, no las hay. No nos engaﬁemos;
lo que hay, a lo sumo, es semejanza, a veces ciertamente acusada,
entre dos térmi..os, dos opiniones O dos concepciones de un mismo
hecho de lengua y, Jjunto a es®o, la posibilidad de que los contactos
existieran dada por situaciones temporales c espaciales aque las
habrfan favorecido. Ahora, constancia efectiva de uno solo de los
trasvases de gque se habla no hay, que sepamos, ninguna. En aigunos
casos -no lo vamos a negar- las similitudes o las coincidencias son
tales que resulta diffcil pensar en otra razbin que el préstamo. Pero
suele ser, justamente en lo ma&s trivial, como la utilizacién de los
mismos ejemplos paradigmiticos para nombre y verbe (‘caballo’', 'gol-
pear'). En puntos més trascendentes para una teoria gramatical creemos
que, ademds de la posibilidad de la influencia, que no debe tampoco
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elininaf®se por cempleto en todrs los casos, debe dejarsc la puerta
abierta a otras explicaciones también hipotéticas.

Entrando en esta polémica, que ya nos estd demorando més de lo
que fuera debido, €UMAP recordaba una idea muy sencilla, casi una
perogrullada, que nro obstante parece haber sido eliminada del debate
(1982 337):

La mente humana es la mente humana en todas las partes

del mundo.

En nuestra opinidén, la posibilidad de que al menos algunas de
las semejanzas no sean sino coincidencias no debe descartarse. En
principio, habria que admitir que dos culturas en situaciones no
muy diferentes y ante hechcs semejantes lleguen por s mismas a solucio-
nes semejantes. En nuestro caso, el hecho comin seria el lenguaje
y las condiciones similares, las funciones prescriptiva y filoldgica.
Varias veces en este trabajo hemos comparado nociones, términos y
teorfas paralelos en las ciencias del lenguaje y el texto occidentales
y en las CAILT. Recuérdese p.ej. el término tawlid en la teoria del
plagio. No sabemos si hay alguna posibilidad de que €ASXARI y sus
colegas musulmanes se inspiraran en la imagen semejante empleada
por LONGINO aites que ellos. G5ea como sea, creemos, en ausencia de
nauda que demuestre el trasvase, que concepciones similares de la
imitacién jpoétina 3 la identidad digamos biolégica entre los hombres
pueden susc <, sin influencia alguna, la misma imagen en ambas
lenguas. . ombargo, entre las teorias del plagio (vid. 1.2.) en
las dos culturas henos seflalaco también algunas diferencias;, Yy, a
pesar de ello, pensamos cue ha quedado demostrado que en la concepcidn
&rabe islémica de la poesfa se integra perfecta y coherentemente

la nocién de tawlid. Y esto es lo fnico importante, para nosotros.
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