Universidad de Granada

MANUEL DE FARTA Y SOUSA, COMENTADOR DE 0S LUSIADAS.

UN ACERVO DE ESCRITORES ITALIANOS (SS. XITI-XVII)

W

TESTS DOCTORAL

Presentada por Aurelia Leyva Martin
y dirigida por el Dr. D. Andrés So-
ria Ortega, Catedratico de Historia

de las Literaturas Romanicas.

Granaha, 1987




Peregrina erudicion

De varias flores vestida,
Ensefianca entretenida,

Y saborosa correccion;
Fuercas del ingenio son.
Dulce pluma y docta mano
De vn Filosofo Christiano,
Sosa, de las letras Sol,
Demosthenes Espaiiol ,

Y Seneca Lusitano.

(Lope de Vega a Faria y Sousa,
en Noches claras)




iNDICE GENERAL

NOTA PRELIMINAR
INTRODUCCION. .

PRIMERA PARTE

Capitulo 1. Esbozo hiogriafico de Manuel de Faria

Capitulo 2. Su produccién literaria.
2.1. Obras mayores impresas...

2.2. Obras menores impresas (poesias suel
tas, dedicatorias, otras).... 76

Obras No iMPresas....cecessceassassss 80
Breve comentario a su bibliografia.. 85
Consideraciones de la critica...... 114
Bilingiiismo luso-castellano.
Generalidades
3.2. En la obra de Faria y Sousa
SEGUNDA PARTE
gggitulo 4. Comentario de Faria y Sousa a Lusiada.

4.1. Os Lusiadas: Notas bibliograficas y
estado de la cuestion

Cémo se gesta el Comentario......

4.2.1. Faria: Su idea de lo que de
be ser un comentario........ 173

4.2.2. Requisitos del poema épico.. 185

4.2.3. Otras consideraciones de Fa
ria sobre el poema

Problemas para imprimir el
Comentario




Descripcidén bibliografica del
Comentario......

Algunas consideraciones sobre
el Comentario

Capitulo 5. Los poetas italiancs. Correlacio-
P SR s e

Canto
Canto
Canto
Canto
Canto
Canto
Canto
Canto
~anto
Canto

5.2, indice onomastico de los autores
que figuran en las correlaciones..

CONCI.USIONES

BIBLIOGRAFIA




NOTA PRELIMINAR

Durante el verano de 1979, gracias a una beca del Ins-
tituto de lL2ngua y Cultura Portuguesa nos desplazamos
a Portugal para continuar recogiendo material sobre el
tema de nuestro trabajo.

Frecuentamos la Biblioteca Nacional de Llisboa y, en
la misma ciudad, la Biblioteca de la Fundacién Gulben-
kian: la Biblioteca de la Universidad de Coimbra y 1la
Biblioteca Municipal de Sintra.

Con antelacién ya habiamos entrado en contacto con
los materiales que encontramos en Granada y en la Biblio-

teca Nacional de Madrid.

Era posible rastrear las noticias biograficas del co-
mentador, que se cncontraban muy esparcidas, hasta "trope-

zar" con la Autobiografia, concretamente en la Biblioteca

Gulbenkian. A ello prosiguié una tarea también de carac-
ter bibliografico. No era féacil reunir sus libros bien
dispersos y, sobre todo realizarn, el cotejo de las referen-

cias, que aqui y alla, ibamos encontrando  algunas veces

contradictorias. Como resultado, presentamos, creemos

que recogida, exhaustivamente, y localizada, en su mayor
parte toda la produccién literaria de Faria y Sousa. Al-
gunas obras andan perdidas y de ello damos constancia

en ¢! apartado correspondiente de esta tesis.




Iratdndose de un comeatario en castellano® a un autor
portugués, (hecho por un compatriota del mismo) conside-
ramos de interés estudiar,. al lado del auter y su obra,
la realidad socio-lingiiistica de la época ue la enmarca:

el bilingiiisme luso-castellano, consecuencia de la situa-

cién politica y las interferencias culturales entre Espa-

na y Portugal.

Estudiado el comentador, en una segunda
parte, nos adentramos, desde los inicios, en el comenta-
rio. Obra que representa una novedad en Espafa, entre
otras, en cuanto a obra monumental y enciclopédica. Apun-
tamos unas noticias biblicgraficas en torno a 0s Lusia-
das. sefialando de su comentario el ceoatenido tedérico y

critico que le imprime su autor.

Como comentario '"romanico". igualmente consideramos
el acervo de los autores que -—aparte de los clasicos,
los Santos Padres, tedricos y moralistas— contiene. Pero
el problema de revnir todas la fuentes, todos lus autores
e identificarlos sale fuera del ambito, por se" superior

A los limites de esta tesis.

Tras una reflexién entendemos que un enfoque romanico
es necesario para acometer esta obra, puesto que encon-
tramos la intima unién entre ias dos literaturas peninsu-

lares y la literatura italiana, todo ello visto también

¥ Empleamos la palabra castellanc (y no espaiol) de la misma forma que
Feria lo utiliza: es decir, para cponer las dos lenguas peninsulares.
Cuando nos referimos a la cultura, en cambin, usamos siempre espanol.




dentro del uso general de una poética humanista.

Pretendemos mostrar la unidén rererida como algo orga-

nico. no artificial. En consecuencia, creemos que las dos
literaturas peninsulares estdn sustentadas ern la época
gracias a la intima vinculacion existente entre los dos
autores: Camoens y Faria que —con sus grandes diferen-
cias— son, sin embargo, totalmente bilinghes en el momen
to de su produccién iiteraria.

Creiamos oportuno —como un primer paso para abordar
el vasto comentario de Faria y Sousa—, sistematizar las
fuentes italicnas por é1 citadas. Con este acervo de au-
tores italianos, nuestra intencidn hubiera sido "ancvolo-
gizar", pero esto corria el riesgo de que habria sido sa
carlo mecdnicamente de su contexto y nosotros hemos pre-
tendido comportarnos como "filélogos" (entendiendo por ta

les, ser fieles al texto de Fariaj, lo que podremos compro

bar en las correlaciones que traza el comentador con los

autores italianos.




INTRODUCCION

A 1o largo del s. XVI, ¢l género de la poesia épica tu
vo un amplio desarrollo por toda 1a Romania. El1 hecho se
justifica en parte por el intinjo y el prestigio que alcan
ran entonces los poemas homéricos ~-La Tliada y la Odisec
-- que hicicron florecer tcda una "epopeya de imitazidn"-
cuyo principal modelo fue, como se sabe, la Encida de Vir
gilio. (1)

Ya en la Edad rcdia y el Renacimiento la influencia de
Virgilio serd notable. Dante, uno de sus mis fieles admi-
radores lo tomd por guia en su "viaie" a través del Infier

no v del Purgatorio, d¢e  su Divina Comedia. En esta obra

hace Dante una invocacidén a las musas, muestra inequ.voca

de gque nos encontramos, de acuerde con la tradicién épica,

ante una epopeya literaria. (2) Asien =l Infiernc: 0 muse,
4 . 1 . ] fi 2 1 T . . N
o alto ingegno, or m'aiutate:;/ o mentce che scirivesti  c1o0

ch'io vidi,/ gui si parra la tua nobilitate,/ (II, 7 ¥ SSa )

Analiza estos temas, descendiendo a detalles muy heterogéneos, Al
fonso Reyes, "Estudios helénicos", publicado en 0.C., Mexico, F.
C.E. 106G, vol. XVILI, pp. 23-187; "Los poemas homérices" en 0.C.
México, 1968, vol. XIX, pp. 23-87, "Mitologia griega: los héroes"
[segunda partn] en 0.C., México 1965, vol. XVII, pp. 27-230: entre

otros muchos estudios en torno al tema.

2. Para la tradicion en el uso estilistico de las Musas en la invoca
cion : E. R. Curtis, Literatura europca y Edad Media lLatina, Ma-
drid, 1976, vol. I, XIII, pp. 324-1345.

Frederick Bowterwek, "Luis de Camdes e Dante Alighieri" en History
of Spanish and portuguese literature, 2 vols., Translate by Thoma
sina Boss. London, Boosey and Sons, 1823, vol. I1, pp. 183-1384.
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Fsta invocacion a las musas es un rasgo estilistico que
demuestra la voluntad de Dante de enlazar con la tradicidn

cldsica: 0 sante Muse, poi che vostro sono;/ e qui Callio-

pe alquanto surga,/ seguitando il mio canto con quel sono/

caTiaL N pubpateran, 1, B ¥ ss.J): 0 buon Appollo, all'ul
timo lavoro/ fammi del tuo valor si Fatto waso,/ «oeeaninn

(Paradiso, I, 13 y ss.).

Aqui Apolo esta concebido como director del Coro de las
Musas. Con esta triple invocacion encuentra eco el "Musa,
mihi causas memora", de Virgilio en el Ambito de la litera

tura europea en lengua vulgar.

los humanistas del XVI veian que aquellas civilizaciones,
la griega y la romana, presentaban monumentos poéticos ca
racterizados por acciones herdicas en doncde intervenian di
vinidades:; y son esas epopeyas. donde transcurren esas ac-
ciones herdicas, las que han sido elaboradas y, estructural

mente copiadas por poetas posteriores.

Ya existia en ¢l ambiente la mezcla de los temas medie-
vales y clasicos en donde se encuentran las figuras crea
das por la novelistica medieval, que afloran, por ejemplo

en el Amadis de Gaula.

En Espafia, Italia y Portugal se cultivan estos temas épi
caos con resultados positivos, ya que en ellas la culminacimn
de la tradicidén medieval sigue latente, --€en cont.a de lo

quc sucede en Francia, que vuelve las ecpaldas justamente A




aquella literatura que ella creé-- aunque hay que conside-
rair que no en todos los paises se oLtienen los mismos re-
sultados, ni la transicién de la Edad Media al Renacimien-

Lo es lo mismo, como yva senald Viscardi.

Puede recirse que Francia (gue ha tenido una auténtica
literatur:a medieval) romne de llero, en el s. XVI, con la
tradicion literaria medieval, mientras que en Italia y Es
pafia se advierte, de manera palpable, la hercncia de la E-
dad Media. El caso de Ttalia es bastante peculiar pues no
rompe --segin se acaba de decir-- con la tradicién medieval
sino gue la adecia dandole unas caracteristicas propias y
es, en cierta manera, la pionera en el género, influyendo
en las demas literaturas romdnicas, a las que arrastra. Al
florecer en ella la poesia épica, se podria hablar de una
nueva etapa del poema épico, aunque todavia con vestigios
claramente medievales. Tiene lugar una épica ruda, casi o-
ral, atn ligada a la tierra con el Morgante de Luigi Pulci,

que comenzado hacia 1460 aparece, la primera parte con wein-

titres cantos impresa en Florencia y Venecia, antes de 1450;

complieta se imprimié por primera vez en Florencia en 1483.

(3)

Este género de poesia se va configurando con la obra de

Matteo M3 Boiardo, Orlando innamorato, que empezado hacia

3. Segin las investigaciones de E.H. Wilkins: "On the Earliest Edi-
tions of the Mcrgante of Luigi Pulci', en Paper of the Bibliogra -
phical Society of America, XLV, 1951, pp. 1-22, la edicion mas an-
tigua que hoy queda es la de Venecia de 1432 (fechada 1481), exis-
tente en la Biblioteca Nacional de Paris.




1476, --queda interrumpido en el canto noveno, octava vein
ticinco de la tercera parte-- aparece entre 1483 y 1496.
Boiardo aprovecha la figura de Roldin apasionado por Angé-

-

lica. Pero todavia esta obra es --segun L. Pollman (4)-- u

-_—

na "fracasada épica cortesana”.

Fstas dos obras aunque presenten unas caracteristicas -
medievales y protorenacentistas, pueden osncuadrarse dentro
de una poesia épica italiana que, posteriormente ird refi-
nandose (como veremos) tras el buen hacer de Ludovico Ario
sto comenzado hacia 1505. Este vuelve a tomar la historia
de Angélica donde la dejé Boiardo y sobre ese modelo, en -
1516 aparece en Venecia la primera edicién, con cuarenta -

cantos del Orlando furioso, héroe de Roncesvalles y uno de

los mecjores caballeros de Carlomagno. (5)

1.a obra estd imbuida del espiritu renacentista y sera el

méximo representante de la ¢épica del zlto renacimiento.

El género épico iba dirigido a intentar una restauraciin
del orden, de ia unidad y de 1a dignidad del discurso sean
se encuentra en Homero y Virgilio, o intentando aplicar a
la vieja materia caballeresca las normas de la poética aris

totélica.

4. La épica en las literaturas romanicas, Barcelona, 1973, p. 105.

La scounda edicion impresa en Ferrara en 1521, también esta compues
ta por cuarenta cantos, pero ya se ve una preocupacion por rnf‘_illl‘il];—-
¢l estilo y la lengua, dejando de lado todo residuo dialectal, y a-
puntando a aquel i ceal de toscanizar:; la tercera edicion es de 1523

y también impresa en Ferrara, presenta un aumento de seis cantos n

de ¢1 estilo ha sido elevado al mds alto grado de M1Wnumhwn(>y¢§r

plendor. A pesar de todo Ariosto sigu i4 revisando su obira  durante -
los afos que vivid.




Ye suceden en italia bastantes obras de este género
que, sin embargo, no ilegan a alranzar la categoria
ultima senalada.

Posterior a la obra de Ariosto es la publicacién en 1527

de los Poeticorum libri tres de Girdlamo Vida, que se iabiam

K 5
apoyado bastante en Horacio y que presentaban como grandes

modelos para la epepeya a Homero y sobre todo a Virgilio.

Aparte de la iniliencia que a lo largo de la Edad Media
y del Renacimiento ejercio Virgilio, también debe tenerse
en cuenta la traduccién latina de la Poetica de Aristoteles
por Alessandro de'Pazzi, aparecida en 1536.

M4is tarde, animados por la fortuna de la obra de Arios-

to aparece, en 1547 la Ttalia liberata dai Gotti, de Gior-

gio Trissino, que critica la obra de Ariosto ccnsiderando
que su error habia sido el tratar jurtamente varias accio-

nes. por lo que habia renunciado a la unidad que es funda-

mental en la poesia épica segin la definicién de Aristéte-

les (Poetica, XXTT1), cuestién que Trissino respeta de ma-
nera absoluta.

Hay en su obra ejemplos de algo que le preocupdé mucho:
"] telemento divino e meraviglioso che ovviamente egli dove
va adattare a un mondo di eroi cristiani". (6)

Por io que, aunque imita a Homero, como é1 mismn confiesa,

4. Cfr. Storia della letteratura italiana, Cecchi-Sapegno, Milano,
1976, vol. 1V, Il cinquecento, p. 422.




se esfuerza por darle un contenido dentro de la concepcion
cristiana.

Un afo después aparece Girone il cortese de Luigi Alaman

ni, que supera la obra del Trissino, y es juzgada por Bene
detto Varchi, uno de los tedricos mids importantes del aris

totelismo contrareformista, como superior al Furioso.

Los poemas épicos continidan saliendo en Ttalia aparecien

do tras otros de menor éxito, Angelica innamorata (1550) -

de Vincenzo Brusantini, con cuya obra intenta completar el

Innamorato y el Furioso. [s por esta época cuando T. Tasso

compone los tres libros de los Discorsi dell' arte poetica

e in particolare del poema eroico, que treinta afios desp#s

reclaborara en los Discorsi del poema eroico, (1595).

Las mas diversas coitinuaciones del poema en torno a Or

lando surgen como Le prime imprese del Conte Orlando, de -

Dolce (1572), se traducen el Palmerin y Primaleon, entrc o

tras. Bernardo Tasso escribe su Amadigi di Gaula (1560),in

fluenciado por Los cuatro libros del invencible caballero

Amadis de Gaula (1508) que pule Garci Ordéiiez de Montalvo,

muy difundido en Italia; lo mismo que ocurrira en Espana -
con el poema sacro y herdico de Luigi Tansillo, Le lacrime

di San Pietro, que bajo nombre falso aparecen en Venecia -

1560 y, en 1571, en la misma civdad con el titulo Lagrime

di San Pietro, del Signor lLuigi Tansillo.

Todo ello. unido a las composiciones, al método y las -




reglas a que se sujetan sus autores viene a poner en ordm
muchas de las ideas respecto a la historia de la poesia ¥y

en concreto la épica con la obra de Giovan Battista Giral-

di con su Discorso intorno al comporre dei romanzi (1554).

El ano 1575, pucde ser considerado como el de la culmi-
nacion de la épica en Italia, tras la practica finalizacidn

del Goffredo, luego Gerusalemme liberata de Torquato Tasso,

que encierra y refl~ja ya toda la tradicién literaria del
Renacimiento, con sus apasionantes debates respecto al gé-
nero heroico, con sus ideales de imitacién y de renovacion
de la épica cldsica, homérica y virgiliana, y con los expe
rimentos y tentativas de Ariosto, Trissino, Alamanni, Ber-
nardo Tasso,...

Su contenido religioso --por vtro lado-- responde a las
aspiraciones e ideales de la época de la Contrarreforma.
Obstaculizado Torquato Tasso por los escripulos religiosos
suyvos y de sus contempordneos, permanecc dudoso ante la «-
cusacion de haber mezclado demasiado io sagrado con lo pro
fano, y de haber olvidado 1los fines educatives y moraliza-

dores del arte. Por ello redacta en 1576 la Allegoria del -

1a Liberata, atribuyende a toda la accién  un concrete sig

nificado ético: aparte de la Apclogia della Gerusalemme, -

en defensa de su poema, por la polémica suscitada acerca -
de la supcrioridad artistica entre Tasso v Ariosto. Hasta
aqui, lo principal de la riquisima produccidén épica italia

na, gue particularmente afecta a este trabajo.

MM M
"R R




Ya queda dicho que en Espana, como sucedidé en Francia, -
hubo una épica nacional con caracteristicas peculiares, ¥
totalmente distintas a las italianas.

Aquellos son los dnicos paises romé:nicos que ofrecen u-
na produccidén épica medieval propia, avnque hay que recono
cer un mayor valor mitico en la gesta francesa, frente al
cardcter historico y tradicional de la espanola, y que ile
gara a la épica renacentista.

Este género épico en Espana --a pesar de haber ofrecido
con la epopeya medieval y el romancero una gran capacidad
para la épica-- nunca tendrda la fuerza y el brio que los o
tros géneros como la novela, el teatrov y la lirica en par-
ticular.

Nos encontramos en una época en la que se produce el in
flujo de los Amadises, de los Palmerines y del Orlando Fu-
rioso de Ariosto, donde se reunen todos los e?cmeptos ima

ginables de tipe caballeresco. Esto, vnido al ambiente é-

pico real que en Espana existia, dado el momento' histérico

en que vive, (guerras, conquistas, aventuras, navegaciones
v colonizaciones) favorecia, como sucede en Portugal, la -
mente de un artista que llegara a culminar y plasmar £0d0
ello en un poema nacional.
Pero el pueblo se satisfacia mds que de sobra con los-a
bundantes relatos histéricos que le ofrecian los romances
&

v, sobre todo, las Croénicas, que albergan una magnifica -

creacion épica.




En Espafia la epopeya renacentista viene apoyada --segin
A. Priégto (7)—=, en los romances viejos perdidos ¢ en la histo
ria. El1 cantar llega a las crénicas, donde no s6lo las nom
bra o cita sino que a veces discrepa o discute los datos a
llegados por dicho cantar. Estos recorridos de la gesta --
sigue diciendo-- incidirdn sobre la épica culta espafiola a
yudando a su transformacion.

Asi en Espaiia, al igual que en Portugal, como veremos,-
el inicio hacia la epopeya arranca de las crénicas, desde

la Crénica General, pasando por la Crdénica de Veinte Reyes

y el Compendio Historial de Rodriguez Almela, apar«cido en

1479. Es la época en que se iba formando la poesia épica i
taliana con la composicién de la obra de M.M. Boiardo, Or-

lando Innamorato, cuyos dos primeros libros aparecen acaba

dos en 1482.
Por este tiempo ¢n Espafia aunque nos encontramos en una

época de ecrénicas caballerescas y reales como por ejemplo

el Victorial de Dicz de Gamez, los hechos histéricos tam-

bién van teriendo un tratamiento diferente, de despegue, -
con relacién a la crénica, aunque todavia responde al espi
ritu medieval. Se imitaba a Virgilio y a Dante en la Histo-

ria Parthenopea de Alonso Hernindez publicada en 1516, en

donde tienen cabida las hazafas del Gran Capitan.
Ahora bien, hav que tener en cuenta por su influencia a

la poesia épica que se venia dando en Italia, ya que de he

7. La poesia espaiiola del siglo XVI, T1. Madrid, Catedra, 1937, p.801




cho hay un corte nimero de poemas imitados de la épica rema-
centista italiana; otros se ocupan de famosos personajes -
nacionales contemporaneos y de sucesos o héroes de la con-

quista americana o de temas religiosos, conocidos y popula

Ya en la primera mitad del siglo XVI aparece la Tliada

de Homero en romance traducida por Juan de Mena (1519), Ga

rrido de Villena traduce el Innamorato: se suceden las ver-

siones al espafiol de la épica italiana: lLas traducciones del

Libro del esforzado gigante Morgante y del Roldidn, Valencia

1533; Libro segrndo del Morgante, también en Valencia 1535

y las traducciones del Orlando Furioso de Jerénimo Jiménez

de Urrea, Lion 1550 y 1556; y la de Hernando Alcocer. El De

partu Virginis de Sannazaro tiene también sus traductores al

castellano por obra de Gregorio Herniandez de Velasco y Fran
cisco de Herrera Maldonado en 1554 y 1620 respectivamente.
Al lade de estas traducciones de la épica renacentista ita

liana van apareciendo, entre otras, la hystoria que escri-

vio en latin el poeta Lucano, de Martin lLasso de Oropesa(An

vers 1530, Lisboa. 1541 las primeras) y la traduccién de la

Eneida en octava rima por Herniandez de Velasco en 1555.

kn Amberes Nicolas de Espinosa saca la Segunda Parte de Or-

]mMncmnolvmﬂmknvmnwmam']afmmmtﬂﬁa“ack[hmwmuﬂvs.(

1557), obra a la gue sigue la de F. Garrido de Villena,

verdadero suceso de la famosa bata l1a de Roncesvalles, con la muerte de

los Doce pares, cuvo 'verdadero" _-segun A. Prieto (3) es una -

declaracion opositiva a la fiabula o romanzo que leen en el -

canon de Ferrara.

*. op.cit. , p. RO7




Fn 1560, siguiendo la linea del poema épico de asunto -

histérico. Jeronimo Sempere publica su Carolea dedicada a

enaltecer la figura de Carlos V, personaje que inspiro va-

rios poemas, siendo el mas conocido el Carlo famoso de Lu-

is Zapata, en Valencia 15606 y que con sus veinte mil ver-
sos en cincuenta cantos es una "inmensa crénica versifica-
da" como la 1lama Pierce. (9)

Dos afios mas tarde., Diego Jiménez de Ayllén publica en
Amberes un extenso poema, en treinta y dos cantos, titula-

do Los famosos y eroycos hechos del ynvencible y efforcado

Cavallero...el Cid Ruy Diaz de Biuar, cuyo punto de parti-

da argumental lo encontramos en las crénicas y romances del
Cid, una materia de tradicion épica espafiola, pero en donde
luego las octavas se aiternarian con las del Innamorato. Y
asistimos en 1569 a la aparicién de la primera parte del -
poema la Araucana de Alonso de Ercilla y Ztiiiga, hombre ail
to y nutrido de los poetas italianos, especialmente de Ario
sto ; su obra sobresale del entorno épico espainol que le -
rodea y puede ser considerada como el primer gran ejemplo
de la épica castellana renacentista. Situado en un espacio
correspondiente a la conquista de América, se conecta con
la trayectoria culta espaiiola en su nacionalismo renacentis
ta.

Esta obra es. segiin Frank Pierce, "el poema castellano

e canta la guerra, el valor, el atriotismo. Concede una
1} ?

9. La poesia épica del siglo de Oro, 22 edic. corregida y aurientada
Madrid, Gredos, [1968]. p. 235.




importancia poco corriente al aspecto militar de la conquis
ta [...], por esa via nos adentramos hasta el corazén de
la poesia de Ercilla, a saber. su fuerza descriptiva y su
agudeza de vision [<+.]. Se inspira Ercilla, en los mismos
canones descriptivos de Virgilio y Lucano, a veces en Ssus
imagenes mismas, pero la sostenida narraciton de la guerra,
con sus horrores y su fuego, la exaltacién y sublimacion -
del heroismo convierten su obra en un nuevo tipo de poemal

(10) Aqui en este poema, igual que en Js Lusiadas, s~ exal

tard, mas que a un héroe individual, a una colectividad, y
donde el elemento maravilloso participa menos que en la o

bra de Camoens.

Menéndez y Pelayo (11) que reconoce los defe-tos y acier
tos del poema, cifra estos ultimos en la plena objetividad,
en una evidencia humana, una vena ¢&pica abundante y majes-

tuosa, lo que no descubre en la rapida y brillante ejecu-

cién de 0s Lusiadas, que le parecen una fantasia lirica so

bre motivos épicos. Considerando que la lectura del poema
de Camoens es tan fdcil y amena, como dura y pesada la de
la Araucana; pero "la impresién que esta tltima deja-- con
tinfia diciendo-- guna en intensidad lo que pierde en varie
dad y extension. No hay poema moderno que contenga tantos
clementos genuinamente homéricos como la Araucana, y no por

imitacién directa, puesto que Ercilla, cuando imita delibe

10. op. cit.; p: 268.
11. Historia de la poesia Hispano-Americana, Madrid, tomo 1T, 1013,
pp. 208-290.




radamente a alguien, es al Ariosto, & a Virgilio, & a Luca
no, sino por especial privilegio, debido en parte a la in-
dole candorosa y sincera del poeta, que era é1 propio un -
personaje épico, sin darse cuenta de ello, y vivia dentro

de la misma realidad que idealizaba".

Influenciado p.r la obra de Ercilla al que se propone i

mitar, el chileno Pedro de Ona escribira E1 Arauco domado,

que aparece en Lima en 1506, vy que es una adaptaciéon y con
tinuacion de la Araucana. Antes de que finalice el siglo,

Lope escribe su comedia Arauco domado, tomando como base la

obra del chileno.

Se siguen las traducciones de autores italianos, en 1583
aparece en Toledo la primera y mis conocida traduccidén de
Tansillo, hecha por Luis Gilvez de Montalvo, con el titulo

Llanto de San Pedro, incluida en la Primera parte del The-

soro de Divina Poesia. Dos afios mds tarde, en 1585, apare-

ce traducida la Liberata, por el canario Bartolomé Cayras-
co de Figueroa, que conectara con la obra de Homero y la -
Poética de Aristételes. Por medio de estos autores, enten-

derd el poema italiano a traducir que titula Goffredo fa-

moso. Juan Sedeiio traduce la misma obra en 1587, Ierusalem

libertada, (después traducira a Anguillara y a Tansillo); y
en 1591 Hernando de Acuiia traduce algunos cantos de Boi ardo.

Como continuidad y conexién con los poemas inspirados -
por personajes y sus hazafas aparece el poema de Juan Rufo

Austriada en 1584, basado en D. Juan de Austria. A pesar de

—_—




no emplear demasiados recursos maravillosos, la obra cita-

da. tuvo bastante éxito, como corroboran las tres ediciones
-3

‘ “ : i i e
aparecidas en tres afios consecutivos. A imitacion de Virgi

lio, como el poema precedente, es el Austriadis carmen, li-

bri duo que, también en honor del citado personaje escribe
Juan Negro Latino.

En 1586 aparece en Granada un poema donde el elemento i
maginativo y maravilloso se encuentra inspirado por los te
mas clisicos y mitoldégicos, asi como por leyendas medieva-
les tomadas preferentemente de los libros de caballeria; -

nos estamos refiriendo a Las ldgrimas de Angélica de Luis

Barahona de Soto, amigo de Fernando de Herrera y admirador
de la poesia exdética y maravillosa e imaginativa del Orlan-
do Furioso de Ariosto; poema que se propone continuar desa
rrollando el tema de Angélica y Medoro. Este poema cuya 'm

vedad esencial en atenerse al canon de Ferrara consiste en
la nacionalizacién del nobilitare genealégico, esto es, en
la sintesis establecida con las dos funciones que en el poe
ma de Espinosa permanecieron escindidas, al convertir a Ber
nardo del Carpio en el origen mitico de los Osuna. Frente

a la comin caracterizacion del poema como un desarrollo i-
maginativo del episodio de Angélica y Medoro del Furioso ,

sin conexién alguna con la tradicidén tematica hispana, un
anilisis inmanentista de las propuestas de contenido, las
referencias anticipadoras en los vaticios y signa y el mis

mo desarrollo de los doce cantos nos muestra una realidad




bien distinta". (12)

Dentro de esta linea se produce otra okra El Bernardo, o

la Victoria de Roncesvalles (1624) de Bernardo de Balbuena

que en el campo de la poesia caballeresca representa la ver
dadera epopeya del barroco, y es donde se reunen todos las

clementos imaginables de procedencia caballeresca.

Ambos poemas, el de Barahona y de Balbuena, se enlazan

dentro de la trayectoria del poema épico en la Romania.
Distinto en cranto al asunto, ya que la tematica es re-

ligiosa, cs el poema E1 Montserrate (1587) del valenciano

Cristébal de Virucs
De tema histérico, ve la luz el primer poema de Cristo6-

bal de Mesa Las Navas de Tolosa (1594), al que le siguen -

sus otros dos poemas La restauracion de Espafia (1607), de-

dicado a D. Pelayo y al comienzo de la Reconquista, y el -

Patrén de Espaiia (1612). Fue el mas consciente imitador de

Torquato Tasso; y en 1615 tradujo la Eneida.

El mismo afio en que aparece el Templo Militante de Cay-

rasco de Figueroa, 1602, sale la hermosura de Angélica de

Lope de Vega, y siete anos mds tarde aparecera la epopeya -

trdgica d~1 Fénix la Ierusalen conquistada.

En 1604 José de Valdivielso publicé una Vida, Excelen -

cias y Muerte del patriarca y esposo de Nuestra Sefiora San

Joseph. También de asunto religioso encontramos La Chris-

tiada de Fray Diego de Hojeda, que junto a la Araucana yel

2. Véase Luis Barahona de Soto: Las lagrimas dc Angélica. edic. de -
José lara Garrido, [Madrid], Catedra, [1081] p. 29.




Bernardo algunos criticos consideran que "sec encuentran en

tre los esfuerzos mas logrados y mids inmediatos a las obras
de los cuatro maestros --se refiere a Ariosto, Camoens, Ta
sso v Milton-- que acabo de mencionar." (13)

Y ya pasado el umbral de la primera mitad del siglo XVII
aparece en Granada., en 1651, la NeaEnlisoa de Francisco ﬁi
l1lo y Figueroa.

Sigue el desarrollo del género, que no traemos ajui por
sobrepasar la época que nos ocupa. Como se puede comprobar
la importancia de la poesia épica en Espana durante el si-
glo XVI, estriba mas que en la creacién de una obra sobre-
saliente --como seria la de Ariosto, Camoens o Tasso-- en
la cantidad de obras del género que son llevadas a las pen

sSas.

Paralelamente, durante el siglo XV, en Portugal, por -
los acontecimientos histéricos que habian sucedido, se ve-
nia viendo la necesidad de reflejar, en una obra, su exal-
tacidn nacionalista; este sentimiento nacionalista, ya es-
td profundamente arraigado desde las paginas histéricas de
Fernfo Lopes, cuya obra constituye por un lado un progreso
en relacién a la narrativa medieval y por otro nos hace pm
sar en un género literario muy anterior a este tipo de na-

rrativa.

13. Frank Pierce, op. cit., Introduccion




Atendiendo a la unidad de la accidon, a la combinacidén -

de hechos individuales, de movimientos de masas y otros as

pectos sobresalientes en los poemas homéricos y en la Chan

son de Roland, sus Crdnicas se aproximan a las epopeyas y

segun A.J. Saraiva "Nele (muito mais do que em Camdes) po
de dizer-se que encontramos na sua forma meis completa e a
cabada a epopeia nacional portuguesa", -como sucedia con

los cronistas de Indias en Espafia--, y si comnaramos estas

crénicas con Os Lusiadas "aparecem-nos como una epopeia pis

tuma. inspirada pela nostalgia e pelo sentimento de uma au
s€ncia que quer negar-se'. (14)

Aquel sentimiento nacionalista, viene provocado por el
espiritu expansionista de los lusitanos en su lucha contra
los moros del norte de Africa, su llegada a la India,...

Los acontecimientos bélicos ya habian encontrado porta-
voces en el italiano Mateus de Pisano, que escribidé en la-
tin una croénica de la toma de Ceuta y en el humanista, tam
bién italiano, Fr. Justo Baldino, llamado por D. Alfonso V
para traducir al latin las obras de los cronistas portugue
ses; con lo que los hechos ultramarinos son redactados 2n
latin. En las letras nacionales con Gomes Eanes de Zurara

con la Crénica da Tomada de Ceuta (1450) y una Crénica da

Guiné (1453), reflejando las conquistas de ultramar.
Y2 el humanista italiano Angelo Ambrogini, il Polizianqg

- ~ . - . .
se habia ofrecido a D. Jodo II para inmortalizar en versos

14. Historia da Literatura poituguesa, Porto, 1076, p. 137.




latinos los hechos gloriosos de Portugal, el rey aceptd pe
ro la obra no llega a ser escrita.

Fse ambiente de exaltacidn de la patria que Garcia de -
Resende refleja en un primer intento para la glorificacién
en verso, de los hechos de la patria en cl Prélogo a su Can-

cioneiro Geral: v en donde Diogo Brandio expone la sucesién
. (=]

de los reves de Portugal, desde D. Jo3o I hasta D. JoZFo II,
trazando una sintesis moral de ellos. Otrc intento de poe

ma épico lo encontramos dentro del Cancioneiro; se trata -

de la "cronica" de Luis Anriques. Clara Crabbé Rocha, ha -
revisado esta Gltima opinién y pone en tela de juicio tal
afirmacion; existe, segin ~lla, en la composicidén /nriqui-
niana un "grande nimero de caracteristicas de poesia épica
[...] como o espiritu que hi-de presider a criacdo da epo
peia camoniana". (15)

También Gil Vicente escribe obras llenas de ese espiri-

tu eufdérico nacionalista. JoAo de Barros, --de cuya prime-
2

ra Década en 1552 apenas se aparta para el relato veridico,

al igual que la Historia do descobrimento e Conquista da

India pelos Portugueses (1551) de Fern3o Lopes de Castanhe

da--, expresa la necesidad de reflejar el espiritu naciomal

en la novela caballeresca Crénica do Emperador Clarimundo

(1520). Francisco de Morais escribe su Palmerim de Inglate-

rra (1567) y Jorge Ferreira de Vasconcelos el Memorial dos

15. "A la tentativa proto-épica no "Cancioneiro Geral', en Homenaje a
Camoens. Estudios y Ensayos Hispano -Portugueses, Granada, 1930
p. 111.




Cavalheiros da Segunda Tavola Redonda (1554); son poemas -

donde realism: e idealismo se van mezclando, dando, todas
estas obras, continuidad a la literatura medieval, fundamn
talmente al ideal heroico creado por la caballeria.

Antonic Ferreira ensaya el estilo épicu en algunas Odas
y exhorta a Pero Andrade Caminha, Diogo Bernardes, Antonio
Castilho v Diogo de Paiva a que compongan una epopeys na-
cional.

Estos intentos que se venian dandc en la literatura por

tuguesa, junto a la influencia cldsica y renacentista, ibm,

en cierto modo, marctrando y condicionando el ambiente y 3

"com o peso de toda esta tradic3do literaria que CamOr s com

pGe a epopeia dos Descobrimentos; epopeia essa que se tor
nou a realizacfo acabada dos anseios de muitos letrados px
tugueses anteriores que ora escreveram sobre a necessidade
de cantar os feitos gloriosos dos Portugaeses --como Gar-
cia de Resende e Zurara--, ora tentaram mesmo criar poesia
épica --como Diogo Branddo e lLuis Anriques, entre outros -

poetas de Cancioneiro Geral". (16)

Contemporaneo de Camoens, y como él poeta y guerrero, -

Jerénimo Cortereal dcjé dos largos poemas Cerco de Dios ¥y

el Naufragio de Scpulveda, donde junto a una riqueza imagl

nativa se une un ridiculo abuso de la mitologia. Mas impor
tante, por el argumento y por ei modo mas regular y mds ¢€

pico con que es tratada, es el Alfonso Africano de Vasco

16. Tbid., p. 105.




Mousinho de Quevedo, impresa en 1611, escrito en octavas -
con las que canta las conquistas de Alfonso sobrce los mo-
ros: donde se hace, con gran artificio poético, un maravi-
lloso tratado de las creencias del cristianismo y de las
supersticiones medievales, y algunas fabulas mitolégicas.

Quedaria, por tltimo, antes del de Camoens, destacar el

poema de Gabriel Pereira de Castro, Ulyssea, (1636), que,i

mitando a los clasicos., trata sobre la pretendida fundacidn

de Lisboa por Ulises.

Tn 1572 surge 0Os Lusiadas, un poema donde se cantan las

excelencias y el valor de los lusitanos. Es la epopeya de
los descubrimientos: #quella tradicién navegante y descubri
dora de Portugal ponia ante Camoens la gran empresa histé-
rica, --real y préxima en el tiempo-- de 1498, protagoniza
da por Vasco de Gama y reflejada en las antes mencionadas
chras de Fernio Lopes, Jodo de Barros y lLopes de Castanhe-
da.

Espiritu nacionalista, hechos y obras representaran el
antecedente directo del poema, es decir, el elemento realy
coicreto. A esto vendra a unirse la tradicion de la narra-
tiva medieval, el iesurgir del mito de la caballeria en For

tugal con las imitaciones del Amadis, con el Palmeirin de

Inglaterra y el tema del ciclo arcirico de los doce, refle

jado en el Memorial das proezas da scgunda tavola redonda

de Jorge Ferreira de Vasconcelcs, entire otros, todo ello -

enriquecido, ademids. con la herencia greco-latina, espec ial




mente de Homero, de la Eneida y de las Metamorfosis, v la

actualidad renacentista italiana sobre todo, con 1 trionfi
de Petrarca y el Furioso de Ariosto.

Un poema formado por 1102 octavas reales, repartidas en
los diez cantos que lo componen. Su estructura, ya .esde

el comienro, responde a las exigencias preceptivas del poe

ma épico desde la proposicion del argumento -~ Cantaré¢ las ar

mAS,..~-, una imnvocacion a lus Musas --a 148 Ninfas del Ta
jo v del Mondego-- y una dedicatoria al mecenas --el Rey D.
Sebastidan-- y los cantos escritos en la tan renacentista -

octava italiana introduce la accién in media res.

Un poema que, en corntra de lo que sucedia en los poemas
clasicos., el héroe que exalta no es individual sino la co-
lectividad del puecblo portugués; colectividad que ya exal-
té6 Ercilla en su Araucana.

Camoens no teoriza ni siente neccsidad de defender su -
poema, como habian hecho algunos italianos. Sabiamente uti
liza el elemcnto histérico. maravilloso cristianc y paganog

parte del bagaje cultural que haba recibido de los clasioos

de 1a .radicién medieval y cdel Renacimiento.

En el esbozo precedente hemos hecho referencias sueltas
al elemento imaginativo v maravilloso que se daba en algu
nos de los poemas épicos resefados.

Este elemento maravillosu e imaginativo que el humanis-

mo adoptd también cuando tomo como modelos las reglas, los
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eéneros, la métrica, los recursos estilisticos., los precep

tos retaoricos de los antiguos autores griegos y latinos (F:‘i
pecialmente Aristoteles. loracio, Cicerén y Quintiliano).
Pero. no solo en estos aspectos toma el humanismo su punto
de referencia, sino que incluso se preocupa de profundizar
en el pensamiento e ideolosfa, en la filosofia de esteos o
bios. v de este modo aprenden a distinguir ia verdadera doc
trina de Aristételes, --depurdandola de ias alteraciones ge
habia sufrido en manos dc los drabes y de los escolasticos
--~ v también se conocid por fin a Platén en toda su inte-
eriaad.

lLos humanistas --que combaten y polemizan sobre el aris
totelismo escoldstico--, se inclinan mas hacia Platon, imi
tando el contenido y estilec de sus famosos Didlogos.

Recerdemos la Academia Platénica florentina en donde des

t acan Marsilio Ficino vy pico della Mirandola por la inter-
pretacisn en sentido mistico ¥y cristiano del platenismo.
De hecho, desde el punto de vista filos6fico, Platdén y sus
seguidores, eran facilmente compiatibles con el cristianis-
mo.

Aunque, sin abandonar el aristotelismo, se -esfuerzan pr
asimilar y someter las metafisicas de ambos a las enseiian-
zas de la religidén cristiana.

Durante el Renacimiento, como sabemos, el neoplatonismo

habia experimentado un nuevo impulso y ademas, siguiendo

la exigencia de Arictiteles 1a relativa a aquel =lemento -




maravilloso, iba a convertirse en un problema. ;Cémo iba a

crearse lo maravilloso sin recurrir a la mitologia?. Como

va se ha sefalado, "la t raduccidon de la Poética , realizada
por Pazzi (1536), habia convertido en nerma intangible la
exigencia en la épica de un maravilloso sobrenatural.Si en
un principio la polémica entre los clasicistas que exigian
la presencia de los dioses clasicos, siguiendo los modelos
de Homero y Virgilio, y los derensores del romanzo que ad-
mitian un maravilloso diferenciado (los "miracoli" e "incan
ti" de Boiardo y Ariosto) se planted en un tono mas teori-
co, pronto pasé a segundo término la ortodoxia aristoteéli-
ca para dilucidar la posible reapropiacién ideolégica del

Tnnamorato y el Furioso en una éptica contrarreformista.

Establecida 1a necesidad poética de un maravilloso -o-
brenatural, surgieron los intentos de énfasis en las conno
taciones de la guerra entre cristianus y sarracenos, en la
lectura de Giraldi o el "rifacimento" de Berni, que buscaban
una implicacién mctahistérica (bien contra mal, cielo con-
tra infiernoc), desde la que Torquato Tasso va a teorizar -
su coherente mediacién cntre Aristételes y los romanzi, pa
ra resolver "Ch' un'azionec medesima possa essere meravigliosa e ve-

rosimile" ".(17)

17. B. Weinberg, A History of Literay Criticism in the Ttalian Renai-
ssance, 11, Chicago, 1961, pp. 032-653, y G.Baldassarri, "Infernc"
e "cielo". Tipologia e funzione del "meravigliso" nella "Liberata"
Roma, 1977. Apud. Luis Barahona de Soto, Las lagrimas de Angeli -
ca", Edic. de José Lara Gaorrido, Madrid, Catedra, 1951, pp.50-5l1.
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Este elementn maravilloso-mitoldégico-pagano que se utili
zaba en la epupeya. se ve limitado cor el Cristianismoj; ¥y
asi se¢ producen, a lo largo de la historia de la épica, e-
jemplcs claros de los esfuerzos que se hacen para crear o
reelaborar un poema acomodandolo a exigencias no paganas.

Ur ejemplc es el Orlando Innamorato, reelaborado libremen-

te, en lengua toscana por Francesco Berni, en la primera -
mitad del siglo XVI, luego publicado, péstumamente, en 1541,
en donde presenta, entre otras peculiaridades, unas disgre

siones moralizadoras.

Hay un esfuerzo en el clasicismo, dirigido a restablecer
en el género épico, la preceptiva --mas arriba sefialada--
segiin los modelos antiguos; realizable por dos vias, una -
volviendo, sin mis, a las formas del poema heroico, segin
se encuentran en Homero y en Virgilio, otra intentando a-
plicar a la vieja materia caballeresca las normas de la poe

sia aristotélica.

Ariosto, que se habia inclinado por la segunda via, es

acusado, no obstante, por Trissino de haber escrito un poe
ma poco conforme con estas normas. Este iltimo en cambio,

en su Italia liberata, se dirige por la primera via, ate-

niéndose --como é1 mismo declara-- a las normas de Aristoé-
teles y a la imitacién de Homero, preocupandole el adaptar
el elemento maravilloso y divino a un mundo de héroes cris
tianos. La solucién tomada no convence, ni tampoco la de -

Luigi Alamanni con su Girone il cortese, en donde escoge la




materia caballeresca y el metro tradicional, la octava, sg¢

mete los asuntos a reglas mds estrictas e intenta adaptar-

los al tipo del poema cldsico, concretamente la Iliada.

Tampoco convence la solucior. de Bernardo Tasso, parecida a
la de Trissino, en el Amadigi, para el que toma nomp.'e y a
sunto del Amadis; luego piensa que tanto el nombre comc el
argumento no presentan ninguna novedad, por estar ya tra-
tados, y acepta las teorias de Giraldo Cinzio expuestas en

su Discorso in torno al comporre de'romanzi, de cuyos prin

cipios parte, y se inclina a la forma de Ariosto, aunque, -
eso si, siempre preocupado por respetar los preceptos de -

la poética aristotélica.

Parece como si en pleno siglo XVI se hubiese implantado
en Italia un despotismo critico que pretendia imponer a la
expresién literaria ( y a la moral, entre ctros aspectos )
unas normas que exigian que el escritor, poeta en este ca-
so, escribiera ateniéndose a los principios casi sagrados
de Aristoteles.

Por lo que Camoens si convence, ya que en sSu poema reco
ge la herencia de Virgilio, al que sigue muy de cerca, --
mids que Tasso-- aunque se separa de é1 por completo cuando
escoge una forma épica del todo propia, construyendo un to
do sobre Homero y Virgilio. Aparte de la obra de Ariosto,-
Camoens podia atenerse a la codificacién preceptiva recien
te de Girolamo Vida, de 1527. Une el elemento maravilloso

pagano antiguo al elemento maravilloso pagano moderno € in




voca a las Ninfas, dando a entender la necesidad de ayuda -
sobrenatural. Ese elemento maravilloso mitoldégico pagano, -
lo salpica con lo real y lo verosimil, todo ello unido, lo
disemina en los dos bandos --igual que Virgilio--, uno fa
vorable y otro adverso a los portugueses, que son el héroe
colectivo del poema, cuya novedad consiste en que refleja-
la epopeya de una nacioén, la portuguesa.

Con Os lLusiadas de Luis de Camoens y con la Gerusalemme

de Torquato Tasso se consolidan los caminos de la precepti
va en torno al género. El escritor italiano, que también -

toma la herencia de Virgilio, sc dedica intensamente a1 la

Poética de Aristételes y redacta sus Discorsi dell'arte poe-

tica, luego en Discorsi del poema eroico, donde nos presen

ta sus reflexiones sobre la epopeya, y al igual que Virgi-
lio tiene claramente separados los dos partidos, de ellos

uno que favorecia a Eneas y otro a los griegos; Tasso saca
dos realidades separadas, por un lado un cielo con Dios Pa
dre como Jupiter de los cristianos, y por otro un infierno
con el ejercito de los angeles rebelados, dvalidad que ya

Camoens puso de manifiesto.

Como ya queddé apuntado Tasso se nos presenta obsesiona-
do con su obra maestra por la que le surgen escripulos an
te la acusacioén de haber mezclado demasiado lo sagrado con
lo profano, y de haber olvidado los fines educativos del -
Arte. En 1576 escribe la Allegoria, con el fin de aclarar el

variado significado moral de la Liberata. La revisa constan




temente, y se observa la necesidad que siente de dar expli
caciones., no sélo a los criticos sino a si mismo, de las -
razones de su forma de hacer poesia; escribe una Apologia,
en favor suyo y de su padre, Yy considera que el poema debe
r4 fundarse en "istorie di vera religione" aunque al poeta debe
dejarsele "fingere".

En la Conquistata, Tasso refunde su obra de juventud pa

ra ponerla mas de acuerdo con las pretensiones de tedricos
y eruditos, y con 4nimo, a su vez de adoctrinar y teorizan

obedeciendo a prejuicios morales y retéricos.

La epopeya --como sefialaba el propio Tasso-- necesitaba
de la unién entre lo maravilloso y verosimil (cuestion que

llevé a cabo Camoens), y no habia que hacerse paganuy para u

tilizar en el poema los dioses de la mitologia, lo que tam

bién nos viene a demostrar Camoens. Ambos llevan estas so-
luciones al espiritu de su tiempo, que se inclina cada vez
mids a un pensamiento barroco, apoyado ademds, en la idea
de 1la Contrarreforma.

Algunas polémicas sobre la poética y laspreceptivas, hu
biesen tenido mas o menos aceptacién, mas o menos seguido-
res, (o no se hubiesen suscitado), si en el Concilio de Tren
to (1545-1563) no se hubieran trazado unas lineas a seguin
lineas que delimitaban y que se llevaran a cabo con la Con
trarreforma. Alli se trazan unas directrices ideoldgicas —
el "nuevo catolicismo tridentino!-- bien definidas, (en cuya di

fusion la Compafiia de Jesiis desempeia el papel principal).




Como apuntd, hace tiempo, el profesor Soria, "después el

Concilio de Trento, la reaccion catolica contrarreformista, que es por

conpleto romanica, acentuara de nuevo las caracteristicas medievales

de estas literaturas en sus lineas generales".(18) Efectivamente -
se hace mas severa la disciplina moral, reaccionando contra
el paganismo y se suprime todn posible motivo de disidencia
dogmatica a través de la Inquisicién, que reprime por me
dios coactivos, todas las manifestaciones culturales sospe
chosas de heterodoxia, incluyendo muchas de las toleradas

en épocas anteriores. Rechaza, en una palabra, lo incompa-

tible con la "ortodoxia".

Cuando el espiritu libre del escritor o del pensador -
entran en conflicto con la fe catdélica, es necesario doble
garse a los moldes rigidos del dogma. Esto hace que algunos
autores, como hemos observado, tuviesen que reinterpretar
sus obras; otras veces las obras necesitaron de una mano a
jena a la del creador, para que diera lJuz a los lectores -
en aquellos pasajes oscuros (o problemidticos desde el pun-
to de vista moral) en algunos poemas especialmente cargados
del elemento alegérico. escribiendo los autores bajo esta
doble orientacién, por una parte se atienen a los principios
de Aristételes, entre otros, y, por otra a las obligadas -

directrices del Concilioc de Trento. Asi suele producirse la

18. Andrés Soria, "La literatura medieval europea en el siglo de Oro"
Actas del Primer Congreso Internacional de Hispanistas, tirada a
parte. Oxford, The Dolphin Book, 1964, p. 6.




dualidad del texto: su significado (o, mejor dicho, su in-
terpretacion) no es sdélo literal (tal cual se nos presenta
como alarde y entretenimiento, c¢nmo maestria artistica, si
guiendo las preceptivas), sino que a la vez mantiene depen
dencia de las ideas contrarreformistas.

Mucho antes a esas fechas de ortodoxia, el empleo, en -
la poesia épica romdnica, del elemento épico clasico se vie
ne dando: es algo que ya Boccaccio reconoce en el Commento

alla Divina Commedia e indica como se sentia esa inf luencia;

se siente en la obligacion, e intenta una rehabilitacion -
cristiano-platénica para esa libertad de Dante y, para jus

tificarla, acude a S. Isidoro, a Macrobio y a Fulgencio.

El mismo Dante se preocupa de que su poema se entienda

rectamente y, en la carta latina a Cangrande (19) 1o cali-

fica de filoséfico, insistiéndole en los varios sentidos -
de 1la obra y en la distincién entre literal y alegérico.
Alegorismo dantesco que introducirid en Espafia Micer Francis

co Imperial.

Como vimos, las invocaciones de Dante a las musas, --he
rencia recogida del poeta de Mantua-- era una solucidén que

presenta en la Divina Comedia, como resultado del tiempo -

que, a lo largo de su vida, dedica a meditar sobre cuestio

10. Sobre la autenticidad de esta carta se ha discutido a lo largo de
la critica dantesca. Véanse al respecto A. Mancini, "Nuovi dubbi
e ipotesi sull'Epistola a Cangrande" en Atti dell'Accademia d'Italia,
1943, s. VII, vcl. IV, pp. 227-242; y F. Mazzoni, "L'Epistola a Can-
grandeﬂ en Atti dell'Accademia Nazionale dei Lincei, 1655, vol. X, 3 -

4, pp. 157-198.




nes de poética, ayudado del pensamiento cristiano-platoéni-
co, tanto de la antigiiedad tardia como de la Fdad Media. (20)

Este quehacer de los comentarios, es practica muy fre-

cuente a lo largo de la historia literaria, por lo que son

muchos los autores que han sido comentados e interpretados
siendo un momento de gran efervescencia el humanismo, sobre
todo, vy el Renacimiento cuando, al lado de las traduccio-
nes se han hecho exégesis de los escritos mas remotos de -
la Antigiiedad, intentando aproximarse a la idea del autor

y sus motivaciones. Asi, vayan como cjiemplo, Eustatio y Lo
renzo Valla sobre Homero, Servio, Macrobio y Marcantonio -
Coccio, (El Sabellico) de Virgilio, Claudio Minoe expositor
de Alciato, Lambino sobre Horacio y Giovanni Andrea d'Angtl
lara . ilustrando a Ovidio.

Las aclaraciones de las Escrituras, por ejemplo, apare-
cen con el Cristianismo, asi ccmo los textos de los Santos
Padres, que llegan incluso a tomar simbolos y pasajes mito
16gicos de autores nn cristianos, para explicar, de una -
forma concreta v patente, por medio del ejemplo, el asunto
a destacar.

Sefialemos por tiltimo, los comentarios que se hacen en -
el barroco, a textos anteriores o coetaneos, presididos por

unas connotaciones dididctico-morales limitadas, que apuntan

20. Véase A. Buck:"Gli studi sulla poetica a sulla retorica di Dante e
del suo tempo", Atti del Congresso internazionale di studi Dantes-
chi, Firenze, 1965, pp. 249-278.




a una interpretacién cristiana. Se hacen comentarios y lec

turas que para unos (que eran rigidos comentaristas y se -
creian en posesién de la verdad) era inica aquella inter-
pretacién, mientras que otros, mas flexibles, advierten -
al lector que su lectura del texto era una de las posibles
al mismo tiempo que lo invitan a que haga la suya. Esto de
nuncia que el uso de la alegoria era un medio de incitar
en lecturas textuales profundas, a una multiplicidad de in
terpretaciones con el consiguiente enriquc.miento que, pa
ra su texto, todo poeta desea,

lLa utilizacién alegérica de la mitologia, de ese elemen

to maravilloso (representa el Miscere utile dulcis en una

funcién pedagégica y dididctica) es un procedimiento que, a
finales del siglo XVI, sobre todo, se le concede una gran
importancia. En los ultimos decenios, en el clima moraliza
dor de la Contrarreforma, este proceder, se hizo mias grave
y rigido, mids severo, aunque no tuvo tanta eficacia negati
va como para impedir la actividad creadora de Tasso, como
vimos,que pondria personalmente su obra en claro, explican
do las dudas respecto a la manera de interpretarla y a su
forma de hacer la poesia.

En relacién con estos comentarios posteriores, es dis
tinto el caso de Camoens, que escribe su poema y no pien-
sa en aclaraciones, a pesar de estar convencido de que su
poema no se entenderia facilmente. Ya Jo dijo a su regreso

a Portugal, a algunas personas: "Yo traygo entre manos un escri




to en gloria de nuestra nacion, que si bien serda luego estimado, si -
yo no me engafo, tarde sera entendido" (21)

Por otra parte tampoco necesitaba dar explicaciones ya
que no tuvo problemas con la censura a juzgar por las ex-

plicitas palabras del padre Bartolomé Ferreira en su prime

ra AErobacién.

Sin embargo un compatriota suyo, Manuel de Faria y Sousa,
decidi6é llevar a cabo su monumental obra de comentarista a
rrastrado por el notable influjo que ejercio aquella conoep
cién alegérica en toda la civilizacidén europea, orientando
y promoviendo el nacimiento de la gran cultura literaria -
del siglo XVII en una Espaiia, donde ya se habia anotado a

Garcilaso y se comentaba a Goéngora.

21. Faria y Sousa, Lusiadas comentadas, X, CXXVITI, 54 5E.
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a una interpretacion cristiana. Se hacen comentarios y lec

turas que para unos (que eran rigidos comentaristas y se -
creian en posesién de la verdad) era dnica aquella inter-
pretacién, mientras que otros, mas flexibles, advierten -
al lector gue su lectura del texto era una de las posible-
al mismo tiempc que lo invitan a que haga la suya. Esto de
nuncia que el uso de la alegoria era un medio de incitar
en lecturas textuales profundas, a una multiplicidad de in
terpretaciones con el consiguiente enriqucimiento que, pa
ra su texto, todo poeta desea,

La utilizacién alegé~ica de la mitologia, de ese elemen

to maravilloso (renresenta el Miscere utile dulcis en una

funridén pedagdégica y didictica) es un procedimiento gque, a
finales del siglo XVI, sobre todo, se le concede ura gran
importancia. En los ultimos decenios, en el clima moraliza
dor de la Contrarraforma, este proceder, sc¢ hizo mas grave
y rigido, mids severo, aunque no tuve tanta eficacia negati
va comc para impedir la actividad creadera de Tasso, como
vimos,que pondria personalmente su obra en claro, explican
do las dudas respecto a la manera de interpretarla y a su
forma de hacer la poesia.

En relacidn con estos comentarios posteriores, es dis
tinto el caso de Camoens, que escribe su poema y n, pien-
sa en aclaraciones, a pesar de estar convencido de que su
poema no se entenderia facilmente. Ya lo dijo a su regreso

a Portugal, a algunas personas: "Yo traygo entre manos un escri




to en gloria de nuestra nacion, que si bien serd lueg, estimado, si -

Yo .20 me engano, tarde sera entendido" (21)

Por otra parte tampoco necesitaba dar expli_aciones ya
que no tuvo problemas con la censura a juzgar por las ex-
plicitas palabras del padre Bartolomé Ferreira en su prime
ra Aprobacién.

Sin embargzo un compatriota suyo, Manuel de Faria y Sausa,
decididé llevar a cabo su monumental obra de comentarista a
rrastrado por el notable influjo que ejercié aquella concep
cion alegérica en toda la civilizacidn europea, orientando
y promoviendo el nacimiento de la gran cultura literaria -
del siglo XVII en una Espaiia, donde ya se hzbia anotado a

Garcilaso y se comentaba a Géngora.

21. Faria y Sousa, Lusiadas comentadas, X, CXXVIII, 545E.
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ESBOZO BIOGRAFICO DE FARIA Y SOUSA (1)

Poeta, critico, historiador, moralista, fildlogo,

hombre de vastisima erudicion y de gran facilidad para
escrinir, fue hijo de Amador Peres de Eyrd y de Luisa de
Faria. De esta parte, la materna, hereda los dos apelli-
dos y de cuyo linaje se muestra muy orqulloso. Correspon-
diéndole el titulo de Caballero de la éasa Real por su
abuelo materno, Estacio de Faria, y su bisabuelo, Manuel
de Sousa Homen, abuelo paterno de luisa de Faria, y lo
que le otorga el habito de la Orden Militar de Cristo.
Nace, segin él mismo nos cuenta, en la Quinta de
Caravela, a poca distancia del monasterio benedectino de
Pombeiro, donde fue bautizado, y parece ser que vio la
luz un 18 é 19 de Marzo de 1590, en la region de Entre

Douro e Minho.

(1) Para la biografia he utilizado los siguientes textos: Diego BAR-

BOSA MACHADO, Biblioteca Lusitana,lLisboa, 1752, 22 ed. Lisboa, 1933,

111,pp.250-257; José Maria de COSTA E SILVA, Ensaio biographico-cri-

tico sobre os melhores poetas portuqueses, Lisboa, 1854,VI11,pp.96-151;

Dicionario de literatura portuguesa, galega y brasileira, 1973,1V,

pp.1052-53; Domingo GARCIA PERES, Catalogo razonado biografico y bi-

hliografico de los autores portugueses que escribieron en castellano,

~ 37 =




Su madre no pudo amamantarlo y el ama que lo hizo
le transmitié una enfermedad, que no especifica.

Tuvo un espiritu vivo y fue dotado de una gran me-
moria. Y ademads de un amplio conocimiento de la historia,
cultivo la poesia, demostrando una gran habilidad para
el dibujo, ya que a los diez afos hacia muy buenos dibu-
jos a plumilla.

Remontandonos a su época de madurez, segin su bio-
grafo Moreno Porcel (2), tuvo dos cosas raras en el ejer-
cicio de la pluma: el estilo y la agilidad.

Se inicidé en gramatica latina con las ensefianzas
de su padre; respecto a estas lecciones tenemos un testi-

monio del propio Faria acerca del genio de su padre:

Madrid, 1890, pp.207-214; como anteriormente queda dicho, me atengo

en lo fundamental a la edicién llevada a cabo por E.GLASER, The "For-

tuna of Manuel de Faria e Sousa..., Minster, 1975; Grande Enciclo-

pedia Portuquesa-Brasileira, Lisboa, 1940, t.X, pp.930-931; Francisco

MORENO PORCEL, Retrato de Manuel de Faria e Sousa, Madrid, 1650 ;

la sequnda edicion, Lisboa 1733, con un juicio histdrico do retrato,
e escritos de Manuel de fFaria e Sousa, composto pelo IV Conde de Eri-
ceira, D. Francisco Xavier de lenezes; Cristobal PEREZ PASTOR,Biblio-

graphia madrilefia, (parte 111), Madrid, 1907, p.201, que también da

errada la fecha de la muerte en 4 de Enero de 1649, y ias noticias
que Lope de Veya da en el Elogio al comentador de Os Lusiadas, Faria
y Sousa, que ocup: ‘einte columnas.

(2) Retrato de Manuel de Faria y Sousa, Madrid, 1650, p.26.




"Acuérdome (si es imposible se me olvide) que de una vez,
lleno de impaciencia, me dio un tal golpe con el tintero en
el cogote, que me abrid la cabeza, y después de la cura me
quedd abollada en aquella parte. Por esto dije gue no era
posible olvidarseme, a lo menos todas las veces que llego
a poner alli la mano, Si pretendié que me entrase la memoria
en la cabeza por aquella rotura, no pudo conseguirlo ni °
excusarme de un frequente e insoportable castigo".9r. (3)
Mas tarde, a fin de que se perfeccionara en la materia,
lo envia a Braga, donde también aprendidé Loégica, Poética
e Histoiria, durante cinco inviernos.
Esto sucede en 1600, cuando adn nu tenia los diez afos
cumplidos.
Alli el clérigo, su maestro, le orden; que copie una
comeuvia de Lope de Vega. La primera que copia es la de

Urson y Valentin. Pero la aficidén que tenia por la poesia,

hace que se aparte de los estudios, por componer versos
que mas tarde quemd por considerarlos indignos de ser pu-
blicados.

Es posible que heredara esta aficidon a la poesia de su

abuelo, que compuso varias obras poéticas .on acierto,

tanto que algunas obras suyas se ponian en diversos manu-

scritos como de Luis de Camoens.

Su primer amo, Fray Gonzalo de Morales, de los monjes

(3) Véase E. Glaser: The "fFortuna"of Manuel de Faria e Sousa, Min-

ster, 1975, p.13l.




de S5.Benito, muy observante de su religion, tanto que lle-
g6 a ser general de ella para sustentar la reforma que
habia sido hecha por el Rey, Don Felipe II, y en cuya
corte Fray Gonzalo tuvo el cargo de procurador, despues
de la sucesion de Portugal.

Este era primo de Pedro Alvares Pereira, insigne
ministro de este rey y de su hijo felipe IIIl.

Fray Gonzalo tenia esperanzas de ser obispo y pro-
metia al padre de Faria y Sousa grandes cosas cuando esto

sucediera. Cuando ya D.Gonzalo, pariente de Amador Peres

de Eyrd era obispo, fue a Oporto nuestro autor con su pa-

dre entrando el primero a su servicio.

En 1603, a los 13 anos, su padre se decide a que
tome el habito de S.Benito, pero Manuel le expone sus ra-
zones y no entra.

Durante =1 tiempo que sirvio al obispo escribid
muchas rimas y varios poemas divinas y humanos. Estos fue-
ron un libro de caballerias a imitacidn del Palmerin;
dos amorosos de pastores y otros de los que no dijo el
nombre, pero la mayor obra suya escrita en esta edad era
un poema de 16 cantos que contenia el mismo nimeroc de vi-
das de reyes portuqueses. Quemo las primeras, pero ésta (i-

tima la redujo a prosa y fue su famosu Epitome de las histo-

rias portuquesas.

Como a los 14 afios ya mostraba mucha prudencia y
grandes condiciones intelectuales, el obispo lo escogiod

para secretario suyo, y durante doce afios fue =su se-




fior.(4) Bajo su custodia y en convivencia con el prelado
refina su espiritu y se fortalece con la austeridad de la
casa.

Entre los 15 y 16 afios tuvo una grave enfermedad de
garganta. Después de ella salié con fuerzas para leer li-
bros de entretenimiento: Primavera de F. Rodrigues Lobo, la
Diana de Jorge de Montemayor (de antes de ser vedada por la

Inquisicién), La Arcadia y Los pastores de Belén de Lope de

Vega, Don Quijote, las Novelas y La Galatea de Cervantes;

amén del Clarimundo de Juan de Barros y el Palmerin de In-

glaterra de Francisco de Morales.
"...con la leccién de los autores referidos, y la acumulacién
de sus escritos, empecé a escribir libros con grande coraje(sic).
Cada semana hacia uno, 0 a lo menos lo empezaba,de aquellos
miemos géneros que eran los que leia. Luego los ensefiaba a
todos, y riéndose todos de mi, yo pensaba que me aplaudian;
y de esta tonteria me consuela hoy muchc el ver que era ni-
fio cuando me sucedia esto y ahora lo veo sucedido en muchos
barbados". 18r. (5)
Asi pasaron dos o tres afios hasta que cayeron en Sus
manos la- obras de Luis de Camoens y, aunque no las enten-
dia, le gustaba tanto su armonia y estilo, que llego a ol-

vidarse de los demas.

(4) Moreno Porcel, op, cit., 1650, parte XII, p.15, dice que fueron

diez afos.

(5) £.Glaser, op. cit., p.140.
op. C1t




Leyé unas Lusiadas que tenian advertencias a notas,
y se dio cuenta de que sin ellas no hubiera entendido nada
de lo que éstas decian. Vio que habia més que entender,y
con el poco latin que sabia se puso al estudio de Virgilio,
Horacio y Ovidio, saboreando con ello mas a Camoens; porque
en é1 los hallaba imitados en algunos pasajes, con lo que
se dio cuenta que para manejar con soltura la obra de Luis
de Camoens le faltaba lo que a éste le sobraba, el suficien-
te conccimiento de los poetas latinos, y que por consiguien-
te tendria que capacitarse mas en esa lengua. Comprendien-
do que debia haber estudiado mas en Braga, dio clases con
un clérigo que llego a la ciudad, Oporto. dedicandose al
estudio de lecs poetas latinos y griegos (estos Gltimos por
las traducciones latinas). Pues bien, como tenia en la me-
moria muchos lugares de Camoens, iba poniendo en notas lo
que en los latinos y griegos encontraba imitado o parec;do..
Se puede decir que ésto fue lo que le hizo estudian-

te, ya que le produjo como una especie de golosina que nun-

ca le dejoé apartarse de los estudios. Escribia con gran

faciiidad, puesto que su fecunda imaginacidon lo auxiliaba
en gran manera, ilegando a escribir al dia 100 cartas de a-
suntos diversos, con expresiones variadas en todas.

Entre los 19 y 20 afios participd en una justa poé-
tica; a los 21 acompafiaba al obispo a las visitas del obis-
pado. Un dia en la visita a un convento, se le ocurrio co-
quetear con una monja, algo demasiado atrevido por su parte,

considerando el antifeminismo y la severidad de su amo para




castigar las transgresionss que hacian los clérigos bajo su
jurisdiccion.

Dos afios después, entre los 21 y 22, tuvo una enfer-
medad peligrosisima -nada se especifica al respecto, en nin-
guna de las obras consultadas-. Por esta época llega a la
ciudad, Oporto, un monje de S. Bernardo echando demonics y
malos espiritus. E1 obispo se hace con el libro que llevaba
y lo expulsa de la ciudad; no encontrando el libro después,
Don Gonzalo acusa a Manuel de Faria de haberselo quitado de
la estanteria, &ste nieqga el hecho, dice la verdad y a-
bandona el palacio

Ya en la casa paterna, su padre lo convence para que
vuelva con el obispo; y fue a su vuelta cuando

", ..estando en la iglesia a vista de mi amo, como era costum-

bre, llegaban unas mujeres, trayendo delante de si a sus hijas

doncellas...las doncellas wiraban a las pinturas y yo y los

otros criados a las doncellas...".25r-v. (5).

Una de las sefioras era Dofia Catalina Lopez de Herrera,
esposa de Pedro Machado, contador de la Chancilleria Real
de Felipe 11, a quien acompafiaba su hija, D2 Catalina Ma-
chado, de la cual se enamora Manuel.

Intenta conquistarse al paje que iba con D2 Catali-
na, al que le llegdé a dar algunas cartas. Adn seguia la cor-
respondencia con la monja, pero ya sopesaba el amor que sen-
tia per D2 Catalina.

Tiene una proposicion de matrimonio: el valido del

(6) Cfr. E.Glaser, op.cit., p.l47.




obispo pretende que Manuel se case con su sobrina, a la que
nunca habia vistoc.

£1 obispo le propone que siga el estado eclesiasti-
co, por lo que sale bastante desavenidn del palacio al no
aceptar ni a la sobrina del valido ni seguir la carrera e-
clesiastica, eligiendo en la misma ciudad el matrimonio,
metido en los 25 afos, con D2 Catalina Machado, de la que
tuvo 10 hijos.

Tres afios mas tarde, el 16 de Octubre de 1617, mue-
re Don Gonzalo de Morales. (7)

Desde que contrae matrimonio hasta 1618 estuvieron
en Oporto, donde no tenemos referencias de sus trabajos en
esta época; este mismo afio la familia abandona la ciudad pa-
ra irse a Pombeiro, lugar de nacimiento de Manuel, donde

esta afio y medio dedicado a los comentarios de 0Os Lusiadas.

De Pombeiro, deseando encontrar un trabajo digno, Yy
a la vez, una persona inrluyente, fue a Madrid a hablar
personalmente con el antes mencionado Alvares Pereira, Se-
fior de Sierra Lecna, Secretszrio del Consejo de Estado de
Felipe III y Felipe IV.
Faria y Sousa nos dice que entrando el afo 1619 en Marzo,
cuando fenecian sus 29 afios, se puso en camino para Madrid,

de jando a su mujer e hijos con sus padres.

(7) Se puede ver en la parte IV de su Fvente de Aganipe,Egloga X, fvnebre,

bajo el notbre de Souto(127r-138r jdnde son interlocutores Menalio y Lucelio. El

motivo de esta composicién, en portugués, y de 67 estancias, es la muerte




Alvares Percira, que era primo del obispo y conocia las cua-
lidades de Faria y Sousa, lo recibid con pruebas de mucha
estima, hospedandolo en su casa, donde sirvié.

Siguidlo por ser deudo del obispo, su primer duefio,
y el cual admiraba y justipreciaba a Manuel de Faria y Sousa.
Este mismo afio, 1619, unos meses mas tarde, regreso
a Lisboa, siquiendo a su duefio, Conde de Muger, como secre-
tario que, acompafiando a Su Magestad, Felipe III fue alli.
Vuelve a Madrid, ya con su familia, antes de que finalizara

el afo.

La muerte inesperada, el 5 de Agostc de 1622, de Pe-

dro Alvares Pereira, dio al traste con los proyectos de Ma-
nuel de Faria y Sousa, quitandole las esperanzas de conse-
guir sosiego y tranquilidad, por lo que decide volver a su
patria.
Se encuentra con una familia y sin trabajo. Faria y

Sousa hara suyas las palabras de Fray Hector Pinto (8) cuan-
dec nos dice que é1 entid en Castilla pero Castilla nunca en-
tré6 en é1, por mas que en Madrid vier2 a muchos portugueses

olvidados de su patria y aun de su hcnra (porque no puede

de Fray Gonzalo y en las Advertencias a este poema (138v-140r), nos dice
Faria y Sousaque lo titulé Souto por el escenario donde fue su recimiento (el
de Faria y Sousa).

(2) Erudito escritor de renombre que poco antes de su muerte fue deporta-
do a Castilla , porque las autoridades espafiolas temian que pudiera lle-

gar a ser uno de los l7deres de un movimiento de resistencia nacional.




haber honra de quien se olvida de su patria) nos dice.
Mientras tanto, espera la llegada del verano siquien-
te para volver a su tierra.
En 1623 comienzan las impresior.s de sus escritos.
El primero que veria la luz lo dedico a Lope de Vega (9), con
el que iba a trabar muy buenas relaciones de amistad. El pro-
pio Lope correcpondid a este gesto dos afios mas tarde, al

dedicar a Faria -"noble ingenio lusitano"- E1l’ maridov mas fir-

me, obra recogida en la parte XX de sus comedias. No se tra-
ta s6lo de estas dedicatorias reciprocas a pocos afios de dis-
tancia. Cown ya puso de relieve Edward Glaser (10), algunas
composiciones lopescas se incrustaron también, por esta é-
poca, en dos obras del lusitano. Altamente elogiosa es la

décima impresa en Noches claras (1624):

Peregrina erudicion

de varias flores vestida,

ensefianz. entretenida

y sabrosa corre~ “on;

fuerzas del ingenio sorni.

Dulze pluma y docta mano

de un fildsofo cristiano,

Sosa, de las letras sol, Demostenes espafiol

y Séneca lusiiano.

(2) Se trata de Narciso y Eco, Lisboa,(s.a.), y que Garcia Péres en su

Catalogo razonado biografico y hibliografico de los autores portugeses

gue escribieron en castellano, Madrid,i890,0.209, lo fecha en 1623.

(10) Estudios hispano-portugueses,Valencia, 1957, pp .29-130.




De acuerdo con Glaser, cs facil adivinar en estos
versos 12 admiracidn que Lope de Vega sentia pcr "os vastos
conhecimentos de Faria ¢ Sousa, muito versado na Bibl.ia, na
patristica e nas literaturas classica e mcderna” (11); pero
no era menos el veler que el Fén x daba, en la nisma fecha,

a los "dulces versos" del comentarista que "tan justamente
al verde lauro aspiru / con duplicado exercito de Musas"(12).
Opinidon que man:iene afos despues, cuando reserva un gene-
rosc espacic para este hombre polifacético y "gerio ilustre®,

en su Laurel de A:olo:

Y entre mchos cientificos supuestos
eligen a Farie
que en historia y poesia
saben que no pudiera
darle mayor la Lusitana Esfera. (13).
Prue ' a de su a .s-ad son las cartas que hemos podido compro-

bar. Lope escribe su Corona lrégica.Vida y muerte de la Se-

renissima Reyna Metia Estuarda, Madrid, 1627, que va dedi -~

cada a Urbano VIII, y el piemio recibido de éste se lo comu-

(11) "Lope de Vega e Manuel de Faria e Sousa” (Achegas para o estudo

das relagDes literarias entre Portugal ¢ .spanha),Coloquio,Artes y Le-

tras, Abril 1960, n98, pp.57-59.
(12) Las citas rorresponden al soneto de Lope que M.de Faria estampd

en los preliminares de sus Divinas y humanas flores, Madrid, 1624.

(13) Lope de Vega, Laurel de Apolo, Silva 1il, Madrid 1630.




nica a Faria y le envia la obra para su censura. (l4) .
Coincide también e)] afo de 1623, en gue comienzan a ver la
luz sus escritos, con la entrada a prestar sus servicios a

D. Manuel de Moura Cérte-Real, Marqués de Castelrodrigo,
quien primeramente contrato a fFaria v Sousa de forma tempo-
ral, para copiar datos relativos al arbol genealogico del
Marqués, que habia quedado interrumpido por la muerte de Juan
Bautista Lavagna, que se encargaba de ello. Al comprobar D.
Manuel de Moura la eficiencia y la capacidad.de Manuel,lo
tisnta con la oferta de un trabajo permanente. El tema eco-
NGémico no era nacda vertajoso para Faria y Sousa, pero eso 83,
se mantenia en el puesto por la oportunidad que tenia, en
eca casa, de establecer conexiones importantes.

Por este tiempo D.Alfonso Hurtado de Menduza, arzobispo de

Lisboa y gobernador del reino, deseaba que Manuel de Faria

{14) Cfr. Agus*in Gonzalez de Amezia , Lope de Vega en sus cartas, Madrid,

1935-1943, 1V, p.105, carta n295. La fecha que da Amez(a es de 1628 y
no concuerda con la fecha er que sale el libro, que es de 1627, por lo
que si era para censurarla, llegaba tarde. Es cierta la fecha que da A-
mezOa, ya que cuando sale de nuevo para Lisboa es en 1628, Lope es con-
~iente de este retraso en el envio, ya que se refleja en la carta que

le escribio el 29 de Enero de 1629, referente a su Epitome de las histo-

rias portuquesas, que aparecid a mediados ce 1628: "no sé si ha llegado

por alla mi Estuarda, si no embiaresela, aunque tarde, para que saliera
con su cersura, y correccion; y esto sin lisonja, 0 cuemplimiento, =ino
con toda llaneza, y verdad, fiando de su milagroso Ingenio la Gltima

lima, ste...".
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y Sousa ocupara el cargo de Secretario de Estado de la India,
a lo que el Marqués se opuso, alegando que era un cargo muy
pequefio para Faria. El arzobispo en una carta expresa su con-
sideracion a Faria y Sousa: "Nunca he visto a Manuel de Fa-
ria, mas por las noticias que tengo de sus buenas partes )
talento e informacion de sus costumbres, que todo se califi-
ca con lo que sé que vwuestra excelencia le estima | le he consul-
tado en el oficio de Secretario de Estado de la India, tenien-
do por cierto que su Majestad sera bien servido de él en este
puesto. Esto es lo que desde aca pcdia hacer, y vuestra exce-
lencia hara lo demas alla, siendo servido". (15)

Daba por hecho que faria y Sousa aceptaba el cargo
que sin lugar a dudas era importante. Pero postericrmente,
ante la primera negativa, se le ofrece otro cargo relevante
que tampoco ocupa. Parece ser que Den Francisco de Lucena,
Secretario de Estado del Consejo de Portugal, queria que el
puesto lo ocupase un protegido suyo.

Por ur.as ccsas y otras, lo cierto es que Faria, en
primera instancia no acepta un trabajo que hubiera cambiado
favorablemente el curso de su vida.

En Noviembre de 1624 ie naci¢ a Faria y Sousa una hi-
ja, que fué apadrinade por D.fernando de Ribera, hijo del

Duque de Alcala (16), y D2 francisca de Castro, esposa del

(15) Véase E.Glaser: The "Fortuna" of Manuel de Faria e Sousa, Munster,

1975, p.192.

(16) E1 Duque de Alcalé,cuiade de los Marqueses de Castelrodrigo.




Secretario de Estado D.Francisco de Lucena.
ContinGan por este mismo sfic las impresiones de sus

Rimas, con el titulo Fuente de Aganipe 1624, -25, -26 y 1627.

£l veranc de 1625 Manuel y su esposa, D2 Catalina,caen
enfermos, estado en 21 que estan durante cuatro meses.

La eleccion de Faria en servir al Marqués de Castelro-
drigo, fue perniciosa tantc para sus nervios como para Ssus
intereses economicos. Nos fecuerda algunas observaciones acer-
ca de los sacrificios financieros que habia tenido que hacer
por permanecer a su servicio:

",..el sequir a seflores me produjo el vender cuanto tenia, te-

niendo yo lo que me bastaba para tenerme por sefior, si los co-

nociera, y al mundo, a buen tiempo; mas a €l y a ellos he cono-
cido tan tarde, que ya fue cuando el conocimiento sirve menos

de reparo que de pena". (51 v). (17).

Por grandes que los poderes del Marqués hubieran sido, en
una ocasién tuvo un conflicto con el Ccnde-Duque de Olivares,

éste consiguid lo que se proponia y es que se enviara a Por-

tugal al aristécrata, encargandolo de construcciones para la

marina. Pensaba el Marqués que esta medida iba encaminada a
su desaparicion de la Corte.

En 1628 una vez en la capital lusitana, a donde se
traslada con su familia, empezaron a circular rumores de que
el virreinato de Portugal se le iba a conceder a D.Manuel
de Moura Cérte-Real; ésto, queramcs o no, hace reavivar las

esperanzas de faria y Sousa, que de nuevo se vienen abajo

f17) Véase E.Glaser, The"Fortuna"...,p.171.




al no hacerse realidad tales rumores.
Ensordecid para siempre Manuel de Faria cuando,
guiendo a su amo en 1628, embarca en una armada. Este mis-

mo ano salio su Epitome de las historias portuquesas.

De nuevo D.Alfonso Hurtado de Mendoza lo nombrd Se-
cretario de Estado del Reino, pero aun esta vez contrario

su deseo el Marqués de Castelrodrigo, que habia sido ya

nombrado Embajador en Roma, e insistentemente invité a Ma-

nuel de Faria a a pafarlo como Secretario de la Embajada

Pero, por las presiones que Saavedra fajardo ejerce
sobre el Marqués, este puesto lo ocupa Parraga y no Faria;
entonces el Marqués ofrece a Manuel el cargo de Secretario
de Camara; aun albergando esperanzas, faria y Sousa no es-
té decidido del todo a seguirlo a Roma. Pcr fin acepta.

En 1630 Manuel fue a despedirse de sus padres, a
Pombeiro, a donde no vuelve mas, desde donde regresa a Lis-
boa, y en 1631 viaja de vuelta para Madrid. Este mismo afio
parten para Roma, un 11 de Octubre, Madrid-Valencia, 1lle-
gan a ésta a firales de més. Llegan a Vinaroz donde espe-
ran los barcos que atracan el dia de todos los Santos. Una
vez en Barcelona no los recibe el Conde de Cardona, enton-
ces Virrey de Cataluna.

Por (Cadaqués se levanta una tormenta y su mujer, Ca-
talina Machado, resistidé a ella con gran valentia, y a es-
te motivo de la mar en tempestad, hizo una oda, la XI de las
que imprimid, en la parte 32 de las 7 de que consta su fuen-

te de Aganipe.




Retirdsz a su estancia el rico Otofio
con su tesoro opimo,
ornado del razimo, y del madrofio.
2
Palido, i seco, de las Selvas santas,
el crespo i verde adorno
a sus pies, en contorno, ven las plantes.
3
Faltando en ellas ya los verdes seros,
las musicas suaves
de las pintadas aves suenan menos.
4
£1 Invierno a su entrada veloz marcha,
por entre escuros cielos,
con sus nieves, sus yelos, i su escarcha.

5

Ya el Sol no extingue, con sus rayos flojos,

alguna nube densa,

i le ven sin ofensa humanos ojos.
6

Niega la Luna, en turbios arreboles,

de Estrellas la hermosura,

que de la noche escura son los Soles.
7

Rimbomban en los senos cavernosos

del valle los alientos

de los soberbios vientos rigurasos.




8

Con su sordo ruido ya se escucha

en la playa arenosa

el agua, que espumosa hierve, i lucha.
?

Dexando los maritimos confincs,

se ven con desvarios,

Jjugando por los rios los Delfines.

10

Con alto buelo (sic) se entran por las salas

del Ayre mas tendidas,
las Garzas atrevidas en sus alas.
11
Del opuesto rigor,que atentu mira
el maritimo cuervo,
de vida, i voz protervo, se retira.
12
Corneja al passeo se enderega
la costa, i zabulle
el agua, que bulle, la cabega.
13
Amenaza con uno i otro monte,
al duro navegante,
de Thetys ecpumante el Orizonte.
14
Alumbravan la noche horrible, i fria,
de love, no de Apolo,

los rayos con que el Polo todo ardia.




15

Del mar las olas dexan ver lo hondo

a un pobre navichuelo:

ellas dan en el cicio, el en el fondo.
i6

Por ver los elementos discordados,

Noto, Boreas, i Coro,

van ccn furor sonoro conjurados.

17
La xarcia, todo unido, ya atropella
aqu-l soplo violento;
i un horrido instrumento hazia della.
18
Tocada de la furia impetuosa
en el oido hazia
tristissima armonia, i pavorosa.
19
Las sopladoras bocas empefiando
los tres, a breves plazos
las velas en pedagos van bolando.
“d
Rompese el arbol, viene aiL mar la Gabia;
ya dexa el timon roto
la mano del Piloto, diestra, i sabia.
21
Manda arrojar la ropa a veloz passo;
i abaxo sc¢ retira

la gente, que suspira en 21 fracasso.




22
Ya por la crespa sal nada la ropa;
ya abaxo esta la genteg
Albania solamente estd en la popa.
23
Huyan todos la vista ol trago fuerte
(repetia constante) : -
que yo veré el semblante de la Muerte.
24
Sossegosa la Mar embravecida:
viendo ser justa cosa,

que aquel que morir osa tenga vida. (68v-70r)

Llegan a Génova el 17 de Noviembre, donde permsnecen
6 meses sta no recibir orden del Rey; con esto se aden;
tran en 1632.

Durante su estancia en Génova pudo comprobar la es-

tima que en Italia teniu su Epitome de las historias portu-

guesas. Parte el marqués para Roma, él se queda en Génova
con su mujer que se encuentra embarazada. Una vez llegado
a Roma, se relaciono con los principales escritores, que
no especifica, y se dedica de lleno a su gran obra los Co-
mentarios a la obra de Luis de Camoens. Tiene noticias de
cormo estimaban sus escritos hasta tal puntoc que un ingenio

estaba traduciendo al italiano su Epitome de las historias

portugquesas.
En la Curia Romana a peticion del Conde de Castelvi-

lani, Camarero Mayor del Papa, escritidé un poema a la coro-

-~ 55 -




nacion de Urbano VIII. Esta llamada sorprendio grandemente
a Faria, que en la advertencia de este poema habla de como
el conde de Castelvilani le franqued la entrada para que
personalmente se lo entregara al Pontifice. que lo recibio
en audiencia el 14 de Septiembre de 1633:
"Acetd Su santidad esta mi pequefiez assi como se podia esperar
del propio Christo, que representa, quando dixo a sus Grandes,

que dexassen llegar a los pequefios". (18)

Durante la conversacion el Papa le preguntd por Lope de

Vega y alabdé mucho a Faria, tanto por la cadencia y suavi=-
dad de sus versos, como por su entusiasmo y élegancia.
Le dijo que lo buscaba pcr las noticias de sus escri-
tos, pidiéndole algunas de las historias portugquesas.
Satisfizole Manuel como pudo, muy a costa de su bol-
sillo.
La composicidn poética que escribiera a Su Santidad, fue
muy elogiada por éste; lo que consta por la comunicacion,
en una carta, del Cardenal Barberino al Colector de Portu-
gal. Esta carta la vio Lope y alude a ella en su Elogio al
Comentario de Faria y Sousa (Parte V), y a Lope lo cita Fa-

ria, segGn ve lo que lo estiman en Roma, en la cancion (19):

(18)Véase Fuente de Aganipe. Parte II, Coronacidn del Santiss.PP.Urba-

no VI1I, poema décimo en el orden, y compuesto de 113 estancias, Madrid,

1644, 153r-171v, y las Advertencias a este poema, 172r-v.

(19) Ibid., Parte 111, Cancidn 14, Madrid, 1646, 28r, 4.




1 la sobertiia Roma,

siempre émula de Espafia,

que tanto nuestras glorius desaplaude,
altas pasiones doma,

la Lira oyendo estrafa

de tu Lope, a quien rinde immensa (sic) laude.

Al dulce son,que aplaude,

oidos da frecuentes

en horas no ordinarias.

Sobre las mesas varias

de diaspros, i porfidos lucientes,
van por sus Salas solas

en su virtud las Musas Espafiolas.

Con la estancia en Roma fFaria y Sousa se granjeo la
amistad de grandes varones. Desde Venecisz desea conocerlo
el Doctor Wicolao Serpetro y en sus cartas le pide obras
suyas: "lo vivo desiderosissimo di veder alcuna cosa che
V.S. habbia di nuovo dato fuori. Se incontrara comodita di
vasselli la supplico a favorirmene insieme con un corpo del-
le sue historie,etc." (20).

En Roma lo accae el griego Leon Allaccio de cuyas obras

Faria s6lo mencions Apes Urbanas (21). De esta amistad ,

(20) Cfr. Comentarios a Os Lusiadas de F. y S.,Elogio al Camentador, gpartado V1.

(21) Ibidem, VIII; y Nicoliae Antonio,Bibliotheca Hispana-Nova. . .,Madrid,

1783, 1,p.346,"Ingenio de la que es argumento la obra mencionada en don-

de introduce a F.y 5. (en la letra E) con Elogio". Allaccio es




nuestro autor se muestra muy orgulloso.

Trata Manuel de dejar al Marqués en Roma y venirse
para Espafa. Queria salir de Roma y dejar de una vez por
todas al Marqués, pero las cosas se le complicaban cada
vez que lo intentaba.

D.Manuel de Moura, tenia sospechas de que fFaria a su
regreso a la Corte se vengaria de el, delatandolo; ya que el
Marqués, junto con algunos nobles espafioles, se habia envuel-
to en actividades en conira del Rey y del Conde-Duque.

Mientras esperaba, nuestro autor,en Roma para poder
partir para Espafia, se entretenia con sus estudios cue nunca
habia de jado.

En 1634, el 3 de Abril, aun ecta en Roma. Por esta fe-
cha se venia para Espafia ¢l Cardenal Spinola y decidié venir-

se en su compafiia. Parten el 22 de Abril de ese mismo afio,

llegando a Génova el 3 de Mayo, donde espera 20 dias, y el

28 de Junio de 1634, entra en Madrid. Terminando con ello sus
servicios a los sefiores.

Una vez que regresa a Madrid, pensando que acabarian
sus infortunios, hizo lo peor denunciando que habia presen-
ciado las actividades traidoras del Marqués en el extranjero.
Tanto el informador como las autoridades intentaron mantene-
ner el asunto en secretc, pero la detencidn de faria y Sousa

en Madrid como su inesperada salida de Roma, aumentaron

profesor de griego en la Biblioteca Vaticana bajo Paolo V, y al que
le encargd Gregorio XV el traslado desde Heidelberg de la Biblioteca
Palatina; un activo poligrafo que trata desde la edicion de textos a o-

bras de controversia, de historia literaria y de erudicidn.
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las sospechas.

La detencion tuvo lugar el 29 de Julio de 1634. Duran-
te éste estuvo custodiado por dos individuos 3 meses y medio,
en casa de D. Pedro Valle de la Cerda. Esperaba gjue esta con-
trariedad fuese breve y regresar a su aforadas tierra natal.

Durante su detencion continua con sus escritos, refi-

riendo que desde el principio de su prision, empezo la terce-

ra copia de sus Lusiadas (de la cual hizo cinco copias), y la

tenia casi acabada cuando lo pusieron en liberta’

Mientras que estaba bajo el arresto domiciliario, Fa-
ria fue llamado para autentificar con su firma una relacion
que é1 habia elaborade. Este acepta, por considerar que
su firma lo desenmascararia como un traidor sinvergienzaj sin
embargo la completo ante D.Jeronimo de Villanueva, Protono-
tario de Aragén y hcmbre de confianza del Conde-Duque.

Después de tres meses, el 17 de Octubre, el menciona-
do protonotario, cufiade de D.Pedro Valle de la Cerda, fue a
comunicarle que podia salir y que le daba la Corte por pri-
sidn:

"Su Magestad conoce a V.m. por hombre de limpio, y honrado proce-

der; y sobre este conocimiento, me embia a que le suelte; pero

le da esta Corte por prision, porque assi conuiene a su seruicio.

Para sustento de su casa le sefiala sesenta ducados al mes; y lue-

go que V.m. salga de aqui, puede hablar a su Magestad, y pedirle

le haga merced, porque se le hara, y se la deue hazer".(22)

(22) Cfr. Morenu Porcel, or . . 1650, p.27.




Esto no satisface a Manuel de Faria que estabha ansiof€o de ser
libre para marcharse a Portugal.

Como viera que no le dejaran a ¢l por Marzo del 1635,
decidi{ mandar a €u familia, cosa que tampoco consintiaron.

Olivares y otros ministros le decian que su majestad
se queria servir de él1, y hubiera consequido irse si hubi:ra
usado mafias como otros para introducirse entre los poderosos.

Eafadado con la Cov"e y deseoso de coger los libros y
terminar sus obras, intentd de nuevo irse a su aldea.

No lo dejaron, porque, enterado Dlivares y el Protono-

tario, lo detuvo con el pie en el estribo Miguel Tafalla, se-&

cretario del Protonotario, con un escrito que redactdé de or-
den suya; y como pudo acab6 sus obras sin finalizar y repaso
las ya acabadas, que necesitaban retogue.

En 1639 sale su Lgﬁlgda...comentada, que va dedicada

al Rey, ¥Yelipe IV, y como *.0 queria hablarle al monarca, €s-
cribid una carta a Olivares., y como tampoco tenia ganas de
verlo, escribio otira al Protonotario al que le llevd los 1i-
bros rogandole que los hiciera llegar al Rey.

Con esto Manuel de Faria y Sousa esperaba que le die-
ran licencia para irse a st tierra, cosa que llevaba esperan-
Jdo cinco afios.

La misma semuns que sale su tusiada lo acusaron en
Castilla.

Como ronsecuencia de la revolucién el 12 de Diciembre
de 1640, el Duque de Braganza sube al trono de Fortugal. En

un principio, pocCoS entre los numerosos residentes portugueses




en Madrid,tenian fe en el triunfo de la independencia.

Man 1el de fFaria pensaba, como otros, que solo se tra-
taba de un disturbin.

Muchos lusitanos emigredes se pusieron de parte de la
causa portuguesa. fn cambio faric vy Sousa habia condenado vi-
vamente esta revolucidén, gqu:dandose en Madrid padeciendo pri-
vaciones s6lo para continuar sirvierndo a Su legitimo sobera-
no Felipe l1v, y ro quiso escuchar a quien le aconsejaba huir
de Espafa a Portugal por francia, huida que é1 habia califica-
do de infame.

El1 que Faria y Sousa no abandonara Espafa levantd la
ira ue sus compatriotas pir lo que: "...no falto quien lo cen-
surara. Vivio y murio cobstantemente en la fidelidad con su
principe, y solicitado, no poco, a pasar a Portugal por fran-
cia. runca dio oidos a esa infame fuga; ni dio sus Historias,
que también le pedian, para imprimirlas alld; por~e en ellas
no introdujese la mentira adiciones, Qque no pudiera reparar
después la verdad". (23)

En cam.io el Conde de Ericeirs 124) refiere gue Faria
y Sousa fue un gran paladin de la independencia en Madrid,

pre tandole optimos servicios, correspondiéndose activamente

" i i . . . v 4 &
con D.Joao IV, a quien daba noticias, avifos e informaciones,

arriesgandose con su amigo el Marqués de Montebello, que pro-

cedid de igual modo, por ese moti.o no fue para Portugal.
Sigue diciéndonns el Conde ed Ericeira que se CcoOnser-

van .chas cartas de nuestro autor desde el afio de 1641 hasta

1649 en que murio.

(23) Véase Francisco Moreno Porcel, gﬂigil;,l\tll'.Hadrid.lébﬂ,pp.bl~62.

(24) 1bidem, con juicio hcr. & la 2% edicidon, compuesto

01




Y para apoyar la veracidad de este proceder nos apun-
t: la forma afectuosa como fue recibido por D.Joao IV el hi-
jo del escriter, pedro de faria, dandole mercedes en donde
su padre era tratado de benemérito.

Una vez estallada la revolucién durante los ahos si-
guientes se van sucediendo sus ediciones asi en 1643 Imperio

de 1la Chinaj en 1644 sacO la parte segunda y cuarte de sus

Rimas, y en 1646 la primera y tercera.

En i647, dus afios antes de su muerte, enfermo de la
veijiga, enfermedad que se fue agravando.

Su anhelado viaje a Portugal le rue denegado de nuevo
en 1648 asi como se le habia impedido el pronto acceso a los
bienes que aun poseia en Portugal.

En 1649 el Gltimo tercio de Mayo cay0t en cama CORO
consecuencia de su enfermedad. Una semana antes de su muerte
escribié a su buen amigo D.Miguel Batista de Lanuza, dicién-
dole gue moriria al cabo de seis o siete dias; murit, en e-
fecto, cuando habian t ranscurrido seis, en casa del Marqués
de Montebelleo {25}, el 3 de.Junio de 164y dia del Corpus, a
los 59 afios, c©in ver premiados debidamente sus muchos servi-

cios al Estado en tres cortes(Madrid, Lisboa,Roma} ni sus es-

critos.

por el 42 Conde de Ericeira, D.Francisco Xavier de Menezes,| isboa, 1733,
p.100.

(25) "Faleceo Manuel de faria d2 [sic /Sousa em minha casa nesta villa

de Madrid a 3 de junho &s 4 da tarde, dia do Corpo de Deos /1649 . Depo-

sitei-o no mosteiro dos Premostenses no hoveda de baixo da capela mayor,




Habia hecho testamento el 25 de Mayo, dejando a su mu-
jer e hijos, tres que le quedaban de los diez que tuvieron
7 L

en 3% afos de matrimonio, por herederos de todo cuanto tenia,

diciendo ademéas que su cuerpo fuera amortajado con el habito

em entrando no segundo nicho da mao esquorda, sendo Abbade Frey Ambrosio
de Abreu Portugues. Antes de depositado, sua Molher, para desenganarse de
que moria, mandou-o abrir e lhe acharam a bexiga cento e cincoenta pedras
pardas, todas redondas, tamanhas as mayores como contas ordinarias, ou
ervancos remolhados, e as mais piquenas como semente de vab3os. Tinha na
parte inferior da bexiga huma postema tam grande como huma laranja pique-
na, feita hum calo duro; o ril direito mayor gne /sic/ o esquerdo. Tao
bem no meyo estava com outra postema pequenina. 0 figado, disse O Sorgiab
que o abriu, e que avendo aberto mais de vinte homens, nenhum achara de
tanta grandeza, sendo homem de noderada estatura e pouco corpulento. Mo-
rreo com todos os sacramentns, e com poucc desejo da vida, que atrasou mui-
to com hum perpetuo estudo em a escripqgo de mais de sesenta livrcs que

~
escreveo, e com dilatar a cura deste mal de que morreo, por nao mostrar

as partes vergonhosas de seu corpo, e quando obrigado das grandes dores

-
que padecia, veyo a fazelo, pondn-se em cura, lhe aplicarao leyte de bu-

rra, bebeo e nao durou quinze dias. Antes de falecer, despois de ter com-

posto seus escritos de que mandou rasgar algum com bem pouca causa, €

feito testamento, e tomados os sacramentos, deulhe hum fernesi que o fez
cantar e outras cousas que nunca en (1) vida lhe vi fager,e en (1) tres
dias nao comeo nada, nem bebeo cousa alghuma, e na vespora do dia de sua
morte comeo alghuma cousa com desatino e presa . Pouco e puuco foy espi-
rando sem nenhum movii ento , tendo o mais do tempo postos so olhos em hum
Christo, e com a mayor confianga que a nenhuma pesoa estava de sua salva-

~ * . . . * F :‘
gao.Viveo seis anos en minha /72/ casa, nunca o vi colerico, € noS ultimos

L6 =




de S.Francisco y aue sus huesos fueran trasladados a Sta.Ana
en Lisboa, donde estéa su nmaestro Luis de Camoers.

Pero sucedid lo que é1 se temia "temeroso de que muer-
to me arrastren en una parroquia de Madrid", y fue preciso

deslizarlo por la escalera. (26)

Primeramente fue enterrado en Madrid en el Monasterio

de los Premostratenses. No se saben las razones por las que
fue enterrado en S.Benito de Pomteiro, junto a la villa de

Guimar¥es, donde fue su nacimiento, junto con su mujer.

g, D

"Es cierto que la politica contribuydé a su desgracia,
y que de nada le valid la proteccion de Magnates como el Ar-
zobispo o el Conde-Duque. Si contra él1 soplaba este viento ,
claro es que de muy poco podria servirle el aplauso y la
consideracidn de los escritores, aunque se llamasen Lope de

Vega, Tamayo de Vargas, Colmenares. Gonzalez Davila, etc.

dias mostrava selc muito; era verdadeiro filofopho, christao em todas
suas agais, enemigo de tudo o que nada fose verdade, e por ella padeceo
muitos trabalhos".

Esto es de un ms. de Félix Machado de Silva Castro e Vascon-
cellos, 12 Marquez de Montebello, perteneciente al Conde de Figueira, su
descendiente directo, en dicho ms. estas noticias vienen en la pagina 200;
siendo descubierto este ms. por Gerhard MOLDENHAUER, que lo publica con

el titulo de "Sobre a morte de M.Faria e Sousa" en la Revista de Historia,

X11, 1928, pp.ll=I2;

(26) Cfr. Moreno Porcel,op.cit, 1650, p.47.




La safia de sus enemigos le llevd al 1-ibupnal del Santo Ofi-
cio..."(27) y, como hemos visto, otras personas influyentes
tenian intereses muy distintos para con él.

Manuel de Faria y Sousa tuvo el héabito de Caballero
orofeso de la Orden de Cristo y el Fuero de Caballero-fidalgo
de la Casa Real y Comendador pensionario de la encomienda de
Roédao, heredados de su abuelo y bisabuelo , como de jamos di-
cho al principio.

Hemos de reconocer que a pesar de los recelos, pro-
pios y ajenos, hizo una labor admirable difundiendo los va-

lores literarios de Portugal, sobre todo Camoens, a cuya o-

bra dedicé la mayor parte de su vida, y por la que no ha re-

cibido la debida ponderacidon creandose la antipatia de la

critica lusitana y la indiferencia de la espanola.

De toda la bibliografia utilizada para este tema hemos de
tener en cuenta que presentan contradicciones e incluso yerran
en los datos algunas de ellas.

Por una parte, sabemos de la admiracidn que nuestro
autor levanta en algqunos escritores y, por otra, su enemistad
o antagenismo. Con lo que, algunos ccntemporaneos engrande-
cen su erudiciéon y sus valores literarios, otros lo hacen

blanco de sus ataques y criticas. Esta (Gltima postura ha sido

(27) Domingo GARCIA PERES, Cataloge razonado Biografico y bibliografico

de los autores portugueses que escribieron en castellano, Madrid,1890,p.208.




mas prodigada hasta fechas no muy lejanas; estaba de mo-
denigrar a Faria y Sousa como un excéntrico, consideran-
su obra y sus juicios criticos de dudoso valor.
Por ceRirlo sflo a lo que encaonhtramas . 6n S48 "biogra-
fias", muy pocos de sus contemporaneos aceptaron sus obras
de una forma incondicional. Por ello los juicios de estos po-

cos y a través del Retrato de Manuel de Faria y Sousa (28)

que nos hace el hispalense Moreno Porcel (que frecuentaba su
casa para lograr su magisterio), comprobamos la amistad que
los unia y la parcialidad que se nos ofrece en su obra.

A parte de la parcialided, adolece de hechos concretos
de la vida de Manuel de fFaria como por ejemplo su servicio
al Marqués de Castelrodrigo, una etapa de su vida que es pre-
~iso considerar, dado que, parece Ser, fue una etapa mas des-
graciada que venturosa. Aunque tambiéen con su estancia en I-
talia tuvo la facilidad y la ocasion de ampliar sus amista-
des, asi comc Sus conocimientos histéricos y literarios.

Por todoe elle, y, por otros ejemplos que DO vienen

al caso, su trabajo mas que un "Retratc" es un "elogic", al

que afiade, Moreno Porcel, bastantes de suc contemporaneos

sobresalientes y las apreciaciones de éstos sobre Faria.

La segunda edicidn de este Retrato, Lisboa,il3dy dins
cluye un juicio historico del 42 Conde de Ericeira, Francisco
Xavier de Menezes, que desea reflejar su gratitud a Manuel

de Faria, y hablando de cuestiones politicas nos habla de la

(28) Véase algo mds respecto a esta obra en el capitulo de bibliogra-

fia de Faria y Sousa.




lealtad de Aste para con su Rey verdadero D.Jogo 1V, con lo
cual pone en entredicho las sospechas politicass gue se te-
nian de nuestro autor. Dandonos a entender que permanecid vo-
luntariamente en Madrid después de la independencia de Portu-
gal de 1641 al 1649, con el tin de informar a su Rey. Es
es totalmente contradictorio con lo que el mismo Faria nos
cuenta en su autobiografia. Si es que cuenta la verdad. LA
quién creer?
Diego de Barbosa Machado, al igual que Moreno Porcel
y el Conde de Ericeira, sus fuentes, tampoco tiene problemas
con el patriotismo de Manuel pero su esfuerzo lo centra en
resaltar su prestigio como escritor.
Costa e Silva critica al autor de acuerdo con la moda imperan-
te, pero no obstante, su tratamiento es equilibrado muy al
contrario de Camilo Castelo Branco que lanza un ataque salva-
je contra Faria (29) al que destruye como persona, consideran-
dolo espia con lo que se reafirman las declaraciones del Con-
de de Ericeira; sin embargo mientras gue éste lo declara co-
me mérito y en favor de Faria el primero lo ataca y denigra.
No obstante, de cuantos trabajos nos han permitido a-

cercarnos a la personalidad del autor, el principal (y sin

duda el mas fidedigno) es la propia Autobiografia que Glaser

publicé, tras su feliz hallazgo. A él hemos atendido (como
era légico) con preferencia y a sabiendas de que estdabamos an-
te el testimonio biografico mas espontaneo y rico en datos.

La Autobiografia deja traslucir la orgullosa personalidad

(29) *Manuel de Faria e Sousa {estudo histérico) en Circulo Camoniano, I,

(1889-1890),pp.311-315; 329-332. 11(1891-1892),pp.26-28;58-61; 93-96.
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del autor, ademas de la frustracion que sintié por no ocupar
un puesto de relevancia para el que se sentia mas que capa-
citado.
Por otro lado la defensa (siempre apasionada) de su
patria y de su lengua le granjearon numerosas enemistades.
Como asevera Garcia Péres, " faria e Sousa, a pesar
de sus defectos, que mas que suyos son de su época, NO mere-

ce ni el desden ni el olvido en que le tiene la Peninsula.

as justos los extranjeros, aun le estiman mas que nosotros" (30).

(30) Véase op. cit., n.209.




CAPITULO 2




SU PRODUCCION LITERARIA

- OBRAS MAYORES IMPRESAS

Narciso y Echo. Lisbca,[s.l.][s.a.] . Una edicidon en Ma-

drid,1623. Esta obra escrita en portugués lleva la
dedicatoria en castellano "A Lope fFelix de Vega Car-
pio, Prodigio dos engenhos passadns et presentes.

Em Lisboa com toda as licengas necessarias...20 de
Noviembre de 1623". Consta de 50 estancias.

Otra edicidn, se supone la segunda,de Lishoa, 1737.

- fMlyerte de lesvs. Llanto de Maria. Madrid, Ivan Delgado,

1624. Dedicado "A la Sefiora Dofia Margarita de iMelo
los Lusitanos Reyes, que tales son sus excelen-

tes Progenitores de \.Sefioria, donde resulta que

en consideracio de sus acciones, lo menos que ay

en ellos, es, ser Margueses de Castel-Rodrigo, Yy

Grandes de Espafia".

Una edicion de Lisboa, 1823; y etra de [Lishoa,

Imprensa Nacional, 1886 ] , reedicion a costa del

Marqués de lerez de los Caballeros. Se trata de una
reproduccion facsimil de la edicion de Juan Delgado

de 1624 y no lleva la dedicatoria.

- Epithalamioc a los casamientos de los Sefiores Marqueses

de Molina. Zaragoza, 1624.




Noches Claras. Primera parte. Mescrid Viuda de Cosme Del-
e & ’

gadao, 1624.

Divinas y Humanas Flores. Primera y sequnda parte. Madrid,

Diego flamenco, 1624.

Madrid (una 28 parte), 1626.

Noches Claras, divinas i humanas flores. L ishoa, Antonio

Craesbeeck de Melo., 1674. ["afiadidas y enmendadas

en esta Impression"].

Fuente de Aganipe y Rimas varias. Divididas en siete

Partes. Madrid, por Diego Flamenco, 1624, 1625-27.
Parte Sequnda. Madrid, lvan Sanchez, 1644,
______Parte Cuarta. Madrid, Ivan Sanchez, 1644.
. Parte Fridbya. Madrid, Carlos Sanchez Bravo, 1646.
Parte Tercera. Madrid, Carlos Sanchez Bravo, 1646.
. Parte Sexth. Madricy 1627.

Parte Septima. Lisboa, Craesbeeck de Mello, 1675.

- Epitome de las historias portvgvesas. Primero i segundo

tomo. Divididos en quatro Partes. Madrid, Francisco
Martinez, 1628. A costa de Pedro Coelho, dedicado

al Excel™ Sedor D. Manuel de Mcura Corte-Real,
Marqués de Castel-Rodrign, Conde de Lumiares, Comen-
dador Mayor de la Orden de Christo, Capitan i Gover-

nador de las islas Terceras, 5San lorge; Fayal i Pico,




Grande de Espafia, Gentilhombre de la camara de
Su Magestad, de su Conse jo de Estado, i veedor
de su hazienda...

o L1sbhe, Francisco Yillela, 2 vols, 1663 ¥ otra
edicién por el mismo Villela en 1673-1674.

o Bruselas, Francisco Foppens, 1677.

Traducida al inglés por:

%* John Stevens, The history of Portugal, from the first

ages of the world, to the late graet revolution

under King John IV in the year 1640. Translated

and continued down to thie present year, 1698.

London, 1968.

- Historia del Reyno de Portugal. Dividida en cinco partes

...Enriquezida con las Vidas de los quatro ul-

timos reyes, y con las cosas notables que acon-

tecieron en el mundo durante el reynado de cada

Rey, hasta el afio de M.DCC.XXX. en Amberes, en

casa de Juan Bautista Verdussen, 1730.
Bruselas, Francisco Foppens, 1730.
_ Amberes, 1779.

_ Historias portuguesas. Madrid, Atlas, 1943 (Col.Cisneros,11).

_ Lusiadas de Luis de Camoens Principe de los Poetas de

Espafia. Al Rey N. Senor. Felipe IV el Grande.

Comentadas por Manuel de Faria y Sousa. Cauallero

de la Orden de Christo y de la Casa Real... Ma-

dicid, 1629, L1 primer ftomo PpOT Ivan




Sanchez y el 29 por Antonio Duplastre. A costa
de Pedro Celho.
_mim_‘[ﬁdicjén facsimil] 1 isboa, Imprensa Nacional, Casa

da Moeda,1972. Edicidn Conmemorativa del IV Cente-

nario de la sparicion oe 0§ lusiadas. Con una 'In-=

troducdo' de Jorge de Sena.

Informacién en favor de Manuel de Faria y Sousa Cavalle-

ro de la Orden de Christo y de la Casa Real sobre 1a

scusacidn que se hizo en el Tribunal del santo Officio

de Lishoea... Ta.1.], [=.1:] leama ]

En el Nobiliario nos dice que fue impresa en

Madrid, en 1640, y Garcia Péres en su Catalogo razonado
afirma que en su ejemplar de Os Lusiadas se incluye al

final la Informacién sin lugar de impresién, ni fecha,

pero con licencia en Madrid de 4 de Octubre de 1640.

_ Imperio de la China, y cultura evangelica en él, por los

Religios (sic) de la Compafisa de Iesve. Compuesto por

el P.Alvaro Semmedo...de la propia Compafiia...Publicado

por Manuel de Faria y Sousa. Madrid, Ivan Sanchez, 1642.

Sacado de las noticias del Padre Alvaro Semmedo...

por Manuel de Faria y Sousa. Lisboa, Officina Herre-

riama, 1751.

__Nobiliario del conde de Barcelos Don Pedro, Hijo del

Rey Don Dionis de Portugal. Traduzido casticado y con

nuevas ilustraciones de varias notas, [por Manuel de Fa-




ris y- Sousal. Madrid, Alonso de Parecdes, 1646.

E1 Gran lIvsticia de Aragon Don Martin Baticsta de Lanu-

Za. [Madrid, Diego Diaz de la Carrera] - [1650]

Cancioneiro, Recopilado por Faria y Sausa. Dedicado al

Conde de Haro en 1661, ms. editado por E.Glaser: The

Cancionero "Manuel de Faria", A critical edition with

introduction and notes. Minster, 1968.

Asia portvgvesa, 3 tomos.

tomo 19,Lisboa, Enrique Valente de 0Oliueira, 1666.
Va dedicado por Pedro de Faria e Sousa,
hijo del autor de la obra & D. Alfonso VI
de Portugal.

tomo 19, Lisboa, Bernardo de Costa Carvalho, 1703.
Este tamo, el 1%, es la historia de la
India desde su descubrimiento hasta el
afio 1538.

tomo 29, Lisboa, Antonio Craesbeeck de Melo, 1674.
( de 1538 hasta 1581).

tomo 32, Lieboa, Antonio Craesbeeck de Melo, 1675.
Comprende los sucesos durante 'a domina-
cion de Castilla.

Traducida al inglés por el Capitan

¥ John Stevens, The portugues Asia: oOr, the history of

the dicovery and conquest of India by the portu-

ques, lLondon, 1694 y 1695, Printed C.Brome, 3 tams en 2 wvols.




* Asia portuguesa, lradugao ¢ Isabel Ferreira de Amaral

Pereira de Matos e Maria Vitoria Garcia Santos

Ferreira...Com uma introdugio por M. Lopes d'Al-

mvida.{ﬂpurtUJ. 4 vo le9A5—l9&7],(Biblioteca

Historica Portugal-Brasil. Serie Ultramarina’.

Europa portuquesa. lisboa, 138 egdician.

tomo 12, Lisboa, Henrique Valente de DOliveira, l667.

tomo 29y3°, 1680, en Lisboa, por Antonia Creesbeeck
de Melo.

E1 tomo 12 tuvo segunda edicidn correcte, ilustra-

da y afiadida en tantos lugares y con tales ven-

tajas, que es labor nueva. |l isboa, Antonio Craes-

beeck de Mello, 1578.

Africa Portuguesa. Lisboa, Antonio Craesbeeck de Mello,

y a su costa, 1681.

Rimas varias de Luis de Camoens Principe de los Poetas

Heroycos y Lyricos de Fspafia...Commentadas por

Manuel de Faria y Sousa. Lisbca, Theotonio Dama-

sc de Meilo (el primer wol.), ¥ el 2%,/1pprentd
craesheeckianas lg 12 parte 1685, lsa 28 168%,
Cinco Lcmos en 2 vols. La primera parte ofreci-

das al Muy Ilustre Senor (sic) D. Ivan da Silva,

Marquez de Gouvea, Presidente del Dezembarqo del

Paco y Mayordomo Mayor dc la Casa Real.,..

gunda parte ofrecidas al Muy Ilustre Sefior




Garcia de Melo, Mentero Mor del ReynG,...
5 . rd i - " s a
[Edicion inC31m1]J, Lishoa, lmprensa Nacional, Ca-

= da Moeda; 1912, Fdicion conmemorativa del [V

Centenario de la publicacion de Qs lusiadas.

Peregrind lnutruidg.fs.autorjis. editor] en 42 y raro

dice Domingo Garcia Peéeres.

Fortuna y vida de Manuel de Faria e Sousa Cavallero de

la Orden de Christn y de la Casa Real.Dividida en

nueve iibros.

fste ms. fue hallado por Edward Glaser en draga Yy

lo publica bajo el titulo: The "Fortuna" of Manuel

de Faria e Sousa, an autobiography. Introduction,

Fdition, Notes and Index by ---, Minster, La7s (11 11—

hids ).

- 2.7 <« DBRAS RENERES IHERESHS
POESIAS SUELTAS, ELOGIOS, TRADUCCIONES, PARECERES,

DEDICATORIAS Y APROBACIONES)

_ SONETO al Autor de la Fabula de Piramo y Tisbe. [ Dedica-

da a D.francisco y D.Andrés Fiesco caballeros nobi-
ligsimos de la republica de Genoua], por Miguel Bo-

telho de Carvalho. Madrid, Viuda de Fernando Correa,l621.

i 7(1 £
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_ DECIMAS al Autor, estando de partida para la India, en

Miguel Botelho, Prosas y Versos Jel Pastor de Cle-

narda. Madrid, 1622. Prels. (Otra edicion en Madrid,1641).

- SONETD en Varias poesias de Paulo Gongalvez d'Andrada.

Parte primeira. tisboa, por Matheus Pinheiro, 1629. Prels.

_ SONETO en Fernando Cardoso, Oracidén funebre en la muerte

de Lope de Vega Carpio.lLaureado de las Musas.Dedica-

do al Duque de Sessa. Madrid, Viuda a® Juan Gonzalaz,

1635,

_ APROBACION en Miguel Fernandes Villareal {sic), Eelor

verde. A la divina Celis.Medrid, 1637. Prels,

_APROBACION . Madrid, 29 de Mayo de 1637, en Rodrigo Méndez

Silva, Catilogo Real Genealdgico de Espafia. Madrid,

1639, Prels.

_ APROBACION. Madrid, 25 de Junio de 1637, en Manuel de

Gallegos, Obras Varias al Real Palacio del Buen

Retiro. Dedicada al Conde de Olivares, D.Gaspar de
Guzman...y Alcalde del Buen Retiro. Madrid. Maria

de Quifiones. 1637. Prels.

- DEDICATORIA a D.Gutierre Domingo de Teran y Castaneda.

[Madrid, 14 de Agosto de 1638] . En Lope de V=ga Car-

pic, Parte wyeinte y tres de las Comedias... Madrid,

16%8.re15.




- Escuriale per Jacobvm Gibbes Anglum... Ad excellentiss.

Comitem Ducem Olivaris. Oda traducida por Manuel de
Faria y Sousa, Cauallero del Abito de Christo, y de
la Casa Real. Matriti, Ex officina loannis Sanchez.

M.DC.XXXVIII. Cum licentia.

_ APROBACION de l4 de Mayo de 1639 en Agustin Mascardi, Con-

jvracion del Conde Ivan lLuis fiesco. Traducida por

Antcnio Velazquez.Madrid,1640, Prels.

- APROBACION en Miguel Botelho de Carvalho, Filis. Madrid,l6il.

- ELDOGID en Hevnando de Camargo Yy Salcedo, La Iglesia mi-

litante. Cronologia sacra, y epitome historial de

todo quanto ha sucedido en ella prosperc y adverso.

Madrid, 1642, Prels.

Faria e Sousa, Cauallero de la Orden de Christo, gran-

de historiador,y Poeta celebre, escribid este papel

al Autor deste epitome al tiempo que empegaua a im-

primirle.

- PARECER, en Cardenal Bentivollo (sic), Guerra de Flandes.

Traduxola...el P.Basilic Varen.Madrid, 1643.Prels.

_ NENIA.Poema acrostico a la clarissima Reyna de Espafia

Dofia Isabel de Borbon.Madrid, Imprenta Real,l1644.




- Pompa funeral,honras y exequias, en la muerte de la muy

alta,y catolica sefiora D2 isabel de Borbdn, reyna

de Espafia, celebrado en el Convento de S.Jeronimo

e Madrid. Madrid, 1645.

- DISCURSO y Exclamacién a la muerte de ... D.Isabel de

Borbén. Madrid, Gaspar Seyxas y Vasconcelos, 1645.

_ DEDICATORIA. 12 de Marzo de 1649. A D.Miguel Batista de

Lanuza,Cavallero de la Orden de Santiago, del Conse-

jo de du Magestad, y ou Secretario en el Supremo de

Aragon, en Juan Eusebio Nieremberg, Epistolas...Pu-

blicadas por Manuel de Faria y Sousa. Madrid, Alon-

so de Paredes, 1649. Prels.

- ELOGIDO en £1 Capuchino escocés. Escriuele en lengua tosca-

na Iuan Bautista Rinuchini (sic), Obispo, y Princi-,

pe de fermo...Traduxole en Castellano el P.Antonio

Vazquez de los Clerigos Menores... en Madrid, Diego

Diaz de la Carrera, l661.

- CINTRA.Ecloga em que Manuel de faria e Sguza escreve a

vida de CemSes com seus proprios versos. (1)

(1) Véase Thomas Joseph Aquino: A vida de Camdes. Porto,

Impresa Commercial, 1880, pp. 19-64. (Practicamente la sequnda

parte de este opisculo la constituye esta égloga de Faria).




- DBRAS MANUSCRITAS

No todas las obras de Fariay Sousa fueron impresas, queda-

ron manuscritas, o, tal vez, condenadas al fuego por su

autor:

- Sumario de las vidas dJde los Reyes de Portugal desde D.

Fernando el Magno de Castilla hasta D.Juan fil 130

- America portuquesa. Que contenia lo que se obrod en el

Brasil desde su descubrimiento 1500 hasta 1640 y la
descripcion de uquella dilatada Provincia, y la que

Duarte de Albuquergue Coelho, sefior de Pernambuco,

recibid, y deseando publicarla a costa suya, pidio

licencia al Consejo Real, pero el secretario Diogo
Spares, no la considera lo suficiente, y parece ser
que se perdid ya que nunca volvié a verse esta

obra -1 temo. ).

_ Cathalogo de los escritortes Portugueses. Cuando perte-

necia a los Marqueses de Redondo, fue consultada

por Diego Barbosa Machado. {3)

(2) Martinez Almoyna-Vieira de Lemos, La lenqua espafiola en la litera-

tura portuguesa. Madrid, 1968, p.589. Lo sittan ms. en la Biblioteca
de Fvora, cod. XIV-1-26.

(3) Cfr. Biblioteca Lusitana, tomo 111, p.260; se refiere a este tra-

bajo el siquiente Catalogo dos autores portuquezes, tirado do original




- Albania. Poema lirico portugues en prosa (o mas bien
novela). sirvio de asunto D.% Maria Pinto, a la que
Manuel de Faria dedicaba sus poemas en la adolescen-
cia. Esta obra no la traduce al castellano y nos
comenta que la ocasion que tuvo para escribirla fue
la misma que Lope de Vega para escribir su Arcadia,

y se aficioné a ella un viernes de Mayo de 1612.(4)

_ Arte Poética y versificatoria, dada por el hijo del autcr,

Pedro de Faria y Sousa, al Arzobispo de Braga, D.
Luis de Sousa, y luego pasd a la "Livraria de D.
Manoel de Sousa Capitdo da Guarda Real, filho de
D.Filippe de Sousa sobrinho daquelle Prelada".
Mencion frecuente y breve resumen de esta obra
aparece en los Comentarios de la parte 72 de la

Fvente de Aganipe. Moreno Porcel (5) refiere que

en esta obra Faria propone sus mas ajustados pre-

ceptos de Poeéetica.

que fez Mancel de Faria e Sousa, Ms. da Biblioteca Nacional (Fundo Ge-

ral.361), 13 f1.42 apud Antonio Joaquim Anselmc (1°" bibliotecario de

——

1a Nacional de Lisbca), Bibliografia das Bibliografias portuquesas,

Lisboa, Bibl.Nacional, 1923. Nos presenta en la p.19 dentro de las bi-

bliografias generales, la 12 citada con el n2 11 y la siguiente en el 12.

(4) En relacion a esta obra Mcreno Porcel, op.cit.. p.16, nos refiere
que siempre eran de tema amoroso y a alguna enamorada y que aun cambian-
do de enamorada, permanecia el nombre y €l tomo para si el de Menalio

casi siempre.




- Historia de los Marqueses de Castel-Rodrigo, y de la fa-

milia de Moura. Este obra fue escrita na petician

del Marqués de Castel-Rodrigo, por haberla de jado

incompleta Jo#o Baptista Lavanha y que Leo Allatius

se la atribuyo. (6)

Centuria de Cartas. Escritas a diferentes propositos, ya

graves, ya jocososj pero todos de buena, i de impor-

tante doctrina.

Filosofia natural de Alberto Magno truducida en castella-

Nno .

Vidas de S.Pablo Primero Hermitanc, S.Hilarion y S.Mateo,

{Nicolas Antonio:Malco) traducidas al latin de

S.Jeronimo.

Chronica del Principe D.Juan despues Rey 22 del Nombre

de Portugal que escribid Damian de Goes. Traduccion

en castellano por Faria y Sousa.

Historia de la Guerra de Espafia escrita por Apiano Alexan-

drino y otros en castellanc.

(6) Véase Nicolds Antonio, op.cit.. p.347.




- Rimas varias de Luis de Camoens Commentadas.6.contiene

ocho Eglogas halladas de nuevoi tomo 7. contiene to-

dos los versos menores; 8. Comedias, V¥ Prosas del

mismo Poeta commentadas; estas rimas quedaron pendien-

tes de ser publicadas ya que Faria y Sousa en el No-

de ocho tomos o partes: 1-2 Sonetos; 3. CangBes,
odas y sextinas .4.elegias y octavas,>.ocho églogas,
6.ocho églogas mas,/.versos menores,B8. comedias y pro-

Sd8 .

- Notas al Poema de la Ulyssea, del Doctor Gabriel Pereira

de Castro, cuyoc original pertenecid & la biblioteca

de la Congregacién del Oratorio de lisboa.

- Notas a Cornelio Tacito, traducido por Manuel Soeiro, y

que Manuel d= Faria y Spusa puso en los margenes de

un ejemplar de la biblioteca del Padre Frei Manuel
Baptista de Castro, religioso del Real Monasterio

de Belem, donde lo vio el Padre Diego Barbosa Machado.

Nuestro autor copio, ademas, las Obras de D.Luis de

Géngora esceptos (sic) Polifemo, Soledades y Panegi-

rico.Escritas de mano de Manuel de Faria y Sousa.

Nos asegura Moreno Porcel (7) como a sus publicacio-
nes precedieron calificadas censuras, y SE€ siguieron

aplausos y ectimaciones de hombres que con ellas

(7). optit, p.9%




justamente pueden canonizar a un sujeto.
Lo que nos extrafa es que este mismo autor, en la

relacion de los escritos de fFaria (8) no incluya:

la Fabula de Narciso y Fcho; Huerte de Jestus. Llanto

de Maria; Epithalamio a los casamientos...3 Escuria-

le per Jacobum Gibbes Anglum; Nenia.Poema Acrostico

a la Reina de Espaiia D2.Isabel de Borbor: Pompa fu-

neral de la reina de Castilla D2.Isabel de Borbom...;

Peregrino Instruido; Cathalogo de los Escritores Por-

tugueses; Historia de los Marqueses de Castel-Rodrigo,

y de la Familia de Moura; Notas al Poema de la Ulyssea;

Notas a Cornelio Tacito.

Seguramente el Hispalense conoce estas obras de fFaria,
pero no las considera importantes como las que le die-
ron fama y por las que es conocido; y aflade que escri-
bié tres hictorias (las dos genealégicas) de que se
callan los titulos, afios y lugar de la impresion por

haber salido en nombre 3jeno.

(8) Ibidem, p.33.




- BREVE COMENTARIO A SU BIBLIOGRAFIA -

Tras el repaso de la produccion literaria de nues-
tro autor, se observa la diversidad de temar o activida-
des tratadas: poesia, traducciones, anotaciones, comenta-
rios, nistoria...

Ya Faria y Sousa en su autobirrafia (9) recuerda
c6mo una vez en Castilla, le fue preciso hacerse castella-

nao, puesto que sus trabajos en lengua portuguesa no eran

s . 9 . ”
facilmente aceptados por los impresores castellanos;: aun

asi, mezcldé algunas rimas en su lengua nativa.
La impresion de sus obras comienza en 1623. La pri-

mera de ellas, la Fabula de Narciso y fcho, en portugués,

va dedicada a Lope de Vega, como ya vimos, Y éste le co-
rresponde con la dedicacion de su comedia sobre Euridice Yy

Orfeo, titulada E1 marido mas firme (Madrid, 1625). Lope,

muy amigo suyo, le recomienda que escriba libros, cancio-
y epitalamios a imitacion del abundante, in-
y heroico, grave y amoroso Cavallero Juen
Bautista Marino, honrando y dilatando su lengua y la nues-
tra, que tan feliz casa.
Anteriormente ya habia una edicion de esta obra en
Lishoa, sin afno, aunqgue seguramente 1620.

La dedicatoria esta firmada en 1623, y luego al

traducirla y publicarla en castellano en su Fuente de Aga-

(9) E. Glaser, The Fortuna..., p.




nipe (10), hace historia y comentario de esta t raduccion
de su poema: "Escribile en L&, ... A111 conliean también
que conocia la fabula italiana de Luigi Alamanni y del es-
pafiol Gregorio Silvestre; pero José Maria de Cossio (11)
piensa que tanto como Alamanni, influydo en é1 la traduc-
cién de Anguilara, nue conoce Yy elogia.

Anteriormente Faria habis llevado a la imprenta un

poema dedicaroria para la Fabula de Piramn y Tisbe, de Mi-

guel Botelho (Madrid, 1621), concretamente un soneto que
aparece tras las anotaciones de Vicente Espinel y Juan de
Jatregui. También compuso unas décimas al mismo autor en

Prosas y Versos del Pastor de Clenarda, (Madrid, 1622).

Fn 1624 aparece Muerte de Iesvs.Llanto de Maria,

este mismo afic comienza la impresion de la primera parte

de sus Discursos Morales y Politicos (12), que paso al cas-

tellano y que aparecen bajo el titulo de Noches Claras

Primera Parte. Va dedicada, el 7 de fFebrero de 1624, a D.

Francisco de Lucena, del Consejo de Su Majestad de Felipe
IV y su Secretario de Estado en el Supremo de Portugal,
tal vez buscando su apoyo para un nuevo cargo.

En el 'Prologo' a esta obra dice:

"Mas demos razon del libro, que se compone de dos partes. La

(10) Narciso i Eco, parte 22, por Juan Sanchez, Madrid, 1644, fols.

18r-33v, v advertercias fol. 34r-34v.

(11) Las fabulas mitolégicas en Espafna. Madrid, 1952, p. 377.

(12) Nicolas Antonio en su op. cit., p. 347, registra Discursos mora-

les y politiccs, 2 partes. Madrid, 1623.




primera, de versos heroicos, con la medida de los Endecasila-
bos, que vulgarmente se piensa fue Garcilaso su primer inven-
ter er ©spana, imitando a Italia: aunque don Juan Manuel,
Principe estudioso, y Hernando de Herrera, hallaron que lo
auis sido 12 el Marqués de Santillana... La sequnda parte es
de Redondillas, antigua imitacion del verso Trocayco de Ly-
ricos Griegos...

He mezclado Poesias divinas entre las humanas, porque no
siempre se precipite el pensamiento;... Hizelas imprimir a
la Italiana, muchos versos con poco papel, no mucho papel
con pocos versos".

Al final del prdologo anuncia que la parte 38 y 48 sgal-
.
dran brevemente

"aunque esta 12 y 22 no sé como agraden al Lector. Tambien

saldra la segunda de mis noches; y primero el Epitome de las

vidas y hazafias de los gloriosos Reyes de Portugal: y esto es

lo que tenia que decir en este Prologo: Vale".

La primera parte esta compuesta de siete noches, Yy cada
una a su vez de cinco palestras, en las cuales tratan de
diversas materies un portugués, un espafiol y un italiano
llamados Lusitano, Elasso y Sanazaro (sic) respectivamente.

Para dicha o 'ra el librero que se iba a encargar
de la impresion le dijo que, para que la obra se vendiese

bien, era necesario introducir en ella extravagancias en

el decir y algin titulo 'campanudo' y también porque las

librerias estaban llenas de discursos morales y politicos
y seria uno mas. Pretendia ademas el impreser, que siguie-

ra mas de cerca el estilo de Gongora, pero la participa-




cién de Faria al respecto fue escasa, aunque no deja de
salpicar la obra del estilo culterano.
Por lo expuesto, el librero manipulo la2 obra por

su cuenta, titulandola Noches Claras. Nuestro autor se

quedd perplejo por todo ello, maxime cuando comprueba las
correcciones. Incluso el oidor detecta el cambio de esti-
lo . Ambos dicen al librero: ";No ve lao que ha dicho?", y
éste responde: "Si, pero yo sé lo que conviene para ven-
derlo". (13)

Pero aur con todos estos cambios introducidos en
la obrayla perplejidad de su autor, el libro no tuvo el
éxito apetecido a pesar del elogio que le hizo Lucas Gra-
cian Dantisco y el gran valor que le dio el minucioso cen-
sor Francisco Tomas de Santo Domingo para la prevista edi-
cion de 1626, en donde reconoce que la obra adolece de re-
toques v enmiendas.

' del comento

Seqin Lope, en el "Elogio al Comentador’
a la Lusiada por Faria, en la parte V, es obra de mucha
erudicién y en donde su autor "imité las Noches de Auliu Gelio,
tratando de varia ensefianca que en ella ay, con unas i otras letras di-

vinas, i profanas, judiciosa, aguda vy elegantemente™.

Ese mismo afio publica otra obra Divinas y Humanas

Flores, su primer volumen de poesia (Diego Flamenco y a su

costa), que dedica al Excmo. Sr. D. Fernando Afan de Ribe-
ra, Dugue de Alcala, etc... En este volumen encontramos la

Fabula de Dafne y Apclo (fols. 28v-42r), asi como unos ter-

(13) E. Gleser, The "Fortuna”..., p- 175




cetos a Lope (fols. 72v-73v), "Sefior Lope de Vega (que no
os nombrc el assombro del tiempo. . v €58 la 22 parte de

sus Discursos Morales y Politicos, y en donde Manuel de

fFaria traza las grandes directrices de su programa poético.
Posteriormente amplia su tematica y perfecciona su

técnica, aunque da a entender su desdén por la poesia, gran

incoherencia, que no se concibe dado su interés por la Fuen-

te de Aganipe.

En la aprobacion y licencia, del Maestro Vicente

Espinel, de 1B de Junio de 1625, nos dice:

"He visto estos libros que se intitula Noches Claras, y

Divinas y Humanas Flores... En el primero muestra el Autor

una notable abundancia de leccion, vsando en muchos lugares
de otros de divinas y humanas letras con particular ingenio
y agudeza. En el segundo, que es poesia, tiene con castc len-
guaje conceotos levantados y merece se le haga la merced que
pide".

Tras la 'Suma de privilegio' a Noches Ciaras, encontra-

mos una décima de Lope de Vega a Faria.

Un comerciante portugués quiso imprimir las Noches
en Lisboa en 1626, pero como alli la revisidon y la censu-
ra es mas tajante que en Castilla, la pasa primero por el
Tribunal de la %Santa Inquisicidn, y luego se ordena que
la revisara el maestro en letras sagradas, Fray Tomas de
Santo Dowingo. Todo ello hace que dicha obra tarde bas-
tante tiempo en estar dispuesta, y no se llegue a editar.

Péostumamente apareci? una edicidn en Lisboa, Noches

Claras. Divinas y Humanas Flores, con nuevas modificacio-




.afnadidas y enmendadas en esta Impression"). En
6n consultada solo llega a la Septima noche, Pa-

y no hay ni dedicatoria, ni prologo ni nada de

Divinas y Humanas Flores. Nos preguntamos si esta edicion

fue hecha por su hijo Pedro de faria, -que se dedicd a los
egtudios v 2 ias armas; que fue capitan de Infanteria Es-
pafinla para pasar a Italia- , o por el mismo faria sobre
el original, queriéndo echar fuera el estilo con que habia
salido en un principio.

Nos parece que €l piensa asequrar su fama litera-
ria, sobre toda, con sus escritus serios, reconociendo que
la poesia la utiliza como pasatiempo y sigue en ella la
moda de Gongora, ya que sentia que su estilo era el ade-
cuado para la expresion poética, y cuyo estilo deja una

profunda huella en su Fuente de Aganipe. (14)

Fsta abra la financia Diego Flamenco, que publicéo
los tomos del wuno al seis, a partir de 1624. Manuel se
enorqullece de que la edicidon entera se vendicse tan rapi-
damente, y de que en anos sucesivos fuera imposible com-
prar la obra completa.

D. José Maria da Costa e Silva (15) se refiere a

"3

io raras que son hoy dia esas poesias, tanto que hay pocas

personas que sean literatas que las hayan visto",

(147 En relacion a Fuente de Aganipe o Rimas Varias, Nicolas Antonio,

/

dice -sin precisar- que una parte de éstas en otro tiempo intituladas
/

Nochee Claras, en Madrid, Cosme Delgado, 1624.

(15) Ensain biographico-critico sobre os melhores poetas portuquezes.

-

[lnﬂnm. 1854 . VIT, p: 145,




e Innocencio Franciscn da Silva (16), comenta como no cons-
ta lugar en donde exista una edicion completa de estas
poesias.
" La parte 12 contiene 600 sonetos, i varios Discursos Poeti-
cos, 1o mas dello se auia impreso en Madrid el afc de 1624,
i todo se imprimid en el de 1646. Va dedicada a D. Félix Ma-
chado Castro i Silva, Marqués de Montebelo, Sefor de Entreho-
me 1 Cadavo, etc...
La parte 22, que contiene 12 poemas: algunos impresos en
Madrid los afos 1625, 1626 y todo se volvid a imprimir en 1644,

Dedicada al Ilustrissime Sefor D. Ivan Francisco Pacheco, Dean,

i Canonigo de la Santa Iglesia de laen, i Obispo electo de-

lia. Sumiller de Cortina de su Magestad, etc. (Comprobamos
que en esta Gltima cdicidn inserta el poema Daphne
v Apolo , fols. lr-l6r, -incluido ya en sus Divinas

vy Humanas flores- y la Advertencia, fols. lév-17v,

sobre este poema; también la fabula que titula Pan

y Apolo, fols. 35r-49v, y la Coronacion de Urbano

MITI, Fals. 157c-171V 1,

La parte 32 Dedicada al Ilustrissimo Sefior Don francisco
Osorio de Moscoso, i Mendoza Arcediano de Madrid, en la Santa
Iglesia de Toledo. Contiene Canciones, Odas, Madrigales, Sex-

P i

tinas, Octavas Kimas, i Elegias; de que lo mas se imprimid
en Madrid ios afos 1626, 1627 y todo este de 1646. Se inclu-

yen dos elegias a Lope de Vega la IX: "Sefor Lope (que no os

(16) Diccionario bibliographico portuguez. Lisboa, 1870 , V, pp. 414-415.




nombro)..." (que ya vimos incluida en Divinas y Huma -

nas flores), y la XV: "Dunde esta la voz métrica Espafola...".

La parte 42, dedicada "A D. Gregorio de Gastelobranco, Con-
de de Villanova ; Sefior de la Antiquissima i Clarissima Casa
de Goes, i Guarda Mayor de su Magestad en los Reynos de Por-
tugal. etc....Madrid, 1644.

La parte 52, que contieme Redondillas, Glosas, Cantilenas,
Endechas, Décimas, Romances, Epigramas: de que mucho fue im-
preso en Madrid los afios 1624-1625.

La parte 62 contiene, reducidas a versos menores, todas
las composiciones de lcs grandes, o en Endecasilabos, como
Sonetos, Octavas, Sextas Rimas, Tercetos, Canciones, Odas,
Madrigales. Fue impresa en Madrid, el afo 1627.

La parte 72, que contiene una centuria de Sonetos, i otros
poemas varios, todos de invenciones ingeniosas, COmO Acrosti-
cos, Esdruxulos, Ecos, Centones; Sonetos que uno son dos, 1
tres i quatro; i cosas sewejantes, que no hay para que expli-
carlas. Obras al fin de paciente Ingenio, aunque de poca im-

portancia, como suelen ser todas las de tales artificios".(17)

Como se ve, la obra esta concebida en siete partes, de
las que en 1624, sale la 12 y 22 partes publicadas en un
volumen, en Madrid, por Diego flamenco, y en 1627 la 32 y
42, también en Madrid por Andrés de la Parra. La parte 62
en Madrid, por Diegc Flamenco y bajo el nombre de Musa
Nueva. De la parte 52 dice Faria en la relacion, que mucho

fue impreso en 1624 y 1625.

(17) Parte de esta descripcion viene sacada de las 'Noticias' del
Nobiliario, edicion de 1646.

g2




Por todo ello deducimos que desde el afio 1627, en
que termina la primera serie, y viendo su obra falta de
retoque, “la mayor parte desto se imprimio en difecintes
afos, casi sin lima" , Faria trabaja hasta 1640 en la pre-
paracion de una segunda serie, ampliada y rehecha como se
desprende de su Dedicatoria en 1646, de la Primera Parte,
a D. Félix Machado, Marqués de Montebelo,

"Despues que la edad me alumbrd algo mas (i no alumbra ella

a todos) escribi de nuevo, i mejoré lo escrito, sin imagina-

cién de estumparlo, porque ya de mucho tiempo (como V.S5. lo

sabe) trato de cosas mayores".

En 1641 copid por cuarta vez los siete tomos de sus Rimas
Varias: mas tarde, en 1643, hizo la 52 copia. Estas alti-
mas copias fueron apresuradas, segun la Dedicatoria, porque

" A que lo sacasse todo de los confusos originales en que

estaba, me insitaron por vezes algunas personas afirmando

lo querian dar a luz, i ahadiendo prissa. Con ella puse en

limpio Siete Partes; no como lo hiciera a hacerlo de espacio,

i por mi yusto. Aviendo obedecido a aquellas voluntades que

tanto me calentaron para copiarlo, las hallé eladas para im-

primirlo; como si fuese instancia mia y no ofrecimiento suyo".
La licencia y la aprobacion son de 14 de Mayo y 6 de Junio
de 1644 respectivamente.

Ni que decir tiene que simultanea su labor poética
con los escritos de su "Comentarios" a Camoens y sus obras

de historia.

Como hemos obecervado, al detallar las partes de




sus Rimas, cita también el ano de impresion comprabando
que so6lo las partes primera y cuarta son las que se modi-
fican y van acompanadas de discursos poéticos acerca de
las composiciones que en e¢llas constan; siendo esta serie
de cuatro volUmenes, y alcanzando la imprenta en 1644 y
1646. Las partec Il y IV publicadas por Juan Sanchez, Ma-
drid, 1644. La parte 1 de Madrid, Carlos Sanchez Bravo,
1644, que contiene Prélogo y Discurso de los Sonetos y ad-
vertencia contra la opinién moderna de lo que es poesia;j

y la parte III también por Carlns Sanchez Bravo, en 1646.
Las partes I y II aparecieron en 1644 pero no antes de

que Faria hiciera modifticaciones en todas las partes y

las sometiera otra vez a la aprobacion.

£1 nuevc permiso era admitido el 29 de Agosto y 29
de Diciembre de 1644, notando que la parte 72 era ‘"casi
teda nueva".

Las partes I y I11 se publicean en 1646 con las ba-
ses del Gltimo permiso de 1644; sin embargo las dos han
tenido otras modificaciones hechas en 1645, donde se inclu-
yen los poemas a la muerte de la Reina Isabel de Borbon.

Volviendo a las fechas de esta obra, observamos que

no se menciaona la de la parte 78,que, posiblemente, no llega-

ra a publicar en vida.

Un estudic reciente (1B) da cuenta de la localiza-

18) Véase Arthur L.- F. Askins, "Manuel de Faria e Sousa's Fuente

de Aganipe: The Unprinted Seven Part" in Florilegium Hispanicum.Medie-

val and Golden Age Studies presented to Doroty Clotelle Clarke. Madison, 1983,

pp. 245-277.




cién, tal vez primera edicion, de esta Gltima parte de la

fuente de Aganipe, insertada en el tomo I1] de Asia Portu-

quesa. editada por Antonio Craesbeeck de Mello, en Lisboa,
1675; en la Biblioteca Piblica del Archivo Distrital de
Evora (275 fols.). Manuscrito autografo y claramente pre-
parado para la imprenta.

En el 'Prélogo' de la parte primera de sus Rimas,
Faria y Sousa apunta los lugares donde el autor de la Vi-
da de San Nicolas de Tolentino, copid algunas de sus octa-
vas. Se esta refiriendo a la obra de Fernando Salgado y

Camargo, E1 Santo milaqroso agustiniano, S. Nicolas de To-

lentino. Sus excelencias, muerte y milagros. Madrid, 1628B.

Moreno Porcel hace referencia al propésito que
tenia de comentar lac Rimas de Fariaj; y dice que éste en
la Gltima de sus églogas, en la parte cuarta honré su nom-
bre. Presentandonos una relacién de elogios a esta obra
cel lusitano. {19)

La influencia que Luis de Géngora ejercid en
Faria, ha quedado sin dda aclarada, aunque intentara re-
sistirse al dominio de la nueva escuela y a pesar de lo
mal parado que sale D. Luis de la pluma del portugues.

Esto incita a algin sequidor de Gongora a atacarlo.(20)

(19) Véase Retrato. p. 72-74.
(20) Véase al respecto Juan de Espinosa Medrano, Apologe-

tico en favor de D. Luis de Géngora contra Manuel de Faria

v Sousa. Dedicado al Conde Duque de Olivares. Lima, 1694.

Ademas en Autores ilustres celebres que an comentado, apoyadc loado
¥ s ’

y citado las poesias de D. Luis de Gongora, en la relacion que hace




Del Epithalamio a los casamientos de los Sefio-

res Marqueses de Molina, no nos ha sido posible localizar-

lo, por lo que 1lo citamos sin comentario, s0lo a traveés
de las noticias de las bibliografias.

Su Epitome de las historias portuguesas, ve la

luz a mediados del 1628, es unc de sus muchos trabajos

histéricos. En su Autobiografia, el portugués se deleita

citando trozos de una carta en la que Lope de Vega elogia-
ba el tratamiento del temsz y la dignidad del estilo, asi
como la objetividad con que trata los pasados conflictos

entre Espafia y Portugal. (21)

el autor de la lista, con el n2 16, aparece Manuel de Faria y Sousa

o loa cita e imita. (lista ms. en la Biblioteca Nacional de Madrid,

apud José fernandez Sanchez H2 de la bibliografia espafnola [Madrid,

1893 ] , p. 49).

(21) Se refiere a la carta que Lope le envia a Lisboa el 27 de Ene-
ro de 1629: ["Valiente escritura ha sido este libro de vuestra merced,
entre los hombres doctos que he comunicado, por invencién, disposi-
cién y locucion. Alabo sin esto la moderada pasién con que vuestra
merced trata sus cosas y las muestra, pudiendo con verdad haber exce-
dido en muchas. Difererentemente nus ha sucedido aqui estos dias, que
haciendo un poeta una comedia de un caballero castellano, introdujo
al rey don Manuel de Portugal, preso en una batalla y feudatario por
rescate al rey de Castilla. No hablo ahora del sentimiento que debian
tener los caballeros que aqui asisten a sus pretenciones, pero le cer-
tifico a vuestra merced que parecian los castellanos méas portugueses
que ellos; y que el vulgo, que de ordinario carece de la verdad de

las historias, estuvo tan inquieto que no se acabd la comedia ni se
permitio oir a puros silbos. Quejosos estan los portugueses por su
gran rey y los castellanos por haber resucitado €l autor los antiguos

encuentros de estas naciones, en que nunca tuvinos dicha...etc." ] apud




El Epitome como vimos va dedicado al 2° Marqués
de Castelrodrigo, D. Manuel de Moura, del que se dice que
es el autor:; una nota marginal, manuscrita, dice:

"Lease con atencion y allarse ha que aqui se conosse el

Autor deste libro Castelrodrigo hijo de Dori Cristoval de

Moura que con sus trassos y tramoyas entrego este pobre

reyno al castellano y lo mando imprimir en nombre deste

su criado por no ser conosido".(22)
Fxisten otras alusiones de este tipo. En la obra de
Moreno Porcel (23) en relacidén al Epitome, se advierte

"que debe ser quemado, y el autor y el que aprobo

neciamente el libro",

y mas adelante nos refiere el hispalense que esta obra le

granged estimacion, y le consiqguio aplausos, [y aqui apa-

rece una indicacidn que nos lleva al margen] :

. consiquié aplausos "de loco, borracho, desvergongaco".
En la portada tras una cita de Plinio, manuscrito:
v . y sobretodo esso : loco, vellaco, desvergongado
todo portugués contra Castilla".
Pero volviendo a la autoria, no creemos que sea de

Moura, dada la poca estima en saber y erudicion en que

lo tiene Faria (24), maxime cuando los ascendientes de

E. Glaser, The "Fortuna"..., p. 197. Esta carta ha sido también repro-

ducida por Nicolas Marin, Lope de Vega, Cartas, Madrid, 1985, pp. 281-282.
(22) Cfr. el ejemplar de la Bibl. Nac. de Lisboa, cap. 12, p. 572, de
la parte 42 y viene de la pag. 573

(23) Cfr. Retrato, p. 16 y p. 20. Edicion de 1650 en el ejemplar de la
Bibl. de la Facultad de Letras de Madrid (Complutense).

(24) Véase E. Glaser, The "Fortuna"..., p. 198.




dicha familia son tratados bastante mal, al igual que a
algunos miembros de la nobleza que se molestaron por la
forma en que habian sido tratados. Por todo ello se gana
la estima de unos y la animadversion de otrosj aunque lo
que le debid contrariar fue el decreto inquisitorial de
1632 por el que se le ordena el expurgo de un cierto nua-
mero de pasajes de su Epitome (25).

fsta obra primeramente fue escrita en portu-
gués, en octava rima, pero se publica en castellano y en
prosa; luego se tradujo al inglés y se van sucediendo las

ediciones.

Ya en el 'Pralogo del Autor', Faria nos dice

como los autores pertugueses se acordaron tarde de refe-
rir las hazafias de sus héroes y habla de que las hasta
ahora escritas en portugués " lengua que poT su grandeza y ma-
gestad se tiene dificultada a las demas Naciones".

Al final, tras una cita de Alfonso de Albuquer-
que, dice:

"Yo no escrivo en la Patria, ni para ella. Sé que necessi-

tan desto los estrafos, si desta manera, por ventura, pue-

do librarme de los propios naturales". (26)

(25) Cfr. Novus Index librorum prohibitorum et expurgatorum. Editus

Auctoritate S. Iussu Eminent.mi ac Revern.mi D. Antonii Zapata Hispa-
1i, 1632 , pp. 978-980.
(26) Sacado del Prélogo de la edicién de 1730 de Juan Bautista Verdus-

sen. E1 ejemplar consultado de 1628, en la Biblioteca Nacional de Lis-

boa, carece de dicha pagina.




Cuando Morenc Porcel dio a luz en 1650 el Retrato,

dice que taria no publicod Efuropa Portuquesa. cuatro tomos;

Asia Portuquesa, tres tomos; Africa Portuguesa, dos tomosj;

América Portuguesa, un tomo. Y refiriéndose al Epiltome

dice que "son ics diez tomos antecedentes", igual que en la re-

lacién que se hace de sus obras en el Nobibliario.

Lomo contrapartida, por el expurgo llevado a cabo
en esta obra, debemos sehalar la alegria que le causo, es-
tando en Italia, el saber que alguien preparaba la traduc-
cién de dicha obra, y como ios eruditos le pedian ejempla-
res, uno de ellos, el Cardenal Barberini, sobrino de Urba-
no VIII (27). Posteriormente encontramos alusiones a la
obra cuyos datos sirven para las referencias nistoricas,

en Las Quinas de Portugal de Tirso de Molina (28 .

Fn 1629 en las Varias poesias de Paulo Gongalvez

d'Andrada, parte primeira, editado en Lisboa, encontramos
un soneto laudatorio de Faria, escrito en portugués, res-
pondiendo con alabanza el autor, cuyas composiciones van
en castellano.

Otro soneto en la obra de Fernando Cardoso, Oracidn

fanebre... en 1635. Dos afios mas tarde aparece la obra de

(27) Para ver los autores que lo citan en aquella época, véase F. Mo-
rer.o Porcel, op. cit., pp. 60-61; y refiriéndose a! Epitome, lap. 20.
(28) Al final de la jornada 111, escena XV, se da esta aclaracion:
"Todo el historial de esta comedia se ha sacado con puntual idad verda-
dera de muchos autores, ansi portugueses como castellanos, especialmen-
te del Epitome de Manuel de Faria y Sousa...". Cfr. Comedias de Tirso
de Molina, 1I, Fdicién de Emilio Cotarelo y Mori. NBAE, Madrid, 1907,
p. 590 b.




Manuel de Gallegos, Obras varias al Palacio del Buen Reti-

ro, dedicada al Conde de Olivares, D. Gaspar de Guzman y
Alcaide del Buen Retiro, y en donde encontramos una apro-
bacion de Faria, fechada el 25 de Junio.

De este mismo afno, 1637, a la aprobacion que

hace nuestro autor a Color verde. A la divina Celia, de

Miguel Fernandez Villareal (sic), y la del Catalogo Real

Genealdgico de Espafia de Méndez Silva.

Un afio después escribe la dedicatoria a D. Gu-
tierre Domingo Teran y aparece la traduccion del Escuriale
de Gibes Ingles. Poeta latino, que deseaba ver su poema
traducido al castellano busca valedores, -personalmente
no conoce a Faria y Sousa- para que éste lo hiciera. lLa
traduccion de esta oda, aparte de la edicion de 1638, es

la elegia 8 de la parte 32 de sus Rimas (fols. 192r-196r).

En la pagina cinco de esta traduccién (edicién de 1638),

se incluye una carta de Faria a "D. D. G. Ingles, aviendole co-
municado este poema".
Pero de la Yoluminosa obra de Faria la que destaca

y, al mismo tiempo, nos interesa es su Commento a Lusiada

de Luis de Camo®s Principe de los Poetas de Espafa...,

para la que emplea 25 afios y consulta mas de un millar de
autores. No nos detendremos aqui en esta obra que w«pairece
en 1639, ya que dedicamos un apartado para ella, al igual

que la Informacion y Defensa que hace a aqueélla.

E1 mismo afio de su Lusiada, aparece la aprobacidn

de 14 de Mayo 1639 en Conjuracién del Conde Ivan Luis Fies-

co, de Antonio Mascardi, traducida por Antonio Velazquez;




y en 1641 la aprobacidn en la filis de Miguel Botelho.

De 1642 tenemos el elogio en la Iglesia militante, y un

afio mas tarde encontramos su parecer en los preliminares

de Guerra de Fiandra (1632-1639) del Cardenal Guido Benti-

vaglio.

Sin abandonar la piuma, ese mismo afio publica, en

nombre del Padre Alvaro Semmedo, de la Compafiia de Jesus,

el Imperio de la China, dividida en tres partes @ Descrip-

cién, gobierno y evangelizacidn de aquellas tierras . Se
imprime a costa de Pedro Coelho y -segun Moreno Porcel-
se tradujo al italiano. En dicha t raduccion no aparece
Faria "ni como publicador que él de mndesto se puso".(29)
Nos dice en el Nobiliario Faria que
"esta obra fue escrita a instancia del Padre Semmedo, que
estuvo alla 22 afios, y dio las mejores noticias con que has-
ta oy se escrivio deste Argumento".
En 1644, y con motivo de la muerte de la reina,
el 6 de octubre, escribié hasta diciembre varios poemas

al mismo asunto; el primero Nenia. Poema acréstico a la

clarissima Reyna de Espafia Dofia Isabel de Borbon, (Madrid,

Imprenta Real, 1644}, y en la parte VII de sus Rimas (fols.

78r-100v). Contiene 1B2 estancias en sexta rima.
Anteriormente sefialamos que este afio aparecen dos

partes de la 22 serie de sus Rimas, parte II y IV. Al afio

siguiente, 1645, sale en Madrid la Pompa funeral, honras

y exequias, en la muerte de la muy alta, y catolica sefio-

(29) Cfr. op. cit., pp. 31-32; mas sobre esta obra en Adiciones que

hace Faria a su Informacion, Rayo 29, Luz 111, cols. 119ty 120 A-C.




ra D. Isabel de Borbén, reyna de Espaia, en donde en los

fols. 125r-134v, estad el poema intitulado Despedida de la

reina, cue es de 72 ortavas, y otras composiciones. Con

relacidon a estas obras sabemos gque en una carta de D. Ga-

briel del Corral, fechada el 29 de febrero de 1645, y di-

rigida a D. Luis Ulloa Pereira, le escribia -aparte de

otras noticias- criticando las producciones poéticas con-
tenidas en aquél libro que acababa de publicarse y en don-
de Faria y Sousa es el blancu de las criticas de Corral.
la carta se imprimié, en .a segunda edicién -postuma- de
las obras de Ulloca (30). También es de ese afio el Discur-

so v Exclamacion a la muerte de ...la reyna de Castilla

Da. Isabel de Borbdn. Va perfilando por este tiempo sus

Notas a2l Nobiliario, que lo traduce y anota, trabajo que
simultanea con los retoques a sus historias, a su Comenta-

rio a las Rimas varias de Luis de Camoes, y a las suyas

que las vuelve a publicar -como anteriormente sefialamos-
mas pulidas, aumentad.s y con otra distribucion. Con esto
llegamos a 1646, en gque salen las partes I y 111 de sus
Rimas, y la traduccién y notas e1 Nobiliario. Esta fue la
Gltima publicacidon en vida, y las notas de la obra ya for-
maban parte de la edicién de Roma de 1640. En esta obra
se nos da una relacion de las obras hasta entonces com-

puestas por Faria. Al final de las licencias nos dice

(30) Cfr. BAL, tomo XLII, II, de "Poetas liricos de los siglos
XVl y XVII". Epistola a D. Luis de Ulloa, pp. 532-533.




"este libro traducido de lengua antigua portuguesa, en caste-
llano por Manuel de Faria y Sousa".

Lo hace Faria y Sousa, ccmo nos dice D. Gerénimo Masca-
refias en la Aprobacidn, porque las copias que corrian de
este manuscrito eran innumerables Y sobre todo las que
corrian en castellano estaban muy viciadas; el traduc’'nar,
Faria, traduce fiel al original que se conservaba en el
Archivo del Reino y quita las palabras inmodestas por las
que algunos aconsejaban que no Se€ imprimiera. Faria lo
limpia.

Posteriormente escribia Europa Portuquecsa, Asia,

Africa y también una América Portuguesa, que quedd inédi-

ta. En relacién a la primera, Menéndez y Pelayo (31) con-

sidera que Faria y Sousa
"es un mero compilador que goza de poco crédito, se le
debe citar en estos casos -continia Menéndez y Pelayo,
porque- dada su intimidad con Lope, es vercsimil que a el
debiese nuestro poeta la principal noticia que tuvo de las
historias portuguesas".

Yo no creo que solo tuviera noticias por fFaria, ya
que sus amistades portuguesas fueron muchas y, consideran-
do que Lope correspondia con afecto a la admiracion que

le profesaban los lusitancs. (32)

(31) Cfr. "Estudios sobre el teatro de Lope de Vega", op. cit., V,
nota 2, pp. 155-156.

(32) Véace a) resp.cto F. Glaser, "El lusitanismo de Lope de Vega"

en BRAE, XXXIV, 1954, Dp. 367-411; también: Escritores portugueses Cl-

tados por Lope de Vega en su Laurel de Apolo.




En relacion a E1 Gran Justicia de Araqén D. Martin

Baptista de Lanuza (33), la primera obra que ve la luz

postumamente y que debio ser un aparte de la cbra que

empezara faria y Sousa, con el titulo de Abreviatura de

las Acciones, y Vida de Don Fray Gerénimo Baptista de La-

nuza, de Santa Memoria, Obispo de Barbastro y Albarracin.

Manuel de Faria deseaba que Tigurasen unidos en un

hreve tomo Los dns Hermanos, el Gran Prelado, y el Gran

Iusticia.

Antes de gue apareciera el Gran Justicia..., MUere

Faria y un sobrino de aquél, D. Miguel Baptista de Lanuza,
_Caballero de la Orden de Santiago, del Consejo del Rey

y su Protonotario en los Reinos de la Corona de Aragon,
Maestro Mayor de la Casa de la Moneda del mismo Reino- €s
el que encarga a Francisco Moreno Porcel que escriba el

Retrato de Manuel de Faria y Sousa.

£1 hispalense obedecié gustoso, por dar a conocer
quien fue el autor de aquella obra, que aparece en 1650 ¥y
va dedicada a su promotor. Podemos comprobar que la men-
cionada obra carece de las indicaciones tipograficas ha-
bituales (nombre del impresor, editor, aprobacionvs,etc.),
por lo que se deduce que este libro pudo tener caracter
orivado.

Moreno Porcel (34), aportandonos datos, dice que
este elogio "se auia de imprimir al fin de sus Rimas" (las de fa-

ria), ya que tenia proyectado comentarlas "en la Gltima de sus

(33) Fxiste una "lista de elogios a esta obra" en Moreno Porcel,

cp. cit., pp. 74-77.

/|

{34) op. cit., p.4




églogas en la parte cuarta en donde honrd su nombre", y como quedo
sin terminar la vida del Gran Prelado, prcmete al sobrino
de éste que, segin la acogida que tuviera el Retrato,
proseguiria animoeo la empezada por Fariaj y asi lo hace,
refiriendonos su "osadia al meter mano en una obra empezada por
un veterano ecritor", €1 que era un wyisofio" (sic).

Ya después de su muerte, en 1661, aparece la traduc-

cion de E1 Capuchino Escocés que escribiera Juan Bautista

Rinueciniy Faria, en el elogio, se pronuncia respecto de
la traduccién, dice "que la aprobaria el mismo Obispo de Fermo
si la viera, teniendo noticia del idioma castellano“.

Observando la fecha en que sale la obra, que es la
misma de las licencias, y la muerte de Faria es posible
que dicho elogio se encontrara entre sus papeles, los que
r2 quemo antes de morir, y fuese sacado a luz por su hijo
Pedro.

No sahemcs cuando compone la é¢gqloga Cintra, donde
Manuzl de Faria, a través de los versos del mismo Camoens,
construye la vida, las penalidades Yy la muerte de su Poeta.
Ya vimos en nota, cuando tratamos de esta obra, que Tho-
mas Joseph Aquino plagiando a Faria, la incluye en la Se-

gunda parte de A vica de CamOes.

En relacidon al Cancionero Manuel de Faria (donde

el autor presenta dos colecciones de poemas: 1.Poesia li-

rica espafiola de los siglos XVI y XVII; 2.Poesia lirica

portuguesa, de los mismos siglos), no comprendemos el por-

qué de la fecha 1666; posiblemente lo preparara su hijo




Pedro. Ya decicado al Conde de Haro. Este manuscrito ha si-

do editado por E. Glaser, The Cancionero "Manuel de Faria".

A ecritical edition with introduction and notes . Miinster, 1948.
Aquel mismo aflo de 1666, sale el tomo 12 de Asia Por-

tuguesa, en Lisboa. Va dedicada a D. Alonso VI de Portugal.
La obra, proyectada en tres tomos, contiene la his-

toria de la India desde su descubrimiento y conquista has-

ta que—dejé de escribir de ello Juan de Barros, 1538. £l

tomo siguiente narra lo gue sucedié alli desde entonces
hasta la union del Reino de Castilla, y el Gltimo lo que
sucedié durante el reinado de los tres felipes.

Esta obra es editada por Pedro de Faria al que, co-
mo sabemos, instruyoc su padre antes de morir, acerca de
sus escritos, dandole una serie de consejos.

Faria venia trabajando en dicha obra desde 1640, y

en 1646 seguia con ella, puesto que en las Rimas varias Yy

Comedia del Martir de Ethiopia, del Capitan Miguel Botello

de Carvalho (35) -dedicada a D. Vasco Luis de Gama, Conde
de Vidiguera- encontramos un soreto "A la Historia de la India
que en Madrid habia de imprimir Manuel de Faria y Sosa (sic) gran su-
jeto en prosa y versn"; mas adelante una décima "a las rimas

que el mismo Manuel de Faria determinaba imprimir". Posiblemente
Botello se refiera a la 22 serie o edicion de las partes

de su Fuente de Aganipe.

(35) Ruan, Imprenta de Lorenzo MAURRY, 1646, p. 39 y 40 respectivamente.




La Furopa Portuguesa, cuyo tomo 1° hemos visto

que aparece en 1667, va dedicada entera, por el impresor,
a D. Pedro Regente y al Marqués de Gouvea. iras el Prolo-
go hay una

"satisfacci16n apologética de lo que se tuvo noticia haberse

notado por alguos en esta Historia cuando salid por primera vez',
y una advertencia del Capitan Pedro de Faria, hijo del
Autor. Moreno Porcel, cuando alude a esta obra, dice que
esta dividida en cuatro tomos; sin embargo, la descrip-
cién de la misma que aparece en el Catalogo de Sarcia Pe-
res habla sélo de tres. Salvo el contenido del primero,
que coincide en ambos, los restantes llevan diferentes
epigrafes. (36)

Africa Portuguesa. Lisboa, Antonio Craesbeeck de Mello, 1681,

obra que va dedicada tamhién por el impresor a D.
Pedro Regente y al Marqués de Gouvea, los mismos a
los que dedica Europa.

£l proyecto, en dos tomos, era tratar las conquistas
africanas desde el Rey D. Juan I, que las inicio,

hasta pasar a Castilla la sucesion del Reino, y los

sucesos durante el tiempc de los tres Felipes. Pero

s6lo llegdé hasta 1562,

"porque con el movimiento de Portugal el afo de 1640 me

faltaron noticias para proseguirla, no solo del gobierno de

la reina D®. Catalina y D. Sebastian, sino de los tres feli-

pes, en cuyos tiempos se pueden hallar algunas acciones glo-

riosas, si bien muy pocas".

(36) He aqui la divisién de Moreno Porcel, basada en la re-
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Estas obras fueron publicadas después de su muerte
por iniciativa de su hijo, el Capitan Pedro de Faria al
que se le concedid el privilegio el 8 de agosto de 1l6a7,
pero no las pudo llevar a cabo, Yy las continué Antonio
Craesbeeck, por nuevo privilegio y a su costa.

Cronoldgicamente nos situamos en su Comentario a

las Rimas Varias de Luis de Camoens, obra parangonable a

su comentario de la obra épica del mismo autor.
Es interesante esta obra, aparte del comentario en
si, por la incorporacion de varios discursos "sobre los

versos endecasilabos", especie de Arte poética, y por la

amplia biografia que traza finalmente del Poeta, afiadien-
do mas datos, desconocidos hasta entonces. También presen-
ta variantes en relacion a algunas composiciones de Camoens;
variantes que hasta la obra de faria y Sousa no se cono-
cian y que, junto con las rectificaciones hechas por el
comentador, han sido muy discutidas por Carnlina Michaée-

lis de Vasconcelos y Teafilo Braga, fundamentalmente.

i ‘ g : i e
lacion de obras propias que Fari. y Sousa dejo agsentada en su NoDl-

liario: 12) desde el diluvio hasta que Portugal tuvo rey propios;

29) desde €l 1°T Rey hasta el 92 D. Fernando; 32) desde el rey D.
Juan, hasta el Cardenal rey D. Henrique; 49) la sucesion y gobierno
de los tres Felipes y la desripcion del Reino. Para Domingo G2 Péres
la divisién es como sique: 12) (coincide con el de Moreno); 22) His-
toria desde el reinado del Conde D. Henrique y acaba con el de Juan
111: 3°) Historia del reinado de D. Sebastian hasta el de Felipe IV
‘hasta la pag. 151), y en las restantes, una larga descripcion de Por-

tugal, su administracion y lengua.




Entre otros autores, Faria cita, sobre todo, 3 poe-
tas latinos. italianos y espaifoles, a los que trata como
fuente y modelo de imitacion para Camoens (37).

Por las "Noticias" que el mismo Faria ofrece en el Nobi-

liario (edicion de 1646) esta obra se componia de ocho

tomos o partes: 1-2. sonetus; 3. canciones, odas y sexti-
nas; 4. elegias y octavas; 5. ocho églogas; 6. ocho églo-
gas mas; /. VErsos Menores; 8. comedias y prosas.

Seqin esto, la obra que aparece en 1685-16R9 es
incompleta, ya que solo vieron la luz las cinco partes
primeras, que se dividieron en dos tomos; quedando por
conocer las demas partes que nos anunciaba, con sus res-
pectivos comentarios. Todo ello hubiera contribuido en
gran manera al mejor entendimiento del teatro de Camoens,
dados los conocimientos que faria tenia de la literatura
europea del s. XVI y XVII, segin Jorge de Sena en el Pre-
facio a la edicidn de 1972.

De la parte 8. se dice que el manuscrito ha sido
hallado por un profesor americano, lo que, de ser cierto,
abriria interesantes perspertivas inéditas para el estu-
diio del teatro de Camoens.

Refiriéndonos a las églogas que Faria y Sousa en
su prevista parte sexta prometic, fueron p'agiadas de sus

papeles por el Padre Tomas José de Aquino para la edicidn

(37) E. Glaser, "La critica de las églogas de Garcilaso hecha por
Manuel de Faria y Sousa, a la luz de su teoria de la pastoral", en
Fstudios hispano-portugueses. Relaciones literarias del Siglo de Oro.

Valencia, 1957, pp. 3-57.




de 1779 "a mais completa e emendada de 7uantas se tem
feito até ao presente" (38).

Sabemos la gran amistad que unia nuestro autor
con Lope de Vega. Nos extrafia que faria, residiendo en
Madrid, cuando muere el Fénix, no fuera llamado a contri-

buir en la Fama posthuma, Madrid, 1636. tsta ausencia se

hace mas notable, porque trece actores portugueses, alqu-
nos de poca categoria, fueron invitados a unirse al home-
naje {(39).

Por otra parte, el editnr del volumen, Juan’ Pérez

de Montalban, parece haber estado en buenas relaciones

con Faria.

Otra cuestidon que no deja de extrafarnos, es que,
apareciendo Faria y Sousa como persona sospechosa en el
terreno politico, qué razones tuvieron las autoridades
para nombrarlo censor literario. Es posible que en algu-
nos casos se trate de censuras a sus propios compatriotas
como Fernandes Villareal, Botelho de Carvalho, Manuel
Galhegos y Méndez Silva, entre otros.

Durante sus Gltimos afios de vida preparaba su Auto-
biografia, la historia de sus avatares; su "aventura" tra-
bajando con sefiores que pertenecian a una clase politica
y con los que pasa mas privaciones y contrariedades que
dichas y favores. El relato esta lleno de noticias, anéc-

dotas y otros pormenores muy curiosos.

(38) Cfr. frontispicio de dicha edicion.

(39) Los recoge Domingo Garcia Péres,Catalogo razonado biografico y

bibliografico de los autores portugueses que escribieron en ca. tella-
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Moreno Porcel (40) al referirse a esta obra, pien-
sa que podria estar entre las que quemé antes de morir.

£E1 manuscrito, sin embargo, fue encontrado por Ed-
ward Glaser en Braga, y nos presenta, como ya dijimos, el
caracter quisquilloso y chauvinista de su autor, quien
apunta que la obra estaba escrita en 1645, y que contenia
130 pliegos.

La obra nos traza la trayectoria desde su naci-
miento a los ultimos afios de su vida en Madrid. No lleva
un orden riguroso, en lo que a cronologia se refiere,
por lo que no podemos definirlo como diario, sino que se
trata de una recopilacion de datos y un alegato, desde
luego muy personal, contra algunas personas de la nobleza
que aireaban demasiado orgullosamente su linaje. No eran
temas para desvelar publicamente, v el propio Faria co-
menta que la "autobiografia" es un libro larqo, mas para
ver que para imprimir...(41)

Hacia 1623 sobrevino en la peninsula una importan-
te crisis en la imprenta, que se agudizo, mas tarde, en
torno a 1640 (42); tal vez por esta razén, quedd inédita
alguna de las obras de Faria y Sousa que resefiamos segui-
damente. Son obras no impresas, de las que tenemos noticia

por alusiones de otros autores.

no, Madrid, 1890, pp. 205-206.

(40) op. eit., 0. 8.
(41) Cfr. Nobiliario, prels. XXI.

(42) Lo testifica el Doctor Machado de Chaves, en el prologo a su




Del poema lirico Albania, Moreno Porcel nos dice
que no es de Principes ni de Pastores, "passa la accion entre
gente noble en sus quintas; y nadie sale dellas a padecer miserias
por el mundo" (43).

Hemos citado esta obra entre las no impresas Yy tal
vez erremos pues ya en 1773 el Conde de Ericeira escribia

"4 Albania, e mais versos impressos com diversos titulos e

formatos, sdo tao raros, que apenas podem as livrarias mais
selectas ter um jogo prefeito. Nao foram tao desestimados
0S Seus versos,..." (44)
Tal vez se imprimiera, pero de momento no podemos
decir cuando, lo que si es cierto es que fuera posterior
a la Arcadia de lLope.

De las Cartas, Francisco Moreno estima ser el que

mas namero poseee de Faria, ya que a é1 fue al que mas

escribio. Promete hacer un volumen con ellas, para llevar

a cabo el proyecto de Faria.

libro Perfeto confessor y cvra de almas: "Aviendo, pues, conocido

las dificultades 6, por mejor decir, imposibles que en Madrid y en
toda Espafa avia, por la grande falta de papel, oficiales y letra de
que necesitaba...". (Citado por Emilio Cotarelo y Mori, Bibliografia

de las controversias sobre la licitud del teatro en Espafia. Madrid,

1904, p. 419). Véase también José M. Blecua, "Nos memoriales de li-

breros a Felipe IV" en Sobre el rigor poético en Espafa y otres ensa-

yos. Barcelona, Ariel, 1977, p.103.

43) op.cit., p. l6.
(44) ibidem, edicién de 1773, p. 101.




Por los elogios de las distintas personas que tie-
nen correspondencia con Faria, resaltamos su amistad con
el Chantre de Evora, Manuel Severim de Faria, el Doctor
Miguel 1lvan Vimbodi, Leon Allaccio y Lope de Vega. Tam-
bién se cartea con el Padre Claudio Clemente, de la Com-
pafiia de Jesus y Catedratico de Letras Humanas en los Rea-
les Estudios de Madrid. Este escribe a faria y lo busca
para que viera y limara sus Tablas Cronoldgicas; ademas
de la cartas ya referidas de Ingles y de Nicolao Serpetro.

Dos mas insertadas, una al principio y otra al fi-
nal del libro de la Vida del Venerable, y Apostolico Va-
ron D. Fray Geronimo Batista de Lanuza Obispo de Albarca-
cin, obra que empezara faria, dirigidas al Padre Jeronimo
Fuser, de la orden de Predicadores Yy Padre Provincial
de 1ns Reinos de la Corona de Aragon.

Por otra parte Faria escribio comedias (no para
venderlas) nos dice su amigo Moreno. De ello no tenemos
noticias directas por la "autobiograi.:". El hispalense,
en su afan de elogiar y resaltar la incansable labor de
su elogiado, continGa refiriendo que no enumera - luego
lo sabe - algunas obras de historia y erudicion que algu-
nas personas le dieron a limar. Y prosigue resaltando su

incansable labor y su constante esfuerzo por corregir y

pulir las suyas, de las que (excepto las traducciones)

copio la que menos tres veces, otra cuatro, cinco su Co-

mentario al poema épico de Camoens y seis el Epitome.




- 2.5 - CONSIDERACIONES DE LA CRITICA

De todos estos escritos, como se puede observar tan di-
versos, lo que mas absorbe a Faria y Sousa son las obras
de su Poeta.

"Faria y Sousa leva normalmente ao exagerc O louvor do seu
Poeta" (45), y es cierto que se excede al considerar los
versos imitados por Camcens como de mejor calidad y mas
ricos de sentido que los del propio original virgiliano.
Se excede porque para él lo esencial era reunir lo
que creia que era la obra de Camoens; es decir la mayor
cantidad de obras cuya paternidad estaba fuera de duda.
Sabemos como existieron ediciones en las que se
incluyen obras que posteriormente Faria y Sousa las deses-
tima como obra camoniana, Y por ello intenta salvar y
reunir todo aquel material autentico.
"Isto n3o era, de modo algum, apenas O delirio.de una vo-
cacho excessiva; era a ldcida consciéncia de um poeta e de
um critico que via a obra de Camdes ter ficado dispersa, ao
sabor de colectdneas ocasionais..., e em risco de desapare-
cer na desaparigao progressiva dos Cancioneiros de mao que
ja comegavam a ser copias de copias".(46)
En esta labor de recopilacion y rectificacion de obras
camonianas, fue duramente atacado por la critica llegan-

do a decirse que fue el "fabulista-mor".(47) . Pero dicen

(45) Hernani Cidade, Luis de Camdes.O épico.{é.]l vol.II, 1975,p.58.

(46) Jorge de Sena, Prefacio a las Rimas varias, (Edigao commemorati-

va del IV centenario d'0Os Lusiadas), 1972, p.18.

(47) D2, Carolina Michaélis de Vasconcelos no simpatizante de faria
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esto de é1 sin llegar a reunir y consultar todo el mate-
rial que Faria utiliza de primera mano; manuscritos que
por vez primera se estudian con nuestro autor. (48)

5in duda se le debe un reconocimiento a Faria ¥y
Sousa. Por fortuna nos encontramos en un momento en que
objetivamente se estd rehabilitando su labor, y nos uni-
mos a la opinidn d:1 desaparecido Jorge de Sena. al decir
que su intencion al preparar la edicidon de las Rimas, a-
parte de defender a Camoens de los ataques maliciosos ( co-

mo hizo en los Comentarios a Os Lusiadas), fue también

la de dejar a la posteridad, en letra impresa, el maximo
de corpus, tan dudoso, que le fuera posible reunir. (49)

£1 Doctor Rebelo Gongalves -uno de los mas insig-
nes comentadores de Luis de Camoens- nos dice que: "a eru-
dicao assombrosa do extraordinario humanista se manifesta copiosa-
mente sob varios aspectos na exegese textual”, y que " jamais alcum
camonista a igualou na opuléncia e na variedade...", todo ello al

de ; :
margen que, desde nuestra perspectiva actual, sea preciso

hacerle algunos reparus o correcciones. (50)

Las observaciones que Faria hizc a Camoens fueron
sin duda bastante audaces, pero, volvemos a repetir, la in-
tencidn que le movié no fue otra que la de evitar todo

cuanto pudiera obstaculizar el esplendor de la forma del

lo 1lama asi en "Pedro e Inés na fonte dos Amores", Lusitania, II,
{1975}, @ 1b7.
(48) Delfim Guimardes, "As patranhas de Faria e Sousa". Em prologo de

Diogo Bernardes, Arquivo Literario, I1 (1924), pp. 105-114.

(49) op. cit., ps 19
(50) Cfr. Prefacio a las Rimas, 1972, p. 20.
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Poeta que tanto admiraba.

Intuyendo la manipulacion de que podian ser objeto
sus obras, particularmente las de Historia, no dejo que
las imprimieran en Portugal para que no introdujeran en
ellas "falsedades".

Su obra de comentador fue en general, muy critica-

da, no sdlo desde el punto de vista literario, historico

y estilistico, sino porque siendo portugués, escribia en

castellsno, y por su franco y aparente zpoyo a8 la unicdad
peninsular. Algunos espafioles recelaban de la sinceridad
de Faria, que varias veces Se veria manchado con las ca-
lumnias de sus adversarios.
F1 cuarto Conde de Ericeira nos dice:
"Foy Manuel de faria eSoura em Madrid hum fidelissimo con-
fidente do seu Rey verdadeiro, e natural D.Joao IV. e por
esse motivo, ndo vevo para Portugal, conservandose nuitas
cartas suas desde o anno de 1641. até o de 1649. em que morTeo,
com as noticias mais seguras, 0S avizes mais occultos, e o0s
concelhos mais prudentes, imitando a seu intimo amigo o Mar-
quez de Montebelo, e expondose......a tanto meyor perigo,
que 0s que serviau na guerra'. (51)

Mendes Silva en su Cathalogo Real de Espaia. p. 406,

le llama "nuestro moderno Tacito Lusitano".
Moreno Porcel en su Retrato..., hablando de sus
comenta:
"en ellas se ve felizmente logrado aquel inimitable proce-

der de los maestros. Vense en ellas aquellas facilidades di-

’51) Moreno Porcel, op. cit. Juicio histérice a la -gunda ed., que
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ficiles, aquel elevado discurrir, aquel pensar sutilisimo,
aquella gravedad uccorosa, aquella moderaci’ 1 prudante, aguel
estilo proporcionado a los asuntos, aquellcs primores, final-
mente, con que merecieron sus obras ser ejemplar a los futu-
ros", (52)

Manuel de Souca Moieira en su Theatro Genealcgico da va-

sa de Sousa, p. 3(3: "hombre tan juicic como libre, y sin con-

troversia, el mas erudito varén de nuestro Sigle".

Mace o, en Flor de Espafa, Capitulo VIIiI, le califi-

ca de "noble injenio lusitano".
Garcia Pores safala que "como historiador y critiro hi-
»0 conocer al n ndo, mas que ningin otro, la gloria litera-
rie de su pais, lns hechos famosos y aventuras prodigiosas
ge sus naturales. A é1, por escribir en cas ellano, mas que

4 Camdes, Barros y Couto, debe nuiza Portugal el ser conoci-

do en el extranjero; servicin que no solamente no reconocic,

sino yue pagd con ingratitud". (53)
A pesar de todo ‘ueron mas los elogios que las censu-
cas, siendo interminable la lista de aquéllos. (54
La obra de Fari: y Sousa es bastante desigual. Su

Historiogr.fia , precisamente, denota graves deficiencias

en ia informacidon y parcialidad en los juicios. De todas

compuso el 42 Conde de Ericeira, D. Francisco Xavier de Menezes, Lis-
boa, 1733, p. 100.
(52) op. cit., p. 53.

¢53) Catalogo razonado bingrafico y bibliografico de los autores Por-

tugueses que escribieron en castellano, Madi.d, 1870, p. 208.

's4) Para los Elogios véase la obra de Morenc Porcel y elcgios al

autor al principio de la obra estudiada.




formas, comno hace notar Hevpani cCidade £o8%)
"sor las numerosas descripciones poeticas que adornan su na-
rrativa, por la elaboracion perwanente del lenguaje, por la
eloquencia de los discursos y de los personajes, por todo

esta Faria y Sousa merece mas el prestigio de escritor que

el de historiografo".

(55) LicOes de cultura e literatura portuguesa, I. (sec. XV, XMl e

XvI1), Coimbra, 1968, p.392.
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3. BILINGUISMO LUSO-CASTELLANO

Generalidades

Ya en el siglo XI y XII se inicia en la Peninsula Ibéri

ca este fenémeno con el galaico-portugués en la poesia 1li-

rica y con el castellano en la poesia épica.
naté fins do século XV a linguagem épica era para todos, es-
panhois, galegos, portugueses e castelhanos --o castelhano--
(e faaultativamente continuou a s8-1o nos séculos XVI e XVII)
como a linguagem lirica foi até 1350 a galego-portuguesa pa-
ra portugueses, gaiegos e espanhéis (e mesmo para alguns tro
vadores limosinos) e continuou a sé-lo facultativamente até
1450". (1)

Con el Renacimiento comienza una nueva fase del bilingiis
mo que, enr siglos posteriores llegard a su punto culminan-
te; asi nos encontramos que ya cn el siglo XV van aparecie
do las reglas y las gramidticas para dar paso a una defensa
y a un conocimiento de la lengua verndcula como lengua na-
cional (2)

Leit¢ de Vasconcelos analizando el segundo periodo de -
la lengua portuguesa del siglo XVI a 1779, dice:

"Este periodo da histoéria da nossa Filologia pode caracteri-

1. Michaelis de Vasconcelos, C.: "Estudios sobre o Romanceiro Peninsu
lar", en Cultura Espaiiola, 1907, 1@ 3, pp. 767-803: n°® 4, pp. 1021-
1057; 1908, n°® 1, pp. 93-132; n® 2, pp. 435-512; n° 3, pp. 717-768;
1901, n® 1, pp. 434-83iy dos estudios inRevista lLusitana, vol.Il,
pp. 156-179 e 193-240. 1890; y Romances vclhos em Poriugal, Porto,
1080, pp. 26-27.

Véase al respecto Carvalhao Buescu, M? Leonor, Gramiticos portugue-
ses do século XVI, Instituto de Cultura Portnguesa, 1975, Col. Bibl.
Breve vol. 18,




zar-se pelo seguinte: preocupagdo, nos gramiticos da semelhan
ca da gramitica latina com a portuguesa ao qu< eram levados
por influencia dos humanistas da época do Renascimento ... -
disciplina e¢ autoridade gramaticais; o estudo cada vez mais
profundo da lexicologia; o sentimento patriético da superio-
ridade da lingua portuguesa em face das outras, principalmen

te da castelhana, sua concorrente temivel". (3)

En efecto este , ..riotismo se refleja en las gramaticas

europeas del siglo XVI.

Pero, en nuestra peninsula, hay una serie G relaciones
que fortalecen y afianzan el fenémeno del bilingiiismo luso-
castellano, tales como la politica matrimonial entre Portu
gal y Espaia, la Inquisicién en la época de D. Jo3o III y
los continuos y numerosos desplazamientos e intercambios -
de maestros y alumnos en las Universidades espafiolas de Sa
lamanca y Alcalid de Henares. Llegando a darse el caso de -
que en 1528 en la Catedra de Prima de Salamanca, eran mas
numerosos los estudiantes portugueses que los espaiioles.

Por otia parte, tampoco seria ajeno al bilingiiismo el e
fecto de la educacidén recibida por los escritores portugue
ses en su propio pais o en Espana, y como consecuencia co-

nocieran y se acostumbrarar a usar la lengua castellana.

3. Cfr. Opisculos, vol. IV, parte II, p. 865.

4. Cfr. Joaquim de Carvalho: Estudos sobre a Cultura Portuguesa do sé-
culo XVI, Coimbra, 1048, Puede verse ademas J. P[rado] Cloelho], su
interpretacion al respecto en: "Bilingiiismo, na literatura portu-
guesa", en Dicciondrio de Literatura portuguesa, Galega e Brasilei-
Ei,tmm,l,pp.loh—ﬂo.




Sin olvidar, como ejemplo de castellanizacion, el encargo -
de explicar las disciplinas a profesores espanoles --con ca
racter exclusivo a la Compania de Jesis-- que son 1lamados
por Jodo ITI a Coimbra para crear el "Colegio das Artes".

A esto podemos anadir todos los portugueses que en Espa
fia ocupaban cargos piblicos, y los que durante algin tiem-
po residian en la parte castellana. También es de conside
rar la inclinacidén politica que muchos lusitanos tenian pr

la unidad luson-espafola, su adhesién al dominio castellano.

Mientras tanto, estos periodos de convivencia sirvieron

para crear una intercultura idiomatica; intercultura que

dejaremos al margen para considerar las luchas por la inde

pendencia politica de Portugal durante el siglo XVI y XVII.

Epoca en la que Espafia vivia su apogeo politico y cultural,

reflejado en toda Europa.

Con anterioridad:
"Portugal esta interesado no en vivir en paz con Espafa, sino
en trabar con ella relaciones de amistad y alianza. Después -
que en Aljubarrota y Toro los portugueses y los castellanos a
firmaron reciprocamente su independencia contra mutuas tenta-
tivas de invasién. v se inicié en la Peninsula un periodo de
intelig-ncias diplomiticas que dura un siglo..." (5)

Pero hubo un periodo en que hubo una mayor relacion en-

tre Portugal v Espana, desde 1580 a 1640, y asi junto con

5. Cfr. Guilhame Moniz Barreto: "A situacio geral da Furopa e a politi
ca exterior de Portugal" en Revista de Portugal, vol IV, p. 81.




la dependencia politica, nos encontramos gon que las ocmexio
nes en el terreno literario fueron también mayores. Lleva -
mucha razén Eugenio Asensio, cuando afirma que "la conviven
cia de Espaia y Portugal, impuesta fisicamente por la geo-
egrafia y robustecida por la historia, ha sido de signo am-
bivalente, polarizada entre el amor y el odio. La hostili-

dad acentuada en momentos de crisis politica, no impidié -

que, en el piano de la cultura y el arte, los dos pueblos

formasen una especie de comunidad supranacicnal, compar-

tiendo tradiciones, ideales, estilos de vida,..." (6)

la invasién de Portugal por las tropas de Felipe II y -
la unificacidén de ambos reinos en 1580, dic impulso nuevo
a una tendencia ya tan firme que ni el fervor nacionalista
ni el deseo de independencia, son motivos suficientes para
conseguir que los autores lusitanos abandonaran el escribir
en castellano; pero es de resaltar que aunque el influjo -
fue reciproco nunca alcanzaron los castellanos en la 1len-
gua vecina lo que los portugueses en la nuestra. (7)

Al apogeo politico y cultural de Espaifna iba anexa su ex
pansién politica y lingiiistica. Por ello los portugueses -
sienten la necesidad de escribir sus obras en cast-llano -

como medio de dar a conocer las mismas por todo el mundo.

6. Cfr. "Camdes en la poesia espaiiola de los siglos XVI y XVIT", en A
quivos do Centro Cultural Portugués, 1980, p. 111.

7. Cfr. Fugenio Asensio, "Espaiia en la época filipinea". RFE, XXXIIT,
1949, pp. 06-100. Véase del mismo autor: "La lengua companera del
Imperio" en RFE, XLIIT, 1960, pp. 399-413.




Ciertamente la lengua les atraia, puesto que era de las mas
estimadas y familiares, debido a la importancia politica y
cultural de la nacién que la hablaba.

F1 castellano por tanto, fue el mias peligros» rival del
portugués y su prestigio como lengua literaria y de cultu-
ra fue creciente hasta mediados del siglo XVII.

Esto lleva, como consecuencia, a una polémica mids o me-
nos latente entre los apologistas de la lengua nacional y
los que reconocian la superioridad de la lengua castellana

como lengua de mayor circulacién, expresividad y riqueza.

Por lo que venimos diciendo este castellanismo tiene ss
c;nsecuencias, resultantes de la expansién espafiola en el -
mundo y junto a elio el conocimiento de su lengua. Sintien
do los autores pcrtugueses la necesidad de expresar sus i-
deas en la lengua mas difundida.

Al respecto tenemos testimonios de la influencia que el

castellano tuvo durante el XVI y XVII y nos remitimos a u

nos pocos. E1 licenciado Villalén en el Proemio de su Gra-

matica, impresa en 1558 dice que compuso su obra "por ver el

comin de todas las gentes inclinadas a4 la dichosa lengua castellana, -
que les aplace muciio y se precian de hablar en ella: el flamenco, el i
taliano, el inglés, el francés y, aiin el aleman se huelgan Ge le ha-
blar", v que la lengua castellana "1o merece todo por su elegan-

cia y copiosidad: que cierto es muy acomodada a buen decir".

Juan de Valdés, apologista de la lengua llana, por

boca de Marcio, nos refiere como en Italia se tenia por gm




tileza, entre damas y caballercs saber hablar castellamn.(8)

Ximénez Patén (Q) nos cuenta como la nobleza romana pro
curaba dar a sus hijos ayos espaiioles que los educaran; a-
demas nos dice como en Francia, se autorizaron para la en-
sefianza, entre otros, libros espaioles.

Los autores portugueses son seducidos por la lengua cas
tellana, y de hecho, se habitian a ella usandola como pro-
pia, por su perfeccidn.

Ateniéndonos a esto, puede decirse que, hay autores
tugueses que son fervientes amantes de su patria, y no
escribir en castellano abandonan su espiritu nacional, si-
no que por el contrario através del conocimiento y el uso
de otra lengua enriquecen la propia; este bilingilismo era
un hecho natural entre algunos escritores del siglo XVI y
XVII.

Desde este punto de vista podemos considerar la obra de
Gil Vicente, Si de Miranda, Camoens, Faria y Sousa, D. Fran
cisco Manuel de Melo, y un largo etc., en nimero superior
a cuatrocientos, (10), que, a pesar de escribir en caste-
l1lano son tipicamente portugueses y clasicos en las dos 1i
teraturas.

Perc mientras la lengua castellana va ganando, la portu

guesa queda menos cuvltivada. Sia de Miranda se esfuerza en

8. Didlogo de la lengua, Edic. de Juan M. Lépez Blanch, Madrid, 1969,
p. 41.

0. Elocuencia espaiola en arte, Toledo, 1004, prélogo al lector. Puede
consultarse la obra de Germano Bleiberg, Antologia de elogios de la
lengua espaiiola. Nota prel. y selec. de G. Bleiberg, Madrid, Cultura

Hispanica, 1051.
10. Domingo Garcia Péres: Catdloge razonado biografico y bibliografice
de los autores portugueses qu escribieron en castel lano, Madrid, 1890
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vano por adaptarla a las formas estroficas de la escuela i
taliana. Gil Vicente escribié 43 obras, 12 en portugués y
11 en castellano, en las restantes mezcla ambas lenguas.
Jorge de Montemayor, portugués, escribe la Diana en espafl;
los ejemplos de esta intercultura que es reciproca se da -
tanto en influencias, como en traducciones, y obras origi-
nales.

No olvidemos que muchos autores consideraban que caste-

llanizar su obra era un desprestigio; sin embargo, era una

realidad que habia que afrontar: el imperialismo de Espaiia

en el mundo y --con lo que va implicito-- la expansién de
su lengua; y su pujanza, ya desde mediados del siglo XV has
ta las primeras décadas del XVIII en la expresion literaria
portnguesa, gozando de una situacién privilegiada. Aunque
hay autores que consideran que esta intercultura peninsular
acaba politica e intelectualmente, una vez que se consoli-
da en 1640 la independencia politica.

"... la Restauratién tue le bilinguisme: les portugais n'
écrivent plus en castillan que pour des raisons de propa
gande. Le Portugal tourne le dos a la cuiture espgnole..
M (11)

Sin embargo,

"... tras la independencia, se sigue una influencia espa
fiola duradera y a veces fecunda, porque Espafia estaba en
la hora de su prestigio literario; a esta época sucede -

la opuesta influencia francesa cuyo foco es la Arcadia

11. Robert Ricard: "La dualité de la civilisavion hispanique et 1'his
torie religieuse du Portugal", Revue Hispanique, CCXVI, 1956, 4.




Lusitana. de 1756, paralelo literario de los esfuerzos de
renovacién politica y econémica del Marqués de Pombal..."

(12)

Como refleia esta cita, a pesar de la independencia po-
litica, la dependencia literaria y lingiiistica siguidé, ya
que los autores portugueses continuaron empleando el caste
llano en sus escritos.

"No significaba el empleo del castellano desnacionaliza-

cidn o bastardia de nuestra lengua. Sin duda se abusé lar

gamente de esta moda o tendencia social, y no faltaron en
tre nosotros plumas que la fustigaron...; sin embargo, su
cede que muchos de nuestros escritores y poetas mis exal-
tados de amor a nuestro pais  que mis relieve y dinamica
imprimieron a nuestra expresion literaria son, por su cui
dado bilingiiismo, puestos en el mejor lugar de los cléasi-
cos tanto en Portugal como en Espafia. Se trataba de una -
forma especial de europeismo esa del emplen de la lengua
espaiiola en asuntos y temas de exclusiva intenci6n nacio-
nal". (13)

Ademas de ser Espafia el pais con el que Portugal mante-
nia una convivencia intelectual, es sintomiatico el que la.
Cortes, que eran bilingiies, nunca limitaron ni condiciona-
ron la produccién cultural en lengua pertuguesa; el mismo
Felipe II, entre los fueros por é1 jurados, para proteger
la autonomia portuguesa, declaraba al portugués iengua na-.
cional insustituible; 1o que facilita el enriquecimiento -

lingiiistico mutuo, durante la Monarquia Dual, y per consi-

12. Cfr. [traduzco de] Fidelino de Figueiredo, H2 Literaria de Portu-
gal (séculos XII- -XX), Coimbra, 1944, pp. 16-17.

13. Cfr. Antonio Sardinha, A Alianca Peninsular, Porto, 1924, p. 266
y Porto, 1939, p. 294.




suiente el desarrollo de la obra literaria, ya que hasta -
el siglo XVII, portugués y castellano eran lenguas comunes.
S{ se publican obras con cardcter nacionalista, bajo el -
régimen de los Felipes, muchas de ellas reflejan la capaci
dad que tienen los autores portugueses para la poesia épi-
ca y la historiografia.

Hemos de afiadir el hecho de que muchos autores espafioles
de mayor y menor importancia, tuvieron excelente acogida -
en Portugal: asi Garcilaso, Lope, Mateo Alemdan, Cervantes,
Géngora, ... (14)

Pero, como sefialamos, al lado de los autores portugue-
ses que escriben en castellano, hay otros que, por senti-
mientos nacionalistas exaltados, consideran una traicidn a
la patria, el escribir en una lengua extrafa. Esto ocurre -
de forma notable en la época que venimos tratando, siglos

XVI y XVII.

Siguiendo esta queja tenemos a Manuel de Galhegos cuan-

do publica Templo da Memoria (1635), donde se lamenta del

desprecio que los literatos portugueses tuvieron por la len
gua patria y dice:

"A Lingua Portugueza, como ndo é oje a que domina, esquece
raose della os engenhos, que com seus escritos a podido en
riquecer, et autorizar: et quem agora se atreva a sahir ao
munco com hum livro de versos em Portuguez arriscase a pa-

recer humilde; pois escreve numa lingua cujas frases e cu-

14. Para los dos dltimos véanse especialmente los trabajos de José A-
res Montes, "Cervantes en la literatura portuguesa del siglo XVII",
en Anales Cervantinos, IT, 1052, pp. 193-230; y Gongora v la poesia
portuguesa del XVII, Madrid, 1956.




jas vozes se usam nas pragas..." (15)

Bernardo de Brito, Faria y Sovsa, entre otros reivindi-
can la originalidad y ]a‘suporiorid1d de los nortugueses -
en todas las manifestaciones creadoras. En realidad sufren
una obsesidén nacionalista.

En esta corriente de apologistas de la lengua portugue-
sa, tenemos autores como pedro Andrade Caminha que apenas
escribié dos poemas en castellano siguiendo fiel a su doc-
trina de defender a toda costa la lengua naciona’. el por-
tugués.

Ya, Gil Vicente ain usando las dos lenguas, cuando las
mezcla, segun los personajes, reserva para los nobles la -
portuguesa.

Esta dualidad en el uso de las dos lenguas se encuentra

muy resaltada en el Didlogo em defensdo da lingua portugue-

sa, de Pedro de Magalhdes Gandavo, en dcnde se discriminan
los géneros, en que una y otra han de usarse con preferen-
cia. Concretamente se limi a a la polémica de la competen-
cia entre el portugués y el castellano, ya que esta ultima
ponia en riesgo el prestigio del portugués. D. Francisco -
Manuel de Melo, uno de los escritores mids cultos v notables
de mediados del siglo XVII, y uno de los autores que me jor

usaron el castellano, considera --como Gandavo-- que la len

gua portuguesa debe quedar reservada para l!as comedias en -

15. Apud, José Ares Montes, Eéggnragy la poesia portuguesa del siglo
XVII, Madrid, 1956, p. 124.




prosa v en verso hedico, mientras que la espanola le aven-
taja en las trovas "redondas e garridas, que naturalmente parecen
f eytas...inventadas para ella". Melo enumerando los estilos en -

que lac lenguas mas se distinguen, escribe ¢n Las cires Mu-

sas del Melodino, 1665 "olha o comico como se chega para

os de Castella. 0 Grave para os de Portugal".

JoAo de Barros, pancgirista de la lengua portuguesa, in
tenta demostrar las excelr cias de la lengua portuguesa par
tiendo de su "conformidade com o latim" y confrontando con
otras lenguas. llegando incluso a conferir honestidad a la
lengua portuguesa:

"erdade e ser em sy ta honesta e casta: que parece na con
sintir em sy huia tdl 6bra como celestina" (16)

Barros fue el antecesor en la prosa de lo que Antonio -
Ferre 21, cabeza del anti-castellanismo, en poesia. E1 se
considera "da lingua amigo", y radicalmente condena el uso
de la lengua vecina como apologista del portugués. (17)

Pero, no obstanie, esta doectrina nos encontramos con au

tores de gran relevancia en el campo de las letras, que amm

ponen la mayor parte de su obra en castellano sin que por

ello viya en detrimento su iengua nacional. ;Escribian en

castellano con objeto de que su obra tuviera mds difusidn,

por corresponder al gusto del publico por las cosas extra-

16. Didlogo em louvor da nossa linguagem e Nidlogo da Viciosa Vergogna
Reproducdo facsimilada, leitura, introducio e anotacdes por Maria
Leonor Carvalho Buescu, Lisboa, 1971, p. 400 (1la cita fue hecha en
el cap. XXIiI, p. 135 de la edic. del Crigem da lingoa portuguesa,
1606).

Véase: Carta a Perc Andrade Caminha, en Poemas lusitaros. 1508.




fias, por extender mas su nombre o la gloria de su pafs. &}
por desafio a la propia lengua?. ;Por qué escriben en cas-
tellano?. Tencmos un testimonio de un autcr portugaés, Dar
te Nunes de lLido, "A causa da lingoa castelbana se estender per -
algilas prouvincias, et haver nellas muitos que as saibao ent nder, et
fallar. ndo v por a bondade da lingoa (que nos ndo lhe negamos) mas -
por necessidade que della tem aquel las gentes, que della usdao" y aca-
ba por mostra = que "ndo & faita da boudade da lingoa portuguesa nao -
s r comin a tantas gentes como a catelhanas" (18)

SimAo Machado para escribir -n castellano sus comedias
se justifica asi:

Tsta nacdo portugueza

0 nada extrangeiro estima

0 muito dos seus despreza.

Fiz esta em lingoa extr. zeira
Por ver s désta maneira

Conio a elles me trataes.

il s st 1Y)

Pero, al margea de méviles politiccs, de intereses per-
sonales,..., 1 que estos escritores usaran el castellano
para sus obras, fue para asegurarse un publico en la lengua
mas difundida en Eurona, por cuyos dominios se extendian -

las obras en castellano.

Asi se justifica Antonio de Sousa Macedo cuando en 1631

18. Cfr. Or zen da lingoa portuguesa, Lisboa, 1606, -ap. XXTII, p. 135

19. Comedias portuguezas. Prinmciia parte. Comedia da pastora Alfea, (Lis
na, 1700), p. 144.




-
publica su libro Flores de Espana, Excelencias de Portugal, en espéa-
nol, diciendo:
"Y perdonad si, dejada la excelente lengua portuguesa, es-
cribo en la castellana., porque como mi intento es pregona-
. ros por el mundo todo, he usado por mias universal ésta..." -
(20)
. Bernarda Ferreira de Lacerda en su poema Hespaia Liberta-
da, (1613) escrito en espafiol, lo justifica asi: L
Y tu mi patrio reyno Lusitano,
que de muchos de Europa eres corona,
St por escrevir esto en castellano
He dejado tu lengua, me perdona
N i

Cue es el origen de la Historia hispano
Y quiero qu» mi Musa, pues la entona,
También a lo espafiol vaya vestida,

Para ser mas vulgar y conocida" (I, 5).

Confieso que tu lengua me merece
mejor lugar después de la Latina,

Con que en muchas palabras se parece,
Y es como ella de toda historia dina.
Empero el ser tan buena la escurece,
Y assi la estrafia gente nunca atina
con su pronunciacion y dulces modos

Y la Hespafiola s facil para todos. (I, 6)
Como hemos podido observar ambos se confiensan empujados

a escribir en castellanov para difundir y cemunicar lo que -

pretenden.

La lengua portuguesa iba perdiendo terreno, no obstante,

20. Apud, J. Ares Montes, Giongora y la poesia portuguesa del siglo XVII,
p. 127.




algunos autores espanoles también publicaron libros en por

tugués, aunque tueron muy pocos, y no dominaban el idioma
vecino con la maestria que los portugueses el castellano.
El autor portugués. primordialmente intenta que el pa-
blico de miAs alla de sus fronteras conczca sus obras. En -
definitiva este escritor intenta y logra que su literatura
no quede marginada por ser desconocida; ademas, desde el -
punto de vista corercial las obras impresas en castellano
se vendian mejor. \ pesar de todo, los portugucses no des-
cuidaban su lengua, y siguen intentando levantarlia y enal-

tecerla, siendo los mas empefiados los poetas del siglo XVI.

Antonio Ferreira decia dec la lengua portuguesa, en sus -

Poemas Lusitanos: "Senhora vi de si, soberba e altiva" y "Lingua -

dos teus esquecida ou por falta de amor o falta de arte".

Pero, a pesar de ese intento enaltecedor, el castellano
gozaba de una superioridad manifiesta, en parte avalada por
el imperialismo politico de Espafia, que la relacionaba con
los centros culturales europeos y se le consideraba como -
lengua mundial. La influencia que el castellano ejercio en

muchos aspectos fue muy grande, sobretodo en el siglo XVII.

En el bilingiiismo luso-castellano podemos seiialar, a
grandes rasgos, en las primeras décadas del siglo XviTl, -
la infiltracion de vocablos castellanos, como consecuencia
del auge v el prestigio social de éste, y el intento de
castellanizar la ortogratia portuguesa, asi como la imita

cién del estilo culto. Ademds se imprimen libros espafioles




en las mas famosas imprentas de Milan, Venecia, Roma,
Nipoles, Paris, Lyon, Amberes y Bruselas, estas tltimas
sobretodo apenas imprimen libros que no fuesen escritos
en castellano.

Con respectn a Portugal, tambhién 1la mayoria de los
libres salieron de las imprentas espafiolas (los escritos

por portugueses) exceptuando algunos que salieron impre-

~ . -
sos en Portugal "onde tao incessantemente se reproduziam

as edicoes hespanholas, e onde tambem se estamparam algu-

~

nas edi¢oes Princeps". (21)
Numerosas fueron las obras de autores espafioles publi-
cadazs en Portugal (22):

"E o singular fendémeno do bilingiiismo tao questionado,
tdo mal deslindado na sua causalidad, t® mal compreendi -
do e até infamado pela censura acerba dos chauvinistas.
Castelhanizam, tanto os que emigram para Espanha, como
os que ficam apegados ao torrao; a misma Lisboa se torna
oficina tipografica de obras espanholas. Faz-se ideia
do que fosse éste imperic do literatismo ndo vernacilo...
Lisboa apressa-se a reproduzir pela estampa os primores

literarios de além;..." (23)

Dejemos claro que, muchos portugueses, a pesar de adop-

21. Cfr. F. Marques de Sousa Viterbo: Poesias de auctores portugue-
zes em livros de escriptores hespanhoes. Reseha bibliografica.
Coimbra, 1892, p. ¥,

22. Cfr. F. Marques de Sousa Viterbo: "A Literatura hespanhola em
Portugal®, en Historia y Memorias da Academia das Sciencias de
Lisboa, XIT, 1915, IT, pp. 151-454.

23. Cfr. Ricardo Jorge: A intercultura de Portugal e Espanha no passa
do e no futuro, Porto, 1021, pp. 12 y 13. Trabajo que se inserta

en Sermoes dum leigo, 2° millar, Lisboa, 1925, pp. 177-178.




tar el castellano, no abandonar su nacionalidad, e inclu-
so se enorgullecian de ello. Se enorgullecian, ademas,
de mostrar a los espafioles el dominio que tenian de su
lengua, v escribian en ella para pasar a la posteridad.
Sabemos que era costumbre al principio de la obra la
inclusién de poemas de clogio, a este respecto la lisonja
es por parte de amigos del autor. Suponian que era el
modo infalible de alcanzar la inmortalidad (24). Afnadien-
do Sousa Viterbo que se encuentran obras que valen mas

por sus preliminares que por la obra en si.

Pero al mismo tiempo, que aquellos se enorgullecian
de ser portugueses, atun escribiendo en castellano, hay
otros que pretenden pasar desapercibidos de su condicién
de portugueses e incluso algunos que por prejuicios nacio-

nalistas rechazan la existencia de nexos. intelectuales

entre las dos naciones.

También tenemos noticias de hasta que punto, los nacio-
nalistas, prohiben o censuran autores 'y sus obras, por
escribir en castellano. Tenemos el caso de que hasta el

primer cuarto del siglo XVII no se levantd el entredicho

de la Diana de Jorge Montemayor, 12 novela pastoril es-

crita en espafiol. En la dedicatoria de la edicidon de Lis-

boa de 1624, por Pedro Craesbeeck se lee esta clatdsula:

24. F. Marques de Sousa Viterbo: Poesias de auctores portuguezes em
livros de escriptores hespanhoes. Resenha bibliografica. Coimbra
1802, b, 7.




"Prohibirdo-se em Portugal as obras de Monte Mayor, parece que
em castigo de dar a Reynos estranhos o que devia a este onde
nascera, da gqual culpa sendo arguido, respondeo, que ndo se-
ria muyto que hum filho fosse ingrato a Portugal, poys Portu-
gal o tinha sido a tantos filhos:... porem que elle para ndo
merecer este nome, determinava escrever em verso o descobri-

mento da India Oriental..."

embargo, la produccién cultural en lengua portu-
guesa siguio adelante como lo reflejan las palabras de
Menéndez Pelayo de que '"en los fines del siglo XVI y aun en el -
XVII la vitalidad del genio portugués fue tanta que, sin menoscabo
de su sello peculiar tolerd el empleo promiscuo de dos lenguas lite-
rarias". (25) Respecto a estas palabras Pilar Viazquez consi-
dera que no era prueba de vitalidad sino indicio de colo-
nizacién cultural; por lo que Portugal no obtuvo ningun
provecho del bilingiiismo en esta época (260); ya que, apo-

yandose en las palabras de Manuel Galhegos en su Templo

da Memoria, la estudiosa espaifiola, concluve que, en aque-

l1la época el portugués quedaba reducido a lengua de po-
bres e incultos.

En cambio Luciana Stegagno Picchio demuestra que atra-
vés del bilingiiismo y la espafiolizacion de Portugal, ésta
en lugar de empobrecerse va enriqueciendo y refinando

cultura, al mismo tiempo que se van adiestrando sus

Cfr. Antologia de Pcetas Liricos castellanos, Madrid, 1898, vol.
VII, p. CV.

Cfr. "O bilingiiismo castelhano-portugués na época de Camdes" en
Arquivos do Centro Cultural Portugués, 1081, vol. XVII, p. 816
v 514 respectivamente,




escritores mediante la practica bilingiie. (27) No obstan-
te, repetimos, la superioridad del castellano era mani-
fiesta y el uso del portugués quedaba reducido al de una
lengua regional.

lLa critica ha considerado las causas, tanto proximas
como remotas, del bilingiiismo y los propios autores por-
tugueses han hecho una relacion de todos los fendmencs

que convergen en é1. (28)

1.2. En la obra de Manuel de Faria y Sousa

.

Una vez vistas las motivaciones que condicionan el
bilingiiismo luso-castellano, pasemos a concretar este
fenémeno en 1la obra de Faria. Este pertenece al grupo
de los que enaltecen la propia lengua, y piensan que a-

mando profundamente su patria, pueden llegar, como otros

antecesores, a ser considerados clasicos en el pais veci-

no, Castilla.

Cabria preguntarse si Manuel de Faria tiene conciencia
de su bilingiiismo: si prefiere el portugués para unas
materias y el castellano para otras. Al margen de otras

cuestiones, :el uso del castellano pudo ser para é1l1 una

iy -

27. Historia do Teatro Portugués, Lishoa, 10060, p. 138, apud, Pilar
Vazquez Cuesta, op.cit., pp. 815-816.

28. Véase la relacién que nos ofrece José M. Viqueira en Camdes y

o

su hispanismo, Coimbra, 1972, pp. 87-92.




necesidad?. :Pudo sentirse. nuestro autor, en la "obliga-
cién’ de repunciar a su lengua materna’. ;Puede ser ésta,
en fin, la raz’n de que escribiese la mayor parte de su
obra en castellano?

En primer lugar debemos considerar el momento de 1la
creacién --no de la traduccién--, y tener en cuenta 1la
lengua aue utiliza. Cuando concibe la idea, quedara plas-
mada sobre el papel en su lengua materna., al menos los

borradores: de ello nos da testimonio en su bibliografia.

Observemos que, en la "Fortuna", nos dice que todos
sus escritos antes de pasar a Castilla fueron en portu-
gués, va que siempre tuvo "por absurdo el hacerse un por-

tugués castellano en Portugal". Al respecto escribe en

otro lugar: "Obras tenemos escritas en la|lengua]nuestra, que ningn

interés hasta agora nos hizo passar en la esti-ana esperando que algun

dia se lograran sin nota" (29)

Luego redactd su vasta obra en castellaro, siendo uno
de los dos o tres casos mayores de bilingiiismo luso-cas-
tellano. Debemos, pues, considerarlo en la misma linea
de los grandes bilingiies --Gil Vicente, Camoens, Sa de
Miranda,...--, comc continuador de un fendmeno tradicio-

nal, que comienza va en el Cancionero de Resende.

Por otra parte. habiendo pasado la mayor parte de su

vida en Castilla, al servicio de los reyes de la Casa

20, Cfr. lusiadas Comentadas, V, 77. 605C.




