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Resumen: Este ensayo sobre la novela mexicana La corte de los ilusos de la au-
tora Rosa Beltrdn estd dividido en tres momentos: 1. Mito, alteridad e igualdad,
II. Paratexto, ser e identidad y III. Iturbide: transicién a la alteridad. Discursos,
précticas sociales y manifestaciones ideoldgicas dan lugar a una representacién no-
velistica particular. Busco encontrar implicaciones profundas por medio del anilisis
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sociocritico. En el despliegue narrativo encontramos el relato de la constitucién
de una serie de personajes participes de una élite politica y su correspondiente y
posterior declive. Se propone un acercamiento a la identidad y a la alteridad de
los protagonistas, situados en un momento de transicion histérico-ficticio, para
dar lugar al sistema de representacién novelesca. Manifestaciones textuales como
la identidad y su problematizacién, la alteridad, la presencia programdtica del
paratexto, la intertextualidad del mito y su uso simbdlico, ademds de la represen-
tacién de lo jerdrquico, constituyen el nicleo organizador textual.

Keywords:Identity, alterity, representation, transition

Abstract: This essay on the Mexican novel, La corte de los ilusos (The court of
fools) by Rosa Beltrdn, is divided into three parts: I. Myth, alterity and equality, II.
Paratext, being and identity, and III. Iturbide: Transition and alterity. Discourses,
social practices and ideological manifestations reveal a particular novelistic repre-
sentation. Socio-critical analysis has profound implications. The narrative displays
the constitution of a series of participant characters of a political elite and their
later decline. The essay proposes an approach to the identity and alterity of the
protagonists, situated in a moment of historical-fictional transition, which reveals
the novel's system of representation. Textual manifestations of identity and its
problematization, alterity, the programatic presence of paratext, intertextuality of
myth and its symbolic use, as well as the representation of hierarchy, constitute
the organizing textual nucleus.

Mots-clés:Identité, altérité, représentation, transition

Résumé:Cet essai sur le roman mexicain La corte de los ilusos de |'auteure Rosa
Beltrdn est composé de trois parties: I. Mythe, altérité et égalité, II. Paratexte,
étre et identité et III. Iturbide: transition a l'altérité. Discours, pratiques sociales
et manifestations idéologiques conduisent & une représentation romanesque par-
ticuliére. Je cherche A retrouver les implications profondes a partir d'un analyse
sociocritique. Dans le développement narratif, on retrouve ainsi le récit de la
constitution d'une série de personnages participants a 'élite politique et & son
éventuel et postérieur déclive. On propose une approche a l'identité et a la altéricé
des protagonistes, qui se situent dans un moment de transition historique-fictive,
pour déboucher au syst¢me de représentation romanesque. Manifestations textuelles
tels que l'identité et sa problématisation, la altérité, la présence programmatique
du paratexte, l'intertextualité du mythe et son emploi symbolique, aussi bien
que la représentation du hiérarchique, constituent le noyau organisateur textuel.
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La literatura mexicana contempordnea ofrece muestras complejas y
eficientes, en términos del desempefio textual y de su capacidad para
generar sentido. Una de ellas es La corte de los ilusos de la narradora
Rosa Beltrdn, ganadora del Premio Planeta 1995. La novela recrea
los afios 1820 en México, cuando, una vez consumada la indepen-
dencia de Espana, Agustin de Iturbide es coronado emperador de
la nueva nacién.

En esta magnifica obra podemos encontrar comportamientos,
sistemdticas y temas que, ademds de la codificacién literaria, ofrecen
una estructuracién formal que trata con elementos como la transi-
cién, la alteridad y la articulacién primordial entre la ficcién y la
realidad textual. A través de ellos y las operaciones textuales que los
integran, encontraremos también la conformacién de los personajes,
y por consiguiente, su constitucién, desarrollo y declive. Estaremos
tratando con un sistema significativo autogenerado (Cros, 2009:
91) que construye una identidad a partir de «numerosos centros
de programacién» localizados en la obra misma.

El desempefio de estas estructuras —entre otras y junto con
otras— da lugar a un nicleo de significacién que a su vez produce
un concepto diseminado en el texto, de una posible representacién
de una identidad mexicana. Para formular una idea de lo que la
narracién representa, se ha seleccionado un conjunto de marcas tex-
tuales relevantes y eficaces (su presencia es reiterada) que la misma
enunciacién novelesca ofrece. Estos registros son constantes y van
armando un orden profundo de sentido con su manifestacién mal-
tiple, se van engranando entre si para generar un sub-texto rector.
El propésito de este acercamiento es ofrecer una lectura coherente
de los comportamientos textuales que constituyen la gramdtica or-
ganizadora de la novela de Rosa Beltrdn, sostenida por los propios
fenémenos discursivos localizados o fenotexto, que en palabras de
Edmond Cros corresponde a un
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fenémeno que realiza en niveles determinados del texto
(narratividad, tiempo-espacio, mito, etc.) y segiin modos
especificos, el enunciado, no gramaticalizado hasta en-
tonces, del genotexto. El texto redistribuye a todos los
niveles los efectos de estas estructuras dialécticas bajo
realizaciones que son sin duda diversas, pero que, a pesar
de estas diferencias aparentes, reproducen perfectamente
sus estructuras bdsicas (Cros, 2009: 262).

Esta gramdtica se centra en las presencias que ofrecen registros
sobre la alteridad, la transicién y la identidad. Los comportamien-
tos textuales pueden abarcar varios estratos: desde la configuracién
del personaje bdsico de Iturbide hasta ciertos paratextos, asi como
intertextos y didlogos. Hemos dividido este acercamiento a La
corte de los ilusos en tres aspectos: 1. Mito, alteridad e igualdad, II.
Paratexto, ser e identidad y III. Iturbide: Transicién a la alteridad.

I. MITO, ALTERIDAD E IGUALDAD

Nuestra autora, Rosa Beltrdn, menciona en su articulo «La mdquina
fabuladora: La historia detrds de la ficcién», lo siguiente:
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Escribi mi primera novela, La corte de los ilusos, partiendo de
la idea de que ser mexicano es tener que justificarse siempre.
La novela es una saga irénica de nuestra supuesta indepen-
dencia de Espafa, en 1821, en la que no se nos ocurrié
mejor idea, para ser libres, que fundar un imperio a imagen
y semejanza del imperio europeo del que nos separdbamos.
Tuvimos un emperador que vistié el traje napolednico y una
clase social, la nobleza mexicana, que se dedicé a comprar
titulos expedidos por el flamante imperio (Beltrdn, 2010: §3).
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A continuacién, la autora senala:

Un hombre publico pasa a la Historia a través de un gesto,
una frase, como si hubiera llevado a cabo un solo acto en
su vida. Yo elegi un personaje cuyo acto es el simbolo de
la grandeza y el oprobio a un tiempo: cefirse una corona.
Por ello, el gran libro de la Historia trata a Iturbide como
una no-persona (Beltrdn, 2010: §3).

Este par de acotaciones, elegidas por su pertinencia significativa
para este acercamiento, dardn lugar en el momento de proponer
conclusiones, a la institucién de un nexo definitorio; dicho vinculo
consta de lo que aqui expondremos de manera muy sucinta y de
las ideas que ya radican en las enunciaciones propias de la autora.
Registros como «ser mexicano es tener que justificarse siempre»,
«fundar un imperio a imagen y semejanza del imperio europeo del
que nos separdbamos», «Tuvimos un emperador que vistié el traje
napolednico», «la Historia trata a Iturbide como una no-persona,
manifiestan una serie de constantes temdticas cuya funcionalidad
genera sentido en la novela.

El desempefo de estas estructuras —entre otras y junto con
otras— da lugar a un ndcleo de significacién, que a su vez produce
un concepto diseminado en el texto, de una posible representacién
de una identidad mexicana. A partir de las manifestaciones operativas
del texto —la novela— sistematizadas en términos de abstraccién,
podremos obtener una definicién préxima del enunciado genotextual,
«las latencias semdnticas de un mismo enunciado, que designo como
genotexto» (Cros, 2009: 102); las presencias y sistemas abstractos que
dan lugar a los fenémenos textuales correspondientes a lo identitario.

Para formular una idea de lo que la narracién representa, hemos
escogido un conjunto de marcas textuales relevantes y eficaces (su
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presencia es reiterada) que la misma enunciacién novelesca ofrece.
Estos registros son constantes y van armando un orden profundo
de sentido con su manifestacién multiple, se van engranando entre
si para generar un subtexto rector.

La primera marca, seleccionada por lo atrayente y por el poder
connotativo que muestra, es la de lo religioso, la de lo mitico:

Se habia perdido la oportunidad de dar el sermén que
desde hacia tanto habia estado preparando, un sentido
discurso en el que se aludia al Imperio con citas directas a
la Biblia. En él, las tropas realistas devoraban glotonamente
todos los frutos del 4rbol prohibido, por lo que el Nuevo
y Real Moisés se veia obligado a echarlos del Paraiso, o
sea del pais (Beltrdn, 2007: 57).

Enmarcados por los destellos del metal que era simbolo
del Imperio Mexicano, los viejos eran menos viejos y los
jovenes se volvian etéreos. Al lado de la plata mexicana,
hasta el oscuro y peligroso vientre de las minas recordaba
el paraiso terrenal [...] (Beltrdn, 2007: 43).

Evidentemente, las referencias intertextuales a un discurso reli-
gioso judeocristiano presentan ya un sistema de representacion, esto
es, se usa la comparacién para proceder a igualar un elemento con
otro. El caso de los registros intertextuales localizados en nuestra
novela presenta una intertextualidad manifiesta con la variante de la
«representacién discursiva»: «En la intertextualidad manifiesta, otros
textos estdn explicitamente presentes en el texto analizado [...] La
intertextualidad constitutiva de un texto, por otra parte, correspon-
de a la configuracién de convenciones discursivas que influye en la

produccién de este» (Fairclough,1992: 104). El Imperio es aludido
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«con citas directas a la Biblia» (el imperio mexicano resulta validado
por la autoridad y el poder de la escritura; nada menos que por las
«Sagradas Escrituras»), las tropas realistas son consideradas como los
elementos que perturban el orden biblico en el relato del Génesis
(y no como en la historia oficial, en donde intentan preservar el
orden consolidado por la Corona Espanola, es decir, reprimir a los
independentistas mexicanos), la figura de Iturbide es identificada
con Moisés (elegido, liberador, caudillo, salvador), y ademds se le
denomina como «nuevo» y «real» (es una versién renovada del héroe
biblico, es una versién de estirpe, proveniente de la nobleza), el pais
es el Paraiso, no importa cudn «oscuro» y «peligroso» sea, ya que la
plata lo caracteriza («metal que era simbolo del Imperio Mexicano»).

En cuanto al mito y su uso para realizar una validacién, el autor
anglosajon Joseph Campbell, indica que el mito tiene cuatro fun-
ciones principales: la mistica, que se refiere a la transcendencia, la
cosmoldgica, «relacionada con el cosmos», la socioldgica, en la cual
el mito se utiliza para validar un determinado sistema social, y la
pedagdgica, que sirvepara guiar a los individuos durante las crisis
de la vida (Campbell, 2003: 163-164). El mito funciona aqui en
dos sentidos: para senalar la procedencia simbdlica (el pasado) y
para constituir un nuevo principio (el origen) de una instancia de
poder sociopolitico (el Imperio mexicano).

Todo paraiso se establece necesariamente, pues, por la abundancia
y la riqueza. El registro de lo religioso judeocristiano construye una
validacién y un cambio de signos en torno a lo simbélico; lo que
se menciona es, en realidad, otra cosa, otro elemento. Lo mexicano
quiere ser otra entidad.

Un segundo factor es la interrelacién entre lo mexicano y lo es-
pafol, entre lo nacional ya constituido y lo nacional que estd por
constituirse. El siguiente par de registros incluye varias menciones
a elementos muy importantes:
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[...] las insistencias de don Domingo, quien le pregun-
taba por segunda ocasién cémo era que el Sefior Obispo
no se habia regresado a Céddiz siendo espafiol como era y
estando las cosas como estaban. —Uno hace lo que pue-
de, don Domingo— decia Pérez, volviendo en si. No era
s6lo fidelidad al préximo Imperio, sino imposibilidad de
volver a la madre patria lo que venia reteniéndolo. —;Por
la prohibicién de extraer caudales>— dijo Malo con toda
la intencién de hacer honor a su apellido. —jQué va,
hombre de Dios!— exclamé el obispo, ocultando su in-
dignacién —Por el amor que tengo yo a Agustin y a esta
familia, que con todo respeto y sin malos entendidos, es
tan suya como mia (Beltrdn, 2007: 37-38).

Pero es que si yo supiese por dénde me corre la sangre
espanola, le juro, me la extraeria a punaladas (38).

De nuevo, el elemento de la riqueza («caudales») aparece, pero en
estas citas se halla en conexién con dos unidades significativas: lo
espanol («Cddiz», «madre patria») y lo familiar («amor», «familia»,
«sangre», «madre»). El contacto y la relacién entre lo espanol y lo
mexicano —en estos registros— funciona y se produce a partir de que
quien es espafiol, regrese o permanezca; pero este regreso o permanen-
cia, a su vez, es definido por una condicionante econdmica, la cual
es trocada por una cuestion afectiva, el «amor». Amor y fidelidad al
imperio, al emperador y a su familia. Otra vez nos encontramos con
la idea representada de que un factor es otro. Dice Rita L. Segato:

Con la modernidad, entramos en la era de la produccién
del otro. Ya no se trata de matarlo, de devorarlo, de sedu-
cirlo, de rivalizar con él, de amarlo o de odiarlo; se trata
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fundamentalmente de producirlo. Ya no es un objeto de
pasién, es un objeto de produccién (Segato, 2007: 65).

Para poder ser, hay que convertirse en otro; un elemento puede
actuar, o funcionar como otro. El obispo Pérez no regresa a Espana
porque se le imposibilite «extraer caudales», sino por su «amor» al
imperio, al emperador y su familia, tanto asi que si pudiera, elimi-
narfa de si mismo su «sangre espanola». Riqueza y afectividad son los
centros, podriamos decir, de lo que constituye a esta representacién
de lo mexicano posible.

Sin embargo, ambas particulas se rigen por esta sistemdtica de
la posibilidad de ser otro, de cambiarse por otro. El factor que
proviene de lo nacional constituido (el Obispo, lo espafol) perma-
nece en el factor que representa a lo nacional por constituirse (el
imperio, el afecto, la familia, lo mexicano). Llama la atencién que
elementos muy importantes —aparte del despliegue sistemdtico ya
citado— como la «familia», la «sangre» y la «riqueza» aparezcan con
tal frecuencia. El dinero y la sangre surgen como constituyentes
de una identidad (familia y posesiones econdmicas). Al respecto,
Francisco Chacén explica:

No en vano tanto historiadores como sociélogos basan
en gran medida sus propuestas explicativas en el binomio
matrimonio-patrimonio, es decir, familia y propiedad, son
dos realidades estrechamente relacionadas que forman el
eje de la vertebracién social fundamental (Chacén Jimé-
nez, 1989: 14).

En los siguientes dos registros escogidos de La corte de los ilusos
encontramos de nuevo el comportamiento textual que compara
unos elementos con otros, salvo que aqui hemos de observar una
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peculiaridad: el acto de comparar ejecuta la doble accién simultdnea
de diferenciar e igualar:
&

Desde la primera vez que hablé con dofa Josefa Aram-
buru de Iturbide, Madame quiso dejar muy en claro que
no tenia intenciones de quedarse a vivir en México para
siempre. Se trataba de una ciudad de la que no podia uno
fiarse. Las calles cambiaban de nombre a su arbitrio, la
gente no sabia comportarse y poco tenia que hacer una
modista francesa en tierra de canibales (Beltrdn, 2007: 9).
Mientras la Camarera Menor y la Emperatriz discutian,
Joaquinita pudo ver que Madame Henriette sacaba de
entre hilos y refajos un grabado que conmemoraba la
coronacién de Bonaparte. Tinta y papel: todo era cosa de
estudiar cuidadosamente los grabados y reproducir, palmo
a palmo, los trajes de Napoledn y Josefina. Si querian que
el gobierno que iba a estrenarse dentro de poco tuviera
algiin lucimiento habia que copiar adornos, modales y el
ejemplo de un verdadero Imperio (15).

Se comparan dos elementos mediante un nexo y se definen sus
semejanzas y diferencias, lo cual permite establecer una tercera opcién.
Una pregunta que pudiera saltar luego de haber leido este par de
ejemplos, seria la de ;Quién es el Otro aqui? ;Qué factor establece
el criterio de la otredad? ;Lo francés, lo mexicano? ;la «dona» o
la «madame»? El principal factor que instituye la otredad en estos
registros es, en un principio, la negacién. Se pretende dar lugar a la
identidad a través de la negacidn, del no-ser. «<El tema de la identidad
iberoamericana o latinoamericana puede enfocarse en dos aspectos
muy definidos: uno, el que podriamos llamar de identidad por ne-
gacion, y otro, de identidad por afirmacién» (Gonzilez, 2012: 593).
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La protagonista francesa, la modista Madame Henriette «no tenia
intenciones de quedarse a vivir en México para siempre.», México
capital es «una ciudad de la que no podia uno fiarse», «la gente no
sabfa comportarse», los mexicanos son «canibales», no «modistos
franceses». Nos encontramos con la enunciacién literal del «yo soy y
usted no», por mencionarlo asi. Una vez establecida la diferencia, se
procede a establecer la posibilidad de semejanza. Y esta puede darse
(«si querfan») adoptando las formas ajenas («coronacién», «trajes»,
«copiar adornos, modales y el ejemplo de un verdadero Imperio»). Lo
Otro enuncia y define la diferencia, pero al mismo tiempo enuncia
que para ser hay que parecerse a ese Otro. En esta confrontacién entre
lo francés y lo mexicano, parece constituirse —otra vez— el proceso
sistemdtico de la transformacién de una forma en otra, s6lo que bajo
una condicionante: «si quieres ser ti mismo («mexicano»), tienes que
ser como yo (francés). Lo identitario caracteristico se conforma si se
vuelve otra cosa (Madame Henriette dice que no se quiere quedar
pero se queda, «Las calles cambiaban de nombre a su arbitrio»).

El dltimo eje seleccionado en este momento de nuestro acerca-
miento a la novela de Rosa Beltrdn es el que se refiere al aspecto
literal de la igualdad. Y el registro pertinente es el siguiente:

Don José Ramén Malo, hijo de don Domingo y reciente
Mayordomo de Semana, se permitié intervenir en la dis-
puta y recordar a dofia Ana, con el debido respeto, que en
efecto, Su Alteza habia propuesto que todos serian iguales,
pero que esto no querfa decir, de ningin modo, que plebe
y gente de bien vivirfan igual. Lo que el Varén de Dios
habia promulgado era la promesa de que todos gozarian
de los mismo derechos ante la ley, lo que bien visto, no
tenia por qué implicar igualdad ninguna. No en el sentido
que dofia Ana aludia (Beltrdn, 2007: 35).
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Es decir, «todos somos iguales, pero hay unos mds iguales que
otros». Al tiempo que se enuncia la igualdad, el texto se encarga
de precisar, por medio de una negacién («esto no queria decir, de
ningiin modo», «no tenfa por qué implicar»), que se habla de todo
lo contrario. De nuevo, un factor en realidad es otro factor.

Resulta mucho mds evidente este funcionamiento con la presen-
cia de los titulos nobiliarios («don José», «don Domingo», «dona
Ana», «gente de bien», «Alteza Serenisima», «Varén de Dios») que
se oponen a la simple y llana «plebe».

Cuando se habla de centro [nobles] y periferia [plebe] se
destaca sélo la idea de exclusién, mientras que la sinécdoque
resalta los dos movimientos que en realidad ocurren: es
una exclusién que se realiza, paraddjicamente, mediante la
inclusién, es como un absorber algo y, al hacerlo, simul-
tdneamente desaparecerlo (Rodriguez Beltrdn, 2012: §20).

Ser igual, en realidad, es ser diferente. Se manifiesta constante-
mente, la transformacién de un elemento en otra cosa. Aquello que
es, resultard ser en verdad algo distinto.

Como hemos visto en la exposicién de lineas arriba, encontra-
mos un encadenamiento de constantes en los elementos analizados.
Asi pues, la comparacién estd dispuesta para igualar y la funcién
simbdlica del discurso religioso indica que un elemento puede ser
otro. En seguida, encontramos que en la relacién entre lo mexicano
y lo espanol, la riqueza es fundamental, del mismo modo que lo
es lo familiar (el afecto, la sangre) y también que un factor puede
funcionar como otro. La comparacidn, en el siguiente aspecto co-
mentado, diferencia e iguala, la otredad se sirve de la negacién para
constituirse y se presenta una condicionante que podria dar lugar
a la semejanza. El registro sefiala que para ser, hay que parecerse al
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otro, ser como el otro, y que por lo tanto, también aqui encontramos
la transformacién de una forma en otra. La tltima marca, la de la
igualdad, indica que, de nuevo a través de una negacién («No es»), lo
igual en realidad es diferente: un factor es otro factor, su contrario.

Como se mencioné al principio de este trabajo, la autora de La
corte de los ilusos en su articulo sobre «La historia detrds de la fic-
cién» proponia diversas reflexiones sobre la interaccién de su libro
con agentes de la realidad. Consideremos algunas de ellas:

Ser mexicano es justificarse siempre — imperio a imagen
y semejanza — «visti el traje napoleénico» — Iturbide
= no-persona

Si entendemos la idea de «justificarse», como «confirmar», «ve-
rificar», «respaldar», podemos establecer una conexién entre este
comentario de la autora y lo expuesto antes aqui: el discurso de la
narracion relativo a la identidad mexicana siempre se halla en un
proceso de confirmarse o verificarse en otro sistema, en otra forma,
en otro elemento.

Para consolidarse como propia, la identidad mexicana debe tomar
otros modelos, mds bien ajenos y mds consolidados (el imperio de
quien nos habiamos liberado, el traje napolednico). Y la definicién
de Iturbide como una «no-persona» nos recuerda que «El centro
del yo es vacio y deshabitado. Somos desconocidos para nosotros
mismos» (Bodei, 2006: 102). Iturbide al perder el trono, pierde el
ser, la existencia, la capacidad de actuar, deja de formar parte de
un circuito de actividad «real».

Mis que aplicar esta idea a la representacién de la identidad
mexicana, podriamos hablar de una identidad conflictuada, no
necesariamente una identidad anulada. En La corte de los ilusos se
trata de conformar una identidad mediante el proceso de ser y no
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ser al mismo tiempo. La nacién (México) tiene que ser, pero para
ser tiene que fundarse sobre la identidad de otro (Espafa), identidad
de la cual acaba de liberarse, identidad que acaba de abandonar;
todo ello parece conflictuar a la idea de nueva nacién («yo, para ser
yO, tengo que ser otro»).

En la novela de Rosa Beltrdn encontramos una suerte de avance
fundacional en términos de lo identitario: el conflicto parece no
haber sido resuelto, sino mds bien organizado en torno a un des-
empefio eficaz, esto es, reconocer la transformacién en ese otro, en
lo diferente, en lo ya constituido.

II. PARATEXTO: SER E IDENTIDAD

Como sabemos, el paratexto es una articulacién de la escritura que
programa y organiza el cuerpo propio de un sistema textual, en este
caso, nuestra novela. Al considerar a este elemento como una ayuda
para la eficacia textual, Genette ubica al paratexto como una zona
intermedia entre el texto tal cual y lo exterior al mismo (Genette,
1987). Si ponemos especial atencién en los titulos de los capitulos
de La corte de los ilusos, notaremos que los refranes que los consti-
tuyen, prefieren de manera insistente el uso y la presencia del verbo
ser. Este verbo se relaciona de manera directa con la cuestion de la
definicién, la identidad y la ontologia. Dicho patrén significativo
se une directamente a nuestra busqueda del funcionamiento y de la
légica particular que presenta la obra en términos de lo identitario.

Podemos distinguir una identidad personal: «La sensacién cons-
ciente de poseer una identidad personal se basa en dos observacio-
nes simultdneas: la percepcién inmediata de la propia igualdad y
continuidad en el tiempo, y la correspondiente percepcién de que
también otros reconocen esta igualdad y continuidad» (Erikson,
1991: 18) y una identidad colectiva o nacional:
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si la consideramos desde la perspectiva de la comunidad
nacional en su conjunto, podria definirse como la re-
presentacién socialmente compartida —y exteriormente
reconocida— del legado cultural especifico que supues-
tamente define y distingue a una nacién en relacién con
otras» (Giménez; Héau, 2005: 83).

Para analizar este factor, hemos seleccionado los titulos-refranes
que presentan este aspecto, con la finalidad de revelar el despliegue
profundo establecido sobre el juego entre el ser y la identidad. A

continuacién la lista de los registros pertinentes:

El amor propio es mds hébil que el hombre mas hébil del
mundo (Beltrdn, 2007: 7).

Los hombres sensatos son los mejores diccionarios de la
conversacién (2007: 21).

El mejor crisol de la virtud es la alabanza (77).

Las situaciones dificiles son como una madeja de seda y
para resolverlas es preciso tomar la punta del hilo (89).

La malicia es dulce, sus consecuencias, amargas (105).

Mis fécil es apagar un primer deseo que satisfacer todos
los que le siguen (121).

Mds necesario es estudiar en los hombres que en los libros

(165).
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Aunque la afliccién sea un vicio es no obstante causa de
muchas virtudes (177).

Para pecar no se precisan pecados solamente, es necesario
antes que tengamos el temor de cometerlos (205).

La amistad del hombre es a menudo un apoyo; la de la
mujer es siempre un consuelo (219).

Un refrdn es una paremia; la paremia "se destaca por ser popular,
general, repetitiva, metaférica, prictica, jocosa, aguda, bimembre,
célebre y universal; por basarse en la experiencia, y por tener ele-
mentos mnemotécnicos. De todas estas notas, llaman la atencién su
caricter popular, bimembre, ritmico y con frecuencia jocoso" (Sevilla
Mufioz, 1988: 221). Podemos entender, pues, que una paremia es
"aquella unidad funcional memorizada en competencia y que se
caracteriza por los rasgos siguientes: brevedad, cardcter sentencio-
so, antigiiedad, unidad cerrada y engastamiento” (Sevilla Munoz,
1988:218). Nuestros titulos-paratextos de cada capitulo resultan a
veces humoristicos, pero siempre admonitorios, siempre conteniendo
un cierto nivel de sabiduria o informacién que se pretende trasmitir.

Las maniobras ejecutadas por la instancia enunciadora del texto
incluyen —entre otras— el hecho de que, por principio, las citas
de los titulos-refranes son afirmaciones. Definen, o intentan definir,
una circunstancia o un elemento; pretenden establecer una calidad
o una cualidad de modo categérico.

Asi mismo, estas maniobras articuladoras exhiben otros com-
portamientos, como el empleo de la comparacién, ya para igualar,
pero sobre todo para diferenciar los componentes («esto es distinto
a esto otro»). El comparar para sefalar una diferencia se indica con
mayor constancia, es mds importante. El vinculo entre diferencia
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e igualdad consiste en que una de ellas es mds duradera y fuerte.
Sélo hay un momento textual en el que esta manifestacién (la
igualdad) relacionada con el ser se evidencia como privilegiada. La
diferenciacién domina y organiza buena parte de la representacién
del ser en estos registros.

Otra operacién notable incluida en este bloque de ejemplos sobre
el ser y la identidad es la interrelacién de los opuestos Abstracto
- concreto. Conceptos («amor», «deseo», «consuelo») y objetos o
concreciones («<hombre», «mujer», «libros», «diccionario», «dulce»)
aparecen en una distribucién que resalta a lo abstracto como lo mds
trascendente, mientras que lo concreto u objetivo es la materia que
resulta diferenciada o en una situacién jerdrquica inferior.

Una manifestacién curiosa encontrada en este acercamiento es la
necesidad —indicada por el propio desempeno de los titulos— de
que para que se cumpla una enunciacidn se precisan ciertos criterios
o circunstancias; esto es, encontramos la existencia de condicionantes
en las oraciones afirmativas que son los titulos-refranes: sintagmas
como «es necesario antes», «para resolverlas es preciso».

Por cuanto se refiere al asunto de la jerarquia, los signos y los
sintagmas convocados en el procedimiento paratextual se organizan
en un desarrollo funcional que privilegia lo que considera superior.
Marcas que recalcan la diferencia y aparte la superioridad («es mds»,
«mejor es», «mas facil es», «mds necesario es»). Los signos en conjun-
cién con el ser, y con cierto grado de definicién e identidad, prefieren
(por asi decirlo) estar estructurados con un sistema jerarquico, con
lo superior, para més especificidad.Se prefiere la cercania semidtica
con la representacién del poder, y «la relacién con el poder es una
relacién politica...» (Arribas, 2008: 19).

Asi pues, el ser localizado en estos titulos-refranes de la novela se
dispone conforme a un conjunto de regulaciones: las frases afirman,
«Una cosa es diferente a otra», se prefiere lo abstracto a lo concreto,
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«Una cosa tiene que llenar un requisito para ser», «Una cosa es supe-
rior a otra», y finalmente, conflictuando la definicién y la identidad,
«Una cosa puede ser otra cosa» («Aunque la afliccién sea un vicio es
no obstante causa de muchas virtudes», (Beltrdn, 2007: 177)). Sin
importar su caracterizacién identitaria («vicio») la afliccién puede dar
lugar a su opuesto drastico («virtud»); lo negativo puede ser positivo,
o producir lo positivo, funcionamiento que encontramos con gran fre-
cuencia en nuestro texto. Sobre lo anterior abundaremos mds adelante.

III. ITURBIDE: TRANSICION A LA ALTERIDAD

La figura del personaje de Agustin de Iturbide, protagonista y
generador de sentido en nuestra novela, muestra —podemos afir-
mar— un caudal de significaciones complejas. Entre ellas podemos
destacar tres: mito, jerarquia (superioridad) y anulacién (el No-ser).
Hemos seleccionado estas tres definiciones porque alrededor de ellas
los signos y los sintagmas se aglomeran con sélida densidad, para
producir un sentido profundo que regula la narrativa, por cuanto se
refiere a la identidad. En seguida se comentan y ejemplifican cada
uno de estos criterios.

III.1. El Mito

La construccién mitica de la figura de Iturbide se forma —como
se ha mencionado lineas arriba—con una intertextualidad del dis-
curso religioso judeocristiano, con evidentes alusiones al Génesis y
a los Evangelios. Asi pues, debemos precisar que «El mito es mds
que una estructura narrativa o un recuento de hechos fantdsticos:
es un vehiculo por el que se transmiten de manera simbdlica reali-
dades humanas que van mds alld de la explicacién racional» (Torres

Mojica: 2011: 118).
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Estas son las marcas utilizadas en este acercamiento:

como si en vez del hijo de un comerciante criollo y una
rubita vallisoletana estuviera vistiendo al nifio Jests en el
pesebre (Beltrdn, 2007: 10).

miraba a su hijo dormir como boca arriba, con lo bracitos en
cruz, como si en vez de entregarse despreocupadamente a la siesta
estuviera emulando el gesto de nuestro redentor (2007: 10).

Entre una infusién y otra, el Nuevo Moisés mascullaba
que subir a un General de Dragones a la montura (12).
—Hermanos mios: bien veis al que ha elegido el Senor,
que no tiene semejante en todo el pueblo— (58).

un caballero galante recibia con humildad la manzana
que su amada le ofrecia... el caballero, enfundado en el
uniforme de General de Dragones, movia contento los
carrillos, saboreando la fruta. Ahora el caballero cedia el
fruto; era el turno de la dama. Pero, de pronto, un reldim-
pago nublé la visién; la manzana resbal$ entre los dedos
de la Emperatriz, una voz de trueno la obligé a apostarse,
parirds los hijos con dolor, la misma voz hizo recular al
General de Dragones, ganards el pan con el sudor de tu
frente, lo obligd también a postrarse, a él, que no se rendia
ni ante el peligro ni ante la evidencia (97-98).

No obstante, emplear ese don para dedicarse a perorar
en contra de quien el Ser Supremo habia elegido como el
Nuevo y Real Moisés era un delito, y que se oyera bien,
un delito imperdonable (115).
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En primera instancia, notamos que se edifica un sistema comparativo
que iguala a los elementos (el protagonista es considerado como si
fuera el personaje biblico aludido); tal equivalencia proporciona un
funcionamiento simbdlico, el cual produce a su vez, dos desempenos
significativos profundos: los personajes y las menciones pertenecientes
al discurso religioso se caracterizan por ser fundacionales («Paraiso»,
«Addn y Eva» «nifio Jests», «redentor», «Moisés»), menciones que
si bien en si no se constituyen como un género en si de narrativa
fundacional, como lo senala Bhabha (2010), si podemos afirmar que
son muestra de ficciones fundacionales o narrativas constructoras
de un grupo ligado a lo nacional.

Por otra parte, se destacanpor adolecer de cierta pasividad («al que
ha elegido el Senor», «quien el Ser Supremo habia elegido como el
Nuevo y Real Moisés»). Se reviste al personaje de Iturbide con la
carga religiosa del origen y la fundacién sacrosanta de un sistema y
con la dependencia de un poder superior («Sefior», «Ser Supremo»)
y por haber sido elegido por ese mismo poder, es decir, por ser
distinguido. La presencia intertextual del mito religioso se localiza
y funciona en la novela para «mitificar» literalmente al personaje
de Iturbide y a su entorno, para volverlo mdgico, que vaya mis alld
de lo real, y que al mismo tiempo valide la figura del Emperador.

III. 2. La Superioridad
La presencia del poder simbdlico-politico, representado por la
pretensién de nobleza y la imitacién de su discurso, se patentiza
con estos registros:
Hoy debia tratar a esos mismos hombres como stbditos

(Beltrdn, 2007: 81).
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No era tan viejo ni el poder lo habia cegado tanto como
para tomarse al pie de la letra las lisonjas. Pero el manto de
armifio obligaba a a quien lo llevaba puesto (2007: 81-82).

Si el Emperador debia elegir entre quienes le propinaban
un amor o un odio desmedidos tan sélo por efecto del
armino, ;por qué iba a elegir a los segundos? (82).

El Emperador suspiré. Calma y paciencia. El se lo pedia.
Su marido, el hombre de la casa, el padre de sus hijos, el
Emperador de México se lo estaba pidiendo (96).

[...] cuando Su Alteza, que para estas ocasiones era también
Generalisimo, lo llevé al paredén de sus ojos y amenazé
con fulminarlo con la mirada (114).

;Quién era Fray Servando para oponerse a la voluntad
del hombre mds grande que pais alguno habia dado al
mundo? (116).

Las operatividades localizadas en estos ejemplos, y en relacién con
la identidad de Iturbide, consisten en la diferenciacién establecida
por medio de la exageracién y lo superlativo («Alteza Serenisimay,
«Generalisimo», «<Emperador», «el hombre mds grande que pais alguno
habia dado al mundo»); ademds encontramos un sistema significativo
que pone de relieve una especie de obligatoriedad («debia tratar a
esos mismos hombres como subditos», «el manto de armino obli-
gaba», «por efecto del armifo»), como si la situacién (la posiciéon
jerdrquica, el papel realizado) o la vestimenta simbélica implicaran
un desenvolvimiento (el hdbito si hace al monje), una manera de ser.

Antes de dar paso al siguiente y ultimo aspecto de la caracteri-
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zacién de la identidad de Iturbide, es necesario citar un ilustrativo
pasaje de la novela, por lo que respecta al desenvolvimiento, trans-
formacién o transicién. Dice asi: «de todos era conocido el hecho
de que su Alteza Serenisima era todo lo contrario del titulo que
pronto portaria. De ningtin modo era alto; mucho menos sereno»
(Beltrdn, 2007: 36).

Esta marca resulta importante, ya que expone uno de los pro-
cesos que se reiteran constantemente en el corpus de la novela y
que ya hemos mencionado mds de alguna ocasién: un sintagma
(o desempefio textual) puede contener —o ser— su opuesto. Lo
aparente (el titulo) dista mucho de resultar equivalente a lo real
(el verdadero ser).

III. 3. La anulacién (el No-ser)

Este proceso se presenta cuando en la narracién se revoca la
«realidad» del Imperio a través de un edicto del Congreso nacional.
Esto es, el imperio y el ser dependiente de él (ser constituido por el
mito y la superioridad), el protagonista, son invalidados por medio
de palabras escritas y firmas. En seguida los ejemplos que contienen
estos comportamientos:

Se daba cuenta de que, como esos objetos, él también
habfa amanecido siendo el mismo y a la vez, otro (Beltrdn.
2007: 242).

Es preciso removerlo todo y todo hacerlo desaparecer;
hay que borrar todo indicio para estar seguros de que,
en efecto, jamds nadie alli se ha desplazado ni ha visto
ni ha tocado como sélo puede hacerlo un Emperador

(2007: 242).

342



IDENTIDAD, ALTERIDAD Y TRANSICION EN LA CORTE DE LOS ILUSOS DE RosA BELTRAN

Y una vez vacio el Palacio, hay todavia una cuestién que
debe ser resuelta; si el Congreso ha decidido que nunca
hubo Imperio, nunca hubo, por tanto, Emperador. Nadie
fue aclamado por la multitud, nadie fue llamado a subir
al trono, nadie vistié el traje imperial, nadie se senté en
un palio ni nadie reiné en el pais desde alli durante diez
meses. Y como nadie es aquel que deja de ser alguien para
siempre [...] (242).

Nadie levanté el brazo para calmar a la multitud que lo
aclamaba y nadie presenté desde el balcon, a la familia
imperial. Iturbide, que a partir de su renuncia habia tenido
la sospecha de no saber quién era, supo, por fin, que era

nadie (242-243).

En estos momentos textuales predomina un par de sistemdticas
ya encontradas en otros niveles de representacién textual. El que un
elemento pueda manifestarse como otro y el que un componente
pueda desempenarse como su opuesto («otro», «nadie»). Desde el
hecho del descubrimiento que se puede ser el mismo y a la vez otro,
se forja la personificacién del nadie (como si fuera una entidad en si
misma esta negacién del ser y de la identidad), a la inestabilidad de
lo real (lo que existié no existi6: «jamds nadie alli se ha desplazado
ni ha visto ni ha tocado como sélo puede hacerlo un Emperador»)
de las caracterizaciones sigue la confirmacién del no-ser, salvo que
éste se constituye en una (otra) definicién de identidad («nadie es
aquel que deja de ser alguien para siempre»). Del no saber se pasa al
saber: si desaparece el Imperio, desaparece el Emperador y también
desaparece Iturbide, dando pie a nadie; el Emperador no vuelve a ser
Iturbide, sino que se vuelve «nadie». Asi se estructura la transicién
hacia la otredad: «the Other must be seen as the necessary negation
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of primordial identity — cultural or psychic — that introduces the
system of differentiation which enables the cultural to be signified
as a linguistic, symbolic, historic reality» (Bhabba: 1994, 74).

El personaje de Iturbide es construido en una formacién que
podriamos denominar genotextual para ser instaurado desde el
mito judeocristiano fundacional, pasar por la obligatoriedad y la
validacién del revestimiento del poder y la jerarquia, y ser anulado
y transformado —al perder las formas superficiales del mito y del
poder— en la constitucién del no-ser, la cual, sin embargo, se
define en la personificacién de nadie, en una nueva entidad, un
no-emperador, un no-Iturbide.

CONCLUSIONES

A continuacién presentamos una recapitulacién de este acer-
camiento y una lectura propuesta a manera de conclusiones. Asi
pues, en el primer punto analizado, "Mito, alteridad e igualdad",
la comparacién estd dispuesta para emparejar y la funcidén simbdlica
del discurso religioso indica que un elemento puede ser otro. En
la relacién entre lo mexicano y lo espafol, la riqueza y lo familiar
(el afecto, la sangre) son fundamentales. La comparacién sirve para
diferenciar e igualar; la otredad usa la negacidn para constituirse, y
se presenta una condicionante que podria dar lugar a la semejanza.
Los registros muestran que para ser, hay que parecerse al otro, ser
como el otro. La marca de la igualdad a través de una negacién
(»No es») muestra que lo semejante en realidad es diferente: un
factor de nuevo es su contrario.

En el segundo momento desarrollado, "Paratexto, ser e identidad”,
encontramos que los paratextos se desempenan como afirmaciones
contundentes y diferenciadoras, que existe un juego signico persistente
entre lo abstracto y lo concreto; igualmente, la presencia de elemen-
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tos condicionantes devela un cierto determinismo; la existencia de
estratos relacionados a partir del poder establece una jerarquia, y al
igual que el punto anterior, un elemento puede transformarse en otro.

En el tltimo aspecto estudiado, "Iturbide: transicién a la alteridad”,
la funcién del mito, por medio de un sistema de comparaciones, es
fundacional. Las relaciones de poder se consolidan en un sistema
jerdrquico. Y se presenta, aparentemente, un proceso de desintegracién
identitaria con la anulacién del personaje de Iturbide, dando lugar
a un «No-Ser».

La gramdtica organizadora de este aspecto (la identidad) en la
novela La corte de los ilusos de Rosa Beltrdn consiste, pues, en la
siguiente serie de elementos: una comparacién que al mismo tiempo
iguala y diferencia; en que lo uno equivale a lo otro; lo nacional y
lo extranjero se equiparan por la sangre y la riqueza econémica; la
interrelacién entre lo abstracto y lo concreto; finalmente, lo funda-
cional, el determinismo y lo jerdrquico.

Podriamos organizar, como ejercicio, un enunciado organizador
del trascendente elemento textual de la identidad en nuestra novela:
«Si lo uno es lo otro, a través del poder y del determinismo hay
que fundarse, hay que concretizar lo abstracto». A partir del esta-
blecimiento de una instancia de poder identitaria (el Imperio, el
Emperador) se pasa una anulacién (el desmontaje legal del Imperio)
y de esta circunstancia se pasa a un nuevo estado (el No-Ser). En
términos de alcance profundo, una instancia es cancelada para dar
lugar a una nueva instancia. Podriamos hablar de una identidad
conflictuada, no necesariamente una identidad anulada. En La corte
de los ilusos de Rosa Beltran, encontramos una suerte de avance fun-
dacional en términos de lo identitario: el conflicto parece no haber
sido resuelto, sino mds bien organizado en torno a un desempefio,
esto es, aceptar la transformacién en ese otro, en lo diferente, en
lo ya constituido.
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