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Sin temor de venir en lo gue estoy
penaba ufanamente hasta ahora

que pruebo de vivir nueva manera

y faltiandome ya de mi sefnora
@l hien usados, mira a lo que so0Y

verido., Amor. y duglete sigqui xra.

Bien se que no pudiera




Analisis métrico de Varias poesias. Los qéneros literarios
contradecirte, cuando me perdis
mas porque asi me di.
2in proballo me peza u da dolor.
que 81 hay en ti wvalor.
aungue contradecirte te desplace.
debes menospreciar guien no lo hace.

LI

Una primera diferencia con respecto a Fetrarca es  la
ausencia en Acuia del "commiato" o envios, estrofa cierre de
variada condformacidn donde el poeta invoca a su propia can-—
cidn "El remate es una Estancia pequefia, que Tempo 1lama
Buelta. o Retornelos en que el Foeta al fin de la Cancion

49
habla con ella..." Veamos un ejemplo de FPetrarcatd
Canzons s’al dolce loco
la donna nostra vedi.
creda ben che tu credi
ch*ella ti porgera la bellia mano.
ond io son si lontano.
Mon la toccari una reverente ai piedi
le di~ ch*ioc sard la tosto ch*io passas
o spirto ignudo od wom di carne € d"ossa.

S50

("St @& debile il filo a cul s attene")

Dicho remate o envio. a diferencia de 1o que ocurre regu-

castella-

larmente no sé&lo en Fetrarca cino también en poetas

nos como Boscan. Garcil asos Cetina o Diego Hurtado de Mendo-

=a, resulta inexistente en Arufia.




Analisis métrico de Varias poesias. Los géneros literarios

Las dos canciones de Acufia =e mantienen en un tono medio.
tanto en el ndmero de estancias, cinco v siete respectivamen-
tes como en el ndmero de versos de cada unas. quince para la
pPrimera 4 trece para la segunda. En cuanto al porcentaie de
endecasi labos 4y heptasilabos: hau un predominio de los prime-
ros. acorde con el tono meditativeo del discurse: “Una propor-
cidn alta de endecasilabos confiere a la cancitn un carécter

51
A @&ve u Smlemne".l

Segura Covarsl. que rastrea en las canciones de Acufha la
influencia de las de Fetrarca ( LXXI. LXXII. LXXIII gy CCVII
del Effi?fi?i?'" caoncluye su estudio particular de Acuna
atirmando? "GBrufia. PUESR. BN SUE canciones se nos ofrece Como

un petrarquista decidideos. conocedor de la técnica de las

canciones del poeta toscano u admirador ferviente de la

=

wt

poesia del cantor de Laura".

A& diferencia de los sonetos, v mas adin si las comparamos
can las canciones de Garcilaso o Fetrarca., las de Acufia nas
parecen frecuentemente de construccidn torpe 4 farragosa.
Alejadas de la elegancia garcilasianas presentan un excesivo
rebuscamierto conceptual gue no queda bien resuel to desde una
métrica italiana. OQuiza el fallo de nuestro poeta radique en
csu dificultad para adecuar un discurso de relz tradicional a
una métrica italianista. A veces parecen sobrarle silabas que

completa rutinariamente. Veamos algunos ejemplos poco atortu-

nados:

¥ al comenzar crela

hallar. guejando €n este gran deseos

364
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para aliviarme alafin breve reposcos
no fue ni el callars veo.

=g provechosa ni posible via

a quien padece mal tan congoiosos

Ly vv. 44601,

dtros mas de mil modos he buscados
probando =i sin esto en mortal cosa
hallase sblo un punto de sosieaos
mas la almas que de otra arte no reposas
LI+ wv., 27-30
ras varias lecturas. la impresién predominante es la de
S3
una confusidn 4 falta de claridad poco estimulantes. Tal
vezr fAcuifia hubiera alcanzado mejores recsultados desde una
meétrica tradicional que dominaba mejors aunque el hecho de
segquir tan de cerca los modelos petrarquistas parece hablar-

nos de un intento. {allido 4 no repetido. de ensayar una

nueva forma métrica.

El madrigal.

————— — o . o S

Su rultive se reduce en Acufia a dos breves composiciones
"En el tiempos sefnoras  que encubria® (LXXXVIII) u "En un
contine llantc” (XCVIII). De origen italianoc. el madriaal es
una combinacién de endecasilabos 4 heptasilabos que suele

terminar en pareado y de tematica fundamentalmente amorosdas

comc  ocurre en Acufia. Los paradiomas de sus composiciones

SOn s
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(LXXXVTITYD : T E o CabDbEH

(XCNVIT D) : » . d D b

Los  madrigales de Acuiia son obree de escaso  interés
Quiza peqgquen de un excesilvo amaneramiento. especlialmente

sjguientes

En el tiempo. sefioras aue encubria
lo que publico aqaora.
no tuve de descansco sola un hora.
Lo que sentla me forzd a quejarme.
U oauedo mas Que josos
poraue 1o gue busqué para aliviarme
MEe Ga menos Feposos
v pues todo caming es tan danoso.
o tomo por melor

deiarme en vuestra mano 4 la de Amor.

LXXXVITI

Gon  ohbras toscas s, las comparamos con la naturalidad
eleaancia de los madrigales de Cetina (finicamente el de
Cetina que comienza "!lAy qué contraste fiera" comparte con

loe de Acuifa el gusto por 1o conceptunso). No deja de ser

Cur 1l OS por otra parte, la coincidencia de dichos poetas en

el cultivo ~marginal en el caso de Acufia— de una forma poe-

mAtica tan poco desarrollada en la Espafa del XVI.

La octava real.

De origen italiano. como =1 soneto u la cancidn petrar—
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auists fue introducida en las letras espafclas por Boscan. La
actava real es una estrofa compuesta por ocho versos endeca-—
sllabos. de los cuales los seis primeros riman alternadamente
(ARARAR) ¥ los dos ddltimos forman un pareado de pueva rima
(CCY. Es trecuente una pausa ritmica v sintactica en mitad de
la estrofa © tras una pareia de verscs. Dicha estrofa se
constituye poamdticamente mediante series abiertas que osci-
lan desde la wutilizacidn de una sela estrofa hasta la utili-
zacitn de un nimero indeterminado de estrofas en las composi-—
ciones extensas. La octava real se presta extraordinariamente
para la expresidn de contenidos serios 4 elevados, tanto en
composiciones breves 4 lapidarias como extensas u narrativas:
"Este genero de copla se llama Octavas [...]1 es muuy usada en
Ezpafias v muy a propésito en las comediass, para razonamientos
y oraciones: y fuera dellas. para descripciones, encomios,
sS4

églogas. 4 para historias seguidas.".

Del primer tipo de composiciones breves., encontramos
Acufia dos epitafios. Epitafio puesto en un retrato de

sefnora (LXXXIX). "Dar Fin pudo a los cuerpos que aqul encie-

e
td ot

rras"s un elogic. nAffrica en fama v muy nombre esclareci-

y una dedicatoria al emperador. A su Majestad (I1).
Del otro tipo. como forma apropiada para contenidos narrati-
vos externsos y de cierto alientos encontramos La fabula

Narciso (I111) 4y VYenus quaerens filium (CIX).

El mayor acierto de nuestro poeta con dicha forma poética

dos

parece corresponderse con las composiciones breves. de

pstrofas A 10 SUMO. cerias 4y lapidarias. mientras que las

series mas extensas de actavass de caracter rnarrativos se
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articulan corn menor facilidad. 51 tenemos en cuenta loe

anteriores andlisis de sonetos 4 canciones se nos ira pertfi-
landa wna cualidad podtica fundamental de Acufas sSU  mayor
habilidad para las formas breves. sobrias 4y concentradas,s

s mavor dispersidn en las formas extensas.

Veamos alqunos ejemplos:

Invictisimo Cé=ar. cuyo nombre

del antiguo Carlo ha renovado,

sonido del cual tiemble 4 se asombre
la tierra, &l mar 4y todo lo criados
an quien Roma su imperio y gran renombre
conoce mas que nunca sublimado,
u do el dichoseo siglo que ps alcanza
pone primera 4y dltima esperanza.

I1I. wv. 1-8.

En Vernus quaerens filium encontramos ciertos recursos para

enlazar alaunas estrofas gue acuden al siguiente expediente:s

gque el caso lamentable de Narciso,
hermosisimo hijo de Cefiso?

De Cefiso u Lericpc engendrado.
Fues callo mi dolor, la culpa es mia.
Mia es toda la culpa, pues no entiendo

CIXa VVa 87-89. :'48“‘::4?.

Dicho recurso. que recibe el nombre de anadiplosis 4y Qque
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como  podenos ver consiste en la repeticién del final de un
verso al comienzo del siauniente. resulla frecuente en Acufat -
en verla se enlard de suerte en elloss/ de suerte se
w7 '
Bnlarde..o"s IV vv. 121-122.
Tambié&n encontramos frecuentes parejas de sindnimos que en
- b1 2
virtud de su escasa o0 nula diferenciacidn semantica par=cen

el resultado de una técnica compositiva rapida 4y poco cuida-—

dosas

Marciso libre y suelto anda cazando

111, v 217,

&l corazdén mas fric vy mas hel ado

I111. v. 206,

Extrafa es la pasifn que prueba u siente

111, v. 321,

y que gobierno y mando el tercer cielo.

Venus quaerenS...s Y. 4.

No obestante. resulta preciso reconccer que dicho recursos
"geminacidn adietival" en palabras de Sobejanos, pertenece al

bagaje retédrico comin a l1os poetas de la épocas 4y si alago hau

a Acufa serian algunos usns POCO afortunados de

que reprochar

la figura.

Bajo el epigrafe de Estancias aparecen en Acuifa dos

camposicioness "Eoar sosegada mars con manso viento" (XX) Y

"Tan alto es g1 favor y el bien que siento"” (CIII). formadas

por una serie de nctavas reales. cincuenta en la primera 4
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geis &n la segqunda. Veamos un fragmento de la primerat

For sosegado mars con manso viento.
fue de ni nave Amor un tiempo guia.
do si tuve de males sentimiento.
no menos de esperanza le tenla.
De taodo vi mudanza en un momento.
mudandose también quien lo regia,
que 85 un vario senor cuva fortuna
iamas supo estar firme ni ser wuna.

XX e 1B

En estos poemas prevalecerd el andlisis petrarquista. El
caracter nar-ativo de la cctava ha dejado lugar a unos conte-
nidos mas especulativos u estaticos. En general, las mencio-
nadas Estancias alcanzan. & mi parecers, un muy digne nivel

artistico. comz el beliisimo ejemplo anterior.

La cancidn alirada.

Entendemos por tal "todas las formas practicas que Sse
derivan de la cancidn petrarquista. Sus estrofas (liras), que
por lo general son cortas u de disposiciédn simétrica entre
=1, prescinden de la ordenacibn rigurosa de la estancia
petrarquista, 4 combinan libremente endeg;silabns y heptasi-

ot
bos &l modo de la lira garcilasiana."” lLas dos dinicas

canciones de este tipo compuestas por Acufia:s A un buen caba-

ausente de Galatea (CII)., utilizan como estrofa base

Damdir e

s e o Sadi F2SRR S et Sine Sl St -t S Wt san et
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1a lira garcilasiana. introducida por Garcilaseo en la lirica
castellanas tomando como nodelo una estrofa de Tasso. en asu
cancidn V. Ambas composiciones de Acufia se extienden a 1o
largo de un total de veintidés estrofas. =iguiendo fielmente
el paradiama garcilasianc. especialmente la primera (XCI).
. : &0
minuciosamente analizada por Romera Castillo. Veamos el

comienzo de ambos poemass. de Garcilaso v de Acuhat

51 de mi baja lira
tanto pudiese el son gque en un momento
aplacase la ira
del animoso viento
iy la furia del mar 4 1 movimiento.

4y en asperas montanas

el =flave canto enterneciese

las fieras alimanac,
los Arboles moviese
4y al =on confusamente los trujiese?

61
Ode ad florem Gnidis. vv. 1-10.

De vuestra torpe lira

ofende tanto 21 son. que en un momento

mueve al discreto a ira

v a descontentamiento,

y vos =blo, sefor. quedais contento.
Yo en Asperas montanas

no dudo que tal canto endureciese

las fieras alimanas,

o a risa las moviese
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21 natura &l reir les concediese.

A un buen caballero...s vv. 1-10.

Acufia es indudablemente, dentro de los poetas de su gene-
racions el gue mas cultiva dicha forma métricas dato que
debemos  tener en cuenta al analizar el desarrclleo de esta
importante forma. tan extendida en la segunda wmitad del
sialo. Aunque sigue muy estrechamente el modelo garcilasiano
no podemos dejar de valorar positivamente sus logross si no
de originalidad. zf de correccidnt "...d4 unas liras a Gala-
teas en que hau frases discretas v felices y mucha fluidez de

&2
metrificacidn. . Fara comprender dicha habilidad hemos de
considerar no sélo el seguimiento de un modelos tanteo en
cuanto a métrica como a sustancia poética., perfectamente
el aborado: sino el hecho evidente de que una forma métrica
con un sesenta por ciento de heptasilabos favorece a un poeta
coma Acufia que parece mastrar menor acierto en series enten-—
sas de versos endecesilabps, como ya hemos podido ver ante-
riormente al analizar la cancidn petrarquista d la octava
real en Varias poesias. No olvidemos a este respecto algo que
ya sefiald Damasoc Alonsod "lalira es una constante adverten-—
cia al refrenos, una invitacidn a la poda de tode lo elimina-
ble. La 1liras. con sus cinco verspds. nNo permite los largos
engarces sintacticos: la frase se hace enjuta [...] v como el
fin de una estrofa es. dentro de l1a unidad musical del poemas
una pausa mayors todo el movimiento mzlddico se entrecortas

en respiraderos o intervalos. facilitando el juego de

-

a3
las transiciones.”

COomo

Racsgos todos ellos que & corresponden
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tielmente con )l hacer métrico de nuestro poeta.

La sextina.

La sextina, paradigm: métrico de origen provenzal. se

introduce en Espafia a través de Italia. alcanzando su mavyor
&4

desarraollo en la seaunda mitad del siala XVI {(Herreral. De

artificiosa composicidn. consta de seis estrofas de seis

versos 4y una contera de tres. todos endecasilabos. La rima no

ediste dentro de la estrofas sino que las palabras finales de

cada verso de la primera estrofa se repiten idénticas en 1la
siguiente., en orden diferente cada vez aunque rigurosos 4 de
tal manera aue la Oltima palabra de cada estrofa es idéntica
a la filtima del primer verso de la siguiente. En la contera
han de volver a aparecer las palabras repetidas a lo largo de

la composicitn?

Fepesos montes. Eespaciosns Camposs
desiertas para mi 4 extranas tierras
tan lejos del maycwr hien de mi vides
lewan apartado ua de Galatea
forzado me tenéis. donde con llanto
la llamo ora en suspiross ora En Versos.

IV

Lconteral que para mi no hay campos Yas ni tierras
ni vida. sinc ver a Gal atea
y«. no viéndolas. son llanto mis versos.

IV, vv. 45B-460.
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El cultiveo por parte de ficufia de la sextina es un hecho
notable entre los poetas de su generacidn. La sextina "bspe-
S50% nontes, esSpaciosos campos.” es la dnica gque escribad

AcCunas 4 ademas con ciertas peculiaridades:

a) Estd engastada en otra composicidn mads amplia: "Con
nuevo  resplandor Febo salia" (IV)e en tercetos. correspon-—
diéndose la parte de sextina con el mondlogo de Dambn acerca
de =sus amores con Galatea. Escribe a este respecto Antonio
Frieto: "¥ precisamente este canto de Dambn se realiza a
través de la forma métrica de la sextina provenzal, que es la
forma utilirada por Sincerc (Sannazarc) en L*Arcadias, por
Sireno (Montemauor) en la Dianas etcéteras como rasgo perso—
nal diferenciador en el plano narrativo. Que Damdn se exprese
a través de la sextina acentdia su caradcter biografico, de

&5
acuerdo con un canon pastoril.”
b) El1 nomerc de estrofas estd triplicades de tal manera

que nos encontramos con dos =extinas gemelas con una dnica

contera. Yeamos el esquema de dicha composicidng®

Sextina 1. Sextina 2. Sextina 3.

AFCEDHE

AFCED

L E D Contera
. D . ﬁ F g "\ F‘

vertical corresponde a una estrofa de 1la
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correspondiente sextina)

La sextina es, come hemps podideo observars. una composici®n
muy artificiosa 4 atectada. zue consigue dificilmente dar una
imagen de naturalidad. 8Su escaso 4y particular cultiva en
Acuiia nos hace pencsar ante todo en un mero ensauc de adies-
tramiento que no le satisfizo. pues es notable en Acufa su

bb
predileccidn por los metros mas libres 4y espontaneos.

Tercetos.

El terceto encadenadeo o "tercia rima"s que también . fue
introducido en Espafia por Boscadns alcanza un notable cultiveo
en la obra de Acufia. empledndolo en seis composiciones. Su
extensidn ez bastante variada, desde los 23 tercetos de
Elegia & una partida (VII) hasta los 115 de 1la é&gloga “Con
nuevo resplandor Febo salla" (IV). Los tercetos aparecen
siempre encadenados. llevando al final una estrofa de cuatro
versos. un serventesio, para completar la rima. En cuanto a

los asuntos. estos =on los tradicionalmente asopciados al

terceto renacentistas el aénero epistolar v la temdtica bu-

cdblicas

Gilvano a Silvia (LXVID)

Ganero epistolar:t Elegia a una partida (VIID)
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Tematica bucdlicas P Canto de Bilvano (LXV)

I "Con nuevo resplandor Febo =alia"

(I

PDichas composiciones siguen mostrando a veces ese menor
daminio de las {formas extensas que acompafia el guehacer
poético de nuestro autors 4 que comenzamos sefalando en
canciones 4 octavas y que ahora sefnalamos en las largas
series de tercetos encadenados. En determinados casos el
excesivo rebuscamiento conceptista resta fluidez al discurso,

desaprovechando uno de los principales valores de la estrofas

fintes la mas perfecta 4y mejor parte
la que en el poder ajeno queda.
con su propia mano Amor la parte.
Fues ved chao de vos partirme pueda,
=spis parte mavor del alma mia,
que el dolor al del morir preceda,

VIIi, vv. 10-15.

Acsimismne. encontramos a veces endecasillabos torpes.

y redundancias, atomismo Y falta de trabazén entre los

tos. Yeamos alaunos ajemplos poco afortunados:

Mie lagrimas ia bafan [la espadals v tras esto,

pues 1o permite asi mi desventuras
a7

la bafaré en mi sangre presto. presto.

Y¥WIII. vv. 26B-270.
donde no se contenta con tenerme

376
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sutriendo lo posible a un hombre humano.
que a lo imposible quiere someterme.

LVITIIs vv. S5-EB7.

que en une sera siempre lo gque ha sido,
4 en otro yo s bien si faltarla
el mas delgado estilo v mas subido.

LAVII. wv. 115-117.

No hay aue pensar que sdlo desaciertos acompafien la anda-
dura podtica del terceto encadenado en Acufa. Lorenzo Rubios
con 21 gque coincidos.  Jjuzga muy positivamente tantn la Eleagla
a una partida ("Bella composicidn en tercetos encadenadoss en
la que los lamentos por la ausencia se revisten de delicade-
za, moderacidn sentimental u ajustadas expresiones de corte—

-8
sia.")s come &l Canto de Si..ano ("Es uno de 1lpos mas bellos
cantos de Acufias escrito en tercetos encadenados. Compar ado
con las canciones escritas en estancias., se eviderncia que,
asi como en é&stas falta fluidez lirica v dominio de 1las

estrofas. en los tercetos se expresa Con mayor facilidad 4

solturas. aungue algunos endecasilabos de esta cancidn adole-
&9
cen de acentuacién violenta.

Las composiciones estructuradas en torno a una scerie
ilimitada de versos de igual medida pero sin rima. endecasi-
labos fundamentalmente. no aparecen en la literatura caste-

1lana hasta Garcilasc. que introduce 1a forma en su "Episto-
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la" a Boscan. siguiendo eiemples italianps. "La renuncia a la
Fima  u. por consiguientes. a la disposicidn estrdfica mas
comiin permite formalmente la expresién de las ideas en forma
mas inmediatas. uw  en las traducciones facilita una mavor
tidelidod al originall...) Esta forma de poesia =in rima debe
s ariaen al empefio de los poetas por acercarse a la poesia
de la Antiaglledads incluso con renuncia de la rimas & veces
70
despreciada por los humanistas como barbara." Ant.onio Prie-
to wvalora el cultivo por parte de Acufa del endecasilabo
aueltos relaciondndolo con la "questione metrica" principal
de su tiempo: Tqué forma métrica utilizar para escribir un
poema heroico en lengua vulgar? "Como Trissino., Acufa respon-
dia a esta pregunta escribiendo en endecasilabos sueltos su
Contienda por entender que al continuum narrativos necesario

a la épicas sl endecasilabo libre era el verso que meior le
b g
71

iba." Desde lusgns es indudable el caracter de traduccidn

que tiere una aran parte de La contienda de AdaM ... (V) y el

claro desea del poeta de desentenderse de las preocupaciones
de la rimas u lograr asi una mas agil plasmacidn de la dia-

lédctica en pugna (armas-letras).

vierte J.M. de Cosslao ("Expuesto queda el caracter del poema
apenas nada podtico. BHe explana en ochocientos ochenta 4
siete versos sueltps, y su lectura es mas fatigosa que grata.
[...1 Si tan s&lo se exigla un decor o retérico y una cierta

originalidad dialéctica para abordar este tema., Acufa cumple

aungue sabre la calidad de sus

sobradamente con el progaramas i
s

i e “il
versos libres no comparta el optimismo de Sedand..."):

78
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pienso que tanto este poema como la Ilga vy contienda...

no
pueden considerarse. dentro ademads de su cardcter novedoso y
experimental, negativamente. Acuia. liberado de las exiaen-
cias de la rima, planea 4y realiza con acierto el discurso
poético. A este respecto 81 comparteo la valoracién elogiosa
de Lorenzo Rubio cuando afirma de La contienda...t "De los
achocientos ochenta 4y siete versos. se leen con austaos por su
fuerca expresivas algunos pasajess sobre todo del parlamento
de Ulises. en el que los endecasilabos estin constuidos con
73
aciertos prezisitn v fluidez." La utilizacidn del endeca-
slilabo es atn en muchos ca=0s toscas perc las exigencias
claramente discursivas de los dos poemas diflicilmente se
hubieran plasmado mejor sin Acufia hubiera acudido a otras

formas rimadas. Seguiremos encontrando construcciones tauto-—

ltdgicas. redundantes:

padeciese jamas lo que padezco.

servit sin galarddn quien sirve 4 muere?

@ 105

Ve Vv I5.

Ferc en general hay una apreciable elegancia u naturali-
dad., no sentimos la molesta sensaci®n de que las exigencias
de la rima mueven la pluma del poeta. Si La contienda... nos
parece algo "farragosa’ es mis un problema de lenguaie PO&-
tico o de la planificacidn general del poemas, no de la versi-—
ficacidn.

] 2 2lisi formas
Resumiendoc en pOCAas 1ineas nuestro analisis de las
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mést e oas £ versos italianos de Varias possias,. hemos de

BUDr ay ar ' e que el soneto es la forma  poemadtica
predomninante w  donde el poeta nos muestra su meior talento
literario. También alcanzan notable extensién las composi-
ciones  ecoritas en Tercetos encadenadoss en alaunas de las
hemas senalado indudables logaros, aunque a veces tam-—
biégn desaciertos.  Joualmente musstra interés nuestro poeta
por las ocataves realess alcanzando sue mejores aciertos,
seaiin nuestro narecer, i las composiciones breves. Son de
asiiml amo s2us dos liras garcilasianass de belilsima
factur a. que  convierten a Acufia en uno de los principales
una forma métrica aue en gEneraciones poste-
Fiores alcanzard tan noterio desarrollo. Otras formas poema-—
ticas come el madrisal o la sextina nos hablan de los deseos
de fAcufia de probar nuevos paradigmas métricos. inusuales en
o] hacer podticn espanol del momento. Finalmentes. es preciso
val o at preltivamente el cultivo por parte de nuestro poeta
de! endecasilabo suelto. donde alcanza un digno nivel litera-
Ficha
& 1o larao de nuestro andlisis hemos ido anotando también
alauscs defectost: parejas de sindnimos con escasa diferencia-
citn semanticas ripics, falta de trabazén entre las estrofas.
enderasilahcs  floios v malsonantes, falta de agilidad en el
discursts EtC. Elle no ha de entenderse Como una descalifi-
cacidn del talento literario de pusstro poeta. aunque induda-—

blemenrte dichos defectos si sefialan una menor el aboracidn del

;4 +r
2 “stas 1r ; “idad=s we como hemos vieto
discursn poético. Estas irregul arided=s. gu
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no  atectan  poy tgual a todas las composiciones de Varias

poes] as. no

S50 @n modo alauno privativas de nuestro poetas. y
desde luego ne lo hacen inferior a otros compainieros de gene-—

Facidn como Hurtado de Mendoza o Cetina.

6.4. Formas métricas tradicionales.

Las formas métricas utilizadas por Acufa en sus composi-—
ciones tradicionales son estrédficamente poco variadas. Foe-
maticamente predomina la glosa. En una primera clasificacién
podriamos distribuir estas composiciones en dos apartados?
glosas u no gl nsas,

La aglosa &5 uwuna forma poética de amplio cultive en 1la
lirica espafinola a partir del =siglo XV "E= notable que entre
las formas poematicas =&lo el romance 4y la glosa hayan sido

74
imitadas en las demas literaturas europeas". Aunque no
presenta  una estructura demasiade definidas sus elementos
fundamentales son  "texto" o "cabeza" y “"glosa" propiamente
dicha. FEl1 texto s=e compone de un ndmero indeterminadeo de
versos, que solia s2r de cuatro. aunque existan textos de un
sAlo verso ("mote") y de mis y de menos de cuatro. La glosa
consta ageneralmente de un ndmero de estrofas igual al ndmero
de versrns del texto. aque se van repitiendo al final de cada
estrofa. La principal finalidad de la glaosa eirla " explica-

75
cidn que se da de una poesia ua existente", La 4alosas
asorciade estrechamente a la lilrica cortesana, acompana funda-

mentalmente a la temitica amorosa de raiz conceptista e

idealizante., aungue también a la ligera vy burlesca. L.as
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Alosas de Aocuiie se consagran evclusivamente a dichas  temati-
cas, A este respectos, ¥ siguiendo a Janner (aunque éste no se
refiere a nuestro poetal). habria que considerar las glosas de
Acufia como  wuna clara pervivencia de la alosa cortesana del
#iglo XV, en cuanto que continda las temdticas amorosa (con-
ceptucsa y/o populary v burlesca. alejandose de los conteni-—
dos mas filosbficos 4 religiosos. que bajo una forma métrica
7é 77
mas  f1ia —el "tipo normal - caracterizcan, segiin Janner,
las nlosas mas puramente renacentistas.
Acufia. en efecto. desarrolla la alosa con cierta libertad:
las sei1s composicicones que adoptan esta forma poematicas
(X e (XI)s (XTIIdy (XIII)e (XIVM) y (XVI)se una tiene como texto
un Gnico verso (X). dos tienen un texto de tres versos (XI) y
(XVI), otro= dos de cuatro (XIII) v (XIV) y otro de cinco
(XII). En cuanto & sus particularidades. observamos quet a)
gl nimero de estrofas no es igual al de versos del textos b)
loe versos del texto no son repetidos en su  totalidads c)
muchas estrofas acaban en versos distintos, aungue similares,
al texto. Las formas estréficas utilizadas en las glosas seon
las novenas (X)) y (XII), septillas (XI) y (XV1) uy coplas
castellanas (XIII) y (XIV).
De estas estrofas la mas usual es la cnpi; castellanas
~uya mas frecuente disposicitmn es abba cddcs aunque una
composicidn de Acufia (XV) presenta también la variante abba

cded en las estrafas segunda y tercera f{aunque como Yya Vvi1imas

la autoria de esta estrofa 4 otras no serla de fAcufa)sd
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Otreo

MNo =& yo mauor sefal
de estar seguros de guerra
que 1r desde Flandes por tierra
conejos a Fortugals
pero temo que alborote.
¥y en Francia mueva rumor
2l crujir del chamelote
del =efior embajador.

XV, vv. 17-24,

LLa novena e:s una estrofa mixta formada por una redondilla
mas una qguintillas siguiendo el esquema abba ccddec o bien
abba cdccd. ambos wutilizados por Acufa. La septilla e una
estrofa también mixta formada por una redondilla 4 un terceto
de arte menor con rima acc. Este tipo de estrofa mixta no fue
inusual en la lirica del siaglo XY. Tomas Navarro Tomas estu-
dia baio el apelativo de “copla mixta" tanto la septilla
(8+3%). como la novena (4+5). De la primera afirma: "Procedia
del provenzal a travads del galleao portugués"'. De la segundas
" & estrofa mixta de 4-5 era conocida desde antiguo en galle-
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ga-portuauds, provenzal 4 francés.” Como testimonio de las
septillas tenemos, por ejiemplo, aguellas que constituyen la
segunda "eerranilla® del marqués de Santillanas aungque 1la
Frima de los tercetos sea alterna. Durante el =iglo XVI la

encantramos en algunas composiciones de Juan de la Encina 4

de Lucas Fernandez:
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Montesina era la garzas
u de muy alto volars:

no hauy quien la pueda tomar.

Mi amoroso pensamiento
ha seguido su guaridas
mas cuanto mas es seguida
tiene mas defendimiento:
ne seqguirla soy contento
por de su vista gozar s
no haw quien la pueda tomar.
80
Juan de la Encinas vv. 1-10,
51 al sospechoso acrecientan

las sospechas que le dans

certeras =2 le haran.

Fe cosa en amor muy hecha
donde no haey hora seguras
el venir siempre en figura
de verdad cualauier sospechas
pero i1 &1 dolor estrecha
a quien sospechas le dan.
le haran.

Varias poesfas. XIs vv. 1-10.

Como hemos podido ver. gcta composicidn presenta una es-

tructura muy similar a la de Acufa "Si al sospechasn

acrecientan” (XI). y es frecuente en los villancicos de Juan

de la Encina. En cuanto a las novenas., las gncontramos en
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las ?TP}HE de Minao Revulao vy en &€l Didlogo entre el amor Yy

Hﬁ.viﬁim de Rodriogo de Cotas que representan respectivamente

los dos peradiamas utilizados por Acufas abba ccddce abba

cdocod.

Ah Minoo Rebulgo. Mingo.

ah Mingo Rebulao.  ahao.

Tqués de tu sauo de blao?

PMon lo vistes en domingo?

TOuds de tu jubdn bermeio”

TFor qué traes tal sobregejo?

Aridas esta trasnochada

la cabega desgrenadas

“ron te llptras de buen rejo?

81

Coplas de Mingo Revulgos vv. 1-9.
Ya la casa se deshizo.

de sotil lauor estrafias

y taornose esta cabafia

de cafuelas de carrizo.

De los frutos hize truecos

por escaparme de tia

por aguellos troncos SECOS.

carcomidos, todos huecos.

que parescen cerca mi.

Rodeiao de Cota. Diadlogo entre el amor...s “Yv.

Merece cor condenado

por arosero el amadoir
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Que quiere cerrar a amor

en término limitados

Y pues para U poder

mil ejemplos hacen ver

que e= corto v estrecho 1 mundo.
Yos Que en su valor me fundo.
quierc lo que no ha de ser.

Varias poeslias. Xs vv. 19-27.

Hemos de subravar que nuestro poeta muestra una nota-

ble predileccidn por la glosa. Esto resulta muy evidente si

lo comparamos con los poetas de su generacidn: Garcilaso con
83
una alosa. Boscan con dos. Cetina con dos. Aunque algunas

glosas de Diego Hurtado de Mendoza presentan construccidn
84
similar a las de Acufa, el mayor parecido con nuestro poeta
8%
1o hemos observado en las glosas de Cetina.

De entre las composiciones que no adoptan la forma de
glosa, sélo una toma la forma de copla castellana (XV), mien-
tras que las restantes son todas dobles quintillas. La doble
quintilla en Acufia presenta una notable regularidad. Formada

por dos semiestrofas con dietinta disposicidn de la rima.
8é
muestra. ceqiin Baehtr . los esquemas mas extendidos en el

ziglo %XVYI: ababa ccddc y abaab ccdde. de los cuales predomina
el seaqundo tipo. con siete estrofas contra cinco en

dama doliente...(MIT1). acho contra una en Otras(IX). y die-

ciocho contra cuatro en Quejias de ausencia...(XVIl). Es abso-

1uto. s1n embarac. el predominio de la forma ababa ccddec en

las dobles quintillas del Epigrama a la Tﬁftfﬁﬂgfiwaﬁeradﬂr
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Lary??“ UUintq (Cx1). La rima alterna de la primera cemies-—

trofa le pareceria probablemente a Acufa de una mayor serie-—

dad vy maanificencias

La Fama

Yos que souw la gque levanto
de la sepultura al hombre
4 con mi voz: puedo tantos
que haao inmortal al nombre
de los famosos que canto.s
cioon mil lenguas y clamores
cantaré de los mauores
el mas famoso 4 Mmayor.
y &1 monarca emperador
de reyss y emperadores.

VIas vv. 1-10.

Final mente diremcs alac en cuanto a la estructuracidn
gener al de la estrofa en metros castellanos de Acuha. Como
hemas podido observar con los anteriores ejemploss hay un
predominic  en Acufa de las que podriamos considerar formas
ecstraficas mixtas o compuestas: septillas (4+3) s novenas
(4+%), dobles guintillas (5+45) y coplas castellanas (4+4). EIl

aramatical se adecha perfectamente a este caracter

"hiestrafico" de las formas. Unicamente en una ocasidn las

cemiestrofas de una doble gquintilla no se desarrollan cone—

rentements en €l plano sintacticos
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Mas los mios que os miraband
Beml estrofas 1Semiestrofas

U omirandoons. conoctan |

en funcidn Iritmico-

el regalo en que vivian.
de la rima sintacticas
el bien que en veros gozaban

y 2]l que partiendo perdlan,
no tienen mas que perder:
PUES NO VEros 85 No Ver.
=4lo les queda esperar

que. volviéndoos a mirar.

viuelvan a cobrar su ser.

XVIT. vv. 41-80,

En cuanto a las glosas. podemos generalizar que en toda
glosa s estrofa mixta elegida por el poeta es tal que su
segunda semiestrofa tiene idéntica extensién al texto. Veamos

shlo alagunos ejemploss

Texto: Descubierta es la celadas
aungque se hizo de noche,

que cantastes en un coche.

El Duque de Alba
La nueva nos es 1llegada
y aprobamas la cancidn,

aunque cortesanos san

1os que no perdonan nadas

Segunda percs hecha su embajadas

semiestrofas
bien puede cantar de noche
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un embajador en coche.

VMIs wv, 1-10),

{agalas dis Taué haras
cuando me weras partidao®
- Carillo. quererte mas

que en mi vida te he querido

Dime. pues fortuna ordena
mi pasidn 4 mi partidas.
21 =gra de ti sentida
parte alauna de mi penas
Segunda o 81 no. =iendo partidos.
semiestrofast
ragalas di. 7qué haras?
Carillos quererte mas

que en mi vida te he querido

X111 wv. 114

Texto:s Fues que no se ha de hacer
1o que mi querer deseas
quiero lo que no ha de ser.
quizad con no lo gquerer

pocsible sera Qque Sea.

Fuese por derecho camino
pierdo siempre lo que esperos
yas =enora. lo que quierao

ne gquerello determino.
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beagnda Crden nueva ha de tener
semiestrotas
&l alma en 1o que desea.
quiera lo que no ha de ser.
Qquizd con no lo querer

posible serd que sed.

XITs vv. 1-14,

En esta disposicidn podemos ver un recurso para compen-—
sar ritmicamente la no repeticidn completa de los versos del
texto a lo largo del peoema. Cuando el texto es un dnice verso
el problema no se planteas reapareciendo al final de cada
estrota.

Como acabamos de vers €1 grupe de las composiciones de
Acufia en metros tradicionaless aunque bastante limitado
numdricamente, no deja de mostrar cierta importancia. Estro-
ficamente., =in embarac. presenta escasa variedad, limitandose
a dobles auintillas (dos tipos)s coplas castellanas y coplas
mistas (septillas y novenas). Dentro de las formas poematicas
hay un marcado predominio de la glosas, que se realiza a
través de septillas, novenas (dos tipos) Y coplas castella-
nas. La mayor variedad la encontramos en la diferente exten—
sidn de los "textos"., que pueden constar de unos tres, cuatro

o inclusc cinco VErsOS. 5i en algunos poemas extensos en

metros italianos detectabamos falta de adecuacidn entre el

metro renacentista 4 un discurso excesivamente conceptistas

deste. ahoras, se realiza con fortuna. dentro de los mas estre-

chos y familiares 1imites del octosilabo.
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b6.5. Geéneros literarios en Varias poesias.

de adnera literario se presenta como un val-r

(GIREY: : Wovariapnled "El concepto de género literario

Ra sutrido muchas variaciones histédricas desde la antiatledad

hasta nuestros dlas. Y s1gue siendo uno de los mas arduns
av

problemnas de la estética literaria.” En el presente capi-

tulao  intentaremos entocar el concepto de adnero 4 sus rela-

ciones con la métrica 4 la tematica. ASIMisnD ensayaremos una

clasificacidn aendrica de Varias poeslias. dentro de los 1i-

mites ague el concepto de género lleva imelicito.

El concepto de aénero literario se encuentra muy relacio-
nado con los conceptos de métrica 4 tematica. Fodemos atirmar
gque cada género musstra una oredisposicidén especial hacia
determinados esguemas mébtricos.  auvnque no de manera exclusi-

1a tematica buctdlica renacentista en verseo utiliza
principalmente poemas rialogados cxiensos (&gl ongas) formados
de endecasilabos encadenados. aunaue a veces también encon-—
nos. como es el caso de Acufia. sonetos de contenido bucd-—
lica e incluso dialoaados. En el caso del epiarama -conti-
ruende los eiemplos— tan posible es la utilizacidn de un
breve 4 lapidario soneto de un poema mas extenso. El
adrero epistolar. a su vez., pretiere las composiciones exten—
pero tambl &n encontramos breves spnetos "respondiendo a
otro'. Ete.. etc. En cuanto a la tematica. qué duda cabe aue
cada adsnera presenta una constelacidn de temas Aaue le son
propios o ereferidos. Phcaso la temadtica de la naturalezas 4

de la Edad de Oro no caracterizan la Bucélica desde Virairliow
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Huiza la temdtica filoséfica o religiosa ne ocupa  lugar
Breponderante en el atgnero epletol ar?

51 guerencs gyeorer claramente de quies manera se encuentiran
interrel acionados  todos estos conceptos. Juiza  convendria
considerar cémo los divorsos elementos temdticos se  aarupan
oo atinldades. canstituyenda los elementos de contenido de
o geneEr oSy que & Bl ver se estructuran métrica v formal men-

e
de wna manera predominante., Deside este punto de vista
podr 1 amos Conslderar los oéneros literarios C Cine la
=1=}

consecusncia de una especial estructuwracion métrico—-formal
SO

de unos contenidos tematicos predominantes. 51 adoptanos la
perspectiva de La-lcs Heiz (que sigue las teorias: de R.
Inaarden) en el analisis estructural del texto literario, el
ggnero estaria comprendido en el estrato de los "aspectos
esaquematicados’ . donde "se confiere a determinados componen—

anteriores [formaciones fonico-linglis-

de sianificacidnl una contiguracidn especial

o el siguiente cuadro PropoOnemos una clasificacidn

gend&rica de Yarias poesias. indicando de paso la composicidn

Ealmaa (IV). tercetos encadenados + sertina.

Egqloga yu contienda... (V). endecas. suel tos.

Soneto en coloaul o, .. (VY
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octava. reales.

Cancidn Estancias [T (XX),

Cancidn | (LY. cancitn petrarauista,
Cancicn 11 (1. e "

Eestancias 11 (LIT31). octavas reales.

Canciones en matroe trad cionales (IX-X1V) .

Madrinales (LXXXVITI. XCVIT1).

artida (VIl1)se tercetos.

(l.XVi+ tercetos.
Damo.. ausente, .. (Clli. en liras.

Epigreama Soreto on la muerte... (¥XX11). saoneto.

&1 maraueges de Fescara (XX111:. soneto.

Lual doloraso...” (XLI1I). soneto.

Fomigrama a muerte... (CXI1). gquintillas.

Epita’io Fritafio para la camara... (XXIVY. soneto.

Emitafio para la sepultura... (XXV). soneto.

Epitefio puesto en  un retrato... (LXXXIX).

octava real .

ico culto La contienda de AYa¥... (VI

endecasi labos sueltos.

DIDACTICA

de Dido a Eneas (AVTII). terc tos.

on tercia rima (IMITIHN. tercetns.
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Dilvano a Silvia (LEVII). tercotos,

Fabul a e tabula de Marciso (111). octavas reales,

Merus guasrens filium (CIx). octavas resles,

Batira #oun buen cabatlero, .. (2010 en liras

Hospecta & fa anterior clasiticacidén cabe hacer una serie

de ouantual i zaclones
1) {1t spbadner s aus muestran una ar an coherenci a tanto
metyr1oa | rormal . Asd ia gpistola wutiliza preferentemente
terceto P aderiacdo la téabuwlay las octavas reales  de
Femat 1o A o e Fn ila e#legia. los tercetos encadenados de
tematica & Sy =t Sin embarac. deberia destacarse gue
mitoldgioos Lortos (sonetos). aunaue no apare-—

e i o0 SSOiEma podi-ian ser interpretados como

iraro de Lreta se escapaba'.

Ja. .. Me (CWITE YER su fi1era arandeid.c.. s

‘elacionaria directamente con el subaénero
fgual consideracidn podemos hacer respecto a

fre "eonetoe-recpuesta” (LATX. Y0 en relacién con el agénero

mpiaetal S .

rroe subadneros &1 contenido tematico es muy determi —

¥

ST L la mestyrica Do 1w =63 tanto. Fe =l Ccaso de la

e camo Gy epiarama u el epitafioc. =n la Ealogas

mucdlica w o la utilizacidén del didloan parecen ser

tomatioca
clementos determinantes (siguiendo la tradicién de Teb-

t 1 Maieai iy cues 1~ estructuracién métrica puede
crito o u Mieails s | =at

= [ . ? i e IL" 05 Siqes ; 1_ L= S
=] A =t e e Al e S P K= } el L=
¥ = =t ¢ 3 1= =6
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timas o sonetos, Farecldas consideracilones  podemos  hacer
respecto a los restantes subadneros: la cancidn v la tematica
amorosa pueden realizarse oan @stancias. cenclones petrarguis—

combinacl ones metrices tradicionaless &)
eplarama u la temdtica funeral . POF su partes en sonetos v
dobles guintililes. En el caso del epitafic s combina la
temitica supvicral (Yinscripcidn sobre...") con la parquedad
verhal o @n sonstos 4 actava real.

3) En ruanto a2 los restantes subaéneros (odas poEma  epico

culto w sitiral) diremos gue o resulta posible evaluar. =1

rnose atenemnos : g2l grado de varia-

cidim tematica u metrica. - desde Garcilaso. aparece
fuertems te con la temiatica amorosa y la lira.
Los poemas mitoldaalcos cultos se pueden realizar matricamante

de diversas MAaner 3S. aunque en el caso de La contienda... el

trate de una traduccidn ha determinado  con

L cdad la eleccidn del sndecasilabo suelto. En el
skt ira también es posible una aran variedad mé-

pti1lizacidn de una lira estrechamente aarcilasiana

refusrra  mediante la parodia el contenido cémice del suba&—

o

nero.

4) P todas 1as composlclones de Varias poesias aparecen  en

i T . [T TR I 3 - s
el anterior cuadro. Nos preguntamos. Como wellek. a impli

citom en una teoria los méneros literarios el supuesto  de

) . 4 b ) =
gue  toda obra pertensce a Jn e e o Feta cugetidn no &€

[y

conucemos., Muchas

i Aantes & mlnaEuna e lis &g tudios 4ue
- el = e =g o " Ty e
de  las composicilones aue intearan Varias poesias como 1o
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Ppresentan una gscasa caracterizaci én aernericasl hase

soneto dialosado entre Demdcrito u Heradclito ("De

tristesas Heraclito. me espanto." XLVMITI) .y gue sdlo forza-
damente  podeia considerarse un didlogo didactico. ASIiMisSmo.
alauncs  sonetos comparten con las dglogas la tematica bucdé—
Jiean o la ausencia del dialoao los diterencia decisiva-—
menta, Tavalmente podriamos considerar satiricos. aunque
diticilmente coma "sitira pedaadaica"s los poemas de tematica
escritos en metros castellanos (VMITID. XML XVID . Etc.

Algunas composiclones podrlan considerarse comd  pertene-—
cientes a otros subadneros distintos a los que aqul se les ha

asignado e _a  contienda ez fabula para

"-;"fu o b s s -

Cossio. Erm el Canto de Silvano una tematica bucdlica se ha

introducido &n wun subhaénero como la elegla. Fina. mente.

aclararemcs aue =i hemos considerade la Contienda de  Ayad. ..

mAs  camo  poena apico culto gue como fabula no es porque  no
gdlstencia mas muerevidente de una conclusidn

st =3 im0 poraue a nuestra parecer los

o omitol dal cos. en los gue el poeta e recrea a

arao del extenso poema siaguiendo a Ovidio. =on los  que
canforman primariamente la composicidn. Ademas. a diferencia

L = - B e et

de La fabula de Narciso o VYenus quaerens filium. que eiem-
plifican los castisos u sufrimientos que da Amore  en La

Vg T = NSRS
rontienda. .. A encentranos una moraleta final de caracter

=0 de 1la guse pueda aprovecharse el lector. Ern cuanto al

Cants de Silvano. 1o hemos clasificado cono eleala porque

Fored deranps evidente  que 1o puramente  bDucél 100 reduct do
L1 = L. - et B . 4 S o et

i e R ede  terrenco
SRR W la evooacidn ce un escenario pastoril. cede =l
ot [} L € el U W L SRR oy ) o Ly




Analisis métrico de Varias poesias. los géneros literarios

ante &l evaltado desahooo emocional del enamorado.,




1. lLapesa, R.+ "Foesia de cencionero y poesia italianizante",
en De la Ldad Medla a nueﬁtrmh diase op. cit.. p. 185, Véase
mas adelante la muy instructiva comparacifén entre dos poemas

de Cetinas un madirigal renacentista y una cancidn octosila-

bica, sobre el mismo tema.

2. Diar Rengifo. Juan. Arte podtica espaficlasy Madrid, Juan de
la Cuaveas 1604 p. 47. Edicidn facsimil' Madrid, Servicio de
Fublicaciones del Ministerio de Educacidn y Ciencias 1977,

con epililogao de Antonio Marti ALanis.

3. Marcheses H.» 4 Forradellas., J.s Diccionario de retéricas
criti_a . tprm1noloqia 11terar1a. Rarcelona, Ariel, 1986, p.

120.

4, La cita la tomo de Adolfo de Castro (ed.)s Foetas lirlcns

de los siglos XVI y XVII, BAE., XLII, Madrid, S1. p.

e s oot o S S S e $bven e bt Al PR WA o et oot 44k SSdRD ket bt St SO0 St s i

5. Sobre el desarrcllo del endecasilabo en la lirica espafiola
con antericridad al XVI, vease un Otil resumen en EBaehr., Ras

Mariual de versificacidn espanmla- Madrid. Gredos, 1973s PP.

6. Argote de Molinas Diecursc sobre la poesla castellanas

"Riblioteca espafcla de divulgacidn cientifica VIvy Madrid,

Victoriano Sudrez, 1926, p. 44. Edicibn de Eleuterio F.

Tiscornia.
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7. Hi tuvigrames er cuanta todas las posibilidades métricas
indiscriminadamente,. los resultados serian segin  Navarro
Tomds de 171 tipos de encecasilabos. Cfr.t Navarro Tomass
Tomds, Los poetas en sus versost desde Jorge Manrique

?éifii_tﬁiif’ Barcelonas Ariel. 1973, pp. 87-115; estudio

fundamental sobre los aspectos ritmicos de octoslilabos y

erdecasilabos.
8. Seguimns a Baehrs op. cit. pp. 136 4y =8,

9. A ecte respecto Baehr sigue a Henrilquez P,y E1

endecasilabn castellanos RFE.. YIs 1919 pP.

Baehr, op. cit., p. 152.
girt. cit.e B. 187,
12. Atora seagfon Rashr. op. cit., p. 143,

13. Ibidems p. 144,

14. Una buena introduccion sobre la aplicacién informatica a

estudios lingflisticos 4 literarios la encontramos en Kocks

Josse de.

lenguas rominicass Madrid. Grados. 1974, 2446 ppi del mismo

Elementos para una estilistica computacionals Madrid,

autor.

19873, 2 ynls.s 176+192 pp. Ambos iibros cuentan a

Coloaquio.

ey ver con una abundante biblicgrafia.
i1s. La importancia del trabhajo de desarrollar ese progranas

1 - - - P i - Cies _raea___
azi como el ezfuerzo que aupondria la entrada de datos. <
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citn de ficheros. (=) ol s0lo seria rentable s1 &l  programa
contase adomiés con la posibilidad de analizar otros fendbmenos
métricos estrechamente relacionados con el ritmo en =i. Este
s el casc de los distintos tipose de rima, tipos predominan-
tes de palabras en cuanto a ndmero de silabas. cémputo sila-
bico del verso en general. nhiatos y diéresis... Dicho proara-
ma deheria atender asimismo a otras variables: diversa exten—
sidtn de los poemas, tipo de estrofas sicuwacidn cronoldgica
del poemas temitica predominante... No seria rentable reali-
Zar un analisis, informatizado o manual,. sdlo de los tipos
ritmicos del endecasilabo v olvidar todos los otros aspectos
métricos antericrmente resefados 4 que son igqualmente deter-—
minantes para un conccimiento completo del endecasilabo de

Varias poeslas. Respecto a métrica véase de Kocks

Elementos...s op. Ccit.s, vol. Il, pp. HO-KZ.

16. La fundamentacién de mi proceder respecto a "muestra" y
"representatividad” la tomo de Muller, Charles, Estadistica

iingllisticas. Madrid, Gredos. 1973, pp. 21-38.

17. Ibidem.

18. Seadn la apreciacién de Regoha Lopez EBueno.

el predominic del tipo A es cbvio".

19. Op. cit.s p. 144.

20, Art. cit.. p. 143,

21. Op. cit.s pp. 142-147%.
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22; Dp. cit,v p. 223,

23. ou existencia en Acufia aparece va resefiada en Henrigquez

Lrefias art. cit., p. 148. n. 1.
24. Ibidems p. 143,
25. DP- Citu_! P. 22 .

2b6. Alonsc, DAmasps "Frimer escalén de manieriesmos del siglo
XV1. Flurimembraciones y correlaciones de BGarcilaso a Gutie-—
rre de Cetina"s Asclepios XVIII-XIX, 1946-19467, pp. 61-76.
Seguimoe al autor en la consideracidn manierista del recurso,

gque analizamos en el caso particular de Varias poesias.

Ouilis« A.. Métrica espafolas Madrids. Alcala, 1975, p.

Ibhidems P.

29, Ibidem. p. BO. Los restantes tipos de =ncabalgamiento que
distingue Builis no nos parecen pertinentes desde el punto de

vista estilistico de nuestro analisis.

30. Anotaciones. en Gallego Morells A.s Barcilaso de la Yega
y sus comentaristass OP. Cites P.

Puilis.

pepafiola, "Anejc LXXVII de la Revista de Filolcala Espafiola".

Madrid. CSIC.s 1964, Véase ademas. de Damaso Alonso, "Garci-

laso u los limites de la estilistica', en Foesla espafola.

de métodos u limites estilisticos, Madrid. Gredos.

Ensado

19bbs pR. 71 4 55,
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3l. Op. cit.,s pp. 96-97,
Vesase un resumen en Baehrs op. cit.. pp. 106~118.

Ihidem. (== 1153115, CHr.t Navarre Tomass. T.e« "El octo-
abo v sus modal idades'. &N Los poetas en Sus VEFrSDS. .«

cit.es pp. 35-&4.
34, Ihidems p. 225

35. EBurckhardt. La cultura del Renacimiento en Italias

Madrid. 1985,

Ib. Canzoniere. datos tomados de Baehrs op. Cit.» pPpP.

398, n. 185,

37. Los datos de Boscans BGarcilasos Cetina y  Hurtado de
Merndora proceden de Clarkes D.C.sy "Tiercet rimes of the
Golden Age sonnet", Hispanic Review, IV, 1936 p. 381. La
recopilocidn realizada por esta autora, Que ignora a r-estro
poeta. no recoge ningdn ejemplo del tipo CDE FCE (aunque si

similares como CDC EFE, CDE FDE, CDE CFE). ni del tipo BAB

AEA.

28. Rengifo. op. cit.s P. 54y recoge un tipo =imilar ABA BPE

bajo &l nombre de soneto continucas v ..tiene leos consonantes

"

de las Buelitas del mismo genero que 1os de los Fies...
%9, La poesia del siglo XVI. T., op. Cit.s. p. 45. Es decir,

el soneto dialoaado supone para Frieto una forma opuesta "al

desarrello introspectivo del soneto en Fetrarca 4 en Garcila-

407
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Géneros literarios)

« ibidems p. 144,

chuutnm eopbre el pﬁtrarqulnmm en Eﬁpana- P . cit.s

P.

49,
41. Baeshr. op. cit.s p. 7éy

42, Lorenzo Rubic Gonzsdlezs en su edicién citada de Varias
poesias. P. 2324 n. 166, sefiala diversos autores que culti-
varan dicho artificio con posterioridad a nuestro poetat

Herrera. &lonso de Acevedos. Lomas Cantorals, Fedro de Fadillas

Lédpez de Ubheda. Fedro Lalnez. etc.

43. "Fere creoc advertir aaquli, por sonetoe como ‘Fastora en
quien mostrar quiseo natura’s, una inclinacidn de Acufas nacide
del sentimientos que tiende a fundir formas cortesanas, como
el sonetr. con formas pastoriles come la égloga. Distintamen-

te a Petrarca..."s op. cit.y, p. 132

43, Fara un analisis del modeleo de cancionero petrarquista y
e aplicacidn a Acuia. VvEease, de Antonic Prietos. 1a obra

anteriormente citada. pp. 30-36 y 133-134.

45. Cito por la edicidn de Rivers., E. L.y Foeslas castellanas

DmPILtdqn Madrids, Castalia, 177Z. p. 196.

46, Duilis. [T Métitra Fspanula- Madrid., Alcald., 1975

B2

47 Ibidems. p. 83
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48. lLa cancién petrarguista en la lirica espanola del Sigloe

de Ora, Madrids, CSIC., 1949, 335 pp. Para

Acufa védanse espe-

cialmente las paAginas 119-126.
49, Rengifo. op. Cit.s p. &5,

90. Citoc por la edicidn ya citada anteriormente de Atilio

Fentimalli. ndm. 37y p. 94.
51l E‘a&hrﬁi C.\F'- (:itu! P- 344-
s Bpy ity P 1 2%,

53. Sefalemos. no cobstante nuestro parecers las siguientes
pal abras de Segura Covarsel referidas a la cancién "Sin temor
de venir en los que estou," (LI): "La cuarta estancias, aungque
Acufia siga también a Fetrarca. lo realiza con tanto aciertos

que a veces supera al modelo.". La cancidn petrarquista en la

lirica espafcla del Siglo de Oros op. cit.s P.

®4. Diar Rengifo. op. cit.y p. 99.

o599, Recogida por Luis de Marmol u Carvajal en Frimera

de la dP%CFlPulﬁﬁ general de Africa. ed. cit.s Freliminares.

S6. Ibidems, I1I. libro III. fol.

57. Segtn Lorenzo Rubio Gonzalez (ed.)s Foeslasz de Hernando
de Acufas. edic. cit.. p. 90, Lomas Cantoral utilizaria preci-
camente ese recurso retderlico para alabarle como poeta en

irante. Acufia, de ti el diving Apclol./ Apclo EACK O fcufas de

rante' . poema al gue Ya nos referimos en nuestro petudio
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Bliogrdfico.

o8. \Veéase, de Gonzalo Sobejano,. El epliteto en la lirica

Empaﬁulmn Madirids Gredos. 19704 pp. 223-2

99. EBashr. pp. cit., p. 359,

60. Romera LCastillos J.s "Hernando de Acufiat la lira de

Garcilaso contrahecha". art. cit.

Cito por la edicidn de Ellas L. Riverss eduit. cit., p.

&62. Menénder Pelauyos Mus Horacic en Espanas Madrid, 1885,
recogido en Elblimgra+ia'hispano—latina clasicas Santander,

1951, VI, p. 301.

63, Foesla 9=pann1a...- op. cit., pp. 128-131.

68. Fara mas detalles de su evolucién véase, de Eaehrs OP.
cit.. pp. 357-359. Cfr. Lépez Bueno, Begofa, "La sextina
petrarauista en los cancionercs liricos de cuatro poetas
seavillanos

1984, pp. S57-75.
&%. Dp. cites p. 131,

bb. No obstante hemos de resaltar cierto interés de Acuna por

la utilizacidén de pal abras-rima repetidacs. Véase a este res—

e

pECto %.neto :mbrp 1a red dE amor Y RE“PU ‘taq (XXVI=XXIX),

asi comc el soneto El Viernes Ganto al a&lma (XCIID), ua

comentados con anterioridad.




Notas (Andlisis métriceo de Varias poeslas. Géneros literarios)

Como ancta Rubio Gonzdler (edic., cit. e Varias poeslas,
165+ m. 110), Acufia utilizd este airo "presto. presto”

Orlando enamorado.

Edic. cit., p. 134,
69. Ibidem, p. 210, n. 145,
70. Raehrs. op. cit.., pp. 78-79%.
71. Antonio Frieto. op. cit.. p. 123,
[P i miteoieas s Bele G5 BiE L Be TR

7%, EFdic. cit.s 2. 111y 1. 57. Véase también p. 119, n. &8.

74. Janner. Ho » ".a glopsa espaficla. Estudio histdrico de su

métrica u de sus temas", Revista de Filolegia Espafiola,

XXVII. 1243, p. 181,
75- Ibi[jE'm- [ = 18:-
76. Ibidem. p. 18Z.

77. lbidem, op. 185-1B., 194-196.

78. Baehr, op. cit.s P. ZBG5. Gusias March emplea este esquema

en 70 de sus 128 poesias.

79. MéEtrica espaficla. Resefia histdrica ¥ deacrlptivg. Madrids

Guadarrama., 1972, pp.

80. Alonso. DaAmasc. Cancionero 4 ramancera“?E??nmi. Madrid,

5 TE My o
Salwvat. 76-77
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Bl. Foetas cortesancs ozl sigle XV, edic.

de José& Onrubia de

Mendoras Barcelonas Bruguera., 1975, p. 161,

82. Foulché-Delbosc, K.y Cancionere castellano del sialo XV.

Madrids NEBAE., 22, 1915,

B3. Véase Janner., art. cit.s, p. 195 n. 3

84, Viase BRE.. vol. XXXIIs pp. Bl y 100,

85. Veéaze en Blecuas J.Mow "Foemas menores de GSutierre de
Cetina'. en Sobre poesla de la Edad de Oros Madrid, Gredos,

1970, pp. 48-61.
6. Op. cit..

87. fauiar & Silva, V.M, de, Teoria de la literatura, Madrid,

Gredos. 1972, f. 13%9.

88. A este respecto opinan Wellek, R. 4 Werren, A. (Teorla
l:iterarias Madrid, Gredos., 1969, P 273): "Creemos que el
género debe entenderse como agrupacién ce obras lit: arias
hasado tefricameate tanto  en la fooma exterior (metro o
ectructura especificas) como en la interior (actitud, tono.

propaeitos dicho mas tescamente: tema y piblico)."

89. No todo se reduce evidentemente a métricat en la &glogas

por ejemplo. &% imp-rtantisimo el dialeogo. lgualmente adquie-

g - .',‘ . . - - 5
ren valor determinadas acufaciones l1&vicas. clichés, figurass.

etr.s gQuUE acomp- n e identifican los diversos génercs.
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Q0. Horacio aziona a distintas temdticae tdistintas formasz

meEtricas:
Re:z gestae regumgue ducumgue ete tristia bella
Aua scribl possent numeros monstravit Homerus.
Versibus impariter iunctis querimonia primums
post etiam inclusa est voti sententia composs
quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,
e R B i e e e S T T e
Arauilochwn prorioc rabies armavit iambnod
WL R e e e R PR e S e e e SR
Muﬁa dedit fidibus divos puesrosque deorum
et puagslem victorem et eguum certamine primum
et invenum curas et libera vina referre.

Epistola ad Pisoness vv. 73-77, 79, 83-85.

Rei s, .. Fundamentos y técnicas del andlisis literarios

92. "En el Renacimientocs oda sirvid para distinguir el pocema

lirico de corte clasicos diferenciandolo de los géneros tro-
vadorzeco-petrarquistas. . Lazarp Carreter, F., Diccionario

de términos filoldaicoss Madrids Gredas. 1977, p.

93, Véase Romera Castillos Jus "Hernando de Acufa: la lira de

Garcilase contrahecha", art. cit.

94, Wellek, op. cit., pP. 272,

9%, "La trascendencia de esta fabula..."s Fabulas mitoldgicas

de Espana, op. cit.. P. 189.




ra ANALISIS ESTILISTICO DE VARIAS FOESIAS.

En &l presente capitulo nos proponemos realirzar un anali-
gle mortosintactico v semdntico de Varias poesias, atendiendo
laos aspectos mds puramente estilisticos. En el analisis
marfosintactico estudiarsmnos tanto las categorias léxicas y
aramat:cales zomo el orden verbal. En el nivel semantico
prestaremas atencidn & todos los fendmenos de cierta relevan-—
Cclia que se relacionen con 21 plano del significado. Rehuimos
desde un principic toda discusitn en torno a la mavyor o menor
licitud del anelisis morfosintactico (de la morfosintaxis
comp ciencia linallistica en general) asl como a la divisién
de la obra literaria en plano del significadeo o contenido y
plana del sianificante o expresién. Ambos procedimientos
ahedecen & una clara finalidad pragmatica y se encuentran
sar punerosos estudios. La morfosintaxis nos permite

una doble aproximacién al hecho linatlistico en virtud de la
cual ruenta tanto la forma coma la funcidn: toda forma cumpl e
una func-idn en el discurso o tods funcidn implica una forma.
&l amente con oriterios pedagdalcos O metadoldaicos es justi-
ficable una separaciénm entre el estudio de la forma (morfolo-
gial ; el estudic de la funcién (sintaxis)? "Lingllistica-

merit e una forma es tal forma en tanto en cuanto realiza una

funci dn. La aramitica se debe referir = esas relaciones

funcionales de las formas 4y H0 A laz formas en =1 v por sl

1

mismas. " For otra parte. gignificante y significado se Co-
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Fresponden  con los dos planos que oo posible distinguir en

tada  lenauas "al de la edpresitn v el dal contenido. L@

gdpresidn se realiza por medios filsicos u fisioldaicos, e

contentdo se refiere a los conceptos infinitos de la mente

humana, " Gue  duda cabe gue tal digtincidn es meramente
tetrica v gue ambos planos se unen en el siagno lingtlistico.

que no es otre cosa que "la asociacidn de una forma [sustan—

e
N

cia contormadal de expresidn 4 una forma de contenido."

Tanto para &)l analizie del contenido como de la morfosin-
taxis de Varias poesias seguimos 1 esquema de andlisis

Famnl D Rt e 4

estilistico propuesto por Carlos Reis, prescindiendo de
todo lo relativo a métrica. ya analizado anteriocrmentes u
afiadiendo otros enfogues complementarins que seran citados en
e! lugar oportunc.

BReguidamentes =g analizardn los poemas en metros italianos
de Variss poesias. Los poemas en metros castellanos seran

peturd: ados & continuvacidn de aguéllos.

Analisis morfosintactico de leos poemas en metros

o . oot o s s S e o S e Seure S A S o W

frtes de proceder al analisis morfosintactico de Varias

poes]as  resulta necesario hacer dos obhservaciones previas.,

mhoervaciones que son también aplicables al analisis zemanti-

coe tanto en metros italianons com castellanos:

1) Dentra de la multiplicidad de fendmenns de lenaua que

cEncurren  en los dominl os tante morfosintactico como SEman -
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.t. 1 €0 o e g i =) g
il S e edpondrencs Gnicamente aquéllos (S THE )

resulten relevantes desde un punteo de vista literarios. agué-

1los aue contribuyen a dibuiar un per estilisticn de

nuestro autor. entendiendn por estilo un coniunto de rasaos

giversos gque particularizan a un escritor v permiten situwarlo

!

con mador eficacia en un conterxco cultural. histdrico... El
analisi eastilistico no puede ser una mera enumeracién de

hechos de lenaua inconexos:t

Feros come se comprende. el andlisis estilistico —-como
towlo proceso de lectura critica- no puede resumirse  en
la enumeracidn acritica de las caracteristicas técnico-
eetilisticas del texto. De ahl aue sea conveniente con-
siderar otro gran principio operatoriot la radicacidn
subietiva del estilo. Con esta expresidn sueremos desig—
narr  la apreciacidn 4 valoracidn de los recursos esti-
listicos. teniendo presente fundamentalmente no s4lo su
enraizamienta en la subijetividad del escritors sino
apbre todo el entramade semantico en funcidn del gue se
explican los referidos recuwrsps. De hechos. hay que reco-
nocer aue esa apreciacién alobal sdlo es posible cuando
la Faze de aprodimscidn estrictamente analitica de los
constituyentes estillsticos se completa con la evocacidn
e un sianificado gue, @n el contexto de wun periodo
literario determinacdos de un género literaric definido o
de cierta orientacidn temdtico-idecldgica, justifique 4
confiera coherencia estética a esps constituyentes. (&)

A dichos aspectos prestaremocs at=ncidn en nuestre estudio.
2) La segunda ohservacién parte del hecho, natural por otra
parte. de que el lenguaie poeticeo de Acuia no alcanza ni
muche menos  un cardcter totalmente idéntice en toda su
produccidn en metros italianos. Gerd necesarins por lo tantos
hacer &n cada momento las debidas precisicones en cuanto A
temdticas. Aensras. infFlUBRCLAS. ..+ L0 AQUE NOS llevar&. por
los obietivas metodoldaicos planteados

otra parte. a cumplir

an el punto anterior. Como wa hemos dicho otras vecess en
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HCUNA Viens a sumarse junto con las inncvaciones italianas el

pEeEs de la tradicién castellana medieval . De ®ssta mansra.
dentro die la misma temdtica amorcsa. encontramos  diversos
niveles de diccidn., El discurso aue mas claramente se corres-
Fronde con los ideal es renacentistas de egquilibrio. naturali-
dad 4 claridad es agudl gue aparece fundamentalmente en  los
poemnas bucélicos. mientras que en ptros poemas Acufia da mayor
O menoy paso a las influencias cancioneril y medievales., que
canviven en mador o menor medida con las formas  italiamzs.
Diccidn i1ouvalmente renacentista es la que encontramos en las
composiciones mitoldgicas v dedicetoriss.s mientras que las de
temadtica moral religiosa  traslucen un ensimismamiento exis-
tencial gle=l prets que apartandose de un primer Renaciminto
desembora "en posiciones estétice e ideoldgicas que lo asimi-—

larn @& las corrientes podticas de la sequnda mitad del siglo

b 4
v

Kot
7.2.1. Categorias léxicas u gramaticales.

Dentro de este apartado analizaremcs fnicamente aquell as

cial importancia a este respecto adguiere el adietivo.

El adjetivo.

El1 adietivo es =in duda l1a _iidad aramatical que mejor
caracteriza estilisticamente un texto literario. En primer
lugar . el mauvor o mencor arado de adietivacién., es decir, la
maEyor o menor presencia de adietivos en un texto es un hecho
guz depende  en aran meedida de la voiuntad estilistica del
adietivo en

autor . Empes ar emas. PUEE ruestro andlisis del
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R s e pe pay S e o . I .
vartas  poeEs]as haci éndonos 1a glgtiente pregunta "Cudl es ]

drado de presencia gue muestra el adietive en dicho poemaria?

M esne arado de presencia en todos 1os pORmas. en

todos los  metros, en todas las temdticas? lLa escaser de
adietivos puede conferir al testo una mauoy sobriedad y
phietividad, as] come puede favorecer enunciados discursivos
v abstractos, La presencia de adietivos embellece =1 discurso
eoatico. lor humaniza subjetivandolao. le concede relieve y
pader de evocacidn o descripoidn. £l adietivo se  encusntra
ciertamente bastante presente en los poemas en metro italia-
nesE gque componen Vari as poesias. aunque en grado variable. El
mavdar arado de presencia lo encontramos indudablemente en los

poemas de tematica buctlices donde el poeta se complace en la

descripcidn de una naturaleza bellamente idealizada:s

Con nuevo replandor Febp salia
por las doradas puertas del Orientes
dando luz a los campos v alegrla.
cuando. cabe una fresca 4 clara fuente

IV, vv. 1-4,

Cuande la alegare u dulce primavera
a partir sus rigueras comenz abias
Yy de los verdes Campos desterraba

agquella estéril sequedad primera,

XTIV wv. 18,

Sficitn que también encontramos &n leme poemas mitoldglcos
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ELAE como La fabula de Marciso (111D, presentan wna ambien—

tacidm pastorils

fodas las ninfas de agquel valle umbroso
as tristes obsequias se iuntaron.
aue juntas quieren dar supulore honroso
al cuerpo muerto que ya vivo amaron.

111y vve 705-708,

Importante uso del adietivo hace también Acufa dentro de
la temitica amorosa de corte petrarguistas tanto en la des-—
cripoitn de la belleza y dureza de la amada como en la de sus

estados animicos de apenado amador s

v ocuando Febo por la usada vias
ssparciendn sus rayos encendidos,
fa nueveo resplandor al claroc dia.

51 acaso en aguel hora descogidos
Hlanco v sutil velo los cabellos

le muestran esparcidos.

temen sus ravos competir con ellos.

y del vivo color de su semblante.

muchos mas que les dan reciben dellos.

Ve vy, 206-264.

10Ok ingratos njos A los 0j0s mios!
108 frente para nli nunca serenas

corazdn sin amor s duro. inhumano!
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los sospiros que he ssparcido al Viento.
de mi bhien. con mil dolores.
cen o ellos mis gueias u clamores
en bhaios triste v doloroso acertos

A ML BNV [

Luando contemplo el triste estade mio
Lose me acuerda mi dichoso estado.

LXITIs wv. 132

Sin pretender ser exhaustivos. afadiremos ques por Fazones
bastante obvias. la adietivacidn cumple también wuna funcidn
importante en aguellos poemas de caracter circunstancial gue
ohedecen a una funcidn lauwdatoria. o de ensalzamiento de una
figura humanai gsto &5, 1o poemas correspondientes a las

tematicas funeral. imperial. filosédtica o religiosat

Alta sefora. aue en la edad presente
divina mas gue humana hermosura
u mil dotes del cielo v de ventura
og hacen un milaagro entre la gented

XXI1s wve 1-4,

Invictisimo César. cuyo nombre
del antigue Carlo ha renovado.
sarido del cual tiemble u se asombre
tiertra,s el mar y todo lo criados
er guien FRoma sy imperio 4 aran renombire
connee mas gue nunca sublimados

y do el dichoso sidlo aue O alcanra

415
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Fone primeEra v ltime esperanra.

Coms va anunciamos anteriormente. no todos los POEMas  &n
metros italianos de  Acuifa presentan similares caracteres
estilisticos, Destacaremos una notable parquedad de adietives
en  aguellos poemas de temdtice amorosa que dejan paso a  una
diccidn mas tradicional 4 se complacen en retorcimiertos

conceptucsns:

Mivire sefioras Quien O Vioe 8in veros,
no es por virtud nl fuerze de la vidas
que, en partiendo de vos. fuera perdida.
a1 gl dejaros de ver fupse perderos)

XXXVIs ww, 1-4,

Dichos poemas =28 relacionarian en gran  medida con los
tambig&n amorcs en metros castellancs. con los que comparten
igual parguedad de adijetiveos & igual gusteo por el amanera-
mierto retdrico. como veremos mas adelante. Todo ello da
testimonio de la notable presencia de elementos tradicionales
en nuestro peeta w de la confluencia de ambhas poéticas.
tradicional e italianas en alaunds Casos. Ese acusado rebus—

camiento conceptual no deja espacio a la adijietivacidn, pues

todo el poena  parece ocupado por 1 jueao de conceptos u

Formas verbal ess

Cierte escoal bien peligrosa via

cuando primerc en vos 1os D108 PLUSE.
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pues a8 pasar tal vida me dispuse

cual vos. sefiora. vels gque ahora es la mia.
Fara mds no vivir vivl aaquel dila

Ya poarague al veros todo bien pospuse.

Ni B8 & QUIEnN acuSAar Nl 2 qUién excuse,

ni hallo parte en mi del gue solia.

LXXy vy, 1-8.

Er obtros poemas. la escaser de adietivos parece obedecer a
la preterente atencidn que concede el poerta a los elementos
dAialécticos del discurs, desentendi éndose de los valores

sensoriales 4y concentrandose en los intelectual est

Damén Youo Bn fFin, muero callando v td te quejas.
y 2l auejarte es alivio ys cuando callas.
tambidén dese callar recibes gusto.
pugs que con &l entiendes que aseguras

die tan justo castigo a tu pastora.

Silwvano Soué gusto puede dar lo aque se hace
por otro. no sabiendo ni esperando
aue agqudl a guien le toca aaradecello

fni 1o entienda ni lo crea?

Ealoga 4 contienda. .. Ys V¥ 214222,

aficidn de Acufa por las disputas o contiendas parece

contienda

atendemns tambhién a otros poemas Como La

clara =i

Telamonio 4 de Ulises sobre las armas de Aguiles

ce Agas

ad de amor (XXVI) u Respusstas (XXVIT-

la r

XXIXD)a zoneto dialogado entre Demécrito o  Heraclito

417
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; 1 7y Eyir e s -
L XLVITY ., # todos estos poemnas podenos aplicar., &N cuanto a
adietivaci dr. similares consideraciones a la gue aplicabamos
.8 %?{Q?a y o oconti da enty 5 pastores... (V) tono dis-

CUFSivi 4 ascaser

En fin. cuanto precede en el navio

@l gue sirve de remo al gue aobhiernas

Y cuantos por razine &5 gn la guerra
maweyr &1 capiltién aue no el soldados

s Uy claro que tantos 4 nada mencs.
debo ser 4o mayor 4 precedertes

coune todosse O 1o entenderias
31 tuvieses bastante entendimiento.

l.a contienda... (V1. wv. 812-819.

Llegados = e=te punto v una ver analizado el variable

arado  de oresencia gue muestra el adietiveo en Yarias poeslas

a predominante v proceder a su estudio.

Ertre los adietivos merece especial atenciton el eplteto.
Fodemos definirlo como un adietivo caliticativo que anade al
mombre una cualidad o bien la subraya. pero sin modificar ni
et extensién ni o sw comprensidn (e).8 El pobre hombre). A

diferencia fde &=ste. el adietivo calificativo propiamente

dicho =1 aumenta la comprensién del nombr e especi ficédndol 8
E.‘ .
(gi.s &l hombre pobre). Los epitetos pueden expresar prople-

dades inmanentes del suieto o hien accidentales., En el primer

el adietivo eplteto puede funciona” Camo atributivo

Casl
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L blanca nieves la nieve blanca) y también como predi -

de la chpula con verbo ser (@ji.! La nieve es

Blanca)l .
Fera no con atra forma de predicacién no sustantiva (@i, La
nieve estd blanca). El eplteto accidental, en cambios. puede
iunc1mnir comiy atributo o predicado de cualquier verho copu-
lativo. El epiteto en castellano antecede generalmente al
nombre por razones de expresividad o afectividad: "Todo epl-
teto. por no  ser necesario su enunciado a la intearidad
ldgica del concepto sustantivos tieﬁe la libertad de antepo-
nerse al sustantivos contraviniendo a la secuencia progresiva
"sustancia (sustantive)-—cualidad (epiteto)’s 4y dando luaar
asl & un orden ldaicamente amnormalq que puede tener o no

tener uwuna mobtivacidn atectivas pero que siempre tiene un
10
eftecto especial en 2] contexta'. Ern ese caricter accesorios
no necesario disl epiteto es donde radica esencialmente &u
valor sspresl Vi U por 1o tanto literario. poético. Es por
estc gue el epiteto se convierte en "recurso estilistico en
el  gue, de  una manera mas puras se da lo expresivo libre
[...1 21 epiteto o manifiesta sbdlo una incorporacitn objeti-
va e la rualidad & la entidad, g8ino que g5 un indice directo
de la interpretacidn imaginativa o afectiva o0 imaginativo-

afectiva nque &l poeta hace de esa sustancia al ascciarle esa

cualidad 4 no otras. El epiteto es. ern este sentidos. uno de

loe meiores testimonios de estilo, porque su presencia deriva
11

siempre de una eleccidn libre."

Antes de proceder al andlisls del eplteto en Varias poe-

slas advertiremos gue los limites marcado para este trabaljio

coinciden con los senalados por Gonzalo Bobejano £n SW libro

41%
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va citapgos "Conglderamos eplteto stilo aosuslla caliticacidn

atributiva NS NeceEsaria aque aparece expresada (=1g! la for ma

adietival propiamente dicha. Excluimoss por tanto! adietivos

determinativios. Wl BEan pronominal e, Wa B8an numerales o

bien trasponaan funcionalmente a otra cateagoria Aramatical s

adietivos calificativos ques ath siéndolo. cumplan funcidn
predicativa o desempefien una funcidn atributivas pero  con
sianiticado restrictivos Y. en fins todas aquellas epltesis

adoptan el meolde morfoldéaico adietivals. es decirs
todas S 1l anras adietivadas 4 todas las supuestas eguiva-
lencias adietivales., Excluimes también. en principios. todos

los epitetos adietivales gue aparecen modificados (muy bhlan-—
12

= A
Como wva hemos podido apreciar en los antericres ejemplos,
el adietivo epliteto aparece frecuentemente en los versos de

nuestro poeta, Veamos otra muestrat

Espesos montes:s espacliosos Campos.
desiertos para mi y extrafas tierras
tan lejos del maucr bien de mi vida

X 2% -_res et e
TR T VI bl | €

5 P

La frecuente utilizecitdn del epiteto v su valor funcional,
que analizaremos seguidamente, no ronstituven en absoluto wun
rasaa particular de Acufia. sSino alao comin & los poetas
renacentistas. En 4 frecuente repeticidn de epitetos como
"Rlanca nieve's nyerde hierba"s etc..» no hemos de buscar

evidentements un  afan de originalidad por parte del poetat

420
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La revolucién aue opera la poesla renacentista eatriba,

P oOF

U partes muchos més en el cambio de rumbo facia 1o

1.5
esteético que en la conversidn a lo subjetivo."” N

purament e
encontra-
P M . FILAERES o adieti vacl ones w@rgmnaléﬁ- subiietivas. v si
epitetos tipificadoresi pues en el poeta renacentista "su
concepcitn de la realided no 85 todavia directamente perso-
1al s inm que se halla mediatizada por los modelos que  mas
bellamente wua la hubieran reflejiadotr por los poetas de la
14

Antigledad ceco-latina El epiteto permite al poeta des-—
cualidades del obieto calificado mas relevan-

M&s consaaradas por la tradicidn  literarias

gxtrano [...] que el epiteto. indice de expresivi-

AP&INBTCA : en la poesila renacentista de un
gsentido predominantemente estético. sujeto a un apriori tipi-
ficador gque no revela la directa imagen, la reaccibdn afecciva
directa del propio poeta. sino la imagen o la reaccidn tipi-
cas. consaaradas en ‘el modelo o en el ideal estético del
15

poeta. pducedo  en el modelo.” Fete caracter tipificador.
avtomatico del epiteto. aque hace que los campos siempre sean
verdes. las fuentes rclaras u la primavera dulce es frecuente
on MYarias poesias. SHenalarsmos & continuacidn alaunos de los
clicheés mas utilizados por ACUNE, advirtiendo de antemano aue
no nos hemos propuesto una cuantificacidn rigurosa ni una

ardenacidn de frecuenciass sino sélamente ofrecer, tras una

lectura atentas uria muestra representativa de aquellos epl-

totos mas repetidos en Varjias poesiast
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vano es mi triste v doloroso l1lanto.

Ve 450,

a mi o me queda sedlo el triste 1lantos

CIV, v. 12

laro sol en la tiniebla escura.

XXXITIIw v. -9,

UDeade alll. va en =zilencio v noche escuras

x.k.:x.{“r'q o q".

al alto cielo el aran clamor subia

Eeddw v 8

W del llano formar una alta cumbre.

bk g . -
Toe ¥ Ak

al son de o dulce estilo delicado.

Vi M,

Feto en mi haio estilo =e mostrabas

137,

X% v

ern dafo universal la cruda muerte.

XXIVe v &

Los clichés anteriormente expuestos son finicamente algunos

dee los mase frecuentes en nuesetro poetas Y los ejemplos aduci —

s . uro  por  cede epiteto. e&lo un breve muestra de los

muchos que podrlanos entresacar de Varias poesias. Neo obstan-

intereses

son hastante representativos de los principales

tea
7
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de nuestro poeta., Los dos primercs eiemplos aluden al obee-

slonante sufrimiento amoroso del poeta. los Cuatro siauientes

A 1a natural e s, los otros dos & sus  preccupaci ones eati -
listicas, 4 el dltimos. "cruda muerte". es refleio de preocu-
paciones mas filosdficas.

851 nes  fijamos en dichos epltetos veremos que comportan
seménticamente cuwalidades mads © menos obvias en los sustanti-—
voE a los cuales calificant alto cielos noche escuras cruda
muerte, etc. Dichas construcciones. dichos clichés conllevan.
en palabras de Gonzalo Sobejiano "maridaies de entidad y
cualidad ague se imponen por sl mismos. por Ta evidente in-

1é
trinseca inherencia o las cualidades.” En ellas, el poeta
descanza "como en apoyaturas estética=. cuya uniformidad y
borroca expresividad no le perturban. antes bien, le ayudan a
reducir =1 mundo de 1o natural a visiones simples. inmatiza-
17

das. consabidas.'

Evidentemente. no todo el epliteto de Acufia se mueve en
funcidn del cliché. aunque si muestra una clara preferencia
por un  reducido nimerc de adietivos que empareja  con une
mauor variedad de sustantivos. Hemos hecho una seleccidn « no
euhaustiva pero si sianificativa. de los mas destacados den-—
tro de cada uno de los principales campos tematicos de Varias
roesias (los adietivos tomados en consideracidn aparecen a
la irguierda en negritas. mientras que a la derecha figuran
antresacados mode de eiemplo alaunos de los diferentes

: 2
sintagmas donde aAparecens expresindose entre paréntesis no

mero de poena 4 de versall
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~Doleoresot dolorpso llante (IV. 430). doloroso estilo (XLI.
12 llante doloride (LXXIVy ). doloroso verso
(LXVITy 2%9), sospiro doloroso (LX. 7).
-Crudo, cruel: cruda prisién (XX, 298). cruda fiera (V, 75),
crude yelo (IVe  550). cruda muerte (XXII.
1O) s cruda ausencia (XXXVI. 13)y cruel fortu-
na (LVIII. 45).

—Triste: triste pastor (Ve D). triste llanto (XLVI. ),
triste vida (IV. 384). triste humor (M, 4), triste
ganadao (Ve 42).  triste corazdn (LIs 22). triste
ausencia (LVIII. 71). triste hora (VII1. 52)s. tris-
tes sefiales (XX, 1&), triste amador (XX. 338),

tricste estado (LXIII. 17 triste invierno (CII,

Todos leos eplitetos anteriores inciden en el sufrimiento
amorosn del poetas ern = estado emociconal. aque se provecta
también negativamente en cuanto le rodeas llevando dolors

crueldad u tristera a versos. fortuna v universo en general.

Como en Garcillasos el adjetivao tristes frecuentisimo. "le

girve [...] para eipresara de un  lado. la circunstancia

abatifda de =u propico Yo o de las COSAsE QU rodeandol e, se
ig8

impreanan de esta melancolla circunstancial del Yo."

Naturaleza:®

Pastoral: pastoral estilo (IV. 2110 . forma pastoral (IV.

574y,  pastoral ingenic (XXXITI. 5). musa pastoral
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(LXV 14 . pastoral historia LAV, 94) , canto

pastoral (LXXTII 14). pastoral sentido (LXXIV.

d) .

L

Claro: clara fuente (IV. 4}, agua clara (IV. 161). clarc sol

(IV, 227)y clarp dia (IVs 258). claro ingenio (XLIII.
Yia Fo. clarao (LXY. &&).

Verde: verdes campos (LXIV.3) ., verde juventud (IV. %6). verde
encina (IVs  163). verde yedra (XXXIs 1) hoia verde

(XXRI. 112,

De lo=s tres adietivos anteriores. &l primerocs. "pastorals
es muy usado por nuestro poetas que lo wtiliza como una
especie de etiqueta bucdlica un tanto imprecisa. "Claro" u
"verde" resaltan dos cualidades principales en toda naturale-
7a idealizada. la transparencia 4 la vitalidad.

frnalirados ua los campos del amor v la naturaleza, estu-
diaremnos finalmente otros adietivos también de uso frecuente,
pero gque no pueden aplicarse a un Gnico campo semantico o

tematico en particul ars

~Altot alto pensamiento (IV, 45), alto roble (IV, 163), alto
olme (LXIV. 7). alto pino (XXXI. 4), alta ocasién (IV,
SPE) alto mar (XVIII., 13, alta sefiora (XII, 1).
alto nombre (XXIV. 14), alto valor (XX¥. 3). alto
rielo (CV. 10)s alta parte (L, 6B8B)y alto principio
(XCIV, S)s alto $#in (XLIV. 14).

~Dulcet! dulce edad (IV. 39, dulce canto (IV. 96&). dulce

273)

ectilo (IV. 203 . dulce son (IVe 2733, dulce srimave-
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ra (LXIVe 1),
=Bajot baic arado (XXTI1. b hajo suelo (XXXITI. ). bajo

Aacento (XML a3y bajic decir (LVII. 8)s bajo estile

(IVa 407) .,

De los antericores epltetos. el primeros. frecuentisimo. se
utiliza con una funcidn ensalradora no muy precisa. aplicable
tanto al idealizadeo mundo de la naturaleza (alto olmos alto
cielo. alto mar...). o de la fama {alta sefora, alto nombre,
altao principio...). El seaundn epiteto. “"dulce". se aplica
tanto & la autocritica estilistica del pastour—-poeta coma al
campo de la naturalezal Y entrafas en palabras de Gonzalo
Sobejano (también aplicables a nuestro poeta) "una actitud
afectiva de agrado. de placer espiritual por parte del poe-

19
ta. El epiteto "bajo'. finalmente, se aplica con frecuen-—
20
cia en virtud de la modestia fiaurada del poetas que no le
permite considerar su estilo digno de emplearse en  empresas

podticas tan elevadas como la ponderacién de su amadas antre

otras.

slas sefralaremos algunos de los que aparecen aplicados repe-
tidas veces a nombres propics. Viseto lo anterior apenas =1
necesitan comentario alauno: Silvano el triste (LXVII. 2),
Gilvia cruel (LXV, 19), Fieroc marte (LXI, 6)s Lombardo Tesin

(14 1143, Famoso Danubio (XLVI. 1434 Fo. claro y +amaso

(LXV H6) . Los dos primeros son ilustrativos del sufrimiento

amaroso  del amante no correspondido 4 de la indiferencia de

la amada ante cualquier siplica. "Fiero marte" lo utiliza
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RCuna  frecuentemente para referirse a la vida militar 4 sus

duras exigencias. qQue &n mAs de una ccasidn le apartan de la

amada o le dificultan rendir el debido tribute a APl o

Jdamas pudo gquitarme el fiero Marte.
FOr Mmas gue en su ejercicio me ha ocupado.
que en medio de su fuwria no haya dado
a Aprolo de mi tiempo alguna partes

CIVe vv. 1-4,

Los rios, comt elementos destacados de una ambientacién
bucédlica de larga tradicidn literarias. aparecen investidos de
cualidades positivasl claridad 4 frescura de sus aguass al-
canzando en alaunas pcasiones cualidades tan humanas como la
fama. Esta adietivacién de caracter tan marcada y constante-
mente positiva gque reciben los rles es_cnmprensible teniendo
en cuanta s=u destacado papel dentro de los convencionalismos
inherentes a la tematica 4 aénero bucdlicos.

No  suisié&ramos acabar nuestro breve estudie del adietivo
en Varias poesias s=in hacer notar la existencia bastante
frecuente de las construcciones del tipo adietivo-sustantivo-
adietivo. Acufia parece experimentar una notable predileccidn
hacia este tipo de doble adietivacidn. en periuwicio de otras
posibles ordenaciones que veremos después. Los dos adietivos
de cada sintaama suelen presentar en la mayoria de los casos

una clara diferenciacidn semantica. Veamos s&lo alaunos eiem—

plos:
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A un Yrisete coraztin enamorado

16%.

deloroso verso enamorado.s

LXVIT.

son de un dulce estilo delicado.

AXXIX.e wo Ha

esta triste ausencia trabajosas

LWIIT, w, 71.

\

Y como el fuerte vencedor furioso

LXXWIIs v. 9.

en un continuo llanto doloridos

LXXIV. v.Z2.

s=igue su natural curso segquido

AXXITy w. 3.

por sosegado cuwrso semejante

XXXII. wva P

tras un arave sospiro doloroso,

LXsy va 7.

gque con furiosoc curso apresurado

LXs wa 10,

Como ya anticipabamias.

otras posibles construcciones, cama el tipo  Adj.+(y)

adj.+sust.
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Cuando la aleare u dulce primavera

LIy w4

cuando. cabe una fresca u clara fuente

IV v &
ttra posible ordenacidn es la siguiente sust.+adj.+(y)adj.

Ni ver el cielo estar claro 4 serenos

IV ve 160,

responden las del Fos. claro 4 famoso.

LXVMe wo Héb.

Finalnernte, tambiédn resulta pozsible la presencia de un

sRlo adietivo aplicado a dos sustantivos. adj.+sust.+(y)sust.

auée en tus dichosos campos 4 ribera

IV, A

Azl la extrema gracia 4y hermosuras

XXy v. 36%.

En loe tres Gltimos tipos analizados hemos detectado 1la

presencia de la conjuncién "y uniendo las formas geminadass

tanto adietivas como sustantivas. Ecto es 1o predominante.

aurque en algunas ocasiones desaparezca dicha conjuncidén:

Con esta simple pastoral historia

LXVs vae 4.
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ni tuente de agua clara cristalinas

IMy wvae 1861,

En general es bastante perceptible que la diferenciacidn

semnantica edistente entre los adietivos que sa construuen

encuadrando al sustantivo (adj.+sust.+adj.) =e pierde a veces
en los adietivos. o incluso sustantivos. gue intearen los
otros tipes de construccidn analizados (adj.+(y) adj.+ sust.:
sust.+ adj.+(y) adj.: adj.+sust.+(y) sust.). Esta frecuente
escaser de diferenciacidn semantica. unida al hecho de que el
sequndo miembro aparece desplarado hacia el final del verso g
precedido de la conijuncidn "y" en la mayoria de los casos.
desluce &n alaunas ocasiones el efecto de algunos versos. que
gin tener ningiin valor estético especial nos parecen excesi-
vamente redundantess especialmente cuando encontramos varios
versaos de este tipo muy préximos dentro de una misma estrofa

O composicidon. Ya en nuestro analizis métrico nos referimos

Estilo nominal, estilo verbal:

Ya vimos en paginas anteriores que el adietivo, especial -
mente &) epiteto. e85 una categoria frecuente en una conside-
rable parte de Varias poesias. El sustantivo por su parte, y
en buena légica con lo anterior. es tambié&n abundante. Resul-
ta muy evidentes ya BN una Primera lectura. el predominio del
estilo nominal (sustantivos u adjetivos) sobre el estilo

verbal en algunas COMPOSIClONES. Veamos alaunos ejemplos:

fdesl. con triste y doloroso llanto
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contando voy hores de la vida

qui ausente paso en tan estrafas tierras.
donde no espero que mis baios versos
1amas pueden llevar desde estos campos

las pasiones que sufro a Galatea.

IVe wv.

Cual suele de Meandro en la ribera
el blanco cisnes. 4Y4a cercana a muerte
zaltar la dolorosa vor postrera,

I TITs ww, 13,

Ese predominilo impide wna uwtilizacién bien equilibrada
de ambos est.los. predominic de elementos nominales en un
texto le confiere un indudable estatismo y una cierta atem—
poralidacd. El mauor uso de ese estilo nominal responde eéen
nuestrio  poeta . las bellas descripciones de una naturaleza
idealirada o a la pintura de las excelencias fisicas de la

amadas

Un novillo feroz v un fuerte toro
lidian delante su becerra amadas,
y mirabalos Silvia descuidada
de gracia v de beldad rico tesoros

LXXVITe wv. 1-4.

Ern otros poemas. el predominico del estilo nominal responde

& la voluntad del poeta de pintar una escenas de trazar un

retratos
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Nifo hermoso. v de)l color de fueao
tals que su rostro ez una llama ard: sntes
dulce en el habla u de muy aran SOE1€Q0.
ma= aiempre variable v diferentes

CIXa ww., 25928,

fungue  resulta muy claro el predominio de los  elementos
nominales en una considerable parte de VYarias poesias. asi
camncag el equilibrio entre ambos estilos —nominal y
noe hemos de olvidar por ello gque nuestro poeta manifiesta una
fuerte tendencia a acumuilar sintaamas verbales en numerosos
poOenas., Ya nes reterimos anteriormentes al analizar la mavor
O menar frecusncia del adietivo en Varias poeslas:s a una
arupo de composiciones caracterizadas por un tono muy discur-—

21 Vi Dichas composiciones muestran un mavor predominio del

estilo verbal.

Y aunque &mor todo su poder me diese
no vale contra el vuestro, en siendo mios
ni gquiero 4o gue valga. aunque pudiese.

LXXXIIa vv. T-11.

Acufia parece experimentar una notable inclinacidn por las

discursos de este tipo. Discursos en los gque el acento de

interéds e=td puestc en la conptraposiciédn de diverscs Ordenes
de ideas o en el analisis minucioso de la pasidn amorosas

resueltos ligfiisticamente mediante un discurso muu retérico.

amanerados rico en derivactlones. cargado de verhbos que buscan

los mil u un estado contradictaorios gue

refleiar las 1deas.
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palpitan en el corazén del amante:

fue ni callar me vale ni qutjarme
Ml puede sufrimiento gue s humano,
zostener tal pasién nl padecellas

PUBS Nl quiere aue viva ni acabarme.
ni aprovecha dejarme Yya &n sSUu Manoa.
ni predo:. avwnque procuros salir della.

LIV, ww. 9-14.

tna prueba bastante palpable de la eficidn de nuestro
poeta hacia este tipo de discuwsos. clara herencia tradicio—
nals es =su  introduccidn en tematicas 4 métricas diversas.
Asi. dentro de la temdtica mitoldgica encontramos nicleos muy
discursivos en La L 111 {(autpanalisics de la
ninfa Eco al perder la voza. v 221-328: autocanalisis de

Narciso al contemplarse en el aaua. 1 21 y s8.) 4 en

canti-ada de Ayas Telamonio... Y1)z

Mas su mirar no entiende que es mirarses
que este su guerer era quererse,
que su decsear es desearse.
st mo conocer desconocersesd

La fabula... (111). vv, S77-0580.

Mo quierc uo negarte que no Sea
provechosa tu espada en la batalla.
perc tuw corto ingenio ha de regircse

por mi moderacidén 4 mi gqobiernos

til cijercitas las fuerzas, mas no sabes
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elercitallas con ningdn juicio.

La contienda...(VI), vv. 794-BO1.

Dentro de la temdtica bucdlica tambiér  encuentra ACUR a

luagar Para crear una Egleoga y contienda entre dos pastores

R AL S A SRASK LSS ABLSS Ak S04 . S e e e e e S e T TS S e S b o Ao S S S e S 10 AR S S Seve S s St

enamorados  sobre cudl dellos padece mds  pena... (V). Eagloga

gque da orilaen & discursos como el siguiente:

Muy claro estd que el porfiar pidiendo

a tualauier persona 1o que niega

da nombre de importuno al que lo pide.s
4y &l que ha de der se cansa u se endurece.

My wv. Z61-Hé&4,

Dentro de la tematica amorcsa de tono conceptuocso es donde

maveoria de siemplos:

Digame guién lo sabe: Tcédmo es hecha
red de Amor. gque tanta gente prende?
camos habiendo tanto que la tiende.

no esta del tiempo va rota o deshecha?

XKAVIs vv. 1-4.

Fude partirme con pensar que fuera
por ausencia menor la pena mia.
y aharas. en verme sin el bien que vias
no =& quidn me detiene que nNo mueras

LIXs vva 1"'4-

Finalmente veremos c&mo dicho predominlio verbhal aparece
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también en los poema fFilo=dticos o moralec, donde el

nido resulta evidentemente muy determinant

Hien os puedo decirs considerando
lo gue pruebo del mundo vy 1o que siento.
Ques siendo los trabaios dél sin cuento,
se pueden loz descansos ir contandos

mas &1 fuerte vardn. no desmavandos
es fuerza con valor el sufrimiento.

v al =abioc da el =aber un nuevo aliento
con gue. puesto que temes. va esperando.

Xw vve 1-H.

Blauncs de los siemplos aducidos hasta aqul para demostrar
importancica 4 desarrollo del estilo verbal en Varias

traducciones o versiones de poemas de otros

avtores. Festo no disminuye su caracter testimonial. Ya en

paainas anteriores nos hemos ref%rido a cdhmo Acuifha gusta de

introduciy amplificaciaones (como en el caso de La fabula
Natciso 4 otros poemas) en estilo conceptuoso. A lo largo del
presente estudic mo zintactico v semantico de Varias poe-

slas iremos encontrado 4 analizando diversos rasgos 4 carac

teres que en concordancia con el predominic del estilo verbal

y la escasez de adietivos, cefalados en las anteriores paagi~

NAaSa nos  expliauen meior ese tono conceptunso. retérico u

discursivao gqgue aftlora en determinados puntos de Varias poe-

=ias.
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7.2Z2.2. Orden verbal.

El estudio del orden verbal en Varias poesias supone

la

bliisgqueda 4 andlisis de una particular "distribuci&n sintag-—

matica" de las unidades aramaticales. "en cuanto es suscepti-
ble de conferir al texto un timbre estilistico particular".zl
Ern dicha definicidn estd presente el concepto de estilo como
alejamiento de la norma. de 1o comin. Ahora biens Tcudl es el
estilo comiin® Tel normative? Texiste acaso” Son preguntas de
diticil respuesta. En el presente caso. un texto poéticn, el
alejamiento de un supuesto estilo estandar es mas que eviden-—
te: "mos parece innegahle gue las derogaciones de la ordena-—
citn verhbal a gue se somete el discurso literario se revisten
de un significado sstético muche mayor cuando se operan n la
poesias en efectos.  Aungque Se reconostca que. como  Vveremos.
tambi&~ en la prosa literarie la ordenacidn verbal puede
constituir un factor de relieve, es en el ambito de la poesia
donde ©1 rerurso ahora considerado se combina de modo fla

grante con elementos versificatorios. tales come el metro. el
ritmo 4 la rimas o seas con elementos dependientes del apro-

22

vechamiento estilistice del siagnificante.” Ahora biens
dentrc de una ordenacién verbal de caracter podticos alejada
de un supuesto estilo esténdar de evpresidn, y determinada
por la confluencia de una serie de componentes expresivas
camc el metro. €l ritmo 4 la rimas serd preciso destinguir
diversos tipos. distintas formas de hacer, dependientes de
crada poeta o pericdo histérico. Se trata de buscars una vec
ya observada 1a especial ordenacidn verbal de un discurso

poédtico. diferencias respecto a otro u otros discursos poé-—
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ticos de distintos autores. de digtintos periodos. En el caso

presente pretendemos no s&lo analizar el orden verbal en

Varias poesias en cuanto que dste es un libro de poemas. sino

que buscaremos. dentro de los diversos elementos que caracte-

rizarian un supuesto orden verbal poético estandar
(hipérbaton. anadfora...)s la voz personal de nuestro poeta.
Una de las principales peculiaridades del orden verbal
poético. presente tambi@n en nuestro poeta, es el hipérbaton.
que consistes en palabras de Reis en, "desarticular la dispo-
sicién habitual del discurso subordinandec sus componentes a
una distribucidn sintagmatica disociada de las reglas de 1la

gramatica v de la ldgicas. en beneficio de la subjetividad del

=
23

emisor."
En su fiera grandeza confiando,
Animos tan alto levantaban

CVII. vww. 1-2.

De 1la alta torre al mar Hero mirabas

XCIl. wo 1.

El hipérbaton en Acuiia 5 Siempre SUaves casi nunca forza-
dos como corresponde a los ideales literarios de claridad vy
sernicillez que comparte la primera generacidn de petrarquistas

24

espanol es. c&dlo en las composiciones mas conceptuosas, mas

amaner adas. a que aludiamos con anterioridad., encontramos

algunos hipérbaton mas violentos:

Dtros mas de mil modos he buscado
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probande i sin esto en mortal cosa
LIs wv. 27-28.

La funcién o utilidad del hipé&rbaton es lograr una mejor

25

distribucidn fénica v ritmica del Ver S0, nunca facilitar
tnicamente la rima © la medida: "siempre que una construccién

no usual se explique por exigencias de la rima o de la mé-

trica, esta explicacidn implica un critica viaolenta, 4y en @&l

fondo destructiva., de los versos en cuestidnt seran, en tal
caso. de calidad inferior. Y lo cierto es que en poesias no
rimadas o en las de métrica libre [...] la colocacidn de las
palabras no s mas regular que en las otrass sino al contra-
rio. Se ha dado otra respuesta para explicar esta mavyor
libertad de construccidon en el lenguaie poético! que tal
26

libertad estad al servicio del ritma." Esto resulta muy
evidente en lps mejores versos de nuestro poeta. Veamos

alaunaos eiemplos donde el hipérbaton aparece como especial-

mente loarado

Las ondas cesaran del mar profundo,
altas cumbres subirdn los rios.
haia verde nos vendra el verano

XXXT, wv.e 9-11.

Triste de aquel cautivo
que a escucharos, senar. es condenado.
que estd muriendo vivo

de versps enfadado
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Yy a decir que son buenos es forzado.

XCIs wv. 31-35.

No es necesario buscar muche en Varias poesias para entre-
sacar versos de igual rotundidad ritmica o acierto en la
distribucidn fdnica que los ejemplos anteriores. loarados con
la colaboracién de un hipérbaton inteligente. FPero, como ya
hemos observado numerosas vecess no todos los poemas de Acuna
alcanzan igual perfeccidn técnica. Aunque sdlo sea de pasada
senalaremos alaunos versos en que la ordenacidn de sus ele-
mentos integrantes es desacertada y obedece a meras exigen-—

cias de la forma poética:s

Asl como & las fieras dio los campos
y a los hombres el cielo dio las tierras

IV: vv. 386-387.

En el anterior ejemploe. la utilizaciédn de una forma tan
artificiosa como la sextina obliga al poetas que debe
respetar las palabras-rima, a utilizar un hipérbaton muy
forzado, aque desentona del estilo regular del poeta. En
general ha de haber una situacidn de compromiso mutuo entre
la alteracidn del orden verbal del verso y las exigencias de
la rima.

El hipérbaton, independientemente de su principal funcidn
ritmica puede ayudar en cierta medida a la consecucidn de una
rima certada, siempre que el ritmo no resulte perjudicade o

el hipérbaton., demasiado forzados desentone peligrosamente

del estilc regular del autor. Este compromisc Se cumple
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notablemente en Acufa. 4 sdlo en determinados casos. como los

sefal ados. la ordenacidn verbal del verso fracasa. La

eleccidn que hace Acuifa del verso suelto Para su poema La

contienda de Ayax... quizd obedezca entre otros motivos. a la
clara conciencia de las posibles interferencias entre unas
constantes exigencias de rima 4 una buena planificacidn rit-
mica del verso., aaravado en este caso por la extensién del
poema -propenso a desiqualdades- 4 la sujecidn a un tema
obligado 4 de caracter ademas muy discursivo.

Antes de continpuar con otros fendmenos que afectan al
orden verbal gquizad sea el momento de fijars, aunque sea some-
ramente, el concepto de figura. Dicho concepteo fue acufiado
por la retdwrica tradicionals en cuanto ciencia que se ocupaba
de los requisitos necesarios para la elaboracidn artistica de
un determinado discurso literario: "Una antiquisima tradicidn
estima que la lengua literaria se produce o manifiesta _de
modo eminente cuando abundan en ella las figuras, entendidas
dstas como apartamientos o desvios respecto de una norma

a7
liqﬂistica."h- Desde este punto de vista, tanto el hipérbaton
como otros fendmenos que iremos analizando a lo largo de este
estudic entrarian dentro de la categoria de figura retérica.
El analisis de las figuras retdricas presentes en un texto es
un modo legitimo y fecundo de aproximacion al estilo particu-
~
lar de un autnr.LB Las figuras son hechos puntuales de desvie
respecto a un modo de expresién estandars 4 aunque muchas de

ellas se encuentran estrechamente caodificadas por una larga

tradici®n literaria, siempre es posible hallar rasgos parti-

cul ares de empleot construccién, contexto, frecuencias etC...

430




Andlisis estilistico de Varias poesias

Es por ello precisamente por lo que el analisis de figuras no

ha de ser nunca una mera enumeracidnt "... un andlisis esti-
listico empefiado en explotar los recursos retdéricos del texto
literario no puede limitarse a la clasificaci®dn pasiva de las
figuras detectadas: mas que eso, orocurard explicar de modo
convincente el proceso de elaboracidén retdrica que preside
esas figuras, intentando a través de &1 enraizarlas en una
visidn particular del mundo o en una revelacién de facetas
29

ocultas e insospechadas de lo real."

Es necesarios, al analizar una determinada ordenacidn
verbal., estudiar de qué manera predominante se encuentran
entrelaradas las oraciones del discursec. Cuando una frase se
encuentra subordinada a otras, reciben ambas el nombre de
construccidn hipotacticas cuando se encuentran coordinadas,
paratactica. Hipotaxis y parataxis poseen un distinto signi-
ficado estilistico. La parataxis, como mera acumulacidn de
frases. es la construccién mas sencilla, tipica de la crea-
cidn popular, espontanea. La hipotaxis, en cambio, exige una
planificacidn mas rigurosa de la frase u del periodos corres—
pondiendoc a textos mas cerebrales u precisos. En el caso de
nuestro poeta la construccion predominante es la hipotaxis,

especialmente en los poemas brevese -sonetos principalmente-—.

que aparecen concienzudamente enunciados:

En una selva, al parecer del dia.
se estaba Endimidn. triste y llorosos,

vuelto al rayo del sol que pPresuroso
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de la cumbre de un monte deecendia.

LXs vv. 1-4,

uizd la concrecién que conlleva la forma breve exige del
poeta una mavor condensacidn significativa y una mas ra-;onal

planificacién sintactica del discursc. Los poemas extensos

favorecen mavormente la formacién de periodos paratdcticost

Narciso libre v suelto anda cazando
porr montes, valles. selvas 4y riberas.,
hiriendo crudémente, gy aun matando,
mas ndmero de ninfas que de fierast
y de tu imperiocs Amor, siempre burlando,
y de nuestras congoias lastimeras.

I11. vv.e 217-222.

Relacionado con lo anterior se encuentra el predominio de
el polisindeton sobre el asindeton. Acufia no pierde ocasibn
de utilizar particulas coordinativas 4 raramente prescinde de
ellas en las construcciones paratacticas. Hace un uso
frecuentisimo de la conjuncién “"u", que encontramos muchas
veces en comienzo abspluto al principio de una estrofa, tanto

en las compaosiciones mas extensas como en los sonetos

incluso:

Y como el veros quitaré a mis 0jos,.

lu--iu----oll-t-l-l-l--l.o--l-a--.-

Y 2i 1a mia del todo no acabastes,

-l'l.llll.‘llllﬂ.l.ll’lllll-.lllllull
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Ya uo me vi penando tan ufano.
ll-lllII..UIl..lll..-IIlIIl--lIIIII
Y 8i mil veces os miraba al dia.

XX« vv. B89, 97, 105, 113,

Y pues el santo tiempo no convida
a dejar toda vicio 4 vanidad.
volvamos con amor y caridad
a Cristos que es bondad suma cumplidas
u olvidando por &1 toda otra cosas

XLITI, vv. S5-9.

Segfin Reis el poema en muchos casos "representa el fluir
espontanec de asociaciones de imagenes", u por ello "no opta
por una organizacidn sintdctica muw compleja, prefiriendo la

30
parataxis cuuya formulacidn se ajusta a ese fluir." No
obstante. &n el caso concreto de algunas composiciones exten-—
sas de Acufia la parataxis parece obedecer en algunos momentos
a una falta de cuidado en la planificaciébn sintactica del
discurso. La abundancia de conjunciones copulativas, muchas
facilmente suprimibles, parece incrementar la sensacidn de
estancamiento, de que el poema no avanza, de que se encuentra
invertebrada, o de que algunas estrofas pueden ser intercam-
biables.

Rel acionada también con la ordenacidn sintagmatica del
discursc se encuentra la figura retdrica denominada andfora,

31
o "repeticidn de palabras dominantes sintActicamente. "

Ni ver el cielo estar claro 4y serenos
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ni fuente de agua clara cristalinas
ni el prade de verdura v flores llenos

ni sombra de alto roble o verde encina,

Bl

IVe vv. 160-165.

En este ejemplo la conjuncidn copulativa "ni"s con todas
sus connotaciones negativas de privacidén (de una naturaleza
idilicals resulta potenciada tanto por su insistente repeti-
cidn. como por su colocacidn sistematica en un lugar privile-
giade del verso. Como podemos apreciar ya en el anterior
ejempla, el paralelismo que se inicia a principio de verso
con el elemento anaférico suele prolongarse de una manera mas
o menos definida al versoc enteros dando origen a
construcciones paralelisticas. Veamos algdn ejemplo mas evi-

dente:

ni que este sW querer era quererse,
fni que su desear es desearses
ni =w no conocer desconocerse:s

111, vv. S78-580.

otros casos el paralelismo es mas de contenido que

~caémo del arco se afloid la cuerda®
=“Ccamo se despuntaron tus saetas?
~cémo permites que el temor se pierda

I11. vv. 209-211.
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La anafora es frecuente en Acufas especialmente en los

poemas extensos. En lo=s sonetos. en cambios son inusuales y
Cuando aparecen lo hacen con poco desarrollos situdndose al

final del poema 0 estrofa para cerrarlo con una mayor rotun—

didad:

pidiéndoos contra la costumbre usada,
O que para morir me deis la vidas
0O que para vivir me deis la muerte

XLMVITII. vv. 12-14,

pues ni quiere que viva ni acabarme,
ni apraovecha dejarme ya en sSu manos
ni puedos. aunque procuros salir della.

LIV. vv. 12-14,

Es tambi&n frecuente en los poemas extensos de Acufa que
los elementos anaféricos se situen en los comienzos de una
serie de estrofas seguidas, que pueden guardar también entre

=1 un paralelismo en los contenidos de diverso grado?

All1l == goza siempre primavera
con tan alto placers que no se siente

envidia de la dulce edad primera.

Alli. con Galatea, juntamenté

se representa todo =1 bien pasado
y se goza el pasado Y el presente.

4111 el pastor a quien mirarla es
puede bien despreciar toda bajezas

que en alto pensamiento es elevado.
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Alll se ve toda otra belleza
| dmseiiiia
i e
e e

IVe vw. 37-46, 49, 52 y 55,

Vards 17 imagen viva y verdadera
de Didos tu mujer, cual la dejaste
forzada con mil causas a que muera.

Veras la triste Dido que enganaste
hacer tal sentimiento del enagaho,
cual td. que eres la caus~, deseaste.

XVIII, vv. 103-108.

Coma hemos podido observar hasta aquis el elemento anafd-
rico introduce diversos tipos de oraciones? negativas,
disyuntivas. interrogarivas, circunstaciales... Veamos ahora
el uso del "ya" de valor temporal como elemento anaférico.
recurso grato al poeta y digno de destacarse aqul, aunque no

fuera nada mas que por su papel sefalado en el célebre soneto

Al rey nuestro senorst

Y& s acercas Sehor. o es 4a llegada
la edad gloriosa en que promete el cielo

una grey 4 un pastor solo en el suelos

por suerte a vuestros tiempos reservadas

4446
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ya tan alto principios en tal jornada,
os muestra el fin de vuestro santo celo
Y anuncia al mundos para mas consuelos
un Monarcas un Imperio y una Espadas
ya el orbe de la tierra siente en parte
Yy espera en todo vuestra monarquia,
conquistado por vos en justa guerras
Ques a quien ha dado Cristo su estandarte,
dara el segundo mads dichoso dia
en ques vencido el mars venza la tierra.

XC1v
Veamos otros ejemplos:

ya el frio por los miembros va corriendos
ya 21 calor natural los desamparas
ya estd en la mayor parte endurecidas
va queda en dura piedra convertida

II’ Ve 461'—4&4'

Ya Amor con dos contrarios se congojas
y en su poder, dm tanto confiabas
no se asegura ya ni se confla.
Del arco tiene ya la cuerda floia.
ya vuelve las saetas a su al jabas.
ya de su libertad se acerca el dia.

XIXQ Vi q"'14-

En todos estos ejemplos la utilizacidn correlativa
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" 4 : .
ya produce una enorme  sensacitn  de inmediatez o de

movimientos potenciando acertadamente los contenidos de los
poemas. En el primero y tercer ejemplo resulta casi palpable
tanto la llegada de la Monarquia universal como la liberaci®n
amorosa del poeta. En el segundos la metamorfasis de la ninfa
Ecoc se nos visualiza en su sucesivo desarrollc temporals
visto en sus fases mas destacadas, de un modo similar a la
transformacidén de Dafne en el célebre soneto de Barcilaso "A
Dafne ua 1os brazos...”

Dta figura retérica de ralz morfosintactica por 1la que
Acuna muestra uwna notable inclinacidn. pricipalmente en los
poemas mads conceptucsos.s es el poliptoton: “Figura retbrica
que consiste &n repetir un nombre o un pronombre en diversos

32

casos o formas. o un verbo en distintos tiempos". Veamos

alaunos sjemplos:

Serd gran bien en pena tan crecida
ques pues partiendc de mi bien me alejo.
antes que parta el pie parta la vida.

VII. v 22-24.

Cuanto aqui digo y callo conocistes
un tiempo que quisistzs Cconocerme.
y el conocerlo fue porgue lo vistes
como quien en el alma sudo vermes
donde por largas pruebas entendistes
ques pasando en quereros de querermes.

atin esta voluntad nunca 1legaba
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al grado en que quererps deseaba.

xx.‘ Y 153"'16¢'.

Dicha figura es wuvna clara sefal de la pervivencia de
elementos  tradicional es, cancioneriles en la poesia de
Hernando de Acufat "...el poliptoton o derivacién, atestigua-
das pero no frecuentes en Petrarcas es muy del gusto de los

33
versificadores castel lanos." 8i bien es cierto., como afir-
mabamos més arriba. que dicha figura abunda scbre todo en los
poemas  mas conceptuosos (u por supuesto en los de métrica
tradicional, como veremes en el apartado correspondiente)s no

por ello deja de ser una realidad su presencia frecuente en

otros poemas no tan claramente conceptuoseos:?

Lo que en ml fue cantar silencio sea.
y canten los que esperan de su canto
aue =21 amor baste a mejorar su suertes

CiVs vv. 9-11i.

Generalizandos podemos afirmar que la derivacidn o
poliptoton abunda en mayor medida en aquellos poemas 0O
csecciones de poemas donde el discurso poético se vuelve mas
conceptuasa v amanerados confluyendo en este sentido. como
vimos en paginas anteripres, con la escasez adjetival v 1la

preponderacia del esiilo verbal =cbre el nominal. En muchas

ocasiones la abundencia de formas verbales obedece a la

multiplicacidn que supone la aplicacidn de una polipote a una

forma verbals todo elloc para apresars dentro de un tono

afectado 4 muy retdrico. los afectos encontrados que bullen 4
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luchan en el seno del alma enamorada.

7.3. Analisis semantxco de los poemas en metros italianos.

L.a

ﬁiff acudiendo al andlisis del significado parte del hecho
ampliamente reconccido de que #1 lenguaje es plurisignifica-
tivo., A diferencia del lenguaje habituals, no literarios mar-
cadamente univoco. €1 lenguaje literario ahonda frecuentisi-
mamente en el juego de las significacionest "el discurso
literario dificilmente se confina. desde el punto de vista
semantico, los limites estrechos de un sentido wnivoco,
34
sino que maés bien se concibe como discurso plurivoco
Frecisamente este caracter plurisignificativo de los signaos
que componen &1 discuwrse literaric determina su  caracter
profundamente connotativo. lLas palawbras, el textos no se
agotan en una Anica significacién princieal sinc que sugieren
otros significados parciales, secundarios, gue la acompanan a
modo =R Ll resonancias:t "la connotacidn implicas como
coneeruencis inmediata de su instauwracidn en el enunciados el

establecimiento de una polivalencia significativa deducida

de la imposicifn de valores suplementarios sobrepuestos a una
-
!

furicidn puramente informativa del lenguajie."”
51 conselider amos. por ejemplos el primer cuarteto del

calebre soneto de Acuna dedicado al emperador. anteriormente

citado:

e arerca. sSefiors o0 85 4ya 11leqgada

aloricsa en aque promete el cielc
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wna grey 4y un pastor suio en &l suelo.
por suerte a vuestros tiempos reservadad

XCIVs vv. 1-4,

Resulta bastante evidente para un lector media que tanto
el término "arey" como el término "pastor" no aparecen usados
en virtud de su significacidn principal: "rebafio de ganado
menor s "persona  que guarda. gula y apacienta el ganado".
Ambos tErminos son una manera figurada de referirse a  un
conjunto de individuos unidos por alagfin rasgo comiin v a un
jete capar de gohernarlos. En el presente caso las connota-—
cioness el valor connotativo de la figuras. son muy fuertes.
Atribuir el calificativo de pastor a un monarca sugiere de
inmediato la imagen tradicional de una relacidn paternalista,
protectaora. gue el jefe establece sobre una muchedumbre indi-
ferenciada 4 en gran medida sumisa. FPor otra parte. dicha
iMmager . de reconocida procedencia biblicas potencia también
la idea de gue ese jefe ha llegado a su condicidn de tal como
frutc de una providencia divina indiscutible. 6i sabemos que

3é4
"pastor" se refiere a Carlos VY y "arey" a los sdbditos de
su imperios. descubriremos que las connotaciones juegan a
favor de uwna concepcidn monarquica universal, catolica y
paternalista. tal como corresponde al ideal imperial que
Arufia defiende. tal como vimos en paginas anteriores.
Nuestra analisies del significado en Varias poesias lo

desarrollaremos en un doble frente. For una parte. realizare-

moe un estudio semantico general. concretado en el analisis

de los campos semanticos mas relevantes. For otra parte,
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continuaremns con nuestro examen del discurso figurados. ahora

centrado en aquellas figuras gque Jueaan con los wvalores

slgniticativos del lenguaje.
7.3.1. Campos semdnticos.

Entendemos por campo semdntico una agrubacibn de signifi-
cados en virtud de un valor significative comiin. La eleccidn
de ese comin denominador puede ser un acto bastante arbitra-
rio. En el caso presentes. andlisis de un discurso literario.
intentaremos '"recortar" los campos semanticos atendiendo a
los principales intereses ideoldaicoss. tematicos o concep-—
tuales de nuestro poeta. En dicho analisis nos referiremos
exclusivamente a sustantivos. en cuanto que los adjetivos y
sus valores semanticos ya los estudiamos al tratar el adjeti-

vo eplteto.

Campo semantico de la naturaleza.

Ya hemos analizado en paginas anteriores de este trabajo
la importacia que adguiere la naturaleza en numerosas
composiciones de nuestro poeta. Ahora podremos apreciar como
eca importancia se traduce en una notable riqueza l¢nica. La
naturaleza que alienta ern los versos de Acuna es
fundamentalmente la naturaleza bucdlicas pastoril. No

obstante. aungue sdhlo sea a nivel tedrico podriamos

distinguir diversas naturalezas Y tratar de averigliar cual

pesa mas en el animo del poeta. Yeamos algunas de los

frecuentes en Varias poesias referidas a

sustantivos MmAas

dicho campo?l
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Maturalera animada: pastor. mayorales,s cabrass ganado.
ovejuelas. rebafos novillos. toro. be-
cerra, ruisefores, pasto sembrados.
camposs  prados. bosques, selvas, ar-
bol. troncos hoia. olivas yedras pino.
olmo. salce, verduras verbas flor,

FrutosSe ...

Naturalezra inanimadas inviernos Pprimaveras veranos nieblas
vientos. granizos. auroras yelo. sol,
tierras mar., ondas, llanura, cumbres.
valle, monte, piedra, rilos. riberas
cursos llanos. cayado. zampofas cerca-

do. fuentes...

ambhas naturalezas. animada e inanimada. se encuentran

notablemente equilibradas. Dentro de 1a primera podriamos

distinaguir entre hombres. animales 4 vegetales. El1 campo

semantico de los dos primercs coincide casi plenamente con el
de la ganaderia. como corresponde a una naturaleza vista bajo
el prisma pastoril. Alguna excepcibn como “"tigre", no inclui-
da en la anterior lista, pertenece mas bien a la tépica

dureza de la amada. a la tematica amoraosas

que hubiera ua de lastima movido
un tigres 4 a ml un marmol ablandado!

1+ vva. 34,

El campo semantico de los seres veaetales pertenece
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cuentemente al de un mundo de pastores. donde las alusiones a

una posible agricultura son practicamente inexistentes. con
la escepcidn de "sembrados", "campos" y "oliva". En cuanto a
la natwraleza inanimada destacaremos la abundancia de térmi-
nos referidos a fendmenos natwales ¢ accidentes aeograficos
que noas ofrecen la imaaen de un mundo variado 4 en continuo
movimiento., Menor en ndmero son en cambio los seres inanima-—
dos donde =& proyecta la mano del hombre, apenas unos POCDS.
"cayado". "zampoina's. "cercado". "majada". entresacados todos
tambié&r de un mundo de pastores. Resumiendos. podemos afirmar
que nos  encontramos ante una natuwraleza fundamentalmente
humanizada. donde la huella del hombre se muestra tanto en
lops serss animales (mundo de la ganaderia) como en los vege-
tales (ganaderia —"pastos"- y agricultura) o inanimados (g9a-
naderia). Los restantes elementos de la naturaleza (bosques,
selvas., fendmnenos atmosféricos. etc.) son como un escenarios
como un fondo que parece mantenerse mas apartado del hombre.
pero que sin embarao (como analizabamos en la tematica bucd-
lica) puede 1legar también a establecer estrechas conexiones
con £l alma u sentimientos del pastor enamorado. estrechando

ese cercao cordial de naturaleza humanizadas

cessseaansessaty refrenase
el curso de los rios.
las piedras levantase
y tras el dulce canto las llevase.

CIl. wv. 7—-10.




Analisis estilistico de Varias poesi as

Campo semdntico del amor.

La tematica amorosa es predominante en Varias poeslas. Los

términos referidos ae una forma u otra al amor son muy abun-—

dantes, aunque neo muy variadosz. Fodriameos establecer algunas

subdivisiones dentro de un campo tan amplio como el que
determina el concepto de amor.

For una parte existen abundantesz términos que califican la
actitud de rechazo o indiferencia de la amada respecto al
enamor ado. asl como su belleza o crueldad: belleza, fiereza,
durezas hermosuras rigors crueldad, enemigas... Al analizar
la tematica del amor en anteriores paginas ya destacamos que
la imaaen de la amada se perfila bajo una doble luzt una gran
bellezra fisica (acorde a los tépicos petrarquistas) que atrae
irremisiblemente al poeta enamorados v una frialdad o dureza
que determina el rechazo de las pretensiones amorosas del
amante (tépico ya arraigado en las convenciones del amor
cortés) .,

For ctra parte. la mayoria de los términos relativos al
campc semantico del amor se refieren al autpanalisis que
realira &l poeta acerca de su pasidn amorosas Y que fluctda
desde los sintomas comunes a todo amador -desdefiada o no-@
ardor. ansias, s0spiros. amors fuego. arder, pasiéns hasta
las muestras mas lamentables de un amor no correspondidos
congoiass tormento. gemido, desventura, mudanza, desdén,
1lanto. lamentoss 4duejiasy pesats triste. querella, mal, do-
lor, dafic. Como podemos apreciar ya desde una primera lectura

predomina la idea del amor como un esntimiento no correspon-

didao. determninado por la dureza de la amada. Son escas0s los

455
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momentos donde el amor parerca volcar en el enamoradoc algdn
sentimiento gratificante! placer. 9o0z0. s0sieao. libertads...
Estos son términos bastante infrecuentes. que ruando Aaparecen
no se retieren necesariamente a un amor correspondidos  Sino
mas bien a la consideracidn placentera del dolor o a la

liberacién de la pasidn anorosat

v extremo placer fuera el triste llanto.

IVs v. 439,

Tenga va =0siego vya mi pensamiento
sepliltese en olvido mi memoria.

XXs vv. B1-B2.

En otras opcasiones., los términos referentes al autoanali-
sis de la pasidén amorosa se organizan por parejas, a modo de
oposiciones conceptuales que obsesionan al poeta o sintetizan
laos movimientos de su esplritu. Oposiciones como presen—
cia/ausencia. memoria/olvidos razén/querer, temor/esperanzas

pasado/presente. son omnipresentes en Varias poesias u llegan

a constituir el armazdén donde descansa la concepcidn  amoraosa

del poeta. En el apartado de Analisis temAtico hemos dedicado

especial atencidn a todos estos términos. asl como también a
atros no oraanizados en pareias. tales como la imagen grabada

en el arbol. la fortunas ete.. que adquieren una importante

relevancia tematica.

Finalmente sefal aremos tambizgn la existencia de pal abras.

quizad no  tan cignificativas como las anteriores. pero  que

proceden de una larga tradicidn literaria v representan un
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uso tigurade del lenguaje: el amor como "ciegn" y come “"com-
bate", ralabras como "servidor®, "galarddn" o "sefal". La
concepcitn del amor o Cupido como un ser "ciego" que dispara

tlechas amorosas al azar es un tépico literaric comiin desde

Tedcrito:

Fero no sdlo Fluto es ciegos sino tambiédn el Amor
atolondrado. Tedcrito. Los braceros. vv. 19-20. (37)
despudss viniendo a mas razén los hombres,
los que fueron mas sabios y constantes
al Amor figuraron nifio Y4y cieqos

Varias poesias. XXX+ vv. 9-11.

De igual forma la visidn de la poesia amorosa como

"combate" es tépico amoroso de antigqua ascendencial

Frincipio. quod amare velis, reperire laboras
Qui nova nunc primum miles in arma venis!
8
Ovidios Ars amatoria, I, vv. 35-36.
amor y un gran desdén, que le guerrea,

han ya venido a singular combates

Varias poesias, XIX. vv. 1-Z.

Los términos “"servidor". "galarddn", "sefial", son elemen-—
toe pertenecientes a la topica del amor cortés. Aunque muy

poco frecuentes en Varias poesias, muestran de alguna manera

.. : .
pervivencia de elementos muy tradicionales. "Servidor

nombra la relacién de cervidumbre feudal del trovador hacia

la sehoras ngalardén” y "sefial ", los premios simbdlicos que
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prodia recibir el sufrido amador como recompensa  a s
constancia y buen amar. Igualmente relacionable con el campo
semantico del amor estaria el término "fortuna"s culpable en

inuchos casos de las desaracias amorosas del poeta enamorado.

Campo semantico de la mitolootla.

Nos parece legitima la acotacién de dicho campo semantico,
pues g encuentra claramente delimitado y fuertemente
concentrado. Claramente delimitado en cuanto constituye un
abigarrado conjunto de nombres propiocs pertenecientes a 1la
mitoloala grecorromana. Fuertemente concentrado en cuanto que
la practica toctalidad de sus elementos integrantes sdélo
participan en un reducido nimero de poemass especlficamente
mitoldgicos: Lar fadbula de Narciso (I1I11), La contienda
AuaM... tYI), VYenus quaerens filium (CIX) v los tres sonetos
mitoldaicos (CY, y CVII). VYeamos una lista que no
pretende ser completamente exhaustivat Narciso. Fedras, File,
Dido. Endrns Ariadna, Hipsifile, Medea. Cefiso, Leriope, Tire-
=ias., #Apele, IZeusi, Fraxitele. Fidia, Plutén, Apolo, Marte,
Eca. Jurnos Adoniss. Yenus. Febos Diana, Ayax, Ulises, Agquiles,
Troya. Grecias Faris, Helena, Ayace el Oileo, Diomedes, Tela-
md&rn. Laertes, Agamentn. Japiter, Hetors Heércules, Jasdn,
Colcos. Eacos Sisifo. Falamedes, Filotetes, Feante, Lemnos,
Néétor, Mercurioc. Feleos Telamdn, FPirro, Teucro, Tetis, Ne-
rec. Télefo. Tebas. Lesbos, Tenedo. Lerneso, Crise, Cila,
Aulisy, Clitemnestra. Ifigenia, Friamo, Anténcr. Menelao.

Dol dn. Tracia, FResao., Sarpedon, Licias Cromioc. Halios. Alclis-

tors Noemén, Céranons Alcandros Caropes Todn. Puersidamantes

458
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Evnomon.s Fatroclos Oridn. Fenélope. Simoiss Euripilc, Toante,

Idomenec, Meridn,. Cartagos Eneas, Anquises. Sigqueos Yarbas,
Sindn., Hero. Leandro, Icaro, Creta, Dédalo. Faetén. Fleagra.

Una lista tan relativamente extensa puede hacer sobrevalo-
rar en exceso el interés que nuestro poeta sintid hacia 1los
temas mitoldaicos. A este respecto hemos de realtar que una
parte concsiderable del léxico mitolégico arriba enunciade
procede del poema La contienda de Ayax...» poema que presenta
claras evidencias de ser una traduccidns y donde gran namero
de nombres mitoldgicos no pasan de formar una mera enume-—
racién acumulativa sin mayor transcendencia. No hemos de
pensar por  ello gque Acufia no se preccupase por la tematica
mitoldgicas en absoluto: los pnemas'enumeradns v algunos
otros demuestran dicho interés. Lo que hembs de reconocer €s
que nuestro poeta sdlo revive una pocas fabulas mitoldgicas
dentro de un namero limitado de poemas. A esto hemos de
afadir lo que escriblamos al valorar el grado de originalidad
e imitacidn de Acufat nuestro poeta no eras ni tenia por qué
serlo. un erudito, v en el campo de la mitologla se muestra
palpable su frecuente utilizacidn de fuentes secundarias:
salvo los sonetos mitoldgicos, las composiciones especifica-
mernte mitoldgicas son traducciones de fuentes secundarias
italianas. En @ltima instancia, un Escaso desarrolo humanis-
tice tendria que poner barreras a la mas fuerte inclinacidn
mitoldaica.

En cierta medida relacionado con el campo semantico de la

mitologla se encontrarian los nombres de pastores: Daméin.
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Galatea., Silvano. etc. de clara inspiracién clasica. A este

respecto nos remitimos a nuestro andlisis de la tematica

bucdlica.

Dtros campos semdnticos.

Seria posible acotar otros campos semadnticos en Varias
poesiast de las armass de las letras:. de la moral.
fama, etc. Bon campos semanticos que cumplen indudablemente
una funcién muy importante dentro de la semantica glopbal de
Varias poesias. De cualavaer forma, su menor extensidn justi-
fica que no los volvamos a estudiar: ello en cuante que se
encuentran suficientemente tratados. en sus valores concep—
tuales generaless dentro de sus apartados correspondientes de

Analisis tematico.

7.3.2. Figuras retdoricas.

Dentre de las figuras retdricas que afectan al plano del
significado la metdfora es seguramente la que mads y mejor
atencidn ha recibido por parte tanto de criticos como de
lingllistas, especialmente en el anadlisis del lenauaje pokti-

it
co.-q La metafora se ha considerado tradicionalmente como una
comparacidn abreviada. Dicha abreviacidn puede darse en
diverso grado. Si partimos de la siguiente comparacidnt "los
dientes de su boca son blancos como perlas', en un primer
pasoc podemos prescindir del elemento de comparacidn (la blan-

curalas originando un primer tipo metafdrico donde los dos

térininos de la comparacidn son contrapuestos sin especificar

rasqgo comiini "1os dientes de su boca son perlas”. En un

el
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sequndo paso podemos prescindir incluso del Primer término de
la comparacidn, dando lugar a la comtinmente dencminada meta-
fora purast "las perlas de su boca". Como podemos ver. la
metafora consiste en designar un objeto mediante otre en
virtud de una relacién de semejanza mas o menos evidente, mas
o menos subjetiva. Esto supone el empleo de un té&rmine con un
valor semadntico que no es el suyos sino que se lo atribuye el
poeta en virtud de un rasgo semanticeo comfin quizd dnico: “lo
cual sucede [la metaforals cuandeo traspasamos con virtud una
palabra de su propic v verdadero significado a otro no pro-
40

Pi0s, pPero cercano por la semajanzas. que tiene con &l1".

No destaca Acufa ni en el ndmerao ni en la originalidad de
las metdforas por &1 utilizadas. En su mayoria pertenecen a
una clara tradicidn literaria humanistica uy algunas se
encuentran fuertemente lexicalizadas. A este respecto conven-
dria recordar l1as palebras de Gonzalo Sobejano que comenta-
bamos &n paginas anteriores con ocasidn del adjetivo epitetos
"lLa revolucidn que opera la poesla renscentista estriba, por
su partes mucho mas en el cambio de rumbo hacia lo puramente

41
estético que en la coversidn a lo subjetivo.” El mayor
ntimero de usos metaféricos en Varias poesias se centra clara-
mente en dos niicleos tematicos: al amorosos Y el moral,
religioso o filosdfico. Dentro de la tematica amorosa encon-

tramos dos tipos de metaforas predominantes, las referidas a

las cualidades de la amadas, belleza fisica y dureza de cora-

z8Ns Y las referidas a la pasidn amorosa en si. Dentro del

primer grupo las metAforas insisten en ese caracter bifaz de

crueldad 4 belleza imprescindible en toda amada Qque se

461




Andlisis estilistico de Varias poesias

Precie. La amada es un sol, un tesoro de belleza. =u mirada
es lur Yy rayo, 2 sus cabellos orol pero z=u corazdn es también

el de un tigre, el de una t.era. Veamos aladin ejemplot

Fastora en quien mostrar quiso natura.
a la miseria deste baijc suelo,
la mas cierta sefal del bien del cielo
4 un clareo sol en la tiniebla escura.

XXXIIls vv. 1-4,

Sdlo me fuese dado
no verme sin la lur de aquellos ojos

Cll, vv. 446-47.

fue dellas mi pastora coronada
de flores, gque eran perlas sobre el oro.

LXXVII. vv. 7-8.

Metiforas que como "luz". "eol"s "oro"s hacen hincapié en
la belleza Fisica de la amada desde un punto de vista

estrictamente visual, en correspordencia con la importancia

que adquiere la vista y la mirade en el desarrollo del amor

cseqtin los tépicos neoplaténiceos Y petrarquistas que ya

comentamos anteriormente.

=Cual hado inexorable me ha traido

a mances de un tigre ..
I.l,-lllllll.'ﬂ...llll‘.llll’lll-i

INc quiera Dips que adore vo una fiera

Py wv. S=ba 13,

462




Analisis estilictico de Varias poesias

itraz metAforas aparecen referidas a la pasidn amorosat

"fuego"y "llamas"., "prisién". "rio":

pues sale de mis L)os siempre un rio
que pasa pPor ia llama en que me guenosd
4 ni €l gran fuego al triste llanto wio
disminuye &1 humor que le sustentas

LXV. vv. 197200,

Son de destacar en Acufa las metaforas procedentes de 1la
teminoloaia militar: "gquerra“', "bando". "victoriaf. etc.s que
en algunas ocasiones dan Jugar a discursos alegbricoss como
veremas mas adelante cor médor detenimiento. Esta contluencia
de las esferas semAnti s del amor 4y 1la gquerra no es
silamente n tépico literario de larga y antigua tradicidn,
sino gue se corresponde ambi&n con el tédpico renacentista de
las armas 4 las le.rass € indudablemente con la propia bio-

grafla de nuesiro avtor:

Solo me fuese dado
no verme sin la luz de aquellos ojos
que de un libre estado,
aleare 4 sin enojos,
hubieron la vitoria ¢ los despojos.

CII, vv. 46-50.

mil veces he proruesto y he jurado

de no seaguir tu bando 4 tu partido

E-,Yg VVae E‘“b-

463
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TEn queé estrella cruel vine a la tierra
sujeto a eterno llanto. a dura guerra,
a siempre amar sin serme aaradecido?

29 vv. 2-4,

ventro va de la tematica fileosdfica vy moral encontramos
una serie de metadforas de larga tradicién literaria aplicadas
a la vida humanas vias jornada. caming, aspera penas, viento,

sombhras. lunbre. stc.t

mirad Cudn ancha y espaciosa via
o muestran sus hazanas inmortales

XXI114 wv. 9-10.

Sin temor el camino vow contando

1ns pasos por do a muerte voy derecho

LX®Xs vv. 1—2.

De es=tos Oltimos eijemplos, donde la vida es vista como un

devenir. COmo Un Proceso. pasaremos a otros en que el giro

metafdrico se carga de signicicaciones negativas: la vida

vieta en sus aspectos mas crueles. mas efimeros:

y conoce que es vientos sombra o muerte

cuanto el error del mundo llama vida.

XOITIIs vve 7-B.

Cuando la temperstad ua le acababa

de su vida la lumbres ...

1T wvv. S-b.
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voy por Aspera pena o alto mura

LXXXVIT. v. 7.

Felacionadas con este dltimo campo temadtico encontramos
tuatro hellas metdforas en el célebre soneto Al rey nuestro
senori arey. pastor. mar y tierra. Las dos primeras,
evidentes connotaciones religicsas, las analizamos someramen-—

te en.anterinres paginas. En cuanto a las dos dltimas.s "mar"

y "tierra",

ques. a quien ha dado Cristo su estandarte,
dar&d el sea.ndo mas dichoso dia
s ques vencido el mars venza la tierra.

XCIV. vv.e 1214,

Deben representar  respectivamente 1o vida vy la muerte.
Recordemos la extendida alegoria que identifica el alma huma-
na con  una barguilla indefensa en el proceloso "mar" de la
existencias aue con suse continuas tormentas amenaza con hun-
dirla. Fues bien. dicho destinatario no sé&lo ha salido triun-
fante de la continua prueba que supone toda existencia (espe-
cialmente la de un emperador). sino que tras la muerte su
recuerdo no morird en la memoria de los hombre, sino que
escapando del afan devorador de la "tierra", alcanzara fama

472
inmortal.

Finalmente sefialaremos un par de metaforas aplicadas al

mundo de  la naturalezas que en ecste aspecto se encuentra

notablemente desatendidos
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Con nuevo resplandor Febo =alia
por las doradas puertas del oriente,

IVy vve 1-2.

A penas el auwrora habla mostrado
las flores que en la noche habla escondido.

4y wvv. 1-2,

Ambos ejemplos. el segundo mads original, se corresponden

con el extendideo tdpiceo del amanecer mitoldgico de influencia
473
homérica.
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Felacionada con la metafora S8 encuentra la aleqoria:

"Frocedimiento retédrico mediante el cual se edpresa un pensa-
miento. traduciéndolo a imidgenes podticas, de tal suerte que

entre los elementos de la rama ‘real® 4y de la imaginativa,
44
exlsta correspondencia. Dicha correspondencia puede estar
mas o menos codificada 4y puede ser también miads 0 menos
evidente, En el caso de nuestro poeta, los usos aleadricos se
insertan en una reconocida tradicidn literaria de topoi
retédricos ague no plantean el menor problema de interpreta-—
cidn. Fodemos conslderar la aleaorlia como una metdfora conti-
nuadas  pero méas codifticada v gue obedece mads a claves simbd-
licas colectivaz., A este respsecto observameos cémo ambos
FECUr Sos., metadfora v alesgoria. coinciden en aplicarse prefe-
rentemente al amor 4w a la vida humana. Dos son los alegorilas
del amor. las dos hijas de una concepcidn bélica de la pasidn
amorosat una estabhlece paralelismo entre los estados animicos
del  amador y lasz diversas fases o pasos de un combates 1la
45
atra e centra en la icornoarafia mitaldaica del amor,

también con ‘ Veamos algunos ejemplas

{2l =ubrayado es mio):

Cor la razén en =u verdad envuazlta

combate de atrevido mi querers

armadc de esperanza. Y4 sin temer

que Anor le engafie o pueda dar la vuelta.

LITTs wwa




Andlisis estilistico de Varias poesias

Del arco tiene ya la cuerda floja.

va vuelve las saetas a su al jabas

ya de mi1 libertad =e acerca el dia.

X1Xs ww. 12-14,

Lag alegrias que utiliza nuestro poeta para figuwrar los
digtintns pasos de la vida humana, sus avatares. s=u fugaci-
dad. también pertenecen & una tradicién literaria muy exten-—
dida. El discurrir de la vida humana es comparado a la co-

rriente de un 1o que a veces marcha tranauilo. pero otras

e levantae en impetunsas ondass

Como vemos que un rio mansamente.,
por do no halla estorbo. sin sonidos
=igue su natural curse sequido
fal. gque aun apenas muraurar se sientes

pEro. =i topa alg@n inconveniente,
Foampe con fuerza ¥y pasa con rflido
tanto. que de muy lejos es sentido
el alto u gran rumer de la corrientes

por sosegado curso semejante
fuerocn un tiempo mis aleagres dias.
sin que queia o pasidn de ml se oyeses

Mas COomo S8 Mme RUS0 AMoE del ante
la aran corriente de las aAnsias miac.
fue fuerza gque en el mundo se sintiese.

XHX11

Jurte a esta célebre alegoria (sobre tode a partir
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dorae Manrigue v =us cé&lehres Coplas & la muerte de su padre)

encontramos otra donde el siempre cambiante curso  del rio

dela paso a las accidentes de una naturalera abruptas

L¥

YO miro. vya eeguro desde el 1lano.
el risco en gue me vi 4 el paso estrechos
quedando 4ya sequro de mis dafios.

XXITs wve 12-14,

Fero la alegoria mase tradicional gue uwtiliza Acufia es 1a
de la barca aventurada en un mar tormentoso. pronta a enca-
llar baijo un viento contrario. rotas ya sus velas 4y alejada

del puerto:s

Azl leyendo o siéndoles contadas
mie pasicones. podran luego apartarse
de seguir el error de mis pisadas

Y a mias sequra puerto enderezarse,

puedan con sSus naves despalmadas

la tormenta deste mar salvarse.

Amor me dijo en la mi edad primeras
"Geguirds en amar siempie el extremo.
que en tempestuonsc mar. S1n vela O rembds
va salvo de peliaro el que en mi espera."

LINVe wwe 1-4.

] ant 1 OF F ; : ac alegorias
Podemos reswnlr 1o anterior afirmando gue 1a

igual e las

pragentes en Varias poesias e centrans &l
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en  la problemética del amor u de la existencia
Famara . b eleboracién no supeone una vision personal del
poeta 100 que s& insertan dentro de una tradicién literaria
de luaares comunes.

Eetrechamente relacionado con metdforas v alegorias se
encuaentra =21 simil: "fiaura retdrica que establece una rela-
citn entre dos términcs en virtud de wna analogia entre

ellos. He marca bien por la presencia de wuna correlacién

gramatical comparativa (como...asid)e bien por la unidn entre

los dos miembros por un morfema que la establezca (Ccomos. mas
44 R sy
Veanos algunos ejemplos de nuestro

(= RV =3" PAar e, etcsda "

poetas

Cual suele de Meandro en la ribera
&1 blanco cisnes, Ya cercano a muertes
scltar la dolorosa vor postreras

a3l te escribos ...

EVITI. wvv.e 1-4.

Fasd la aloria mia.
deshiza como niebhla al vientos

CIl, vva. 71-72.

Son bellos ejemplos. Fero quiza los mas destacables los

encontraremos en dos  sonetos c1laramente determinados pPor

model ns de Ausias March. autor tan inclinade a la wtilizacidn

de simles:

Como al tiempo al llover apareiado

e canforman con &l la tierra M vientos.
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asi todo dolors todo tormento.
halla conformidad en mi cuidado.

AXKVITTs wwe L4,

Come aguel que a la muerte estd presente
de su sefior, a quien ponzofia ha dado.
e 4a gque remediarle es excusado.
prociralo v del hecho se arrepientes
asl mi voluntad. hora que =siente
no poder va mi mal ser remedilado.
mueestra dolerse de lo que ha causados
v el remedico procura vanamente.

AXXNMIL. ww. 1-8.

Tanto la sinédcdoque como la metonimia son figuras ques al
igual que la metdfora. suponen una transferencia semanticas
es  deciirs la transferencia de significado de una palabra a
otra, aundue a diferencia de la metdtora dicha transferencia
se basa en una relacidn de contigllidad. Las diferencias entre
sinédcdogue (contiagtiidad temporal. espacial o causal) y meto-

47
rimia {contiaftidad por inclusidn) san bastante difusas. por

1o gue siempre nos referiremos indistintamente a las dos.

aungue sélo nombremos wna. Veamos algunos ejemplos (el subra-—

yado e mic):

f=l. leyendo o siéndoles contadas

mis pasiconess podran luego apartarse

de sequir &l error de mis pisadas.

1. wv. 9-11.
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Invictisimo César. cuuwo nombre
del antiguo Carlo ha renovados
sonido del cusl tiemble Yy se asombre
la tierras el mar y todo lo criados

Ile wv. 1-4,

PEs 2]l que dices que con ansia tanta
lamenta su pasidn ques. lamentando.

lps corazones de dolor quebranta®™

—

IVy wvo 73~75.

Bon los antericores tres ejemplos sencilleos centrados en
tres tematicas aratas & nuestro poetat moral. imeperial y
amoropsa respectivamente. Ninguno de los tres ejemplos muestra
.una especial oriainalidad: son figuras acufiadas por la
tradicidn IleFaFia.‘Eﬁ el primer ejemplo observamos de nuevo
una fiaura retérica aplicada al concepto de vida humanas, en
cete rasn reducida al incesante caminar (pisadas) Q. 2 toda
vida conlleva. En el sesundo ejemplo se ha tomado =21
continente (Lierras mar ) por el contenido (seres vivos).
loarando uma simplificacidn y aeneralizacidn con etftectos
claramente enarandecedores. E1 altimo ejemplo apenas necesita
camentario: es 4a tépico reducir la entidad plena del ser
enamo-ado a su elemento mas palpitante. aquél donde aparente-

mente was se desarrolla o alienta la pasitn amorosas el

Cor AT .

Fero quizd donds mas notoriamente predominen einérdoiues

met ot mr As lac alusiones militares y literarias. En
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dichas occasiones nuestro poeta opera con facilidad: le basta
con  nombrar alagunos de los simbolos que la tradicién litera-
Fia o 1conoaratica ha considerado como mas representativos,
para aludir de una manera puntual y generalizada a ese arte
pogtico o militar en cuestidn. Términos como banderas. escu-—
48
do. espadas. Marte. etc.sy para el campo semantico de la
gquerras o términos como plumas  Apolos. liras citara,. musas
Farnaso. para el campo semantico de la poesia. actdan en esa
determinada direccidn. WYeamos alaunos ejiemplos (el subrauado

es mio)t

Cuando de Carlos Guinto las banderas
por la fiera Germania se esparcieron

IV vv. 298-299.

Depspués que el fuerte 4y animoso Aquiles.

terror de Troya v de su Grecia escudo,

MIs wvae 1-d.

urn Monarcas un Imperic v una Espadas

XCIV. wv. 8.

For vos. cono solia.

o reprehende Apolo ni coarrige

la mala poesias
i las plumnas riges

puees la vuestra anda epla y nos aflige.

XCIy vv. 3640,
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De vuestra torpe lira

atende tanto el son. aque...

ACLe vve 12,

51 Apolo tanta aracia

Bn =0 rastica clitara puesiese

Clls wv. 1-24

Exceptuando el simils hemos estudiade hasta aqul las figu-—
ras retdricas cominmente denominadas tropos. Es decir,
agquellas que aoperando a nivel semantico lo hacen en funcidn
de una transferencia de sianificados tal como explicabamos en
paainas anteriores. fAntes de finmalizar nuestro analisis
semantico de Marias poeslias prestaremos atencidn a otras
figuras retéricas también de caracter semantico pero que no
pueden ser consideradas tropos: antitesis u paradojas.

La antitesis consiste en contraponer palabras o

siones con sentido contrarios:

Fastora en quien mostrar quiso natura.
a la miseria deste bajo suelo.
la ma= cierta sefal del bien del cielo
y un clarc sol en la tiniebla escura.

XXXIIIs wv. 1-4.

En sste eiemplo podemos observar cémo aparecen contrapues-

tos conceptas como oscuridad y claridad, sol 4 tinieblas.

antitesi1 & retorsada B or LA A disposicion cintaamatica

mimEtyrica de los té&rmnos. Goufa muestra unda notable aticion

utilizar dicha #1090 as pepecial mente cuando analiza 1a
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FAasElon amorosa o la crusldad y bellera de la dama (yva de por

21 una antitesis). Veamns algunozs ejemplos mast

Haseme vuelto escura noche el dias
turbose el tiempo cuandoa MAS SErens
el sol.s cuando mas claro. escurecid.

LXXXITIs ww. 9-11.

en prospero suceso adversa suerte
saprosc manjiar cruel veneno

LXXXWIs wv. 7-8.

beldad del cielo u crueldad de tierra

Fero donde las antitesis son mas frecuentes y  elaboradas

es en aquel loe poemas que en paginas anteriores calificamos

cono mas conceptunsost

Er muy shave aungaue en muy gran tormento

vivos 4 arderme siento en dulce +ueqo.

¥LiXse wva 12,
Lina fiagura que es tambié&n mas trecuente en estos  poenas

conceptunens -~z ] a paradoja: Vfigura 1daica que consiste en

abswurdo por chocar contra las

At 1 mar alao Apar1eEnicla

ideas coarrilentes adscritas al buan sontido. O a veces opues—

tas (frecuentemente en forma de cximoron) al propioc enunciado
| Y = L |~ -
A9
=g inscriben.” Veamos alaunos &1 emploss

el . aunaue i
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gala me estarédls siempre presente
me taltaréis hora ninauma,

RXAVMIN vv.e 911,

Ee +recuente también en los poemas mads conceptupsos  en
metros 1talianos de Ygr?agupoesias Que s& superponc n algunas
de las fiauras retdricas anteriormente analizadas. polipto-
ton. paradoiAas. antitesis. etc.y Ffiguras todas ellas
caracteristicas de un discurso poético conceptunso, amanerado

retéricament=. gue e demor. en los aspect mas contrarios u

opuecstos de la paszidn anmrOsa.

Faradoja + poliptotond
Vivir. sefora. quien os vios sin VEroDs.
o es por virtud ni fuerza de la vidas
en partiendo de vos. fuera perdidas
el dejaros de ver fucse perdeross

XXXV wv. 1-4,

grtitesic + poliptoton + paradjas
pidiéndsos contra 1a costumbre usadas,
o que para morir me deis la vidas
o que para vivir me deis la muerte.

YLVITIs vv. 12-14.

E£1 predominio de estas diltimas tres figuras es un  Fasgo

= TN junto  con el predominlo del estilo  verbal sphre el

&an padinas aﬁtérlﬂrﬁﬁ)w caracteriza una no

nominal {(analizado

laratc

depepreclianle parte de Yarias poesias. aquella que & 1o
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de este estudic hemos calificado como Mmas conceptunssa Como

Ha edpresanos en nuestro andlisis del adietivos. este tipo de

discwrsn conceptuose caracteri o 2dlo a una parte destaca-—

bhle de los poemas de temdtic: amorosas siN0 que se extiende

tamb &n a  algunos peoemas de temdtica mitolédgica ©o incluso

relilglosa.

Antitesis + paradojas

Triste. que estad conmigo el bien que quieros
Yy dejarme. aunque quieras no podrias
gy por 2l mesmo bien que tengo muero.
que =1 no lo tuviese viJiria.
o séla poseello desespero
de lo ques estando en otro. esperaicia.

La fabula de Narcisos. II1I1. vv. 63353-638.

Slma. pues hou el que for.d la vida
el gue tiene poder sobre la muerte,
¢ 1o por remediar tu eterna muerte,
dic el precic inestimable de su vidas

XCIIIa wve 1-4.

Este tipo de discursc mas conceptuoso. que hemos caracte-
Fizade a lo largo de este estudio desde diversas perspecti-
vas. hemos de cansiderarlao como testimonic de una pervivencia
de elementos tradicionales en la cbra de Hernando de Acufa.
Hecho aue no debemos ¢ vidars independi entemente de la ~lara

filiacidn italianista de rnuestro poetas =i Queremnbs acercar-

con mawor de "le a su figura literaria 4. lejos de
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encasillamientos simplificadores. buscar sus sefas de identi-

cdad mas asnuilnas.

7.4. Andlisis morfosintactico y semantico de los poemas en

metros castellanos.

B opaginas anterlores realizamns un analisis movrfosintac-

tico u semantico de los poemnas en metros italianos de Varias

Ahora Nos Proponemnos realizar. de igual ftorma. el

de los poemas en metros castellanos. No repetiremos
planteami entos aenerales  ni conceptos ya eMpresados en
aquelias paainas. & las que remitimos al lector, Simplemente
marcaremos las diterencias mas notables. mas caracteristicas.
propilias de las composiciones en metros castell anps que compo-

nen Yarias poesias.

7.8.1. Cateagories léxicas ¥ gramaticales.
Dentro  de este apartado lo gue mejor detine a los poemas

sscaser del adietivo. S1 en

]

en metros castellanos es )
alaunos  poemas  en metros italianos de corte conceptista
la ausencia de adjetivos. en los gque ahora nos

sefal dbamos

COFFREROncE pstudiar esta ausencia se Nnos presenta como un

wasgo aeneralilzados

pMadie de su libertad
tuva tal satisfacidn

yo de la suiscian

cual

an que estid mi wvoluntads.

viendo cual es 1la ocasd0ons




Analisis estilistico de Varias poesias

w oestow desto tan wfano

ey aungues fuese ya en mi mano
@ mi libertad volverme,

auiero perdella 4y perderma

por 1o ques perdiendo. gano.

IXs ww. 1-10.

Tanslies consideraciones a las gue haclamos en paginas
anteriores podrlamos hacer aquil. El tono discursivo e intraos-
pectivu de los poemas. la inexistente descripcidnn. el
ensimismamiento del posta en su mundo interiors. no  dejan
lugar para lta adietivacidn. Lo sensual deja paso a 1o
intelectual. el poeta se complace en persequir y  plasmar
retéricamente las mil contradicciones. los mil puntcs encon-—
trados de la vida humana. del destinos. del amor. Fero ahora
la situacidn es distinta. Lo que antes considerabamos como la
contamninacion  de elementos tradicionales dentro de una forma
poematica nueva come el soneto. ahora es algo coherentes €8
el producto de un desen en el poeta de recrear un tipo corte-
sano de poesia a veces frivolo. siempre conceptuoso. No es
pcto alac particular de Acuf:. Casi todos los poetas del
momento presentan paalelamente i Bus composiciones en estilo
italiano cancioneros tradicionales mas o menons extensos.
perfectansnte diferenciados, teastimonios de un gusto real por
1a tradicién podtica castellana. en ninguna medida incompati-
Ble con la asneralizada aceptacién de los nuevos eztilos y
farmas procedentes de Italis.

Consecuentemnente  con todo 1o anteriormente pupuesto, el
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sg2tile predominante es i estilo verbal. el mas adecuado para

una poesia de corte cerebrals

Bien sé& aue algunos dijeron

que nuestra imaaginacidn
hace caso, 4 lo esciribierons,
mas no entiendo en qué razén
e fundan. si 1o creyeront
pues, 81 pudiera traeroe

L ]
a mis oios el quereros
con 8l ziempre imaginaros.
ni me faltara 2l miraros

ni ome matara el no veros.

XMIT. ww. 21-30,

7.4.2. Orden verbal.

Er ruanto al hipérbaton. resulta bastante evidente que el
veren corto favorece una mavor naturalidad. Resulta mas facil
realizar una distribucidn sintaagmatica eficiente sin forzar
ern exceso la sintaxis. Aparte de los ejemplos anteriores,

bastante ilustrativos al respecto, veamos alauno mas:

De diversas ocasiones
nacen diversps etetos.
y asi de muchas pasiones
no se alcanzan lous secretos
Mi se entienden lag razones.
Hasta hora uo tenia

por cierto. sefiora mia.
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Que stio del mal de amor
procediese £l triste humor
gque 1] aman melancolila.

VIIIy ww. 1-10,

El conceptismo de estos versos no camina, evidentementes
por los  mismos  senderos  que aquél que traerd la nueva
centuria. La compleiidad sintactica no parece preocupar al
poeta. en unos versos Yya sutficientementie compleios en otros

niveles, Algunas excepcliones confirman la reglats

¥ o aungue ser esto ordinario
lo puedo probar conmigo,
agora lo contradigo.
viendo que de lo contrario
a5 vuesa merced testigo.

VIIT, vv. 11-15.

En otiro orden de Ccosas. pero también coherentemente con

todo lo expuesto. destacaremos =1 predominio de la hipotaxis

sobre la parataxis. Unos versos tan minuciosamente discursi-

vas. tan atentos al "antes" w al "después", a la causa y al
efecto de la pasidn amorosa erigen una armadura . sintactica
mimimamente trabada. donde los diversos pasos de dicha pasidn
encuentren el lugar adecuado dentro del complicado engranaje
a4 AmOr . Ya dijimos &n paginas anteriores que la parataxis,
en cuanto simple acumulacion de frases. evidenciaba un estilo
gxpresivo sencillos. populars descriptivo. Todo lo contrarioc a

los versos en cuestions
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Mas, =i alauno me diiera
que por haberos mirado
quedd en extrema manera
de ese humor apasionado,
tacilmente lo creveras
aunaue al més libre de amor.
tocandole tal humor
por causa tan justa y buena.
no da lastima su penas
=ing envidia su dolor.
VIIIe wwe 31440,
Dentro de este apartado resaltamos tambign un hechos ya
50
ohservado por Romera Castillo. que es la utilizacidn de un
lenguaie arcaizante, tanto en formas verbales como en la
colocacidn del pronombre Atonos todeo ello encaminado a lograr

un tonco tipicamente tradicional:

Cuando viere en este mar
mayor peligro g mas cizrtos
apartaréme del puerto

XI1Ia vv. 69-71.

~Nae sino gquere te he mas
gque en mi vida te he querido.

¥I1l. vv. 1920,

Dentro ua de las figuras retdricas aque afectan al rnivel

morfosintacticos una que adquiere principal relevancia en los
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poemas en metros tradicionales de Varias poesias es @] polip-

toton. En pa&ginas anteriores vimos como el pdliptétmn et a una
e las +figuras que mejor caracterizavean a 108 poemas  en
metras 1talianos de tono mas conceptuoso, testimonio de la
pervivencia de elementos tradicionales en el =enc de las
nuevas formas métricas. En el caso presentes coincidentes

tanto métrica tradicional como tono conceptucsos el polipto-

ton adauwiere une especial relevancia. dentro de una amplia

wvariedad. En alaunos casos la f gura consta sdlo de dos

miembros

'\

Y+ aunaque no me puedo ver
con mas de 1o gque me veo.

IXs wwv. 31-32.

tan libre ahora me viera
cuan sin libertad me veo.

Xo wv. 3~4,

ue a vecss aparecen dobless

y vienen luego a fundarse
sin tener mas fundamentos
en llegando al pensamientos
al corazén lleagaran

XIs wv. 41-~44,

Y a veres en un solo versod

verd este bien sdlo en veras

IXs V.
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do perdl con tal perder

IXa va A9,

Tampoco faltan ejemplos mas desarrollados:

SU Ccausa s015 4 seréis,
Yy no serlo no podréis,
aungue todo lo podais.

IXe wv. 58-60.

Fartiendos, no lleves miedo.
carillao. s4lo de ti.
pues =1 ti partes sin mi,
también uo sin ti me gquedos
us cuando fueres partido.

XIVa wv.

entretanto que NO O Viere,
pOraues aungue veros espereas
en fin esperar no es ver.

XVMII, wv. 18-20.

poesi as

En cuanto al aspecto semantico del nrocedimientos wnas

veces ©5 un mero artificio que busca la maypr edpresividad,

perc sin aportar nada nuevos

fel conOZcos. SEeRoras
como cdebo COnoCer s

1%, vv, 2Z1-24,
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que volvidgndoos a mirar.

Vel var a cnbear Bl =mey,

AVIT, ww, 4950,

Fero en otros casos refusrzan o constituyen la oposicién

de dos 1deass

U asl falta esperanra
cuando mas viene a faltars

Ke Wy, 32940,

Fara apartarme del dafo
pracuraré de dafarme.

KITe wv. &O-81.

Como hemos  podidino observar a lo largo de este

de los poemas en metiros castellanos de Varias
tarnto la escasez de adjetivacidn. como el predominio
verbal =cbre el nominal., de la hipotaxis sobre la
parataxis, a la abundancia de poliptotons constituyen rasgos
ecstrechamente interrelacionados. caracteristicos de un
discurso podtico de tono conceptuaso. El andlisis conceptuoso
de la pasidn amorosa que alienta en estos versos exiqlia, como
ya wvimos en paginas anteriores. un moyor desarrollo del
sintagma verbal. hipotacticamente construideo y retéricanente
aprovechado mediante el poliptoton. c©oOn el consiguiente des-—
plaramiento del sintagma nominal. principalmente del adieti-
VI a  un plano muy secundario. Finalmente recordaremos que

easto Frasgos no se reducen al arupa de poemas en metros

S
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castel l anos Jde Yﬁﬁfﬁﬁ_ﬁﬁﬁﬁf@?‘ 2100 que también aparecen cen
e mawte o menir extension dentro de poemas en aetros S ta-
lianos o incluso. coms va vimos en pagines  anteriorees. dan
lugar a discursos poéticamente conceptuosos insertados o

coexistentes con  otros menos  conceptunsos. mas  puramente

renacentilstas.

7.4.3. fAfnalisis semantico: campos semanticos y figquras

retdricas.

Foco hau que anadir a este respecto a lo anteriorments

diche con ocasién de los poemas en metros italianos. Algunos
campos senAntl Cns, comt el de la naturaleza o el miteldégicos
son  inexistentes. Acufia se centra en las dos tematicas
fundamentales de la lirica de cancionerot! la amorosa y la
burlescs. El campo  semantico del amor es similar al que
encontrancse  en Loz poemas en metros italianoss aunque  algo
més limitado. El léxico amoroso es bastante homogeneo en toda
la chra de nuestro poetas incluso términops especlficamente
corteses como “"sefal" o "servicio" los velamos también en

metros italilanoss

Y al) gue suieto en servitud se halla
la libertad perdida, loh, como es cierto
loar la vida libre 4 estimalla!

v, g2-84,

Has mudado mi ser con tu mudanz as

W sola una sefial no me dejaste
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de biren en age tuviese confianrza

LXVy v, 148-150,

Ael porgue mi o servicio
vios aAluo meErezscas

XI1a ww. 24--2%,

FAel quiero pretender
aus alaguna sehal 88 vea

Kil. vv. G5-56.

En cuanto & 1a temadtice burlescas no adguiere el suficien-
te desarrnllo comp para poder determinar un campo  semantico
destacable. sobre todo si ademéas tenemos en cuenta que dos de

las composicilones burlescas en metros tradicioneles.

caballera... (X, 4 Al mesma caballero... (XVWI). eran con toda

probabilidad obras colectivas en las que nuestro poeta parti-
cipd sflo con una estrofa.

Fazando uva al campo de las fiauras retdricass, el primer
rasgo mas destacable es la ausencia de figuras tales como
metaforass, sinécdoaues, metonimias o similes. La ausencia de
metAforas o similes es comprensible desde la perspectiva de

un  disrurso poético despreccupado de los aspectos mas sSenso—

riales u atento a crear una poesia de corte cerebral. En

cuanto a la sinécdogue y metonimia recordemos cémo  aparecian

fundamental ments en los campos tematicos de las armes y las

letras. inexistentes en los versos en metras castellanos. Las

principales figuras que encontraremos ahora son anquéellas gue

aportan al discurrir podtico un mayor Jjuego conceptista. una
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i@ o abetracecd S L mador jueqo de  palabras: alegorias.

aintit S, paradoias. La alegorie de la nave de la vida en el

= tempestuose de la existencia volvemos a encontrarla en

estos versos tradicionalest

Cuando viere en este mae
mauor peligro ¥y mas cierto.
apartaraeme del puerto
para podelle tomar

XIlse ww, &9-72,

S awien a velo 4 remo
naveda SuU mar seguro.

Vva. 129-130.

Ee tambidn frecuente la aparicidn de expresiones o térmi-
nos antitéticos.  aungue estas po sean tan caracteristicas de
lirica tradicional 4 aparezcan también en composiciones
italiarnas del mismo AcCUfa. Yeamos alaunos ejemplos. Fueden

apafecer en un Mmismo varsos

poraoue el bien gue en mi mal siento

En epate fltimo caso encerrando una contradicoién aparentes
o Bierns como en &l siguientes huscando un efecto  meramente

eMpresl Vs

que fue. en Habiéndoos mirado.

de mi memoria el olwvido
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para siemnpre desterrado.

XMITs vy, &3-45,

También pueden aparecer en dos versoss

o perdi con tal perder
la codicia de ganar.

ITX e vv. &F-70,

En cuanto a la paradojas

gs especialmente frecuente en la

composicidn "Fues gue no se ha de hacer" (XII1)se que estd

el aborada en torno al comportamiento "por movimiento contra-—

Fig"” del enamorado:d

De lo gque no o acordais

alvido remedio,
callar tendré por medio
que mi mal sepais

¥1ls wvw. B3—3G.

De forma similar a como ocurria en los poemas en metros

italianos. alguras veces las figuras retéricas aparecen aso-

ciadas, como =2n los siguientes versos. donde se une el polip-

toton a la paradojas

Fara apartarme del dano
procur-aré de dafiarmes
Yy para desengafarme
ertrar-® en mayor engano.

XI1. wv. &0-&3.
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Finalmente destacaremnos la presencia fde personificaciones,

w7
1A & cle ol Era ascendenci & cancionerils “la

FErsont L ocactdn consiste en atribulr a un ser inanimade o
o
abstracto cualidades tipicas de los seres humanos, " Veamns

alaunos eiemplast

AEl o me lo dic a entender
fmor s que pudo hacer
poco todo 1o posibles

Xe vv. 14—-16.

Fortuna tendra poder
apartarme de verte.

T
YV oa - g

Asl en esto convinieron
meEmoria U entendimiento,
uno W atro tan contento.

con vos =ola tuvieron
cumplide contentamiento.

¥NITy wv. 71-78.

]

Y asi me aparta el remedio
Fortunas gue me destierra

de 1la pazr a tanta guertas

¥VIl, wv. 1H1I-1B5,

L.a Fama
Yioe gue soy la gue levanto

sepultura al hombre
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Womon ml ovor puedo tanto.

I la ey ] n

Al taual gue otras figuras analizadas en este capitulo, Y

ya hemos insistido bastante sobre este hecho. las personifi-

caciones ejemplificadas anteriormente no son privativas  de
los poenas  en aetros castellanos,. 4 podriamos entreszacar
sgienplos muy siml lares de poemas en mebros italianos.

Tras este analizis estilistico de Varias peoesias podemos
concluir gue la lengua poética de Acufa muestra una notable
homoaenerdad. o obstantes junto al evidente predominio de la
vena petrarguista g 1talianista, es observable también uwuna
pervivencia de selenentos tradicionales. Dichos slementos no
se reducen onicamente a los poemas en metros  tradicionales.
sifo gque también alcanzan & determinados poemas o 2 fragmentos
de poemas en metrez italianos. aquélles ave hemos calificado
came mas conceptucsas. Las diferencias estriban fundamental -
mente en la intensificacién de determinados rasgos morfosin-
tacticoe [esrasez de adjetivpos. predominio del estilo verbal
poliptoton....) 4 semdnticos (léxico cortés, antitesis, para-
o Ly = - PR aquiéllos precisamente mas caracteristicos de 1la
l1irica tradicional castellana. HMNo existe por 1o tantoc una
frontera infranaueable entre poemas &0 metros italiancs u
poemas en metros tradicionales, aunaue los recursos tradicio—

falee se desarrollan mas intenss d coherentemente en estos

Altimos.
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81 consideramns la travyectoria biografica de nuestro poeta.
slempre entregado a empresas militares v diplomdticas  al
servicio de su enperadors  pero sin abhandonar el cultiva de
gus inclinaciones literariass no podemos dejar de considerar
a Hernando de Acufa cono un buen ejemplo del ideal de perfec—
to cortesanny,  de hombre de armas y de letras. Al igual que
Garcilaso., Cetina, Hurtade de Mendoza, etc.s Acufa fue en su
vida pdblica un soldados pero en la privada un poeta. Ya sus
origenes de =segunddn de familia noble media determinaban
podero=samente =su futuro militar. tarea a la que siempre se
entregd generosamente y con singular acierto. ELl cultivo de
sus inclinacicones literarias tuve que verse supeditado al
desempeifio de sus funciones péblicass aunque es bien cierto
que Acufas sobre tode en su juventud. nunca perdid ocasibn de
entregarse a las musas, incluso en las situaciones mads difi-
ciles. Su  temprana incorporacién a los ejércitos imperiales
le impedid indudablemenie desarrollar una profunda formacidn
humanistas aungue bastante debid influir en sus aficiones
literarias =1 excelente ambiente cultural vallisoletano que
roded su adolescencia. El viaje a Italia, en la corte del
marqués del Vasto, serd probablemente su  gran experiencia
formativas, igual que en otros poetas de su generacidn. Acuna
desarrolld su actividad creadora de una manera espontaneas,

dinamica 4 receptival la trayectoria biografica determina

poderosamente la obra. En su primera etapa en tierras italia-
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nas Acufa refleta en su lirica tanta la anacidn de sus prime—
ThE amares como la bhuella de los petrarauistas italianos del
momento v de Fetrarca. El cambio a tierras alemanas, alejado
de  su amada Galatea, dJdeterminag el abandono de la ambienta-
cidn buctlica u el cultivo de compesiciones nostalgicas donde
g€ recuerda el pasado feliz. Aunoue la estancia en tierras
alemanas fue seguramente mas trabaiosa para Acufas no por
2llo deid de cultivar su aficidn literaria. Sus composiciones
cancioneriles, por otra partes nos muestran a un Acufia corte-
sana 4 frivalos muy relacionado con lé corte del emperador.
Ya a estaz alturas habla demostradeo sobradamente Acufa  su
valia y entrega a la causa imperials aungque sin lograr adn
justa recompensa a sus esfuerzos. Cuando en 1559 regresa a
Espafias tras veintitrés afnos de servicio ininterrumpida, adn
no ha conseguido sino buenas palabras. El desengafo que debla
sufrir ruestro poeta serta en alguna medida responsable del

tono moral u pesimista. ya perceptible desde su traduccidn de

caballera determinado, que impregna ahora composiciones

como la ﬁdicibn_ﬁl CagfliﬁtfmgﬁgfrTiEEEE’ los poemas filosd-
ficos y morales, 4 las traducciones mitoldgicas de caontenido
moralizante. Ni la redaccidn del Memorial nis afios mas tarde,
el pleite por el condade de Buendla alcanzarian ningdn resul -
tado. Aungue =on escascs los datos acerca de 1la vida de
Auestro poeta durante sus Gltimos afos, podemos imaginarlos
eterno pleiteante sin éxito, profundamente desenganado.
AUNTUE a tenor de todo lo anterior, resulta bastante
evidente que la labor creativa de nuestro poeta estuvo  muy

marcada por sus circunstancias biograficas., resulta proble-
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matica 4 aventurado ofrecer una fechacidn de sus poamas mas
precisa  que la gue hemos sxpuesto en este trabajo. Tal coma
vimos al analizar la edicién de Varias poesias de 1591, =son
nLiy importantes los problemas planteados: desorden cronold-
Fico, estructural. obras dudosass etc. En este aspecto. en su
aparente escaso interés por editar su obra en vidas, hemos de
VEPF un Puevo rasgo que lo asimila con los poetas de su  gene-
racidn. Bbarcilaso., Boscans, etc. El talante pesimista que
mairca sus Lltimos afios le haria considerar quizd como  algo
vano o superficial la publicacién. El estudio de su poesia ha
cle enfocarse por lo tantos. hoy por hows en Varias poeslas u
ern aladn otro poema mas. 851 se han perdido o destruido otros
pormas. de juventud o de vejezs es algo que por ahora no
sabemos. Fs importante destacar en Acufia su aticidn por el
ejercicico de la traduccién. Buena muestra de ello son sus
poemas mitolévicos extensos. ademias de E1 caballero determi-
nado 4 el Orlando enamarfdo. Como hemos podido ver en nuestro
estudic particular de estos Gltimos. Acufia se nos muestra
como un traductor minucioso, sin dejar por ello de imprimir a
su tarea un talante personal. que se concreta, por ejemplo,
en la introduccién de elementos moralizantes y amplifica-
ciones conceptuosas, elemsntos caracteristicos de su altima
etapa vital.

La critica ha situado tradicionalmente a nuestro poeta

dentro de los seguidores de Garcilaso. Foetas como Boscan,

Acuifnas Cetina o Hurtado de Mendoza formarian juntamente con

el toledana una misma generacidn puatica. Aunque con algunas
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limitaciones., muchos de los rasaos bioardticos gue hemos ido

sefal ando en nuestro poeta apayarian dicha pertenenciad fecha
de nacimientos el viaje a ltalia, conocimiento mutuos, a la
participacién en la empresa imperial como experiencia genera--
civnal. Desde este punteo de vista, la fiqura de Acuia Presen—
ta un tuerte paralelismo con dichos poetas-soldados. QOtro

elenento  fundamental en dicha generacidn. la influencia de

Fetrarca. s@ muestra tamhién marcada en Acufia. 5e ha querido

encuadrar a nuestro poeta entre una primera 4 una seaunda

generacitn de petrargquistas. En Acuifa. en efectos como nues—
tro ané&lisis de Fuentes ha mostrados no es ya muy fuerte la
influencia de Ausias Marchs rasac caracteristico de la prime-—
ra generacidn de petrarquistas: y s1 la de poetas italianos
contempordnens. tal como afirmaba Fucilla. Acuifia se muestra
ademi&s en una sncrucijada de tensiones. tradicionales e ita-
lianas. gue determinan su ocbra al igual gue ocurre con ctros
poetas de su generacidn: precisar esto ha sido uno de los
chbietivos de este trabajo. como resumiremos en las siguientes
PaAGINAS.

Hemos clasificado las temdticas presentes en Varias poe-
sias en poblicas y privadas, segin se correspondan
expresitn de los sentimientos mas intimos 4 personales del
poeta, o bien cbedezcan a consideraciones de tipoc mas social
(tematica funeral. imperial). Acufa, para quien la poesia fue

sobre todo —como el afirma en numMeroasos poemas— un desahogo

animico. prefiere y cultiva las tematicas mas intimas Y

personales, aungue por razones de su vida p6blica también

tratd en determinados momentos asuntos mas piblicos. Hay un
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predominio  muy  marcado  en Varias poestias de la tematica
anmorosa de inspiracién ratrarquista. Tépicos como la contra-
POSiCcion presencia/ ausencias. pasado feliz/ presente desqra-
tiado. la consideracién del amor comso algo inevitable o la
libre expresitn de la pasitn amorosa. s=son elementos caracte-
risticos de las corrientes petrarquistas y estdn muy presen-
tes en Acuiia. Bolamente en algunps potuas aparecen rasgos mas
tradicionales. como la discrecidn amorcsa o una figura de la
amada que en Acuifia se nos presenta siempre (incluse en la
traduccidn del Orlando enamorados 4 a diferencia del origi-
nal) como muy difuminada. Tambié&n son perceptibles en las
compasiciones amorosas en metros italianos de Varias poesias
elementos neoplatdnicoss que se presentan estrechamente rela-
cicnadus con los petrarguistas:! este es el caso de toda la
tematica de los o0jos come elementos catalizadores de la
pasidn amorosas la importancia de la mirada y de la belleza
fisica de la amada. For todo ello podemos considerar a nues-
tro poeta como un poeta plenamente petrarquistas aunque tam-—
biédn encontremos en su obra algunos elementos tradicionales.
En cuanto a la tematica amorocsa en metros castellanos diremos
que se mueve mas dentro de las convenciones del "“amor cor-
tés": predominic del silencico o discrecidn amorosa, de la
autodeterminacién de sufrir el amor. 4 mMayor distanciamientoc

de la amada. No obstante, su mayor diferencia respecto a los

poemas en metros italianos reside en una intensificacién de

las recursos mas puramente tradicionales, 4 sabre todo en los

aspectos formales, m&tricos, morfosintacticos. a los que nos
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reteriremnos despuds. La produccidn amorosa en metros caste-—
llanos de Acufia, asi como los elementos +As tradicionales en
matros 1talianos. hemos de encuadrarlos en la pervivencia de

elementos tradiciconales junte con el desarrollo 4 extensién

de las corrientes petrarquistas durante el siglo XVI.

Elementos neoplatdnicos estdn también presentes en la

idealizacidn de la naturalezas. que aparece a los ojos del
poeta como una  imagen de la divinidad. A este respecto.
siguiendo los modelos clasicos grecolatinos 4 a los maestros
italianos del Repacimiento come Fetrarca y Sannazeros Acufia
nas ofrece en sus poemas de ambientacidn bucélica una imagen
de la naturaleza bellamente idealizadas plenamente renacen-—
tista. que entablece relaciones cordiales con el alma enamo-
rada. Fara fAcufa la naturaleza no es sdlo un bello escena-
Fie para que sus pastores se amen o sufran amoress es también
el espacico ideal donde abandaonarse y olvidar las miserias de

cotidianas reviviendo el mito de la Edad de Oro.
Sa&1amente en los poemas en metros tradicionales esta natura-
leza idealiradas. practicamente inexistente ahora, adquiere
valores simbdlicos de talante mas medieval.

Un mavor reflejo de su trayectoria bicgrafica piblica lo
erncontramos o0 temAticas como la de las armas Y las letras-
plasmacién literaria de una dualidad para &1 importante: su
labor literaria v =u labor militar. En Acufa == perceptiblie
un deseo de conciliacidn entre ambas. Resultado también de su
faceta pablica son los poemas de temdtica fu eral dedicados a
las muertes del marqués de Yastao 4w del emperador. donde se

mezclan el estoicismo y el consuelo por la pervivencia agra-

=02
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clas a la fama. Dentro de su continuo u abnegado servicio al
enmperador habria que situar los sscaso . poemas donde aparece
la tematica imperial. Esta temdtica, aunqgque elaborada con
notable acierto v rotundidads no parece preocupar especial -~
mente al poeta, que sdlamente 1a cultiva en composiciones
ciaramente circunstanciales. Aungue Bl verso "Un Monarca, un
Imperio 4y una Espada" parece haberse tomado como lema de la
politica imperial de Carlos Ve no podemos asegurar por 21lo
hasta gqué puntoc Acuia comulgaba con aquellos ideales.

lLa tematica burlesca adquiere en Acufa sélo un muy limita—
do emplec. Nuestro poeta parece mostrar escasa inclinacidn
por lo burlesca. Ya vimas al hablar del Orlando enamorado
cthmo Acufa en su traduccién del italianoc habia evitado cuida-
dosamente todos aquellos aspectos del original que podian
Fridiculizar la elevada idea que &1 posela de lo caballeresco.
Dentra ua de VYarias poesias, los poemas en metros castellanos
burlescos. < gecritose en colaboracidn, presentan una
notable contencidn vy elegancia en sus burlas, mientras que el
tinico en metros italiancs (A un caballero...)s se centra en
la critica literaria. critica no gratuita y bien empleada
contra un plagiario. Todo estop sefalaria wna “"caracteristica”
ern la manera de =er de nuestro poeta que no seria contraria o
incongruente con el posterior desarrollo de una tematica de
corte mas filoséfico y moral, O incluso con el abandono de la

creacidn literaria considerada entonces quiza como alao

superficial. Inclusoc ©n sus composiciones de tematica mito-

ldgica podenos detectar junto con una utilizacién estética de
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lo mitoldgico una predominante aplicacidn de caracter morali-
zador, especialmente en los poemas mas esxtensos. Aunque Acufa
muestra una notable inclinacidn por los elemento mitoldaicos,
seguranente su escasa formacidn humanista sea 12 culpable de
noe lograr una original elaboracién de dicha temdtica. Buena
muestra de ello seria el caraActer esquemdtico de sus sonetos
mitoldgicos, asl como el cardcter de traduccidn que tienen
los poemas extensos. Los poemas filosdticoss morales u reli-
giosons, escritos seguramente en su Gltima etapa vitaels acen-
tdan todos estos rasgos moralizantes e incluso pesimistas.
fiel reflejo sin duda de su animo desenganados y tambiégn del
nueve espiritu gue va a impregnar la sociedad espafiola a
partir de la segunda mitad de la centuria. Aunque Acuha se
naos muestra fundamentalmente como un poeta petrarquista, es

Preciso reconoCer. de resultas de lo anterior. la presencia

ern Varias poesias de composiciones ques como las anteriores,

muestran  un desenganc creciente de los valores terrenales,
una fricldad hacia la cemadtica del amor, un refugio en postu-—

ras filosdficas y rrzligiocsas. En e=te grupo de composiciones

habiria

determinado.

analisie de Fuentes en Varias poesias no hace sino
confirmar el caracter esencialmente petrarquista de nuestro
poeta. De entre las numerosas fuentes que ejercen su influen-

cia schre ACUfas los petrarquistas italianos constituyen el

crupo  mas nutrido. fAunque la influencia de Fetrarca es muy

marcada en Acufias ge preciso subrayar tambi&n la importancia
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que  adguiere en Varias poesias los petrarquistas

italianas

contempor Anens. que constituyen, como hemos vistos, una larga
MM A, La influencia de estos poetas contemporanecs se rea-
liza fundamentalmente a través de lps florilegios petrarquis-
taz, a los gque Acufia tendria facilmente acceso ua desde su
etapa italiana. También operan sobre Varias poesias las fuen-
tes clésicas mas intluyentes en el Renacimiento: Virgilio.
Dvidioc v Horacio, especialmente los dos primeros. El conoci-
mienta que tiene nuestro autor de los poetas clacsicos es
fundamentalmente de segunda mano. a través de versiones ita-
lianas., lo gus comprenderemas si atendemos a su limitaQa
formacién  humanista. En cuanto a las fuentes castellanas y
catal anas. destacaremos en primer lugar los numerocsos parale-—
lismos entre Acufia 4 los poetas de su generacion 4y en
szgundo lusar respecto a Ausias March. A tenor de este ana-
lisis de Fuentes, 4 si no olvidamos el peculiar concepto de
originalidad existente en aguella é&ponca, no podemos calificar
negat.vamente a nuestro poeta, aunque si sefialar en &1 cier-
tas limitaciones en el modo de realizar esa imitacion. Dichas
limitaciones. 9t ie ninguna manera podemos considerar parti-
culares de Acufa. consisten fundamentalmente en una desigual -
dad o falta de seleccién al escoger las fuentes. Buiza su
poco desarrollada formacifn humanista v el ajetreo de su vida
plblica contribuderon a este respecto.

Es muu evidente en Varias poecsias el predominio de 1la

métrica italianista sobre la tradicional. Al igual que 1la

mayoria de los poetas de su generacidn, Acufia no olvida las

petrofas 4y versos castellanos, perc los cultiva muy limitada-
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Ve Y g R - - S poe
mente. En  cuanto al uso Jdel endecasilabo Yy suUus variliantes

ritmicas, Acufia Nno se aparta de los usos mas generalizados en

la poesla castellana de su momento, observando ademas una
notable regularidad en los acentos basicos caracteristicos de
cada tipo. Tguales conclusiones de regularidad podemos ex—
traer tras el andlisis ritmico de octosilabos v hHeptasila-
bos. Dentro uva de las formas métricas italianas de Varias

vt ot v

ﬁggfifé' destacain en primer lugar los sonetoss tanto por su
elevado namerc como por su excelente calidad. El  tipe de
soneto principalmente cultivado por Acufna es el mas frecuente
en  Fetrarca (ABRRA ARBA CDE CDE). Comparacidn que podemas
extender también a poetas castellanos de su generacidn como
Garcilaso, Cetinas Boscan vy Hurtado de Mendoza, respecto a
los cuales -especialmente los dos primeros—- muestra parale-
lismos mud notables. Los sonetos presentan una considerable
variedad tematica. Ademids del predominante soneto amoroso
petrarquista encontramos también sonetos bucdlicoss filosd-
ficos., dedicatorios, funerarios y mitolégicos, lo que consti-
tuye una buena muestra del interés de Acufia hacia dicha
formas @9 la cual alcanza sin duda sus mejores logros. Aparte
del soneto Acufa cultiva un diverso muestrario de formas
métricas: cancién petrarquista. madrigal, octava real, can-
cidn alirada. sextinas tercetos encadenados, endecasilabos
zuel tos. Algunas de estas formas muestran una reducida pre-

sencia en como es el casa de dos anicos

madrigales 4 una sexling. que son paradigmas m&Etricos. potr

otra parte. poco usuales en la roeslia castellana del momen-—
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o 4 Que nos  muestran a un poeta interesado Por  ensayar

nuevos metros. Es digno de destacarse especialmente en Varias
ﬁff?if? las dos canciones aliradas, que muestran una notable
velleza y perfeccidn formal. Acufa es dentro de los poetas de
sU generacion el que mads cultiva dicha formas siguiendo
estrechamente el modelo garcilasiario. También son dignas de
destacarse las octavas reales, especialmente las correspor-
dientes a composiciones breves. Finalmente sefalaremos la
impoartancia que alcanza en Varias poesias el endecasilabo
suelto. donde Acufia logras dentro de su caradcter novedoso u
experimental . indudables acierto=. En cuantoc a loz poemas en
metrros castellanos habria quizda que destacar la abundancia de
glosas. B8i tuvidramos gue generalizars diriamos que los ma-—
yores aciertos métricos de Varias poeslas parecen correspon-—
derse con las  formas breves, sonetos 4y octavas, 4 las
polimédtricas, liras. Acufa alcanza también indudables logros
ern muchos de sus poemas extensos. pera también es cierto que
bastantes veces es precisamente en estos poemas extensas
donde encontramos sus momentos mencs inspirados, donde falta
er ocasiones la fluidez y la versificacidn se vuelve apresu-
rada.

El lenguaje pottico de Varias poeslas muestra una notable
homogeneidad. No obstante, Jjunto al clara predominio de la
vena petrarauista encontramos tambi&n una pervivencia de
elementos tradicionales. En este zentido. Acufia una vez mas
se Mos muestra como poeta de su generacidén, testimonio de esa

ercruci jada de corrientes italianas 4 castellanas que carac—
terizan la popsia espafiola del =iglo AVI. La pervivencia de
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elementos tradicionales no podemos reducirla a los poemas en
metros castellance. No es infrecuente hallar en los poemas en
metros italianos,s en aguellos que hemos calificado como mas
canceptuosos. discursos caraccerizados por una notable pre-
zpncia de elementos tradicionales, composiciones donde se
contraponen diversos drdenes de ideas o &1 analisis minuciosao
de la pasidn amorosas 4 donde abundan en mavor medida las
figuras y recursos mas caracterlsticos de 12 lirica tradicio-
nal como el poliptotony la antitesis y la paradojas o donde
es notable el predominio del estilo verbal sobre el nominal.
No existe por lo tanto una +Frontera infranqueable entre
poemas en metros italianos 4 poemas en metros tradicionales,
pues aungue los recursos tradicionales se desarrollan mas
intensa v coherentemente en los dltimos. frecuentemente inva-
den tambhién & los poemas en metros italianos. Ya vimos como
Acufia gustaba introducir amplificaciones conceptuecsas incluso
en traduccicnes como Drlandeo enamorade o La fAbula de Narci-

La =situacién inversa no parece darses aungque una excep-

Carlos Quinto (CXI)s donde se cultiva la temadtica impe-
en metros castellancs. Es caracteristico, en cambio, de
la wvena italianista, el mayor equilibrio entre el estilo
verbal y el nominal. Ademas. la adjetivacidn adquiere espe-

cial relieve en las composiciones dedicadas a ensalzar 1la

belleza de la amada o en los poemas bucdlicos dande 1la

raturaleza aparece fuertemente idealizada. El epiteto tipifi-

cador cumple una importante funcidn en ello. Especial desa-
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rrollo adquieren los campos semdnticos de la naturaleza y de

la mitologia. Figuras como el poliptotons la antitesis o la
paradoja ceden su puesto & metdfcras y otros tropos. Tanto en
sus wetatoras, fuertemente lexicalizadas, como en su utiliza-
cidn del epiteto tipificador, Acufa se inserta en la tradi-
cidn literaria que busca mas el prestigio del modelo que la
bisqueda de la originalidad absoclutas 1o cual es coherente
con lo que anteriormente hablamos respecic a las fuentes en
Varias poesias.

Finalmentes una vez terminado nuestro trabajo. parece acer-
tado concluir gque Hernando de Acufia posee una personalidad
literaria prorpia 4 definida, merecedora de una atencidon mas
particularizada 4y atenta por parte de la critica. Aunque
tanto la vida como la obra de Acufia no fueron muy distintas a
las de otros poetas y soldados como Garcilasos Cetina o
Hurtado de Mendozas no por elleo dejan de tener sus rasgos
particulares 4y valiosos. Evidentemente, en el grupo de poetas
congregados en torne a Garcilaso nuestro poeta no ocupara el
primer lugar. Garcilaso es indudablemente la primera figuras
aunque no por ello debe nuestro poeta difuminarse a su som—
biras sino que ha de ser examinado en sus propios valores. Su
talento literario, su variedad de registros poéticos:s el em-—
puje 4 la espontaneidad con que llevd adelante su inclinacidn
literaria a lo largo de sus diversas etapas vitaless son
Fasgoss entre otros, que contribuyen & dibujarnos un perfil
literario sugerente 4y atractivos con caracteres muy Propios,

digno de ser estudiado con detenimiento e interés.
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9.1. Ediciones de varias poesias.

- Varias Foeslas- / compuestas por / don Hernando de Acufa. /

— -

Dirigidas al PFPrin-/ c1pe don Felipe N. 8. / (Escudo) / En

Madrid, en casa de F. Madriaal. 1891,

- Variazs ppoesias, compuestas / por / don Hernando / de

Acuna. / Segunda edicidn. / (anagrama del editor) / Madrid /

Sancha / AfRo MDCCCIV.

Hernando de Acufas, edicidn de Elena
Catena de Vindel. "Riblioteca de Antiguos Libros Hispanicos

XXIV", Madrid. CSIC., 1954.

- Hernando de Acufa. Varias poesias. Ediciédn 4 notas de
Antonia  Milanovas Barcelonas Selecciones Biblidfilas, AV,
1954, Excluido 21 Drlandn enamorado. Incluye cuatro sonetos

atribuidos.

- PFoesias de Hernandeo de Acufia, introduccidn, edicidn y
notas por Lorenzo Rubio Gonzalez, Valladolid, Institucidn

Cultural Simancas, 1980. Excluido el Orlando enamorado.

- Hernando de Acuiia. Varias poesias, introduccidn. edicidn y

notas por Luis F. Diaz Larios, " etras hispanicas 164",

Madrid,. Catedra. 198%2. Incluye cinco sonetos atribuidos.

Excluido el Orlando enamorado.
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9.2. Ediciones de El caballero determ;nado.

- E1 cavallero / determinado traduzido / de lengua Francesa

los Buinto Maximo Rey / de Espafna

Sefior. / on Gracia y Priwilegio de 1la Imperxal

y / d*el Serenissimo Rey de Portugal. / En Anuers

en Casa de luan Steelsios / AfRo de / M.DJ.LIILI.

- El1 Cavallero / Determinado tra- / duzido de lengua Francéu

/ sa en castellana por Don Hernando / de Acufas v dirigido al

Empe- / radmr Don Carleos Buin- / to Maximo Rey de Espafa

la Imperial

Maiestad, / 4y drel Seren1551mo Reg de Portugal. / En Anuers

en casa de Iuan Steelsios / AfRo de M.D.LV.

-EL CAVALLERD DETER / MINADD ESCRITD EN LENBUA / CASTELLANA

——

DON FER- / NANDD SARMIENTD DE ACV / NA, dirigido a la

jllustrissima j po— / derosa Befora DonRa Guy- / unna de 1la

/ Rijeu / {(dibujo)/ En sala manca, en casa de Juam
batista con / preuilegio de la magestad del Rey Catoli—- / cos

i del Serenissimo Rey de Portugal. / 1560.

- £1 Cavalle- / ro determinado / traduzido de len—- /

y diri-

al Emperador don Car— / los Duinto Maximo / rey de

o e

Ecspafia nuestro Se- / hor. En Barcelona. / En casa de Claudio

Aguila fuerte. / 1565. / Con privilegio de

dieriseis afos.
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/ En Balamancas en casa de

-~ El cavallerc / determinado. / traduzido de lenaua francesa

/ en Castellanas por don Hernando / de Acufa. / Dirigido al

Emperador Carlos BQuinto Ma- / ximos Rey de Espafia nuestro

senor. / En Madrids en casa de Fedre Madrigal. / Afo de

M.D. XC.

- Adicidn al / Caballeroc / determinado. / Compuesta por / el

mismo Autor. / Dirigida al Rey don Felipe nuestro sefior /

segundo deste nombre. / En Madrids / En casa de Pedro

Madrigal. / Ano de 1590.

- El1 cavallero / determinedos / traduzido de lengua Francesa

/ En Anveress /

En 1°Dficina Flantiniana./ cerca de Biuda, y Iuan Moreto. /

M.D.XCI. / Con Gracia y Friuilegio.

9.3. Manuscritos donde se recogen obras de Hernando de Acufia.

- Memorial de D. Hernando de Acufia 4 Felipe 11, Archiveo

14, publicada por Alonso Cortés.

op. cit.s pP. 109-123
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- Flores de Baria poesia. Recoxida de varios poetas Espa-

Recopilosse en la ciudad de Méxicos, Anno del nasci-
miento de NRO Saluador Ihchristo de 1577 annos. Contiene la
Carta de Dido a Eneas, asl come "7En qué puedo esperar con-

tentamiento." vy Damdn. ausente de Galatea. E.N.M. (Riblioteca

Nacional de Madrid) 2973/7982 (copia de Faz y Melia).

- B.N.M. 2854. Contiene la Carta de Dido a Eneas.

- B.N.M., 3902, Contiene "Cuando la alegre 4 dulce primavera"
Yy "pues se conforma nuestra compania". Céfr. Lapesay R.y "Mas
sobre atribucicnes a Gutierre de Cetina", en Homenaje al
profesor Alarcos Garclas, Valladolid, 1965-67 11, pPp. 275-

80.

- B.N.M. 396B. Contiene cuatro sonetos atribuidos a Hernando
de Acufa no incluidos en Varias poesias y publicados por
Foulché-Delboscs R.s "237 Sonnets", art. cit., pp. 560-561.

= de ellps son de Acufat "Galatea cruel, !qud pago has

"iIDh sin ventura uos oh mal nacido!".

4754. Contiene la Carta de Dido a Eneas.

s546. Contiene la Carta de Dido a Eneas.

- B.P.T. (Riblioteca Frovincial de Toledo) S506. Contiene "De
cliva 4y verde yedra coronado" y "Cuando la alegre 4 dulce

primavera'.

- Cancicneroc de Dxford. Contiene "De vuestra torpe lira"“s "En

i n
que puedo esperar contentamiento", "Cual suele de Meandro e
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la ribera"s "Cuando la alegre Yy dulce primavera", "Si  al
sospechoso acrecientan”. "8i Apolo tanta gracia ', "Tan alto
es el tftavor y el bien gue sienta",. "Pues que no se ha de

hacer", "Guiero lo que no ha de ser".

- Cancioneros Riccardianos. Contiene "En una selva, al pare-
cer del dia.". Cfr. Mele, E.y v Bonilla:, A.. "Dos cancioneros

espancles"s Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, X.

i904, pp. 162-174, 408-417.

-~ B.N.F. (Riblioteca Nacicnal de Faris) 372. Contiene "Guiero

lo que no ha de ser"

- B.N.F. 600, Cancicnerc de Fariss contiene "7En qué puedo

esperar conientamiento."”

- E. CXxIv-2-2., (Cancionero Eborense), segan Micha#lis de
Vasconcellos, "InvestigagBes sobre Sonetos e Sonetistas por-
tugueses & castelhanos..."y art. cit., pP. 519 4 s8., incluye
los sonetos "7En qué puedo esperar contentamiento," y el

Soneto de Endimidn.

- BR.P.R. (Biblioteca del Falacio Real de Madrid) 2-B-10.
“"Cartapacio de Fedro de Lemos"s Qque incluue el soneto “De
oliva y verde yedra coronados," Y trese atribuidos, "Ribera un

dulce rios. a medio dia."s "Apenas el aurora habla mostrado" y

"pensando en su ganado, a la ribera"

- Cancionero b111ngue manuscrito de la Biblioteca de El1 Esco-

rials.




Bibliografia

signatura: g. I11I. 22, contiene el poema "Tan alto es el
favor v  bien que siento". Cfr. Julidn Zarco Cuevass "Un

cancionero bilingtle... "« Religidn y Cultura, 24, 1933, PP.

4046-449,

= Hispano-portuguese cancionero of the Hispanic Society (B.
Contiene Soneto de Endimién. Cfr. Lee-Francis, Askins,
The Hispano-portuguese...s North Carolina Studies in the

Romance Languages and Literatures U.N.C. Department of Roman-

ce Languagess Chapel Hillsy GrAficas Soler.s 1974; PP. 25. 129-

3Q, 217.

9.4. Impresos donde se recogen obras de Hernando de Acufia.

—— — o — —

(S&lo los anteriores a la edicidn de Varias poeslias de 1954,

para evitar excesiva multiplicacidnl.

- Cancionero General: que contiene muchas obr-as de diversos

avitores antigucs,
nuevo corregido y impresso. En Anvers. En casa de Martin
Nucio. Afio M.D.LVII. Contiene como andnimo el soneto "2En qué

puedc esperar contentamiento.".

- Septimo quaderno de varios Romances, los mas modernos que

hasta hoy se han cantado...s Valencias 1595. Contiene el

soneto "Cuando la alegre y dulce primavera".

- Castros, Adolfo de o« Foetas l1iricos de los siglos XVI

XYI1I, Madrids BAE, XLII, 1854-1857. pp. S505-506. Contiene

"Cuando era nuevo el munde v producia" u "De vuestra torpe
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- Lossio, Jose Maria de, “Imperio y Milicia", OCruz y Raua,

M. 224 1935, pp. 69-727. (Contiene el soneto "Ya se acercas

sefiors 0 25 ya llegada".)

- Diaz-Flaja, Guillermoc. Garcilaso la poesia espanola

(1536-1936) s Rarcelonas Universidad de Barcelonas Facultad de
Filospfia y Letras, 1937 wvol. 1l1s pp. 2B-31. Contiene "De

vuestra toree lira".

- Foulché-Delboscsy Res 237 sonnets", Revue Hispaniques

——

XVIII. 19208, pp. S560-861. Contiene dos sonetos ingégditaos, del
B.N.M. 3I248: "Galatea cruels !qué pago has dado:" 4 "!'0Oh sin
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