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Resumen

Corria finales del siglo XV cuando en la
localidad Cordobesa de Alcaracejos se erigi6 una
pequeia parroquia de estilo gotico mudéjar, con
un magnifico retablo dorado en el altar mayor.
Fue en 1937 cuando un bombardeo de la Guerra
Civil Espanola acabd con la humilde iglesia,
aunque de importante valor historico — artistico.
Es aqui la investigacion y recopilacion de datos
de como fue, como se construyd y como era la
vida de los mojinos' en torno a esta desaparecida
iglesia de Alcaracejos, y ser descrita a través del
arte del dibujo.

1 Se trata del gentilicio oficial de los vecinos de la locali-
dad. Su origen se debe al habitad en la zona del ave Cya-
nopica cyanus cooki, popularmente conocido como
mojino.

Abstract

It was the end of the century XV when in

the locality of Alcaracejos (Cérdoba) a small pa-
rish in gothic - mudejar style was erected, with
a magnificent gold altarpiece in the commu-
nion table. It was in 1936 when a bomb of the
Spanish Civil War finished off with the modest
church, which had significant historical — artistic
value.
The investigation and summary of information
how it was, how it built and how it was the
life of the mojinos around the missing church
of Alcaracejos, and to be described across the
drawing art.






Palabras clave

Dibujo del patrimonio — Retablos perdidos —
Guerra Civil Espanola - Estilo Gotico -
Parroquias de granito.

Keywords

Drawing Heritage — Lost altarpieces — Spanish
Civil War - Gothic Style — Parish Granite .
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Introducci(m

Este proyecto trata de recuperar un legado perdido, la iglesia de San Andrés de Alcaracejos, a
través de la recopilacion documental y la representacion visual por medio del dibujo, para asi acercar
a los vecinos de la villa de Alcaracejos su historia y sus raices, ademas de aportar al mundo una inves-
tigacion realizada con especial pasion: patrimonio historico- artistico de Alcaracejos, en busca de mis
raices.

Junto con el arte, la disciplina que més me ha interesado a lo largo de mi vida es la historia. Por este
motivo he querido unir ambos dmbitos de conocimiento para desarrollar una investigacion de las dos
facetas que mas me apasionan y asi llegar a una hipotesis, tanto visual como narrativa. Mas aun me apa-
siona cuando se trata de una investigacion que gira en torno a mis raices, a mi pueblo natal y a su modo
de vida y cultura. Ser de las pocas personas que se han interesado por el patrimonio local y comarcal en
la zona me enorgullece y complace. Siento que puedo ayudar a los vecinos de la zona a comprender su
pasado y contribuir al desarrollo cultural de la Comarca de los Pedroches.

Ya comenzaron a indagar sobre el patrimonio histérico- artistico en la Comarca de los Pedroches, y en
especial en Alcaracejos algunas personas las cuales me han ayudado para la realizacion del presente
trabajo de investigacion. Nombres como Jos¢ Lopez Navarrete o Andrés Molinero Merchan entre otros,
que debieron inquietarse al observar la poca informacidon que hay en el entorno a pesar de poseer un rico
patrimonio, ya no sélo artistico, también etnografico, herdldico e incluso natural.

Asi pues doy inicio a un proceso de investigacion largo y probablemente costoso por la escasa infor-
macion, para desarrollar una futura tesis doctoral y, ademas, asociarme a colectivos sin animo de lucro
interesados en el patrimonio, personalmente en el ambito artistico, de la Comarca de los Pedroches.
Porque para entender el presente hay que conocer el pasado y asi predecir el futuro.

(Fig. 1) Autor fotografo anénimo. (Alcaracejos, Cordoba. En torno a
1937). Iglesia de San Andrés en Alcaracejos tras el bombardeo de la
Guerra Civil Espafiola.Vista fachada principal.
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Obj etivos

Objetivo principal:

Reconstruccion del retablo del altar mayor de la desaparecida parroquia de San Andrés en
Alcaracejos (Cordoba).

Reconstruccion del conjunto eclesiastico de San Andrés en una futra tesis doctoral.

Objetivos generales:

Investigar nuestra historia aplicando el dibujo como eje central.

Investigar sobre el patrimonio artistico cordobés, concretamente en la localidad de
Alcaracejos.

Reconstruir el patrimonio arquitecténico y escultérico a través del dibujo.
Reconstruccion del patrimonio perdido para ofrecer a mi localidad natal, Alcaracejos.

Investigar y analizar obras relevantes del contexto medieval cordobés en el que nos encontramos,
asi como a los artistas (artesanos de la época) que los llevaron a cabo.

Proponer una manera diferente del proceso de creacion y proyeccion en la practica del dibujo.
Estudiar interrelaciones entre la historia y el medio artistico.
Materializar las ideas del proyecto con herramientas graficas actuales. Aplicaciones digitales.

Poder difundir el trabajo desarrollado a través de los nuevos soportes digitales, ademas de
métodos tradicionales.

Analizar la repercusion de las formas del patrimonio antiguo a través de la obra grafica
actual: Adecuacion y reconstruccion del patrimonio en la era digital.

Repercusion social: poder ofrecer a la sociedad dicha investigacion.
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Metodologia

Esta investigacion gira en torno a la reconstruccion visual de modo hipotético a través del dibu-
jo de la iglesia de San Andrés en Alcaracejos. El dibujo como elemento esencial para la investigacion
pero, para llegar a ello, primeramente hay que centrarse en biisqueda y analisis del contexto histdrico
— artistico — cultural — econdmico y social en el que nos encontramos, entre los siglos XV — XVIen la
Comarca de los Pedroches, Cordoba.

Pues bien, como comento, el primer paso para comenzar la investigacion es contextualizar la parroquia
de San Andrés, apoyandome en la recopilacion de documentos de la €poca, a pesar de la escasa infor-
macion al respecto’.

Todo este proceso estd ayudado de documentos historicos: archivos parroquiales en los que cabe des-
tacar lo censos, defunciones o bautizos; archivos municipales los cuales ayudan a contextualizar la
localidad en el siglo XV; archivos provinciales, ayudan a comparar con otras localidades vecinas de
la época; archivos eclesiasticos, donde detallan y describen la desaparecida parroquia; fotografias del
siglo XX de la parroquia antes de ser destruida, pertenecientes a vecinos de la localidad; testimonio de
personas mayores que la han conocido en vago recuerdo; analisis de otras parroquias y ermitas vecinas;
bibliografia.

Tras la recopilacion de informacion en diversos formatos, comienzo a crear la hipotesis visual por
medio del dibujo. Aclarar que en este proyecto de investigacion me centro en el retablo del altar mayor.
Digamos pues, que la investigacion sobre la reconstruccion de la parroquia estd dividida en dos partes:
Una primera reconstruccion del retablo del altar mayor como protagonista; Una segunda parte mas
genérica sobre la reconstruccion del conjunto eclesiéstico, la cual serd desarrollada en una futura tesis
doctoral.

Esta investigacion se estd llevando a cabo a través del método deductivo. En primer lugar parto de un
hipotesis, en este caso visual: la iglesia que queremos reconstruir poseia elementos propios del gotico
aunque con influencia mudéjar, de materiales pobres y austeros. Las parroquias vecinas tenian las di-
mensiones de 129 pies de largo, 36 de ancho y 42 de alto? , por tanto la iglesia debia ser...; en cuanto
al retablo seglin las descripciones “dorado y de muy buena talla™ debia de contener...

De esta forma, a través de la deduccion puedo sacar los elementos que componian la iglesia de San An-
drés, de Alcaracejos, en concreto el retablo mayor. Llevar esta deduccion a formato visual por medio
del dibujo y asi plantear una hipotesis.

*Nota aclaratoria: aunque el presente proyecto esta centrado en el desarrollo y representacion del reta-
blo mayor, considero que es de verdadera importancia contextualizar y describir la parroquia a la que hacemos
referencia, junto con la sociedad y economia del momento de construccion. Porque como comenté en apartados
anteriores: para entender el presente hay que conocer el pasado.

1 Tras el bombardeo de la Guerra Civil Espaiola, los documentos eclesiasticos desaparecieron junto con la obra arquitecto-
nica.

2 Descripcion de la iglesia de San Mateo de Villanueva del Duque. Construccion por Hernan Ruiz I11.

3 OBISPADO DE CORDOBA. (1875 (3)). Almanagque del obispado de Cérdoba. Cordoba, Espaiia: publicado por
diario de Cordoba.
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C ontextualizacion historica

Era marzo de 1937 en Alcaracejos, provincia de Cordoba. La parroquia de San Andrés es utili-

zada como refugio de uno de los bandos de la Guerra Civil Espafiola . La aviacion del bando contrario
bombardea la zona quedando completamente destruida.
Un legado historico - artistico convertido completamente a escombros. Alcaracejos no tuvo la suerte
que tuvieron sus pueblos vecinos de salvar las pocas riquezas artisticas que poseia. La crueldad e igno-
rancia de la guerra dejan rastro para toda la vida. Ya s6lo quedan vagos recuerdos en la mente de nues-
tros mayores que la conocieron “La iglesia de Alcaracejos tenia un retablo precioso, nada que envidiar
al de los pueblos vecinos™!.

Fig.2

1 Palabras testimoniales de Teresa Puerto Fernandez



Fig. 3

(Figs. 2, 3) Autores fotégrafos Anonimos. (Alcaracejos, Cordoba. En torno a
1937). Iglesia de San Andrés en Alcaracejos tras el bombardeo de la Guerra
Civil Espafiola. Vista del interior de la parroquia ya derruida.

Podemos observar que ambas fotografias estan tomadas desde el mismo pun-

to de vista pero en diferente momento temporal, puesto que en una se representa
mayor destruccion que en otra.
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Corria finales del siglo XV principios del siglo XVI. En el valle de los Pedroches surge la ne-
cesidad de construir iglesias para el culto cristiano - catdlico propio del Medievo. Asi la mayoria de
las villas inician sus construcciones parroquiales. Entre estas parroquias se encuentra la de la villa de
Alcaracejos', una pequefia aldea con poblacion reducida y perteneciente a la villa de Torremilano?.

Podemos saber que en la zona era muy usual la explotacion de ganado porcino, ovino y vacuno y en
cuanto a agricultura la siembra del trigo junto con otros cereales, los vifiedos y la dehesa. Esta era la
principal actividad financiera de cada una de las villas, la que sirvio para contribuir en las construccio-
nes de las parroquias. No se queda sin importancia las donaciones por parte de los vecinos, las obras
de caridad, los acopios de bienes propios del Antiguo Régimen y los censos en dichas parroquias. Asi
pues, en esta época, las construcciones de edificios religiosos eran de especial importancia, incluso en
los nucleos urbanos mas empobrecidos como Alcaracejos.

Se cree que la construccion de la parroquia de San Andrés fue por albaiiileria popular, siguiendo los
modelos de otras parroquias vecinas como la de San Juan Bautista en Hinojosa del Duque?, las ermitas
de Villanueva del Duque, la parroquia de Torremilano, la parroquia de Torrefranca o la de Pedroche,
segun nuestros mayores, ésta ultima la més parecida a la de Alcaracejos. Bien es cierto que los pare-
cidos entre las antiguas fotografias de la desaparecida iglesia, y las parroquias de los pueblos vecinos
son evidentes.

La construccion surge tras un modelo de aprendizaje comun en la época, los gremios. En todos los ofi-
cios (curtidos, herreros, canteros, carpinteros, etc.) habia un maestro, un oficial y un aprendiz de mayor
a menor importancia. Asi pues gracias a estos gremios se realizaron numerosas obras en el Medievo.
Estos oficios artesanales eran realizados con un espiritu de total perfeccion, digno de elogio, intentando
ofrecer un acabado satisfactorio tanto en la funcionalidad como en la vistosidad, clara esta la influencia
material y econdmica limitada.

Uno de los gremios mas importantes del Valle de los Pedroches pertenece al oficio de los canteros de
granito. Una de las canteras mas importantes se encontraba en la poblacion de Alcaracejos®. Muy pro-
bablemente los canteros que realizaron la Catedral de la Sierra fuesen los mismos que construyesen la
de Alcaracejos. Asi podemos ver que cada grupo de canteros tenia su simbolo identificativo labrado en
las molduras de las bovedas, pilares y arcadas. El principal material de las construcciones parroquiales,
por tanto, es la piedra de granito’.

1 Alcaracejos se fundo en el siglo XV después de la conquista de Cérdoba. Fue aldea de Torremilano hasta 1488. Poste-
riormente pertenecio al grupo de las siete villas de Pedroche hasta 1660 que es vendida por Felipe IV a los marqueses del
Carpio. En 1747 vuelve a la corona.

2 Torremilano junto con Torrefranca forman la actual localidad de Dos Torres.

3 Iglesia de San Juan Bautista o Catedral de la Sierra, construida por la familia de arquitectos Hernan Ruiz. Arquitectos de la
diécesis de Cordoba.

4 Otras de las canteras que existian en el Valle de los Pedroches eran las pertenecientes a Belarcazar, Hinojosa del Duque,
Pozoblanco, Dos Torres y Conquista.

5 Granito: roca ignea plutonica constituida por cuarzo, feldespato y mica. Igneus en latin, relacionado con el fuego.



Fig. 5
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(Figs. 4, 5, 6, 7, 8) Fotografia de M* Isabel Puerto Fernandez. (Hinojosa del Duque,
Coérdoba. Enero de 2016). Iglesia de San Juan Bautista de Hinojosa del Duque, tam-
bién conocida como Catedral de la Sierra.

Molduras de granito que componen las diferentes arcadas y pilares que sustentan el
edificio. En ellas se observa las inscripciones de los maestros canteros.



Fig.8
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Descripcién fisica de la iglesia

“De muy buena construccion’!, la parroquia estaba caracterizada por la austeridad ornamental.
Era de estilo gbtico- mudéjar realizada con muros de mamposteria con el material del granito como
protagonista. Poseia un pequefio vestibulo que daba paso a una tnica y extensa nave de salon con pres-
biterio al final. El acceso al prebisterio era escalonado y separado por barandas en forja y revestimiento
en pan de oro (muy probablemente incorporacion mas tardia). Sobre el prebisterio se erigia una soélida
bdveda ojival también conocida como cruceria, tal y como se aprecia en una de las fotografias del reta-
blo (Fig. 15, pag. 40). Al igual que la Iglesia de San Juan Bautista de Hinojosa del Duque, se sostenia
gracias a los arcos apuntados que recorrian el interior de la nave, descargando sus pesos sobre adosadas
columnas. Dichos arcos se encontraban labrados en piedra y decorados con nervaduras y ménsulas.
Al igual que el resto de las construcciones eclesiasticas de la épcoa, no faltaba el pulpito en la nave
principal, muy probablemente adosado a una columna: “Después de la hermosa procesion del Rosario,
subio al pulpito nuestro infatigable cura™.

La fachada principal miraba hacia el oeste y estaba situada al saliente. Con “Esbelta linea de su cam-
panario, posada de cigiiefios™, la parroquia poseia una tnica torre de planta cuadrada, de un sélo nivel
no muy alto y campanario, situada en la parte central de la fachada principal. El campanario muy pro-
bablemente con dos campanas pequefias y una grande.

Esta fachada consta de una entrada al templo caracterizada por el estilo gotico tardio (Fig. 18, pag. 43).
Con arco apuntado doblado en el intrados de tres archivoltas o arquivoltas con labrado de flechas en
la clave y un pequefio conopio superior. A su vez se encuentra enmarcada por un alfiz pometeado con
semiesferas. Al mismo tiempo se hallan fajadas al alfiz y a los arcos tres lineas de las mismas esferas.
Las dovelas y los sillares son de granito. Perteneciente al final del siglo XV, presenta clara influencia
de estilo Reyes Catoélicos, muy parecida a las portadas de las parroquias del Salvador de Pedroche y a
la de San Juan Bautista de Hinojosa del Duque* (Figs. 19 y 21, pag. 44).

Esta portada se conserva en la actualidad en la nueva parroquia de San Andrés, utilizandose como en-
trada/salida lateral del templo. También se conserva una pila bautismal de la misma época, de estilo go-
tico mudéjar muy rica en formas. Esta pila se encontraba en un baptisterio situado en la parte izquierda
de la entrada al templo, junto al vestibulo. También se conserva una pequefia campanilla de bronce con
inscripciones en relieve desgastadas diciendo Hemony Me Fecit- anno 1569 °.

1 OBISPADO DE CORDOBA. (1875 (3)). Almanaque del obispado de Cérdoba. Cordoba, Espaiia: publicado por
diario de Cérdoba.

2 CORRESPONSAL DESCONOCIDO. (7 de octubre de 1924). De Alcaracejos, el Santo Rosario. El defensor de Cordoba:
diario catolico, afio 26. (n® 8114). Cordoba. Pp. 4.

3 GARCIA LOVERA, Juan A. (diciembre de 1929). Alcaracejos. La voz: diario grdfico de informacion, ano 10. (n° 3749).
Cordoba. Pp. 6.

4 Otro pértico muy similar es el del convento de Santa Clara en Belarcazar, en el patio interior al convento.

5 Refiriéndose al afio de creacion de la campanilla por el autor en el 1569.
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Por otro lado descarto que la techumbre estuviese constituida por una armadura de madera labrada con
motivos geométricos como en el caso de otras iglesias de los alrededores como Pedroche'. No debia
de poseer dicha techumbre por la disposicion de las arcadas que se pueden observar en una de las foto-
grafias tomadas tras la contienda civil®. Los muros debieron de ser encalados en su interior en épocas
posteriores tal y como se aprecia en las fotografias de la parroquia en ruinas.

Y en cuanto a la soleria, baldosas con formas geométricas en blanco y negro. Este dato es otorgado por
testimonios de mayores, ademas de poder confirmarlo en una de las imagenes que inmortalizaron el
retablo. Podemos saber que esta pavimentacion fue realizada ya en el siglo XX, asi lo refleja el diario
La Voz:

Persuadido el Ayuntamiento de la absoluta necesidad del alcantarillado, ha dotado del mismo a
varias calles de la Villa sin olvidar la pavimentacion (...). También,- y conviene hacero resaltar, por las
comodidades que esta reforma proporciona al vecindario - se ayudo con la cantidad de dos mil pesetas a
la pavimentacion de la Iglesia parroquial. Del mismo modo, costeo el ayuntamiento la hermosa calzada

hecha en la puerta de dicho templo”.?

A inmediaciones de la parroquia se encontraba el antiguo cementerio construido en 1821 y que en 1842
se traslado a la ermita del la Magdalena.

Los motivos decorativos debieron ser muy similares al de las iglesias cercanas con fuerte simbologia
propia de la época, repetidas hasta la saciedad. Mensajes de doctrina a través de imagenes, sin olvidar
los valores artisticos y principios estéticos propios del gotico (Fig. 9, pag. 38).

Asi como los retablos, con importante relevancia en el interior de una iglesia, con una gran carga con-
ceptual. Un patrimonio artistico material que no siempre ha corrido suerte, como es el caso del retablo
de Alcaracejos, pero que por causa de su brillante artisticidad permanece en la actualidad a través de la
documentacion originada por nuestros antepasados.

El caso de Alcaracejos no es el Ginico en toda la comarca. Otros retablos como el de San Juan Bautista*
también desaparecieron en los conflictos bélicos del tltimo siglo.

Otros muchos si han corrido con la suerte, dando gracias al legado que nos ha quedado en otros pueblos
de la comarca asi podemos hacernos una hipdtesis visual de como eran los retablos desaparecidos, entre
ellos el de Alcaracejos.

Segun Casas Deza:

La iglesia parroquial, que esta dedicada a San Andrés, tiene seis altares, y una capilla que es el
sagrario. El retablo del altar mayor es obra del s. XV o muy a principios del S. XVI y en él se ven muy
buenos adornos de talla y pinturas en tabla nada despreciables. Segtin las costumbres de aquellos tiempos

1 En los pedroches habia importantes talleres de carpinteria mudéjar en los siglos XV- XVI.

2 Fig. 2, pag. 28

3 GARCIA LOVERA, Juan A. (diciembre de 1929). Alcaracejos. La voz: diario grdfico de informacion, afio 10. (n° 3749).
Cordoba. Pp. 6.

4 Desaparecio en la Guerra Civil Espafiola el retablo barroco de la Catedral de la Sierra, Iglesia de San Juan Bautista. Pro-
yecto del maestro cordobés Jorge Mejia y ejecucion de Juan Espejo.



esta el sagrario de éste altar al lado del evangelio, y por haberse hecho otro sagrario nuevo en el medio,
esta colocado en el antiguo un rostro divino.

La iglesia, que es de pobre fabrica, tiene una nave, y en los libros parroquiales principian: los bautismos
en 1554; los de matrimonios en 1578; y los difuntos en 1615. Tiene un solo cura. Inmediato a la iglesia
esta el cementerio que se hizo en 1821.!

Como bien describe Casas Deza, la parroquia también poseia capillas laterales a la unica nave. El autor
habla de seis altares y seglin testimonios de personas que la conocieron hablan de cuatro pero, después
de casi un siglo, la memoria y el recuerdo proporciona informacion imprecisa. Segin dichos testimo-
nios, no poseian retablo aunque si estaban muy bien decoradas con flores y otros ornamentos. Por el
contrario en los Anales de la comision Provincial de monumentos historicos y artisticos de Cordoba, se
afirma que la “Iglesia parroquial de Alcaracejos con varios retablos, especialmente el del altar mayor,
de algun valor historico™.

Una de las capillas muy probablemente perteneciese al propio baptisterio, lugar donde se encontraba la
pila bautismal. Segln testimonios, en esta capilla se encontraba la Virgen de los Bautizados. No pode-
mos verificar este dato.

Sabemos que en las capillas o altares laterales, uno estaba dedicado a la Inmaculada Concepcion. Asi
lo hace constatar un articulo escrito en la Revista mariana, dedicandole un apartado a la Inmaculada
de Alcaracejos: “Hay una capilla en la parroquia y una escultura antigua de algin mérito artistico. Es
mucha la devocion a este misterio™ (Fig. 24, pag. 48).

En otra de las capillas se encontraba la figura de Jesus Nazareno, afirmacion dada por testimonios de
mayores, ademas de verificar con el Diario de Cordoba de comercio, industria, administracion, noti-
cias y avisos con fecha de 23 de abril de 1909, pag. 2*.

Posiblemente San Isidro Labrador y la Virgen de Guia tuviesen el privilegio de poseer cada figura una
capilla para sus adoraciones, puesto que se tratan de los patrones de la localidad. Al igual que San An-
drés patrén de la parroquia.

Por otro lado se habla de la Virgen del Rosario en diferentes articulos periodisticos de finales del siglo
XIX y principios del XX. Asi pues, quizas esta advocacion mariana también podria encontrarse en al-
guna de las capillas pero este dato es solo una hipotesis.

1 RAMIREZ DE LAS CASADEZA, L.M. (1986). Corografia historico- estadistica de la provincia y obispado de Cordoba.
Cordoba, Espafia: Monte de Piedad y caja de ahorros de Cordoba, confederacion espaiiola de cajas de ahorros. P. 81

2 DESCONOCIDO. (1926). Anales de la comision Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos. Cérdoba, Espafia:
imprenta Hospicio. Pp. 73

3 CORRESPONSAL DESCONOCIDO. (diciembre de 1923). La devocion a la Inmaculada en Cérdoba y su provincia.

Revista mariana: publicacion mensual con censura eclesiastica dedicada a fomentar la devocion a la Santisima Virgen,

afio 1. (n° 4). Cordoba. Pp. 47.
4 CORRESPONSAL DESCONOCIDO. (23 de abril de 1909). Alcaracejos. Diario de Cordoba de comercio, industria,
administracion, noticias y avisos, afio 60. (n° 17959). Cordoba. Pp. 2.
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Fig. 9

(Fig. 9) Fotografia de M" Isabel Puerto Fernandez. (Hinojosa del Duque, Cérdoba.
Enero de 2016). Iglesia de San Juan Bautista de Hinojosa del Duque, también cono-
cida como Catedral de la Sierra.

Sillar con labrado simbélico en forma de cruz latina.



Fig. 12

Las presentes imagenes mues-
tran un posible reflejo de lo que fue
en su dia la iglesia de San Andrés. Es-
tas imagenes pertenecen a la Iglesia
de San Juan Bautista de Hinojosa del
Duque, construccion en torno al final
del Siglo XV por Hernan Ruiz I.

De este modo, por la cercania entre
localidades y por compartir el mismo
periodo de construccion, deduzco que
ambas iglesias debieron ser simila-
res. Claro esta que la de Alcaracejos,
como he comentado anteriormente,
mas austera y pobre, de una séla nave.
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Fig. 13

(Figs. 10, 11, 12, 13, 14) Fotografia de M* Isabel Puer-
to Fernandez. (Hinojosa del Duque, Cordoba. Enero de
2016). Iglesia de San Juan Bautista de Hinojosa del Du-
que, también conocida como Catedral de la Sierra.

Bévedas de cruceria; arcos apuntados; muros de silleria
de granito; elementos decorativos de semiesferas o pome-
teados.

(Fig. 15) Autor fotdgrafo anénimo. (Alcaracejos, Cor-
doba. Fotografia tomada poco antes de la Guerra Civil
Espaifiola). Prebisterio y altar mayor de la Iglesia de San
Andrés de Alcaracejos.

Béveda de cruceria con arcos apuntados propios del Go-
tico y sillares de granito. Al igual que la basilica de San
Juan Bautista anteriormente comentada. (apreciacion en
la parte superior de la fotografia).

Fig. 15




(Fig. 16) Fotografia tomada por Google Maps. (Alcaracejos, Cordoba. Rescatado
de la web en Junio de 2016). Vista aerea de la actual Iglesia de San Andrés de Alcaracejos.

Medidas longitudinales de la actual iglesia:
- Largo: 44 m. (144’35 pies)
- Ancho: 24'54 m. (8053 pies)

Fuente de informacion Google Maps.

Medidas longitudinales de la iglesia de San Mateo de Villanueva del Duque:
- Largo: 129 pies.

- Ancho: 36 pies.

- Alto: 42 pies.

Medidas descritas por Ramirez de las Casas Deza.

El edificio religioso estaba situado en la parte norte de la localidad. La fachada prin-

cipal de la actual iglesia mira hacia el Oeste mientras que el prebisterio mira hacia el Este, al
igual que las descripciones de la antigua iglesia. Por tanto llego a la conclusion que la anterior
parroquia estaba situada justo en el mismo lugar y misma orientacion que la actual. Verificado
por testimonios de nuestros mayores.
En cuanto a las dimensiones podemos deducir que la desaparecida iglesia poseia unas magni-
tudes muy probablemente parecidas a las de la actual construccidn, incluso a la parroquia de
la localidad vecina de Villanueva del Duque, puesto que son villas muy cercanas y similares
en lo que respecta a riqueza local y extension territorial.

Por otro lado tomo como informacién relevante las palabras de Teresa Puerto Fernandez,
quien en su infancia pudo conocer el edificio eclesiastico: “la iglesia estaba justo donde esta
ahora la nueva y miraba hacia el mismo lado. La iglesia era lo que es ahora el salon de actos
de la parroquia y la casa del cura era lo que es ahora la iglesia”.
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Fig. 17

(Fig. 17) Fotografia tomada por Maria Isabel Puerto Fernandez. (Alcara-
cejos, Cordoba. Enero de 2016). Base de columna o pilar de la Iglesia de
San Andrés de Alcaracejos.

Resto de la antigua iglesia. Actualmente se conserva como recuerdo en el
exterior de la nueva construccion.



(Fig. 18) Fotografia tomada por Maria Isabel Puerto Fernandez. (Al-
caracejos, Cordoba. Mayo de 2016). Antigua portada principal de
estilo gotico de la Iglesia de San Andrés de Alcaracejos.

Vista interior del actual templo utilizada como puerta lateral. En su
origen, dicha portada estaba orientada hacia el exterior de la basilica
y utiizada como puerta principal.

Fig. 18
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Fig. 21

Fig. 20

(Fig. 19) Fotografia tomada por Maria Isabel Puerto
Fernandez. (Hinojosa del Duque, Cordoba. Enero de
2016). Portada de estilo gotico de la Iglesia de San
Juan Bautista de Hinojosa del Duque.

Similitud en los arcos y el pometeado con la portada de
la iglesia de Alcaracejos.

(Fig. 20) Fotografia tomada por Maria Isabel Puerto
Fernandez. (Hinojosa del Duque, Cordoba. Enero de
2016). Pequeiia puerta del interior de la parroquia, de
estilo gotico de la Iglesia de San Juan Bautista de Hi-
nojosa del Duque.

Compuesta de sillares y con un pequefio conopio en la
parte superior. Similitud con el estilo de la parroquia de
Alcaracejos.

(Fig. 21) Autor fotografo anoénimo. (Pedroche, Cordo-
ba. Fotografia rescatada de la web a mayo de 2016).
Portada de estilo gotico flamingero de la Iglesia del
Salvador de Pedroche.

Similitud en los arcos conopiales con la portada de
la iglesia de Alcaracejos.
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Imagineria

La iglesia de San Andrés, como cualquier otra iglesia Catélica Cristiana, tuvo en posesion ima-
genes en talla que representaban a las distintas divinidades.
En la parroquia no falto la figura de San Andrés, patron de la iglesia de Alcaracejos, ni tampoco los
patrones de la localidad: la Virgen de Guia y San Isidro Labrador.
El retablo también se encontraba adornado con tallas propias del gético, incluso anadidos de épcoas
posteriores como renacentistas o barrocos.

— San Andrés. Patron de la parroquia a la cual le da nombre. Esta figura debio6 ser una talla de
finales del Siglo XV principios del siglo XVI, creada posiblemente en paralelo a la realizacion de la
iglesia para rendirle homenaje en ella y por tanto de estilo gético tardio.

En una de las fotografias del retablo, quizas realizada en un periodo més reciente, se puede deducir que
en el atico, en la hornacina se encuentra el Santo, puesto que se aprecia una cruz sostenida con su mano
derecha en forma de aspa, simbolo del martirio del Santo Apostol.

Se encuentra vestido con una tunica sujeta con un cordel en la parte de la cintura posiblemente de color
marrén y faz barbuda. Esté sostenido por una peana y decorado con adornos florales. (Fig. 22, pag. 48).

— Crucificado. Talla posiblemente creada entre el siglo XV y XVI. Probablemente pertenecien-
te al monasterio franciscano de San Alberto del Monte que, junto con el retablo, fue donado a la iglesia
de Alcarcejos tras la desamortizacion de Mendizabal. Esta figura se encuentra situada en la horanacina
superior del retablo, tal y como se observa en una de las fotografias recuperadas, quizas sea la fotografia
mas antigua.

Se muestra a Cristo desnudo con un Pano de Pureza, perizonium, cubriendo los genitales.

El crucificado debia estar representado con cuatro clavos, segin se puede observar la disposicion de las
extremidades inferiores. Parece no estar representado con un cuerpo demasiado martirizado, aunque en
las rodillas se intuye rozaduras ensangrentadas. El rostro mirando hacia abajo, es dificil determinar en
qué momento biblico de la crucifixion esta retratado, puesto que la calidad de la imagen no nos ofrece
demasiados detalles.

Si se aprecia un letrero en el madero con forma ovalada que posiblemente contenga las siglas latinas de
lesvs Nazarenvs Rex Ivdaeorvm, INRI.

— Inmaculada Concepcion, o Purisima Concepcion. Se halla retratada en una de las fotografias
del retablo. Una figura realizada probablemente entre los siglos XVII - XVIII, segun los rasgos de esti-
lo, se encuentra posada sobre una peana y adornada con cirios y telares a modo de hornacina. La figura
se presenta con un rostro sereno con la mirada hacia abajo y con las manos unidas en acto de oracion.
La base se encuentra rodeada de angeles como simbologia cristiana de Ser superior y puro ante el hombre.
Posee una corona como reina del cielo y una aureola de alambre dorado con doce estrellas, significado
de las doce tribus de Israel. La vestimenta es muy comun: tunica muy probablemente de color blanco
(pureza) y capa muy probablemente de color azul (eternidad).



Esta figura fue sustituida en la parte central del retablo por motivo de su festividad tal y como se mues-
tra en la fotografia (Fig. 24, pag. 48). Sin embargo, el resto del afio permanecia en una de las capillas
laterales de la parroquia.

— Virgen de Guia. Patrona de Alcaracejos desde principios del siglo XVI aproximadamente (no
se conoce a ciencia cierta el aflo exacto). Era una estatuilla con el nifio en brazos de pequefio tamafio
de plata de modelo socia belli’, que se enccontraba en una caja metalica de bronce con argollas para
ser cogidas al arzon de una silla de montar. Esta figura se perdi6 en la contienda Civil Espafiola en la
localidad de Hinojosa del Duque. Posteriormente, se realiz6 otra talla en madera de pino y pan de oro
y con dimensiones similares a la desaparecida, de unos 25 cm, que es la que actualmente se venera.

* Afladido: en el afio 1954, durante la restauracion de la ermita de la Virgen de Guia en Villanue-
va del Duque, se encontraron tapiadas unas tallas policromadas de la segunda mitad del siglo XIII, entre
ellas la Virgen de Guia. No se conoce si esta imagen tambén era trasladada a Alcaracejos en romeria.

— Santa Barbara. Debido a la explotacion minera en la localidad, y siendo Santa Barbara la pa-
trona de este colectivo obrero, cada cuatro de diciembre se realizaba un acto en su honor. Por tanto abro
la hipdtesis de que la Santa debid estar en el interior de la basilica y fuese destruida en la contienda. La
imagen que aqui se muestra, es una escultura posterior quizas del siglo XX. (Fig. 28, pag. 50).

— Santa Ana. Segun Luis Maria Ramirez de las Casas Deza, “se ve colocada en un Altar de la
parroquia®’. La imagen de Santa Ana pertenecia a una antigua ermita de la poblacion ya desaparecida,
y que probablemente fuese trasladada a la parroquia del municipio. No hay mas documentacion al
respecto y por tanto es casi imposible saber mas detalles acerca de la representacion escultorica de la
Santa.

— San Nicolas de Tolentino. Debia estar en la antigua iglesia puesto que desde el afio 1649, los
vecinos celebraban su festividad tras la finalizacion de una peste. El ayuntamiento en agradecimiento
hizo voto de ofrecer una misa en su honor en julio de cada afio. No hay documentacion fotografica ni
descriptiva sobre la imagen.

— Jesus Nazareno. No hay iméagenes ni documentacion que describan la escultura en cuanto a
afio de realizacion y a ornamentacion.

1 Traduccion del latin “compaiiera de batallas”. Se trata de una imagen que, situada en el arzon de la silla de montura, acom-
pafiaba a los caballeros de la Reconquista. De aqui proviene el nombre de Virgen de la Guia.

2 RAMIREZ DE LAS CASA DEZA, L.M. Corografia historico- estadistica de la provincia y obispado de Cordoba. Cor-
doba, Espafia: Monte de Piedad y caja de ahorros de Cordoba, confederacion espaiiola de cajas de ahorros. P. 81
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Fig. 22

(Fig. 22) Autor fotégrafo Andnimo. (Alcaracejos, Cor-
doba. Fotografia tomada en torno a las décadas de 1920,
principios de 1930) Representacion de San Andrés
Detalle fotografico del retablo (Fig. 39, pag 62)

(Fig. 23) Autor fotoégrafo Andénimo. (Alcaracejos, Cor-
doba. Fotografia tomada en torno a las décadas de 1920,
principios de 1930) Representacion de Crucificado.
Detalle fotografico del retablo (Fig. 38, pag 61)

(Fig. 24) Autor fotoégrafo Andnimo. (Alcaracejos, Cor-
doba. Fotografia tomada en torno a las décadas de 1920,
principios de 1930) Representacion de Inmaculada Con-
cepcion.

Detalle fotografico del retablo (Fig. 39, pag 62)

Fig. 23




Fig. 25

(Fig. 25) Autor fotografo Anonimo. (Villanueva del
Duque, Cordoba. Fotografia rescatada de la web a
fecha de junio de 2016) Representacion de Virgen de
Guia.

Talla an6énima del siglo XIII.

(Fig. 26) Autor fotografo Anénimo. (Villanueva del
Duque, Cérdoba. Fotografia tomada antes de la Gue-
rra Civil) Representacion de Virgen de Guia.

Talla anénima desaparecida en la Guerra Civil.

(Fig. 27) Autor fotografo Anénimo. (Villanueva del
Duque, Cordoba. Fotografia rescatada de la web a
fecha de junio de 2016) Representacion de Virgen de
Guia.

Actual Imagen de la Virgen de Guia realizada en 1939
por el escultor Ignacio Gomez Gil.

(Fig. 28) Autor fotégrafo Anonimo. (Alcaracejos,
Cordoba. Fotografia tomada en torno a mitad del
siglo XX). Santa Barbara.

(Fig. 29) Autor fotografo Anonimo. (Alcaracejos,
Cordoba. Fotografia tomada en torno a mitad del si-
glo XX). Santa Barbara en procesion por los mineros.

Fig. 26
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El retablo mayor

Origen del retablo de Alcaracejos.

En el siglo XVI, en la localidad de El Viso, a diez kilémetros de Alcaracejos, se fund6 un

convento Franciscano de la orden Seralfica de Menores en el lugar del martirio de San Alberto del
Monte. Pero la suerte de este convento llego a su fin en 1833, tras la muerte de Fernando VII. Con la
aparicion de la legislacion liberal con la desamortizacion de Mendizabal y el decreto de julio de 1835,
que contemplaba la supresion de dichas comunidades religiosas y que no contaran con menos de doce
profesos. Asi pues la comunidad abandon¢ en septiembre de 1835 y sus bienes fueron inventariados y
posteriormente vendidos a subasta a particulares o donados a comunidades religiosas y a las parroquias
mas necesitadas de la didcesis de Cordoba.
De esta forma, de los seis altares del convento Franciscano, el mayor fue donado a la parroquia de
Alcaracejos. En el momento el retablo contenia: un crucifijo que fue donado a Alcaracejos junto con
el retablo'; San Alberto, que fue donado a la parroquia de Santa Eufemia?; San Diego; San Antonio; y
nuestra Sefiora.

(Fig. 30) Autor fotégrafo andénimo. (EI
Viso, Cérdoba. Fotografia rescatada de la
web en enero de 2016). Resto el monaste-
rio franciscano San Alberto del Monte de
El Viso.

Fig. 30

1 Se puede apreciar en una de las fotografias del retablo tomadas antes de la Contienda Civil (Fig. 38, pag 61).
2 En la parroquia de la localidad de Santa Eufemia se encuentra la imagen entregada en 1840. Al igual que la localidad
del Viso conserva la custodia.
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El retablo mayor
Descripcic’)n del retablo de Alcaracejos.

Ramirez de las Casas Deza ya describi¢ el retablo de la iglesia de Alcaracejos como una obra
con “muy buenos adornos de talla y pinturas nada despreciables /. Segun varias fuentes puedo saber
que el retablo se encontraba en la parte Este de la iglesia, tras el altar mayor, ambos situados en el pre-
bisterio.

Su creacion se remonta entre finales del siglo XV y principios del XVI con elementos decorativos
propios de un gético muy abanzado y con influencias mudéjares. También estaban presentes piezas
clasicas que a lo largo de la historia han sido empleadas independientemente del estilo y el contexto
histérico en el que se hallaban. Me refiero a piezas decorativas como, capiteles corintios y virtuosas
formas geométrias o motivos florales como el lis, todos los elementos adaptados al estilo gético tardio.
También se observan elementos de incorporacion barroca como columnas salomoénicas, volutas y mul-
titud de elementos ornamentales en relieve tallado.

Tal y como se describe en el Almanaque del obispado de Cordoba de 1875, podemos saber que el altar
era talla dorada en pan de oro entre otros detalles:

Parroquia dedicada a San Andrés, extensa, de muy buena construccion y sélida boveda. Su cons-
truccion es arabe, de mamposteria, situada al saliente y su fachada principal mira al oeste. El altar mayor
es dorado y de muy buena talla, venerandose mucho en ella una imagen de Rostro Divino. El libro de
bautismos alcanza a 1554; el de matrimonios a 1578 y el de defunciones a 1615. Inmediaciones de la
parroquia se halla el antiguo cementerio, que en 1842 se traslado a la ermita de la Magdalena.?

El retablo estaba compuesto de dos calles (primer cuerpo y segundo cuerpo), dos pisos y un

atico donde se encontraba la figura de un crucificado. En cuanto a la predela, se puede intuir pequenas
arcadas que, por similitud a otros retablos, se barajan dos posibles hipotesis: una de las hipotesis que
deduzco es que puedan ser pequenas puertas de acceso a la sacristia, puesto que en la época era comin
que ésta se encontrase en la parte trasera al prebisterio. Puedo saber que la iglesia que estamos anali-
zando no poseia la sacristia tras el prebisterio pero, el retablo que estamos describiendo, como comenté
en apartados anteriores, en su origen no pertenecia a la parroquia de San Andrés, si no a un monasterio
franciscano proximo a la poblacion. Asi pues, esta primera hipotesis puede que sea probable.
Otra posible hipotesis es que fuesen falsas hornacinas como formas decorativas, sin peana ni imagine-
ria. Esta segunda opcién puede que sea la mas acertada. Digo que puede que sea la mas probable por
las dimensiones de los arcos, por la proporcion de estos con respecto al altar mayor, pues quedan a la
misma altura que el altar y por tanto de imposible acceso humano hacia la sacristia.

1 RAMIREZ DE LAS CASA DEZA, L.M. Corografia historico- estadistica de la provincia y obispado de Cordoba. Cor-
doba, Espafia: Monte de Piedad y caja de ahorros de Cordoba, confederacion espaiiola de cajas de ahorros. P. 81

2 OBISPADO DE CORDOBA. (1875 (3)). Almanaque del obispado de Cérdoba. Cordoba, Espaiia: publicado por
diario de Cérdoba.
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A su vez, estas posibles falsas hornacinas o puertas de acceso, flanquean al altar mayor que se encuentra
en la parte central, adosado al retablo.

En el antiguo acto liturgico, era comun que el sacerdote de la parroquia realizase los actos consagrados
de espaldas a los feligreses. Era en la parte del Evangelio, parte derecha de un prebisterio, donde ofre-
ciese la misa cara a los beatos en latin.

Sobre el altar mayor, se puede observar varios escalones, se puede decir altares menores, también
adosados al retablo junto con el altar principal, donde se sustentan diversos elementos simbdlicos y
decorativos de una parroquia, como por ejemplo el Sagrario.

El retablo consta de tres hornacinas principales: una central en el atico y dos en el primer piso del re-
tablo, flanqueando el Sagrario. En la hornacina superior se encontraba un crucifijo de talla con rasgos
propios del gotico tardio o renacimiento en torno al siglo XVI. Rasgos como el Pafio de Pureza corto
formando pliegues suaves propios del estilo clasico. El nudo queda en la parte izquierda de la figura
sobresaliendo sobre la cadera; Un desnudo de piel clara y, seglin puede apreciarse, con escasas heridas;
Se representa a Cristo con los ojos cerrados y faz serena. Rasgos faciales propios de la estética flamenca
de la época; se flexiona la rodilla derecha sobre la izquierda proporcionando un aire de movimiento e
intentando abandonar la rigidez. Este abandono hieratico también puede apreciarse en las manos, las
cuales quedan combadas.

El crucificado que estamos describiendo posee una corona de espinas y esta clavado sobre un madero
con un letrero en la parte superior de forma ovalada donde aparezcan las siglas /NRI. Como se puede
intuir en una de las fotografias del antiguo retablo, el crucificado debia tener cuatro clavos, segin la
disposicion de las extremidades inferiores. Con el rostro mirando hacia abajo, posiblemente estemos
hablando del Cristo de la Misericordia, aunque es dificil deducir el nombre otorgado a esta figura puesto
que la calidad de la imagen no nos ofrece demasiados detalles. A ambos lados del crucifijo se encontra-
ban dos angelotes o querubines, costoso de deducir con exactitud.

Era usual que desde la baja Edad Media se representase a Cristo crucificado en el 4tico de un retablo,
como elemento culmen de la simbologia cristiana, como hombre superior ante todos los hombres vy, si
se da el caso, Dios padre por encima de Cristo como Ser omnipresente y celestial que todo lo observa.

En cuanto al Sagrario, es casi imposible describir como estaba decorado. En una de las imagenes que
nos han llegado, se puede intuir una cruz griega aparentemente bordada sobre un telar que cubre la parte
central. Pero como digo es simplemente una intuicion. Quizas estuviese decorado con pan de oro al
igual que el retablo. Lo que si nos ha llegado es el testimonio de Ramirez de las Casas Deza afirmando
que “Segun las costumbres de aquellos tiempos esta el Sagrario de éste altar al lado del evangelio, y
por haberse hecho otro sagrario nuevo en el medio, esta colocado en el antiguo un rostro divino™'. A
través de esta descripcion podemos deducir que el Sagrario, muy probablemente de finales del siglo
XV, fue colocado en la parte del evangelio de la iglesia que, al realizarse un nuevo Sagrario, quizas de
mediados del siglo XIX, en el antiguo se coloc6 una figura divina y el nuevo fue ubicado en la parte
central del altar mayor.

1 RAMIREZ DE LAS CASA DEZA, L.M. Corografia historico- estadistica de la provincia y obispado de Cordoba. Cor-
doba, Espafia: Monte de Piedad y caja de ahorros de Cordoba, confederacion espaiiola de cajas de ahorros. P. 81



Considero que esta descripcion corresponde a una de las fotografias recuperadas en la cual se observa
un Sagrario decorado con dibujos simbdlicos como un céliz y el Cuerpo de Cristo en pan de oro. Sobre
el Sagrario nos encontrariamos con la figura divina (tal y como senala Casas Deza), El Perpetuo So-
corro'. Se trata de una pintura que no faltaba en ningua iglesia de la época y con especial devocion en
Alcaracejos, habiendo una cofradia de las hermanas del Perpetuo Socorro.

Esta advocacion mariana que tanta fama tuvo en la devocion popular, proviene de las escuelas cretenses
y venecianas, con el mayor representante de este modelo iconografico Andrea Riccio de Candia.

Simbologia Del Perpetuo Socorro:

La faz de la Virgen se muestra preocupada ante la aparicion de los Arcangeles San Miguel a su
derecha y San Gabriel a su izquierda que la flanquean, mostrando los tributos simbdlicos de la Pasion
de Cristo (Cruz ortodoxa, lanza y esponja). El Nifo Jesus es sostenido por la mano izquierda de su
madre sentado de perfil, y con la derecha cogieno sus pequeilas manos. De esta forma Maria se muestra
como madre protectora de su hijo, mientras éste pierde una sandalia como sefial de la huida precipitada.
Mientras que Jesus mira hacia los Arcangeles, Maria mira al espectador que la contempla, con rostro
pasivo pero preocupado. Su boca es pequefia como recogimiento silencioso. Ambos quedan coronados
y circunscritos por una aureola que, muy probablemente fuesen afiadidos posteriores al siglo XVI.
Nuestra Sefiora porta la corona como simbolo a sus milagros y a su atribucion de reina del cielo y de la
Iglesia, cobrando un mayor protagonismo sobre la figura del Cristo Nifio.

La imagen femenina se suele encontrar vestida con tinica naranja y manto azul oscuro’. En la parte su-
perior del manto se representan tres estrellas situadas en la frente, como simbologia de la Virginidad de
Maria Santisima antes, durante y después del parto, al igual que las estrellas que cuelgan de su hombro.
Ella es la Etrella del Mar que trajo la Luz de Luz al mundo en tinieblas.

En cuanto al fondo podemos apreciar dos pequeiias manchas de color gris oscuro flanqueando la cabeza
de Maria. Estas dos manchas podemos intuir que son los Arcangeles mostrando los tributos de la pasion
de Cristo, mientras éste los observa. El color del fondo muy probablemente fuese de color dorado con
pan de oro como simbologia celestial, al igual que otras representaciones de esta misma escena. En €l
se aprecia varias abreviaturas griegas: en la parte superior a ambos lados de la Virgen MP - OY (Madre
de Dios); sobre el arcangel San Miguel OAM (E! Arcangel Miguel); sobre el arcangel San Gabriel OA
I' (El Arcangel Gabriel); junto al Nino I¢-X¢ (Jesus Cristo).

Se trata de la representacion de una Virgen, la cual se puede datar en el siglo XV - XVI (gético tardio -
renacentista), Para la representacion de estas imagenes se tomaron fuentes de estilo bizantino. El artista
es desconocido.

Este icono, como ya he comentado, proviene de las escuelas de Creta y Venecia. Posiblemente el cuadro
del Retablo de Alcaracejos fuese obra de un artista popular puesto que esta Virgen ha sido la advocacion
mariana mas popular en la época. Quizés debid permanecer en el monasterio de San Alberto del Monte
hasta que fue donada junto con el retablo a Alcaracejos.

1 Aunque en la imagen observamos a La Inmaculada Concepcion, puedo saber que esta imagen fue colocada provisional-
mente en la parte central del retablo debido a su festividad religiosa y por ello la obstentosa decoracion que gira en torno a
la figura (Fig. 24, pag 48).

2 Simbolo de eternidad.

55



56

Estas obras estan realizadas con la técnica del temple al huevo sobre tabla. Muy probablemente la obra
del retablo de la iglesia de Alcaracejos, al igual que otras representaciones, también tuviera motivos
decorativos con pan de oro.

Cabe citar la similitud de esta pintura en técnica y estilo con las pinturas murales al temple de la ermita
de la Virgen de Guia situada en el termino de Villanueva del Duque, proximo a Alcaracejos, donde se
representan a los apdstoles y a la Virgen circunscritos en aureolas doradas de estilo renacentista sin dar
de lado la influencia bizantina (Fig. 29, pag. 53).




(Fig. 31) Autor fotégrafo anénimo/ autor de la
obra pictorica anonimo. (Alcaracejos, Cordoba.
Fotografia tomada poco antes de la Guerra Ci-
vil Espaiiola). Detalle de la Virgen del Perpetuo
Socorro.

La calidad de la imagen no es muy buena debi-
do a que se trata de una fotografia antigua y au-
mentada para percibir la obra pictorica dentro del
conjunto del retablo.

(Figs. 32, 33, 34) Autores fotografos anénimos/
autores de las obras pictoricas anonimos. (Lu-
gar desconocido, fecha desconocido). Virgen del
Perpetuo Socorro.

Las imagenes estan rescatadas de la web a fecha
de junio de 2016.

(Fig. 35) Dibujo realizado por Maria Isabel Puer-
to. (Alcaracejos, Coérdoba. Junio de 2016). Vir-
gen del Perpetuo Socorro.

Boceto de Dibujo realizado a tinta con plumilla y
pincel sobre papel.

Fig. 35
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(Fig. 37) Autor fotografo desconocido. (Villanueva del Duque, Cérdoba. Rescatado de la web a fecha de
mayo de 2016). Pinturas murales en ermita de la Virgen de Guia.

Observamos que entre las dos iméagenes del retablo de Alcaracejos, hay diferencias. He comen-
tado anteriormente que una de las fotografias representa el dia de la Inmaculada Concepcion, puesto
que la figura se encuentra en la parte central del retablo y adornada con multitud de ornamentos. A pesar
de la colocacién de la Inmaculada en el retablo, sabemos que su lugar es una de las capillas laterales, y
que en el retablo se encuentra la pintura del Perpetuo Socorro como si apreciamos en la otra fotografia;
Otra de las diferencias se encuentra en el atico del retablo. He descrito que la hornacina superior del re-
tablo posee un crucifijo probablemente franciscano perteneciente al antiguo monasterio, lugar de origen
del retablo. Pues bien, en la segunda fotografia nos encontramos con que el crucifijo ha sido sustituido
por otra imagen escultdrica, San Andrés, segun se puede observar sus rasgos simbolicos.

No se puede pasar por alto los tejidos decorativos realizados por manos artesanas que no faltaban para
vestir y embellecer un altar u otras zonas del espcio sagrado. Bordados en hilo dorado con simbolo-
gia cristiana podemos observar a través de las fotografias que las hornacinas laterales anteriormente
comentadas, quedan vestidas con bordados en las telas. En ocasiones, segun testimonios, en dichas
hornacinas laterales se colocaban iméagenes escultoricas.

Es muy complicado deducir todos estos datos debido a la escas informacioén que hay acerca de la pa-
rroquia y mucho menos aun del retablo mayor. S6lo se han conservado dos fotografias,incluso muy
posiblemente las unicas que se tomaron de la parroquia puesto que estamos hablando de principios del
siglo XX, cuando la camara fotografica s6lamente la poseian las personas mas acomodadas.

Ambas fotografias son del mismo retablo, aunque como ya he argumentado, vestidos y ornamentados
de forma diferente.
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FICHA TECNICA.

@ Tipo de arte: Retablista.
@ Denominacion de la obra: Desconocido.
@ Localizacion: Antigua Iglesia de San Andrés en Alcaracejos, Cordoba, Espana.
@ Propietario responsable: Didcesis de Cordoba.
@ Autor/ atribucion: Desconocido.
— Retablista: Desconocido
— Escultores: Desconocidos
— Pintores: Desconocidos.
— Entalladores: Desconocidos.
— Policromadores: Desconocidos.
@ Cronologia: Origen de creacion finales del siglo XV, principios del siglo XVI. Incorporacio-
nes de estilos posteriores como renacentista, barroco y moderno.
@ Materiales: Madera como soporte; revestimiento o decoracion policromada con oropimente,
pan de oro, aglutinantes como cola de conejo.
@ Policromia: En las imagenes escultoricas.
@ Otras Caracteristicas: retablo adosado, apoyado y anclado a la pared.




Fig. 38

(Fig. 38) Autor fotégrafo anonimo. (Alcaracejos, Cordoba. En torno a las décadas de 1920 y 1930)
Retablo y altar mayor de la parroquia de San Andrés en Alcaracejos.
Vista frontal: modelo de hornamentacion 1.




Fig. 39

(Fig. 39) Autor fotégrafo anénimo. (Alcaracejos, Cordoba. En torno a las décadas de 1920 y 1930)
Retablo y altar mayor de la parroquia de San Andrés en Alcaracejos.
Vista frontal: modelo de hornamentacion 2.




El retablo mayor.

Investigaci(')n practica.

Hasta el presente capitulo he argumentado todo el trabajo de investigacion tedrico, con una con-
textualizacion historica, artistica, social y economica de cada uno de los elementos que giran en torno a
la iglesia de San Andrés de Alcaracejos y en especial a su retablo (primera parte de mi investigacion).
Estudiada y entendida la investigacion documental, pongo en practica la segunda parte de la pesquisa,
la representacion grafica del retablo mayor.

Hemos podido saber que se conservan dos fotografias del retablo al que hacemos referencia: deduzco
que la imagen 38 (Fig. 38, pag 61) es mas antigua que la imagen 39 (Fig. 39, pag. 62) segun las descrip-
ciones anteriores. Asi pues realizo un dibujo de investigacion con eje principal en el modelo original del
retablo, en su composicion estructural, en los elementos que lo componen asi como en sus esculturas y
pinturas originales.

Para realizar el dibujo parto de la fotografia fig. 38, aunque es imprescindible consultar la imagen fig.
39 para mayor apreciacion de detalles. Ha sido un trabajo costoso y de muchos meses de dedicacion
puesto que la calidad de las imagenes no permiten que percibamos demasiados detalles y sean mas o
menos en varias partes del dibujo una realizacion intuitiva. No obstante me he apoyado en descripcio-
nes sobre éste, en artistas referentes o en otros retablos cercanos a Alcaracejos o de la misma época de
realizacion. Retablos como la iglesia de Torremilano, iglesia del Salvador de Pedroche, el retablo del
convento de Santa Paula de Sevilla, los realizados por Francisco José Guerrero entre otros muchos mas.
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Proceso de realizacion:

10.

11.

12.

Como he citado anteriormente, la documentacioén ha sido primordial para poder deducir las dos
imagenes del retablo que nos han llegado hasta la actualidad. Este proceso de documentacion me ha
permitido verificar diversos datos para posteriormente llevarlos al dibujo.

La observacion de las fotografias es esencial. Mirar detenidamente cada detalle, analizarlo, buscar
elementos en otros retablos parecidos o de la misma época para llegar a una mayor aproximacion
en el dibujo.

Tras el proceso de analisis, doy paso al dibujo en si. Utilizando como soporte un papel de tamafio
50 cm. de ancho por 70 cm. de alto, con un gramaje de 300 gramos, color blanco y mate propio para
el dibujo a lapiz. Sobre este papel intervengo con mina de grafito del grosor 0.5 mm.
Primeramente trazo las lineas centrales, tanto la vertical como la horizontal, y a partir de ahi co-
mienzo a encajar el dibujo partiendo de la imagen 38 (Fig. 38, pag 61) a proporcion.

Con la ayuda de regla, escuadra, cartabon y compas, voy realizando el dibujo. Las zonas del retablo
que no puedo deducir con exactitud y son una hipotesis visual propia, las realizo con mina de grafito
de color azul, como elementos distintivos de las zonas que si son exactas.

Al ser el retablo simétrico me ha facilitado el proceso de realizacion del dibujo: tras dibujar algunos
elementos de la parte derecha del retablo como son las volutas del cuerpo superior, con papel ve-
getal y con ayuda de una mesa de luz calco el elemento, lo coloco del reverso y lo vuelvo a calcar
en el soporte final.

En cuanto a los elementos en relieve decorativos, me he ayudado de El manual de ornamentacion
para dibujar algunas zonas que las fotografias no me permitian apreciar. Relieves propios de reta-
blos con motivos florales como ojas de acanto, flor de lis, entre otras formas.

Por otro lado se encuentra la pintura del Perpetuo Socorro, la cual ha tenido un proceso de docu-
mentacion y dibujo muy costoso: tras verificar que se trataba de la Advocacion del Perpetuo So-
corro, he comenzado a dibujarla. En primer lugar he recortado la fotografia del retablo en la zona
que aparece la Advocacion y la he aumentado de escala, imprimiéndola sobre un papel A4; una vez
impreso el Perpetuo Socorro de Alcaracejos, también he impreso diferentes imagenes de la misma
representacion Mariana; posteriormente he superpuesto estas copias y, con una mesa de luz y un
nuevo soporte, he dibujado las proporciones de la Virgen del Retablo de Alcaracejos y los elemen-
tos simbolicos de las otras copias puesto que estas se apreciaban mejor los detalles. Asi obtengo el
dibujo del Perpetuo Socorro en un formato A4 con la técnica de tinta china. Tras haber realizado
este primer encaje, con papel rosa espina vuelvo a calcar el boceto a este soporte final, esta vez con
la técnica de la sanguina. Asi finalmente obtengo el dibujo de la representaciéon Mariana como debio
de ser en el retablo de Alcaracejos.

Una vez dibujado el Perpetuo Socorro, es escaneado digitalmente a una resolucion de 600 ppp. y
con la ayuda de programas de retoque de imagen es escalado hasta las medidas de 5,2 x 7,4 cm.,
impreso en papel y calcado gracias a mesa de luz al dibujo final del conjunto del retablo.
Terminada la fase de dibujo, es escaneado el dibujo 50 x 70 cm. y digitalizado con una resolucién
de 600 ppp.

Se aplica color digitalmente con programas de retoque fotografico, Adobe Photoshop y se imprime
con ploter al mismo tamafo que fue escaneado.

El resultado final son dos obras: un original en formato 50 x 70 cm. en grafito y una copia impresa
a color del formato 50 x 70 cm.



Problemas tenidos en el proceso de trabajo:

1.

El principal problema que he tenido en el proceso de trabajo ha sido encontrar documentacion
sobre la iglesia de Alcaracejos y aun mas sobre el retablo del altar mayor de dicha parroquia. Al
ser bombardeada la iglesia en la contienda Civil, desaparecieron todos los documentos que alli se
guardaban sobre ésta, junto el el patrimonio artistico. Por ese motivo he tenido que tomar otras
alternativas y lugares de investigacion como son periodicos provinciales del siglo XIX y XX, ar-
chivos municipales de las localidades de Alcaracejos y sus conlindantes, archivos provinciales, y
archivos eclesiasticos del Obispado de Cordoba. Pese a indagar por varios lugares, como digo la
documentacion es escasa o incluso nula. También destacar las trabas que el Obispado de Cordoba
me ha interpuesto para poder adquirir documentacion de sus archivos, por ello decidi abandonar
dicho lugar y recurrir a otros lugares como bibliotecas o la web.

Puedo dar gracias a las personas que me han facilitado informacion y me han orientado en donde
poder encontrar documentos y fotografias. Por ejemplo, las fotografias de los retablos proporcio-
nadas por vecinos de la localidad que, pese a la mala calidad de imagen, ha sido el documento que
mas me ha podido ayudar en la presente investigacion.

Como digo, la mala calidad de las imagenes del retablo me han dificultado el proceso de dibujo.
Uno de los problemas principales a la hora de dibujar era deducir qué elemento estaba dibujando
con la mayor precision posible. Pues bien, no llegué a ser cien por cien precisa cuando al acabar el
dibujo a grafito y posteriormente entintarlo, pude darme cuenta que la Virgen que habia dibujado no
correspondia con la que se encontraba en el retablo. Mi dibujo representaba a la Virgen Madonna,
o Virgen con el Nifio pero, se trataba del Perpetuo Socorro, dato que verifiqué posteriormente en
perioddicos comarcales de principios del siglo XX. De este modo realicé un dibujo erroneo el cual
fue utilizado como boceto para un segundo dibujo que volvi a comenzar.
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(Fig. 40) Dibujo Maria Isabel Puerto. (Alcaracejos, Cordoba. Marzo 2016)Retablo y altar mayor de la

parroquia de San Andrés en Alcaracejos. Boceto.
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(Fig. 41) Dibujo Maria Isabel Puerto. (Alcaracejos, Cordoba. Marzo 2016)Retablo y altar mayor de la
parroquia de San Andrés en Alcaracejos. Dibujo final, tonalidad negra.
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Fig. 42

(Fig. 42) Dibujo Maria Isabel Puerto. (Alcaracejos, Cordoba. Agosto 2016)Retablo y altar mayor de la
parroquia de San Andrés en Alcaracejos. Dibujo final, color digital.



| C Fig#

(Fig. 43) Dibujo Maria Isabel Puerto. (Alcaracejos, Cordoba. Julio 2016)Retablo y altar mayor de la
parroquia de San Andrés en Alcaracejos. Dibujo final original: grafito negro y grafito con pigmento azul.
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Referentes

Alonso Cano

El dibujo era una forma de expresion artistica fundamental para el artista. Sus dibujos estaban cargados
de expresividad guardando la elegancia y limpieza que tanto le caracteriza. Sus técnicas mas usadas
son la tinta y las aguadas sobre papeles verjurados principalmente en color crema. Sus dibujos eran
preparacion para posteriormente llevarlos a pintura, escultura e incluso retablos.
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(Fig. 44) Dibujo Alonso Cano. (Madrid, (Fig. 45) Dibujo Alonso Cano. (Sevilla, 1635). Retablo de Iglesia de
1652). Retablo de Iglesia de San Andrés San Alberto en Sevilla.
en Madrid.
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Juan Valdes Leal

Su obra est4 caracterizada por la atrocidad y el espanto. El artista estaba especializado en pintura y gra-

bado, quizas por ello sus dibujos tengan influencia de esta disciplina grafica, fuerte expresion y viveza
en los trazos.

Fig. 46

(Fig. 46) Dibujo Juan Valdés Leal. (Se-
villa). La Cabeza de San Juan Bautista.

(Fig. 47) Dibujo Juan Valdés Leal. (Sevi-
lla, 1671). Triunfo alzado del crucero de
la catedral de Sevilla.
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Filippo Juvarra

Obra caracterizada por los fuertes trazos abocetados, utilizando el grafito y la tinta parda sobre papel
verjurado.

=
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Fig. 48
(Fig. 48) Dibujo Filippo Juvarra. (1706). Proyecto de altar



He decidido mostrar estos tres autores para mostrar tres estilos diferentes de representar dibujos de
retablos. Dibujos que me han inspirado para llevar a cabo mi propio dibujo con un estilo mas propio,
sin olvidar las formas técnicas que ya estos antepasados estudiaron.

Estos tres artistas son s6lo una pequefia muestra de todos los artistas consultados. Una plataforma que
me ha ayudado para consultar dibujos de retablos es la creada por La Biblioteca Nacional. Aqui mues-
tro la direccion web, ademas de en la bibliografia:

http://www.bne.es/es/Actividades/Exposiciones/Exposiciones/Exposiciones2009/dibujos/visi-
tavirtual/obras_p1l.html
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C onclusion

Gracias a toda la documentacion recopilada en los diferentes archivos historicos, fuentes biblio-

graficas, paginas web y testimonios, he podido realizar una hipotesis visual de como era la desaparecida
iglesia de mi localidad natal, Alcaracejos.
Puede parecer excesiva la contextualizacion histdrica pero, para mi entender, resulta imprescindible
todos estos datos para llegar a comprender de la manera mas precisa posible la construccion de un
edificio tan significativo como lo era una parroquia en el Medievo. Por tanto, todos estos datos me han
sido primordiales para llevar a cabo mis dibujos.

Como conclusién pongo de manifiesto que el presente trabajo de investigacion ha sido satisfactorio, a
pesar de las dificultades anteriormente citadas, puesto que he cumplido con los objetivos marcados al
comienzo de este proyecto: la reconstruccion del retablo mayor de la Parroquia de Alcaracejos antes de
la Guerra Civil Espafiola a través del dibujo como medio de expresion.

De esta forma he podido unir las dos disciplinas que mas me apasionan, el arte y la historia. Poder
recrear y ofrecer el patrimonio perdido a través de una de las disciplinas més importantes de las artes
plasticas como es el dibujo, medio de comunicacion el cual es entendible por cualquier persona en cual-
quier lugar del mundo. Es el dibujo al que le tengo gran pasion y al que recurro como método esencial
para la realizacion de los proyectos de investigacion.

Asi pues, con la hipdtesis del retablo de Alcaracejos dibujada y con una pequeiia parte de documen-
tacion de lo que fue la parroquia, doy inicio a un proceso de investigacion mas elaborado y costoso,
describir el conjunto eclesiastico de Alcaracejos antes de la Guerra Civil usando como medio el dibujo
artistico.

AIICXOS

Anexo 1.

En la pagina 35 del presente proyecto, hago referencia a una campanilla de bronce con inscripciones en
relieve Hemony Me Fecit- anno 1569, significando el afio de creacion de dicha campanilla y al artista
creador. Pues bien, los textos encontrados en la web en los que se hace referencia a esta campanilla,
pagina oficial del ayuntamiento de Alaracejos por ejemplo, se afirma que la campanilla contiene la ins-
cripcionn de Emony Me Fectt-Anno , 1569. Como observamos la “H” de Hemony ha sido suprimida y
en la palabra Fecit se ha confundido la “I”” por la “T”. Pues bien la frase Emony Me Fectt-Anno , 1569
es una interpretacion erronea causada por el desgaste de dicho relieve, no significando nada. Por el
contrario Hemony puede que sea el apellido del escultor mientras que Me fecit - anno 1569 el afio de
realizacion desde la traduccion latin - castellano.

Con este anexo doy a otra parte de la investigacion en la que he podido solucionar una malinterpre-
tacion del personal responsable de la web de Alcaracejos, o a quien corresponda, en la que se reflejan
datos erroneos.
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