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1LUSTRADAS,

Términos del arte._»—,Esplicaciones:-—-Apreciacion bajo'el punto artistico

y pintoresco.—Parte anecddtica, eic., ete.

INTRODUCCION. la tambien , aun cuando ya noexista, conservando el testimonio de st
T genio , y legando & la posteridad su gloriosa memoria.

: . Las bellas arles concurren por su parté 4 establecerla union, y
eatretlener una estimacion reciproca entre los diversos pueblos que las
cultivap: crean nuevos vehiculos de riqueza pablica.

En efecto, las artes son cosmopolitas, aplanan las barreras gue se-

Las bellas artes son, si nos es licito usar esta frase , la reverbera~ ' paran § los imperios. El artista por do quiera que va es muy bienre-

a
d

cion de la fisonomia de los pueblos. Es un prisma multiforme en que
todos elios vienen alternativamente 4 reflejar los mil matices de su
cardeter, ¥ consu auxilio los distinguimos en las edades, ora abru-
mados bajo la barbarie , ora resp]anc?eciendo con los beneficios de la
civilizacion , 4 proporcion del interés con que cultivaban las artes.
Grandes son, {Jues , ¥ de apreciable valor, las ventajas que la socie-
dad reporta del cultivo de las bellas artes; puesto que, despues de
hiber contribuido al auge y al embellecimiento de una nacion, sirven-
SESTA SERIE,—ENTREGA 19.

cibido; y si tiene talento, y lo que es mejor ingenio , no le pregun-
tan cudl es su patria , y si lo hacen , serd para admirar y honrar el
afortunado suelo que le vi6 nacer. Las naciones se dedican 4 las be-
llas artes para embellecerse , y tambien para agradarse muluamente;
todos los progresos que aleanzan por esta via, puede decirse que son
otros tantos pasos que dan hécia la filantropfa universal.

Recuérdese que en todos tiempos los hombres han sentido la irre-
sistible necesidad de adornar con soberkiias decoraciones los templos

|
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la tambien , aun cuando ya noexista, conservando el testimonio de su
genio , y legando 4 la posteridad su gloriosa memoria.

" Las bellas arles concurren por su parte & eslablecer la union, y &
entrelener una estimacion reciin'oca entre los diversospueblos que las
cultivan: crean nuevos vehiculos deriqueza plblica.

En efecto, las artes son cosmopolitas , aplanan las barreras gue se-
paran & los imperios, El artista por do quiera que va es muy bienre-
cibido; ¥ si tiene talento,y lo que es mejor ingenio , no le pregun~
tan cudl es supatria, v si lo hacen, serd para admirar y honrar el
afortunado suelo que le vié nacer. Las naciones se dedican 4 las be-
llas artes para embellecerse , y tambien para agradarse muiuamente;
todos los progresos que alcanzan por esta via, puede decirse que son
otros tantos pasos que dan hécia Ia flantropfa universal.

Recuérdese que en todos tiempos los hombres han sentido la irre~
sistible necesidad de adornar con soher};ias decoracignes los templos



2 BIBLIOTECA UNIVERSAL.

Yy los monumentos piblicos , como Ia de conservar hajo el techo pa-
terno los retratos de sus mayores, 6 cuadros representativos de bri~
llantes acciones que afiancen su amor d la virtud; recuérdese 4 la vez
que la mitsica es y ha sido considerada como una necesidad social ; y
entonces se verd la nueva fuente de fortuna que se ofrece al Estado en
que brillan numerosos arlistas , eminentes en sus respectivas espe-
cialidades, :

Pobrefué la Grecia antes que las artes fijaran su planta bienhe-
chora en aquel suelo; mas cudn rica, cudn poderosa 1o se levanté 4
medida que las cobré amor y que se esmerd en su cultivo] La Fran~
cia, & pesar de sus revoluciones, ;jno es la nacion mas floreciente,
despues sobre todo que es la reina del orbe por los gloriosos artistas
queda dluz?

Si queremos generalizar menos, veremos que las hellas artes con~

tribuyen 4 la belleza fisiea y moral del hombre. Las mas brillantes
cualidades han gallardeado constantemente en los habitantes de aque-
los paises en que las artes han sido honradas. Los chinos son desai-
rados de cuerpo y su espirilu no ostenta elevadas facultades: esto no
nos causa estrafieza alguno. Vel lo poco que entre ellos Lian medrado
la pintura, la escultura y la masica. Los ‘europeos estin dotados de
ardimiento, de entusiasmo , su cuerpo estd mejor formado y respira
mas nobleza, porque el conjunto ¢s mas armonioso. Sin esfuerzo se
echa de ver que las artes han ejercido su benéfica influencia e esta

arte del mundo: ellas han desarrollado en nosotros el amor por lo

ello, y ese fervor que nos mueve & buscar la perfeccion en todo; pues
las artes no solamente tienden 4 imitar las bellezas derramadas en la
creacion, sino que-4 impulsos de noble emulucion, seesfuerzan por
_sobrepujar 4 la misma naturalezg.

LAS BELLAS ARTES ILUSTRADAS. 3

Academia.—c«Cabreme, hijec mio, dijo cierto dia 4 un sacer-
dote llamado Bazile un Crucifijo de madera eseandalizado de su desnu-
dez. Y el santo varon cubrié con su capa 4 la milagrosa imdigen.» Este
hecho, gue nos refiere Gregorio de Tours, cuando menos prueba que la
Iglesia de entonces tenia muy pocas simpatias por las academias. De-
bemos afiadir que en aquellos tiempos el arte no habia alcanzado su-
ficientes titulos para merecer el derecho de ciudadania , i hemos de
dar erédito sobre todo 4 un antiguo autor {rancés, quien queriendo
«elogiar 4 Apeles, el dios de la pintura, se espresa en’estos términos.
««Obraba de distinto modo que aquellos necios que tratando de pintar
un caballo, borrajeaban un asno 6 un buey, y de una manera tan in~
forme , que era necesario escribir debajo en abultados caractéres: Se-
7iores ; este es un bufalo , un asno, ete. Y todavia no decian verdad,
porque.eran dos: el pintado y el pintor; y es en verdad muy dificil
decidir cudl de los dos llevaba mas adelante la asnalidad.

Pero cuando las artes sacudieron el polvo que las oscurecia , cuan-
«do por sus producciones se mostrron celosas de ocupar el distinguido
puesto que en nuestra moderna sociedad les estaba reservado, las
academias no chocaron sino 4 los ignorantes. Y este género de estu-
dios anatémicos, indispensable para formar nuevos alumnos , necesa-
rio para comprobar la correccion y capacidad del maestro, y sin ¢uya
prdctica nuestros pintores y escultores no producirian sino mamarra—
:chos mas 6 menos curiosos; esté género de estudios, decimos, vino
4 ser como el alfabeto de todas las escuelas.

_La imitacion del modelo vivo, que llamamos academia , tiene por
objeto estudiar particularmente las formas y el conjunto del cuerpo
humano. En las escuelas pablicas los maesiros del arte, despues de
haber proporcionado convenientemente la luz, colocan un hombre
‘desnudo en una actitud cualquiera , y los alumnos dibujadores, sen~
tados en gradas como en un anfiteatro, se ejercitan en copiar la fac-
cion, el conjunto y el efecto que presenta el modelo. En seguida el
‘profesor, que con sus consejos dirige la totalidad de la clase, corrige
por separado los estudios que cada alumno somete 4 su censura. Pero
1o le basta al alumno el que perciba ¥ copie bien las formas y los con-
tornos ; es preciso que suponga en el alma de su modelo una afeccion
correspondiente con la ‘actitud que presenta este modelo, y que-la
esprese en cuanto le sea dable; pues no hay posicion ¢ actitud que
no sea relativa 4 alguna afeccion ¢ 4 algun matiz de afeccion ; por lo
que el alumno ha de acostumbrarse 4 1o representar jamis una fi-
gura, sin darla_esa especie de movimiento interior, que tinicamente
tiene el poder de animarla.

Muy comun es por desgracia en nuestras escuelas colocar el mo-
delo de un modo pintoresco, no llevando otra intencion que la de des-
envolver ¢ agrupar sus miembros para lograr un aspecto agradable y

Dpicante. Los dibujos hechos en esta forma revelan mucho mecanisme,

mas estan faltos de lenguaje y animacion. Considerad, empero, la na-
turaleza, cuya fiel imitacion es el objeto y la gloria de las artes : ved
este hombre gozando espansivamente del precioso don de Ia libertad;
la civilizacion no le La prestado la méscara de las hipocresias; sus afec—
tos se dibujan en todos sus movimientos ; las posiciones, las actitudes
‘que toma, estan en constante relacion con sus impresiones; la dispo-
sicion de sus miembros, la de sus facciones , lleva el sello de la afec~
cion moral que le domina; su alma sale por todos los poros del cuer-
bo; piensa y vive esteriormente como en si mismo.

El artista que medita y que sabe camprender Ia estension de su
arte, nunca_ pierde de vista que el alma es la antorcha de la vida.
Acostumbrado en buen hora 4 la.observacion deé estos efectos, im-
pénese como una obligacion el no olvidar, cuando imita el cuerpo
humano, que este cuerpo no es un caddver, y sf que es un ser do-
tado de vida y sentimiento.

Una academia stbiamente pintada, tiene tantos titnlos para ser un
precioso cuadro de gabinete, como los puede tener un trabajo de
cualquier otro género. Unos y otros deben serbellas y fieles imdgenes
de la naturaleza, que sirvan de modelos, de preceptos sensibles del
‘arie, 6 indiquen el grado de perfeccion 4 que ha llegado.

Academia de musica. (STeatro de la Grande Opera.)—Nues~
‘tra6pera al nacer no fué saludada por un Rossini. Hay una enorme
distancia entre Ia6pera de la época en que el lirico Baif, bajo Carlos IX,
en su casa de la calle de San Victor, modulaba las primeras notas;
desde Mazarino que hizo venir actores italianos para el pequefio Bor~
bon , 4 fin de sacarla de la languidez en que yacia; bhay, decimes,
mucha distancia entre la dpera de esos tiempos y la pera de nuestros
dias : aquello era pequefio como todas las cosas lo son en sus princi-
pios; hoy ha alcanzado todo el espléndor de que es susceptible. El dios
de la musica, el genio musico, cobijd nuesiro arte hajo sus alas.
Desde ese famoso capigorrista, il signor Mazarino (quien, entre parén-
tesis, para economizar gastos daba sébanas agujereadas d Luis XIV en
su nifiez), la Opera francesa fué insensiblemente tomando grandes pro-
Porciones, hasta nuestros dias en que, sin réplica, es el primer teatro
irico y coreogrifico de Europa. Los actores italianos Hlamados por el
cardenal, pusieron mano 4la obra, y anunciaron su legada con la
representacion de una pastoral en cineo actos de Julio Strozzi, La
festa theatrale della Finta Pazza. Oh poeta Baif! jCreiste haber lle-
gado al ne plus ultra del arte, porque despues de veinte afios de asiduo

‘trabajo la casualidad te proporciond la ocasion para hacer representar

un bailete en el cual se bailaba, y una mascarada en lo.que nadie se ba~
tia; y hé aqui que, para insultar sin duda tus manes liricos y coreogri-
ficos (que Apolo tenga en su santa guarda), esos italianos sin educacion,
empiezan por una pastoral en cinco actos, anunciada con este pomposo
titulo: La festa theatrale della Finla Pazza! Con todo, buena cuenta
les tuvo ; el mas completo éxito coroné su audacia. En el espacio de
algunos meses (y esto es prodigioso) halagaron el apetito melémano
de los parisienses con el drama %rico de Orfeo ;{"Eurydicc , ¥ La 4An-
)

dromeda de Corneille, sin contar los veintiun bailetes de Benserade,

‘en los que tuvieron & mucha honra el figurar la corte y el mismo

Luis XIV. Entonces los reyes bailaban; mas nétese que no eran los.
pueblos los que cantaban, - )

A pesar de la aficion de la corte y de la capital, estas piezas dista-
ban mucho de tener un gran mérito, y sobre todo, de ser convenien~

temente ejecutadas. No obstante, para aquellos tiempos era cosa ma=

ravillosd , Y esto era suficiente : ademds 4 falta de otra cosa mejor,

jeon qué no se contenta uno? Algo de eso sabemos por esperiencia.

La verdadera Gpera no existia aun; su forma regular la debe al abate

Perrin, de quien-Voltaire dijo , que vivia del altar y del teatro.

Il .diné de Pautel el soupe du theatre.

EI abate Perrin vino éspresamente de Leon 4 Paris para imprimirla
una marcha regular , vy por tanto debe ser mirado como el creador de
la épera francesa. S : _

Perrin era hombre muy aclivo; casi al momento de su llegada, afio
de 1659, con'la aynda del misico Cambert, hizo ejecutar una pasto-
ral, cuyo nombre la posteridad no ha consérvado , pero que no por
esy dejé de obtener un éxito completisimo. -

Por este liempo cierto marqués de Sandreac, seflor opulentg, muy
aficionado 4 las artes, perfecciona la maquinaria del teatro: y ved cémo
‘poeta, misico y maquinista hacen alianza, y piden para su triunvirato
el-privilegio dela Academia de mtsica, que les fué olorgado.

Mucho era seguramente haber conseguido el privilegio; mas no
consistia todo en esto : preciso era para esplotarlo que los agraciados
supieran entenderse, cosa mucho mas dificil de lo que & primera
vista parece. En efecto, jcomo habian de avenirse la enterezajde un
abate, que tenia cartas en el juego ; los caprichos de un masico, que
desgraciadamente se llama Cambert, y la tenaz obstinacion de un
viejo marqués , muy pagado de si mismo , engreido con la invencion
de sus méquinas? Sucedid pues lo que no podia menos de suceder:
la guerra se encendid.—Comenzaron las escaramuzas , hubo rifias,
v 4 estos disgustos se sucedieron las injurias. Los sefiores del guar~
da-ropa de S. M. se mezclaron en e] asunto: llega 4 oidos del rey,
4 quien no sentaron bien_estos enredos ; y el tan deseado privilegio,
del que solamente se habian servido gara representar & Pomona, pasa
de manos de los’ triunviros 4 poder del célebre Lully.—No hay mal
que por bien no venga , dice el adagio: cierto es que la Opera sufri6
por algun tiempo las’ consecuencias de este desacuerdo , pero Lully
gané en ello.—El nuevo director inmediatamente trasforma en teatro
la sala de un juego de pelota, situado en a calle de Luxembourg , ¥

lo inaugura 4 principios de 4673 con las Fiestas de Baco y del Amor,
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produccion de Quinault.—En esto las letras sufren una gran pérdi-
cda : Moliere muere. El tealro fundado por Richelieu en el Palais~Ro-
yal, y que era el del inmortal poeta , pasé 4 la academia de miusica.
Cerca de un siglo se estuvieron representando en este teatro todas
las -tragedias liricas, todos los bailetes herdicos de los Quinault , de
los Campistron, de los Fonlenelle, de los Lamotte, de los Danchet
de los Duché, ete., ete., puestos en masica por los Lully , los Co-
lasse, los Destouches, los Campra , los Marais, los Labarre , - los
Mandovil_le , etc. Durante cuarenta aflos, resonaron en su recinto
los melodiosos acentos de la Chasse, la Jelyotte, la célebre Lemau-~
re ; en él bailaron la Camargo y la Sallé , inmortalizadas en los ver-
sos de Voltaire, quien 4 lo que parece no era insensible 4 la sonrisa
ue cambiaban los hailarines’al eruzarse las manos en una zaraban-
tla. En este teatro figuré tambien con todo su prestigio el gran Mar-
cel, que tantas cosas veia en un minuete, y que, digno émulo del
maestro de baile de Mr. Jourdain , no se cansaba de repetir con él:
«Nadu hay mas necesario 4 los hombres como el haile. Sin el haile,
un hombre no podria hacer nada.—Todas las humanas desgracias,
todes los reveses funestos de que estin atestadas las historias, los
yerros de los politicos , las faltas de los grandes capitanes , déhense
it mo saber bailar.—Asf, cuando una persona ha incurrido en una
falta, sea en los negocios de su familia , sea en el gobierno del Esta-
do , sea en el mando de un ejército, oimos decir: Fulano ha dado
un mal-paso. Ahora bien: dar un mal paso, jpuede provenir de otra
cosa que de no saber hailar 70—HéE aqui un fandtico por el baile
sefiores redactores del Charivari, que si viviese en nuestro liempo,
hubiera hecho sin duda sentir @ la estremidad inferior de vuestra
altiva_espina dorsal, toda la elocuencia de un puntapié bien aplica=
tlo.—-Mareel, sin embargo, no era mas que un héroe en la pedestre
ciencia de Terpsicore; reservado estaba & Vestris, su sucesor, el di-
vinizar el arte. Pero despiddmosnos del Olimpo y de Vestris, demos
un adios d la sala Richelieu, que las llamas devoran, y Vaydmosnos
d instalar con la academia de masica en el palacio de las Tullerias.—
Yz por esla época comenzaba 4 soplar en Francia el espiritu revolu-
clonario ; resentiase todo , hombres y cosas, de la conmocion eléc-
trica: hasta la musica habia vacilado en sus antiguas bases, atacada
violentamente por cantores italianos venidos en 1752, y al afio_si-
ﬁulente por el adivino de la aldea, produccion de ese terrible Juan
acobo , & guien siempre se le encuentra al frente de todas las revo-
luciones. En seguida vienen Giick y Piccini, que con la cooperacion
de una cifila de bufos, se adelantan 4 Mirabeau y 4 la febril Con-
vencion ; derriban, trastornan todo en el mundo musical ; dan en
cara { sus.enemigos con piczas, tales como Ifigenia en Aulida
Orfeo , Alceste, Armide, Rolando, Ifigenia en Tauris; reforman la
orquesta , déndqla un vigor , una energia, una precision_hasta en-
tonces desconocidas; y sobre el sitio mismo en que cae bajo sus tiros
la carcomida reyedad , fundan una gloriosa repiblica de las artes.
Una nueva carrera acababa de abrirse : viéronse lanzar 4 ella con todo
el ardor del entusiasmo , y brillar 4 talentos reales y positivos : tales
fuéron Sofia, Arnauld, Rosalia, Lavasseur, Larrivée, Legros, y una
porcion de artistas, animosos compafieros suyos. ‘

La sala de las Tullerias era provisional.—Como por encanto se
levanta el teatro de la Puerta de Ean Martin , que se construye para
la 6pera ; en un mes se pone de pié , se hacen sus distribuciones , y
se le adorna con las correspondientes decoraciones para recibir 4 sus
huéspedes. Estos no se hicieron aguardar mucho , y el 27 de octu-
bre de 1781 se hizo la apertura de la nueva sala con una represen-
tacion gralis, Para ver, dice un eseritor , si la gente comme il faut
podria asistr sin riesgo con la vil multitud—ignobile uulgus.~—Estzi
¢poca fué una de las mas_brillantes para la Gpera. A la vez que se
eleculaban las mejores piezas del Gltimo repertorio, ponianse tam-
hien en escend La Caravana del Cairo y Pomona de Grety; Dido
Penélope, de Piccini; Renaud, Dardano, Jimena, Edipo en Colona,
FEwvelina, de Sacchini; Las hijas de Danao y El avaro, de Sallieu; Fe-
dra y los Pretendidos, de Lemoine ; Las bodas de Figaro, del in-
mortal Mozart; y una poreion de otras obras maestras, que seria Jar-
go enumerar. Tambien se representaron los graciosos bailetes de
Gardel, Telémaco, Psychis, Pdris.—El ptblico no se cansaba de ve-
nir 4 aplaudir todas las tardes, en el canto, 4 Lainé, Lais, Adriano,
Chardini, Rousseau, Cheron,y la sefiora Cheron , la ilustre sefiora
Saint-Huberti;—en el baile—d Vestris II , Didelot , Milon, Coulon
la sefiora Guimard, tan llorada de nuestros padres. En una’palabra’
hasta Ia orquesta ofrecia artistas distinguidos, dignos del sufragié
de los conacedores. . '

Llegamos 4 1793.—La Opera, que sucesivamente habia soportado
el des otismo de los gentiles-hombres de cdmara; en 4777, la direc-
cion de la ciudad de Paris ; en 1790, la administracion de la munici-
palidad; La Opera quicre, pues; emanciparse de tutela tan penosa:
reclama sus derechos de hombre’, porque ella es un hombre, aunque
miltiplo; y bajo la inevitable presion de los clubs, sus societarios
modestamente la titulan , Opera Nacional, teairo de la Republica y
de las Artes. Este titulo no fué favorable al nuevo ciudadano: desam~

on 1795 i

en .179{) de la Puerta de San Martin 4 la sala Montansier , cuya adqui-
sicion 1ace]el gobxernq , pero que se olvida pagar ; traido 4 mal
parag' por el océano politico , como nave desmantelada; el ciudada-
ilO—A pc[rz::1 ha corrido la suerte de sus conciudadanos; veinte veces
la mudado de director y de nombre. ;Cudnto no ha gemido hajo el

mara, y de muchos otros, quienes por ser mas hipcritas ja-
ban de valer tanto como eso% seﬁoregl En el dia sep?lax;litasl"eggrod&;a—
| cional, y ocupa, despues del asesinato del duque de Berri, una

inmensa bicoca de la calle Lepelletier. j No quiera el cislo conservarla
por mucho tiempo en ese sitio! ‘

. Noobstante la inconstancia de Ia fortuna, La Opera ha continuado
siendo un obrero laborioso ; y sin contar en el canto , § Nourrit pa-
dre , Dei-ems,_ la sefiora Branchu , Lavigne, la seiom Albert Him,
Adolfo Nourrit, Dabadie, Levasseur; en el baile, Vestris IT ya citado,
Didelot, Milon, Coulon, ls sefioras Guimard, Clotide Ehorigny el
aéreo Saint-Amand, la Deshayes, las sefioritas Bigo’ttini Albert;
Ferdinand, Monifoie, las sefioritas Bias y Gosselin, el matasiete Pa-
blo, Coulon, hijo, las sefioras Montessu, Legallois, Julia ; sin hablar
tampoco de esa multitud de artistas en todos los géneros, menos cé-
lebres que estos @ltimos , pero acaso tan dignos de serlo ; el primer
teatro del mundo nos ha hecho admirar sin intermpcioﬁ las obras
maestras de los Grety, delos Haydn, de los Mozart, de los Lasseur
de los Kreutzer, de los Lebrun, de los Rossini; nos ha proporcimmdc’;
momentos deliciosos con la representacion de graciosisimos bailetes:
la Dansomania, Las Bodas de Camacho, Los Pajes del duque de Ven—
dome, Marte y Venus, El Page inconstante, La Sondmbula, La Bella
dormida en el bosque;y con una porcion de otras obras liricas y co—
reogréficas, mucho mas numerosas que los lectores indulgentes con
que yo pueda contar. °

Nourrit,

Con El Moisés, El conde Ory y Guillermo Tell, obras del gran
compositor italiano, llegamos 4 1830. Aqui fijaremos nuestra tienda,
orque temeriamos molestar 4 nuestros lectores, persistiendo en con-
ucirlos por entre las montafias, los vallesy los floridos senderos . de
esta nueva época. Mucho mejor que nosotros, sin duda, conocen las
bellezas modernas que engalanan el camino que recorren. ; Qué po-
driamos decirles, que de antemano no sepan , acerca cde Mr. Rossini,
el sol de la mésica_europea, de sus brillantes satélites que se nom—
bran Donizzetii, Halvey, Auber, Adam, el Diablo~Meyebeer; y de
esos millares de estrellas centellantes que todas las noches brillan
melodiosamente bajo el cielo de La Opera?—;Quién no sabe que elin-
fortunado Nourrit era tan célebre actor como admirable cantor, y que
Ia sefiorita Taglions era una silfide ? Nadie hay que no haya oido ha—
blar de las dos sefioritas Noblet, llamadas las nenfas provocadoras; de
Lucile Grahn , flor hingara, que la muerte nos robé, cuando estaba
en todo su esplendor; de laroméntica Grisi, dela graciosa Cerrito.—
iNo seriais vosotras , sefioras, las que dejariais de derramar una li-
grima al oir los simpdlicos acentos de nuestra Dupré!
_ 1 pues, daos prisa 4 visitar Jo que aun nos resta de esas pre-
ciosas maravillas: id, la alegria os guie. Permitidme solamente que
aguarde vuestro regreso para gozar del sumo placer,—tengo un co-
razon francés,—de oiros decir con entusiasmo: jDios protege Ja Fran—

parado durante el huracan revolucionario, trasportando sus penates

cia; nuestra patria es la antorcha de las artes! Nuestra academia de

litigo de los chambelanes de palacio, de los gentiles—hombres de cf-
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musica con sus divinas melodias, amansa como Orfeo 4 los tigresy
conmueve las rocas. !

Academia de Pintura, d¢ Eseultura. |Vilganos Dios!
;1 Qué pobres artistas eran los nuestros del buen tiempo de antaiio!
Vais 4 juzgarlo en seguida.

De los griegos refugiados del siglo XI[, que como es sabido, se
arrojaron_cual bandada de cuervos hambrientos sobre la hospitalaria
Francia, buen némero considerablé vinieron & buscar fortuna en Ia
antigua Lutecia , vendiéndose por esculiores y pintores sin apenas
tener las primeras nociones de las dosartes que se vanagloriaban pro-
fesar, pues cuando mas estos famosos artistas eran en su pais 6 vi-
drieros , 6 albafiiles. Mas audaces fortuna juvat, con lo que quere-
mos decir , que los astutos griegos contaban dar en Parfs con bona-
708 que 1o se cansarian de admirarlos , ni menos de poseer artistas
fan sobresalientes. Asi sucedi: hélos pues pintorreando cuadros,
soloreando 4 su modo los vidrios de lasiglesias , destrozando la ma-
dera , las piedras y los mirmoles, de tal suerte que nuesiros hon-
rados abuelos, Ilenos de admiracion, & fuer de franceses, corren d
alistarse bajo la bandera de los.maestros, ansiosos de volar como
alios 4 ja conquista de las artes: muy pronto se hizo numerosa la
lsgion artistica; y como es comun en toda asamblea de consideracion
ol encontrar 4 menudo diez bribones por un hombre de bien, dificil
habria sido dar con diez personas honradas en ese formidable ejér-
¢ito.—; Voto 4 las alas de Mercurio! El taller de los sefiores esculto-
1es y pintores de los siglos XII, XIIy XIV, era una verdadera caverna
de bandidos : aquelle era robar 4 diestro y siniestro.

_—Para el tabernero, la mitad de estas [dminas de plata que me han
dado para hacer un cefiidor 4 Venus.

—Pronto, pronte, ese criso! para adelgazar la vara de Moisés, y la
corona de oro de Japiter.

iBelcebu cargara con ellos ... De esta suerte diariamente robaban
lus tres cuartas partes del oroy plata con que se cubrian entonces las
liguras esculpidas, y que los. crédulos monjes v los hidalgos bona-
clhones, confiaban & la honradez de tan provos artistas. Deseando
potter coto & tamaiios desérdenes, el preboste de Paris convocé una
junta en 1394, compuesta de los menos bribones, quienes 4 decir
verdad, estaban avergonzados de semejante compaiierismo. El pre-
hoste, de acuerdo con la junta , redactd reglamentos y estatutos; 1iz0
establecer una maestria de pintura y escultura, 4 la que muchos re-
ves sucesivamente concedieron grandes privilegios , entre otros Cér-
I»s Vil el Victorioso, quien en 1430 los exentd de quintas, subsidios,
quardias , patrullas y otros pechos.—Tal es el origen de la Academia
de San Lucas, conocida durante tres siglos con el nombre de Socie-
dad de maestros pintores. : ,

Con todo, mas de una oveja sarnosa se habia deslizado en el re-
bafio: los desérdenes recomenzaron; y como los mas hdbiles viesen
que los deberes de la veeduria les distraian de sus trabajos , la aban-
({onaron & hombres sin talento , ¥ lo que es peor , sin probi(iad: bien
pronto esperimentaron por si mismos las iristes - consecuencias de
este paso irreflexivo, Los nuevos veedores persiguieron encarnizada-
mente 4 los pintores y escultores , que querian gozar de las fran-
quicias tan legitimax’nente debidas 4 las artes : llevaron las cosas hasta
el punto de obligarlos 4 que se inscribieran en su comunidad, y en-
tre otras muchas tiranias pretendieron exigirles el pago de sumas
considerables.—Lo que hubo de menos vergonzoso, fué la ridicula
mania que se apoderé de estos sefiores, de admitir sus hijos, aun en
la cuna , como maestros pintores. ; I

Los grandes artistas,—habia muchos que eran acreedores a este
titulo,—tenian & menos el pertenccer & una sociedad tan desprecia-
ble, y trabajaban con el mayor secreto, como si fuese crimen estar
dotado de ingenio.—Muchos corrieron & refudgiarse 4 sitios privile-
giados, otros se acogieron 4 Iz proteccion de los nobles y de los
principes, y el mayor nimere reclamé la auloridad de nuestros reyes,

uienes, sea dicho en honor de la verdad, los atendieron , concedién-

oles privilegios con el inviolable litulo de pintor 6 escultor de S. M.
—Pero comn toda obra humana, por mas sibia que sea, siempre ofre-
¢ce un lado flaco de que la maldad sabe sacar sus provechos, es el caso
que los reales privilegios fuéron concedidos al favor: bastaba para ob-
tener esta clase de titulos, desde luego muy honrosos, tener entrada
en casa del favorito de un prineipe ¢ de un ministro, ¢ gozar de la
proteccion de un oficial de cmara. Asicayeron en el inevitable des-
precio de todo aquello que se prodiga con esceso; en ningun aprecio
se tuvieron esas muestras de distincion , al ver que eran dispensa-
das 4 artistas desnudos de todo mérito , capaces apenas de ser consi-
derades como buenos obreros. El titulo de pintor é de escultor era
va tenido como injurioso ; y las artes tocaban, como es de suponer,
4 su ruina , cuando el ministro Desnoyers, secretario de Estado, con-
cibid la feliz idea de formar una nueva academia de pintura y es-
cultura : este pensamiento las salvé.—En efecto, Luis XIII cred en
1648 la_nueva compafiia; establecila en el Hotel-Richelieu, actual-
mente Palacio-Nacional. Pero la sociedad no estuvo debidamente or-
ganizada hasta mucho mas tarde ; y como por Ja iniciativa y consejos

se elaboraron los primeros estatulos académicos , dicho Charmois es
tenido, con razon, por uno de los fundadores de este nuevo cuerpo.
Entramos en una nueva era : para siempre dejamos las andrajosas
torpezas de la edad de hierro; vamos 4 entrar en la edad de oro. La
academia , de la que Charmois fué nombrado primer director , inau—
gura su primera reunion con un_acto de beneficencia. Al abrirse la
sesion, uno de los miembros declara que conoce un pintor infortuna-
do , hibil en elarte, 4 quien una imprevista desgracia ha sumido
en la indigencia. Todos los corazones se conmueven con esta sencilla

' esposicion ; todos los asistentes esclaman que este dia es muy glorioso

para las artes, y que los que las cultivan deben celebrar tan fausto
acontecimiento, tendiendo una mano protectora & un compailero
abrumado por el infortunio. Y estos hombres generosos, animados de
unos mismos sentimientos , contribuyen con emulacion 4 la buena
obra que la virfud les hace ver como una obligacion, yen los traspor-
tes de su celo, proporcionan al desgraciado pintor una suma conside—
rable.—jCudntos, despues, fallos de auxilios y socorros, han muerto
en la mas espantosa miseria! jGenios que bajo otras circunsiancias
habrian brillado con la pujanza de sus sublimes talentos!
i Digna de inmortal memoria serd siempre una academia que se
instala con un acto que refleja tan puros sentimientos de filan-
tropia! La academia empero no cree haber hecho lo bastante con
este sublime ejemplo para hacer amar y respetar su dignidad, no
q}ﬁiexl‘e que se ignore que en caso necesario sabrd usar de seve-
ridad. ' '
Un hidalgo, admitido en su_escuela, se aprovecha de la ausenciu
del maestro para sacar la espada contraun modelo qué acababa de re-
prenderle por cierta indecencia. La academia lo eché para siempre de
sus escuelas: el magistrado, considerando muy ligero el castigo, en—
carcelé al noble alumno. E hizo bien: la brutalidad debe ser desterra-
du de nuestras costumbres.
A la verdad una institucion que se anuncia con unos sentimientos
tan nobles como severos, hace concebir para lo venidero las mas fun-
dadas esperanzas; y si las virtudes conducen 4 la gloria, qué aureola
de. esplendor glorioso no eefiird su frente? .
Ella leia sin duda este discreto pensamiento en la atencion gene—
ral que su conducta le atraia , pues lejos de c«i{ar ante los obsticu-
los , la vemos salirles al encuentro, como para decirnos que ha com-
prendido dignamente la importancia de su encargo. No tardé mucho
en presentarsele una buena ocasion que la permili¢ dar pruebas au-
ténticas de la solidez de sus- principios , haciendo alarde de la mas
dificil de todas las virtudes , el valor de su propia dignidad : y esto,
ante el pablico de Paris, poco acostumbrado, por desgracia, 4 lec~
ciones de esta naturaleza.—Mr. Ratabon, superintendente de edifi-
cios, quien por su destino tenia motivo para esperar que los artistas
le complaciesen, y 4 quien la academia era ademis deudora de
muy particulares favores; Mr. Ratabon un dia de sesion entr en la
sala y exhibié un cuadro de cierto pintor, sin decir su nombre, por
qguien vivamente se interesaba. La academia, por respeto 4 Mr. Rata—
bon , no osando declatar enteramente lo que pensaba de la mediocri~
dad "del trabajo , guardd silencio. El senor superinteridente desde
Juego comprendié lo que esta actitud significaba ; pero creyendo que
despues de una ligera resistencia pasarian & la recepcion del artista de
quien se declara Mecenas , se espres6 en estos términos: «He hecho
{raer 4 la asamblea el cuadro que acaba de examinar; aunque no
tenga todo el mérito necesario para obtener enteramente el agrado
de 1a academia, si el mérito personal del autor puede suplir 4 lo que
le falta de talento , yo garantizo sus costumbres y su conducta, sién-
dome muy conocida la bondad de su caréeter. A la vez os haré pre~
sente que me ha sido recomendado por personas de muy alta consi~
deracion, que con las mayores instancias me han pedido el favor de
suplicar encarecidamente 4 la academia para que le favorezea consu
sufragio. En cuanto 4 mi, os quedaré muy reconocido por la consi-
deracion que os moverd 4 ceder 4 miruego.» Esto era hablar con
claridad. Eludir la respuesta era caso imposible: habia pues que
elegir uno de estos dos partidos: 6 mostrar una cobardia perniciosa,
cediendo 4 la tan terminante solicitud de un jefe por tantos titulos
digno de respeto, 6 cerrar la puerta 4 los abusos, honrdndose con un
volo negativo , y correr riesgo de perder el favor deun hombre po-
dernso.—Los académicos no titubean ; el deber ha hablade muy alto;
ninguno faltard. DistribGyense las habas; hécese el escrutinio, y no
hay ninguna blanca. Figuraos eémo quedaria Mr. Ratabon al ver este
resullado de la votacion; mas como persona de corte , familiarizado
con las decepciones, y acaso como apreciador de las virtudes que
brillan en otfos, aun cuando le sean ofensivas, el superintendente
tom6 el continente mas gracioso, y con la sonrisa en los labios les
dice: «Que ve con sumo gusio que el favor de los mas grandes del reino
no podia procurar Ja entrada en la academia, y que le era muy satis-
factorio que nadie dudase de ello.»

Notese tambien que el sefior superintendente era & lo menos un
hombre de talento, en lo que tampoco cabe duda.

La academia acababa de ilustrarse con tres actos dignos de los

pe un tal Charmois, en cuya casa se reunian Lebrun, Sarrazin y otros,

mayores elogios. Faltibale solamente atraerse 4 su seno por todos
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fos medios posibles & aquellos arlistas que se distinguian por algun
mérito, va ofreciéndoles las ventajas que reportaba el titulo de aca-
démico, ya tocando otros resortes. Veamos un ejemplo.

Era por entonces Lebrun el rector de la academia. Geloso de
ocupar dignamente este puesto, va al encueniro de Mignard, quien,
con perjuicio del huen gusto, llamaba_demasiado la atencion de la
Franeia con sus nifios mofletudos, rosados y caprichosamente galanos:
Lebrun le manifiesta la suma satisfaccion que tendria viéndole au-
mentar el nimero de los buenos artistas que estan bajo su direccion:
le lisonjea y compromete de mil maneras para lograr su objeto, é
impulsado de un generoso arranque de desinterés y de amor por el
arte, le propone que dimnitird en favor suyo el puesto de rector de la
academia. Mignard noera César; pero 4 ejemplo de este pensé que
valia mas ser el primero en la sociedad de los maestros pintores, 4 la
que pertenecia, que ser tarde 6 temprano el segundo en la Roma ar-
tistica. No obstante promete lo que se¢ le pide; mas no bien habia
salido Lebrun, que por medio de un billetito le significd su cambio
de resoluciori. Esta indigna pdgina de la vida de Mignard, esa es-
quela que denota la impolitica de su autor, pues cuando menos de-
biera haber ido 4 casa de Lebrun, se conserva cuidadosamente en los
archivos de las B:llas Artes. Justamente irritado, el rector corre 4

alacio, y no vuelve sino con un real decreto por el que se prolibe 4
os artistas que no son miembros de la academia, el titularse pinto-
res 0 escultores del rey.

Esta concesion asegura el triunfo de Ia academia , dindola el goce
esclusivo, sobre toda sociedad artistica, de los mayores privilegios,
hasta entonces otorgados 4 lasjartes.—La comunidad de San Lucas,
mortalmente herida en la persona de Mignard , jura una guerra sin
tregua 4 la gloriosa academia: drmala mil rencillas, suscitala un sin
namero de obstdculos, y lleva su atrevimiento hasta burlarse del can-
ciller Seguier, protector de su rival: finalmente hizo tanto que se re-
solvi6, en bien de la paz, el reunirlas.

Fastuoso fué ¢l dia de esta reunion. Se procuré deslumbrar al
vulgo con ese brilio tan imponente para Ja multitud. La noche ante-
rior Ratabon hizo decorar el salen con mucho sigilo. Todo ¢l estaba
colgado con finisima tapiceria; en el fondo habia una mesa cubierta
con un magnifico tapiz de terciopelo carmesi, y en el pavimento lu~
cia una riquisima alfombra: en todos los adornos se notaba suma pro-
fusion de franjas y bordados de oro. Junto.4 la mesa se habian’ colo~
cado tres sillones, Jujosamente adornados, para dar 4 entender que el
cardenal Mazarino y el canciller, iban personalmente 4 honrar el acto:
cosa que no dejo de no suceder, como es costumbre. En tales casos
nunca falta un accidente previsto que desazone la fiesta.

El dia prefijado, desde muy temprano , un inmenso coneurso de
todas clases y condiciones, 4vido de novedades y espectdculos , se si-
tuaba en las cercanias de lu sala de la reunion, llenando las calles ad-
yacentes. Suena en fin la hora de la ceremonia; un prodigioso huwrra
de los espectadores anuncia tan feliz momento, y el silencio que se
sucede, indica que la fiesta comienza.—En efecto, al punto -se hace
el desfile de los miembros académicos, que graves y silenciosos atra-

vesaron procesioualmente las olas de los curiosos, muy admirados de.

ver 4 tansdbios gentes luciendo vestidos nuevos : I procesion dura~
ria] wna media hora larga: despues se¢ acercaron tres earrozas que
conducian . hécia 4 la academia 4 Mr. Ratabon y 4 los principales~
miembros, que igualmente estrenaban magnificos vestidos; circuns—
fancia que produjo un alelamienio y una ondulacion de cabezas y
brazos, que renunciamos 4 describir. Los sefiores académicos bajaron
ma{estuosamente de las carrozas, y con -gran pompa , acompahados
de los demds , sedirigicron 4 la sala de la asamblea.

Todo este fausto fué perdido: la reunion de Jas dos comunidades
durd muy pocos afios. Vino en fin Colbert, cuien asenté sobre ba-
ses mas sélidas dicha institucion , ddndola estatutos que hasta nues-
tros dias la han regido. La academia de pintura ha concurrido con
sus hermanas las de escultura , grabados, arquitectura y masica, 4 la
formacion de la brillante sociedaﬁ ‘cotiocida bajo la denominacion ge~
neral de Academia de las Bellas Artes, 4 la cual Napoleon, por cau-
sas " politicas que no es del caso apreciar en este escrito , hu hecho
dependiente, como, 4 todas las demds, del Instituto. :

- Meecsorfos. - Entiéndese yor accesorios los episodios que un
gmtor afiade al asunto principal de un cuadre para aumentar su

elleza y realzar su espresion. El demonomaniacoe 6 poseido, que for—
ma uno de los grupos del cuadro de la- Transfiguracion, de Rafael, &s
un accesorio 6 episodio; el San José que un pinfor del siglo XIV repre-
senta , fabricando un eonfesonario para indicar que ‘era carpintero; la
Santa Ana pintada hicia la misma época con uni magnifico par de an~
teojos, nos ofrecen tambien ejemplos de accesorios de un- gusto muy
diferente , que abandonamos 4 la consideracion de los lecfores.

El gran falento del artista no solamente consiste en evitar ana-
cronismos de esta naturaleza en la eleccion de los accesorios, sino
tambien en escogerlos con gusto, en armonizarlos con el conjunto de

su obra, en no sacrificar jamés lo uno 4 lo otro, y en introducirlos con

tal arte en el asunto de la composicion, que su presencia parezca ne~
cesaria. Tambien es preciso que los accesorios tengan propiedad de

tiempo y de lugar, por lo que se procuraré emplear los mas adecua~
dos para caracterizar el asunto que se representa, de modo que sean
propios para indicar el momento escogido , el lugar en que la accion
se efectua , y para contribuir acertadamente al mayor realce de la
composicion poética por los recursos que ofrece la composicion pin-
toresca,

. A veces los episodios son alegdricos, y en este easo la imagina~
cion lo hace casi todo : por demas estd decir que en esta clase de
asuntos, si bien la imaginacion ha producide concepciones llenas de
vigor, respirando gracia y poesia; tambien no es menos cierto que
en muchas ocasiones sus partos han sido muy mezquinos, y que el
;ielcoro de las artes exigia que tales abortos’ jamds hubieran visto
a luz. . '

- Vamos 4 ofrecer dos muestras de esta especie que atrajeron, por
gupuesto, la admiracion de su época. ’

En los muros del Campo Santo, en Pisa, entre otras pinturas del
gusto de las que vamos 4 citar , se hacia notable una que represen-
taba la muerte y sus victimas, La muerte era una vieja muy fea, que
volaba, merced 4 unas grandes alas negras, teniendo en la mano una
enorme hoz. Multitud de gente de todos rangos, principes, mendigos,
pontifices, habian caide bajo la destructora hnz,.y veiase 4 unos dn-
geles que trabajaban como peones para sacar las almas de las bocas
de los buenos , las que salian bajo Ia figura de niditos. Pero lo que
habia de mas chocante era un encarnizado combate entre un ingel y
un diablo que se disputaban un monje muy gordo: tenianlo en el aire
cada uno tiraba de su lado , y lo destrozaban antes que soltar la pre:
s&.—Junto 4. esta pintura otro artista, no menos habil, habia repre~
sentado el nacimiento de Jesus; y no contento con mostrar al Salva-
dor entre un borrico y un buey, el desdichado tuvo el raro capricho
de representar al borrico piadosamente arrodillado, en la actitud de
rebuznar, cono si olreciese sus homenajes al hijo del Eterno. EI
huey era sin duda un hereje, pues comig con apetito feroz un pufiado
de paja, mientras su compafiero recitaba devotamente sus padre—
nuestros.

Acecidentes de luz, * Accidente viene de accidit, sucede.
—La brillante luz del sol no nos sorprende, porque nuestra vis—
ta estd acostumbrada 4 gozar de sus resplandores. Pero luego que
por la voluntad del Creador surgi6 la luz en medie de las tinieblas, el
caos debi6 conmoverse de asombro y de amor.—Aecidit, sucedié que
el Omnipotente hizo este maravilloso contraste del dia y de la noche.

Tambien sucede que el artista filésofo, conociendd la necesidad
que tienen los hombres de sensaciones nuevas, y su invencible in~
clinacion hdcia todo lo que interrumpe la uniformidad ; sucede que-
combina en sus obras efectos estraordinarios, y que procura lamar

vivamente nuesira atencion con marcadas oposiciones , tales como el’

contraste de la luz con las sombras. Agridanos esta singularidad ; Io
imprevisto nos cautiva, y las sorpresas nos conmueven, El éxito es
seguro, cuando para lograr estos resultados empleamos medios - con--
venientes. Los accidentes de luz son de naturaleza muy véria, segun.
los asuntos 4 que se adaptan. Unas agradan solamente 4 la vista; otros,

4 mas de la sorpresa, producen fuertes emociones, 4 veces penesas,
Y. por esta razon ejercen en el espectador un irresistible atractivo.—

Un ejemplo - . : :

. Rqras estrellas centellean en el firmamento; espesas nubes corren
silenciosamente hdcia el Oriente, cual piadosa caravana; un tibio so—
plo, deslizindose por la tierra, agita la yerba y suavemente columpia:
el trémulo cdliz de las flores que entreabren su perfumada corola: es.
la hora de los amores, - ‘

jDistinguis .all4 por la vertiente de la colina aquellos fantasmas de
pieé’m, mas negros que Ja noche que se cierne sobre sus cabezas?—
Alli se alojaban los Capuleti, enemigos mortales de los Montaigu.

Una nueva Julieta, semi~vestida por un_trasparente cendal, tan
cdndido-como su alma, con sus espesos cabellos sueltos que caen en
graciosos rizos de ébano sobre sus alabastrinas espaldas, deliene en
aguel balcon, que apenas percibis en medio de las tinieblas, 4 su que~
rido Romeo; que quiere marcharse. '

—Con que vas 4 dejarme tan pronto? El dia aun tardard en venir:
el canto que has oido y que tanto te ha inquietado, es el canto del
rujsefior, y no’ el de la alondra; durante la noche canta allf en aquel
granade: Creeme, mi hien amado, era el ruisefior.

—No, no, amor mio, es el canto de la alondra, que anunciala ve-
nida del dia, y no el del ruisefior, - :

JPero qué mas da al ardiente Montaigu que sea el ruisefior ¢ la
alondra? jQué leimporta quelos rayos de luz, atravesando las nubes
entreabiertas por el Oriente, sean anuncios del dia, ¢ algun meteoro
exhalado por el so! para alumbrarle esta noche su camino de Mintva?
Sorpréndanlo en buen hora, dénle muerte, Julieta asi Io quiere. Dird
que esas tintas azuladas que la luz suavemente matiza, no son los

recursores de la aurcra, sino los palidos reflejos de la faz de Cintia;

ird que los acentos que han herido sus oidos, elevéindose 4 la baveda
celeste, tampoco son las modulaciones de la alondra: su corazon es
mas poderoso que su voluntad.

Una soberbia encina, org:llo de las selvas, cobija con su -espeso

- bores del dia, bafia con un
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ramaje & los amantes: Ia fel yedra ‘amorosamente abraza el tronco y

\ " . aon g Romeo.— | acorde satisfact , A
Jas ramas; del mismo modo I tierna Julieta abraza 4 S enteramente conforme con lo que Ia naturaleza nos ofrecerfa en un

De repente la plida centinela de la noche, avergonzada ante los al-

para decirles que dentro de poco la separacion se}'u‘llmposmle.
—EI dia asoma, ya amanece; pronto, pronto, mirchate. )
Este accidente de luz es de mucho efecto; hiere y atrae los ;)]}OS.
Mas si al mismo tiempo nos permite vxsluqnbrar, alld en las tinic )‘%s,‘
la faz sombrid del vieju L}apt[}lleh, dtcsenvamaudo la espada, nuestro
razon se conmueve profundamente. ) ,
0 En el mar son muypvariados y numerosos 1os asctdcnttis c_lclluz.e-—r-;
Prepirase una tempestad? mil accidentes la anuncian en e (éle oly e ;
las aguas. Sobre las nubss que se amontonan, el sol proyec zll]co Omo
admirables por su variedad y por su brillo: su luz aun ?e ‘alre I{ﬁfz-
por el espeso velo que va & eclipsarlo.—En {in, cuando el cie o1 e fe-
ramente cubierto, envuelve 4 la naturaleza como una morta_gzll fr ]c plo:
m», Jos surcos luminosos de los rayos dejan ver, _entre mil fu gorez
accidentales, cuyos matices sin cesar varian, las infelices ?avels gu_
horrorosos reldmp{agos amenazan incendiar, lgchandq con los horro
res de la tempostad. . .
eGosa muy gifciil or ciertodebe ser la espresion de estos accxdex(lit.es,
ues la prontitud de efectos tan pintorescos, la dificultad ‘gle astu far-
o5, las emociones que causan, los limiles del arte, dejan suponer
que, sin eso, los artistas Jos emplearian con mas frecuencia. o con-
Aeorde. (Término de pintura.) El acorde de un cua zo €0
siste en el cfecto general y satisfactorio que prmgpalmeq e ge—
sulta de la disposicion de-los colores, de su cleccion, de su? Lgrlx]xp es
sucesivos, vde la armonfa del claro oscuro combinada con la del co-
lorido. DPero ol arlista ba de estar dotado de una gran in‘eligencia en

K1 molino , por Rembrandt.

todas las partes de su arte, de conocimientos hijos de una olgservm‘non
asidua, de fidelidzd de memoria, de gran fuerza de imaginacion; ha de
haber hecho repetidos y numerosos estudios para adquirir el senti-
yniento vivo y habitual que le permite apreciar el admirable acorde

{La naturaleza, siempze la naturalezal—Con todo puede existir un
orio pata la vista en una obra de pintura, sin que esté

;.

itiv : » 0 icual. Tenemos un gran nimero de pruebas convincentes de
fugitivo rayo  los dos WHatiEs, como gzlsehr%s artistas que hangarnesgado colorigos facticios, resultando
un acorde satisfactorio. Empero esta clase de acordes no pasa de ser
una ilusion, un prestigio: la vistase complace en ellos, mas la reflexion,
la comparacion, el conocimiento de la naturaleza y del arte los con~

denan. El colorista de esta especie es en las artes lo que el novelista
en las letrass se escusan sus ficciones en proporcion de lo que gustan:
se aplaude tambien el arreglo de la fibula, pero 4 pesar de tofp esto
es muy inferior el puesto que ocupa: mientras que el novelista se
arrastra por la tierra, el historiador se entroniza en los cielos. El uno
es Tieito, el otro es... Muchos tendriamos que citar, y no podriamos
contentar & todos; asi el mejor partido es callar. : .
Acorde en musica. La sangre de Abel ha enrojecido la
tierra; los males desencadenados se escapan de sus profundos antros;
la dulce fraternidad ha dirigido su vuelo al empireo.

~——Qué gritos son estos? Qué horrible caverna ha vomitado losmons-
truos gue se acercan?—Su marcha es como el viento del huracan; el
ruido de sus pasos se asemeja al estruendo del rayo.

Horror!l! Esos momstruos son hombres: el odio agita sobre ellos su
latigo de sierpes, la célera mueve sus ensangrentados brazos, la muer-
te se cierne lagubremente sobre sus cabezas: traen por séquito pe-
sadas cadenas, que infunden mas espanto que la muerte misma.
—Gracia! gracia! es mi esposo! Le amo desde que mis ojos le vie-
ron por la vez primera: un dia solamente hace que es mi prometido;
sus besosno han hecho palpitar todavia mi casto seno! .
—Infelice! tus palabras no han encontrado eco en sus duros pechos:
ellos han abrumado con el peso de las cadenas 4 aquel que tG amas
desde Ja primera vez que tus 0jos le vieron; sus besos no hardn pai-
pitar tu cindido seno de amor y ternurdg, - , .
Una escazpada roca, guarida de las dguilas, se alza por encima
de los mas altos oquedales de las vecinas colinas. Por las grietas de
su eolosal -cspide se escapan espumosas y mugrientas ondas para
caer cn ol abismo que 4 sus piés ruge. .

Aqui, en esta roca ennegrecida por el tiempo'y por las tempesta-
des, aqui viene la desoluda espesa & llorar su ('1es;ventu.m. Los ul-
timos rayos del sol poniente baiian sus cabellos, que se agitan en des-
6rden al capricho de plaftidera brisa , anuncio de la noche. La in-
fortunada estd doblada sobre el abismo. Ah! si la voz de su bien ama-
do Ja llamase, ¢ n cudnta alegria iria & unirsele! L
Alli cerca hay una solitaria palmera que la vispera ostentaba su
eshelto talle, ¥ que herida por ¢l rayo inclina_ sus desokutas ramas.
_ Por intervalos una de sus hojasy que la brisa separa, cue dando
vueltas, en el fondo del abismo.—La esposa infortunada deja tambien
caer sus ligrimas, y cl torrente arrastra hojas y ligrimas.

e . . . P . I T

La alondra matinal hace rato que ha cantado su primer himno. El
gol, derramando torrentes de luz, se lanza d recorrer e_l espacio.
—Qué melodfa es esa que de repente me cnnmue;'ey me trasporta?
Acaso serd Ja naturaleza que bendice & su Creador? O la voz de mi
amante que me Hama?—S1, &l es; si, es mi bien amado.
Corren enlazados en inefable abrazo 4 entregarse 4 Jos trasportse

derramado en elinmenso cuadro que ante su vistaostenta la naturaleza,

de un amor lierno y puro, alld en el fondo del valle, cabe 4 una lim-
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pida fuente, rodeada de drboles y céspedes... Pasados los primeros
momentos de entusiasmo, se contemplan en silencio: alli estin de
tal suerte confundidas sus existencias en dulcisimo abrazo, que sus
dos corazones palpitan 4 la vez como movidos por un mismo senti-
miento, por una misma emocion, por un mismo encanto. Son dicho-
sos, y una ligrima vela sus puras miradas, Rodéales una tristeza que
no tiene nombre.—El ruisefior canta bajo las ramas en dulcisimos
trinos la_apopeya de sus amores; pero sus prolongadas modulacio-
nes terminan en gemidos; el arroyo murmura cadencias, deslizando
sus puras ondas por entre yerbas y arenas; las hojas se estreme—
cenal contacto de un blando céfiro; y esos mil sonidos casi inpercep-
tibles que se escapan de las trémulas hojas, de las gotas de agua que
caen en finisima Huvis, forman un concierto llens de un no sé qué de
vaguedad melancélica. —En derredor de los dos amantes la naturale-
za ostenta sus mas tiernas melodias. El hombre no puede ser insensi-
ble ante tantas armonias; los sollozos le akogan; su corazon salta en
desusado_movimiento; fuerza es que esprese tan ardignte emocion:
canta.—Con ojos velados por las ldgrimas, y amorosamente fijos en
los de su amada, canta sus amores y la ventura de haber vuelto 4 ver
al dngel que hermosea su existencia. Mas el recuerdo de las pasadas
penas, el temor de nuevas desdichas, se mezclun 4 su canto: las no-
fas son suspiros, y su voz entrecortada pone de manifiesto los irre-
gulares movimientos que sgitan su espiritu.—Su tierna compafiera
se estremece 4 la vista de tanto amor; su seno irémulo, dificiimente
respira; su corazon late con violencia: algo de desconocido, de miste-
rioso la conmueve, porque movida detan estrafias sensaciones, siente
ia-rresistible necesidad de hablar 4 su amante, de contestarle en la
misma lengua, Exhala los mismos suspiros, forma los mismos sonidos,
Y para armonizarlos con la voz de su bien amado, los entona instinti-
vamente en la octava de esa voz que la encanta y la trasportla. Asi el
primer acorde vino & maravillar la tierra.

Adoracion. «Pues cuando hubo nacido Jesus en Bethelem de
Judd , en tiempo del rey Herodes, hé aqui unos magos que vinieron
del Oriente.

»Diciendo : Dénde estd el rey de los judios que ha nacido? porque
vimos su estrella en el Oriente y venimos 4 adorarle.

I»Y el rey Herodes, cuando lo oyd se turbé, y con él todo Jeru-
salem. :

»Y convocando todo los principes de los sacerdotes y los escri-
bas del pueblo, les pregunta dénde habia de nacer el Cristo.

»Y ellos le dijeron: En Beth=lem de Judd , porque asi estd escrito
por el profeta. :

- »Y ta, Bethelem, tierra de Judd, no ercs la menor en las principa-
les de Judd; porque de ti saldrd el caudillo que gobernard 4 mi pue-
blo de Israel. ‘

‘»Entonces Herodes, lamando en secreto 4 los magos, se informé
cuidadosamente de ellos del tiempo en que les aparecid la estrella.

»Y encamindndolos 4 Bethelem, les dijo : Id é informaos bien del
niio , ¥y cuando le hubieréis hallado, hacédmelo saber, para queyo
tambign vaya 4 adorarle. ' :

»Ellos , luego que estc oyeron del rey, se fueron. Y Lié aqui la es—
trefla que habian visto e el Oriente, iha delante de ellos, hasta que
Negando, se pard sohre donde estab el nifio. )

»Y cuando vieron Ia estrella se regocijaron en gran manera.

»Y entrando en la casa, hallaron al nifio coa Maria, su madre, y
postrindose, le adoraron ; y abiertos sus tesoros le ofrecieron dones,
oro, incienso y mirra.»

La representacion de este hecho, referido de nna manera tan sen- -

cilla, es lo que se llama adoracion: de aqui el decir : la Adoracion de
los magos de Rubens, de Fourenet, etc.

. Adualterio, Tomaremos tambien de La Biblia la relacion que ha
de servirnos para la_esplicacion de esta palabra, sin afiadir ni quitar
nada, convencidos de que seria suma ridiculez hacer cambios’d un
lenguaje de sencillez tan sublime. :

»Y los escribas y los fariseos le trajeron (4 Jesus) una muger sor-
prendida en adulterio , y la pusieron en medio.

»Y le d-jeron : Maestro, esta muger ha sido ahora sorprendida en
adulterio, : - i
. »\; Moisés nos manda cn la ley apedrear estas tales : Pues ta, qué
aices { .

»Y esto le decian, tentdndole, para poderle acusar: Mas Jesus,
inclinado hicia abajo, escribia con el dedo en tierra.

»Y como porfiasen en preguntarle, se enderezé y les dijo : El que
e.. tre vosotros esté sin pecado, tire contra e’lla la piedra primero.

»E inclindndose de nuevo, continuaba escribiendo en tierra.

»Ellos, cuando esto oyeron, se salieron las unos en pos de los
otros, y los ancianos los primeros: y quedé Jesus solo, y la muger que
estaba en J“L en medio.

»Y enderezdndose Jesus, le dijo: ;Muger, en dénde estdn los que
te acusaban? Ninguno te ha condenaéu?

»Dijo ella: Ninguno , Sefior.

»Y dijo Jesus: Ni yo tampoco te condenaré; vete,y no pe-
ques mas.» . - .

—;Lo ois, artistas que deshonrais las artes con vuestra vil envidia?-
Lo ols, escritores cclosos de la consideracion debida y acordada al
talento de vuestros compafieros ? ;Lo ois, serpientes con faz humana
que mordeis todas las reputaciones y todas las glorias? ;Lo ois, calum-
niadores y maldicientes?—El que entre vosolros esté sin pecado, tire
contra ella la piedra primero. :

—La mayor parte de los grandes pintores han representado este
asunto de la muger adultera, y casi todos con sumo éxito.

Agradable. Imaginaos, si os es posible, alguna cosa tan
voluble como la nacion francesa, tam variable como este gran pue-
blo, tan versitil en sus actos, en sus modales, en todas sus maneras
de ser; y sucesivamente tan noble y tan mezquino, tan sublime y tan
rastrero, tan delicado y tan grosero, tan simple y tan amanerado, tan
seductor y tan repugnante; representaos, los modelos no os faltardn,
una individualidad semejante al camaleon, cambiando veinte veces.al
dia de cardcter y de aspecto; tomando nuevos colores 4 vuestra vis -
ta, nuevas formas en vuestras manos; metamorfosedndose, segun los
lugares, los acontecimientos, las circunstancias; segun las costumn-
bres y los gustos del momento; una individualidad que se instala en
vuestra casa, cuando meros lo déseais, y que se os escapa, cuando
apeteceis retenerla; y acaso no_tendreis sino una idea imperfectisima
de lo que se entiende por el calificativo agradable.

Y si es casi imposible determinar el sentido de esta palabraen el
lenguaje comun, de tal suerte variamos en nuestra manera individual
de ver las cosas, de tal suerte sobre tudo nos diferenciamos en nues-
tros afectos generales, que de mas'en mas se hacen negocios de cir-
cunstancias, con mayor razon nos parece dificil asignarle uno conve-
niente en las artes. '

Hoy dia que sacrificamos tan ciegamente los restos del buen gusto
en las aras de la moda, no encontramos, por decirlo asi, agradables
sino los objetos de placer y fantasfa, no encontramos agradables, lo
repetimos, sino las formas de capricho, las espresiones y giros afecta-
dos, las figuras solamente espiritnales y voluptuosas; porque tales

| son nuestras costumbres, mientras esiamos en la espera de que sean

oira cosa. .
No, no es el genio, ese clarisimo destello de la suma inteligencia,
uien nos sostiene y nos guia: obedecemos, si, al efimero idolo de la
poca.—Ved, si no, esa Vénus: jla anima acaso aquel sentimiento pri-
mitivo, espresion fiel y exacta de la simplicidad, de la verdad, del
abandono céndido 4 la par que graeioso que gallardea en todo lo que
respira? No: esa Venus es afectada, artificiosa; no brillan en ella las

sublimes aspiriciones de los sentimientos padicos, puros: predomni- -

nan, si, las irritantes espansiones de la_materia. Esa Venus es una
muger galante, una lorete del harrio d’Autin.—Qué asco, sefiores!
vuestro gusto imptdico ha desflorado vuestra.diosa, y los puros amo-
res la hian abandonado. Llevaos vuestra muger, que no puede tentar
sino inteligencias groseras; nada tenemos que hacer con vuestra
manzana.—JPase, si al menos fuese la del fruto prohibido!

Lo grande, lo bello, lo invariable, lo eterno, lo invariablemente
agradable existe, sf; mas estd oculto en el seno de la naturaleza: so-
Jamente s dado al talento del artista hacer su descubrimiento. En el
seno-de la naturaleza, los grandes talentos de todas las épocas han ido
4 busear las riquezas que encubre 4 los ojos de los profanos.—Ella ha
esparcido mil gracias en el Paraiso ~erdido del inmortal Milton; ella
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ha derramado mil encantos en los romdnticos jardines de Armida;
ella, en fin, no cesa de prodigar sus dones en todas lus concepciones,
tanto serias como jocosas, ora en la Transfiguracion de Rafuel, ora cn
las Fiestas de Vateau; ya en el orgulloso cedro, ya en las bellisi-
mas flores, y sobre todo, en vos, sefigra, cuando en una scnrisa mos-
trais vuestra alma, cuando os estasiais en la contemplacion de este
hermoso nifio rubio, fruto de vuestro inocente amor, y el gaje mas
dulee de vuestra felicidad. : .

Artistas que ansiais un nombre, un recuerdo de la posteridad, il
4 beber en esa fuent: inagotable; apartad toda idea de afectacion; se-
guid la simplicidad de vuestra alma; consagraos & un trabajo razoia-
ble; apreciad debidamente esos errores sociales, esas modas estrava-
gantes; no seais esclavos de lantas locuras, que no tendrdn un dia de
vida; ved, por altimo, sin conmocion, desde el fo- do de vuestro ta-
ller, la marcha de las cosas del mundo. Asilo hicieron los Zewxis, los
Fidias, los Apeles, y todos esos semi-dioses de la Grecia artistica, cu-
yos nombres inmort les serdn la eteroa gloria de las artes.

Alegoria. Ll deseo de embellecer el lenguaje, la necesidad
de dar un colorido vivo cuanto espresivo al pensamiento para su me-
jor comprension, produjeron la sleguria.

Las buenas y las malas cualidades, las virtades y los vicios, las pa-
siones vivlentas, vinieron & ser otros tantos personajes diversos, que
dejaban entrever en los gestos y en los discurses, 6 hajo rusgos atre-
vidos, la jdea moral que debian espresar.

No hay manantial mas fecundo en felices y brillantes alegorius

“como la mitologia pagana. Puede decirse que los anliguos, como mas

proéximos de los Principios de la Creacion, ban sentido mucho mejor
sus gracias y sublimes bellezas.—Mientras bienes sbunduntes se der-
ramuban en medio de ellos, un torrente de males venia d su alea- ce.
¢A quién atribuir estos Gltimos: 4los dioses ¢ 4 la casualidad? jTerri-
ble cuestion metafisica! La imaginacion de los griegos se apoderd de
ella, y sino desataron la dificultad, 4 lo menos desarm ron la razon
con el placer que brindaron al dnime con ura ingeniosa ficcion.

Una nifia, obra maestra de los dioses, era dichosa cuanto bella:
todos los bienes la rodeabuan; ignoraba la existencia de los nmles, y
nada tenia que temer de su Lilito ponzonioso, porquelos dioses los ha-
bian encerrado y encadenado er una caja. ;Mas quién serd el depo-
sitario de esta caja? La persona sin duda 4 quien mas interesa que la
caja no sea abierta. A Pandora, pues d ella, amor de la tierray del

cielo, confiaron los dioses la guarda del objeto precioso y fatal.

iBdrbara curiosidad! ; 4 tise deben las desgracias que pesan sobre
la humanidad! Movida de tus solicitas insinuaciones, Pand.:ra-quiso
conocer lo que encerraba la funesta caja. Abridla, y de repente todos
llos males, gozosos con su libertad, se esparcieron por la superficie de
4 tierra. i

De las pasiones que turhan el corazon del hombre, la mas dificil de
curar es la envidia. ; Qué diremos de ella? que es ua vicio degradan-
te para aquel que lo ulimenta; mas escuchemos la voz de la alegoria:

- L, de serpents nourrie et devorée,
.Veille ’envie honteuse et retirée,

. Monstre eanemi des mortels et du jour,
Qui de soi-méme est I’ eternel vautour,
Et qui, trainant une vie abattue,

Ne s’entretient que du fiel qui la tue:
Ses yeux cavés, troubles et clignotants,
De feux obscurs sont chargés en tout temps.
Au lieu de sang, dans ses- veines circule
Un froid poison qui les gtle et les biriile,
Lt qui de 14, porté dans tout son corps,
En fait mouvoir les horribles ressorts.
Son frout jaloux, et ses lbvres éteintes,
Sont le séjour des soucis et des craintes.
Sur son visage habite la paleur; :
Et dans son sein triomphe la douleur,
Qui, sans reliche, A son Ame infeclée
Fait éprouver le sort de Prométhée.

(J. B. RoussEau.)

Los artistas de todas las épocas han recogido abundante miés en
el eampo de la alegoria. Ficilmente se comprende lus brillantes pro-
ducciones que puede inspirar 4 los que reunen habilidad, imaginacion
y nfimen. - .

4Quién no ha admirado el sublime cuadro de Prudhom, que re-
presenta el Crimen perseguido por la justicia y la vengansa?

Aficionado. Preciso es que todos vivamos, sin esceptuar &
los vendedores de falsos cuadros. Mas yo quisierasaber c6mo hariun es-
tos seflores, sila mayor parté de los aficionados & quienes venden y

“eternaments venderan originales de Rafael, del Ticiano, del Correg-

gio, de nuestro gran Poussin, y de tantos otros artistas célebres de
todos los paises, sila mayor parte de los aficionados, decimos, {uesen
un tanto inteligentes. —Luego se puede ser aficionado sin ser inteli-
gente, lo que felizmente en nadyse opone & que 'se sea hombre de
bien, ni menos un buen gencral de ejéreito. Cuandy Clummiv, que

mandaba en Grecia las legiones romanas, hubo tomado v pillado 4
Corinto, embared para llevar 4 Roma las obras maestras de pintura y
de escultura, de que tan rica era esa desgraciada ciudad, y dijo 4 los
que debian trasporarlas: «Pensad, sobre todo, que no se pierda nin-
gund de estas plezas, porgue si 4 mi llegada 4 Roma noto que faltan
algunas, os declaro que & vuestras espensas las mandaré hacer.» El
honorable general podia ser sin duda un gran aficionado, pero se con-
vendrd en que era un inteligente muy mediocre.

Alumar. jLas obras de los antiguos maestros se embellecen
con el tiempo? ;6 los anliguos maestros tenjan mas genio que
nosotros? Serd lo uno @ lo otro, si acaso no son ambas cosas.—CGCier~
tos pintores, encaprichados con lo primero, han imaginado la astucia,
4 menudo infr.ctuosa, de ahumar sus cuadros para darles un aire de
antigiiedad. Por mas que hugais, sefiores, si vuestras obras no se re-
comiendan por sumeérito, tarde 6 temprano se hard evidente vuestra
falacia —Un poela, bajo Luis XIV, ha expresado perfectamente con
una especie de emblema la suerle que esperimentan las obras de los
buenes artistas, yla que estd res rvada 4 las producciones medianas.
Representa al liempo hajo la figura de un viejo, que con un pincel en
una mano retoca y embellece los cuadros de los grundes maesiros, ¥
con una esponja en la otra borra los trabajos de los pintores media~
nos.—Cuidado pues con la esponja.

Anacronismmo. Bl ridiculo es en Francia el mas abominable
delos crimenes. .La sefiora fortuna borra muy complaciente todos los
demds, pero nuuca conseguireis que lohaga con este; y hasta me ad-
miraria, os lo confieso, que no levasen & presidio los malvados de esta
especie, sino supiera que en todos tiempos lus leyes han sido hechas
por los mas fuertes.

;Cudintos crimenes de este género tienen los sefiores artislas sobre
su conciencia? zCudntas veees les sucede faltar 4 la verosimilitud y 4
la cronologia, como si hubiese cosa mas ridicula que el poner de ma-
nifiesto su instruccion, tan descuidada como poco racional? Y jojald
que no encontraramos pecadores sino en el vulgum pecus, de esa
vil multitud que no merece nuestra atencion! Mas desgraciadamente,
los grandes maestros no han podido resistir 4 la deliciosa tentacion
de este gran pecado. :

En el cuadro de Heliodoro, azotado con varas por los dngelesy ar-
rojado del templo de Jerusalem, 176 afios antes de J. C., Rafael hu
pintado al papa Julio II, que se hace conducir al templo.—dAnacro-
nismo.

El Tintoret, en una pintura que representa 4 los israelitas reco-
giendo el mand en el destierro, armé 4 los hebreos con fusiles.

Lanfrane, sin cuidarse del vestido y de la verosimilitud, ha pin-
tado 4 los piés del nifio Jesus, uno de los padres de la Iglesia con so-
brepelliz. Y Pablo Veroneso, encargado de representar las bodas de
Canaa 6 el milagro del agua convertida en vino, introdujo entre los
convidados 4 los religiosos benedictinos para quienes haciala obra.
* Estos son anacronismos de gran bullo, y aun pudiéramos citar
muchos mas ridiculos, si bajdsemos 4 los Gltimos peldafios del arte.
No hay uno solo de este populacho artistico que no haya represen—
tado el sitio de Troya despues del descubrimiento de la pélvora, sin
liacer figurar algunas piezas de nunestra artillerfa. A fé mia, sefiores,
que 4 no estar VV. en compafiia de Rafael, del Tintoret, de Pablo
Veroneso, no podriamos resistir 4 gritar con los nobles animales de
Lanfontaine: Afuera los borricos! ,

Antigwo. ' (Ripida mirada sobre los monumentos antiguos.)
Por esta denominacion, lo entiguo, se comprénden las producciones
del arte delos-amdguos, en pintura, escultura, grabadoe, arquitectura,
elc. Notemos con lodo que la significacion de antiguos solumente Ja
aplicamos 4 las figuras de aquellos tiempus, y que por antigiiedad en-
tendemos todo lo que concierne 4 In arguitectura.

Distinguense lus figuras antiguas de las modernas en que ofrecen
sobre todo escrupuloses . modelos de todo aquello que la naturalezu
tiene de’mas escelente. Sin embargo, ha habido escultores que han
imitado tag bien» lo antiguo, hasta el punto de engafiar 4 los mas es-

ertos. .

d Entre otros ejemplos, Miguel Angel fabricé una estatun modelada
en el gusto antiguo, la quito un pecfazo que guardé, é hizo enterrar
la estatua, asi mutilada, en un paraje donde debian practicarse es-
cavaciones. Luego que la hallaron, todos los que la vieronla juzga-
ron antigua, y no salieron de su error, hasta que M guel Angel coloed
en ¢l lugar correspondiente el trozo que la habia quitado. jEste hecho
prueba algo en favor del ma:avilloso artista florentino, ¢ contra los
Jueces de su tiempo? Esta cuestion es esirafiz & nuesiro asunlo.

La época del origen de lo antiguo es indefinible; por lo qus res-
pecta & su fin, es deeir, 4 los tiempos en que couviene fijar la demar-
cacion del arte antiguo y del arte moderno, aun no se ha determi-
nado undnimemente. La nueva actividad que nuestros hibiles artistas
del siglo XVI imprimieron 4 la pintura y dla escultura, [ué tal, qus
se la creido conveniente el llamar 4 esta época el Henacimienio de
las urles, y considerarla como un deslinde entre el cavdeter antiguo y
el moderno. Mas como es evidente que el arle untiguo 110 pudo pro-
longarse sin interrupeion hasta el siglo XV, furzoso ha sido recosio=
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cer v distinguir un intervalo bastante largo, que se se ha llamado la
Fdad media.—Esta demarcacion es todavia incompleta, porque las
producciones de la edad media; hicia su in, tomaron uu carficter par-
ticular y nuevo que lo apartaba en mucho del antigno; y que luego mas
tarde estuvo en auge.~=Debemos pues distinguir en el arte de lu edad
media su fin, para_designar la época en que el arte participa evi-
dentemente aun del gusto antiguo, y la época menos lejana en
que participa del gusto y estilo de las escuclas modernus. De esla G-
tima ¢poca data la eseuela primitiva moderna.

En fin, pafa la mejor inteligencia de este punto, pensamos que
serla muy conveniente fijar el fin de todq el arte antigno por los anos
de 1230, en tiempo de Cimabiie, y cl principio dei periodo dela ed d
" medin en la época de Constantino, en el siglo IV, tiempo en que ya se
multiplicaban los monumentos cristianos. En efecto hasta el XI, XII,
yv'aun el X1l siglos se encuentran producciones, cuyo cardcter Il va
el sello de lo antiguo, & pesar del abandone e los ef%mlm; de cor=
recoion y animacion de hus liguras; mieutyas que hdcia el siglo XV,
¢s deeir, hdcia I época de la civilizacion y del renacimiento de las le-
Tras en Italia, se nota ya en el arle una marcha independiente de las
d octrinas antignas, un cierto gusto, ya mondstico, ya florentico, ya

Arquitectura gblica.

ultrmna}ntano, tmas ¢ menos bérbare; un abandono, en fin, del vestido
y del cardcter antiguo, y un estilo cuya época hubiera sido- conve-
niente amar, como lo quiere Mr. de Montabert, el nacimiento de la
degradacion, esta palabra tomada en su verdadera y propia acep-
¢ion. «Vinieron, en efacto, dice este Juicioso eritico, los Guirlandais,
los Ferocchios, tos Peruginos, los Bellinis, que sohrepujaron, s verdad,
4 sns antecesores en ejecucion, en imitacion y en combinaciones; pe-
ro que_debilitados en el estilo, y lejos de recuperar el de la bella anti-
giiedad, pusieron en boga una cierta manera salvaje que el mérito de
Ia ejecucion la hizo alcanzar crédito, Y que manejada en seguida por
manos ignorantes en los paises del Norte, produjo mas tardg el estilo
gdtico, bien gue ningunas relaciones tuviese con lus godos, 4 guienes
seria una gran injusticia el atribuir por mas liempo ese mal gusto de
enfonces. : ) .

Lons monumentos antizuos que 4 pesar de los estragos.del tiempo
han quedado en pié en medio de tantos imperios destruidos, britlan
aun hoy dia con vivisimos resplandores: la escultura y algunas veces
la pintura hacen su ornamento. En la India, i el Egipto, en Grecia,
en Italia, y aun de la parte acd de los Alpes, se encuentran magsifi-
cas ruinas, cuya contemplacion trasporta el espiritu. Los tem plos de
Egipto estan fodavia esmultados con los vivos colores de la pinturs;
sus esculturas, casi imperece leras, ofrecen hoy dia fa misma riqueza
que en los lejanos tiempos que por la vez primera se presehtaron & la
admiracion de los hombres. En el Indostan, en la Persia, imponentes
monumentos detienen al pasajero, asombrado del buen estado en gue
se eneuentran. Pero donde se ostentan mas preciosidades de arquitec-
tura y de escultura, es.en el antiguo suclo de la Grecia: allf estin en
loda su lozania v belleza: asi son recogidas como verdaderos tesoros
las mas pequedas religuins del arte dtico. .

Mas, 4qué se han hecho las famosas obras de los Praxiteles, delos
Lysipos, de los Fidias? ;D6 seocultan las célebres pinturas de los Ape-
les y de los Eufranores? ;Estardn sepultadas esas famosas estatuas en
ol seno de la tierra, y debemos alimentar la esperanza de que tarde ¢

temprano se hard su hallazgo? ;Quién podria darnos sobre este punto
cumplida respuesta? : ]

Inimitables obras maestras por do quiera embellecian 4 la Grecia,
euando el poder romano vino 4 imponerla sus leyes , 4 subyugarla y
4 despojarla sin piedad: Las maravillas de la pintura y de la escultura
sirvieron de trofeo 4 la guerterd cuanto birbara Roma para solemni-
zar-sus triunfos. Atenas, Corinto; Syciona y las demds ciudades famo-
sas por sus cuadros y estatuas; tivieron que pasar por el triste dolor
de ver caer en manos del vencedor objetos de tanto preeio, monu-
mentos de su gloria. EF lujo de la conquistadora Roma, es. verdad que
no:podia agotar tantas riquezas; pero lo que pudo escapar al cabo de
tres siglos de la codicia de los despojadores, y del fausto insaciab e de
esla nueva sefiora del munde, perecié 4 lo Gltimo en las guerras y de
mis desastres de las ciudades.

La tiefra cmpero recogié muchos restos preciosos, y alguncs mo-
numentos gue se mantuvieron en pié hicieron por largo tiempo la
admimcion del arte de los griegos. Estos abandonaron luego el
sue'o natal y llevaron & Roma sus talentos, que ya no podian ser pro-
vechiosos 4 su patria. De este modo la alliva ciudad viso 4 ser el cen-
tro de las arles; ali era preciso ir pira estudiar 4 los Fidias y 4 los
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Polycletes; para incensar & JosApeles y filos Zeuxis. En " quella capital,
por iltimo, nunca estaban ociosos el cincel del estatnario ni el pincel
del pintor. Roma vino 4 ser pues lo que habia sido Atenas: el empo-
rio de las ciencias y de las artes. ) '

Los griegos cautivos fundaron una escuela 4 la que aportaron su
filosofia, su ciencia y preciosos documentos; inas las inmortales coro-
nas de Olimpia no ciiieron ya las sienes de los artistas; no respiraban
en Roma los aires patrios, la gloria nacional no enviaba inspiraciones
4 su genio. .

Con todo, produjeron algunas obras maestras, y todos sus traba-
jos fuéron dignos de’ su antigua celebridad. ;Y aunque los romanos
diariamente paladeaban los dulces frutos de las artes, jamds supieron
honrar & los hébiles artistas que las profesaban; y si la religion no-hu-
biera refrenado su gusto por lo fastuoso y lo nuevo; si sus ideas de no-
bleza y suntuosidad no los hubieran llevado, 4 su pesar, 4 los mode -

los simples y majestuosos de los griegos, las artes en Roma habrian

caido en una completa degradacion. Todavia, no obstante la influencia
de los modelos griegos, no obstante los conocimicntos aportados de
Atenas, la pintura y la escultura tuvieron que sufrir en este suelo es—
tranjero y groseramente cultivado. En efecte, los numerosos monu-
mentos prodigados en todo el imperio romano por los Césares que su-
cesivamente rivalizaron en magnificencia, si bien ofrecian grandes be-
llezas, hacian siempre echar de menos, aun bajo los reinados de Tra~
jano y de Adriano, elsiglo glorioso de Pericles y Alejandro. )
Por el afio 300 de la erd cristiana, Constantino trasportd la silla
imperial 4 Bizancio, 4 la que di6.su nombre.—Constantinépolis (Cons-
tantinopla), residencia del principe y de la corte, fué la nueva Roma,
decorada 4 espensas dela antigua. Hsas mismas obras maestras arre-
batadas en otro tiempo 4 los paises de Ultramar, fuéron reembarcadas;
¥ 1o se contenté esta capital con desposeer & Roma de sus preciosas
obras, sino que lo que habia escapado en Grecia de la insaciable co-
dicia de sus vencedores, fué solicifado con mayor ahinco y llevado
para embellecer la residencia de Constantino. La capital, duena’de los
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cuadros y estatuas de los grandes artistas griegos, {ué el altimo de-
pdsito de las bellas artes, porque desgraciadamente fué su tumba.

Constantino y muchos de sus sucesores, lejos de tener en poco las
artes, supieron por el contrario apreciarlas y emplearlas con magnifi-
cencia. Pero el cielo, 4 lo que parece, quiso privar en su célera 4 las
futuras generaciones de la vista de tantas obras maestras. Un azote
destructor en manos de sus ministros, asesté en diferentes épocas
terribles golpes 4 todas las producciones de escultura y pintura.

El celo de los primeros cristianos proscribia los idolos, y como no
sabian conciliar el respeto debido 4 las bellas artes con la aversion
que les inspiraba el paganismo, sucedié que la destruccion de los fal-
sos dioses y de los idolos se hizo un objeto de santa emulacion. En
diferentes ocasiones, los principes iconoclastas, prohibiendo las imd-
genes escitaron por todas paries ese desprecio devastador, que de
tantos preciosos modelos nos ha privado. Vine por dltimo la catdstrofe
“{inal que debia reducir 4 polvo y cenizas todas aquellas obras antiguas
que en buen niimero nos quedaban. Mahomet se apoderd de Constan-
finopla en 1453 de J. C.,y en un instante no quedé vestigio alguno
de tantas preciosidades.—Tan alto rayé el faror de destruir, que hoy
dia el antiguo suelo de esa capital no ofrece al viajero curioso nada
que merezca su atencion.

Constantino.

Asi perecieron millares de estatuas sorprendentes por su belleza
y animacion! as{ fuéron reducidas & pavesas tantas pinturas esquisi-
tas, de una ejecucion divina! asf la posteridad quedé privada de tribu-
tarles un homenaje de admiracion! No mas Venus de la hébil mano
de un Praxisteles, no mas Jupiter Olimpico, no mas Helena, no mas
Venus animadas por los inmortales pinceles de Apeles™ y de Zeuxis,
no mas obras maestras de Protdgeres y Policletes!

Roma empero conservaba un ntmero inmenso de obras de se~
gundo drden, en las que Constantinopla noparé su atencion al llevar-
se los objetos mas preciosos. Estos numerosos restos de producciones,
va de artistas griegos, ya de artistas romanos, que se sucedieron du-
rante un tan large periodo de conquistas y prosperidades, estos teso—
ros; decimd¥ytuvieron tambien que sufrir muchos dafios.—Desde lue-
go los pintordsiy los escultores fuéron, como en Oriente, objeto del
furor de los iconoclastas, furor que con frecuencia se renovaba; des-
pues Roma fué saqueada, quemada, devastada en muchas ocasiones
en aquellos tiempos en que los bdrbaros del Norte inundaror Ia Italia,
los que dejaban tras si estragos, tristes ruinas. =~ = -

Esta misma Roma, 4 pesar del furor de las guerras; d.pesar de los
incendios, 4 pesar de los sacudimientos ocasionados por los voleanes,
nos ha conservado restos llenos de grandeza y de encanto. Roma es
pues la tierra clisica que producird per mucho tiempo el mayor ni-
mero de fragmentos antiguos, y por esta razon serd durante mucho
tambien visitada por gran nimero de artistas.

Arrcpentimientos. En la vida comun, cuando uno se ar-
repiente de haber cometido una falta cualquiera, las mas de las
veces los esfuerzos que hacemos para borrarla no” son de ninguna
utilidad. Enla pintura los esfuerzos no cuestan mucho, y jamds” son
infitiles: histale al artista que incurre en algunas esiravagancias
cuando ejecuta ciertas partes de su cuadro, béstale cubrir con un
nuevo trabajo lo que le habia salido mal, v la falta queda borrada con
tan sencilla operacion. Pero sucede 4 veces que al cabo de algun

tiempo las figuras que el artista cubri¢ con una capa de pintura, re~
aparecen por en medio de las que sobre ellas habia ejecutado; cosd
que, corno es de suponer, no produce un efecto agradable. A veces
tambien una mano torpe, al limpiar un cuadro , destruye los arrepen-
timienlos del pintor, y las faltas aparecen de nu -vo. Tanto ca un caso
como en el otro el ulicionado, duetio de las pinturas , no puede menos
que desesperarse. Mas cudnta no es su alegrfa, luego que raspando
sin objelo una costra que le ha costado nueve libras y diez sueldos,
descubre bajo la grosera_capa de pintura, los rasgos del pincel de un
in;xestro! Esto ha sucedido, y os voy 4 referir el hecho en dos pa-
abras. -

Un tal Mr. Leroi de Ia Fandignitre, qus vendia por alld en el si-
glo XVIIL, un cierto licor para las enfermedades de la boca, y que 4
mas era un gran alicionado de pintura, comprd pues por casualidad
en la almoneda un gran cuadro negro, ahumado, cubierto de polvo,
que representaba una especie de arco iris con algunas figuras huma~
nas. Di6 nueve libras y diez sueldos por esta antigualla. "Al entrar en
su casa le tiré en un rincon , y alli hubiera quedado , si una mafiana,
cansado tal vez de vend-r sus frascos de elixir, no le hubiera venido
el caprico de raerlo con la punta de una lanceta. Mas, jcudl fué su
gsom%ro cuando descubri6 debajo de la capa de pintura unas figuras
ejecutadas por una mano superior ! Trasportado de goze, corre 4 que
le limpien su euadro: borravon el arco iris y demds pintarrajos que

“le cubrian, y el sefior Leroi de la Fandigaitre reconocié que era po-

sesor de una obra maestra de Rafael, que representaba todos los atri-
butos de la pretendida ciencia hermética, y un filésofo alquimista
ocupado en el trabajo de la grande obra. Este cuadro, que podia tener
cuaatro piés de alto y tres y medio de_ancho, pertenecia al durue de
Mantua, y en otro tiempo decoraba, junto con otras escelites pin-
turas , los aposentos de un palacio que los alemanes habian saqueado.
De creer es que alguno lo pintarred de esa manera para trasportarlo
furtivamente 4 Francia. Y ved eémo Mr. Leroi hizo, sin saberlo , una
magnilica operacion de comercio, porque por su cuadro de nueve libras
y diez sueldos, le ofrecieron ochenta mil francos, que no quiso
aceplar. .

rquitecto. Quereis ser arquitecto? Os prevengo que, ante
todo es preciso que sepais leer y escribir.—;Pensais que ‘esta difi-
cultad no os desanimari?~No.—Pues entonces os doy la enhora-
bueny, porque en todas las cosas el primer paso siempre es pesudo.—
Veamsas sin embargo los demds que tendreis que dar.

Pyt'ico, ese famoso arquitecto de la antigiiedad, ilustre por Ia
construccion de un templo de Minerva en Prienne, exigia al arquitecto
gue tuviese un conecimiento mas profundo de cada ciencia en par-
ticular , que los mismos que hacian un estudio serio de cada especia—
lidad por separado. Es verdad que Vitruvio, arquitecto de Augusto,
era menos exigente. «No es absolutamente necesario, dice, que el ar-
quitecto sca tan huen gramdtico como Aristarco, tan gran misico '

Templo de Minerva.

como Aristoxenes, tan escelente pintor como Apeles, tan buen escul~
tor como Myzon é Polycletes , ni tan gran médico como_ Hipderates:
bistale tener conocimientos de gramdtica, de masica , de escultura,
de medicina ; que sea buen gedinetra ; que conozca muy bien la his=~
toria, v que haya estudiado Ia filosoffa; que no ignore Ia jurispruden=
cia y Ias costumbres de los pueblos; que tenga una tint.ra de astro-
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nomia, y que 4 estos talentos generales y particulares reuna actividad
y desinterés.»

Vais sin duda 4 decirme que no {eneis intencion de ir & tr.bajar
con Vitruvio.—Concibo hasta cierto punto que no teudreis ese deseo;
pero veamos si el género de coastruccion moderna exige menos cien-
¢ia.~—1La astronomia ¥ la masica son acaso menos necesarias hoy dia
que en tiempos pasados , mas los conocimientos literarios y los de la
historja soo mucho mas indispensables, y tambien tenemos mucha
mas necesidad de la mecdnica y de la geometria.—;La geometria no
¢s en efecto la primera escuela de las proporciones, fa que facilita ade-
mis los medios para trazar las figuras ylos cuerpos sélidos, ensefian-
do las diversas propiedades de las curvas que pueden emplearse en la
construccion de las bévedas, en la de los arcos de toda especie, en el
corte de las piedras, en la estructura misma de los diferentes instru-
snentos necesarios 4 la prdctica? ;Y no pertenece esto 4 la geo-
metria? ;Qué ciencia, & no serla geomelrin, puede ensefiarnos 4
remediar la insuficiencia de los materiales, y 4 sacar de ellos fos resul~
tados necesarics para las combinaciones que exige la solidez? Y por
lo que toca 4 la mecdnica, ;podriase sin su auxilio poner en equili-
brio las fuerzas que obran en sentide opuesto? ;No enseila ella & pro-
porcionar el espesor de los muros para el peso que ban de soportar,
para el empuje de las hovedas y demids? ;No debemos 4 la mecdnica
ol recurso de las miquinas para supliv las fuerzis del ho nbre en los
casos en que seria imposible valerse de sus brazos? Y lu hidrdulica,
este apéndice de la mecdnica, que nos da reglas para la conduceion
de las aguas, paca la construccion de los puentes, diques, caliadas,
esclusas , acucductos , molines ; la hidrdulica que nos cuseria 4 regu~
lavizar el curso de los rios para hacerlos navegables, y para dirigir su
corriente por donde mas convenga; la hjdréuTica que 10s proporciona
recursos para la decoracion de Tos jardines con el ingenioso uso de
las aguas y sus variados efectos , ;eomo podria el arquitecto pasarse
sin e%estudio de esta ci-ncia? ) )

Ahora bien: ; persistis en vuestra intencion de ser arquitecto?—
Si.—Pues manos & la obra, animoso artista. Construye suntuosas ha-
bitaciones para los dichosos de la tierra; levanta soberbios palacios
para hospedar su nada; forma maravillosos jardines para sus goces de
un momento; erige majestuosos templos 4 la Divinidad , cuyos hijos
predilectos son los pobres , y que promete recompensas 4 la virtad;
cifie con inespugnables muros ¢l recinto de nuestras ciudades; sus-
pende sobre los rios aéreos caminos; abre otros subterrdneos por de-
hajo de su vasto cauce ; reune las olas de apartados mares; aplana las
montafias; levanta los valles; cambia, trastorna la creacion; hazla
ddeil 4 las necesidades del hombre : tus trabajos deliciosos 6 gigantes-
cos serdn el asombro y la admiracion del orbe entero ; tus obras, mas
durables que el bronce, afrontardn impdvidas los rigores del tiempo,
y proclamardn eternamente tu gloria. ’ . ;

Arquiteetura.  Consideremos al hombre en su primer ori-
gen , sin otro socorro, sin otro guid que el instinte natural de sus
necesidadrs: indispensable es que busque un sitio para reposarse
despues . lu fatiga. Junto 4 las 'mzirgenes de un tranquilo arroyuelo
. descubren-sus ojos un florido césped ; encéntale su tierna verdura,

su suave vello le convida. Se acerca , y blandamente acostado sobre
esle esmaltado tapiz, no piensa en ofra cosa sino en gozar pacifica~
mente de los dones con que la naturaleza le brinda: no le falta nada;
porgue sus deseos no van mas alld del limite de sus naturales nece-
sidades.—Mas luego los ardientes rayos del sol le obligan 4 buscar
un abrigs ; descubre una selvaque le ofrece la frescura de sus som-
hras; corre 4 ella, respira y esti contento. Entre tanto, mit vapores
reunidos en la atmdsfera , espesas nubes que encapotan el cielo, se
precipitan en_copiosa lluvia que cae sobre la deliciosa selva.—El hom-
hre, mal cobijado por el follaje, no sabe como defenderse de la hume-
dad que le molesta.—Distingue una caverna, entra en ella, y hallin-
dose ea sitio seco, se regocija con su descubrimiento; mas nuevos
sinsabores vienen 4 molestarle: sus pulmones respiran un aire mal
sano; espesas tinieblas le cercan; sale pues con la resolucion hecha
de suplir con su industria los olvidos 6 descuidos de la naturaleza. El
"hombre quiere hacerse una habitacion que le guarezca y no le sepulte:
dlgunos ramos caidos son los primeros maleriales y los mas propios
para ejecutar su proyecto; escoge cuatro de los mas fuertes, que per-
pendicularmente fija en tierra, formando un cuadrado:' encima de
e3tos coloca otros cuatro horizontalmente, y sobre estos dispone otros
que se inclinan y reunen en un punio. Cubre esta especie de techo,
L{e manera que ni los rayos del sol ni la lluvia puedan penetrar: el
hombre tiene pues una habitacion. Bien es verdad que sentird las
incomodidades del frio y del calor, mas ya sabrd garantirse, cerrando
los intermedios con pilares. ) . .

Esta pequefia cabafia, dice Languier, quien nos ha suministrado
algunos de los pormenores quepreceden, esta pequefia cabafia hi ser-
vido de modelo 4 todas las magnificencias imaginadas en arquitec-
tura. Y solamente acercandonos en la ejecucion 4 la simplicidad de
este primer modelo, podemos evitar los defectos esenciales y lograr la
verdadera perfeccion. Las piezas de madera, fijadas perpendicalar-
mente, nos han dado la idea de las columnas; las piezas horizontales

.

que descansan sobre aquellas, la de los entablamientos; en fin, las pie-
zas inclinadas que forman el techo, la de los frontones: asi lo han di-
cho y lo han reconocido los maestros del arte. . )

La arquitectura, que tiene por objeto la composicion y la ejecu-
cion de tantos edificios publicos como particulares, se dividié en tres
grandes ramos, 4 saber: - )

1.*  Arquitectura civil, de cuyo resorte esla construccion de los
edificios propios 4 los usos de la vida, como tambien los de magnifi-
cencia, por ejemplo: las casas de los particulares, los hoteles, los pi=
lacios, lus castillos, las casas de recreo, las iglesias, las capillas, los

puertos, los muelles, las plazas pablicas, los teatros, los arcos de

nnft as, los acueductos. . ) .
tmgf})io,ﬁz&)g;;\t)wa militar.—Comprende lu construccion de las di~
ferentes partes del recinto de una cindad, de manera 4 ponerla & Qlu—
bierto de los asaltos del enemigo y de 1)s estragos de los proyectiles
de guerra. Tambien se comprende en este ramo el arte de atgga{r Y
defender lag ciudades fortificadas, ¥ ademds la arquitectura hi rdu-
lica correspondiente 4 la construcclon de los fuertes, muelles, diqu?s,.
esclusas, y que por esta razon se lama comunmente arte de las
foff.b«»ﬁmﬁgﬁ??’écmm naval.—Nos cnseila & diseftar y construir lu§
embarcaciones de guerra y mercantes, y ademds comprende %{m pall:
tes de la arquitectura hidlri:’mlica que se refieren & la construccion de

8 andles, muelles. . .

o8 ?E‘;ilt‘ltsoasciof:?}iiséir que hi mas de treiita mglos,{ la arquitectura
1o ha cesado de hacer prodigios, y que sus_obras, & lo que .parecia,l
serdn las mas durables. Los réstos del Oriente, las plramxf}‘sr\s t(E
Egipto, las majestuosas ruinas de Grecia, los preciosos }nontj. ‘l-qnu%T
esparcidos en el suelo de Ia antigua Italia, bastan 4 con n‘I}nax k;lq e
aserto. Tebas, Ninive, la antigua Menfis, Esparta, Atenas, la sfo erbii
Roma, soberana en otro tiempo del universo, todas gflas] amosas
ciudades, llenas en otras épocas de fuerza y majestad, 1ar:i V1]s‘t13
hundirse sucesivamente su formidable pujanza bajo g} a?ot(ebl e} as
uerras, bajo las revoluciones de los pueblos, bajo la inexorable :ltiL
gel tiempo, que todo lo destraye. Ya no quedan‘ trazas de e§tols.g 0-
riosos imperios; dentro de algunos siglos su ex stencia serd hipo-
tética. Sobrevenga uno de esos espantosos gatach?mps que xjejgveu‘o-:
cen al mundo, trastorndndolo en todos sentidos, y1a memom}e; de esus
dominaciones se hundird en la noche del olvido. Ciertos téa ajost'g{)r
el contrario, ciertos monumentos, obras de sus manos,'r,mh!os tes det.)S
de su grandeza, de su decaimiento y de su nada, dedple/a L; er;_me ;(:
ila soledad, fantasmas silenciosos de lo pasado, dardn ftes lllmmlnt
auténtico del esplendor de nuestra civilizacion. Acase sean % 0s a‘;.q
tinicos que indiquen 4 las nuevas razas que el mundoles 'qluc_ 10 mgt
antiguo de lo que se piensa, y jquién sabe sino es etelno.“t{u;eg sad
si en otras 6pocas, anteriores 4 las que conocemos, Seres ‘c% at dos de
naturaleza superior, acaso semi-dioses, habitaban la tierra] Y tiempo

tambien vendrd que las futuras generaciones, separadas de nuestra -

época por lanoche de un nuevo caos, tributardn h{)menz(?e ] lai1 d{i{(S:
vanecidus grandezas, yendo & invocar el sombrio genio de las
mfaallf:apar. Mr. de Montabert quiere que se ‘ghandm{e lesta elsf
presion comica en este sentido. Dice que muy 4 menudo 08 rga Ss
pintores de retratos, los cuales no sabpn atrepar la semejanza de su
modelo, saben muy bien atrapar ¢l dinero.

Bailete. El hailete es una accion teairal que se representa

con Ja ayuda del baile acompafiado por la musica.—La musica ha de
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tener aun mas cadencia y mas accion que la vocal, porque tiene el
encargo de significar muchas cosas para inspirar al bailarin el calor y
la espresion que el cantor puede sacar de las palabras ; asi la msica
ha de suplir en ellenguaje del alma y de las pasiones, todo aquello que
el baile no puede espresar 4 los espectadores.

A menudo estos bailetes contienen otros que se llaman diverti-
mientos, para distinguirlos de los primeros, los que, con mucha fre-
cuencia, se introducen en las éperas francesas y en los dramas de gran
espectdculo. Vienen 4 ser unas series de figuras sin objeto, sin traba-
zon entre si, y sin referencia con la accion principal: los bailarines de
mas nota salen 4 la escena, ejecutan atroces piruetas, y las hailarinas
mas acreditadas pronuncian un discur-ito con las piernas; cosa que
gusta mucho, cuando los movimientos oratorios no son asaz desme~
lenados, y mucho mas cuando las medias se ajustan 4 soberanas pan-
torrillas.

Los bailetes que en nuestros dias han alcanz.do mas boga, son La
Silfide, en el que la sefiorita Taglioni ha desplegado todas sus gracias;
Giselle 6 los Wilis, notable por [a mésica de Adam, y cuya accion mi-
mica tan perfectamente espresa la sefiora Carlota Grisi; Le Vivandera,
ejecutada admirablemest: p r la sefiora Cerrito y su esposo Mr. Saint
Leon, quien brilla en este huilete por su doble talento de escelente mi-
mico y distinguido violinista.

Bajo. (Término de muasica.) V. Voz HUMANA.

Bajo-relieve. Esle lérmino, que nos viene del italiano basso-
rilieve, significa una escultura saliente en parie del fondo de la pieza
en que figura, ‘ : _

Los bajos-relieves han sido profusamente usados en todos los pue-
blos de la antigliedad que cultivaron la escultura. Los egipcios prin—~
cipalmente sohrecargaron con ellos sus monumentos, porque los em-

leaban como un lenguaje propio para eternizar grandes hechos
histéricos , mdximas religiosas y politicas, y tambien ciertos axiomas
fisicos y astrondmicos. Asi es notable su prevision para que estos sig-
Nos se conservasen, pues no solamente empleaban c.i:: aste objeto las
sustancias mas duras, tales como el granito y el husalto, sino que
formaban el relieve en incrustaciones, de suerte que parte alguna.de
la escullura estuviese en realidad saliente hdcia afuera, y st en la
profundidad de esta incrustacion. — Los indios, los persas, los etrus-
cos y muchos otros pueblos, usaron los relieves en esa forma, como
signos sagrados y corno un lenguaje misterioso ; sus templos estaban
decorados con toda clase de simbolos espresados por medio de escul-
turas de toda especie. Por lo que respecta 4 los griegos, parece que
los empleaban particulsrmente para consignar los hechos mitol4gi-
cos y heréicos, como suficientemente lo indican las pinturas de sus
vasos, y los bajos-relieves, que son, en mayor parle, personajes histg-
ricos 6 religiosos. — Los romanos, que se apoderaron de todas las ri-
quezas de la Grecia y hasta de su gusto artistico, 4 ejemplo suyo, re~
presentaron hechos mitoldgicos, herdicos ¢ historieos; y como el
orgullo era la base de su cardcter, incrustaron su propia historia con
la de los pueblos antiguos, y multiplicaron asi este género hasta lo in—
finito. Pero la causa principal del nfinero casi increible de los bajos-
relieves con que, por decirlo asi, habian decorado todos los lugares
de su vasto imperio, fué el uso de las tumbas. Por lo que nada es tan
?_omun en Roma como los sarcéfagos adornados con esculturas en re-
ieve. '

Y si quisiéramos comparar el mérito 4tico -con el de los romanos
y otros pueblos, veriamos que los griegos les fuéron tan superiores en
este ramo, como en los demds que constituyen las bellas artes. Cudnta
belleza, cudnta simplicidad en el estilo ! Cuédnta vida, cuénta anima—~
cion en el dibujo! Cudnta ciencia , cudnta energia de novedad en log
planes y en los movimientos! Qué conjunto mas perfecto!... Diremos,
10 obstante, que ciertas obras romanas llevan el sello del genio, y dia-

_riamente se encuentran bajos-relieves romanos maravillosarnente tra-

bajados.

Bambochadas. Si- quereis tomaros el trabajo de escuchar
la historieta que os voy & referir, sabreis el origen de esta palabra
bambochadas, que nuestros artistas no quieren aun admitir en su
diccionario; lo que ciertamente me estrafia, pues todo aquello en
que haya una particula de espiritualidad, ticne derecho de nacionali-
dad francesa. ‘

Hicia la mifad del siglo XVII vivia un pintor holandés, de nombre
Van Laer. Muy lejos estaba nuestro pintor de ser un guapo mozo: la
naturaleza lo habia conformado tan mal, que 4 la verdad, no sé c6mo
empezar 4 bosquejaros su retrato. Felizmente Mad. de Sevigné me vie-
ne 4 sacar de tan embarazosa perplejidad.—«Permitido le es al hombre
el ser feo, dice esta amable muger ; pero no debe abusar de este per-
miso.»—Y hien, lector querido, Van Laer abusaba del permiso de una
manera incalificable, Tenia las piernas altas como las manos delante-
ras de la girafa; el busto era largo como cosa de dos palmos; la ca-
beza era enorme, y sumida en los hombros, con unos ojos de buey
capaces de atemorizar 4 Jos chicos que salen de la escuela; una boca
que no era mas grande, merced 4 las orejas que, cual formidables
barreras , se oponian 4 que invadiese mas terreno; una nariz... mas,

qué nariz! Nunca podreis imaginaros una nariz semejante , aun cuan- |

do os fuese dudo el ver Ia muy enorme de aquel antiguo ministro que.
si no mienten las crénicas, cuando queria, se servia de su nariz para
hacer eclipses de sol y luna, si bien'que, por haberse el mismo hun-
dido en la mas completa oscuridad, concluy6 por destrozar en mu-~
chas partes este precioso instrumento de su fisonomfa, — Aun no se
habia tenido idea, que yo sepa, de semejante animal con dos patas
sin plumas. — Ese pobre Van Laer era tan irregular en toda su per-
sona, que puesto en presencia del Cuasimodo de Mr. Victor Hugo, la
horrible creacion de nuestro poeta habria ciertamente pasado por un
Adonis.—Por Gttimo, el pintor holandés no podia mirarse en el espejo
sin soltar la risa.

A pesar de esto, nuestro hombre (permitidme que le d¢ este titulo
en gracia 4 su buen humor) estaba dotado de un espiritu vivo, agu-
do, hasta el punto de hacer olvidar su fealdad, de la que sabia sacar
partide para divertir 4 sus compalieros.

Vino muy jéven 4 Francia con objeto de estudiar mas estensamente
que en Holanda los principios de su arte, para el que dejaba ya ver -
sus sorprendentes disposiciones; por lo que se auguraba que el mons-
truo podria muy bien llegar 4 ser con el tiempo un artista distinguido.
Pero sea que no encontrase en Parfs pintores eméritos, que sin duda
venia & buscar, sea por motivos que poco importa conocer, su per-
maneneia en esta cagxtal fué muy corta, y mas que de prisa marché 4
Italia, que entonces brillaba con todo el resplandor de las artes, siendo
el punto de reunion de los talentos mas eminentes del mundo.’

Eran 4 la verdad unos compadres muy alegres estos sefiores pin-
tores, escultores y arquitectos de las cuafro partes de la tierra que se
reunian en Roma para asallarla con su buen humor y con su genio;

orque & la vez que amaban ardientemente la gloria, los placeres y
os regocijos tenian para ellos mucho aliciente; su vida era pues la-
horiosa, 4 la par que alegre y divertida. Sus labios no se desplegaban
para quejarse de los rigores de la suerte, y si para celebrar con es-
trepitosa risa un juego de palabras, un quolibet; y cuando ne del pro—
jimo, de si mismos se reian. Figuraos ¢6mo acogerian 4 nuestro Van
Laer con sus piernas de girafa, su enorme hoca y estupenda nariz;
las carcajadas resonaron ‘en todas las fronteras del ex-imperio romano.
Todos reian hasta reventar, y el mismo Van Laer reia, pero mucho
mas fuerie gue ellos. En lo sucesivo todo su afan fué inventar farsas
para entretener en sus amigos una tan viva hilaridad , y que tan de su
usto era. Ya se disfrazaba de mono para ver el modo de hacerse mas
€0, cosa enteramente imposible ; ya se vestia con la piel de algun ani-
mal espantoso: en una palabra, era un gran farsante que no se pasaba
dia en gue no inventase nuevas mogigangas, para que sus compafie-
ros se divirtieran 4 sus espensas.

Logrd pues mofarse tan perfoctamente de su fealdad, que muy
pronto se atrajo, por su cardcter festivo y su humor siempre dispues-~
10, las simpatias de sus camaradas. '

Gon todo, no se creyé decente conservar un nombre de cristiano
4 la coricatura holandesa, y los artistas se reunieron para bautizarlo
convenientemente. ¥an Laer concurrié y presidié con mucha grave-
dad la asamblea, y por unanimidad (pues él mismo di6 su votn) fué
bautizado Bambocha.

Bambocha continud como siempre con sus farsas v su risa: habia
llegado 4 los sesenta afios sin haber conocido los cuidados y las penas,
cuzndo de repente desaparecio su alegria, se alter6 su salud, v una
sombria tristeza se apoderé de su 4nimo.

Ah ! Nuestro héroe no es ya el mismo de antes. Una tréigica aven-
tura metamorfosed al divertido Bambocha en un -Bembocha ermitatto.

Un dia de cuaresma, que comia carne con cuatro camaradas suyos,
entrd en la pieza un sacerdote, desgraciadamente muy fanético, quien
les eché en cara su ningun respeto por los mandamientos de laIgle-
sia, y los amenaz6 con los tormentos de la Inquisicion. Continué vi-
niendo algunos dias, y la Giltima vez profirié tac}es amenazas, que los
cinco amigos resolvieron reeurrir 4 medios desesperados para liber~
tarse de la inexorable célera del sacerdote. '

. Una noche Bues en que la terrilica im{lgen de ese infame tribunal,
Hamado sin duda por irenia Santa Inquisicion, una noche, decimos,
en que esta imdgen se les apareci6 mas amenazadora que nunca, su
espiritn_se turbé, corrieron 4 casa del sacerdole, lo sacaron de la
cama y lo ahogaron.

j Los infelices no habian contado con los remordimientos ! El pobre
Van Laer fué el mas acosado. En vano se entregaba 4 los placeres, en
vano invocaba su antigua alegria , en vano frataba sepultar en el ol~
vido el recuerdo de su crimen ; siempre tenia ante sus ojos el livido
espectro del ministro de la religion que habia asesinado.—Una idea sii-
bita le asalté en medio de sus angustias. «Si volviese 4 su patria, de
la_que... jinfeliz! tal vez se acuerda por la_ primera vez despues que
salio de ella... Si fuese 4 buscar bajo ‘el techo paterno la tranquilidad
de 4nimo que le falta, y sin Ia cual no hay felicidad sobre la tierraln—
Marchése apresuradamente sin prevenir siquiera 4 sus amigos. Llega
4 Holanda : su corazon palpita & la vista del cielo de la patria. | Qué
serd pues luego que llegue 4 su pueblo, alli donde abrio los ojos 4la

luz, alli donde los dias de su infancia se deslizaron dulces y tranqui-
los en el regazo de su tierna y amorosa madre ! Oh! entonces se des-
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vanecerf tan funesto recuerdo (pensaba el infeliz), y halagado con los
recuerdos de la infancia, gozaré de una nueva existencia, lihre de cui-
dados, exenta de amargos pensamientos.—Llega : corre al hogar pa-
terno...—j Maldicion ! el espectro le aguardaba. Pierde L1 cabeza : no
puede soportar por mas tiempo esta horrible vision, ese torcedor que
le abruma, que le agobia, que envenena su vida : resueive acabar con
sus dias, y =e precipita en un pozo. jPobre Bambochal :

Bamboclia,

No obstante sus cdémicas aventuras y la terrible catdstrofeque puso:
fin & su existencia, Bambocha, cuyas obras grotescas son de tan poco
valor para los inteligantes, fué un pintor hdbil que ereé un nucvo gé-
nero de pintura. Era, como se ha viste, un personaje estraordinario;
por lo que los artistas italianos pensaron sin duda que seria muy chis-
inso perpetuar el nombre de su singular camarada; ast de comun
ssuerdo Hamaron Bambociatte todas fas producciones que se acerca-
fnin 4 esta particular manera de pintar : apelacion que desde entonces
ha eslado en uso, y de la que nosotros hemos formado el término
Bambochadas. Tal es el origen de esta voz.

EBarecarola. En otro fiempo, oh Venecia, cuando el sol qisi-
paba los vapores matutinos que como una gasa te envolvian , ti apa-
recias brillante con tus.médrmoles, tu ore y tus diamartes: compari—
bante 4 las antiguas ndyades, y por eso te lamaban la bella! —En
otro tiempo, oh Venecia, eras la soberana del mar; el Adridtico ge-
mia bajo el peso de tus naves; 4 tu llamamiento presurosos venian tus
pabellones , que recorrian la inmensidad del Océano; y por eso te lla~
maban Ia poderosa! .

Tu belleza se ha marchitado; tu poderfo se ha desvanecido; mas
quédante , oh Venecia, el azul de tu cielo, tus barcarolas y tus gon-
ioleros! Aun resplandecen Ins estrellas, que como millares de dia-
mantes. tachonan la béveda de tu firmamento ;.la luna aun bafia con
su pldcida luz las olas que mansamente van & morir al pié de tus pala~
cios; todas las noches la sentimental barcarola arrulla tu suefio, 6te
convida 4 gozar lus delicias del amor : sus fantdsticas notas van 4 per-
derse en los melodiosos ecos de tus lagunas; todas las noches tus gon-
doleros, negligentemente tendidos en sus barcas, repiten en suaves
modulaciones [os divinos cantos de La Jerusalem lbertada! Lo que-to-
davia posees es grande y hello, pues siempre has abrigado y abrigas
en'tu seno el sacro fuego de las melodias. Conserva, oh Venecia, para
]as,dlelicias del mundo, el azal de tu cislo, tus gondoleros y tus bar~
carolas.

Eromee. Generalmente se designan con esta palabra las figuras
vaciadas en una mezcle de metales, en los que prepondera absoluta-
menle el cobre. ) :

Llamanse tambien bronces antiguos, en el mismo sentido, 4 los
monumentos y figuras de la antighedad que han llegado hasta nos-
otros; y como solamente possemos algunos bustos y pequefias obras
en este género, se ha creido, tal vez. con razon, que los artistas
antiguos no conocian el arte de vaciar las grandes piezas, 4 lo me-
1n0s de una sola vez. La estatua ecuestre de Enrigue IV, unade las
mas antiguas de Europa, y que fué fundida_repetidas veces , nos pa-
rece una prugha muy valedera. Asf puede decirse que solamente de
dos siglos & esta parte e han hecho ensaves en ¢-te giénero, puesto

-~

que la estatua de Luis XIV, obra maestra de fundicion, que en otro
tiempo ‘estaba on la plaza de Vendome (Paris), es aun en el dia consi-
derada como una de'las primeras que han side vaciadas de una sola
vez. Este grupo colosal pesaba mas de sesenta mil libras de bronce.
(Véase la palabra LcuestrE, parala estatua de Enrique 1V )

BBusio. Este término no corresponde § la pintura; es esclusivo
de su Lermana la escultura. Llfmase busto 4 una figura de mérmol 6
de cualquiera otra materia, que representa la mitad del ¢uerpo de un
personaje, es-decir, la cabeza, espalda y pecho, pero sin brazos.

A este propdsito vamos 4 recordar una singularidad que aun no se
ha esplicado.
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Bajo-relieve.
Veiuse en Londres, y puede qgue todavia se vea, el busto de Cle~
mente XIV, que fué colocado, en vida del Pontifice , entre las estatuas
de los grandes hombres. Al saber el Santo Padre la increible distin-
cion que le dispensaba una ciudad protestante, esclamé : Utinam
quod faciunt pro persona , facerent in favorem religionss. (Ojalé
hicieran por I religion lo que por mi hacen!)

Cacofonia. Se compone de las (dos_palabras griegas Kaxog
(malo) y guwv# (sonido). Es pues muy ridiculo que ciertos artistas se
obstinen en decir cacafonia.

cados bajos-relieves tan diminutos, que estan ejecutados en las sar-
dénicas, en las 4gatas, en los Gnices, v -en todas las piedras finas de
diferentes capas coloreadas? Las griegas tenian sumo placer en poseer
astas joyas; los emperadores romanos adornaban con ellas hasta el

calzado; nuestras damas [rancesas llevan los camafeos prendidos en

Camafeos. ;Quién no conoce, quién no ha visto esos deli-
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la pechera del vestido, y con tal gracia, que 4 la verdad, elartista mas
aficionado no sabe 4 veces lo que debe mas admirar, si la joya que
adorna 4 la muger, 6 la muger que adorna 4 da joya. '
€Cancion. Tomar al pobre lo que necesita para vivir, es el
mas infame de los crimenes.w’l‘omar«acii rico lo que le sobra, bien mi-
rado no es otra cosa, pretenden los ladrones, que hacerle un em-
préstito forzoso.—Vamos 4 tomar prestado, con arreglo & este prinei-
pio, pues es probable que nunca estemos en estado de restituir; va-
mos 4 tomar prestads alilustre ciudadano de Ginebra las tres cuartas
partes, y la mitad mas de Ja otra restante, para el articalito que se sigue:
ello es que el lector ganard mucho para guardarnos rencor. :

«La cancion es una especie de poemita lirico muy corto que ordi~
nariamente trata de asuntos agradables, al que se le ailade un aire
para cantarlo en las ocasiones familiares, por ejemple, en las comidas
con sus amiges, con su_querida, y hasta cuande uno se encuentra
so'o, para distracr el fastidie por algtines momentos, €osa muy comun
entre los ricos; 6 para soportar cen dulzura la miseria y el trabajo,
herencia de los pobres.

»Alli donde hay un lenguaje, alli tambien hay cantos: eluso de las
canciones es, 41o que parece, una consecuencia natural de la palabra.
Los antiguos, por ejem{)lo, antes de conocer la escritura, tenian can-
ciones: sus leyes, sus historius, las alabanzas - de los dioses y de los
héroes, fueron cantadas mucho antes que se escribieran. De aqui
viene, dice Aristételes, el haber dado un mismo nombre & las leyes y
4 las canciones.

»En los primeres tiempos, segun los escritores, todos les convi~
dados cantahan & una las alabaszas de la Divinidad, de modo que es~
tas canciones eran verdaderos cinticos sagrados. Los dioses, anade
maliciosamente Rousseau, no eran para ellos unos perturbadores de
fiestas, antes bien los convidados los admitian en sus regocijos y fes-
tines. En lo sucesivo los convidados cantaban une despues de otro,
con un ramo de mirto en la mano, que agquel que acababa de cantar
pasaba al que iba & hacerlo. Pero cuando la misica se perfecciond
en Grecia, se introdujo la lira en los festines, y "entonces Ginicamente
cantabanlos que sahian acompafiarse con ese instrumento, lgs demis,
obligados 4 atemerse al ramo de mirto, dieron ocasion al proverbie
griego, cantar al mirto, que se usaba cuando se queria fachar 4 une
de ignorante, . '

»Las caneionescon acompaiiamiento de lira, cuyo inventer fué Ter-
pandro, se Haman scolias, escolias, palabra que significa oblicuo 6
tortuoso, para espresar la dificultad de la cancion, 6 la irregular si-
tuacion de los eantantes; pues como para cantar de esta suerte era
preciso tener habilidad, no todos podian cantar sucesivamente 4 su
turno, y la lira, dando la vuelta alrededor de_la mesa, no. se detenia
sino en manos delos que conocian la miasica.—Los asuntos de las es—
colias no solamente se sacaban d-} amgor y del vino® de los placeres
en general, mas tambien de la historia, de.la guerra y de la moral.—
Tambien tenian los griegos canciones para las diversas profesiones: la
cancion de los pastores, llamada Bucoliasmo, cuya pastoral cra la
agradab'e imitacjon; Ta de los segadores, Lytierse, del nombre de uno
de los bijos de Midas, que por gusto se entrelenia en hacer la siega;
In de los molineros, Hymea; la de los tejedores, Elina; la cancion
Yule, delos trabajadores en lana; la de las nodrizas, que se llamaba
Catabaucalesa; In de la mugeres , Calyce; la de las muchachas,
Harpalyce: estas dos canciones, atendido el sexo, eran tambien can-
ciones de amor; yla de los amantes, que se Litulaba Nomion.

»Para las ocasiones particulares tenian la carncion de las bodas,
Hymeneo, Epithalamio; la cancion de Datis paralas ocasiones alegres;
la Jalema para las lamentaciones, y el Linos para lo triste y lo fine-
bre.—El Linos se eantaba entre los egipcios, y se llamaba Maneros,
del nombre de uno de sus principes, en-euyo duelo fué cantade.

»En fin, habia aun himnos 6 canciones en honor de los dioses y de
los héroes. Tales eran los Iules de Ceres y Proserpina; la Philella de
Apolo, los Upinges de Diana, etc.

»Es(e género pasé de los griegos 4 los latinos, y muchas odas de
Horacio son canciones. galantes 6 bdquicas; pero esta nacion, mas
guerrera que sensual, hizo un mediano uso por mucho tiempo de la
misica y de las canciones, y nunca alcanzo en este concepto las gra~
cias de la voluptuosa Grecia. Parece que el canto fué siempre rudo y
grosero entre los romanos. Sus canlos en las bodas eran mas bien
clamores que ‘canciones; y-es de presumir que las canciones satiricas
ﬁle los soldados en los triunfos de sus generales, no eran nada melo-

{osas. :

»Los modernos tienen tambien sus canciones de diferentes espe~
cies, segun el genio y el gusto de cada nacion. Perolos franceses so~
brepujan & las demds en el arte de componerlas, sino por giro y me-
lodia de los aires, 4 lo menos por la sal, la gracia.y 1a delicadeza de las
palabras; aunque abunda en ellas Ia sdtira' v el ingenie,cen perjuicio
del gusto y del sentimiento. Mucho les ha gustado esta diversion, y en
todos tiempos han sobresalido, como lo comprueban. los antignos iro-
vadores. EI pueblo francés estd siempre alegre, déndole 4 todo un
aire de chanza: las mugeres son muy galantes, los Lombres muy disi-
pados porlo que siempre estin cantando.—Todavia tenemos anliguas

canciones de Thibault, conde de Champagne, el hombre mas galan de
su siglo; quédannos muchas de Maret, tumbien poseemos algunas de
la Pléyada de Carlos 1X. En todos los siglos ha habido en Francia
poetas cancioneres: la Provenza y el Langledoc no han degenerado
de su primer talento. Reina en esas antiguas -provincias un aire de
alegria que las inclina al baile y al canto.

»Dicese que un provenzal amenaza 4 su enemigo con una cancion,
como un italiano. amenazaria & su contrario con una puflalada: todos
tenemos nuestras ammas, »

¢ Qué podremes decir, despues de este resiumen, de todo punto dig-
no de su inmortal aulor, 4 no ser gue digamos gue van trascurridos
sesenla aflos desde la primera impresion §e 6sas pdginas, y que en
este intervalo. hemos tenido las canciones del célebre Desaugiers y du
Caveauw, ¥ que la Francia tiene aun la fortuna de poseeri Mr. Beran-
ger, uno de los mayores cancioneros, ¢qué decimos? uno de los mas
grandes poetas lirices dé que nacion alguna puede gloriarse con mas
Justos titulos ¥

Caniata. Esta especie de poemita Jirico, compuesto por lo co=
mun de tresrecitados y de otros tantos aires, se cantaba con acompa-
Hamiento; y aunque habia de ser ejecutado en los selones, el masico
con todo le imprimia el calor y las gracias de la misica imitativa.
Eran los mejores aquellos en que una situacion viva y tierna ern es-
presada por- el principal personaje; pues nuestras cantafas regular-
mente se componiun de una sola voz. Habia, sin embargo, algunas
con dos voces, i manera de didlogo, las gue agradaban mucho cuan-
do se dag.sahia dar interés,

Esie género no es ya de moda en Francin, es decir, en Pu¥is, pues
en las provincias, que siguen 4 la capital con un retardo de cien afios,
se saborea aun hoy dia Ia novedad de la cantata. La cabeza & menudo
dista. mucho de la cola.

Capricho. Nue:iros padres llamaban asi eiertos bailetes que se
ejeculaban 6 parecian ser ejeeulxdos improvisadainente.—Gracias 4
Dios que no hemos sido nosotros quienes hemos inventado esa prue-
ba de fuerza artistica ! - .

Los masicos han dado tambien este nombre 4 las piezas que im-
provistban en sus instrumentos, y que comunmente Haman fantasias.
—jiDichosos aquellos que las han aprendido para venir al cabo de
mucho tiempo 4 improvisarlas de memaria y sin el socorro de sus
cuadernos } :

Cariatides. Habiéndose ligado los carios con los persas con-
tra los demas griegos, estos subyugaron la Caria, degollaron 4 todos
los varones, y haciendo esclavas 4 las mugeres, obligaron 4 Ilas
infelices 4 que conservasen en espiacion de su crimen los largos ves~
tides y adorngs que usabau. En lo sucesivo, alguros arquitectos, in-
dignados contra los truidores, sustituyeron las columnas 6 pilastras con
esiatuas de muger, vestidas 4 la mancra de las Carias 6 Cariatas,
para legar & la posteridad la memoria de su cautiverio y-de la infame
traicion que lo ‘habia motivado.~; Honor y loor 4 las artes! jJamds
S_astig? mas severo dié al mundo una mas terrible Jeccion de patrio-

ismo?} : '

Tal es el origen.del término Caridiides, gue desde entonres se
aplica en escultura como en arquiteclura 4 todas las estatuas de mu-
geres vestidas enteramente 6 en parte que se ponen en vez de colum=-
nas para sostener los -entablamientos,

Caricawura. Es el retrato muy parecido 42 muchas personas.

€Carnacion. Este término significa, en general, todo lo des~
nudo de las ‘figuras, y no, notadlo hien, cada parte considerada en
particular.—En este tltimo caso se dice Lste brazo esde carnes muy
bellas.—Pero-cuando hablamos de todas las partes tomadas en su to-
talidad, debemos decir: Esta figura tiene una bella carnacion ; las
carnaciones de este pintor son admirables; con lo que manifestamos
que el artista ha imitado perfectamente el color natural de la earne.

Claro-oscuro. El claro-oscuro es el arte de distribuir la luz y
la soinbra, fanto en los abjetos particulares, como -enta totalidad del
cuadro.

Cuando un pintor da d sus figurasun gran relieve yuna gran fuer-
za: cuando espone los objetos clara y disfintamente por haber hecho
una acertada eleccion de luz, y por haber sabido disponer los cuerpos
de tal manera que recibiendo mucha luz, estén acompafiados de ma-
chas sombras, se dice: Este pinlor sabe hacer un buen uso del claro-
oscuro. '

Este artificio, conocido de un pequefio. afimero de pintores, es el
madio mas poderoso para realzar los colores locales y todala compo-
sicion del cuadro, pudiendo decirse, con mucha verdad, que es la base
delcolorido. Mas enidada con confundir estos dos términos, esencial—
mente distintos.~El colorido, dice el juicioso Mr. Montabert, debe 4
veces. estar ciertamente en relacion con el fono y con la intensidad del
tono dado por el claro-oscuro; mas la precision de la tinta como color,
es decir, como energia colorilica, es independiente del elaro~oscuro,
de suerte que una estampa pue(ie estar muy mal iluminada, sin que
el efecto del claro-oscuro esté realmente desordenado: las carnes pue-

den ser amarillas, rosadas, verdes en demasia, los terrenos, los cielos,
i Jos drboles pueden estar espresados eon colores falsos, y nio obstante e}
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claro-oscurv, 6 el tono ser exacto. En uua palabra, un pintor puede,
como Vanderwert, tener un claro-oscuro hastante ingenicso, bas_t;m-
te exacto, v un colorido muy vicioso y falso. Y ved por quése ha dicho
que el Ticiano entendia mejor el uso de las tintas que Correggio, ¥
que este empleabn con mas acierto ciertas partes del elaro-oscuro que
el Ticiano, es decir, la redondez de los cuerpos tomadas individual-
mente, lo mismo que la suavidad del claro-oscuro con relacion al re-
lieve. Hay pues la tinta, que en teoria, es de la esencia del colorido )
despues el tono, que es dela esencia delclaro-oscuro. Por esto algunos
observadores han dicho que Ticiano era colorista, v que Rubeus era
pintor de efecto, con o que se queria indicar gue eru mas verdadero,
mnas notable por los tonos que por las tintas. . ]

La casi totalidad de la ilusion producida por la pintura, reside en
ol elaro-nscuro. En efecto, un pintor trabajando enuna superficie pla-
na, no podria hacer que apareciesen fa redondez y el relieve, y casi los
wmovimientos de los objetos naturales, sin una diminucion proporcio-
nada de las tintas, y sin la oposicion de la luz y las sombras artistica-
niente esparcidas sobre la superficie plana del subjetil.

Ciertos artistas conceden 4 los antiguos el conocimiento del cla-
ro-oscuro que redondea los objetos y los hace como desaparecer, pero
los rehusan el claro-oscuro que produce las combinaciones bellas, y
(que es propio para los efectos agradables de la vista y convenienie al
asunto. Este es un error grosero.—Plinio, hablando del pintor Eufra-
nor, dice: «Puso toda su atencion y cuidado en que sus figuras fuesen
sulientes y procminentes en sus cuadros.p—'-Tan}bl‘en Filostrato se
esplica con mucha claridad acerca de la diminucion de los tonos en
la imitacion de los objetos vistos 4 través del agua.—Petronlo, discur-
riendo sobre los cuadros de Apeles, cuidadosamente nota que la ma-
nera delicada con que los contornos estaban trazados, daba & las fi-
guras un aire tal de verdad, que parecia estaban animadas.—Alenghs
concede 4 las pinturas del Herculano la cualidad del claro-oscuro re-
lativo 4 la perspectiva aérea. «Esta pintura fué perfectamente - com-
prendida de losantiguos, dice Alenghs, como puede verse en las pin-
turas del Herculano, aun en las mas comunes: lo que nos persuade
que esta verdad estaba demostrada en las escuelas.

Corregio.

ambien narece que ¢l ejereicio de la pldstica, tan usada entre los
iugﬁg}sb;gtiguos, dg:e aun}Mr. Montabert, debia 4 lo menos hacerlos
ian Débiles como 4los nuestros, en materia de claro-oscuro; ¥ como
casi todos eran escultores 6 plasticos, reportaban dos ventajas: la pri-
mera era la de hacerles sensibles las formas, de caracterizarlas sin
equivocacion, en fin de hacerlas casi palpables; la segunda era Ia"de
obtener pequefios modelos 6 fgurines de tierra 6 cera, que servian
para repetir ficilmente el efecto generaldel claro-oscuro, producido
or los efectos reunidos en toda lacomposicion de los cuadros. Sabemos
que hacien modelos en arcilla; por cierto que fuéron trasportados 4
Roma los que representaban 4 las Musas. Del mismo modo Correggio,
que es citado como el primero en el claro-osouro, no emprendia sus
trabajos sin modelar antes pequeiias estatuas preparalivas. .
Por lo demés, jcomo podria uno formarse 'upa,ldea de las dmII:{i—
bles figuras que concebian, con el mismo espiriru de Fidias , Praxis-
teles, los piutores contemporaneos de esos grandes estatuarios, sin

No solamente eran masas principales bien dispuestas, caractéres
espresiones indicadas con sentimiento, sino que tambien eran las he-
llezas de una ligura en todos sus pormenores, espresados por el cla-
ro-oscuro, con la misma delicadeza y la misma espresion que les da-
ba el cincel del escultor. Ellos sabian convenientemente representar
todos los matices de las pasiones y todos los sentimientos del alma,
y con tal fuerza de verdad, como el ciucel los espresaria en el mir-
mol mejor trubujado.
Colerido. Yl colorido es el arte que nos enselia 4 asociar §
la imitacion del relieve la imitacion de las tintas de los objetos na-
turales, tales como ellas son, segun las distancias, las situaciones y
lag pasiones, bajo tal 6 cuval luminar, y bajo cualquiera especie de
aire que sea. Es tambien ¢l arte que nos enseila 4 escoger en la natu-
raleza los colores susceptibles de agradar al sentido de la vista por la
helleza de su curdcter y combinationes en el cuadro, y al alma por
su belleza intelectual 6 su conveniencia con el asunto adoptado.
El bello colorido no es aquel que con brillantes colores y felices
asociaciones de linlas asgrada, atrae y sorprende la vists; por el con-
traro es 4 menudo aquel que hablando directamente al alma, no la
presenta sivo tintas tranquilas, componiendo una armonfa triste,
sombria, patética, y por eso mismo conforme con el asunto. El colo-
rido bello es un bello colorido para el espiritu, para la inteligencia,
para el corazon. El bello colorido es un colorido conveniente al asun—-
to del cuadro; por lo que ha de formar un concierto agradable 4 la
vista, 4 la vez que una armonia moral y perfecta entre su cardcler y
el del asunto, de suerte que predisponga el alma del observador 4 es-
ta misma armonfa. ,
El bello colorido es esencialmente uno de los fundamentos del
arte: es indispensable tanto para la vista del espiritu como para la
del cuerpo. juién podria contestar su poderis? ;Quién puede ser in-
sensible 4 sue bellezas? ;Cudl es el hombre que no siente una agra-
dable, una dulce emocion 4 Ja vista'de una pintura que, como espre-
sivo y delicioso concierto, embarga sus sentidos, conmueve dulce-
mente su alma? - .

Esos colores, esas combinaciones componen un lenguaje que tiene

El Ticiano.

su particular elocuencia; y la pintura nos sorprende, nos instruye tan-
to por la belleza y Ia conveniencia, cuanto por la_verdad de su colo-
rido. Si; las tintas tristes, lagubres y terribles del Diluvio de Poussin;
las tan alegres , tan puras, fan frese’as_, tan naturales de Claudxg Lar-
rain; los magnifieos colores de las régias escenas de Rubens; sf, es-
tas diferentes bellezas hacen del arte del pintor un arte mégico, ver-
daderamente lleno de fuerza y pujanza. . .

A la belleza del colorido debia su perfecta espresion phdica Ia
Elena de Zeuxis; 4 la belleza del colorido debia su espresion divina
la Venus Andyomena de Apeles. Esta misma belleza enternecia y pe-
netraba al alma ante la representacion de la Madre moribunda de
Aristides: ella inspiraba un ardor herdico 4 los que contemplaban los
Hoplitos de Parrhasius, 6 el Guerrero de Theon de Samos. En fin, la
belleza del colorido es la que, como delicioso perfume, embalsama los
campos de Claudio Lorrain; es la que enriquece las fiestas dg Pablo
Veroneso, y las reuniones galantes de Wateau; la que inspira em-
briacuez 4 1a vista de las Bacanales del Ticiano.

representarse el admirable arte con que su pincel hacia nacer el re-
lieve, dando 4 la pintura las formas de la realidad?

La belleza del colorido se divide en belleza intelectual y en belleza
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dptica. Guando se mira un cuadre no se pregunta solamente lo que
representa, sino que tambien se inquiere cudl es el cardcter espresa-
do por sus tintas. Al primer aspecto de un cuadro, el espectador ha
de entrar en el asunto que representa, y disponer su espiritu al mis~
mo ritmo, por decirlo asi, del especticulo que observa. A la primera
vista de una pintura, y sin distinguir aun las formas de todos los ob=
jetos que la componen, sin percibir sus relaciones y su particular es-
presion, debe uno, si el artista ha comprendido bien Ia parte filoséfica
del asunto, entrar desde luego en el circulo de la representacion, y
‘hallarse dispuesto & comprenderlo y 4 identificarse con él. Mas sola-
mente al génio es dado poseer tan precioso secreto. De aqui es que,
aun cuando el coloride sea de una importancia tan grande, son muy
pocos los pintores que lo emplean con éxito: los mas eatendidos siem-
})re nos dejan desear algo sobre este particular; y muy dichosos aque-
los que se acercan al Ticiano, al Correggio, & Rubens, 4 Van-Dick,
que han sido los mejores coloristas de la escuela moderna.

La regla es imitar los colores de la naturaleza, importando poco
el camino que se tome para llegar 4 este fin. Mus esta regla es inttil
para quien no tenga la mirada del artista, es decir, el ojo pictural, en
el mismo sentido que decimos tener oido musico. No basta tener bue-
na vista, es menester ver bien; es preciso estar dotado de una deli-
cadeza particular para saber apreciar la belleza, la variedad y la ver~
dad de los colores y sus tintas.- )

Muchas causas f)i(sicas entorpecen y enferman la vista, sin que lo
sospechemos, 4 causa de estar uno connaturalizado con el mal. La
diferencia de conformacion del ojo, hace que unos vean mejor los ob-
jetos lejanos que los que estan cerca, mientras 4 otros sucede lo

" Acteon eonvertido en ciervo.

contrario. Estas diferencias, que son-infinitas, de ninguna manera
son perceptibles al- que ve de tal 6 cual manera, come que no sa-
be cudl sea su organizacion particular, y en lo que ella difiere de la
de los demds; asise imagina que todos los hombres ven del mis-
mo modo. El temperamento desempefla un gran papel en esta
funcion orgdnica.——Un artista bilioso, 6 melancolico, tenderd na-
turalmente & cierto colorido amarillo, 6 verdoso, 6 aplomado, 6
tirando 4 carbon; el flemdtico dard en un colorido insipido una co-
sa asi como color de greda; el sanguineo animard sus carnaciones
con coloridos vivos y Dbrillantes; el que esté atacado de ictericia verd
los objetos que le rodean, como tehides del humor que ha invadido
toda su econemia. Los malos hébitos, esa manera particular de ver,
esos vicios de 6ptica, que & menudo se adquieren en las escuelas,
son tambien el origen de muchos defectos en el empleo del colorido.

. La eiencia del eolorido es sin duda mucho mas dificil de lo que se

iensa, puesto que despues de 400 afios que la pintura, segun se dice,
ha resucitado, siquiera eontamosocho 6 diez grandes artistas en este
género. ; Acaso fenia el Ticiano mejores ojos que tantos otros celoris-
tas, 6 la superioridad de su talento era hija de la observacion de
reglas particulares? Muchos pintores le han copiado gran ntimero de
afos, haciendo tambien todas las reflexiones que les sugeria su talen-
to, y nunca han podido comprender lo fino y lo delicado del colorido
de este gran artista. Han sido unos infelices copistas, conservando
siempre la detestable manera que habian temado desde el principie,
ya bajo la_férula ridiculamente sistemética de malos profesores , ya
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por su mala vista, que les hacia ver los objetos naturales coloreados
como estaban acostumbrados 4 pintarlos. .

El pintor nacido para el arte, no necesita de agenas alas para vo-
lar: se emancipa dela tirania del habito; su genio salva los obstdculos.
Mas un gran maestro, fuerza es decirlo, cuesta tanto mas 4 la natu-
raleza que un héroe. : * ’

Fdéltanos por averiguar si los antiguos han conocido y practicado
todas las belezus det colorido, pues hay muchos que parece que lo
niegan. Dejaremos que Mr. Montabert responda, quien, en materia de
arte, es seguramente el juez mas competente de nuestra época.

«Cosa muy notable, dice, es la uninime prevencion que se abri-
ga contra el colorido de los antiguos por personas que nunca han
visto pinturas antiguas. Persuddense, sin tener para ello pruebas, que
los pintores de la antigiiedad ignoraban los artificios y los encantos
del colorido, y que jamds consiguieron dar 4 esta parte del arte aguel
grado de perfeccion que han logrado darla en tiempos posteriores los
Ticianos, los Rubens , los Teniers. Esta prevencion tunicamente pro-
viene del desprecio asaz comun de los hombres por todo aquello que
pertenece & épocas lejanas. -

»Otra causa de la equivocacion de los criticos es la inveterada cos~
tumbre de confundir ef claro~oscuro con el colorido, dos partes con
todo muy distintas, de suerte que, como el mayor nimero de frag-
mentos antigues, no representand lo mas sino figuras de adornos'y
casi siempre aisladas, y poco ligadas con las combinaciones del claro~
oscuro, necesario en un todo uno y cércunserito; han concluido, que
puesto que habia ausencia del claro~oscuro, tambien habia falta de
colarido. Mas las tintas pueden tener precision y exactitud, ser muy
varias , muy armoniosas , muy mégicas, sin que los célculos de lo
beHo en los claros y en los oscuros sean muy notables. Los observa-
dores, sin embargo, como tambien los artistas de un mérito verdade-
ro, disciernen siempre la verdad, y 4 pesar de algunas preocupacio-
nes & de algunos gustos esclusivos, la rinden siempre el debido
homenaje. o

»Menghs, que ha visto y que ha copiado pinturas antiguas, positi~
vamente nos dice que Zeuxis y Apelesaleanzaron, no solamente la ver-
dad, sino las bellezas de esta parte. Afiade que debieron haber tenide
exactas ideas acerca del colorido: «La eleccion de los colores locales
y de sus rupajes, dice, ha sido muy buena, y la Roma del palacio
Barberini es de un tono de color muy bueno.» El padre Zarillo, di-
rector de las escavaciones de Herculano, escribia en 4804 : «Ademds
del Fauno y de la Ninfa, que tienen un escelente colorido, espe-
cialmente en lo desnudo, que puede disputar en este género con el
Ticiano, se ha descubierto un cuadro de Diana y Endymion. La
diosa es de un buen dibujo ytiene un escelente colorido.»

En 1803, eon motivo del descubrimiento en Pompeya de una
pintura representando & Diana sorprendida por Acteon, los dia-
rios se espresaron del mismo modo:—«El colorido de Diana iguala
(Diario de los Debates, 29 germinal , afio XIlI) 4 todo cuanto el Ti-
ciane ha producido de mas bello en’este género: Acteon, asaltado ya
por los perros, hace contorsiones de dolory procura defenderse con
un baston. El colorido de Acteon forma un feliz contraste con la de-
licadeza del de Diana. Los accesorios de este cuadro son de una
belleza superior 4 todo encomio, y el paisaje sorprenderia al mismo
Claudio Lorrain.. En general, esta pintura disputa el puesto al Teseo,
al Quiron, y -4-tode cuanio hasta e{’dia se ha visto en huéstros mu-
seos de mas perfecto.» , , o

Plinio dice que Parrhasio pint6 un héroe desnudo, y que en esta
obra parecia haber desafiado™d la naturaleza: misma.~—Pero el elogio
gue Propercio hace cte Apeles es el mas delicado y mnas_propio para

ar una idea justa del mérito de este piitor en el colorido. Kl poeta,
queriendo pues disuadir 4 su querida de los afeites, alaba la belleza
verdadera y natural de su tez, X la compara al color de los cuadros de
Apeles, como silo mas que pudiera hacer la naturaleza, fuese merecer
la concurreneia con el arte del famose pintor.

Los antiguos no solamente atribuian al color el poder de realizar
los objetos, sino que lo miraban como el alma de la belleza. ;Y quién
hay pues gue sea insensible 4 los encantos del color? Seguramente
na serd Tibulo, cuando dice: . «Su blancura se asemejaba al dulce
brillo del astro de la noche ; un ligero tinte purpiireo coloreaba una
cutis rival de la nieve; »us fresquisimas mejillas estaban animadas
con el vivo encarnado que da el pudor 4 una joven en el raomento que
es conducida 4 los brazos de su amante esposo. La comparariais tam-
bien 4 tas guirnaldas que tejen las nifias con lises y amaranlos, 6 bien
aun al bermelion con que l manzana se adorna 4 la entrada del
otofio.» o

Parrhasio habia pintado dos guerreros: uno marchando af comba-
te: se le veia el suder correr por el cuerpo; el otro, acabando de gui-
tarse la armadura, parecia jageante de fatiga y cansancio. :

Qué pu{igmza! qué delicadeza de pincel! ;Quién creyera que la
pintura pudiera espresar esa humedad, esas emanaciones impercep—
tibles que provienen de una traspiracion violenta? Las, nociones que
por nuestra esperiencia tenemos de Ia perfeccion, son muy limitadas.

Artistas de la Greeial artistas divinozs!,ellos querrian poder bor-
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rar el recuerdo de vuestro genio, desesperados de no alcanzar &
igualaros.

Costra. Por burla se da este nombre 4 un mal cuadro.—Un
aficionado habia exhibido un cuadro, obra suya, con un colorido
rojizo y demasiado oscuro.—;Cémo le ha parecido 4 V. mi cosira?
preguntd con aire de satisfaccion 4 un hébil pintor.—Un poco que-
mada, respondid sériamente el artista.

Dase el ridiculo nombre de Costron & mas de un mal pintor.

Besnudo. Desnudez. Los enemigos delas artes, dice Mr. Mon-
tabert, se complacen en dar ¢l nombre de desnudez 6 lo desnudo de
Ins figuras. Todo el mundo conviene que ciertas figuras anliguas
desnudas, en las que el pudor estd convenientemente espresado, no
merecen el dictado de desnudes. Una porcion de malos artistas, des-
de luego buenos imitadores, han presentado por ignorancia del arte,
figuras cyya desnudez era re ugnante; pero semejantes obras no de-
ben tomarse por modelo de lo desnudo, ni por ellas han de juzgarse
los trabajos de artistas eminentes, cuyo principal mérito se ha hecho
conocer cabalmente en este género, tan lleno de dificultades.—EI Al-
bano despreciaba & los que empleaban su ingenio en representar asun-
tos lascivos , y con razon se admiraba que tuviesen entrada en los
palacios y en los ﬁ;.ahmetes de ciertos aficionados, obras que no podian
esponerse al pablico. : '

Los griegos, que eran muy inteligentes, aprecisban lo desnudo
porque por este medio el artista revelaba su mérito y habilidad, y po~
nian tode su conato en salir airososen la representacion de la fres—
cura y morbidez de las carnes, como que del acierto resultaban gran-
- des ventajas de efecto y composicion.—Los antiguos persas, los

indios, los romanos degenerados, y en nuestros tiempos algunas
ciudades del Milanesado y de los Paises-Bajos, han hecho mucho
aprecio de la desnwdez, 7 4 veces han caido en obscenidades muy re-
pugnantes. ) .

Los espafioles del siglo XVIIno eran afectos ni 4 lo uno ni § lo
otro, si hemos de dar crédito 4 las relaciones de Vige, de las que es-
tractamos lo que se sigue: '

«Las estatuas de los santos en Espafia estdn casi todas vestidas 4 1a
moderna, y su rostro coloreado al natural. La Virgen y San José tienen
4 menudo un enorme rosario en la mano.

»En la iglesia del famoso convento de Nuestra Sefiora de Monserrat,
se ve una estatua de la Virgen que la credulidad atribuye 4 San Lu-
casapéstol: tiene una corona de piedras preciosas, y diariameute la
ponen nuevas vesliduras llenas de diamantes: una “de ellas contienc
1,260 rubjes, zafiros, topacios, etc.

»Pero el guarda-ropa de Nuestra Sefiorade Loreto es infinitamente
mas rico. Esta célebre estatua es casi del tamaiio natural, pues tienc
oMo unos cuatro y medio piés de alto. Creese que es de cedro; I
visten todos los dias, aun cuando el artista no la haya represent?xdo
desnuda; su vestido es de lo mas brillante y rico que pueda verse; y
para ormarse una idea de tanta magnificencia, hastard. decir, que un

traje solo estd eslimado en cuarenta mil escudos. La mudan los ves-
tidos con muchas ceremonias: comienzan por quitarle el velo, en se-
guida el dmplio manto real, despues las ropas, y' terminan por qui-
tarle la camisa para ponerle una blanca.»

Nétese que las memorias de que hemos hecho este estracto da-
tan de 1750.

Los espafioles han variado de gusto despues de esta época, y
nosotros los felicitamos por ello. v ’

Desorden. No es nuestra intencion espresar por este tér-
mino de pintura el desdrden fruto del vicio repugnante que arras-
tra tras si un desquilibrio sin arte, un trastorno siempre vergonzoso
para su autor; nosotros gueremos hablar del desérden atrayente,
grandioso, sublime, que Mr. Alejandro Dumas con tanta exactitud ha
definido ¢l orden del genio. |

jCudntos paisajes deben su sublimidad 4 este desérden! ;Cudntos
atraen, interesan y trasportan el alma, que sin esa circunstancia, dlo
mas inspirarian un mediano interés! Que un pintor, por ejemplo, nos
presente en su cuadro un terreno casi desierto, cortado acd y alld
por riachuelos 6 torrentes; aqui cerros, alli rocas, valles, bosqueci-
llos; que allé en lontananza y como por casualidad nos muestre viejas
hayas descarnadas’ por los ahos, 6 destrozadas por las tempestades, y
que mucho mas adelante su paisaje vaya progresivamente tomando
un aspecto aun mas salvaje, con ruinas sombrias, ficles imdgenes de
fas glorias del mundo, nuestros ojos se fijardn invenciblemente en
ese belln desérden, y nuestro pensamiento volard por las vagas regio-
nes de lo fantédstico. ,

Nada hay que en este génera pueda compararse 4 la campifia . de
Roma y 4 los alrededores de esta ciudad , en otros tiempos la sobe-
rana del mundo , como puede verse en los paisajes italianos y en los
dibujos que de alld traen nuestros pintores. A la vista de esas sober~
bias ruinas, al pié de las cuales un pastor neglijentemente sentado
en medio de su rebafio, canta con su flauta tal vez los placeres
de una vida tranquila, el hombre pensador, herido de la instabilidad
de las cosas humanss, se siente arrastrado por reflexiones que, igual-
mente uliles 4 la felicidad de los grandes y de aquellos cuya suerte
estd en sus manos, ensefian 4 apreciar debidamentela tranquila cuane
to dulce mediania. o

Bibujo. Segun los griegos, que han sido les embusteros mas
deliciosos de la tierra , somos deudores al amor de la invencion del
dibujo. Cupido habia herido profundamente con su acerada saeta el
corazon de la bella Dibutada, hija de un ollero de Sicyona. Su amante,
debiendo partir 4 paises lejanos, vino d despedirse de ella. Los mo-
mentos de la despedida se pasaron, como es de suponer, enire ldgri-
mas y amorosos goces: en fin, el jéven, abrumado por el dolor de una
separacion tan prézima, y sumergido en la embriaguez de su amor,
se dur.ui6 junto 4 su amada. La luz de una lémpara alumbraba la pie~
za,yen la gared se proyectaba la sombra del rostro del j6ven. Dibu-
tada, notando por la primera vez este fendmeno natural, inspirada
por Cupido , quiere & lo menos conservar las facciones de su amante:
coge un carbon,, y fraza el retrato_del caro-objeto de su ternura , si-
guiendo las estremidades de Ja sombra proyectada en la pared , el cual,
con gran asombro suye, queds dibujado.

Los sectarios de Baal pretenden que la-invencion del dibujo se
debe 4 la hija de Belo. Esta princesa, dicen , viendo la sombra de su
padre [ija en la pared, siguid sus confornos con la ayuda igualmente
de un carbon.

indudablemente mucha veneracion™ 4 sus padres, y que las jovenes
griegas amaban grandemente 4 sus amantes.—Platun es mucho mas
razonable cuando ingeniosamente llama al sol el primero y el mas hd-
bil de todos los pintores.

Ninguna cosa hay mas esencial que el dibujo, pero ninguna mas

les de geometria, dptica y perspectiva, de geografia y arquitectura;
de anatomia , principalmentela osteologia y miologia ; v 4 mas el estu~
dio de las proporciones, que perno referirnos .sino 4 la especie hu-
mana, varian segun la edad y el sexo. Ahora bien: jcomo seria posible
que; sin'el socorro de esos diversos ramos del saber humano, se es-
presara la verdad, la exactitud de los objetos, la vdriedad de las for—
mas, la diversidad de los contornos? ;Cémo dar fuerza 4 este cuerpo,
gracia & esa figura , espresion 4 aqueﬁa cabeza? ;Gémo , en una pala-
bra, copiar la naturaleza que tan rdpidamente pasa ante nuestra visia,
y que la pintura nos debe mostrar, no obstante eso , con una precision
exactisima? Aquf estd la infancia con las carnes blandas , redondeadas,
la infancia serena , sin inquietudes, semtada tranquilamente en el
umbral de la vida. Alld la juventud ardiente desenvolviéndese, con
proporciones delgadas , esheltas y ligeras : los huesos en su encije no
ofrecen todo su grosor: los mfsculos en su amplitud no ofrecen aun
menos nutricion: las articulaciones no forman hoyuelos como en la
infaneia, ni elevaciones notables como en la edad viril: los eontornos
son graciosos , sueltos y estensos ; esta edad es inguieta, impaciente

como un corcel de la Hircania; secrctamente indomable, arde por en<
sayar sus fuerzas, y se fia en el vigor naciente de sus pulmones para-

De estas [ibulas sacamos en limpio que las doncellas sirias tenian -

dificil. En efecto, el dibujo exige 4 la vez conocimientos no superficia~
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lanzarse en la ardiente arena de ia vida. Llega la edad madura, en que
{a perfeccion del hombre se muestra en loda su belleza, en toda su
energia , en toda su majestad: lanaturaleza aun nada habia hecho ver
de decidido en las formas esteriores; mas ahora cj;ue ha llegado 4 su
término, se espresa con grandeza y nobleza : los ligamentos son fir-
mes sin sequedad ; los huesns se hacen sentir sin dureza; los miscu~
los principales no &ejan duda alguna acerca de su cardcter y de su
oficio: los contornos son menos sueltos, las junturas se hacen sentir
mas ; la nobleza de su continente indica la grandeza de sus destinos;
en su potente diestra lleva la paz y la guerra, y puede, si essu vo-
luntad, trastornar el mundo 6 restablecer su equilibrio ; sobre su fren-
te tranquila y severa se lee la majestad de sus pensamientos;. piensa
mejorar la_suerte de sus semejantes, 6 en aumentarla gloria de su pa-
tria ; con firme y solemne paso camina por los escollos de la vida,
manda al universo, se erige en soberano: verdaderamente que es elrey
de la creacion.—Viene en fin la regafiona vejez, que nos presenta la na-
turaleza en su declinacion.. Ya no hay aquella frescura de la infancia,
ni aquella ligereza, niaquellas formas esbeltas del joven, ni tampoco
aquel sostenimiento, aquella fuerza, aguella firmeza de la edad viril:
al contrario, las carnes se ablandan y se marchitan; el culis se arruga
se seca; el cuerpo presenta contornos inciertos: los huesos, primer
fundamento dg toda la méquina, parecen sucumbir bajo Ja debilidad
de las partes que los ligan ; no vemos sino decaimiento , sino temblar
en todos los actos de este cuerpo tan sostenido, tan lleno de fortaleza
en la edad viril ; su cabeza estd vacia de pensamientos; su voz es dé-
bil; no hay espresion en sus ojos, y su marcha es lenta y penible: las
penas y las decepciones acompaiian ¢ este fantasma, y no lo abando-
nan, ay ! sino en la tumba.—-Viene despues la muerte con sus carnes
inertes y sin colar , horrible imégen de la nada, de esta vida {ria, in-
moble y silenciosa; barrera que eternamente queda cerrada ante la fe-
bril mirada de la duda, que no deja jamds volver lo que una vez ha
dajade pasar. o
Como se ha visto, teniamos razon en decir que el dibujo, base de
todas las artes que dependen de rasgos, no era una ciencia ficil. '
Hay diferentes especies de dibujo, que se denominan segun,sumas
& menos perfeccion 6 por el modo de ejecutarlos. A los primerosse les
llama croguis , bosquejos , pensamientos, estudios, dibujos termina—
dos 6 acabados : los segundos se llaman congra-pruedas , dibujos cal-
cados, poncis 0 seflalados con carbon, dibujos cuadriculados, dibu-
jos reducidos , dibujos estampados , dibujos cortados, dibujos lavados,
dibugos lavis 6 sombreados de un modo particular, dibujos de tres lg-
pices. ‘ .

Weo. Asise llama el sonido reflejado por un cucrpo  sélido, gque
se repite tuna 6 eierto nimero de veces de un modo distinto.—Dase
tambien el nombre de eco al lugar en que se efectua Ia repeticion del
sonido ; y tomado en esta acepcion se divide en dos especies: 1.°—Eco
gimple 6 monosilabo, en el que el observador no oye mas que la Gltima
silaba ‘repetida de las que haya pronunciado; 2.°—Eco multiplo 6 po-

listlabo , que repite dos 6 mas veees la silaba distintamente.—Un afi-
cionado que todo el mundo conoce, y cuyo nombre no recuerdo,
retende haber descubierto, hace algunos afios, una tercera especie

si decis. ;Cémo vais de salud?—El eco contesta:— Bien, y vos?—
Esto es ciertamente estraordinario! Con todo, la dejaremos 4 un lado
para ocuparnos de las otras dos _especies. - :
Puede sacarse mucho partido de los ecos mdltiplos para formar
acordes y armonia con una sola voz, haciendo entre la voz y el eco
una especie de cafion, cuya medida se ha de arreglar con el tiempo
que trascufra entre [los sonidos pronunciados y los sonidos repe-
tidos. Este modo de hac-r un concierto por uno mismo, dice Rus-
seau, que fué el primero que en Francia hizo esta observacion, de~
beria, si el cantor fuese'habily el eco vigoroso, parecer maravilloso y
casi magico 4 los oyentes que no estuviesen prevenidos.— En el dia
esta magia es muy frecuente: recuerdo haber oido, en la famosa noche
veneciana dada en el casino, los maravillosos efeclos de una charanga
ejecutada con cuernos y con ecos dispuestos, y sino me engaiio, di-
rigida por Mr. Julien. . .
El nombre de eco se trasporta tambien en misica & unas especies
de aires 6 piczas en las que, & imitacion del eco, se repite de tiempo
en tiempo, y muy dulcemente, un cierto nimero de notas.—Mr. Ros-
sini, en la famosa overtura de Guillermo Tell, nos da una muestra en
el pasaje en que introduce el célebre Ranz de las vacas.
Eecuestre. (Estatua.) Es la representacion deuna figura hu-
mana 4 caballo, cuando ambas piezas son fundidas 6 escultadas.
La estatua ecusstre mas antigua: que tenemos en Paris, es la del
rey Enrique IV, que estd en medio del Puente Nuevo, la que por ca-
sualidad [e fué ergida. Ved cémo sucedié:—El niismo principe, quizis
& quien han erigido el soberbio monumento de Liorna, un Fer-
nando, gran duque de Toscana, leniendo & su Servicio 4 Juan de Bo-
lofia, habil escultor florentino, le ordend que hiclera un caballo de
bronce, con el designio sin duda de poner encima su efigie,
pues enfonces no se terminaban las estatuas ecuestres de un
solo golpe. Mas principe y artista murieron antes que la obra estu=
viese concluida. Cosme II hizo darla tltima mano al caballo, por
Pietro Facca, tan buen escultor como el primero, y lo regald d su
prima hermana Maria de Médicis, reina de Francia, por enionces re-
gente del reino, pues Enrigue IV acababa de ser asesiado. E1 caballo
fué embarcado en Liorna, y el buque que lo traia se estrellé en las
costas de Normandia, cerca de Havre. Este caballo, destinado 4 reci-
bir algun dia la efigie del mas galan de los reyes, permanecio Casl
un afio en el fondo del mar; hasta que con grandes é)enas y muchos
gastos lo sacaron y trasportaron al Havred principios de mayo de 1613,
y en seguida lo llevaron 4 Paris. Luego que la reina lo |hubo visto, re-
solvié destinarlo parala estatua ecuestre que tenia pensado erigir-al
principe su marido, cuya muerte lloraba con toda la Francia. Encargl
tan importante trabajo 4 un escultor francés llamado Dupré; y un ar-
tista, de nombre Francabilla 6 Francheville, ejecuté los ajos-relieves
del pedestal. Este monumento que el amor de una esposay el recone-
cimiento de todo un pueblo levantaron 4 la,memoria de un rey, quieit
decia: Yo quiero que el mas pobre de mi reino pueda poner une
gallina en el puchero, al menos todos los- domingos; este monu-
mento, decimos, fué principiado en 1614, yvino & terminarse en 1635.
Coloesse con preferencia en el Pont-Neuf, por ser con corta diferencia
el centro de Paris, y el punto mas frecuentado de esta inmensa capl-
tal.—Se comprende que un rey que deseaba que el fltimo de sus
stibditos pusiese en el pucherouna gallina al menos todos los domin-
gos, era muy digno de que su estatua ocutfase tan importante posi-
cion, para estar 4 cada momento 4 la vista de todo el mundo.
Cierto es, dicen- personas poco fidedignas, que el mismo En-
rique IV dejaba ahorcar sin misericordia & los pobres que torpemente
se dejaban sorprender en los vivares de conejos; mas nétese que el
rey no habia hablado de conejos, sino de gallinas. )
Se hizo con mucha solemnidad la dedicatoria de este monumento;
en el cuerpo del caballo se puso una larga mscnpbclon {francesa, que
contenia 1a fecha del dia de la creacion, los nombres de los magis-
trados presentes, y los de aquellos que habian tomado parte en ella;
Jos nombres de los artistas 4 quienes somos deudores de esta esee
lente obra.—La inscri cion@estaba escrita en pergamino envuelto en
o -manera de tubo.
pl%rr;?n% n; menudo sucede que al hablar de esta estdtua ecuestre se
dice el caballo de bronce, por ejemplo en estas frases: He visio el
caballo de bronce ; he pasado por delante del caballo de baionce, un
hombre de talento del siglo pasado, habiendo hecho esta observacion
(lo que prueba que esta mala costumbre datade mucho tiempo), com-

puso el madrigal siguiente:

Superbes monuments , que votre vanité
Est inutile pour la gloire -
De ces héros doni i@ memoire
Merite Pimmortalité! )
(ue sert-il que Paris, au bord de son canal
Expose de nos rois ce grand original,
Qui sut si bien régner, qui sut st bien combattre?
On ne parle point d’Henri Quatre,
On ne parie que de son cheval.

e eco, que 4 la verdad seria la mas curiosa, pues segun el aficionado,
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A propésito de Henrique IV, notaremos que en ofro tiempo se veia

en Roma, y tal vez aun hoy dia, una bella estatua de hronce que re-
resentaba al héroe francés, erigida con motivo de su conversion 4 la
16 catdlica. No os puedo d-cir si estaba representado en -actitud de
decir estas memorables palabras, pronunciadas con el acento gascon
mas marcado: Ventre-satnt-gris! Paris vaut bien une messe!
Y ya que hablamos de estatuas ecuestres, voy 4 referiros una
anéedota, que serd. la Gltima, y por la que veremos el gran caso que
en otras naciones se haee de Jos artistas franceses , y 4 la vez vereis
¢6mo nuestro genio no retrocede ante ninguna dificultad.— La empe—

ratriz de Rusia, catalina 1, resolvié erigiv en San Petershurgo una-

estalua ecuestre 4 Pedro el Grande, y encargé tan importante obra 4
un artista francés lamado Falconet. No bien seencargé este hibil ar-
tista de la ¢jecucion del monumento , cuando imaging darle por pe~
destal una roca bruta y escarpada, como para anunciar 4la posteridad

i)
[

" Estatua ecdestre de Envique IV, : Y

de una manera alegérica, el triste estado en que el legislador de la
Rusia_habia haua?i'oﬁsu vasto imperio. Pero la dificiltad. estaba:en
descubrir una misa de piedra que por su forma y su volfimen corres-.
_pondiese ¢ la-grandeza del yroyecid, Todas las diligencias fue Faleg-.
nel hubiera pracdticado, habrinn ‘sido inttiles, si Ja casualidad no le
lmbiese favdrecido éu su enipresa. Un dig que menos pensaba en esto,
fropezd su vista con una enorme roca que_la naturaleza habia puesto
- cn.medio de una vasta marisma, y que’le parécié muy apr?opiarfa para
Ia ejecucion de suidea. La hizo medir exaetamente, y se encontrd-gtie

raban por el
maestros se ogupaban separadar
las diferentes partes, gue.de ajustabad muy hien, comoes de suponer,
ofreciendo el aspecto’;

un pedazo de la piedra, lastimada por un rayo, en vez de partes ho—
mogéneas, habia una reunion de todas clases de piedras finas 'y pre—
ciosas: cristales, dgatas, granates, topacios, cornerinas, amatistas,
que ofrecian un espectdculo tan nuevo como magnifico, y para el fie
sico un objeto de indagaciones interesantisimas. Tantas maravillas
fuéron otros tantos estimulos poderosos para-no economizar penas
fatigas y gastos, hasta arrancar la piedra de aquel sitio , v sobre ells.
levantar un monumento tinico 4 la memoria de uno de los mas gran-—
des monarcas. Para llevarla 4 San Petersburgo hubo que embarcark
en muchos rios, salvar alturas, atravesar inmensas marismas y cami--
nos fangosos, hujarla por el Neva, desembarcarla, acarrearla por (ierra
hasta su destino. A fin de dar una idea completa de la magnitud de la
empresa , ¥ de las muchas penas que coslaria - para llevarla 4 caho,
bastard decir que esta masa enorme, geoméiricamente calculada, te-—
nia un peso de tres millones doscientas mil libras. El mas grande
obelisco conocido , aquel que Constancio, hijo de Constaniino el
Grande, hizo trasportar de Alejandria ¢ Roma , no pesaba sino nue—
veclentas siete mil setecien:as -ochenta y nueve libras ; lo que no al=
canza 4 la tercera parte de peso del famoso pedestal de la estatua de
Pedro 1. ) :

Egeultura. No nos remontaremos al origen de la escultura:
tantas fabulas lo-envuelven, que el hilo mismo de Ariana no bastaria
& guiarnos en cste laberinto. Solamente diremos, apoyados en autori-
dades competentes, que el arte de la escultura y de la estatuaria es
mucho mas antiguo que la arquitectura. Pues aunque 4 primera vista
pa: ezca que los primeros hombres han debido pensar en' los medios
de abrigarse y guarecerse dela intemperie, antes que ocuparse de un.
arte que cs el {ruto del regalo y del lujo, tambien es cierto que pura
la inocente ambicion de nuestros primeros padres bastaba una eaver~
na, 6 wna choza hecha con ramos.—A cubierto de las injurias. del
tiempo, es presumible que procuraran formaruna figura humana, cuyo
modelo lo tenian 4 Ia vista. Elmas antiguo escultor hizo sin gran tra-
bajo algunos bosquejos, mientras que los primeros arquitectos tuvie-
ron por mucho tiempo gue apelar 4 la imdginacion, para espresar pro-

| porciones y bellezas que la naturaleza no oirecia 4 sus ofos.

* Si‘bien la pintura -es tambien un arte de imitacipn, no ha sido ve-
Tosimilmente cultivada sino mucho despues .de la escultura, pues era
‘mucho mas dificil ‘imaginar que una superficie plana fuese capaz de
-espresar lo saliente de un cuerpo. Para esculpir hastaba la vista; mas
Rgrg“ pintar- fuéron precisos al menos conocimientos de dptica y de
+ l Q. N . .

«Como quicra que sea, dice Rollin, es cosa dificilisima averiguar
en la oscuridad de los apartados siglos quiénes fuéron los primeros
inventores de la escultura. Su origen remonta hasta el priceipio del
mundo, y puede decirse que Dios faé el primer estatuario, cuando
habiendo creado 4 todos lus seres, parece como que redobld suaten-
cion para formar el euerpo humano.» R ‘

Diluvio, y démosnos prisa para llegar 4 Egipto.

Silos egipcios no ban sido los primeros que han conocido la es-
cultura, 4 1o, menos han precedido 4 los griegos en la prédctica de este
arte, aunque sin"hacer progresos. Plinio, que tanto elogia las obras de
log artistas célebres; nada dice acerca de obras maestras de escultura
egipcia.—Muchas causas acortaron el vuelo de este ‘pueblo, esclavo
casi siempre de-preecupaciones bdrbaras. Bustard que citemos dos

gjemplos; primeramente en Egipto nadie se dedicaba 4 las artes por
inclinacion y por gusto, pues los hijos estabun ebligados 4 seguir Ia
profesion de sus padres: en segundo lugar, los egip-ios tenian enpoco
4 los artistas, que miraban coma 4 miseros peones. De aqui lo despre-
ciable de sus broducciones. Figuraos estatuas con posiciones unifor-
mes, rostros §in espresion, el cuerpo derechs, los hrazos pendientes,

los muslos, pichnas y piés tiesos, y acaso tengais una idex muy venta
josa del estilpegipeio. - -

Los escultores de este pafs tenian un método muy singular: aser-
dio el trozo de mdrmol que querian trabajar, y dos
abap separadamente - de la obra. Reunian despues

i le un solo trozo trabajade-por xma sola mano.
Esta estrafia prdctica estaba muy en boga entre los artistas de esa

Como quiera que sea, diremos lambien nosoiros, atravesemos el

su altira, tomada horizontalmente, erade 21 piés sobre 42-de ssicho | nacion, porque ellos no juzgaban una figura, asi como los griegos,
¥ largo. La gran dificultad de mover esta .enorme masa no asusté: 4 | por una simple mirada, sino qiie refiriendo las proporciones de To pe--

Faleonet, quien, con la cooperacion dal miriistro ruso, concibid el. de-
signio, digno por su atrevimiento de los antiguos egipcios & de los
primeros romanos , ‘de trasportarla 4 a capital, que estaba de aili 4 unas
cuarenta y una millas inglesas. Recelando gue esta piedra fuese la ci-
ma de una roca que penelrase en las entranas de la tierra, se hicieron
escavaciones , las que procuraron una agradable sorpresa al artista,
suedndolo de su angustiosa perplejidad, pues la piedra estaba absolu-
tuwente aislada, ¥ puesia alli como por milagro ; siendo cosa muy
singular que.en todo aquel sifio ni en sus alrededores no se encon-
tré otra 1pledrzx, como tawmpagco;vestigios de cascajo, de arenas 6 mate~
rias andlogas que hubieran podide servir.4 Ia formacion de esa niara-
villosa roca. Mas lo que hubo de colmar su asombro fué, que al separar

quefio 4 lo grande, cortaban por separado y con suma exactitud todas
JJas piezas que debian formar una estatua, Y por eso dividian el cuer-
po en veirite y una partes y un caarto. De modo que cuando los artis-
1as se habian convenido ‘en la‘ejecucion de una estatua, y hiabian de~
terminado su taméfio, cada uno marchaba4 su casa 4 trabajar la picza
que le ‘correspondia, y luégo que estabun todas acabadas, se ajus-~
taban ofreciendo un conjunto que causaba admiracion. S
| En -esteestado vino la escultura 4 Grecia, {Mas cudntag porfec—
ciones no aléanzé en tan afortunado suelo! El lustre; el brillo, la es-
presion, la belleza cabal, la %‘racia de los. contornos que supieron los
griegos dar'd sus estutuas, las hacen mirar como los mas admirables
modelos del afte. S o :
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En Roma la escultura decayd, pues ¢l genio que inspiraba & los
Fidias y 4 los Praxisteles, no produjo en Ia capital del mundo sino un

solo artista digno de ser citado: el escultor Lenodozo, que vivia bajo

Neron. Despues, no habiendo un hombre capaz de reanimarla, la es-
cultura duerme durante catorce siglos, sepultada en la tibieza artis-
tica de la edad media, hasta que vino 4 sacarla de tan profundo letar-
o el genio colosal del inmortal Miguel Angel.

Desde entonces luce de nuevo en Europa, y en nuestros dias pro-~
duce, en Francia sobre todo, obras prodigiosas.
Esfinge. Monstruo fabuloso representado por los pintores y los
escultores con la cabeza y garganta de muger, ¥ el cuerpo de leon.

‘Esta representacion, singular sin duda, significaba que la fuerza y el

valor debian constautemente defender las gracias y la fragilidad de la
muger, 6 escondia alguna otra alegorfa de este género.

[in olros tiempos colocaban esas monstruosas figuras, 4 guisa de
vrnamento, enlas gradas, delante de los templos, sobre las puertas y
junto 4 las tumbas. Algunas tambien, las mas gigantescas, sirvieron
de sepulcros & ciertos reyes de Egipto.—«El rey egipcio Amasis, dice
el viajero inglés Richard Pockocke, hizo fabricar, para ser scpultado,
una enorime esfinge de una piedra sofa, larga de ciento cuarenta y tres
piés, con sesenta dealtura; la cabeza tiene unacircunferencia de cien-
w0 dos piés, y cada oreja tiene dos piés de longitud; la parte inferior
del cuello treinta y tres de ancho y veinte de espesor. Estd cerca de
las pirimides del Cairo, y casi .enleramente sepultada en la arena,
menos el cuello yla cabeza.—Si esle coloso hacia los oficios de ord-
culo, como lo presumen ciertos autores, no puede atribuirse sino &
tos artificios de los sacerdotes, guienes, por conductos subterrdneos,
entraban en las concavidades que habian practicado con mucho se-
creto, y por alli respondian 4 las preguntas que se hacian.—La figura
de esta esflinge representa una muger de medio cuerpo,arriba, y se-
gun ciertos sabios, era el busto dela cortesana Rodolfa, natural de
Corinto, 4 quien Amasis amé apasionadamente. ;Qué pruebamas con-
vincente de amor podia darla este monarca? ;No era como sepultarse
para siempre en el seno de su querida?—Los amantes modernos no
fian tenido aun la idea de dar un testimonio tan vive y delicado de lo
sterno de su pasion.»

Estatua. Estapalabra viene del verho latino stare, que signilica
.estar de pié.—Acaso se me objete que algunas estin acostadas, pero
yo responderé que nada cuesta el suponer que reposan sus fatigas, y
que, en caso negesario, serdn capaces de levantarse. Y tambien anadi-
ré que la academia renunciaria & hdcer diccionarios, sines mostrdse-
mos tan severos con las etimologfas.—;Perderiamos en ello gran'cosa?

Los antiguos tenitn en suma veneracion 4 las estatuas, que 4 me-
nudo adornaban con coronas de oro. Eliano refiere la anécdota si-
guiente: «Un nifio, habiendo recogido una limina de oro caida de la co-
rona de Diana, estatua (ue se veia en Atenas, fué condueido ante Jos
jueces, quienes, movidos 4 compasion por sus cortos afies, buscaron
los medios de sustraerlo al rigor de las leyes. Presentdronle con la li-
mina de oro juguetes propios de su edad, mas el nifio tomaba siempre
1o 14mina de'oro con preferencia 4 -los demds objetos: ¥ los jueces,
viendo esto, lo condenaron 4 muerte.» )

En Roma se tenia el mismo respeto y la misma veneracion por las

liguras escultadas. Los que custodiaban las estatuas que decoraban

ol pértico de Octavio, respondian de ellas con la. cabeza.

Habia en el templo de Juno un perro de bronce en la actitad de
lamer una herida que habia recibido: ohra era esta tan estimada, que.
1o teniendo precio, se deeidié por un plebiscito- que los que custodia-
ban el templo serian responsables de ella con sus vidas.

Habiendo hecho Tiberio quilur una escelente estatua de lasTher-
mas de Agripa, para decorar con ela su patacio, el pueblo romane se
revoluciond, y manifesté tan vivamente sa descontento, luego que el
smperador se presenté en el teatro, que no pudo menos que volver 4
colocar la estatua en-su puesto. : Co :

Para citar heehos mas recientes, diremos que cuando los franceses
{omaron 4 Pavia en 1527, un soldado italiano, de nombre Hastasius,
digno de pasar 4 Ia posteridad, fué el primero que penetré en la ciu-
dad, afrontando mil peligros.—E! general francés, notando su valor,
resolvié conceder un premio 4 tauta serenidad. El generoso soldado,
yue sabia lo mucho queé sentia la ciudad de Rdvena, su patria, la pér-
dida de una estatua de bronee que la_habian arvebatado y que por en-
tonces estaba en la plaza mayor de Pavia, pidié por toda recompensa
esta estatua. Lautree, general de las fropas victoriesas, se la concedid;
mas lgg habitantes dela ciudad conquistada, que habian visto saquear
sus caSis sin quejarse, no pudieron soportar que se les quisiera privar
de ese bello monumento, y prefirieron dar una corona (ée oro macizo
ﬂ%{lfsoldado, quien inmediatamente marché 4 levarla & la catedral de

ivena. :

Luis XIV, en los tiempos de su mayor poderio, hizo comprar en
Roma una parte de antiguos que actualmente posee la Francia. El So-
berano Pontifice, no atreviéndose 4 negar nada 4 un monarca. que
hacia temblar la Europa, consintié el ‘trasporte de las estatuas; pero
4 fin de no irritar al pueblo y para evitar una sédicion, las embarcaron

" ¢on mucho sigilo durante la foche.

Este entusiasmo de la mayor parte de las sociedades modernas po
las obras maestras de las artes, es hoy dia mas que una rareza: pero
no veo yo en todo eso asunto 4 tan gran asombro, sino para las cabe-
zas desproviitas de poesfa. Si deseamos gozar de otras sorpresas, fije~
mos nuestras miradas enla antigiiedad. ;Ved esos pueblos tan ilustra-
dos, .y cuya admiracion artistica (admiracion estpida cierlamente)
los arrastra & creer que ciertos monumentos de su escultura tienen la
facultad de animarse y hacer maravillas!—Esa escultura, la mas an-
tigua de que hagan mencion los escritores, es la estatua de sal, que
si hubiésemos de dar crédito 4 las fibulas de todos los tiempos, vive
despues de cuarenta siglos, funcionando interiormente como una mu-
ger natural.—Luego viene la estalua colosal de Memnon, que todas
las mafianas daba sus ordculos.—Pero no acabariamos si nos propu=
siéramos solamente citar los nombres de todas las estatuas milagro-
sas.—De paso echemos una rdpida mirada sobre esta dllima, menos
fahulosa que otros muchas, hien que sea muy sorprendente.

«La estatna de Memnon, nos dice Filostralo, era de piedra negra,
y representaba un jéven. No bien los rayos del sol, afiade, locaban sus
labios, cuando se ponia 4 hablur.» — Plinio y una porcion de otros es-
critores se contentan con asegurar gue al rayar el sol dejaba oir .un
sonido con corta diferencia semejante al de las cuerdas de un instru-
mento heridas fuertemente, 6 bien imitando la dulce armonfa de fa
lira. — Como quiera que sea , el pedestal, lo mismo que las piernus ¥
pecho, es decir, todo cuanto resta de la estatua Memnon, eslin ente-
ramente. cubiertas de inscripciones griegas y latinas , y tambien las
hay en una lengua y caractéres desconocidos. Eilas son un testimonio
vivo de que un niumero infinito de yiajeros presenciaron en épocas di-
ferentes el prodigio que los rayos del sol operaban sobre la estatua.

Mas de un sabio moderno ha buscado en los abismos de la ciencia
la esplicacion de este fendmeno: ninguno ha podido dar uaa esplica—
cion cumplida. Y aun estariamos creyéndolo un milagro, si el inge-
nioso buen sentido del autor de las Investigaciones filoséficas aceica
de los egipcios y de los chinos, no_hubiera del modo siguiente des—
corrido el velo del misterio: « El Egipto, dice , estaba minado de suli-
terrdneos, de grutas, de galerfas. s muy probable que un ramal de
estos subterraneos pasaba directamente debajo del pedestal de la es—
tatua vocal : de suere que solamente habia que dar un golpe con uu
instramento de inetal, para que Memnon razonara ; y lo que 1nas in dicu
este arlificio es que el sonido Do partia de la cabeza, como lo insinua
Filostrato , sino del pedestal sobre que descansaba la figura. Cuando
se ha perdido el camino del subterrdneo, el fenfineno ha desapa~
recido.n. .

Al cuadro filoséfico que hemos bosquejado acerca de.la eredulidad
de los pueblos, ocasionada en su origen porla admiracioll que escité la
eseultura, -afiadiriamos , si los limites de iiuestro arliculo no los pernii-
tiesen, la relacion muy divertida de lag tiernas pasiones que infundie-
ron algunas estatuas.—Vamos con todo 4 citar dos de ellas.

Célebre fué en la antigiiedad el amor que inspird Ia Venus de Gni-
do, hecha por Praxisteles: era esta estalua de una belleza tan cabal,

ue un namero infinito de aficionados hacian alegremente un camine
‘cqle cuatrocientas y quinientas leguas por tener el placer de verla. Los

nidienses la habian puesto en una capilla abierta por todos lados , 4
En,,de que se la pudicra contemplar sin obstdeulo por lodas partes. Hé
aqui la descripcion que Luciano hace de esta estatua: «Ella abria los
kﬁaios 4 medias como wpa persona que se sourie: estaba enteramente
. desnuda, mas parecia animada de un sentimiento de inefuble pudor.
En fin, el artista habia vencido & In materia: el mdrmol ofrecia los mas
delicados rasgos que pudieran hallarse enla-mas bella persona.—A la
vista de tan seductora estatua, continua Luciano, Caricles esclamd
como fuera de si mismo: «Oh Marte, mil veces dichoso por haber sido
psorprendido con-esta diosa, y de haber sido ligado 4 ella con indiso~
plubles lazosIn Y al decir esto, Cariel la estreché tiernamente en sus
brazos , y la cubrié de hesos.» . i

Eliar.o refiere otro hecho: «Un jéven sintié un amor verdadero
por la estatua dela Buena Fortuna, que estaba en Atenas en el Try-
tineo. No se cansaba de abrazarla y estrecharla contra su pecho. Por
Gltimo , su pasion vino 4 tal violencia , que se presentd al Senaro y
ofreci6 una suma considerable por la escultura. Los arcontes no qui-
sieron admifir la oferta : entonces el j6ven tornd 4 ver su bella estatua,
la adorné con una corona de flores y con diferentes cintas, y despues
de haberla cubierto con preciosos adornos, ofrecié sacrificios en ho-
nor suyo, y se di6 la muerte , derramando un torrente de ldgrimas.»

Estatuaria. Lldmase asi el arte de hacer estatuss, para dife~
renciarlo del arte general de esculpir.—Hay algun desacuerdo entre
los modernos y los antiguos, con motivo de las muchas denominacio—~
nes de este género. Plinio, 4 lo que parece, entendia por statuari
los estatuarios que trabajan en bronce ,"y eso_porque estos artistas
ejecutaban plisticamente sus prototipos 6. modelos, para en seguida
vaciarlos en bronce ; mas ellos no esculpian estas estatuas, y en ese
¢caso 1o eran escultores, llamados [marmorum esculptores, escul-

.| tores de mdrmol. Los torenticianos diferian aun de estos , porque em-

pleaban en una misma obra al marfil , el mdrmol y todos los metales.

La estatuaria, habiendo necesariamente seguido todas las fases
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de la escultura, de la que es parte inherente é inseparable, el lector
puede consultar el articulo Escultura, por lo que concierne 4 la his—
toria del arte. ' :

Kachada, Por esta palabra se entiende lo esterfor de un edificio
considerable, que se abarca con una mirada: tales son las fachadas
del Louvre, de las Tullerfas , de Versalles , efc. Con respecto 4 la vil
multitud de las casas, simplemente se. dice que tienen un frente.—
Los grandes siempre serdn adulados. )

loja. (Pintura 6 estilo.) Muy 4 menudo oimos decir 4 los artis—
tas y 4 los aficionados : Fsia pintura es muy (loja , para indicar que
su autor se ha mostrado débil, se ha descuidado en ésa eircunstancia
¥ que su obra ofrece en: todas sus partes un aspecto malo. ’

Gama, (Escala, término-de musica.) Gui Aretin inventé Ja gama,
es decir, la escala, en la que se aprende 4 entonar debidamente los to-

mano, en cuyos dedos arreglé las notas ; para mostrar las relaciones
de sus hexacordes con los cinco tetracordes de los griegos; y sola-
mente despues de la invencion de la nota s, con la que se abolieron
las desinencias, y de consiguiente la mano harménica que servia
para esplicarlas, se empezd definitivamente 4 Hamar gama 4 la escala
musica. Este nombre hdrbaro, segun Rousseau, trae su origen de
esta circunstaneia : Gui Aretin ; habiendo afiadido, segun la comnn
opinion recibida , al diagrama de los griegos un tetracorde agudo, y
una cuerda en el grave, 6 mas bien, segun Meibomio, habiendo , con
estas adiciones, reslablecido este diagrama en su antigua estension,
llamé esta cuerda grave hypopros lambomenos , y la sefialé con el I
de los_griegos (tercera leira de su alfabeto, que se pronuncia gam-
ma); y como dicha letra, afiade el filésofo masico, se encontré de
esta-suerte al principio de la escala, di6 origen al nombre bdrbaro
gama con que se la denomina.

Gloria. La vie est un combat dont la palme est auw cieux. Alli,
en enel cielo, si, artistas, alll estd4 la tnica, la verdadera gloria.
Vuestro pensamiento se ha levantado hasta lomas pura filosoffa, cuan-
do con ese titulo habeis decorado la representacion de un cielo abier-
to, con dngeles y santos. — Mignard pinté una gloria en la béveda
de la ctipula del Val-de-Grice.

Grabade. Esta palabra viene del griego ypagw (yo trazo). Y
el grabado consiste en efecto en trazar un dibujo cualquiera sobre un
cuerpo duro. La antigliedad de este arte se pierde en la noche de los
tiempos. Encuéntrasele entre los romanos , los griegos, los egipcios
y hasta entre los antiguos judios. El honete del pontifice de los he-
breos estaba adornado con una placa de oro, en la que estaba graba-
do el nombre de Jehovd. Moisés grabé, por mandato divino , los man-
damientos de la leyen dos tablas de piedra, que les fuéron dictados so-
bre el monte Sinaf, entre truenos y reldmpagos.—Este mismo pueblo,
muy atrasadd en 6rden 4las ciencias, 4 las lefrasy 4 la filosofia, levan—~
taba 4 cada nuevo milagro que la Divinidad operaba en su favor, le~
vanieha, dice La Biblia, columnas memoriales, sobre las que grababa
las acciones mas brillantes del Altisimo. Si pasamos ahora al Egipto,
veremos los muchos progresos que en esta region alcanzé el grabado:
por do quiera se ofrecen 4 nuesira consideracion gigantescos obelis-
cos, pirdmides colosales, grabados desde su base hasta la cima con
sfmbolos, alegorfas, caractéres hicréticos, cuyo sentido nonos es co-
nocido, loque verdaderamente es una desgracia, porque los primeros
tiempos de la historia egipcia, gracia 4 nuestros sabios, se van ha~
ciendo de dia en dia mas oscuros.—Entre los griegos, yaun entre
los romanos, el grabado adquirié suma perfeccion.—Consultad sus va-
508, sus camafeos, sus medallas, y notareis que son de un acabado
inimitable. Recordad el escudo de Hércules, de que habla Hesiodo;
traed 4 la memoria el de Aquiles , descrilo por Homero, como tambien
los emblemdticos escudos de los siete jefes que estaban ante Tebas,
g entonces comprendereis lo muy antiguo que era este arte en el pue-
lo dtico, que con tanto talento lo ejercia. )

El grabado sigui6 la suerte de las demds artes: como ellas briild
en Aienas, en Roma, en Constantinopla; despues tuvo que atravesar
los hielos artisticos de 1n edad media , ¥ solamente le vemos aparecer
hdcia el siglo XV con sus hermanas ld pintura y la escultura. — Di-
chosa Italia! L la abrigaste en tu seno,’y tus artistas lo esparcieron
de nuévo en Europa! |

. Este género, tan til, y que nos trajo de la peninsula itilica Fran-
cisco I, ha aleanzado mueha fortuna en Francia , debida 4 la inapre-
mab_le ventaja de ocupar un puesto entre las artes mas (tiles, en las
curiosidades mas buscadas, mas preciosas, y las joyas, esas ruinosas
bagatelas de capricho, de las que tanto caso hacen las gentes del gran
mundo.—Digamos tambien que el grabado brilla hoy dia convivos res-
plandores , y que nuestros grabadores franceses rivalizan casi con los
mas granées artistas de Scyona , de Corinto y de Atenas.

Graeia. La gracia es un don del cielo : ni se aprende , ni me~
nos se adquiere. Es una emanacion de la esencia divina esparcida en
todo nuestro ser: un resplandor espiritual que huye del estudio 'y
de la imitacion; . que se introduce, que naceyse desarrolla en nos-
otros, sin que lo percibamos; que uno admira sin poder bien definir,
sin saber dénde reside, dénde comivnza, dénde acaba: la gracia es
la mas amable de las hadas, pero tambien es In. mas intangible; toma

-mil disfraces, mil rostros’, mil formas, mil manéras de ser y de obrar;

nos visita cuando menos la esperdbamos, siéntase 4 nuestro lado sin
que lo notemos, apdrtase 4 medida que se la quiere retener, y de
repente desaparece, si nos encaprichamos en perseguirla; la gracia
es un 1o sé qué de vaporoso, de vivo, de petulante, de ingenuo, de
ldnguido, de triste y de alegre, que alternativamente serefleja en vues-
tros modales, en vuestros pasos, en vuestras palabras, en vuestras
miradas, en vuestras acciones las mas insignificantes, comoen las mag
significativas, dando 4 todo un aspecto de nobleza , de espresion, de

nos de Ia octava con las seis notas de misica, ut , re, mi, fa, sol, lu
segun todas las disposiciones que se les pueda dar, que-es Io que 56
11ama solfear. ’ -
La gama no se ha Hamado siempre asi: primitivamente se llamé
mano harmdnica , porque Gui empleé al principio la figura de una

seduccion, de voluptuesidad, de algo que diriamos divinidad.—Qué
mas os diré?—La gracia es esa magia secrefa que atrae el respeto
sin imponerlo, fa admiracion sin buscarla, el amor sin desearlo. La
gracia, en fin, para dar de ella al menos una idea, es ese encanto in-
vencible que por tanto tiempo [2€ el atractivo de las mugeres grie--
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gas , de las artes y de los escritos griegos, y que hoy dia distingue

& las damas francesas, y sobre todo 4 la parisiense, de todas las otras
mugeres del mundo. .

© Como lo dejamos dicho, la gracia 4 todo se adapta: 4 la tristeza

como 4 la alegria, 4 lo terrible como 4 lo dulce y 4 lo agradable, &

las grandes cosas como 4 las pequefias, alviejo y al nilio, a! ser fuerte

y 4 la criatura débil y fragil, & Marte y 4 Venus.—Vamos 4 ver ahora

lo que la gracia es en las artes. Ella les da la inmortalidad. Ella di-

rigi6 ¢l pincel de los Apeles, de los Euphranos, de los Zeuxis; ella ins-
piré el cincel de los Fidias, de los Praxisteles, de los Lysipas; ella

presidi6 la ereccion de los Propileos, del Parthenon, del Odeon; ella,

en una palabra, abrié el templo de la memoria & todos los grandes

artistas, pintores, escultores, arquitectos, cuyos trabajos ilustraron

para siempre los famosos siglos de Pericles y de Alejandro. “Atrave-
sando las edades, clla ha cehido la frente de Rafael con una falgida
aurecla, que los estragos del tiempo no alcanzardn 4 empanar; clla
ha venido 4 sentarse junto 4 Bramante, hajo las bévedas de San Pe-
dro; y bajo cus radiantes alas conserva hoy dia las obras mas nola-
bles de los Ticianos, de los Rubens, de los Paussins , de los David,

de los Vernet, de los Rossini, y de todos esos inmortales ariistas cu-
3io lgenio derruma aun sobre su patria la gloria mas inocente y mas

dulce.

No es gracioso todo lo bello. Una figura estard bien dibujuda, con
un admirable colorido ; una escultura reunird 4 la espresion de los
contornos, la majestad, la gravedad ¢ la ligereza del raje; un mo-
numento se distinguird por la exactitud de sus proporciones, por su
cientifica distribucion, por el buen gusto de susadornos, por la mag-
nificencia de su eslilo; una pieza de misica estard llena de vigor y de
armonia; cierlamente serdn obras muy bellas; jmas se dird poreso que
son graciosas? Seguramente que no. La gracia tal vez exige menos;
pero quizds exija mas. La gracia reclama del artista un culto tanto
mas diffcil, cuanto que ha de ser mas natural; que sin pensuar y co-
mo involuntariamnte, su espiritu y sobre todo su corazon, estén cons-
tantemente vueltos hicia ella ; que amante apasionado de sus alrac—
tivos, abrace su sombra eon trasporte, con un amor fiel, y 4 la vez
tan ficil, que siempre la encuentre, sin buscarla jamds. .

La gracia, con todo, esté en la eleccion de las bellezas naturales,
en el modo de representarlas para_que despierten en el espectador
ideas grandes, nobles y sublimes. No queremos decir con esto que
no haya un gran mérito en copiar fla naturaleza con exactitud, por

oco noble que sea el asunto, como la mayor parte de los artistas ho-
andeses y flamencos tienen costumbre de mostrdrnoslas; jmas quién
pensard jamds en comparar este mérito con el de aquel que sabe ha-
cer una cleccion en la naturaleza, y que, por asi decirlo, la realza y
Ia perfecciona? ;Se puede comparar la simp?e naturaleza con la simple
narracion de un poema? ;Qué atractivo tendrd la relavion dél es-
critor, si no hay elevacion en los pensamientos, si no les ha dado un
giro gracioso, y no tienen la nobleza, la dignidad, la mnqutad de
que son susceplibles; si no ha sabido imprimirles ese cardcter de
belleza que los distinga de los pensamientos valgares; sisu estilo es
ldnguido , descuidado, sin fuerza, sin vigor, sin energfa, en fin, sino
lo ilumina con los vivos resplandores del genio?—;Dénde concluye lo
bello? ;dénde concluye la gracia? Nadie lo sabe: lo bello, asi como
la gracia, lo mismo que lo absoluto, se prolongan en gradaciones por
los Incomensurablas espacios de lo infinito.—Los griegos, ese pueblo
tan eminentemente artista, concibieron el proyecto de llevar las artes
al mayor grade de perfeccion , v para levar & cabo su designio, reu-
nieron 4 los principales escultores y pintores, 4 fin de que todos ¢con-
tribuyesen con sus diversos talentos, con Ja pujanza de su genio al
establecimiento de reglas infalibles para el arte. Despues del exdmen
que hicieron de la naturaleza, de sus bellezas, de qué manera debian
ser las partes del cuerpo para ser igualmente bellas, no -pudieron en-
conirar todas estas partes en un mismo sugeto, y concluyeron que
era preciso buscarlas 6 escogerlas en muchos, y tomar lo mas Dbello
que hubiese en unos y otros para la formacion de ese cuerpo per-
fecto que habia de servir como verdadero modelo 4 la posteridad. Po-
Iycleto, uno de los mejores estatuarios de su tiempo, ejecuté con mu~
clio acierto tan grandioso pensamiento; y la estatua, obra de su ge-
nio, era tan superior 4 las demas de sus competidores, y general-
mente 4 todolo %ue el arte habia hasta entoncesproducido de mas per-
fecto , que se la llamé la Regla. Despues todos se han servido de las
proporciones de esta figura, y hawimitado las gracias de sus miem
bros y contornos. Mas no por eso se crea que la sorprendente obra
del artista griego haya aleanzado la perfeceion absoluta, ni aun la
ideal; no: ella no es sino el escalon mas préximo; la naturaleza se
descorre aun inmensa, infinita, por encima de esa prodigiosa eleva-
cion. No: no estd ahi el templo de la gracia y de lo bello: 1a obra
maestra de Polycleto es, cuando mas, el primer peldafio de la escala
que alli conduce.
, Grotescos y los Arahescos (Diferencia entre los). Juan
@’ Udine, pasedndose un dia por las ruinas del palacio de Tito, des-

ciunes estraordinarias; las unas no tenian de humano sino la cabeza
6 el busto; las otras no tenian sino los brazos; algunas los piés ¢ las
piernas: lo demas del personaje era puramente de capricho y de fan-
tasta. Estas tenian un aspecto burlon, aquellas os hubieran hecho
morir de risa; hablando con propiedad no eran sino quimeras. La
jmaginacin de Juan @’Udine se exaltd; de vuelta 4 su taller tomé

‘el pincel, y trazé en el lienzo quimeras de su invencion; siendo por

tanto el primero , que 4 imitacion de los antiguos, puso en uso esta
clase de trabajo, que llamé groiescos, derivado. de grutas, nombre
ue daban & las runas del palacio de Tito.—Los grofescos han inva-
gido despues la Europa, 4 pesar de las declamaciones de Vitruvio,
que no pudo, con gran sentimiento suyo, ahogarlos en la cuna.
;Gudnto mas preferibles no son los arabescos, que 4 lo-que pare-
ce reconocen el mismo origen, 4 esas groseras aberraciones del es-
piritu? La simple esplicacion de estos dos géneros, que con toda in-
tencion hemos reunido en un mismo articulo , nos proporcionard un
paralelo suliciente para la comparacion que hemos ofrecido hacer
entre los dos,
Los arabescos son los suefios de la pintura. Es preciso ir 4 huscar
la verosimilitud de sus modelos en las alucinaciones de los ensue-
fios. El gusto y la razon exigen que no sean suefios de imaginaciones
enfermas, sino fantasfas semejantes & las que el opio, artisticamente
propinado, procura 4 los voluptuoses orientales, que las prefieren
muchas veces & errores menos quiméricos. .
Los pintores de arabescos no deben perder de vista las formas na-
turales v los accidentes de mas efecto : deben pues estudiarios en
la naturaleza, sacar partido do ellos, y enriguecer sus cartones y su
memoria con los estudios que hagan sobre este particular.
 Los arbolitos 4 menudo enlazan de la manera mas agradable sus
ramas, su follaje y sus flores. La vid, abandonada 4 si misma, se en-
reda caprichosamente y con suma gracia 4 los drholes vecinos, y
con sus ramas forma graciosas guirnaldas: Una jéven Jse encarama,
4 algunos pasos de all, en un zarzal de rosas, y deseando que l
sorprendan en esta actitud, se ruboriza de su mtencion; ofra jéven
se acerca 4 una fuente, y si estd sola, pasa el tiempo en mirar con
gusto el reflejo de su rostro que le ofrece la limpida onda: sumérgese
en ias aguas, y el artista que la ha sorprendido ¢ que mas bien ima-
gina estos caprichos y esos juegos de la naturaleza viva 6 inanimada,
separdndolos de cualquiera otro objeto, los dispone en ingeniosas
combinaciones, ajustindolos & una superficie, 4 menudo en dife-
rentes términos, y sobre un fondo arhitrario; y entonces ejecuta lo
que se llama arabescos. . .
Se desea variarlos?—El artista instruido, cuya imaginacion ha de
ser fecunda cuanto amable, reune y dispone estofas ricas y ligeras que
suspende con gracia, como se hace cuando se decoran tiendas, pabe-
llones, pérticos, balcones de palacios, 6 los hosquecillos en que Aleina
dispone fiestas para su Rogerio.—Y si el artista se propone apar-
tarse de la naturaleza para enriquecer y caracterizar sus composiclo-
nes, recordard las ingeniosas metamorfosis cantadas por los poetas.
Reproducird sus sirenas, sus esfinges, sus ariadas, sus faunos, los
genios, y esos nifios celestes que en.sus variados vuelos acarician

' hicren 4 los mortales, segun su capricho.—Estos artistas instruidos

pueblan sus composiciones dé animales quiméricos 6 reales; traen i
Ja memoria los ridiculos cultos que se les ha tributado, como tambien
4 las divinidades tan celebradas en las artes: ¥ junto 4 las estatuas de
Diana, de Venus, de Flora ¢ de Hebé, suspenden guirnaldas, coro-
nas, instrumentos de masica 'y trofeos; levantan altares, tripodes con
perfumadores que exhalan suavisimo humo oloroso. Los vasos mas
elegantes estdn coronados de flores; los follajes abrazan los bajos-re~
lieves, los camafeos, los cuadros, que recuerdan los_ex-votos ofre-
cidos en los templos: simhélicos ornamentos acompanan, adornan y
caracterizan 4 las divinidades graves 6 las que presidian 4 los place-
res de los hombres. Tampoco olvidan las que anuncian las estaciones,
los meses, el amor, la guerra, la caza, la pesca; en fin, la sabiduria 0
la locura. i ) S ,

Y cuando el pintor de arabescos toca este ultimo cardeter, debe
poner freno 4 sus caprichos, ¥ recordar los sentimientos de las con-
veniencias y convenciones recibidas , y menos olvidar el gusto que,
conforme las justas relaciones que han de tener las-cosas entre si, con-
tendré su delirio; y si estu ley le parece demasiadoaustera para un ge
nero- que podria creer libre éin ependiente de toda regla, eche una
mirada sobre los modelos que en esta materia Rafael ha consagrado
en ¢l Vaticano, y se convencerd que cuanto mas se separe de ellcs,
mas lejos estard de las verdaderas convenicncias del género,

cubrid, pintadas y esculpidas en las paredes de una gruta, gran por-
clon de figuras de hombres y de animales representadas con propor-
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_Hliistoria (Pintura de). Aunque los antigues no hayan estable-
cido diferentes géneros en el arte, porque la pintura, rivalde la natu~
raleza, debe luchar con ella en toda clase de asuntos, con todo habian
dado algunos nombres particulares 4 los cuadros cuyas imitaciones
pertenecian 4 ciertos caractéres de la naturaleza. Asi designaban bajo
el nombre de megalographia las pinturas que reFresentaban asuntos
nobles, grandes | heréicos, divinos; y 4 esta palabra opusieron la de
rhyparegraphiq para significar cuadros que representaban tiendas

en que se vendian géueros ordinarios.—Daban tambien el nombre de

pornographos 4 los pintores de cortesanas; ydos latinos designaban
principalmente con el término grylli los cuadros de has caricaturas.

" Los modernos estdn muy lejos de haber, en esta circunstancia
€omo en otras muchas, dado pruebas de tanto buen sentido y de tan~-
to tacto como los antiguos ; mas nuestra vanidad no se habria satisfe-
cho, y bien sabido es que en ella fundamos nuestras esperanzas para
brillar. Por lo que, no contentos con haber sobrecargado el lenguaje
artistico con tantas apelaciones eomo accidengss y formas nos mues—
tra la naturaleza ; no contentos con haber designade cada género con
un nombre diferente , como si hubiese diferentes pinturas, hemos
querido que nuestros artistas fomasen, dpgr decirlo asf, la designacion
de sy mayor 6 menor mérito, la pretendida dosis de su talento, si nos
es litito-emplear esta frase, del nombre del género 4 que especial=
mente se-dedicaran. ;No tenemos pues, pintor de historia , pintor de
maring , pintor de reirafos, pintor de paisajes, y qué sé yo que otros
pintores?—Y lo menos malo que con esto pueda suceder es, que cada
uno, como bien se puede presumir, pone por encima de las demds su
especialidad ; cosa fécil de concebir, pues se hace depender el mayor
6 menor mérito del artista del mas 6 menos valor de este mismo géne-
ro § especialidad, A la verdad no puede uno elevarse, sin humillar 6
herir 4 algune: la reputacion’ estd por medio; el amor propio se re-
sienle; se eomienza por elogiarse, despues se pasa 4 las Injurias, y la
gueria se encignde. - : ' ~

Diderot nos ha dado, en las siguientes lineas que traseribimos,
una chistosa idea de esas escaramuzas artisticas. v :

«Los pintores de género y los pintores de historia, dice, no confie-
san el desprecio que yueiprocamente se tienen; mas uno lo adivina.
Estos miran 4 los primeros como mezquinas cabezas, sin idess, sin
poesia , sin grandeza, sin elevacion, sin genio, que van arrastrindose
servilmente por Ja senda de la naturaleza, que no osan perder de
vista. Pobres copistas que voluntariamente compararian -al artesano
de la fibrica de tapices (Gobelins) que va escogiendo sus desperdicios
de lana unos tras atros, paraformar con ellos un matiz del cuadro que
tiene tras de si. A esoucharlos, son gentes que solamente represen-
tan pequelios y mezquinos asuntoes, pequefias escenas domésticas, to-
madas desde una esquing de las calies, 4 quien no se les puede con~
ceder ofra cosa mas alld del mecanismo del oficio, y que nada son
cuando no han Hlevado este oficio 4 una regular altura.

»El pintor de géners, por su lado, mira f pintura de historia como
un género romédntico, en el que no hay ni verosimilitud ni verdad;
en el que todo es exagerado, no teniendo nada de comun con la natu-
raleza; en el que la falsedad se trasparenta, ya en los caractéres exage-
rados, que jamds han existido fuera de su cerebro enfermizo; ya en los
pormenores, que ha tomadono sabe dénde; yaen ese estilo que se

llama grande y sublime, pero que no tiene modelo en la naturaleza;
ya en [in en las acciones y en los movimientos de las figuras, tan
poco conformes con las acciones y los movimientos reales.» ;Dios sabe
adénde estas querellas vinieran 4 parar! El ridiculo que cae sobre
estas apelaciones debiera hastar 4 dejarlas para siempre. jAcaso'el pin-
tor de historia_no podrd representar sine hechas histdricos? jPor ven
tura el g)iutor de paisajes no sabrd representar sino bosques, valles,
flores, 6 algunos animales que pacen en los prades? ;El pintor de ma-
rina no deberd saber otra cosa que espresar la calma 6 el furor de los
mares? ;¥ el pintor de retratos no serd capaz de atrapar sino los re-
tratos?-—Habia en otro tiempo un pintor muy hdbil en Lundres, la-
mado Vanhaken, que su especialidad eran los ropajes. Le remitian de
los diferentes barrios de la capital, y aun de los provincias mas lejanas,
telas de todos tamafios en las que habia pintados uno ¢ muchos ros=-
tros, y el pintor que las dirigia, ponia debajo la descripcion, con
mucha gracia, de los talles, gruesos 6 delgados, grandes 6 pequeiios,
de las manos, de los brazos , de los muslos, de las piernas; todo para
indicar el volimen y la amplitud que era preciso dar 4 las estofas. Y
nuestro hombre vestia animosamente miembros imaginarios. La his-
toria, conservdndonos este hecho, no nos dice con todo gue Vanha~

que, para merecer el titulo de pintor, haya tenido que limitarse su ta=
lento 4 esa sola especialidad,

Eeonoclastas. Las persecuciones de los kconoclastas acabaron
con casi todos los monumentos de las bellas artes antiguas. Leon
el isauriense fué el primero que dié principio 4 esta guerra sal=
vaje. Cuando era aun un simple pastor, cierta tarde que traia su
rebafio al establo, se le acercaron dos Judios, y con espiritu profé-
tico le dijeron: «Leon, tu estrella te prepara un glorioso destino:
dia vendra que ocupes el trono de oro de Constantinopla, y reina-
rds con toda felicidad cuarenta afios, si nos juras aqui, ahora miw—
mo, gue abolirds las imdgenes gue los cristianos veneran, por do
quiera que tu poderfo se. estienda.n—ZLa jure, respondié el pas-
tor.—El isauriense cumplié su palabra, Luego quela corona im=-
perial ¢ifi6 sus sienes, comenzd su obra de devastacien: todas las
pinturas de las iglesias fuéron borradas, lo mismo que los cuadros
que las decoraban: envi6 4 fodas las anexiones de su imperio ine-
xorables comisionados con 6rden de no perdonar los trabajos de
escultura ni las obras del pincel. El genio de las artes con el
mayor dolor, la faz cubierta con sus alas, asistia diariamente en
la plaza mayor de Constantinopla al devorante incendio de sus obras
maestras Ias mas famosas, o
Bl Pontifice, inflamado con la narracion de un obispo que le pro-
testa bajo juramento, que Dios misto le habia advertido que se
habia de dar culto 4 laimdgen de la Virgen, lanza contra el nue-
vo emperador los rayos de ln escomunion.—Indtiles rayos! La jus-
ta célera de la Santa Silla es impotente para reprimir esos vergon-

z0s0s estragos, y hasta se vi6 que cierto patriarca, llamado.Nicetas,

queriendo sin duda hacer su corte 4 los emperadores iconoclastas,

destruyd con su propia mano los mosdicos, artesones, bajos-relie-

ken no supiese pintar sino ropajes; y el buen sentido no permite creer
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ves do su palacio, & hizo cubrir con una capa de cal todas las pa-
redes de las iglesias, para que no quedasen vesligios de las imiige-
nes Y demds pinturas. ) )

Esta guerra impia, lejos de aflojar con el tiempo, parece por el
contrario acrecer en furor. Las persecuciones de los iconoclastas, gue
hasta entones no se habian estendido sino & los trabajos de los
artistas, vinicron & cebarse en los artistas mismos. Tedlilo , de in-
fame recordacion, emperador fandtico, no contento con destruir las
pocas pinturas que cn su tiewpo que&apa_u, se hizo el perseguidor
do los escultores y pintores, v los prohibié, bajo pena de muerte,
ejercer sus respeclivas artes.—Ordenad pues al hombre- virtuoso
que no practique fa virtud! al musulmon, desearriado en ol desier-
to, que no invogue d su profetal al yerdadero cristiano, en sus al-
fimos momentos, que no invoque 4 fa Virgen Maria, y que reniegue
4 su Dios!l—Las bellas artes tuvieron sus mirtires!—La prolibicion
de Teslilo no pudo impedir que el wo.je Lizaro, entre otros, tra—
bajase secretamente_cuadros de devocion. Stpolo el monstruo, y en
<u furor la hizo sufrir horrorosos tornentos: mas no le uit la vida;
porque, despues de haberle cruelmente aplicado planchas- ardientes
on lag manos para quemarle las carnes, imagindn lose sin duda que
ol animoso artista no podria en adelante manejar el pincel, creyé que
poilia cader 4 las ligrimas de la emperatriz Teodora, que con lus ma-
yores instancias 1o pedia Ja vida y I libertad det infeliz monje.—
Pero Lizaro, oculto en la-iglesia de San Juan Bautista, en la mis-
ma Coustantinopla, con*inud, 4 pesar de sus manos quemadas, sus
trabajos de pintura.—La ‘sensible emperatriz, algun tiempo despucs,
corri6 el riesgo de ser victima de laclega rabia del emperador.—Su
presencia de espiritu, como vamos 4 verlo, hizo caer.en las espal-
dus de su acusaldor la correccion que tal vez le estuba reservada.

Un dis pues que Teodora recilaba sus oraciones anfe algunas
pequefias estatuas de los Apdstoles 6-Santos, el bufon de Tedlilo, la
sorprendid. Dandery (asi se llamaba el bufon) no estaba acostum-
brado & ver imdgenes; por lo que muy ficilmente Teodora ls per-
suadid que eran muileeas que prcpurabi} para sus nifas. Duandery
se di6 por muy satisfecho con esta esplicacion; mas imagindndose
que cn todo esto, cuando menos, podria haber asunto para algun
escandal, didse prisa & ir al encuentro del emperadori—«Senor,
vengo del aposento de la emperatriz, y la sorprendi dando besos 4
unas lindisimas muflecas.n—Sospechando Tedlilo que fucsen image-
nes, corrio furioso al aposento de su muger, y en términos muy du-
ros le eché en eara su idolatria, pues asf calificabau los iconoclastas
el culto que los eristianos duban 4 las imdgenes.—La princesa dejo
pasar la_primera esplosion de la furia de su esposo, y echdndrse d
reir le dijo:—q;Como, sefior, os dejuis sorprender con los discurses
deun loco, queacaba de engafiarsede la mauera masridicula que po-
dais imaginaros? Cuando entré en mi cuart, Yo estaba cn el Locador
rodeada de mis nifas, y tomo los refl+jos de nuestrasimigenes que
-yeia en el espejo por muiiecas que estibamos vistiendo, marchando
on seguida 4 referiros ese lindo cuento, mientras nosotras nos he-

mos divertido en eniretenerlo en su ridicula idea.» .

Teofily di6 erédito 4 las razones de la princesa, y se burld mucho
de la imbecilidad de su bufon, & quien la emperalriz hizo dar una
buena zurra , para quitarle las ganas de volver & hablar du las preten-
didas maiieeus que p diera ver en su aposento. N )

Y para lerminar este articulo, consagmdg 4 los icouoclustus, ci-
taremos una anéedota que prucba lo superior que es una audacia
ingeniosa , .en las circun theias mas penibles de Ta vida, 4 la serv.l
timidez.—El solitario San Estéban , fué traido & presencia del empe~
rador Constantino Copronymo, quien echindola de tedlogo, empren-
di6 probarle lo razonable que era abolir las imfgenes.—Estéban quiso
desde luego contestar & lus razones del principe ; mas viendo que las
suyas no eran atendidas, saeé una moneda de plata que tenia la
imigen de Constantino, y ensefidndola 4 toda la ssamblea , pregunté
si no era digno de castigo aquel que pisoteara la imdgen del empera-
dor que estaba en ella grabada. Sin vacilar, le contesraron que seria
un crimen digno del altimo suplicio.~Entonzes el santo , dirigiendo
la palabra 4 Gonstantino: «Y bien, setior, le dijo, serd uu crimen
jnsultar vaestra imigen que vemos grabada en este metal , porque el
ultraje recae sobre vuesira persona; jy vos no Creereis gue sea am-
bicn un crimen entregar 4 las llamas la ndgen de Jesucristol—Cuén-
tase que el emperador no se convirtio ; mas dejo al solitario volverse
tranquilamente 4 su soledad. - . .

Emitacion. Voy & referiros un cuento chinesco.—El pabellon
francas recorre, co no lo sabeis, casi todos los mares, graclas 4 la
bondad divina y 4 Ia de la Inglaterra.—Un dia pues-que uno de nues-
tros buques , fatigado de. un_largo viaje, desmantelado por los malos
tiempos que labia corride doblando el cabo de Hornos, un dia que
tristemente corria lus costas de la Ghina, dando tumbos 4 derecha y
4 izquicrda en busca de un puerto para carensrse y hacerse de vive-
res, vib una porcion de canoas, que ecomo una fropa de patos se

echaron al agua, v so dirigieron 4 su encueniro.—Eslas canoas esta-
ban montadas por sectarios de Bouda, quienes asi que vieron al navio

bergantin ‘desmantelado, que tal vez necesite algun socorrol» Y di-
cientlo y remando caminaban hécia él: tan cierto es que la humani-
dad se practica solicitamente en todos los paises del mundo, median-~
te ¢l salario que se espera ganar.~—Enun momento llegan & bordo:
vedlos pues corriendo de popa i proa, visitando todos los rincones,
bajando al fondo de la cala, subiendo 4 las gavias, etc., etc.——De=
jéinoslos hacer lo que mejor les parezca : nosoiros no tenemos que

“ocupargos sino de uno de sus compafieros, quien de pié en medio

del equipaje, pasa como revista de limpieza ¢ los que le rodean: tan
minuciosa es la atencion con que examina 4 cada uno de pifs 4
cabeza. iNo ha habido hombre en tierra que estuviese mas ocnpado &
lo que parecia estarlo este comedor de arroz! Los pantalones sobre
todo Namaban vivamente su atencion y solicito exdmen.—Tocdbalos
con mucho cuidado uno, despues otro, daba vueltas 4 su rededor re~
petidas veces, sacudialos con cierta precaucion, para asegurarse si
en aquella misma tarde no caerian hechos trizas; y 4 cada nueva
prucha que con ellos hacia, le hubierais visto cruzar sus pequenas
manos sobre su panzudo vientre, guiilar sus ojuelos redondos, y mo-~
ver, en sefial tal vez de conmiseracion, su burlena cabeza china, en
la que solamente se veia una mecha tGnica de cabellos, la que, entre
paréntesis, se aseméjaba mucho al rabo de un rsoton.—Lo Glfbl’(’._ﬂ s
que los calzones de nuestros pobres marinos eran dignos de lastima:
los unos estaban hasta tal punto rotos, que parecian rosetones ds una
catedral; los otrog tan llenos de remiendos de diversos colores, que &
un lejos se les hubiera tomado por mosdicos de diferentes matices. il
capitan fué el primero que noté la singular curiosidad de nuestro hom-
bre. «Par diez! esclamé: ese panzudo me tiene todo el aire de un sas-
tre, y puesto que estaré 4 lo menos un mes bordeando por cstos pa-
rajes, voy 4 mandarle hacer un centenar de pantalones.»—Eh! chi-
no! el diablo cargue con tamafio animal! decia el capitan en alta vor:
jamds conseguiré hacerme comprender de este animall» Liamé al in—
térprete: «Preguntad 4 ese chino si de hoy ¢ quince dwas puede
coser un centenar de pantalones de lienzo.»—El chino, interrogado
en su propia lengua, jiira por los escrementos del Gran Lama, que
antes de ese plazo entregaria la obra que se le encargaba.—Muy bien,
respondi6 el capitan, que se le dé un pantalon para que le sirva de
modelo, pues es indtil que tome la medida 4 todos, y decidle que
ppl;llga todo su cuidado y atencion en imitarlo cnanto le sca po-
sible.

‘fendl 0470 05U OF

Al cabo de doce dias, el sastre yolvid 4 bordo, cargado como una
mula; apenas se le distingnia la punta de la nariz con I earga que
4 cuestas traia.—jOh fortuna inesperada! En presencia de los oficiales,

ponerse al pairo, hicieron este pequelio discurso: «jHe ahi un pobre

por casualidad reunidos, le ordénan deponer la carga: Estos bellos
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sefiores con galones de oro van @ admirar sus frabajos: necesaria—
mente le dirigirin las mas lisonjeras felicitaciones! Tal vez esos mis-
mos oficiales, admirados de su lalento, le encargardn algunas obras!
—NMientras tanto la alegrin mas modesta enciende sus mejillas.—Ni
cuaando el Omuipotente lo llame { su seno, jumds el sastre sentird una
emocion mas dulce que la gue en este momento le embarga, aun
cuando en sus Gltimos momentos le sea dado exhalar el postrer sus-
piro agarrado 4 una cola de vaca! : : '

Entre fanto el capitan examina los pantalones. El primero que to-
ma estd remendado en el mismo medio de la nalga izquierda con una
pieza roja, del ancho poco mas 6 menos de una moneda de cinco fran-
cos: «Habrdse vistoun torpe como este?—Estd visto; ha dejado caer
por descuido alguna chispa al encender su pipa, y ha remediado su
torpeza con este endiablado remiendo.» Toma pues otro: la misma
pieza: luego otro, y otro, en fin, todos fuéron revistados, y no lLabia
uno que no tuviera el singular remiendo colorado.—Con mil rayos!
esclamé el capitan dirigiéndose al intérprete; preguntad 4 ese mise-
rable, & quien me dan ganas de ahorcar, 4 guisa de veleta, del muste-
lero de juanete, por gué lia puesto esos remiendos en los pantalo-
nes.—El chino, que no estaba ya alegre, mostrando su modelo, que
igualmente tenia la misma pieza coforada absolutamente semejante
i las otras: Yo he imitado, dijo.

Lamoral de esta historia es que, sobre todo en las artes, no se
debe imitar 4 la maneru ching; y que es preciso cuidar mucho de no:
introducir en las obras mas ¢ menos reméendos colorados. .

Ensipido. Los franceses no sabea hacer sino sefiores, decian los
italianos en aguellos tiempos en que eran nueslros maestros en lus
artes. Y con esto querian decir que los franceses se apartaban de la
simplicidad antigua, tan estimada de los verdaderos inteligentes; que
los franceses en sus obras ponian en lugar de esta simplicidad, un
aire nacional; que nuestros escultores y pintores ailadian muy 4 me~
nudo 4 ln mala eleccion de los adornos una profusion énsipide.—Kl
epiteto énsipido, que significa sin gusto, sin eleccion, sin elegan-
cla, sin ciencia, -se aplica 4 todas las parles de la pintura, pero mas
particularmente al color.

Enveneion. La invencion en las arles es 4 la vez lo potencia
que crea, y el juicio que sabe escoger usuntos en la naturaleza. Ella
pide el concurso de la imaginacion, que concibe; del espiritu, que
discierne; de la prudencia, que descontia ; del gusto, que es seguro
guia; y antes todo , de la erudicion, que es la antorcha de las artes,
como Io es de las ciencias y de las letras. La invencien es, pues, el
genio, cuando la fuga del artista estd contenida, sostenida por cier-
las reglas fundamentales é inmutables. - )

Un artista, sea un pintor, jha determinado la accion que ha de
campear en el asunto de.su cuadre?—Pues bizn: que comieunce por
imprimir bien esta accion en su espiritu; que se interese en scguida

Jen su espresion lo mas vivamente que le sca gosib]e, ¥ como si el
mismo fuese uno de los principales personajes de su drama , que se
trasporte con la imaginacion al lugar de la sscena; que con ojo dvido
escrute todas las circunstancias, que examine todas sus faces; que
medite en todos los aceesorios; que sin vacilar arroje de sf todo lo
inalil, todo lo superfluo, lo superfluo siendo siempre indtil, y lo
indtil siendo siempre perjudicial al inlerés; que escoja todo lo que
pueda contribuir 4 producir ventajosos efectos; y que no abuse de la
libertad que le es ¢oncedida para introducir weidentes y quitar cir-
cunstancias, 4 fin de que no se aparte de la verdad, 6 4 lo menos de
la "verosimilitud$ Un asunto trabajado conforme & estasreglas es mi-
rado como- de uha invencion buena. En las representaciones de ba-
tallas, estragos de la peste, incendios, asambleas tumulluosas, se
})uede dar vaelo §Ya invencton; mas se ha de cuidar mucho que la
historia no sufra alteracion alguna, pues de lo contrario, el asunto
tomaria las proporciones de la novela. Se procurard que los persona-
jes sostengan sus respectivos caractéres ; que reine la observacion
fa mas fiel y escrupulosa del pafs, del ugar de la accion, de las cos-
tumbres y.de los usos; 4 menos que el asunto sex puramente ima-
‘ginativo, en cuyo caso e] artista no tiene otra regla que la verosi~
militud. : : ‘

Como en teda accion hay diferentes faces, el artista ha de hacer
notable su inventiva con la éleccion que sepa hacer de la mas’venta-
josa, con el talento, ¢l tacto, la imaginacion, el genio que sepa des-
plegar; mas no se olvidard que un cnadro histérico, 6 supuesto como
tal, no ha de representar sino un solo instante-de una accion, que no
se ha de afiadir nada que realmente no haya pasado en el momento
dado, 6 que no concurra al efecto de la accion prineipal.

Debemos ailadir que nada en el mundo podria justificar las cosas
absurdas; que, en una pintura , un asno no debe . tener su bulaca

en la academia; y que el hien parecer, no obstante el respeto debido
d Pablo Veroneso, no admite sino con cierta repugnancia el que figure
un perro royendo un hueso, en un festin al que asisten personajes de
un rango muy elevado. Si insistiéramos sobre este particular, hasia-
mos grave injuria al gusto del siglo XIX, que tan debidamente sube
apreciar la dignidad. ‘

Estas reglas, hijas del saber, de lus convenienciag v del buen gus-

¢

to, en ninguna manera se oponen d que el asunto que se represenity
ofrezea toda la variedad de que sea susceptible: y aun esta variedad
es absolufamente requerida en las producciones que se refieren d unw
-multitud; siendo indispensal le que al lado de la figura principal, L
que se ha de hacer notar, se inlroduzca en los personsjes secunla—
rios un cierto matiz de cardcter, de actilud y de pasiones, con tal que,
lo repetimos, esa variedad sea conveniente y natural,

Artistas de todos los géneros, guardaos caer en la oscuridad, pues
es cosa imperdonable: ha pasado ya la moda de los misterios en las
artes, como la de los laberintos en las letras:—Que, sialguna vez os
viene el capricho de jugar con la alegoria, vuestra alegoria reposein-
variablemente en indicios anterizados por el uso, é por las ingeniosss
fabulas de la antigliedad, 6 que ul menos ofrezca al espectador nua
esplicacion clara, neta, ficil; y no os hageis ininteligibles por la tonta
vanidad de inventar enigmas, ¢ por el ridiculo pretesto de no querer
ser comprendidos y apreciados sino por ciertas gentes selectas. Las he-
llas artes son uw gran libro en gque todo ¢l munio quiere y debe po-
der leer. :

g

g
Wyl

Eetras de capricho.  Asiselliman lis letras mayisculas ador-
nadas de grabados, ya en flurones , ya en figuras. A esta clase perte-
necen las que en esta obra inieian cada serie de articulos. Y cotno en
este género de trabajo campea algunas veces lu imaginacion del autur,
lo que constituye sn mérito, al hacer la recoleccion de las piezas do
un grabador, ocupan tambien un puesto las lelras de capricho de su
composicion,

Eicemeia. Se dice de un cuadro que tiene grandes licencias
contra la perspectiva y las reglas del arte, cuando [ correccion, los
vestidos, la accion representada no estdn conformes con las leyes de
la pintura 6 de la historia. &l pintor tiene, lo mismo que el poeta , el
derecho de osar, mas no por eso se ha de separar de la verosimilitud.

Lirico. Dibase en otro ticmpo este epiteto 4 la. poesia que se
cantaba acompailindose con lira 6 citara, como las cdas y otras 'can-
ciones, diferencidndose de ln poesia dramdtica 6 teatral, que se acom-
pafiaba con flautas; pero en el dia se aplica esle términe d la mala pro-
sa rimada de nuestras 6peras, y por estension, 4 la misica dramdtica
& imitativa del teatro. .

Ruaminar. Esta palabra es genérica.—Luz, antorcha ; términos
particulares. -

Huz (Mala). Se dice que un cuadro estd en malaluz, cuando
la 1oz natural que entra em Ja pieza en que se halla, no viene de agque~
Ha parte de que Harece venir la artilicial del cuadro: es decir, cuando
los objetos pintados en el cuadro estdn alumbrados de una manera di-
ferente de aquella como lo serian los mismos objefos naturales colo-
cados en el mismo sitio, é iluminados por la luz patural.—CGuando los
cuadros son pueslos de esta suerte, pierden casi todas sus bellezas y
perfecciones. Mas, si bien es verdad que con este mal arreglo muchos
pierden, tambien es cierto que ofros no se encuentran mal ; pero al-
gunos ganarian no siendo vistos, ni bajo una mala luz, ni bajo una
buena. :
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Nlareha. «Bajo uneielo que espesas nubes encapotan, por Gon~
de 4 duras penas penetra Ja claridad del dia, se elevan vastas y anti-
guas selvas; habitanlas el horror, el silencio y la noche. Arboles casi
tan viejos como Ia tierra que los sustenta, alzan alli sus soberbias co-
pas, y se amontonan, por decirlo asi, sin 6rden los unos contra los
otros. Sus ramas espesas y entrelazadas, ofrecen con mucho trabajo
tortuosas rutas embarazadas con las zarzas. Alli, cimas enormes su-~
cumben bajo el peso de los afios 6 por la violencia de los vientos:
caen pesadamente sobre antignos troncos que yacian & sus piés, y que
cubrian ofros troncos casi podrides. No se escuchan en esas horroro-
sas soledades, en esa mansion ruda y silvaje, sino Jos roncos gritos
Y el graznido fanebre de las aves de rapifia, los aullidos de los osos

ue buscan una presa, el ruido de las aguas de un torrente que se

espella por entre las escarpadas rocas, que con su ruidosa caida ha~
cen gemir espantosamente los ecos de esos lugares hrutos é incultos;
6 el ruido de las rocas gue la mano del tiempo hace rodar en medio
de esas retumbantes selvas, Allf habitan en tristes cavernas, hombres
duros, feroces, indomables, que no viven sino de la caza, nose nu-
tren sino con sangre, que desean beber en el crdneo de sus enemi-
gos.—Cuando el invierno estiende sus hielos en estos ésperos sitios,
cuando derrama copiosamente sus copos de nieve; que las aguas no
corren, que s¢ hielan y endurecen; que los rios se convierten en sdlida
masa, capaz de_sostener los mas pesados fardos, y que el mar ofrece
una llanura rigida de duro hielo, esos hombres feroces salen de sus’
cuevas. EI mar y los rios les presentan rutas mas seguras, mas cor-
tas y menos embarazadas que las que atraviesan las selvas. La maza

en una mano y con el hacha en la atra marchan 4 sorprender los ani--

males que les sirven de alimento, y 4 hacer prisioneras aldeas ente—
ras para celebrar sus inkumanos banquetes.” Yan 4 matar, y tal véz
4 recibir tambien Ja muerte. Acosados por el hambre, agitados por la
ferocidad, llenos de valor y fuerza, respirando crueldad, animanse
con el recuerdo de sus pasadas victorias; y procurando desvanecer Ia
menor sombra de recelo que pudieran causarles los peligros que van
4 correr, profieren en alta voz la espresion de sus profundas y horri-
bles sensaciones: gritan y alzan la voz con esfuerzo para llenar con
ella los lugares que recorren: un entusiasmo atroz se apodera de sus
almas; una especie de canto salvaje, unia cancion bérbara sale de sus
labios con palabras de muerte y de destruccion.~—Esta cancion les
acompaila en sus escursiones, por lo que debe tener una especie de
regularidad. Todos, animados con el mismo deseo de derramar la
sangre, de sofocar el temor, y de hacer callar la voz de la naturaleza,
esfuerzan sus gritos y cantan, Pero sus hijos ysus mugeres se han
quedado en las” cavernas que les sirven de guarida;la armonia natu-
ral no ha herido sino muy débilmente sus groseros 6rganos: acaso
nunca ha resonado en estos helados parajes? pues los gritos de los
animales, el ruido de los drboles, de las rocas y de los torrentes que
se precipitan, producen, si, ruidos, mas no sonides.—Este primer coro
bérbaro y terrible estd cantado en un mismo tona devoz: asi se formé
e] primer canto guerrero, el primer cante militar, ouyo cardcter en
efecto exige pocas partes y poca armonia, v si cantos fuertemente
pronunciadoes, medidos -con regularidad, y hechos para acompafiar la
marcha de hombres armados y para seguir sus movimientos.»

El mas admirable modelo deeste género es, sin disputa, la fogosa

Marsellesa. Va para sesenta afios que 4 sus acordes belicosos y terri”
bles, se desmoronan las fortalezas y caen los tronos.

El trazo que se acaba de leer estd tomado de la mina tan rica en
poesia del conde de Lacépdde.

Mlarionnettes. (Titeres.) No nos causa estrafieza el saber que
en todes tiempos se han hecho estatuas de toda clase de materias,
combinadas 6 no; mas lo que acaso nbs sorprenda serd saber que la
forma delas estatuas ha side 4 menudo muy variada, tanto como di-
versas son las materias de que estaban formadas. Vamor 4 citar algu~
nos ejemplos.—Los egipcios-inventaron estatuas para las fiestas de
Baco, que no tenian arriba de medio- pié de altura; las llevaban de
pueblo en pueblo unas mugeres, especie de bacantes, que cantaban
las alabanzas del dios de los viiedos, ¥ se movian con el socorro de
nervios de que estaban compueslas, con corta diferencia como nues-

os titeres. '

En s pompa finebre de Ptolomeo Soter, hahia una figura de doce
piés de alto, que representaba la nodriza de Baco. Esta estatua, que
estaba sentada, se ponia en pié, sin que nadiela tocase,y despues
de haber derramado leche contenida en una redomita de oro, se vol-
via 4 sentar. -

Se ve que los antiguos tenian un gran nimero de estatuas, forma-
das interiormente de partes movibles, y que en aparienciz se mo-
vian por sf mismas, con la ayuda de ciertos resortes, ¢ del iman 6 del
mercurio.—Sila mayor perte de las figuras de Dédalo, parecia, como
se nos dice, que marchaban naturalmente, jno podria creerse que es-
taban trabajadas en este género enteramente caprichoso?

El esqueleto que se mueve por si mismo en una mesa, segun Pe-
tronio, en el convite de Trimalcion, ¢no da 4 entender que los roma-
nos, lo mismo que los egipcios y los griegos, se divertian con estas
maquinas ingeniosas?

Deben tambien ponerse en la misma iinea las figuras de que ha-
bla Jenofonte.—Sdcrates, preguntando al que las ponia en movimien-
to, qué era lo que mas deseaba en el munde, recibié esta contesta-
cion: «Todos mis votos se limitan & ver aumentar el ntmero de los
tontos, puesto que & ellos debo el vivir con comodidad.»

iQuien hubiera creido que los titeres, que tanto divierten 4 los
nifios y 4 los tontos (estos Gltimos, gracias 4 Dios, mas numerosos
de dia en dia), quién hubiera creido. que los titeres tuviesen un origen
tan antiguo? Mas, jeudl de nuestros lectores ignora que las locuras
de lus hombres son de todos los tiempos y de todos los paises? A lo
que parece, eliman. y sus efectos no son tampeco un descubrimiento
moderno. El poeta Claudio, que florecia bajo Arcadio y Honorio, ha~
bla de una estatua de Marte, toda de hierro, y de una Venus hecha de
iman, construidas con tal arte, que cuando se queria hacerlas fun-
cionar, al momento venian« abrazarse. En Roma habia 4 la puerta
del templo de Marle estatuas semejantes 4 esas.

La avaricia del tirano Nabis, que reiné en Lacedemonia, le sugi-
ri6 la idea de invenlar una con corta diferencia del. mismo género,
Esta méquina singular representaba al natural wna muger ataviada
con magnificos vestidos y muy parecida 4 la esposa del tirano. Cuan-
do hacia venir & alguno 4 su palacio, can el designio de arrancarle
alguna suma de dinero, camenzaba 4 describirle eon mucha dulzura
el estremo peligro que, segun pretendia, amenazaba 4 la patria. Si el
infeliz se dejaba convencer, salia del apuro con una cantidad mas 6
menos considerable; pero cuanda se le oponia una tenaz resistencia,
decia: « Acaso no tengo yo el poder de persuadiros; espero que serds
mas sensible 4 las instancias de mi esposa Apega.» Terminando es-

“tas palabras, llevabg al infeliz al aposento de su pretendida esposa,

gue al momento tomaba porla mano, la levantaba de su silla, y la
condueia adonde su victima.—Esta estatua, de un parecido admira~
ble, ¥ que secretos resortes ponian en movimiento, tenia las manos,
los brazos y el seno erizados de puas agudas de hierro, que eran
imperceptibles: ella Jas enterraba en el cuerpo del desgraciado, que
desgarraba abrazéndolo, y_quien obligado por los dolores que sufria,
ponia £ la disposicion del tirano una parte de su fortuna.

Independientemente de nuestros titeres, vemos tambien en nues-
tros dias figuras construidas con el mismo artificio. Antes del esta—
blecimiento del calvinismo, se veia en Boxley (Inglaterra), un crucifijo
que pasaba pormilagreso, al ‘que llamaban el Crucififo de Gracia.

Era esta obra un puro engafio, ¥ su mecanismo muy ingenioso. Se-

un los diversos movimientos que se le imprimian por medio de re-
sortes, ocultos en una picza contigua, se doblaba, se alzaba, se baja~
ba, movia la cabeza, los labios, los ojos, y hasta fruncia las cejas.

" MHosaice. Elmosdico es un conjunto de piedrezuelas, de con-
chas, de pedacilos de marmol de diferentes coiores, artisticamente
incrustadg)s y arreglados sobre upa materia 4 propésito, de manera
que representen, como en la pintura, objetos cen los colerss que les
son propios. A falta de piedras naturales, que con dificultad se en-
cuentran pare. una ohra que exige suma cuidado en la eleccion de
los materiales de que se compone, 6 que s¢ invertiria mucho tiemps
en su preparacion, se recurre 4 menudo 4 pastas, & composiciones
de vidrio y de esmalte, que se fabrican en el crisol, y que foman un
color vive y brillante, .
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Aunque este género de trabajo exige algunos conocimientos de
pintura, facil es comprender gue su ejecucion es mas bien obra de.
paciencia que de arle.—Antes de dar prineipio al trabajo, es preci-
so tener todos los dibujos del tamaito de la obra que se va 4 ejecu-
tar:. es decir, cartones como para el fresco, y junto 4 si, el cuadro
pintado; sea en gran tamaho, sea en pequefio, que ha de servir de
modelo para la distribucion del éolorido. En seguida se colocan por
érden en unas cajas chatas todas las piedrecitas de cada tinta 6 ma-
tiz de un mismo color. No es necesario que lodas las piedras sean
de una misma figura: basta con que puedan adaptarse exactamente
unas con otras, de manera que no gqueden notables huecos. Tambien
es preciso que la obra concluida presente una superficie, en cuanto
sea posible, muy unida, muy igual, lo que se consigue cuando las
plezas estan perfectamente acomodadas.

Qué pueblo inventd el mosdico? Yo no lo sé: hay en esto muchas
tibulas contradictorias, que no pueden darnos ninguna luz sobre el
particular.—Segun Plinio, los griegos han sido los primeros que cul-
tivaron el moséico. Que hayan sido 6 no los inventores, mnos basta
siaber quelo practicaban. Y en cfecto, el mismo Plinio menciona una
obra famosa en este género, que se designaba con la palabra griega
aGapozo, que en nuestra lengua signilica no barrido, porque esta
obra singular ofrecia 4 la vista, segun se cuenta, basuras, migas de
pan 'y de otras cosas que caen de una mesa, tan naturalmente repre-
sentadas, que talmente parecia que no se habia barrido la sala en que
estuba este famoso mosdico. ,

Esa clase de pintura que los latinos llamaban opus musivum , no
{ué en sus principios sino una reunion de dpequefxos ladrillos de dife~
rentes colores para formar cierta variedad, y algunos follajes 1 otros
adornos, como por ¢jemplo aquella famosa mesa de porfiro incrusta-
da de piedras {inas, (éue representaba una jaula,-que en ofro tiempo
se veia en el pértico de San Pedro; mas despues algunos pintores se
dedicaron 4 realzar el mosdico con representaciones de figuras hu-
manas, de animales, de flores, y hasta de hechos histéricos, y de es-
te modo casi le dicron las proporciones de un arte.

. Nuestra época, no obstante, no se ha mostrado solicita en conser-
var un género en el que la imaginacion campeaba tan poco. Y si
acaso podemos hoy apreciar las dilicultades del mosdico, y la pacien~
cia mas que humana, de que era preciso revestirse para lograr hue-
nos resultados, lo debemos al exdmen de las producciones. curiosas
que nos han legado la edad media y el renacimiento. Aun puede irse
4 Siena para ver y admirar el pavimento de la catedral, en el que estd
representado ol sacrificio de Abraham. Se compone de tres clases de
mirmol: una muy blarica, otra de un pardo algo oscuro, y la otra es
uegra. Bl mdrmol blanco estd empleado para las partes mas sobre-
salientes del cuadro y para 1 luz; el pardo sirve para las medias tin-
tas, v el negro para las sombras.—bMuchas otras cindades de Euro-
pa, de Asia yaun de América, poseen pavimentos en mosiico; pero
ninguno como el del coro de 8an Remigio, en Rems, pues es caslim-
posible hallar en el mundo otro monumento de este género que sele
pueda comparar. Nétanse en ¢l muchas figuras que talmente parecen

echas- con pincel. La pieza mas grande de esta obra no escede al an-
cho de tna ufia, si se esceptfian algunas piedras negras y blancas,
algunas piezas de jaspe, unas de color de pérpura, otras matizadas
de diversos colores, que estan colocadas de manera que- separen 10s
asuntos de historia, ¢ las figuras que estan representadas. Se ve 4
David pulsando el arpa; 4 San Gerénimo, rodeado de las imdgenes y
nombres de los profetas; los cuatro rios del paraiso, designados con
estas palabras: Tigris, Eufrates, Geon, Fison; las artes liberales; los
doce meses del ane; las cuatro estaciones; los signos del Zodiaco; 4
Moisés sentado, sosteniendo un dngel sobre sus rodillas; las cuatro
virtudes cardinales; los cuatro puntos cardinales del mundo; en fin,
se ve una porcion de figuras que parecen destacarse sobre un fondo
amarillo. o . .

MEnsiea. La musica es el arte que ensefia 4 producir y combi-
nar los sonidos de un modo agradable al oido. Y este arte pasa & ser
ciencia, y ciencia muy profunda, cuando nos dirige en la averigua-
cion de los principios de estas combinaciones, y del por qué de los
afectos que nos causan. . ) S

Nadie hay que ponga en duda la influencia que la musica ejerce
en el organismo humano,~—Muchas hordas salvajes, cuyas costum-
Dres erueles y sanguinarios instintos no habian podido ser dulci-
ficados eon los beneficios de la civilizacion, se han enternecido y hu~
manizado, gracias 4 los efectos de la musica.—Y si las costumbres

" de Esparta eran mas rudas y mas bérbaras que las de los atenienses,
rovenia de que estos cultivaban la mGsica, que la melodia encontra-
Ea eco en sus corazones, mientras que los espartanos, rechazando la
armonfa, y todo aquello que podia producir dulces emociones, se en-
tregaban con preferencia 4 los groseros ejercicios corporales. Asi Ate-
nas ha dejado una reputacion inmortal, y mucho dudamos que Espar-
ta fuese hoy dia conocida, sin la pujanza de las letras y de las artes
gue su rival habia hecho brotar y florecer en toda la Grecia.
Muy poca cosa sabemos acerca de la_musica de los antiguos, y

acerca de los efectos que debia producir. Esta penuria de nociones y |

recuerdos sobre este arte divino, se esplica por la multitud de siglos
que nos separan de ellos. Pero si no podemos sobre este particular
conccer la verdad entera, acaso nos dardn alguna luz las fibulas con
que los antiguos envolvieron la musica. Orfeo conmovia con su voz
las selvas, atraia los drboles y amansaba las fieras: Anfion reunia 4 los
hombres con la influencia de armoniosos acordes, y 4 sus dulces
acentos alzdbanse los muros de Tebas: Tirteo, en fin, inspiraba con
sus cantos el amor de los combates, 6 infundia 4 sus conciudadanos
un entusiasmo bélico.—Estos ejemplos nos-muesiran el mégico poder
que en sus dnimos éjercia la misica, y que ellos atribuian 4 sus ar-
moniosos sonidos. Y o

Reflere un autor que Timoleo escitaba 6 calmaba & su gusto el
furor de Alejandro, segun el modo espléndido é impetuoso, 6 segun
el modo atractivo y dulce que imprimia 4 sus acentos. En nuesiros
tiempos ha habido un rey de Diamarca que, al oir sonidos musica-
les, caia en un {renesi tan violento, que Haba muerte 4 sus mejores
criados. En las bodas del duque Joyeuse un cortesano.se animé en
tal grado oyendo la ejecucion de un musico, que se olvidé hasta el
punto de echar mano 4 la espada en presencia del soberano.—En
nuestros dias, 4 menuda acontece, «tue algunas sefloras son atacadas
de una risa involuntaria y convulsa bajo la influencia de una musica
bella. Cuéntase que un misico fué curado de una fiebre violenta con
un concierto que le dieron en su cuarto. Despues’ de haber visto v
oido ejecutar La Veslalde Spontini, un jéven de nuestros paises me-
ridionales esperimentd tal impresion de felicidad, que 4l salir del es-
pectdculo se pegd un pistoletazo, queriendo terminar su vida bajo la
waravillosa emocion qgue la masica le habia producido.

Acabamos de citar hechos estraordinarios. Mas sin salir de los ha-
bitos de la naturaleza humana, jeudl es el suizo -que no se siente en—
ternecido por los recuerdos de patria y familia que despiertan en su-
alma las notas del famoso aire Rans de las Vacas? ;Qué francés, al
oir los apasionados y belicosos acentos de la Marseilaisse , no siente
en si el entusiasmo de los combates?

Tal es la influencia de este arte encantador que fué conocido de
los antiguos, y que los modernos han llevado 4 un grade de perfec-
cion desconocido indudablemente hasta entonces.

Noche. Lldmanse asi los cuadros que presentan un paisaje ilu~
minado solamente por Ja claridad dela luna y de lus estrellas, 6 bien
una accion que ha pasado & 11 sola luz de las antorchas. El Corregio
ha hecho un cuadro en este género que por escelencia se- llamals
Noche de CGorregio. L
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Opera. Las partes constituyentes de una 6pera son el poema,
la musica y la decoracion. Con la poesia se habla al ulwa, con la mi-
sica al oido, con la pintura y arquitectura 4 los ojos. La Gpera es un
espectdculo dramdtico y lirico en el que se hacen esfuerzos para reu-
nir todos los encantos de las bellas artes, 4 (in de escitar, durante la
representacion de una accion apasionada, con la ayuda de agradables
sensaciones , el interés y la ilusion.

Los griegos no conocieron este género lirico, pues el gue ellos
llamaron con este nombre , de ninguna manera se parecia al nuestro.
Los griegos acentuaban mucho la pronunciacion de las palabras, y en
sus conciertos habia poco  ruido, por Io que su poesia era una verda-
dera musica , y toda su mtsica declamatoria: de.manera que su can-
to era casi un discurso sostenido, cantando realmente sus versos, co-
mo lo anunciaban en el encabezamiento de sus poemas. En cuanto 4
lo que llamaban particularmente género lirico, era una poesfa heréica
de estilo pomposo y figurado, la que se acompafiaba con lira 6 ejtara
con preferencia 4 cualquier otro instrumento.

En la infancia de la 6pera, sus inventores, queriendo eludir lo

- poco natural que era la union de la misica con el discurso en la imi-

tacion de la vida humana, idearon trasportar la escena 4 los cielos y
4 los infiernos, y no sabiendo hacer hablar 4 los humanos, quisieron
hacer cantar 4 los dioses 'y 4 los demonios, con preferencia 4 los hé-
roes v 4 los pastores. Bien prontola magia y lo maravilloso constitu-
yeron la base del teatro lirico. Preciso era pues que para sostener la
ilusion, se echase mano de todo aquello que el arte humano pudiese
imaginar de mas seductor para un pueblo que tenia un gusto tan vivo
para ol placer. La Italia, esta célebre nacion, 4 la'que no. queda de
su antigua grandeza sino la de las ideas en las bellas artes , prodigd
su gusto, sus luces,  para dar animacion y brillantez 4 este nuevo es-
pecticulo. Viéronse levantar en toda la Italia teatros iguales en esten-
sion 4 los palacios de los reyes, y en elegancia 4 los monumentos de
la antigiiedad que tanto abundan en su suelo. Para adornarlos se pro-
digé el arte de la perspectiva y las decoraciones : los artistas contri-
buyeron gustosos con sus brillantes talentos. Las mas ingeniosas md-
quinas, los vuelos mas atrevidos, las tempestades, los rayos, los re-
limpagos y todos los prestigios dela magia fuéron empleados para
fagcinar 1a vista, 4 la vez que una multitud de instrumentos y de vo-
ces admiraban al oido.” . . ‘ .

A pesar de tantos esfuerzos, la accion pecaba de fria, y las situa-

ciones de interés, pues aun cuando la intriga estuviese bien tejida,

el desenlace era muy fécil, gracias 4 la intervencion de algun dios, y
como el espectador lo preveia, no podia interesarse vivamente en las
situaciones verdaderamente draméticas. Este espectdculo , no obstan-
te sus imperfecciones, obtuvo la admiracion de los contemporéneos,

que no conocian otro mejor.
Aunque los autores de estas primeras 6peras no llevasen otro fin

sino deslumbrar Ia vista y aturdir el oido, era dificil que el musico no

tuviese alguna vez la idea de procurar sacar partido de su arte, es—
presando con ingeniosas combinaciones misicas los sentimientos
esparcidos en el poema. Desde luego se eché de ver que, indepen-
dientemente de la declamacion musical, que 4 menudo la lengua so-
portaba mal, la eleccion del movimiento, de la armonia y de los can~
tos no era indeferente & lo que se habia de espresar; y que, de

consiguiente, el efucto de la masica sola, limitado hasta entonces 4
los sentidos, podia ir hasta el corazon. La melodia, que no se habia
separado de la poesfa sino por necesidad , se aproveché de esta ex~de-
pendencia para darse bellezas absolutas y puramente musicas: la ar-
monia, descubierta 6 perfeceionada, le abrié nuevos caminos para
agradar y para conmover; y lamisica, libre de los estorbos del ritmo -
poético, adquiri6 unaespecie de cadencia que le era propia.

1'1'?,ueuﬁm nlmu .

1

De este modo la miisica vino 4 ser un_tercer arte de imitacion ; tu~
vo pues sulenguajs, su espresion, sus cuadros, enteramente inde~
pendientes de la poesia. La misma sinfonia aprendié 4 espresarse sin
el socorro de las palabras, y muy 4 menudo Ia orquesta produjo sen-
timientos tan vivos y profundos como pudieran hacerlo los actores
mismaos.

Luego que la miisica hubo alcanzado 4 pintar v 4 hablar, los en—
cantos de la emocion determinaron un proveclioso cambio: el teatro
fué |purgado dela jerga mitolégica, el interés sustituyé 4 lo maravi-
llose , la maquinaria sufrié grandes modificaciones, y el drama lrico
se presenté con formas menos gigantescas; pero mas nobles. Tode
aquello que hablaba al corazon, se empleé con éxito: no se recurrié
mas 4 1a impovente intervencion de seres sobrenaturales, y los dio-
ses abandonaron la escena luego que se supo hacer hablar 4 los
hombres. ’

A esta forma mas sébia, mas regular , mas propia para la ilusion,
de dia en dia purificada por el arfe, somos deudores de las obras
maestras,-délicias de nuestro siglo.

Opden. Lldmase asi una disposicion regular y roporcionada de
molduras, adornos y otras partes que en una,fachac{)a 1 otra decora~
cion de arquitectura componen un bello conjunto.

La variedad con que los arquitectos griegos hicieron esta disposicion
¢ arreglo , 'y las proporciones de las diferentes partes , lo mismo que
los arquitectos romanos , toscanos y los que les han seguido, ha dado
origen 4 los diferentes nombres con que se designan los diferentes 6r
denes de arquitectura. _

En coda érden se distinguen, por lo comun, tres partes principa-
les ; 4 saber : el pedestal , Ia columna y el entablamiento, Con todo,
una decoracion puede componerse, conformedlasproporciones, de un
drden cualquiera , y llevar el nombre de este 6rden, sun cuande el
pedestal y las columuas nole pertenezcan , con tal que las alturas, los
Yuglos y demds parles estén arregladas 4 las proporciones de dicho
érden. : '

Generalmente se cuentan cinco 6rdenes de arquitectura, los tres
griegos: el dorico, el jénico y el corintio; y los dos romanos, el
toscano y el compuesto.—Muchos autores antiguos y modernos nos

“han dado tambien Ia descripcion y las proporciones de los diferentes

érdenes subalternos, & los que han conservado el nombre delpafs don-
de han sido inventados, Tales son : :

El érden aleman : tiene ‘solamente una clase de follaje, y cuenta
diez y seis volutas. R :
- El 6rden dtico, que por lo ordinario no tiene de altura sino la mi-
tad dela del 6rden sobre que est4 formado, que no se ejecuta sino en
pilastras, cuyo capitel estd poco cargadoe de adornos , siendo su prin-
cipio una cornisa en forma de arquitrabe: tal es, por ejemplo, elde
la fachada del castillo de Versalles, por la parte del jardin, encima
del 6rden jonico.
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El é6rden caridtica, et ol que se emplean eslatuas de mugeres, el
vez de columnas, para soportur el entablamiento.—(V. CARIATIDES.)

El 6rden compuesto, (ue €8 de capricho, Y que no tien¢ sino una
lejana relacion con los drdenes griegos. o _

El érden espaiiol , que con corla diferencia liene las mismas pro-
parciones que el corintie: su capitel estd adornado de hojas pequelias
sobre el asiragala , en seguida de una fila de grandes hojas galbadas,
ligadas entre si hicia la mitad de su altura por espejuelos, y oiras
hojas semejantes bajo el arranque de las grandes volutas. Una cabeza

de leon ocupa el lugar de la flor del-tajador (tailloir); adorna el {riso |

un gloho terrestre, bajo relieve, rodeado de dos, cuernos de abun-
dancia ; la cornisa estd llena de modillones , mas unidos que en el dr-
den corintio , entre los cuales hay grotescos; la profundidad del cielo
raso de la gran cornisa estd labrada semi-esféricamente y.adornada de
- granadas, foriando rosetones. ) .

El érden francés, que estd en las proporciones del corintio, pero
su capital se compone de adornos relativos 4 la nacion francesa 6 al
soberano. ’ :

El drden goiico, cuyss proporciones son sumamente ridiculas,
pues las columnas sou gruesas y corfas, 6 delgadas y largas como
varales, cuyo capitel carece de gracia, y cuyns adornos son de hojas
de acanto espinoso, ¢ de cardos, ¢ de coles, ¢ de cabezas_de quime-
ras, elc., como puede verse en todos los antiguos edificios gé-
ticos.

El érden pérsico, proporcionado como el dérico 6 el toscano, y
cuyas columnas son estatuas de hombres. .

El érden ristico, participande del toscano 6 del dérico, y que
estd adornado de bosajes como el palacio del Luxembourg.

Ordenes grieges. Doro, rey del Peloponeso, dice Vitruvio,

habiendo hecho cdificar un temple 4 Juao en Argos, se encontrd
ser por casnalidad de este estilo que llamamos dorico. En seguida en
muchas ciudades griegas se construy6 segun ese érden, si bien no
se habian establecido todavia reglas para las proporciones -de la ar-
quitectura.—Por ese liemi)o los atenienses, habiendo enviado muchas
colonias al Asin Menor, bajo las drdenes’de Lon, llamaron Jonia al
pais en que este sc estableci6. Desds luego edificaron templos déri-
cos, principalmente el de Apolo; mas no sabiendo qué proporciones
habian de darse 4 las columnas, buscaron los medios de hacerlas
fuertes para que pudieran soporier el peso del edificio, y que 4 la vez
tuvieran gracia. Pera esto tomaron lu medida del pic del hombre,
que es la sesta parte de su altura, y con arreglo 4 esla medida for-
maron sus columnas, de modo que -las dieron seis didmetres. Asila
columna dérica se empled en los edificios, tenicndo la proporcion, 2
fuerza y Ia belleza del cuerpo humano.

Algun tiempo despues. edificaron un templo 4 Diana, y trataron
do busear una nueva manera gue fuese bella sin separarse del méto-
do adoptado.~Imitaron la delicadeza del cuerpo de la muger: levan-
tsron sus columnas, ddndelas una base & manera de cuerdas enros-
cadas, para ser como las del calzado; adornaron con volutas el capi~
tel para representar aquella parte del cabello que cuelga 4 derecha ¥
4 izquierdn; colocaron en el frente de las columnas cimacéos, para
imitar la parte restante de los cabellos que estan unidos (}( atados por
detrds de las cabezas de las mugeres; en fin, por medio de las estrias
imitaron los pliegues del ropaje, y este deden inventado por los joni~
cos tomd el nombre de jonico. : :

El corintio representa la delicadeza de unma jéven, que por sus
pocos afios tiene el talle airoso, y por lo tanto es mas susceptible de
adornos que realcen su natural belleza. La invencion de su capitel se
debe 6 esta circunstancia: «Una joven que iba 4 casarse, habiendo
muerte, su nodriza colocd en su tumba, denfro de-una canastita, unos
jarros que la joven habia tenido en mucho aprecio mientras vivid y
para que las injurius del Liempo no los echasen & perder muy pronto,
cubrid la canastita con una teja; peré habiéndola puesto por casuali-
dad sobre una raiz de acanto, sucedié que, cuando las hojas comen~
zaron 4 brotar, la posicion de la canastita did lugar 4 que los tallos
de las plantas saliesen 4 lo lirgo desus lades, por lo que: se doblaron,
formando los cantornos de las volulas.» Calimaco, escullor y arqui-
tecto, vi6 con mucho placer este objeto, & imité sus formas en-el ca-
pitel de las columnas que hizo despues en Corinto, estableciendo so=
bre este-modelo las proporcienes del drden corintio. : .

Gudnta delicadezal cudnta. gracia! eudnto ingenio! Cudn ficil-
mente se reconoce en todo esto & ese admirable pueblo - griego, gue
fué la antorcha detoda la antigledad!

Ordencs romanos. Muchas colonias griegas trajeron 4 Elru~
ria 6 Toscana el conoeimiento del drden dérico, (fue por entonces era
el que se usaba en Grecia, el cual fué largo tiempo usado en este sue-
lo estranjero sin alteracion alguna. Mas lucgo sufrié muehas modifi~
caciones: alargaron la colamna, Ja dieron una base, cambiaron el ca-
pitel, simplificazon el entablamiento. Y este érden, asi modificade, lo
adoptaron los romanos bajo el nombre de frden foscane. ‘
~Mucho tiempo despues, los romanos, que habian admitido les tres
drdenes griegos, idearon colocar volutas jonicas en el capitel corintio,
y esta mezcla dié origen al érden compuesto. ‘

El foscano es el mas simple de los érdenes, 41a vez que es el mas
s6lido, no Leniendo adornos de escultura, y muy pocas molduras: es
el 6rden dérico mutilado por los latinos en Toscana.

El 6rden compuesto tiene las mismas proporciones que el corin-
tio, mas su capitel estd adornado del todo con dos érdenes de hojus
del corintio y volutas del jénico, y la cornisa con modillones senci-
llos ¢ denticulados.

Paisajes y pininras dé animales. Se da el nombre de pui-
sajes & todos los euadros que representan lugares éampestres, cam-
pinas , praderas con bosques, riachuelos, casas rasticas, cabafis,
ruinas, castillos, etc.; y enlos que las [liguras solamente sirven de
adorno, y como accesorios. ,

En cuanto & lo que se entiende por pintura de animales, la signien-
te descripcion, que M. Jeanron hace de una caceria de Pesselo, artista
del siglo XV, que dice haber visto en Loadres en la galeria de'sir Fitz
Primeray, nos serd indudablemente mas agradable, que una seca defi~
picion de este término. Ademds, esta descripeion reune la doble ven-
taja de ofrecernos una pintoresca esplicacion, 4 la vez que una mues-

tra tangible de las dos clases de pintura que son el asunto de este ar--

ticulo.

«Bajo un cielo ardiente, semejante al humo de un volcan envuelio
en fucgo, se destacan, por un lado, una montada de granito que lanza
flamigeras reverberaciones, y porla ofra parte una selva, que los rayos
del sol no alcanzan 4 penetrar por su espeso follaje. La sombra pro-
yectada por esta selva , cubre una buena porcion de la polvorosa are-
na que se estiende hasta el pié de las rocas. Alld en el horizonte se
distingue un lago, sobre ¢uyas aguas se estiende una ardiente brama,
que la vista no puede abarcar. Elcentro del cuadro estd ocupado por
cinco caballeros que luchan contra un tigre y dosleones. Uno de los
leones cae herido de flechas debajo de un eaballo-cuyo pecho ha ras-
gado con sus cortantes garras; el otro desgarra con sus agudos dien-
w65 la nalga del mas jéven de los cazadores, mientras un viejo caballero
hiere con su sable al tigre, que se ha lanzudo, sediente de sangre, con-
tra uno de los cazadores. Encima de est: grupo, un negro buitre se
cierne en los aires, y parece aguardar con paciencia el fin del conr-
bate que le promete un espléndido festin. En lonlananza, en las mir-
genes del lago galopa una alegre cabalgata de sefioras ricamente ves-
tidas y caballeros al ruide Ge Ioscuernos de caza, siguiendolas huellas
de.un ciervo que, sin perder la velocidad de su.carrera, ha herido cu
el vientre 4 ung delos lebreles que mas de cerea le perseguian.»

Pesello, alumno del asesino Audrés dal Castagno, en cuya escuel
estuve hasta In edad de treinta afios, era el mas grande pintor de ani-
males, ¥ acaso el mas hibil paisajista- de su. tiempo, y tal vez ‘hoy dia

{ po encontraria rivales dignos de él.—Desgraciadamente sus cbras son

poce eonocidas. . .

Parecido, parlero. Dicese que unretrato es de un exaclo
pareeidto, que estd hublando, cuando estd pintado al natural, y es de
una estrema semejanza con su modelo, El abate Menage, consideran-
do un dia, en la Cartuja; un retrato de San Bruno, esclamé: «A no
ser porla regla, hablaria.»—;Mas qué sentido-daria 4 sus palabras
aquel rico estiipido 6 imbéeil que decia 4 un pintor: «Sefior pintor,
represénteme V., si gusta, en mi retrato, leyendo en alta voz un li-
bro que tendré en la mane?...» . . : ’

Pasquines. Todo el mundo ha oido hablar de la-estatua de Pus-

& imitar tan perfectamente la manera y gusto del modelo, que la imita-

hacer burla.de Lebrun, pint,
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quino, en Roma, que es un informe tronco, que aun sirve de limite
4 una esquina de una calle, y que fué desenterrado habrd unos tres-
cientos alios. Algunos autores han escrito que esta figura antigua ha-
bia representado & Alejandro 6 4 Hércules ; segun oiros , haeia parte
de un grupo que representaba 4 Alejandro, lerido y sostenido por
unos soldados. Como quiera que sea, se le dié ¢l nombre de Pasquin,
de un sastre famoso que alli cerea tenia su tienda. Este tal era un
hombre muy divertido, una especie de hufon, que proferia dichos ma-
lignos y agudos 4 espensas de los principes, los cardenales, nobles, y
sobre lossucesos de su tiempo. Su tienda era por tanto el punto de

Puisaje.

reunion de los aficionados & noticias.—Sus ocurrendias y dichos se
llamaron pasquinadas; daban mucho que reir, y tpdo cuanto se decia
en Roma de picante, se atribuia al famoso sastre. Y para persuadir maLs
que @l era el autor, suspendian de la eslatua, colocada cerca de su
pucrla, todos los epigramas y curteles satiricos que 4 ciertos espiritus
mspiraban los asuntos de la época.—Iista costumbre se perpetus, no
obstante las prohibiciones de los pontifices y 4 pesar de los custi’gos
mas severos; y como'la estatua fué llamada Pesquino, denominaron
pasquines 6 pasquinadas todas las sitiras’ que por la noche fijaban
en ella.—Y poranalogfa lamamos tambien pasquinada 4 las pinturas,
esculturas 6 grabados que encierran sdtiras de algun aleance. X

Pasticho, Se da este nombre 4 cuadros que. algun pintor habil
hace, conforme .l gusto y estilo de un maestro. Algunos han llegado

de Guido. Pisola en la cabeza unsolideo de cardenal, y la cabellera
por encima. Estaba tan perfectamente imitada, que Lebrun, y los da-
mis que la vieron, la consideraron como original de Guido. Alignard
no pensé lo mismo, y pronto probé que él era el autor, descnbriéndo
;I bSOhdecI] que hal&n_:} es;cindid'oldeba{o de Jos cabellos. Convencido
ehrun, le respondio: «Y hien! haced siemp seguil el o
Lebrun, 1o P mpre obras seguil el gusto
Pintara, La pintura, que es el arte de representar las formas
de los objetos con el auxilio de los rasgos y de los colores, ahservando
las reglas del claro-oscuro, oculta su origen en la noche de los tiem-
pos. En efecto, cuando en los apartados siglos la vemos znpnreécr se
" nos presenta llena’ de fuerza y radiante con el amor de los pucblos’.-—-
Los rodios elevan templos 4 los pintores y los veneran como # lo:
dioses; la_Grecia erige cstatuas 4 los suyos; los Anfictionos, pensando
que lIas obras de Polygnoto eran de un precio inestimable, y que ja-
mis hamanlq ]gaslantc por tan eminente artista, ordenan qué sea man -
tenido y recibido 4 espensas del piblico en todas Jas ciudades griegas:
h_o‘nor insigne reservado esclusivamente 4 los ciudadanos que conbsué
brillantes acciones habian realizado Ia gloria de la patrin. -Atalo, rey de
Pérgamo, ofrece un valorde doscientas sesenta mil libras por un asunto
pintado por Aristides; Julio Cesar compra el cnadro que representaba
 Ajax, en ochenta talentos; Candaulo, el magnifico rey de Lydia, da
celemines de oro por una pintura de Bularco, en la que se figuraba la
Latalla de Magnesia; Demetrio sacrifica sus propios‘mterescsa, y acaso
su propia gloria, para conservar un cuadro de Protogenes: esie pode—
roso rey, acampado hacia seis meses ante Rodas, se habria infalible~
ment2 hecho duefio de la ciudad, poniendo fuego 4 las casas vecinas;
pero sabia que en una de ellas hn\Ia)ia un cuadro de este gran artista,
¥ quiso mas renunciar 4 la conguista de la cindad, que no que el cua—
ro pereciese, y levantd el sitio. En.un palabra, los pueblos antiguos
han honrade dignamente la pintura; ¥ desde entonces se le han con-
tinuado tributando consideraciones muy distinguidas hasta hoy dia
q%_e sgs obras inspiran entusiasmo y sumo respelo 4 las naciones ci—
vilizadas. ‘

_ Animales.*

Marina.

Bien es verdad'que_este arte no podria ponerse en la clase de lag

necesidades 1ndx§g@«nsab.les 3 pero tampoco podria rehusdrsele un puesto
entre las cosas dtites y agradables. Y cn efecto, la representacion que
ella nos da de los objefos naturales, despierta en nosotros casi las
.mismas Impresiones que la realidad nos produciria. jDe cudntas ilusio-
nes 1o es ella manantial fecundo! Gracias & In pintura, puede uno, en
medio de los mas fuertes calores caniculares, v sin salir de su épo-
sento, puede uno contemplar elinvierno con todos sus rigores. A la
vista de ese estanque helado, de la nieve que cubre la superficie de
la tierra, de los drboles tristes, sin vida, despojados de su ollaje; 4 la
vista de los zarzales llenos de escarcha, y4 la vista de Ja naturaleza
entera enforpecida y como muerta, a idea del frio se realiza en noso-
. tros mismos, y casi estamos perplejos en saber, si el calor que real-
.+ . | mente senlimos es'mas fuerte que el frio que nos imaginamos. De re-

pente otro cuadro nos saca de “esta ilusion, haciéndonos gozar del es-
E‘cct{\culode, una cantidad de flores artisticamente agrupadas, cuya

escura Y belleza no alcanzan & alterar, ni el calo? ni el frio.—Muy

: I cerca los mas sabrosos frutos del olofio se ofrecen 4 nuestras miradas;

indemnizamos con el placer que procuran 4 la vista.

un dia una Magdalena, segun el gusto

cionha sido mirada como un or i‘égil:lal dal arLista,ilxiit.ado.-Alignar.d, para L oo fonadar el ofvto no pueden sor satisfochos, al menos nos

‘ PQr ‘medio de este arte viajamos por mar y por tierra, y eso sin
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s 4losriesgos y peligros que corren los viajeros; viaja-
SI?(I))g Islfrf lilroxquietud, S_i[? embargzo, sin fatiga. ’I_‘_edo lo que haya de be-
llo,. de raro, de curioso en los paises mas lejanos, nos lo representa
la pintura: templos magnificos, soberbios obeliscos, maravillas del
mundo, todo se reune sin confusion en el reducido espacio de un
gabinete. Contémplanse sin temor, mas no sin emocion, las mas fu-
riosas tempestades, las batallas mas sangrientas, las mas deplorables
inundaciones; y alli cerca, qqnmderamos, en otros cuadros, las
dulzuras de la paz, la tranquilidad de la calma, los encantos wmas
seductores, y los _mas dulces placeres.—Nos paseamos con la vista
por vastas y risuefias praderas en las que pacen DUMErosos rebafios;
eltierno zagal con su fiel zagala gozan sin envidia, & la sombra de
frescos bosques, los placeres simples y puros de la vida campestre,
Mas poderosa que la ‘antigua Pitonisa, la pintura evoca 4 los muer-
tos para presentdrnoslos con sus verdaderas faceiones, reconocemos
al padre, al hermano, al pariente: sus vivas imigenes nos su len en
cierto modo la ausencia de seres tan amados, pues que 4 cada mo-
mento podemos verlos y conversar con ellos.—El retrato de un ami-
go 6 el de una querid. ausente, despierta y reanima nuestros senti-
nientos, duleifica y hace soportables los rigores de la separacion y
entretiene nuestro amor 6 nuestra amistad. . .

La utilidad de este arte, con referencia 4 la instruccion, es cosa
incontestable: no hay ninguna que mas poderosamente nos ayude en
ol estudio de los conocimientos que deseamos adquirir. La mas cir-
cunstanciada descripcion de los usos, de las plantas, de los animales
y de las demés curiosidades de los paises, no puede ser comparada
4 la exacta representacion que de todo eso nos da la pintura. La
descripcion mas animada nunca alcanza 4 - producir en nosotros la

misma impresion que la vista del hecho mismo.—EL historiador re- |

ferird con mas 6 menos pasion las acciones de los grandes hombres;
mas en un cuadro nosotros vemos 4 esos mismos grandes hqmbres:
en persona; leemos su-cardcler, consideramos su porte y continente;
y ‘un buen fisonomista leeria en su frente el pensamiento que la
cruza, y elaleance de las ideas que la animan. 4
Para las.artes, yaun paralas ciencias, la pintura es de mucha
utilidad: ella suministra 4 los arquitectos sus planos, 4 la ,geom?tnzf
sus figuras, al gedgrafo sus cartas; por su medio los cirujanos y los
médicos estudian la disposicion de las fibras, de los masculos, de los
vagos, en una palabra, la organizacion humana; y. tanto los alumnos,
~ como los aficivnados, adquieren sin esfuerzo y sin disgusto las nocio-
nes tan dificiles de Ja-anatomia.

Voltaire.

‘Mas, jeufnto mas importante no es aun, la mision de la pintural
Sin contar la instruceion 4 veces tan penosa que ella nos inculca, sin
" que o notemos; sin contar los placeres tan variados que 4 cada mo-
mento nos procura, los constantes atractivos que ofrece 4 la natural
curiosidad del hombre, ese inocente goce de los sentidos con que sin
cesar nos rodea; sin contar esas guaves sacudidas que 4 veces inpri-
me al alma, esas dulces ligrimas que hace derramar, esas mil hendat?
del corazon que cicatriza, que cura y que 4 menudo alcanza 4 borrar;
sin contar eosas tan nobles, llamaremos la atencion acerca del alto fin
moral & que nos- dirige. Ella nos muestra como modelos que hemos
de imitar, las grandes acciones, y los grandes caractéres; afirma c«an
numerosos ejemplos nuestra marcha incierta y vacilante, animando
al mortal desesperanzado en la mitad del camino de la vida; nos for-
ma y nos dirige para las grandes circunstancias, para los momentos

solemnes; nos aparta de las asechanzas del mal, y nos conduce por
senderos flaridos 4 la virtad, que es el fin moral del hombre.

" A veces tambien lénzase &iC{os cielos para fortalecer la fé vacilan-
te, lleva la luz hasta las tinieblas de loinfinito; descorre el velo de los

misterios, 5( alternativaments nos espanta y nos consuela; en fin, nos
hace paladear con anticipacion la idea de Ia eternidad y de la inmor-
talidaf. »

Poncis. Esun dibujo sefialado con carbon de la manera siguien-
te. Entre el dibujo que se va & copiar, y el subjetil, se coloca un
gape] sobre el cual se haya pasado carbon contenido en un saquito.

Se pasa un instrumento con puntas por encima del dibujo que jse

trafa de sacar, y el que, con esta maniobra, queda formado en puntos
negros dispuestos en el subjetil. :

Reparar. No es cosa ficil reparar un cuadro de los ultrajes del

tiempo 6 de los hombres. Con todo, se consigue, como vamos 4 verlo.
El tamoso cuadro de foy Jupiter , una de las obras maestras de
Correggio, estuvo en poder de Felipe de Orleans, regente de, Francia,
A su muerte, el principe, su hijo, cuya piedad dicen las historias fué
la edificacion de la corte y de lacapital, encontré demasiada pasion
en las dos cabezas,Jas séparé de sus cuerpos, y las arrojé devota—
mente al fuego. Coypel, que & la’ sazon era primer pintor del rey, tes-
tigo de esta%atal ejecucion, fuera de si mismo, se eché 4 Jos piés del
principe, v le pidié gracia al menos por el resto del cuadro, que le
parecia sér mucho menos peligroso. El duque accedié 4 lo que se le
pedia, dando los fragmentos; pero con la condicion que no se haria
de ellos ningun mal uso. Coypel lo juré, y fué fiel 4 su juramento;
pues destind los fragmentos para estudios de sus alumnos. El pintor
del rey murié algun tiempo despues: Io y Jupiter faeron puestos en
venta, 4 pesar de estar corlados en tres pedazos, y los comprd
Mr. Pasquier, diputado del comercio de Rouen, por la suma de diez
y seis mil quinientas libras. El pintor Collins fué encargado por este
inteligente de reparar el ultraje hecho & ese delicioso cuadro, por la
tal entendida piedad del dugue de Orleans, y tuvo la fortuna de re~
hacer las dos cahezas qdmi faltabanc,‘ con tal acierto y maestria, que
n juzgadas dignas del mismo Correggio.

fuérﬁay‘ taélbien ot%a operacion muy curiosa para trasportar sobre un
nuevo lienzo la pintura de un cuadro viejo, sea este de madera 6 de
tela , sin que los colores pierdan su brillo,  sin que las figuras y los
paisajes sufran lo mas minimo.—Un tal Picaud, que vivia hicia la mi-
tad del siglo XVILI, fué el primero que se distinguié en Francia por tan
importante des’cuiarimien;o. El famoso _cuadro de Rafael, en el que
estd San Miguel representado, falminando 8 los ingeles reb.eldgs, y
que Francisco I habia adquirido, estaba pintado en madera > Picaud
en 1752 trasporté dicho cuadro en un lienzo, sin que nada perdiera
de su belleza. La Francia, sin embargo, no tiene el mérito de esta
invencion: el italiano Dominico Michelini habia en 1729 trasportado
de un lienzo 4 ofro un cuadr;) ddel Tl%ﬂpo., pfr lo que la Italia revin~

i el honor de este descubrimiento. .
d:cathighlgggo?e reparan los cuadros, cuyos lienzos estan deteriorados,
fortificindolos con una tela nueva, que sele adapta al respaldo. .

Repeticion. Ved cémo se procede 4 la repeticion 6 ensayo de
una épera antes de darlaal pablico. Cuando los actores congcen bien
sus partes se reunen en el teatro. Cada uno, acompaiiado del piano,

dice separadamente su papel. En seguida, siempre con el piano, can -
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tan todos. Guando el conjunto és regular, se forma tm cuatuor, com-
Euesto de un primer violin, de un segundo, de una viola y de un
ajo, 6 se forma un doble cuarteto. Despues de muchos cuartetos, y
que todo sale bien, viene la grande orquesia, y se da principio 4 lo
que se Hama repeticion general. ’
Las repeticiones son necesarias para comprobar la exactitud de las
copias, para que los actores comprendan debidamente sus respectivos
Fapeles, ¥ para que penetrdndose del espiritu de la obra, corresponda
a_ejecucion al pensamiento del autor. Y 4 este tambien ofrecen uti-
lidad, pues cuando no sabe & qué atenerse acerca del efecto de ciertos
trozos, sobre todo en los coros, hace repetir muchas veces la misma
parte en dos tonos, para escoger el que mejor le parece.
ERetrate. Un retrato es una imigen de costumbres. Deberia ser
la semejanza general y permanente del individuo: deberi unir la
grande exactitud filoséfica 4 la grande exactitud matematica. No debe
ser pues la caricatura, mas ¢ menos parecida del personaje, sino tam-
bien la imfgen de su alma, de sus movimientos interiores, de sus
Fasiones; en lin, la espresion de todo ese mecanismo oculto que le
hace mover en tal ¢ cual sentido. Solamente asi es semejante, y en~
tonces pertenece verdaderamente al arte.
Todo el mundo conoce esta muestra 6 anuncio de un pintor de
retralos. Semejansa compleia , 30 francos.—Media semejansa, 15
francos.—d4ire de familia, 7 fr., 50 c.—;Qué tal os parece? | Vaya un
intor comedido , que sabe poner su talento al alcance de todos los
holsillos ! yNo dariais 30 francos por tener su semejansa completa?
ERostro. Ya que muchos pintores emplean el rostro humano como
término medio de (Froporcion en las diferentes partes del cuerpo del
hombre , vamos 4 dar 4 estas proporciones tales como las da de Piles.
De este modo el curioso, 4 la vez que consulta este pequefio articulo,
podréd asegurarse por si mismo si la naturaleza no le ha jugado alguna

n{mla chanza, y si est4 proporcionado en todo punto, segun las reglas
del arte.

»El rostro 6 cara, dice de Piles, comienza desde la parte superior

de la frente , y acaba en la estremidad de la barba.» Par diez! sciior
mio , ya sabiamos cso, diganos V., si gusta, algo que sea mas cu-
I1080.

»El rostro se divide en tres partes iguales: la primera comprende

la frente ; la segunda la nariz; la tercera desde donde acaba la nariz

hasta el [in de la barba.

»nLos que dividen por rostros dan diez 4 sus figuras.

»Desde la cima de Ja cabeza hasta el nacimiento de la frente, un
cuarto, algunos un tercio de rostro.

»Desde lo alto de la frente hasta la punta de la barba, un rostro.

»Desde la barba hasta el hoyuelo , formado por las cleviculas, dos |.

tercios de rostro.
»Del hoyuelo hasta las tetillas , un rostro. .
vDe las tetillas al ombligo , un rostro.
»Del ombligo 4 lo alto de la rodilla, tres rostros.
»La rodilla contiene medio rostro.

»De la parte inferior de la rodilla 4 la gm‘gaﬁta del pié, dos rostros. ,

»De la garganta del pié 4 la estremidad dela planta, medio rostro.

»El hombre con los brazos estendidos tiene diez rostros, midiendo |

desde el dedo mas largo de la mano derecha hasta la estremidad de su
correspondiente de la izquierda.» Y 4 mas afiadimos nosoiros , tendrd
pasablemente el aire deun... telégrafo , por no decir otra cosa.

Terribles (Contornos). Son aquellos d¢ una magnitud desmesu-
rada, y que se emplean en los trabajos que no estdn al aliance de la
vista, y en las figuras gigantescasy colosales.—Tal era, sobre todo, el
método de Miguel Angel. Muchas de sus pinturas de San Pedro en

indecible pavor, como aconteeié al mismo Leon X, cuando el artista
Qlorentine, cediendo 4 las instancias del gran Pontifice, le descubrié
de zepente la terrible pigina, aun no terminada, del Juicio final: el
Santo Padre, 4 lo que se cuenta, retrocedié de espanto.

Tiempo. Dicese de cada artista que tiene tres tiempos, cuando
llega & una edad avanzada. En el primero sonlos ensayos, los princi-
pios de su juventud, en que no ha adquirido aun todo el conocimien—
lo de su arte, ni Ja libertad, ni la facilidad, ni la soltura de mano que
la esperiencia solamente puede dar.—El segundo liempo es el de su
perfeccion, relativa 4 su talento y 4 sus conocimientos de] arte.—El
tercero es el tiempo de su decadencia, en que la vejez v las incomo-
didades que le son propias, ponen pesada la mano, debilitan la vis-
ta, y 4 menudo no permiten al genio que ostente su fuerza.

De ayui el decir: Esta obra es de tal artista; pero de su primer
tiempo; 6: Esia obraes de fulano, y de su buen tiempo.

El inmortal Ticiano, 4 la edad de noventa y cinco afios, le vino la
mania de querer retocar 4 cada momento sus cuadros, que segun de-
cia, no le parecian tener un colorido vigoroso. Desgraciadamente
ningun poder humano le hubiera podido impedir el corregirse.—No-
.lese que ya po veia. Sus alumnos estaban desolados.—Temiendo, en
fin, que el grande hombre de otro tiempo echara & perder sus obras
maestras, tuvieron la idea de mezclar en Ics colores de que se servia,
una gran cantidad de aceite de olivas, que como s2 sabe, no seca ja-
més. Luego que el anciano dejaba el taller, corrian 4 borrar lo que
habia retocado, y asi nos conservaron con este ingenioso medio, mas
de un lienzo admirable.—El Ticiano estaba en su tercer tiempo.

Vaudeville. (Sainete,zarzuela.) Losfranceses, nosabiendo edmo
burlarse de la literatura, tuvieron la malicia” de inventar esta especie
de poemita, mejor dicho, de cancion en coplas, que & manera de rata
literaria._roe thezquinamente cada dia Ia historia, las novelas, las fi~
bulas, y hastalos-asuntos mas sublimes. Un cierto Bassin, batanero
de Vire, en Normandia, fué, segun dicen, el padre del Vaudeville; el
cual, sabiendo cantar, empleaba su talento en hacer bailar 4 sus com-
patriotas; y como para bailar al tono de sus cantos satiricos, se reu-
nian en el valle de_Vire (Val de Vire), fueron llamados primitivamente
Vaux-de-Vire, y despues por corrupcion Vaudevilles.

El Vaudeville pertenece casi esclusivamente 4 la Francia; es pro-
pio de nuestras costumbres y de nuestro cardcter ligero y burlon.
La Alemania, con todo, ha brillado en este género, por medio de
su célebre Kotzebiie, que ha sido el Scribe de los alemanes.

El aire de estas piezas es poco misico: no hay ni gusto, ni canto,
ni compis.

_No sabemos si la misica mira al Vaudeville con buenos ojos. .
Voz humana. La voz humana se estiende, en la muger, del
soprano al contralio; y en el hombre, del tenor al bajo.

El soprano es un timbre muy agudo, que ejecutala parte mas
alta, siendo por lo ordinario- la mas cantante y la que mas trabaja en
los coros de un poema masico.

El contrallo es una voz mucho mas baja que el soprano, al que
comunmente acompafia en tercia 6 sesta baja. Hay 4 menudo enlas

Roma, no pueden ser miradas, sin que se sienta uno sobrecogido de

Gperas una parte de contralto para hombre (algunos poseen esta voz);
pero las mas de las veces Ia desempefia una muger disfrazada.
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El tenor es voz de hombre, tirando un poco ‘en las notas' agudas,
en la voz de muger. Es el mas bello y el mas raro timbre de voz. En
- los coros parece que es mas alto que el contralto, mas no es asi,en
realidad ; y el error proviene de que el hombre, naturalmente mas
vigoroso que la muger, da 4 suvoz, gracias 4 la robustez de sus pul-
mones, mas claridad y fortaleza, mientras que la muger no nece-

sita esforzarse para hacer el contralto, que para ella es casi un bajo,

El bajo, como lo indica su nombre, es la parte mas baja del canto.
Su importancia es suma, porque da las notas fundamentales de los
acordes que entran en la composicion de la pieza que se ejecuts; y
enlos coros seria mucho mas I%cil suprimir las dos partes intermedias,
tenor y coniralio, antes que pasar en silencio el bajo.
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