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35. Aprendizaje experiencial
del Patrimonio Cultural a través
de la performance art en el Grado
en Educacién Infantil

Pilar Manuela Soto Solier?

Esta propuesta de Innovacién Educativa, se enmarca en el proyecto global del
Afio Europeo de Patrimonio Cultural, reconocimiento concedido por el Minis-
terio de Educacién y Cultura, 2018.

Este capitulo muestra una propuesta de innovacién docente basada en el
proceso de ensefianza-aprendizaje del Patrimonio Cultural a través del Arte
Contemporéneo, concretamente la Performance Art. Se propone mostrar c6mo
el aprendizaje experiencial y la performance pueden contribuir favorable-
mente a acercar el Patrimonio Cultural a la Educacién Infantil, y para ello
se indaga en el proceso creativo y emocional del futuro docente. El proyecto
busca mejorar la calidad del aprendizaje de las Artes Visuales y Plasticas del
alumnado universitario conectando el curriculo con experiencias de la vida
real. Se desarrolla en el marco de la asignatura de Las Artes Visuales en la
Infancia, en el Grado en Educacién Infantil de la Universidad de Granada,
curso académico 2017/2018. La investigacién tiene como objetivo generar re-
cursos y herramientas educativas inusuales basadas el aprendizaje experien-
cial a través de la performance. Ofrecer al futuro docente herramientas para
aprender a plantear practicas educativas diferentes en espacios que no son
los usuales, précticas basadas en la experiencia performativa del alumno/a.
El alumnado debe adquirir las habilidades y competencias necesarias para
usar las formas y lenguajes artisticos como manifestaciones singulares de
conocimiento y de expresién, entendiendo que el arte es un modo especifico
de conocimiento del mundo y de lo humano, recursos que posteriormente va
a poder implementar en el aula de infantil.

En la actualidad es reconocido el potencial creativo, cognitivo y emocio-
nal de la Educacién Artistica, el papel vital que esta desempeiia en la mejo-
ra de la calidad de la educacién y en la formacién integral del individuo. Esta
demostrado que todas las personas tienen potencial creativo y que este pue-

1. Pilar Manuela Soto Solier es profesora en la Universidad de Granada (Espafia).
Especializada en Arte contemporéneo y Educacién: Proyectos Educativos Artisticos.







de ser desarrollado (De la Torre, 2003; Gardner, 2001; Vigotsky, 1986), 1ag i
tes nos proporcionan entornos alternativos y métodos en los que las Personag
aprenden participando en experiencias, a través de procesos y desarrnl]oﬂ
creativos. Los resultados de investigaciones realizadas y expuestas en la Se.
gunda Conferencia Mundial en Seiil sobre la Educacién Artistica ( UNESCO
2010) demuestran que cuando una persona est4 en fase de aprendizaje y En:
tra en contacto con procesos creativos artisticos y ademés recibe informacigy
que tiene elementos de su propia cultura, todo ello fomenta su creatividad
su iniciativa, imaginaci6n, inteligencia emocional y también le ofrece la ca:
pacidad de reflexionar de forma critica, fomentando asi su autonomia, liber-
tad de accion y pensamiento. Otras investigaciones demuestran que la educa-
cién basada en el arte estimula el desarrollo perceptivo y cognitivo a travég
de procesos de ensefianza-aprendizaje que se adaptan al contexto social y cul-
tural en que vive el individuo (Vygotsky, 1986).

El desarrollo de los diferentes enfoques de la educacién artistica en la
escuela, como son la autoexpresién creativa, la educacién visual, el enfoque
disciplinar o la cultura visual y pldstica, demuestran que los alumnos/as no
son solo aprendices de técnicas o creadores de objetos, puntualizan en la im-
portancia que tiene el efecto que produce ese proceso en el individuo, enten-
diendo que los alumnos/as son seres humanos que se deben de desarrollar
como personas, potenciando su sensibilidad, capacidades creativas, posibili-
dades expresivas y comunicativas, su autoestima y su forma personal de com-
prender el mundo que le rodea. (Marin, 2003, p. 30)

En la actualidad es El Real Decreto 1630/2006, de 29 de diciembre, el
que establece las ensefianzas minimas del segundo ciclo de Educacién infan-
til, y es el drea de Conocimiento del entorno la que establece un vinculo di-
recto con la cultura y su patrimonio en la etapa de infantil:

Esta drea de conocimiento y experiencia pretende favorecer en nifios y ninas
el proceso de descubrimiento y representacién de los diferentes contextos que
componen el entorno infantil, asi como facilitar su insercién en ellos, de ma-
nera reflexiva y participativa...Progresivamente se han de ir acercando al co-
nocimiento de algunos rasgos culturales propios. La diversidad cultural acon-
seja aproximar a niflos y nifias a los usos y costumbres sociales desde una
perspectiva abierta e integradora que les permita conocer diversos modos y
manifestaciones culturales presentes en la sociedad, y generar asf actitudes
de respeto y aprecio hacia ellas.

El patrimonio cultural material e inmaterial conforma la vida coti-
diana del nifio/a, le rodea all4 por donde va, en la ciudad, en la naturale-
za, en las relaciones que mantiene con los que le rodean, en las costumbres
que aprende, las historia o leyendas que le cuentan, en los alimentos que
toma o las peliculas que ve, son experiencias cercanas con las que se iden-
tifica y emociona cada dia, experiencias para describir y no de explicar o
analizar. La experiencia es el resultado, el signo y la recompensa de esta
interaccién del organismo y el ambiente, que cuando se realiza plenamen-



te es una transformacién de la interaccién en la participacién y comunica-
cién (Dewey, 2008, p. 26).

Lo expuesto anteriormente justifica la necesidad de dar respuesta a es-
tas necesidades, el sistema educativo puede aprovechar los vinculos que hay
entre la Educacién Artistica y el contexto socio cultural patrimonial. Los fu-
turos docentes necesitan adquirir competencias y habilidades que les permi-
tan fomentar sinergias entre los diferentes aspectos del desarrollo, creativo,
emocional, cognitivo, social, cultural desde la etapa de Educacién Infantil.
Para conseguirlo es necesario en primer lugar, la formacién de los docentes y
estos después a su alumnado, y para ello hay que realizar cambios concep-
tuales, actitudinales y procedimentales en el curriculo de infantil, “no basta
con: el dia que sali del aula y vi un cuadro” (Herndndez, 2018). No obstante,
introducir contenidos de educacién patrimonial en el curriculo en la etapa de
infantil implica no solo la adquisicién de competencias y habilidades sensiti-
vas, emocionales y perceptivas caracteristicas de la experiencia didéctica-
artistica, y del proceso de ensefianza-aprendizaje constructivista (Bruner,
1988; Dewey, 2008; Piaget; 1984; Vygotsky, 1982), sino también, la necesidad
de generar recursos y materiales didacticos ludicos y simbélicos singulares
que le permitan implementar nuevos procesos de ensefianza aprendizaje en
el aula de infantil y que estos puedan ser llevados a cabo en entornos alter-
nativos que no sean los habituales (Sdnchez Arenas & Soto Solier, 2016).

1. Aprendizaje experiencial y Arte Contemporaneo
en Educacion Infantil

1.1. Aprendizaje experiencial como método inusual
para conocer, transformar e innovar

Para realizar una aproximacién del patrimonio cultural al aula de infantil
acercando el mundo en el que el nifio/a vive y le rodea, debemos fomentar el
aprendizaje en otros espacios que no sean los habituales, y que la experien-
cia facilite el aprendizaje. Segtin Dewey (2008), cada experiencia es el resul-
tado de una interaccién de la criatura viviente y algin aspecto del mundo en
que vive. El proceso continuo hasta que surge una mutua adaptacién del yo
y €l objeto y esta experiencia lleva a una conclusién (p. 51).

Por ello este trabajo propone como fuente de aprendizaje y desarrollo
del futuro docente, la experiencia vivida con y en el patrimonio. Teniendo de
referencia La Teoria del Aprendizaje Experiencial (Experiential Learning
Theory, ELT), basada en las investigaciones de autores como John Dewey,
Kurt Lewin, Jean Piaget, Lev Vygotsky, Carl Jung, Paulo Freire, Carl R.
Goldstein y Scheree, Hunt y Kolb, entre otros. Ellos en el pasado siglo dieron
a la experiencia un papel fundamental en sus teorias sobre aprendizaje y de-
sarrollo humano, proponiendo un modelo activo e integral del aprendizaje a
partir de dicha experiencia, un proceso de aprendizaje holistico que implica
al individuo en su totalidad y que se basa principalmente en la experiencia




concreta, observacién reflexiva, conceptualizacion abstraccién y eXperiencig
activa, proceso que se puede adaptar no solo a la educacién sino a cualquier:
dmbito de la vida. El proceso de aprendizaje a través de la experienci as
universal, estd presente en la actividad del ser humano en todas parteg
todo el tiempo tanto a nivel individual como colectivo. Segin Kolb (1984) el
aprendizaje estd basado en la experiencia inmediata que genera observacign
y reflexién sobre la misma. Estas observaciones generan una teoria genera]
de la que se extraen otras implicaciones para la accién y estas sirven de mg.
delo para la creacién de nuevas experiencias.

Para el desarrollo de esta investigacion nos basamos en las seig propo-
siciones en las que se fundamenta la experiencia como fuente de aprendiza.
je y desarrollo (Kolb 1984, pp. 25-38): el aprendizaje se concibe como un pro.
ceso y no como resultado final; es re-aprendizaje, requiere la resolucién de
conflictos entre modos de adaptacién dialécticamente opuestos al mundo; eg
un proceso holistico de adaptacién al mundo; no es solo el resultado de 1g
cognicidn, sino que involucra el funcionamiento integrado de la persona tota]
(pensar, sentir, percibir y comportarse), la resolucién de problemas, la tomg
de decisiones y la creatividad; son transacciones sinérgicas entre la personga
y el entorno; es el proceso de crear conocimiento.

Estas metodologias ofrecen al futuro docente la oportunidad de que pue-
da abrirse a otros contextos o entornos de aprendizaje diferentes a los con-
vencionales como son los espacios de celebracién y aprendizaje que nos ofre-
ce la cultura, espacios de experiencia estética, como son los rituales colectivos
y estéticos. El arte permite al alumnado aprender a interpretarse mediante
metaforas a través del juego simbdlico participativo, el arte entendido como
juego y actitud para vivir, abierto a la percepcién, emocién y al conocimiento
reflexivo que le permita conocer y conocerse a si mismo en el mundo.

2. La performance como recuso educativo
experiencial en Educacion Infantil:
aproximacion del arte a la vida educativa

Tras realizar el estudio de las caracteristicas pedagégicas del proceso de
aprendizaje experiencial, hacemos un acercamiento al concepto de perfor-
mance. Las diferentes aproximaciones a la vida que los artistas han estado
realizando a lo largo del siglo XX, nos sitia, en el concepto de desmaterializa-
cién del objeto de arte. En la década de los sesenta y los setenta, las propues-
tas artisticas que se desarrollaban bajo ese concepto de desmaterializacién,
exigian materiales efimeros como el tiempo, el lenguaje, los actos, experien-
cias etc. A esa concepcién de lo efimero, tenemos que afiadir la concepcién de
la realidad presente, en la que se retinen al artista, la obra y el puiblico en un
mismo momento, en el momento del proceso creativo. Este tipo de acciones
artisticas happening, Fluxus, etc. que en su momento se denominaban de for-
ma general eventos, pasaron posteriormente a utilizar el término de perfor-
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mance (Torrens, 2007, p. 11), como denominacién genérica. También el térmi-
no Body Art o arte del cuerpo, fue considerado otra opcién dentro de la accién.
En este tipo de arte, vemos como el cuerpo se convierte en un sistema de sig-
nos. El papel del artista pasa a ser de coordinacién, convirtiéndose en catali-
zador de la accién creativa. La accién exige, una ampliacién de la sensibilidad
artistica por parte del espectador, como nos expone Aznar (2000) en su libro
El arte de accidn:

La actitud del espectador tiene que ser de observacién participante, en un
oscilar continuo entre el dentro y el fuera de los sucesos: por un lado, debe
atrapar empéticamente el sentido de unos acontecimientos y unos gestos es-
pecificos; por el otro, debe dar un paso atrds para situar esos significados en
contextos mas amplios y que asi adquiera un sentido mas profundo o gene-
ral (p. 8).

La performance al ser poliforma y polisémica, estimula el pensamiento
creativo, vinculando al performer y al publico, en la creacién y percepcién de
un presente. Segtin Baena (2013): el arte de accién (action-art o live-art) es un
grupo variado de estilos artisticos que enfatizan la importancia de que la ac-
ci6n se realice en vivo (happening, performance, acciéon poética, accién sonora
e intervencién, y acoge asf mismo los derivados del body art, las foto-perfor-
mances, las video-performances, etc.) (p. 20).

El entender la performance como expresién social hace necesaria su in-
terpretacién. La performance se convierte en un recurso pedagégico a través
del cual el alumno-performer crea una experiencia o accién interactiva que
hace sentir o reaccionar al publico, experiencia que no es representada, sino
presentada.

La performance como recurso pedagégico necesita de la presencia y ex-
periencia corporal para la construccién de significados. A través de estas pric-
ticas y experiencias performativas el alumnado cuestiona la realidad, re-
flexiona y critica su contexto o entorno, para después poder de-construir y
construir la realidad. Esta se convierte en un lenguaje pedagégico y artistico
que surge en la cotidianeidad del individuo, en la experiencia del dia a dia,
convirtiendo el conflicto en oportunidad para la transformacién y redefini-
cién personal y cultural.

Para entender el significado de performance hacemos referencia a los
estudios realizados por Picazo (1993) recogidos en la revista Estudis escénics
n° 29, Ed. Portic, Barcelona, de los cuales podemos extraer algunas de las ca-
racteristicas principales de la performance, teniendo en cuenta la dificultad
que conlleva la posibilidad de hacer una definicién de esta (Ferrando, 2013):
la performance engloba todas las experiencias corporales: acciones, gestos,
movimientos; el cuerpo es la herramienta con la cual se experimenta y en la
cual se realiza la experiencia; no hay que hablar de obra artistica, sino de
trabajo o proceso; en la performance somos testimonio de un gesto, el relato
es predominantemente gestual que no precisa mucho més por su fuerza in-
terna; la comunicacién trasciende a la narracién; es un proceso formulado

487




del cual €l sujeto forma parte. El sujeto ha de convertirse en parte de la obra;
el performer-alumno/a tiene la posibilidad de trabajar de forma inusual, sjp,
normas o pautas. Lo importante no es el valor estético del trabajo reahzado
es el efecto o consecuencia que produce en el publico y el performer; la pey.
formance puede no tener sentido, pero crea sentido; no es una representaciép
de un significado, su objetivo, no es decir, sino hacer sentir, provocar, emocig-
nar, etc., rehuisa de todo discurso y crea el suyo propio.

2.1. Educacion y Performance:
pedagogias experienciales

Al indagar en las relaciones de la performance con la educacién, encontra-
mos diferentes investigaciones y teorias (Bryant, 2006; Springgy, 2008; Vi-
diella, 2009, 2015) estas, proponen una pedagogia de la performance, y su re-
lacién con la educacién: Bryant, 2006; Springgy, 2008; Vidiella, 2009, 2015.
Proponen una pedagogia de la performance, la performance como un modo
de conocimiento, como una estrategia que permite analizar y comprender las
dindmicas sociales.

Segun Vidiella (2015) la pedagogia performética o performativa, no es
solamente intelectual, va mds all4, esta prepara el contexto en el cual los in-
dividuos van a interactuar y experimentar de forma corporal, la denomina
Pedagogia de contacto, son una comprensién pedagégica del rol de la perfor-
mance como un modo de conocimiento, una estrategia analitica, una decons-
truccién de las dindmicas sociales, una herramienta reflexiva, intersubjetiva
y encarnada de la investigacién-accién (Vidiella, 2015, p. 23).

La performance es una herramienta pedagégica que cruza la frontera
que divide la interaccién entre cuerpo-mente; pensamiento-accién; conoce-
dor-conocido; profesor-alumno; individual-colectivo; teérico-practico, ete., (Vi-
diella, 2009) y va maés alla de la produccién intelectual, relaciona emocién y
cognicién. La pedagogia de la performance, también incluye una reflexién so-
bre la performatividad, puesto que permite analizar las dindmicas sociales a
través de las cuales nos constituimos. Esta permitiria analizar criticamente
las dinamicas sociales a través de las cuales nos constituimos mediante lo
que podriamos llamar actos indocentes, pedagogias de contacto, o estéticas y
politicas de experimentacién, que ven en la performance un componente re-
productivo-normativo y a la vez un potencial reflexivo, para deconstruir las
representaciones y practicas hegemoénicas (Vidiella, 2010, 2015). Desarro-
llando asi las aptitudes bdsicas que convergen en la persona creativa para
que esta pueda desarrollar una produccién divergente. Guilford (1964) sefia-
la los factores que estdn relacionados con la creatividad: sensibilidad, flui-
dez, flexibilidad, originalidad, redefinicién. elaboracién, sintesis, abstraccién
y organizacién.

Por otra parte, el patrimonio cultural muestra al alumnado los diferen-
tes estratos desde los cuales la persona puede desarrollar el pensamiento
creativo, siendo un contexto significativo para fomentar la creacién de for-




mas artisticas y capacidades para la percepcién estética (Eisner, 1995): am-
pliando limites; innovando; rompiendo limites y cuestionando concepciones o
haciendo una reorganizacién estética de los objetos. En el caso de la perfor-
mance, el discurso va més alld de la estética, permitiendo hacer una redefi-
nicién del sentido de la narrativa de la obra, que, no es un objeto, sino una
accién o provocacion,

2.2. Objetivos de la investigacion

¢ Indagar en qué medida el futuro docente es capaz de realizar proyectos
artisticos-did4cticos basados en la performance y el aprendizaje experien-
cial. Este objetivo se consigue al analizar las herramientas y recursos di-
décticos utilizados por el alumnado en el proceso creativo de la obra.

e Mostrar la performance como una herramienta educativa que puede con-
tribuir favorablemente a acercar el Patrimonio Cultural a la Educacién
Infantil.

3. Metodologia

Esta investigacién plantea al futuro docente un proyecto que tiene por ti-
tulo Aprendizaje experiencial del patrimonio cultural a través de la perfor-
mance art en el Grado en Educacién Infantil. Es llevado a cabo en la asig-
natura” Las Artes Visuales y Pldsticas en la Infancia”. Grado en Educacién
Infantil, Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad de Gra-
nada. Se enmarca en el cuarto bloque de los contenidos de la asignatura,
“La creacién de imégenes visuales y la creacién de cultura a través de lo
visual y material” determinado en la Guia Docente de dicha asignatura co-
rrespondiente al Grado en Educacién Infantil, Universidad de Granada
(2017/2018).

El proyecto pretende mostrar las posibilidades pedagégicas de la per-
formance a través del aprendizaje experiencial, su idoneidad para desarro-
llar las competencias y habilidades de la asignatura, y a su vez, indagar en
metodologias que faciliten el acercamiento del patrimonio cultural al curricu-
lo de Educacién Infantil, Este se realiza mediante la investigacién y experi-
mentacién con el propio cuerpo, el espacio, el tiempo, los materiales, las accio-
nes, etc. La creacién y el andlisis de las performances propician la investigacién
de conceptos sociales-culturales que consideramos deberian comenzar a ser
estudiados desde la infancia. Para el desarrollo de este proyecto se utilizan
12 sesiones tedrico-practicas de 120 minutos y 12 sesiones précticas de 60 mi-
nutos. Participan en el proyecto 75 alumnos/as (72 mujeres y 3 hombres) son
alumnos/as de segundo curso. Esta asignatura es obligatoria en el Grado de
Educacién Infantil, tiene 60 horas de docencia (6 créditos CTS), con la parti-
cularidad de que debe de ser cursada por todo el alumnado de la titulacién.
El proyecto se centra en la adquisicién de las correspondientes competencias
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y capacidades que podemos encontrar en la Guia Docente de la asignaturg
(G.D. UGR, 2018).

Se plantea una investigacién cualitativa en Educacién Artistica (Ma-
rin, 2005, p. 223) basada en las Artes [Art based Research] y aprendizaje
constructivista. Se aplica un modelo cualitativo de aceién, orientado hacia g
cambio educativo basado en el Aprendizaje Experiencial (Kol, 1984) a travég
de la performance (Aznar, 2006; Ferrando, 2013; Picazo 1893).

3.1. Disefio del proyecto educativo performativo
y experiencial

El proyecto comporta la realizacién de un proceso que se divide en cuatro fa-
ses que se completan entre sf teniendo como resultado final la performance,
Esté disefiado para poder ser implementado en otros espacios alternativos
teniendo en cuenta las siguientes indicaciones.

Proyecto | Caracteristicas de la “ Conductas y aptitudes |
Educativo Fases del a Aprendizaje Performance para la Creatividad
Experlencial Ex";’"‘j;;j;‘ (Picazo,1893;  Azmar, (Eispey, 1995;
Performativo (olb, 2006; Ferrando, 2013) Guilford,1964 )
- Experiencia concreta: | - Es procesual Conductas creadoras:
(Habilidad de - Incluye interaccionde  + Habilidad de ampliacién
involucrarse) gestos y movimientos de limites
B - Observacion reflexiva | - El cuerpo es la - Habilidad de invenci6n
1* Fase (Habitidad para herramienta con lacual | Habilidad de ruptura de
observar-reflexionar) se experimenta y se concepciones o limites
22 Fase - Conceptualizacidn- realiza la experiencia anteriores
abstraccion: - Elrelatoes - Habilidad de
(Habilidad para predominantemente organizacion estética
32 Fase integrar gestual, accién
observaciones- - La comunicacién Aptitudes para la
reflexiones en marcos trasciende a la narracién | creaclém:
4* Fase més amplios) es sentimiento-emocién | - Sensibilidad
- Experimentacién - Es significativa la - Fluidez
activa: (Habilidad reaccion que esta - Flexibilidad
Fases del Proceso para experimentar provoca: espectador- - Originalidad
Creativo . activamente con performer performer- - Redefinicion
i ;ﬁx:ﬁ‘: preparacion nuestras teorias, espectador - Elaboracién
- Tluminacién/Inspiracién aplicar conceptos de - Es generadora de - Sintesis
- Evaluacién y forma actica) sentido - Abstraccién
n ;ﬁ;:uon - Relaciona Arte-Vida - organizacién

Figura 1. Ejes principales de la investigacién: Aprendizaje experiencial, performance y
creatividad (Habilidades-conductas y aptitudes). Basado en: Kol, 1984; Picazo 1893; Az-
nar, 2006; Ferrando, 2013; Guilford, 1964 y Eisner, 1995.

Fuente: elaboracién propia.

1* Fase. Para comenzar el proyecto el alumnado debe realizar una explora-
cién o bisqueda de informacién oral (abuelos, padres, etc.), escrita, audiovi-
sual, etc., sobre el tema que ha elegido del patrimonio cultural (material, in-




material o digital) esta buisqueda se realiza tanto en el aula como fuera de
esta, en el contexto social y cultural, el alumnado debe de tener contacto di-
recto con el contexto, espacio, objetos, sonidos, olores, sabores, etc. Esta infor-
macién se analizard reflexionando sobre las experiencias vividas y c6mo han
sido relatadas atendiendo a los sentidos. Una vez documentado y elegido el
contenido que se va a trabajar, el alumnado pone un titulo creativo a su pro-
yecto, el titulo debe de identificarse con el objetivo que se propone. Este con-
tenido serd analizado e interpretado de forma inusual e innovadora a través
de los lenguajes y narrativas artisticas. Es relevante hacer una planificacién
desde la experiencia sensorial (exteroceptiva, visual, auditiva, olfativa, gus-
tativa, tactil, propioceptivas, kinestésica, etc.) se plantea al futuro docente el
reto de hacer una interpretacién “simbélica y sensorial” del patrimonio ofre-
ciendo a las personas una experiencia creativa e innovadora. Los titulos de
algunas de las performances expuestas son: “El guardian rapero de la Al-
hambra” (Granada); “El cascamorras camuflado” (Granada); “Tejiendo expe-
riencias con hilos verdes en el museo del esparto; “El dios de las emociones
es de Colina de Elassona (Grecia)” o, “El fuego de Aixa susurra en la noche.
(Leyenda. Califato de Cérdoba)”. Temporalizacién: dos semanas, de 6 sesio-
nes tedrico-practicas de tres horas semanales.

2° Fase. Esta segunda actividad es disefiada para que el alumno/a explore
del patrimonio cultural a través del dibujo. Una vez concretado el tema y
puesto su titulo, se explora del patrimonio cultural a través del dibujo o bo-
cetos, trabajo que se realiza en dos dimensiones. El futuro docente disefia bo-
cetos o dibujos que son una reinterpretacién de los conocimientos adquiridos
sobre el tema escogido, expresados en sentimientos, emociones o provocacio-
nes percibidas tanto en el proceso como en la lectura de la documentacién
(documentacién bibliografica, de conversaciones con abuelos, padres, familia-
res, etc.). El alumnado reinterpreta de forma visual y plastica los simbolos
convencionales, el color, las formas, texturas, los aspectos sensoriales, etc., y
también del significado y significante de esa experiencia. Cada alumno/a di-
buja o disefia su “producto” (Acaso, 2009) o “personaje”, resultado de la infor-
macién, imaginacién y fantasia, sus caracteristicas constructivas/formales y
conceptuales deben de alejarse todo lo posible de la mimesis o realismo (hace
una interpretacién personificada y abstracta del patrimonio cultural elegi-
do). Los referentes artisticos son, la abstraccién y el surrealismo, el arte de
la ilustracién simbélica o abstraccién infantil, artistas como Dali, Miré o
Yoko d’Holbachie, no obstante, el alumnado puede tomar otros referentes vi-
suales y plasticos de la cultura actual, fotografia, animacién, cine, musica, li-
teratura, etc., teniendo en cuenta las sugerencias expuestas anteriormente.
Temporalizacién: dos semanas, 6 sesiones tedrico préacticas de tres horas se-
manales.



Figura 2. Proyecto educativo 1. fa.
se 2, 3: Boceto y personaje simbglicq
y lidico. 120 cm de alto) Denom;.
nado “Aixa”. Titulo: Performance 1.
“El fuego de Aixa susurra por la no.
che” (Cérdoba), nace de una leyen.
da urbana oral. Explora los simbolos
y expresiones del patrimonio cultural
a través del dibujo y la creacién tridi.
mensional.

Autora: Maria Salido, Grado en Educacién
Infantil. 2018.

Imagenes: Fuente propia.

3* Fase. Basdndose en los dibujos o bocetos realizados anteriormente, se le
propone elaborar en tres dimensiones su “personaje-producto simbélico” si-
guiendo las diferentes fases del proceso creativo y utilizando la técnica del
ensamblaje, esta técnica permite transformar la materia, manipular y reuti-
lizar objetos inusuales, permite la elaboracién de obras realizadas mediante
piezas desmontables con simbologia renovada y con las que se puede interac-
tuar (construir-deconstruir). Los movimientos artisticos de referencia son, el
constructivismo, surrealismo y abstraccién. Se propone la espontaneidad e
instinto por encima de la razén y la técnica. Dichos “productos o personajes
simbélicos”, (monumentos, fiesta-ritual, leyendas, artesania, gastronomia,
etnologia, etc.), han de ser una reinterpretacién creativa (Eisner,1995; Guil-
ford, 1964), un producto lidico, diddctico, simbélico y motivador, fruto de la
fantasfa e imaginacién de cada alumno/a. El proceso creativo de estas obras
tiene como objetivo desarrollar recursos o herramientas que permitan expre-
sar la experiencia, de una forma que no sea la habitual. Las obras han de te-
ner identidad personal y contextual, son objetos clave que van a formar par-
te de la experiencia performativa renovada y contextualizada en el presente.
Temporalizacién: tres semanas, 6 sesiones teérico practicas de tres horas se-
manales.

4* Fase. Es la fase més significativa del proyecto, el trabajo realizado en las
fases anteriores culmina en esta con la realizacién de la performance educa-
tiva. E]l alumnado convierte la experiencia documentada en experiencia per-
formativa y sensorial actual. Se pone en préctica los conceptos adquiridos en
las sesiones tedrico-practicas impartidas previamente. Sesiones dindamicas
dirigidas a fomentar las habilidades expresivas, comunicativas y emocionales
(Goleman, 1996). El alumno/a se introduce en el rol del performer-alumno/a.
Los autores de referencia son: Marina Abramovié, Pilar Albarracin, Yoko-




Ono, Marta Minujin, Pipilotti Rist, Nam June Paik, Wolf Vostell, J. Beuys, y
G. Maciunas, entre otros. En la performance es significativa la experiencia
vivida con el propio cuerpo, movimientos, gestos, la forma en la que se orga-
niza el espacio y el tiempo y el trato de los objetos que participan, sobre todo
con los “productos simbdlicos” creados. Consiguiendo reflexionar sobre la con-
formacién de los mensajes y lenguajes, y en su caso, la comunicacién entre
las diferentes culturas. A de ser una exploracién deliberada de ciertas situa-
ciones efimeras y de ciertas correspondencias intersensoriales, convirtiéndo-
se en aspectos de la obra, el color, el espacio, el olfato, el gusto, el movimiento,
los sonidos, etc. Se pueden utilizar todo tipo de materiales o técnicas (Aznar,
2000, p. 8) para generar nuevos espacios de didlogo (Sanchez Arnas & Soto
Solier, 2016). La performance es documentada y entregada en forma de rela-
tos visuales o video-performance (narrativa visual que ha sido conceptuali-
zada y estudiada en la asignatura, utilizando la versién 6 de Movie Maker),
adjuntando a este archivo el correspondiente portafolio con la informacién
(digital y analégica) del proceso de creacién e investigacion realizado. Tem-
poralizacién: La actividad se realiza en 7 sesiones tedrico-précticas, de tres
horas semanales.

Figura 3. Performance 1. Frames del video-performance: E/ fuego de Aixa susurra en la
noche. (Leyenda. Califato de Cérdoba). Se realiza en las calles de Cérdoba, en ellas crea
un espacio de didlogo sensorial con las sombras, sonidos, olores, comunicacién que tras-
ciende a la narracién, son sensaciones, emociones que sumergen al alumno en el cono-

cimiento experiencial de la leyenda.
Autora: Marfa Salido. Grado en Educacién Infantil. Universidad de Granada. 2018.
Iméagenes: Fuente propia.

Figura 4. Performance 2. Frames del video-performance: Ef guardidn rapero de la Alham-
bra. Explora el monumento de la Alhambra uniendo tradicién y actualidad, transformando
la simbologfa y asociando lenguajes como el rap, una expresién simbdlica reivindicadora
de sentimientos y conocimientos en un contexto histérico, provocando interés, curiosi-
dad e interaccién con el piblico.

Autora: Estefania Romero. Grado en Educacién Infantil. 2018.

Imdagenes: Fuente propia.




3.2, Instrumentos de recogida de resultados

El presente estudio combina en su desarrollo varios instrumentos de indaga-
cién o exploracién (Gutiérrez Pérez, 2005) que se pueden enmarcar en dog
grupos:

* Los instrumentos de indagacién y recogida de datos que se utilizan para
indagar en qué medida el futuro docente es capaz de realizar proyectos ar-
tisticos-diddcticos basados en la performance y el aprendizaje experien-
cial son los siguientes: el principal instrumento de esta investigacién es 1a
obra que realiza por cada alumno/a, las 76 performances educativas. Estog
proyectos didacticos-artisticos son la herramienta de investigacién que nos
van a permitir hacer la valoracién de los procesos de trabajo de los alum-
nos/as, el andlisis de la capacidad tanto constructiva-formal como narrati-
va-discursiva adquirida por el alumnado en el proceso de realizacién del
proyecto, complementado con la elaboracién de un portafolio con infor-
macién analégica y digital que documenta todas las fases del proceso de
creacién e investigacién artistica realizada. (Primer objetivo de indagacién)

* Por otra parte como instrumentos o recursos para visualizar y mostrar la
performance como una herramienta educativa que puede contribuir favo-
rablemente a acercar el Patrimonio Cultural a la Educacién Infantil, tene-
mos: una base de datos y documentacién elaborada durante el proceso de in-
vestigacién. Informacién recogida durante la observacién conductual directa
y visionado del material audiovisual recogido durante la actuacién en los
procesos creativos. Se plantea una investigacién “participativa que se des-
taca, por una parte, producir conocimiento y acciones ttiles para un grupo
de personas; por otra, que la gente se capacite a través del proceso de cons-
truccién y utilizacién de su propio conocimiento”. (Rodriguez, Gil, & Gar-
cia, 1996, p. 56). Documentacién analégica y digital, cuestionarios, anota-
ciones de cada sesion, fotografia, video, etc. (Segundo objetivo de indagacién)

3.3. Resultados del andlisis de la informacion recogida

Seguidamente se muestran los resultados de hacer el an4lisis de la informa-
cién obtenida de los setenta y seis proyectos experienciales o performances
educativas elaboradas. Para realizar el andlisis y valoracién de forma indivi-
dual de cada proyecto o performance, se recurrié a los siguientes indicadores
de evaluacién, teniendo en cuenta que la valoracion se realiza mediante por-
centajes que se corresponden con una puntuacién minima de 1 y la maxima
de 10, esta puntuacién se identifica con el nivel de logro (bajo 3-4, medio 5-7,
alto 7-9 y muy alto 10).

Con respecto al primer objetivo, analizar en qué medida el futuro do-
cente es capaz de realizar proyectos artisticos-didécticos basados en la per-
formance y el aprendizaje experiencial, se obtienen resultados a nivel global
que son significativos. En lo que se refiere al analisis constructivo-formal, se




analiza el nivel de las estructuras simio-narrativas y plasticas de los produc-
tos o personajes realizados para las performances, un nivel mas conceptual o
abstracto cuyos componentes no se presentan directamente, seguidamente,
la sintaxis visual y plastica profundizando en el sentido semiético (Barthes,
1964; Dondis, 1985; Eco, 1976), ya que los signos reinterpretados por el futu-
ro docente adoptan la forma de las palabras, sonidos, objetos o productos, y so-
bre todo, gestos y acciones que generan las performances. Se valora el nivel
de adecuacién y aplicacién de los materiales utilizados en la creacién que in-
tervienen en la performance, as{ como el nivel de idoneidad y justificacién de
recursos utilizados para la integracién del cuerpo-alumno/a en la performan-
ce, también el nivel de redefinicién del contexto o intervencién del espacio fisi-
co (dentro o fuera del aula, espacio publico) y/o del colectivo (personas). A con-
tinuacién, se analiza el desarrollo creativo profundizando en las capacidades
para la percepcién estética y creativa del alumnado segin Eisner (1995), la
habilidad para ampliar limites; romper con los usos convencionales, innovar,
romper limites y cuestionar las concepciones o soluciones dadas.

Los resultados obtenidos de esta valoracién muestran niveles altos en
las capacidades estéticas y creativas en la realizacién de los productos o per-
sonajes simbélicos que estdn creados para inducir las performances didacti-
cas, para explora el patrimonio cultural més cercano. A nivel constructivo-
formal, el 30% las performances obtienen una valoracién de muy alta, el 40%
alcanza un nivel alto, el 10% medio y el 14% bajo, el resto tiene un nivel muy
bajo. Gran parte de las obras muestran un nivel elevado de simbolizacién y
abstraccién que es conseguida mediante la utilizacién de todo tipo de ele-
mentos sintécticos y conceptuales del lenguaje visual y plastico. Comproba-
mos el uso de las figuras retoricas, predominantemente de la personificacién,
los productos son una abstraccién simbélica personificada del tema elegido
(monumento, ritual, artesania, gastronomia, leyendas, etc.). Se utiliza, sobre-
todo, la metéfora surrealista o abstracta para elaborar las obras con un nivel
alto de fantasia y creatividad narrativa y plastica. Las performances, aun
siendo una herramienta pedagégica completamente desconocida para el alum-
nado, muestran resultados satisfactorios que comprobamos mediante la va-
loracién de la adecuacién e idoneidad de los materiales utilizados que es
elevada, al igual que la habilidad de intervencién de los espacios fisicos y/o
colectivos, con objetos, sonidos, olores, sabores, etc. Por otra parte, otro dato
relevante es el grado de innovacién de las obras, la informacién analizada
evidencia que en la mayoria de las creaciones parten de la informacién cono-
cida y través de asociaciones y transformaciones mediante los diferentes len-
guajes o narrativas, rompen limites y generan expresiones de experiencias
actualizadas (ejemplo: explorar la Alhambra a través del rap).

Seguidamente se realiza el anélisis de las performances educativas a
nivel expresivo-relacional. Para ello, obtenemos los datos resultantes de ana-
lizar los niveles de interrelacién y expresién en base a las caracteristicas ex-
presivas y relacionales de la performance (Aznar, 2006; Ferrando, 2013; Pica-
zo 1893). Los resultados obtenidos tras la valoracién revelan que el 40% de
las performances tienen un nivel muy elevado en la capacidad para hacer




sentir, provocar y emocionar con un discurso personal. Se comprueba que up
nimero elevado de las obras han conseguido una de las premisas mas signj.
ficativas de la performance, expresar la experiencia a través de la presenta.
cién o accién (alejdndose de la representacién). Los trabajos muestran up
grado alto de interaccién y expresividad cuerpo-espacio, de espontaneidad y
resolucién de problemas, al igual que actitud y sensibilidad e implicacién epn
situaciones imprevistas. Al analizar el nivel de habilidad para expresar g
través del cuerpo mediante movimientos, gestos, acciones, etc., comprobamos
una gran habilidad para evocar la experiencia de otros y poner en juego la
propia (el alumno-performer se mete en el rol de creador de sabores, olores,
etc., o un guardidn rapero en la Alhambra que induce al piblico a interac-
tuar con é€l, etc.). También se valora el nivel en el cual la experiencia es pro-
vocada y experimentada a través de los sentidos y las emociones. Es revela-
dor tener en cuenta que el 38% de las performances que han obtenido una
valoracién de muy alto, se corresponden con los alumnos/as que se han invo-
lucrado en la experiencia especialmente por sus vinculos emocionales, han
tenido un proceso de observacién y reflexién intenso que les ha permitido ge-
nerar ideas diferentes e integrarlas de forma creativa y emocional en la rea-
lizacién de sus trabajos. Por otra parte, en el 30% de las performances se vi-
sualizan algunas dificultades en el proceso y desarrollo accién o experiencia,
dificultades constructivo-formales, pero sobre todo expresivas-relacionales,
el alumnado expresa en ocasiones su falta de confianza, seguridad, o reparo
a la exposicién en publico, a lo inesperado, por lo que su trabajo se acerca
bastante a la representacién del mensaje.

Para finalizar, respondiendo al segundo objetivo, los resultados corro-
boran el potencial de la performance como herramienta educativa que desa-
rrolla la capacidad del alumnado para resignificar, crear y proponer nuevos
espacios de didlogo en los cuales se acerca el arte a la vida educativa fomen-
tando no solo la creatividad-emocional del futuro docente, sino también com-
petencias y habilidades que trascienden las de la asignatura. Toda la infor-
macién compilada en la investigacién abala los numerosos aspectos positivos
del proceso de ensefianza aprendizaje basado en la performance como herra-
mienta pedagégica experiencial a nivel conceptual, procedimental y actitudi-
nal, en base a dos ejes principales, cognitivo relacional y emocional. Favore-
ciendo el desarrollo significativo de habilidades para involucrarse, observar,
reflexionar y experimentar de forma activa, asi como conductas y aptitudes
creativas e innovadoras utilizando como herramienta principal de conoci-
miento el cuerpo y el espacio. Sin olvidar las dificultades que conlleva el de-
sarrollo de un proyecto educativo artistico de estas caracteristicas en el con-
texto universitario.
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