B Entrewsta

MARTIN
REGUERDA

Jos¢ Martin Recuerda es un andaluz del
teatro que no cree que Benavente o Arni-
ches sean el ejemplo a seguir en estos dias.
Para €l no hay crisis de autores, sino falta
de imaginacion empresarial y coherencia
creadora. Ahora prepara, en su refugio
frente al Mediterraneo, la adaptacion roc-
kera de 1a obra de Victor Hugo Los misera-
bles. Ayudados por su pluma, los persona-
jes de la virulenta Francia decimondnica se
expresaran al ritmo de Chuck Berry.

«\Vlis ohiras no se
estrenan porque
la gente solo
husca las que
causan risa»
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—¢Como es que Martin Recuer-
da se pasa a la «6pera rock»?

—Es muy simple. Un dia recibi,
aqui en mi casa de Salobrefa, un
telegrama de José Tamayo que de-
cia: «Querido Pepe, deseo te en-
cargues version “Los miserables”.»
Yo no sabia que Tamayo pensaba
en poner en escena una version de
«Opera rock» de esta obra después
de haber visto en Londres una re-
presentac1on de Victor Hugo, tam-
bién en musica «rock». Y acepte el
reto.

—¢Por qué usted?

—Tamayo me dijo que por la
musicalidad que tiene mi obra tea-
tral y porque suponia que -era
quien mejor podria adaptar una
obra literaria de esa envergadura a
un ritmo como el «rock and roll»;
aparte de que hemos hecho mu-
chas cosas juntos. Siempre hemos
estado muy unidos. Es un hombre
muy creativo.

—«Los miserables» ya se esce-
nifica en Londres. ¢Como seri la
adaptacién espaiiola?

—Dificil, porque no se trata de
hacer una copia, sino de aplicar
una obra compleja a un idioma
complejo, el espanol. Por eso creo
que habra que cambiar muchas co-
sas que permitan la interpretacion
en castellano y también su puesta
en escena. Ademas tenemos la di-
ficultad de adaptarla a una musica
con un ritmo trepidante que no es,
precisamente, el de la época en la
que se escribid.

—¢Cudl sera la aportacion de
Martin Recuerda?

—Poner todo lo que pueda de
mi mismo. Tendré que intervenir,
incluso, en parte de la musica para
que pueda estar de acuerdo con el
texto. Hay que traducir del francés
y del inglés, aplicar el idioma cas-
tellano, cambiar textos a la fuerza
hasta llegar a conseguir una obra
que pueda calar en el piblico de
nuestro pais. Quizas la dificultad
mds importante sea la bisqueda
de palabras y sinénimos. Aplicar a
un texto de otra época un léxico
del siglo XX que pueda ser iden-
tificado por jovenes y mayores. Y
no puede ser un texto normal y
corriente.

—¢Coémo es posible que un an-
daluz pueda imprimir a la obra el
ritmo que necesita?

—Para mi es muy facil. Me sien-
to y escribo como si me dieran
electricidad, el ritmo viene solo.

—Cree que «Los miserables»
tiene un sentido actual?

—Siempre tendrd un sentido de
actualidad en el tiempo. Para mi la

figura del miserable existe siem-
pre, porque la esencia de la obra
de Victor Hugo estd en la bisque-
da de la justicia. Y esto es un reto
propio del ser humano. Ocurre en
cualquier época. También ahora.

—¢Cual es su ejemplo de mise-
rable?

—Cualquier ser humano que de-
sea un bien que nunca llega a al-
canzar. En «Los miserables», el
personaje esencial ve como cambia
su vida por robar un pan y cuando
quiere vivir tiene que cambiar su
nombre. Pero, curiosamente, es el
ser mds amante de la justicia. Tam-
bién lo es el que cree estar en po-
sesion de la verdad y lo tnico que
consigue es aplastar a los demas.

—¢éSe encuentran miserables en
el mundo de la cultura o la politi-
ca?

—No, personajes como “Jean
Valjean” no los hay en la politica,
hay que buscarlos fuera de ella.
Los hubo en otras épocas, cuando
al darse cuenta de que su gestion
habfa sido nefasta se tiraban al
Sena. Ahora no hay politicos que
sean capaces de tirarse al Sena por
ese motivo. Ni 51qu1era dimiten.

—¢Cuando sera el estreno de
«Los miserables» en «rock»?

—Yo tengo que terminar mi
adaptacion muy pronto, pero se
tiene la idea de que esté lista para
el proximo mes de septiembre. Ta-
mayo ya ha previsto el estreno en
el nuevo teatro Apolo de Madrid,
para despues hacer la gira por pro-
vincias y mds tarde, a Hispano-
américa.

—(Qué actores elegiria para in-
terpretar la obra?

—No lo sé, tendria que ver a
mucha gente, pero creo que habra
que buscar actores nuevos, porque
para interpretar a la madre de
“Cossette”, que vendié el pelo y
los dientes para alimentar a su
hija, no hay actrices conocidas. En
cambio para “Jean Valjean”, el ac-
tor ideal podria ser Plécido Do-
mingo.

—Qué piensa de Andalucia?

—Es un pais pobre en los aspec-
tos culturales.

—Pero ha dado grandes hom-
bres.

—Si, pero se han tenido que
marchar. Yo mismo estuve cinco
anos en Estados Unidos porque
aqui no tenia futuro.

—Pero usted ha llevado lo an-
daluz por todo el mundo.

—Una cosa no quita la otra.
Desde que tenfa dieciocho afios
pensaba en llevar Andalucia al tea-
tro mundial. Eso cuando escrib{




«La llanura», que ahora la voy a
hacer con Salvador Tavora, en cla-
ve de Opera flamenca. La llevare-
mos por todo el mundo como la
esencia del sentimiento andaluz,
para que se entienda que tenemos
raices y cultura propia. Lorca lo
comprendid, pero ahora es dificil
encontrar a un Federico.

—Usted ha escrito multitud de
obras. {Por qué no se estrenan to-
das?

—Porque la gente quiere obras
que causen risa y que no toquen la
terrible agonia del socialismo es-
panol, que es la causa de los pro-
blemas del crecimiento de la cul-

estar por encima de esos proble-
mas y no dejar de escribir.

—Ha escrito una obra ambien-
tada en la Expo de Sevilla. (Se es-
trenara en el 92?

—No creo. Si se estrena armara
un gran revuelo, porque «La
Trosky se va a las Indias» es la his-
toria de una mujer de Sevilla que
se va a la isla de la Cartuja a bus-
car un sitio para instalar su chirin-
guito en la Expo y, claro, no la de-
jan. Ella no lo entiende, porque es
sevillana de pura cepa. No creo en
el 92, la fecha magica caerd por su
propio peso.

—Se acusa a los dramaturgos
de falta de ideas.

—El problema esta en que no
podemos seguir siendo continua-
dores de Benavente, Arniches o
Muifioz Seca. Yo creo en su hon-
radez, pero hay que buscar auto-
res e ideas nuevas, que existen. Lo
que ocurre es que hay una mala
politica empresarial en el teatro.
No investigan en el teatro espanol
de autores vivos y por eso se pien-
sa que hay una gran crisis de au-
tores e ideas, pero no es cierto.

—¢Entonces existe un nuevo
teatro espanol?

—Existe y lo conocen todos,

tura de los espanoles. i \ i r pero el problema es que pasard a
— ¢Se cierran las puertas por no . «I'a esencia de I.ﬂs mlsel‘ahles la historia sin pasar por los escena-
comulgar con el Gobierno?

L e es Ia hisqueda de la justicia. rios. R L
—Si, lo mismo que con n- - \ 2 —¢Es usted muy pesimista?
quismo. Por ello creo que la dnica Pﬂl‘Sﬂﬂa]es como ‘Jean vallﬂan' —Si. La causa es que he vivido

forma de sobrevivir en el mundo no hay entre Ins polmcns»

siempre en una continua espera
de la cultura y el teatro es hacer lo para ver florecer ideas y esperan-

que uno sepa hacer. Yo tengo que e zZas. [ |
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