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El personaje

José Martin Recuerda, dramaturgo

“Mis obras estan inspiradas en
lo que observo a mi alrededor”

SALOBRENA‘REDACCION
José Martin Recuerda es, sin
lugar a dudas, uno de los mas
grandes literatos granadinos
vivos, y uno de los mds grandes
dramaturgos espaiioles de este
siglo, tanto por la cantidad como
por la calidad de su produccion
literaria, que sigue aumentan-
do dia a dia, ya que, afirma,
“escribir es lo que me mantie-
ne vivo”.

Martin Recuerda tiene
muchas virtudes a poco que se
le conoce. En primer lugar, es
una mente profundamente
abierta y critica con la sociedad
con la que le ha tocado vivir.
Quizd sea porque su fuente de
inspiracion, el hilo conductor
de su obra, es la sociedad, o
mejor dicho las sociedades, en
que ha desarrollado su peripe-
cia vital. La vida le ha llevado
a conocer lugares lejanos, pero
en los que siempre se ha apre-
ciado su obra. Nuestro autor
recuerda, con modestia pero con
emocion, como al marcharse de
la Universidad de Humboldt, en
Estados "Unidos, en la que
impartio clases durante un tiem-
po, hubo manifestaciones y pan-
cartas pidiendo que se queda-
ra.

Otra virtud que tiene José
Martin Recuerda es que siem-
pre ha ejercido de lo que es: un
granadino que ha sabido mos-
trar como nadie esa sociedad
que tanto ha cambiado, esa
sociedad de posguerra, del desa-
rrollismo, de los sefioritos y las
presuntas élites culturales e inte-
lectuales.

Y ademds de todo ello,
Martin Recuerda es un drama-
turgo militante, que ha puesto en
Ppie tantas obras de los cldsicos

en el Teatro Espaiiol Universi-
tario, primero, y en miltiples
teatros del mundo, después, que
muy pocos pueden dominar

como él la técnica, los mimbres
de ese complicado cesto que
supone el poner en pie una obra
de teatro. ‘La llanura’, ‘Las

quiere una copla del Arcipres-
te de Hita?’... son parte del lega-
do de este granadino universal.
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;Doénde nacié usted?
Naci en la Plaza de Bibrrambla,
de Granada, en el afio 1925.

(Coémo era su familia?

Mi padre era un pobre hombre,
un trabajador nato. El tenia una
fruterfa. Se levantaba a las cinco
de la mafiana para ir al merca-
do y comprar la fruta.

(Cu4ntos hermanos tenia?
Mi madre tuvo 11 varones, de
los que yo conoci a seis. Hoy
s6lo quedamos dos. No tuve
ninguna hermana.

:Coémo era aquella Granada
de finales de los afios 20 y 30?
Era una Granada llena de bulli-
cio, de actividad cultural. Yo
empecé a escribir con diez afios,
y hacia obras de teatro y nove-
las, que he perdido. Mi prime-
ra obra fue El pais de las ton-
terias, que estd escrita en un
granadino fonético, en 1936...
Es decir, practicamente cuan-
do sonaban ya los cafiones de
la guerra...

Pues si, mis primeras obras tie-
nen su raiz en los problemas
que se derivan de la propia gue-
rra y la posguerra: Esperando,
una novela que se perdid; La
llanura...

La llanura es una obra clave

El dramaturgo, con Angel Cobo, biégrafo y productor de algunas de sus obras, en su casa de Salobrena.

“Cuando escribi La llanura en el ano
1947 creo que me jugué la vida, pero
entonces tenia la suficiente ingenuidad
para escribirla sin pensarlo”

en su produccion teatral.
{Qué quiso mostrar en ella?
La llanura es la historia de una
mujer que vive en el Albayzin
con su marido, y en un momen-
to determinado, ve cémo, sin
razén aparente, a su marido le
dan el paseillo y 1o matan. No
sabe dénde lo han matado, no
sabe dénde estd, ha desapare-
cido. Eso hace que destruya a
su propia familia, porque ella
no presta atencién en la vida a
otra cosa que no sea descubrir
dénde estd su marido. Hay un
problema gravisimo, porque
hasta la propia familia se le
pone a ella en contra, diciendo
que hay que olvidar y seguir

- viviendo. Todo esto lo escribi

en el afio 1947, con lo cual creo,
francamente, que me jugaba la
vida, lo que pasa es que creo
que tenia la ingenuidad sufi-
ciente para escribirlo. La obra
se estrend en el afio 1954 por
parte del TEU, pero cortada por
la mitad, con lo que parecia un
drama pasional. Y ahora, hace
poco, se ha estrenado por pri-

mera vez en version integra, y
ha resultado modernisima, por-
que es un drama sencillo, que
no es doctrinario, que enlaza
con las madres de Mayo argen-
tinas, o con Kosovo o Bosnia,
con cualquier guerra civil.

;Dénde estudi6?

En el colegio del Corazén de
Jests, primero, y en el Institu-
to Padre Sudrez, después.
Durante los afios previos a la
guerra, los institutos eran mix-
tos. Luego, nos pusieron a los
chicos por un lado y a las chi-
cas por otro. Finalmente, estu-
dié la carrera de Filosofia y
Letras en la Universidad de
Granada, donde también me
doctoré.

.Y cuindo sintié que su obra
empezaba a tener repercu-
sion?

En el afio 1952 me nombraron
director del teatro universita-
rio de Granada, con apenas 27
afios. Ello me dio la oportuni-
dad de aprender mucho teatro,

de estar en contacto con la afi-
cion teatral que iba a los teatros
de aquel tiempo, alos TEU, los
teatros universitarios, de los
que los mds importantes eran
este de Granada, el de Murcia,
Madrid, San Sebastidn. Todos
los actores veteranos de hoy en
dia: Marsillach, Landa, Juanjo
Menéndez, Julieta Serrano...
proceden de los TEU. Dirigi el
TEU de Granada desde el afio
1952 al 1962, y eso me hizo
aprender mucho.

O sea, que apenas termina-
da la carrera, ya tuvo un
cargo de responsabilidad...

Asi es. Por aquella época ya
habia escrito varias de mis
obras, y habia leido en piiblico
bastantes. La Garduria, del afio
40, que esta inédita. El padre
Anibal, de 1941; El enemigo,
que estd publicada en Nueva
York. Dauro, de 1944, que se
va a publicar ahora en Malaga,
y que es un drama cuya accion
se desarrolla en las proximida-
des del rio Darro, en Granada.
Caminos, que revisé en 1993
con el nombre de La prisién. La
llanura es del afio 1947, y es la
mds madura de mis obras de
juventud. Dauro no habla tanto
de la guerra, pero si refleja ese
ambiente gris, terrible, de la
posguerra. Era un ambiente

misero, lleno de prejuicios.
Otra obra importante de
posguerra fue Los Atridas, que
se acaba de publicar, y que
escribi en el afio 1951. Esta
obra tiene resonancia con lo
griego, con la familia de los
atridas, destruida en la pos-
guerra entre los odios y las
pasiones. Es una familia que
ha sido derrotada por sus ideas
izquierdistas, y acaban todos
destruyéndose.

Usted siempre mira lo que
tiene alrededor para hacer
sus obras. Nunca mira hacia
atras. ;Por qué?

Porque siempre he encontrado
a mi alrededor situaciones,
vidas, de las que merecia la
pena hablar. Asi ocurre, por
ejemplo, en Las ilusiones de
las hermanas viajeras, que €s
una historia lirica, poética, en
un solo acto, sobre tres herma-
nas y una viejecita, que viven
en una pensién. Estas mujeres
existieron en buena parte en la
vida real, y eran mis vecinas
de abajo. Tenfan una pension,
y murieron todas muy mayo-
res. Vivian en la mds absoluta
de las miserias , y no querian
confesarlo. En la obra, estas
mujeres nunca han visto el mar,
y roban a la vieja para conse-
guir algin dinero con el que
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e verlo. Estas vecinas mias,
como digo, tenfan una pension,
pero muchas veces decian que
no era tal, que los huéspedes
eran parientes, o cantantes de
zarzuela, gente muy rara...

¢Se han dado algunos de estos
personajes reales por aludi-
dos en alguna ocasién?

No, aunque las referencias
incluso geograficas son muy
directas. Asi, por ejemplo, en
Las salvajes del Puente San
Gil, el paralelismo es claro:
Puente San Gil es Puente Genil.
La historia me llegé cuando
ibamos haciendo funciones con
el TEU, y viendo el ansia de
libertad y la represion sexual
que se vivia. Los sefioritos iban
a esperar a las estudiantes al
acabar las funciones del teatro,
para ver si podian ligar con
ellas. Yo me inspiré para esa
compaiiia de revistas pobre en
la que vi en el Teatro Cervan-
tes de Granada. Todos los sefio-
ritos pardsitos del Centro Artis-
tico de la época las esperaban
a la salida por si tenian alguna
oportunidad con ellas. Yo me
inspiré para esa compaiiia de
revistas pobre que sale en la
obra en la que vi en el Teatro
Cervantes de Granada.

Luego se hizo una version
cinematografica de Las sal-
vajes...

Si, la hizo un director catalén,
Antonio Ribas, con Maria
Silva, Vicky Lagos, Elena
Maria Tejeiro... La rodaron en
los alrededores de Madrid, en
Navalcarnero. Intervino Adol-
fo Marsillach porque era amigo
del director. Recuerdo que era
pleno invierno, y sin embargo
la pelicula estda ambientada en
el verano, por lo que tenfan que
llevar todos y todas manga
corta. Pasaron un frio... Fue
una pelicula de bajo presu-
puesto, pero muy bien hecha,
con actrices de primera.

Supongo que, dada la tema-
tica de Las salvajes, los encon-
tronazos con la censura seri-
an continuos...

Ya ves. Estuvo el cataldn un
afio entero yendo a ver a uno de
los censores, un dominico, el
padre Fierro, casi a diario.
Luego tuvieron que quitarle
cantidad de cosas. Luego la
monté Angel Cobo con una
compaiiia profesional en el Tea-
tro Isabel la Catdlica, e hici-
mos 20 funciones de la obra
hace 10 afios. Aurora Bautista
fue la protagonista de este mon-
taje. De todas formas, los
encontronazos con la censura
fueron continuos.

.Como fue su actividad con
el TEU? ;Le siguié dejando
tiempo para seguir escri-
biendo?

Una joven Concha Velasco (a la izquierda) en el estreno de ‘Las arrecogias’.

“Con el TEU hicimos mas de 500 representaciones,
generalmente adaptaciones de los clasicos, porque no
daban grandes problemas con la censura”

Por supuesto. Con el TEU hici-
mos mds de 500 representa-
ciones, generalmente adapta-
ciones de los clésicos. Los cla-
sicos no daban grandes pro-
blemas con la censura. Todos
los textos pasaban, en cualquier
caso, por tres censuras. Los
TEU eran dependientes del Sin-
dicato Espafiol Universitario,
el SEU. Realmente, dependian
de un organismo politico. El
TEU se inspira en la tradicion
de los teatros populares uni-
versitarios anteriores a la gue-
1ra, como La Barraca. El primer
jefe nacional de los TEU fue,
por cierto, uno de los inte-

grantes del grupo La Barraca,
Modesto Higueras. Lo que ocu-
rre es que Modesto Higueras, a
pesar de ser muy amigo de
Lorca, era falangista, y, por
cierto, un hombre encantador.

Siguiendo con el tema de
la censura, fuera de los clésicos,
cuando se queria hacer una obra
moderna, con temas de actua-
lidad, habia que pasar tres cen-
suras. La primera, la del jefe
del SEU, que era un politico. Si
el jefe del SEU no se fiaba, la
mandaba a Madrid. En Madrid
te la trataban pensando en que
podia ser una historia de cAma-
ra, es decir, que como mucho

se iba a representar una vez o
dos, con lo cual te permitian
ciertas licencias, porque ade-
mas de hacerse una vez o dos,
se hacia para un publico esco-
gido, mas o menos intelectual,
de la élite.

Por eso permitieron hacer
La llanura. Al jefe del SEU le
encantd, pero decia que era
muy peligrosa. En Madrid tar-
daron mucho tiempo en revi-
sarla. Conservo una serie de
cartas de ida y vuelta entre €l
jefe de la censura en Madrid y
el jefe de la censura en Grana-
da, para ver si la dejaban. La
dejaron para Granada, luego se

pidié permiso y se hizo otra
funcién en Sevilla, y luego se
pidi6 permiso para otra en
Madrid, y también la dejaron.
En todas estas funciones, la
obra estaba cortada por la
mitad. Hay una tesis sobre la
censura que estd haciendo una
investigadora de Alcald de
Henares, y me ha mandado
mucho material sobre como tra-
taba la censura mis obras.
Cuando Las arrecogias hubo
una censura feroz, y hay cartas
del subdirector general de tea-
tro al jefe de la censura, y vice-
versa, en las que se dice que la
obra es una maravilla, y por
ello, muy peligrosa. Pero en
este caso ya estamos hablando
del afio 1972, en las postrime-
rias del franquismo. En esos
afios hubo una regresién muy
importante de la censura, cuan-
do Carrero lleg6 a la Presiden
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cia del Gobierno. Luego estre-
namos Las arrecogias enel 77,
pero en aquel momento no la
dejaron pasar.

Volvamos atras. ;Con qué
personajes de la Granada de
posguerra se coded usted?
(Quiénes oyeron sus
obras?Alfonso Gamiz Sando-
val, una especie de mecenas,
catedratico de Historia, que
tenia un carmen al lado del
Washington Irving, acogia en su
casa lecturas literarias. Todas
las poetisas estaban enamora-
das de él. Cuando se muri6
Alfonso, lloraban desconsola-
das. Gallego Burin, Seco de
Lucena... mucha gente. A
aquellas lecturas iba incluso el
gobernador civil, pero creo que
mas que nada a ver qué cosas
escribiamos. También estaba
Baldomero Palomares, que fue
un personaje importante en
aquella Granada, porque era
uno de los jefes de la Falange,
y ademds llegd a ser director
general de Tabacalera. Habia
mucha gente de interés, Ladrén
de Guevara, Miguel Ruiz del
Castillo, los pintores del TEU,
Maldonado, Moscoso...

Habia mucha gente con
grandes valores artisticos, gente
de categoria, que colaboraba
con el TEU, y se llegaron a
hacer cosas de calidad. Fue una
época en que se hicieron
muchos clésicos, y eso fue una
gran escuela para muchos. Yo
aprendi con el TEU a manejar
el teatro, a hacer adaptaciones.
Se adaptaron muchos clésicos,
griegos y latinos. Mont€é obras
de Esquilo, Tirso, Cervantes,
los clésicos del X VIII. Se mon-
taron muchas obras, algunas
contemporaneas como La cor-
nada, de Alfonso Sastre, que
era mas problemadtico, porque
lo que més perseguia la censu-
ra eran las obras criticas con la
sociedad. Tid podias montar los
cléasicos o los vanguardistas y
no tenfas problemas. Monté Las
sillas de Ionesco, que es teatro
del absurdo, y no tuve proble-
mas.

¢Le ha disgustado alguna vez
de forma especial el montaje
de alguna de sus obras?

Alguna vez. Por ejemplo, no
me gustd el montaje de El fea-
trito de Don Ramon, y me peleé
con el director y los actores
poco antes del estreno. El que
hacia de Don Ramén estaba tra-
bajando con Joselito, y simul-
taneaba la pelicula con los
ensayos. Un dia venia a la obra,
y otro dia se iba a rodar la peli-
cula. Me pareci6 poco serio,
pero al final hizo bien el papel.

.Y alguna agarrada fuerte
con algin actor o actriz?

No muchas. Lo que si me han
pedido alguna vez algunas actri-

ces es que les escribiera obras
a medida. Actrices como Flo-
rinda Chico, o Aurora Bautis-
ta, me han pedido obras, pero
luego no me salian. Aurora
Bautista me pidi6 que le hicie-
ra una Celestina para mediana
edad, y acabé haciendo una
Celestina para una nifia de 12
afios, y me salieron Las con-
versiones, que es una obra que
me gusta mucho.

1963 al 1966 di clases en
Madrid, en un instituto filial
del Ramiro de Maeztu. Desde
el afio 1966 a 1971 di clases en
diversas universidades ameri-
canas, y desde 1971 hasta la
jubilacién, en el afio 1987, fui
profesor en la Universidad de
Salamanca.

(Algin alumno que recuer-
de con especial interés?

dratico de Literatura de Gra-
nada, y mi maestro. Y me habl6
de que se iba a crear una espe-
cie de cdtedra de teatro en la
Universidad de Salamanca.
Emilio habl6 con Lazaro Carre-
ter y vieron bien que me hicie-
ra cargo de la inauguracién del
Aula de Teatro que se llamaba
“Juan de la Enzina”. La idea
de Salamanca era crear una
catedra de teatro y posterior-

La actriz Carmen Rossi, en una escena de ‘Las conversiones’.

“Siempre me he llevado mal con todos
los politicos. No es problema de
doctrina, porque no soy doctrinario.
Si algo veo mal, lo digo”

Cuando estrené ;Quién
quiere una copla del Arcipres-
te de Hita?, montado por Mar-
sillach y con Mary Carrillo y
Rodero en el Teatro Espaiiol, el
dia que fui a ver el ensayo, vi
unos decorados rarisimos y pre-
gunté si es que habia otra come-
dia. Marsillach se subia por las
paredes y me decia que si con
los esfuerzos que habia dedi-
cado a mi obra no era capaz de
reconocerla.

;Donde se ha desarrollado su
carrera como profesor?

Yo estuve desde el afio 1952 al
1963 en el Instituto Padre Sui-
rez, de Granada. Desde el afio

Ignacio Henares, el catedratico
de Historia del Arte, fue un
alumno muy brillante, que
luego me propuso para la
Medalla de Oro de Granada
cuando fue concejal, y que ade-
m4s ha sido un politico de los
que no van a hacer su apafio,
sino que fue a trabajar de ver-
dad por la cultura. Por eso dur6
tan poco, quiza.

Usted fue pionero en aquel
intento de revalorizacion o
puesta en valor del teatro en
las universidades...

Asi es. Yo estaba en la Hum-
boldt University, en California,
y llegé alli Emilio Orozco, cate-

mente un Departamento de
Drama. La citedra se cred, y
se hizo un trabajo muy fecun-
do durante 17 afios, pero el
Departamento de Drama no,
porque a la Universidad espa-
fiola no le interesaba este tipo
de departamentos.

.Algin motivo especial para
ello?

Habia un motivo especial, que
era la poca confianza que teni-
an en la iniciativa y ademds los
intereses creados que existian
en los departamentos de Lite-
ratura contra la posibilidad de
que llegaran otros que les dis-
putaran la hegemonia. Ademas,
decian que qué sentido practi-
co tendrian estos departamen-
tos de Drama. Era la politica
qu seguian dentro de la Uni-
versidad. Incluso llegaban a
afirmar en ocasiones que el tea-
tro era un lujo. Entonces, se
crearon las catedras, que esta-

ban, digamos, adosadas a los
departamentos de Literatura, o
como se llaman en algunas uni-
versidades, de Teoria y Précti-
ca de la Literatura. En la Uni-
versidad de Salamanca se cred
la de Teoria y Practica del Tea-
tro; en la Universidad de Mur-
cia también, en la Universidad
de Valencia... Pero realmente
se han convertido en una asig-
natura mas de las que se impar-
ten en el Departamento de Lite-
ratura, no tienen departamento
propio.

;Qué aceptacion tuvieron
estas catedras, y concreta-
mente la de Salamanca, que
usted dirigi6?

Al principio, mucha, porque
fue el periodo dlgido de desa-
rrollo de los teatros indepen-
dientes. Alli se estrenaron
muchas cosas, vinieron alum-
nos de Grotowsky, un maestro
famoso en la época, vino Roy
Hart, se estrené La casa de
Bernarda Alba, que antes se
habia hecho en Portugal con un
hombre en el papel de la Ber-
narda, se estrend El quejio de
La Cuadra, que fue el mejor
espectaculo de Tévora, y el mas
sencillo.

¢ Coémo han sido sus relacio-
nes con el poder politico?
Mal. Con todos. Esa es la labor
del creador. No es problema de
doctrina, porque nunca he sido
doctrinario. Si algo veo mal en
la sociedad, lo digo porque me
parece. El presidente del
Gobierno que tenemos ahora,
Aznar, que yo le llamo EI Cefe,
porque se parece a Ceferino,
un alumno que tuve en Sala-
manca, me parece exactamen-
te igual que el resto de los poli-
ticos. Yo no me meto en poli-
tica. Las salvajes o La llanura
son obras que tienen una peren-
nidad, creo, porque no encierran
ninguna teoria politica.

.Y cuales son los porqués
para los que no ha encontra-
do respuesta en la vida?

Todos. Todo el que crea vidas
sobre un escenario, el que escri-
be teatro, esta buscando conti-
nuamente respuestas. Hoy toda-
via sigo viendo las noticias en
television, o leyendo el peri6-
dico, y aparentemente no pres-
to demasiada atencion a lo que
ocurre. Sin embargo, hay algo
de lo que veo a mi alrededor
que queda ahi dentro, y a lo
que intento buscar respuesta,
muchas veces sin conseguirlo.
A veces soy como una espon-
ja, déndole importancia a los
detalles sencillos, en los que
no se fijan otros. Es en esas cir-
cunstancias, aparentemente
pequefias, donde a veces
encuentro temas para mis obras.

Después de tantos afios, ;qué
le impulsa a escribir cada
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dia? ;Cuales son sus moti-
vaciones para seguir dando
a luz obras?
La necesidad de hacerlo. Ha
habido veces en que he estado
10 afios dédndole vueltas a una
obra antes de escribirla, en que
he visto obras que se han ido y
han vuelto hasta nacer.

¢Cuando ve usted en qué se
ha convertido el negocio lite-
rario en Espaiia, en qué pien-
sa?

Es una canallada. Los drama-
turgos que lo son de verdad,
los que escriben como los cla-
sicos, dictando précticamente
las obras desde el escenario,
estamos menos preocupados
por los libros. Actualmente nos
preocupamos mas por los libros
porque es mds dificil estrenar.
Hace unos afios no era asi, pero
ahora lo es.

.Y se lee teatro en Espafa?

Poco, pero eso ha pasado siem-
pre. El lector corriente busca
la novela, donde esté el parra-
fo largo, la descripcién. Obras
como Las salvajes en el esce-
nario son un torbellino, pero en
la lectura pueden ser dificiles.

.Del teatro experimental que
a veces nos quieren ofrecer
casi a la fuerza, qué opina?
Eso son hechos parateatrales.
El hecho mds impactante que
puede vivir una persona es que
en la vida real, un coche atro-
pelle a alguien delante de ti y
td veas cOmo esa persona
muere. Sin embargo, eso no es
teatro.

Después de montar tantas
obras y adaptarlas, por fuer-
za ha debido usted tener muy
cerca la influencia de los cla-
sicos...

Si, pero no de una manera
directa. Sobre todo me han
influido en la técnica a la hora
de escribir mis obras, en con-
seguir el objetivo de no aburrir
al publico. Cuando aparece el
teatro nacional espafiol, que se
inicia con Juan de la Cueva,
tiene esa virtud de no aburrir,
de mantener una accién cons-
tante. El ptiblico espafiol nunca
ha sido fécil. No se puede poner
una frase de sobra. Todo tiene
que estar justificado, todo tiene
que tener su engarce perfecto en
la trama. En el teatro no se
dicen cosas, pasan cosas.

La television, ;es un instru-
mento de cultura o de bar-
barie intelectual?

La televisién navega en una
indefinicién que con el tiem-
po no serd tal. Por ejemplo,
los canales teméticos que ahora
estdn de moda en la television
digital, pueden servir para
recuperar obras o peliculas
antiguas. Hace poco, precisa-
mente un canal de estos ha
estado pasando la version cine-
matogréfica de Las salvajes.

“No sé quién tiene la culpa de la
desaparicion de las Humanidades, de
la ensefianza primaria y secundaria,

pero me parece una barbaridad”

Ese si es un papel positivo.
Cuando estas realidades se
generalicen, cuando cada uno
veamos lo que queramos ver
realmente, la television serd
mucho mads util, como lo serd
Internet. Yo creo que la gente
estd escribiendo mds gracias
al correo electronico.

(Quién tiene la culpa de la
desapariciéon de las Humani-
dades de la educacion de los
jovenes?

No sé quién tiene la culpa.
Quiza todos un poco, pero en
cualquier caso me parece una

barbaridad que a nuestros jove-
nes no se les forme en la lite-
ratura, en la cultura clasica, en
el arte. Hay una obra mia, Ella
y los barcos, en la que cuento
un poco como la sociedad estd
perdiendo sus valores cultura-
les. Ya llevan mucho tiempo
las Humanidades perdiendo
terreno. Primero el Latin dejo
de ser obligatorio, y luego se ha
restringido la Literatura. En
cualquier caso, los primeros
que deberian protestar por ello
son los profesores, y la verdad
es que les he oido quejarse
poco.

José Martin Recuerda afirma que su espiritu busca el amor verdadero.

. Quiza debiéramos pasar de
la figura del profesor-funcio-
nario a la del profesor-peda-
gogo? :

Encontrar un buen pro-
fesor, al que le guste su traba-
jo, es cada vez mds dificil. El
profesor en el sentido clésico,
el de la escuela en sentido grie-
20, el que ensefia a compren-
der, a tener inquietud, es muy
dificil de encontrar. Se ha per-
dido esa figura del profesor-
educador para la vida. Ser pro-
fesor de Primaria es lo més
dificil, pero hay muchos pro-
fesores de Primaria que lo son
porque era la carrera més corta,
la més facil de hacer. Para ser
un buen profesor hay que tener
vocacion.

Muchas de sus obras giran
alrededor del claustro mona-

cal, la obra de caridad de las
monjas que recogen a las
mujeres de la calle... Un com-
ponente religioso, en cual-
quier caso. ;Tiene usted
Dios?

Claro que lo tengo. Mi obra es
muy creyente, y yo soy muy
creyente. Pero sigo viendo con
perplejidad como Dios permi-
te que haya pobres en el mundo,
que exista la maldad. Ademis,
nunca he visto bien la hipocre-
sia que rodea a las religiones
organizadas.

.Y en qué estado se encuen-
tra su espiritu?

Mi espiritu busca el amor ver-
dadero. No quisiera morir sin
haberlo encontrado, aunque ya
lo he vivido entre alguna de la
gente que me rodea. En cual-
quier caso, me siento en paz.
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