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MARTIN RECUERDA, DOS VECES PREMIO “LOPE DF VEGA”

José Martin Recuerda, otra vez —y -

van dos— Premio <Lope de Vega» de
teatro. La primera fue en 1958, con
<El teatrito de don Ramoén». Ahora
ha, sido con «El engatnao». Se lo ten-
go en cuenta y hasta se lo reprocho.
Don José, que ya van dos y hay mu-
cho autor novel por ahi que precisa
de un empujoncito...

—Creo ser un novel mas. Las cir-
cunstancias me han ido acorralan-
do de tal manera que me considero
una persona que empieza en el tea-
tro: me han apaleado mucho. Desde
s]1 cincuenta y ocho hasta ahora -no
ile de]ado de escribir teatre y ‘he te-
nido ' casi que: exiliarme- a -Estados
Tnidos ‘para -poder vivir y seguir
escribiendo, con muchas denuncias
encima, vy por el solo hecho de que-
rer hacer <teatro -espanol». <El.en-
gafiao» lg terminé en 1972. Desde
entonces intenté por todos los me-
dios su representacion. Hubo pro-
vectos ambiciosos, frustrados luego.
No supe qué hacer. Me encontraba
angustiado y opté por presentarme
al «Lope de Vega». Lo hice como un
novel mas. No creo haber lesionado
a, nadie con ello. El novel lesionado
g0y yo.

Bueno, pues es el caso que nues-
tro autor siempre novel tiene enci-
ma una buena ficha bibliografica.
Todo se inicié con «La muralla», en
el cincuenta y cuatro, como princi-
pio. Luego vinieron <Los atridas»,
<El payaso y los pueblos del Surs,
«Como las cafas secas del camino»,
«Las salvajes en Puente San Gil»,
«Las ilusiones de las® hermanas via-
jeras», «El Cristo», «Las arrecogias

_del beaterio de Santa Maria Egip-
ciaca», etcétera.

_ —¢Coémo fue el proceso creativo
de «El enganao»?

—Fue un gran combate interior.
Empecé la obra; de muy diversas
maneras. El tema que me impulsa-
ba era la vida de San Juan- de Dios
vista en funcién del imperio, o sea,
de la sociedad de su tiempo. Ahon-
dando en esta sociedad toqué; casi
sin querer, la raiz de la soc1edad
espahola actual. g

—¢Y dénde cabe situar esta obra
dentro de su teatro?

—Esta dentro de la llamada «dra-
maturgia de la violacion», dramatur-
gia que, segun observa Ruiz Ramon,
concibe el espacio escénico como el
lugar de la manifestacion de un ce-
remonial de crueldad colectiva. <El
enganao» necesita espacios distin-
tos de los que permite el teatro a la
italiana. Es una gran fiesta, donde,
como en los comienzos de la trage-
dia griega, se van a inmolar unas
victimas.

—¢¢Qué representa ldeologlca y es-
tilisticamente?

—En lo' ideologico, una madura-
cion de mi forma de sentir. Conti-

nua mi postura critica, no perdona-

da por los reaccionarios o hipécritas,
que no quieren ver la realidad tal
cual es. De esta postura arranca el
paron que los deméas han dado a mi
teatro. En nuestro pais es un pecado
grayisimo el infentar conocernos.
Eso es-lo que yo trato de hacer. Es-
tilisticamente quiero romper los mol-
des tradicionales, segtun el proceso
de mi obra restante, desbordando
espacios_escénicos, violando ideas y
conceptos a primera vista paraddji-
cos, pero que en el fondo son la idea
desnuda e hiriente que todos tene-
mos de Espana.

El gris panorama de

nvestro teatro

Hablamos de teatro norteamerica-
no. Durante unos anos Martin Re-
cuerda fue profesor en algunas Uni-
versidades de Estados Unidos. El re-
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cuerdo es ‘agradable para nuestro
autor.

—En el teatro norteamericano, a
nivel ideolégico y 'estético, se admi-
ten todos los signos que con. verdad
dramatica lleven a la libertad y al
progreso -de la sociedad y del hom-
bre en pro de un saber humano.

No asi —piensa Martin Recuerda—
si tornamos los OJOS hacia nuestro
suelo.

—Es preciso renovar las viejas es-
tructuras de-nuestro teatro. Prolife-
ra en exceso el actor-divo, el direc-

_tor-rutinario.o el empresarlo oportu-

nista.
—¢Tan gris-es el panorama?

—Asi-me lo ' parece, aunque va
existiendo una cierta evolucion. Su-
frimos wun lastre muy dificil de
arrancar a todos los niveles: a nivel
de autores posbenaventinos; a nivel
de criticos formados en los: princi-
pios de los anos cuarenta; a nivel
publico burgués y con lavado de ce-
rebro (que entiende por apertura el
«destape»), y hasta a nivel juvenil,
con la existencia de una juventud a
la que se ha orientado hacia la lla-

“mada apertwra europea, cayendo en

los ulfimos epigonos del mimetismo
dramatico foraneo.

No es el caso del teatro de Martin
Recuerda, que si de algo peca es, pre-
cisamente, de espanolidad.

—Mi teatro, en efecto, ha pecado
desde un principio de un hondo sen-
tido ezpanol. Este pecado no me lo
perdonan. Siiel sentido espafol hu-
biera sido falso o superficial hubie-
ra_estrenado con frecuencia. Yo in-
tento hacer Siempre un teatro de re-
ciedumbre y garra espafola, que, ex-~
tranamente, no .tiene cabida preci-

samente en Espana., Me pregunto si

Mi teatro es
hondamente espariol, y
en Espana es un pecado

grave e

Intentar

conocernos'”

“He de crear el prlm@r
departamento de
drama en la
Universidad espanola”

algtin dia accedera este tipo de tea-
tro a nuestros escenarios.

Teatro y Universidad

Diez anos estuvo Martin Recuer-
da al frente del Teatro Universita-
rio de Granada, su ciudad natal
(ano 1925). Alli realiz6 una inten-
sa labar. Aprendi6é de nuestros clasi-
cos y descubrio, intuitivamente, las
téenicas del teatro occidental, hoy de

“moda.

—Estudiamos a fondo a Mayer-
hold, a Grotowski, o Bréecht, al Li-
ving, y propagamos representacio-
nes escénicas por numerosas ciu-

“dades y pueblos de Espafia y del

extranjero.

—Con la promocion del teatro
universitario hemos dado. ¢Porque
esa carencia de popularidad de este
tipo de teatro, que tanto bien podria
hacer en nuestra sociedad?

- —Para promocionar un auténtico
teatro universitario hay que tener un
gran conocimiento de todas las técni-

‘cas-occidentales y orientales, filtra-~

das ya hasta en el teatro del Tercer
Mundo —de donde no dudo pueda
surgir una renovacién teatral, como
expone Arftaud en sus intuiciones y
sugerencias dramaticas, fuente reve-
ladora de lc grandes maestros eu-
ropeos—. Hay que plantearse muy
seriamente una investigaciéon pro-
funda del teatro en el seno de la
Universidad, contando con el apo-
yo total del. Estado, apoyo exten-
sivo a todas las Universidades es-
panolas. Contando con este apo-
yo y tomandose muy en serio las
ciencias dramaticas que abarcan el
fenomeno del teatro, yo confiaria ia
direccién de estas ciencias a hombr=s
de teatro de probada solvencia, aun-
que nada tuvieran que ver con las
horcas que supone por un doctorado
0 una oposicion a catedra. De esta
investigacion surgiria K tal vez un
teatro sepanol con identidad.

En pro de esta mision trabaja Jo-
sé Martin Recuerda en la catedra
«Juan del Encina», de la Universi-
dad de Salamanca, ciudad en la que
reside actualmente.

—Mis actividades en el aula «Juan
del Encina» me han planteado una
gran batalla. He luchado y lucho
por la creaciéon de un departamento

-de drama con la seriedad y técnica

que es requerida. Ha habido épocas
en que he luchado casi en una si-
tuacion bélica de sitiamiento .Ten-
go fe, sin embargo. He de crzar el
primer departamento de drama en
Espafa, con la dignidad que la Uri-
versidad de Salamanca se merece,
para bien y gloria de nuestro pais.
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