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José Martin Recuerda
(Granada, 1925) ha po-
dido, por fin, después de
siete anos de prohibi-
cion, ver estrenada su
obra «Las arrecogias del
beaterio de Santa Maria
Egipciaca». La censura
teatral veia en ella refe-
rencias al proceso de
Burgos de 1970, aunque
ésta estuviera escrita
con una anterioridad de
varios anos. Estas
prohibiciones siempre
han sido una constante
en sus treinta anos de
dramaturgo, anosllenos
de denuncias y amena-
zas. Sus obras siempre
fueron recortadas,
hasta el punto de resul-
tar inenteligibles. En su
primera obra «La lla-
nura» (1954), sobre las
preguntas que se plan-
tea una mujer tras el fu-
silamiento de su ma-
rido, se prohibio en su
estreno citar al fusilado.
En parecidas condieio-
nes se estrenaron «Las
atridas» (1954), <El pa-
yaso 'y los pueblos del
sur» (1956). «El teatrito
de Don Ramon» (1959);
«Las salvajes en Puente
Genil» (1963), «Como las
canas secas delcamino»
(1965), y «¢Quién quiere
una copla del arcipreste
de Hita?» (1965).

Martin Recuerda es-
tudio Filosofia y Letras
en su ciudad y en esta
misma ejerci6 como
profesor de Lengua y Li-
teraturade instituto. En
la actualidad es el en-
cargadode lacatedrade
teatro «Juan de la En-
zZina» en Salamanca,
desde 1971, afio en que
decidio terminar su exi-
lio en los Estados’ Uni-
dos, donde residio cinco
anos como profesor en
la Universidad de Was-
hington 'y en el Hum-
boldt College de Cali-
fornia.

—Me marché de mi
pais porque se me ce-
rraban todas las puer-
tas, tanto a nivel de au-
tor dramatico como de
humilde profesor de
Instituto. Con respecto
a miobra,lacritica, que

obedecia a consignas,
me atacaba cuando es-
trenaba obras, siempre
mutiladas por la cen-
sura. Nunca he estre-
nado, ni he publicado,
hasta ahora con «Las
arrecogias», integra
una obra mia.

—E1 exilio le quito a
Martin Recuerda cual-
quier clase de ilusion o
vanidad.

—...Mi exilio fue vo-
luntario, porque nadie
puede decir que yo he
pertenecido a partido
politico alguno, por esa
descreencia andaluza,

&

de raza muy vieja, que
llevo dentro de mi. En
Andalucia, cuando un
pobre viene a pedirte
una limosna, te dice
«deme usted dos pese-
tas pa un vasico de
vine», y no te lo oculta.
Hay que tener mucha
sabiduria para pedir
dos pesetas para un
vaso de vineo, cuando
estas solicitando una
limosna. A mi me pasa

"0‘600‘,:

como a estos pobres an-
daluces, que ya estan de
vuelta de todo. Hay en
ellos y en mi un carac-
ter insobornable que
me impide creer en
ideologias partidistas.
Ag_tes de marcharme
tuve denuncias y ame-
nazas de todas partes,
incluso me pusieron
una multa que tuve que
pagar desde Califor-
nia... Ahora, después

de que me trajeron de
América en el aio 71,
para dirigir la catedra
de teatro de la Univer-
sidad de Salamaneca, ni
siquiera tengo una
agregaduria, es decir
que aiin no soy nada.
Cualquier persona
que conozca a Martin
Recuerda se da cuenta
del contraste que hay
entre su caracter, paci-
fico y casi indefenso, y

~su “teatro “desgarrado,

calificado por el critico
Francisco Ruiz como
«teatro de violacion».
—«La persona que es
de verdad, que siente el
amor puro, 0 una voca-
cion o ideal politico
puro, siempre estorba,
siempre molesta y mas
en un pais como éste,
plenamente ibérico,
cuando para mi lo ibé-
rico es lo salvaje». Una
de las primeras obras
estrenadas por Martin
Recuerda se llama «Las
salvajes en Puente Ge-
nil», y tiene muchos
puntos comunes con
«Las arrecogias...»
Nuestro pais es un pais
salvaje, en el sentido de
que esta lleno de vicios,
de virtudes, de grandes
cualidades, aunque su
pueblo, sobre todo,
haya sido humillado y
ofendido. Todo esto 1o

explico en mi obra
«Como las secas canas
del camino», en la que,
en el otono de la vida,
una maestra de pueblo
Se enamora de verdad y
no la quiere nadie, aca-
:bando por echarla a pe-
dradas porque creen
que esta pervirtiendo a
Ios menores. A veces
ocurre que la verdad au-
téntica que una persona
lleva dentro molesta a
los aemas." "

LA VIOLENCIA DEL
TEATRO DE MARTIN
RECUERDA

—En el ano 1959 es-
cribio «Teatrito de Don
RamoOn», premio «Lope
de Vega».

—Esta obra fue inter-
pretada por la censura
como una burla a la
Iglesia, y de ahi partié
el odio furibundo al
«Teatrito...» En reali-
dad era la obra de un
muchacho que empieza
y la critica se ensaio en
ella. Aparte de esto
tuvo gue estrenarse por
ser premio Lope de
Vega, pero fue prepa-
radapor la gente de tea-
tro con un desprecio
inortal en soélo ocho
dias. Una obra inti-
mista, que requeria un
espacio cerrado, un es-
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«M1 TEATRO ESTA

GOI.PES DE INTUICION
. "PASION» ,
‘«HAY UN ABISMO' ENTRE LA“'
GRANADA DE LORCA YLA MIA».

tudio minueioso, una
especie de recogi-
miento interior, no fue
moniada de manera
adecnada.

—¢Las actuales

«Arrecogias», se estreno
integramente?
' —S1i, lacensurano ha
quitado una sola linea.
Solamente, como 1a
obra dura cuatro horas,
Adoelfo Marsillach y yo
hicimeos un reajusie y,
con iodo,aiinduradosy
tres cuartos. Esto plan-
tea problemas labora-
les y no habra mas re-
medio gue ajustiaria
afn mas, en los bailes y
en parie de los eanties.

—~ILasarrecogias» fue
escritaen 1970. En estos
siete anos las circuns-
tancias han wvariado
mucho. Estas pueden
haber influido en la
aceptacion del piiblico,
pero también puede ha-
ber contribuido a des-
virtuar el sentido pri-

mero de la obra. Aparte |

de esto, el piiblico, hoy,
es mas dado a aplaudir
un teatro mas compro-
metido.

—Creo gue si hubiese

esirenado en aquella
época, hubiera tenido
la misma aeceptacion:
aunque' el pueblo es-
taba mas caiiads, sabia
lo gue gueria. Intuia
gue ya exisiia un pro-
ceso evolutive de dis-
conformidad enorme y
que éste tenia gue esia-
Ilar por donde foera. La
obra era ya un presen-
timienio de lo gue en
estos momentos esta
pasando, por €so re-
sulia tan actual.

—Todo su-teatro po-
see mucha agresividad.
& A gue se debe esta vio-
lencia en los temas y en
los personajes?

—Mi teatro esta he-
cho a golpes de intui-
c€ion, a golpes de pasion,
para reflejar a una so-
ciedad gue te hiere toda
1a vida. También esta
escrifo por amor y por
un intento de compren-
sion a los propios mios.
Al ahondar en las eir-.
cunstanciasen gue vivo

_y vivimos todas, surge
un teatro profunda-
mente poético.

—¢ ¥ la violencia?

—ZFEs el reflejo de 1a
Andalucia gue he cono-
cido. He nacido de un
padre trabajador gque
tenia un puesto de fro-
tas en el mercado y yo
me he criado en con-

tactio con el pueblo que
acudia al puesto de mi
padre. Alli se reunian
una cantidad de tipos
populares que habla-
ban desvergonzada-
menie, gque tenian
_grandes suenos y gque
reflejabanla crudezade
sus preocupaciones. Es
decir, me he hecho con
mi pueblo. Mi abuela
materna lavaba laropa
de los senoritos, su ma-
rido, casi ciego, guar-
daba los jardincillos de
Granada. Mi abuelo pa-
terno fue «<matao» a pu-
naladas en una refriega
y toda mi raza,de tios y
tias y parientes era
genie de casta, bravo-
cona, que han ido mu-
riendo solos en los rin-
cones o en habitaciones
perdidas, de borra-
chera o porgue los han
dejado sus mujeres. He
visto como suenan leos
anarguistas, los repu-

blicanos, los toreros.. ., -

© como suenan los po-

- bres seres que no tienen

nada mas gue una tien-
decita con 1a gue pros-
perar. Entonces todo
ese lenguaje, todas esos
suengs, {oda esa mezela
de misiicismo y de se-
xualidad de brabuco-
neria y de lenguaje des-
garrado, va en mi. Y
fanto va en mi, gue
tiene que aparecer en
mi teatro.

Martin Recuerda
tiene una idea del teatro
distinta a: que usual-
mente se viene ha-
ciendo en este pais. Yo
no concibo el teatro si
no es una fiesta. Tiene
que ser, como decia Va-
Ile Ineclan, «convertirse
en un temblor de una
plaza de toros», tiene

desde mi primera obra
— «La llanura»— pensé
en gque se representara
en lugares abiertos. Mi
teatro empezara a ser
mas teatro en cuanto
que no se haga en un lo-
cal cerrado.

—Usted siempre ha
tenido problemas con
censura. ¢ Por qué otros
autores han tenido mas
suerte que Martin Re-
cuerda?

—Yo no he sabido
nunca jugar, hacer un
teatro con claves, ni es-
perar al oportunismo.
Mi teatro es como mi
pais, violento, critico,
hecho a torrentes de
sangre,y claro no me he
limitado a darlo econ

simbolos, pensando.

mucho como voy adecir

"una cosa, para que la

gente la coja. Estia
forma sincera y vio-
lenta es lo que ha meo-
lestado siempre mu-
cho ... Ahera parece ser
que va a haber una de-
moeracia, creo, porque
yo todaviano me fio. He

recibido tantos palosen

mi vida, que no se hasta
que punio 1a democra-
cia esia, puede ser ver-
dad. Parece ser gue si,
gue se van a abrir nue-

vos eauces. Vamos a ver

si los espanoles sabe-
mos acepiar esa liber-
tad.

DOS ANDALUCIAS:
LA LORQUIANA Y LA
DE MARTIN RE-
2 CUERDA
-¢Qué importancia
tiene Andalucia en su
obra?

que vibrar el pubhco 't S

con el torero, de la
misma manera ha de
ocurrir con €l teatro. Si
no hay una alegria tra-
gica interior —lo dice
-Mayerhold— no existe
unacomunicacionentre
el actor y el piiblico.
—¢No cree que el pa-
blico espanol, en gene-
ral, esta poco dispuesto
a participar en esa
fiesta, ya que adopta
una postura udnica-
mente receptiva?

—Ahi esta lo malo. Yo
siempre pensé gue el
lngar ideal para pre-
sentar mi teatro seria
una plaza de toros, una
calle, una fabrica. No
pergue ahora sea la
moda, sino porgue

HECHO A
Y DE

—Mucha, una impor-
tancia total. Cuando
mas ahonde en Andalu-
cia para comprender su
personalidad, mas po-
sibilidad tendré un dia
de que mi teairo se vea
en cualquier parte del
mundo. Ahora vivo en
Castilla, y aun siendo
Espana, me considero
como en una prision,

. porque para mi es de

una soledad que me
aterray mecautiva. Por
eso, el paso de Andalu-
cia a Castilla, en una
obra mia que se titula
«Crucifixion y muerte
de Celestina», me esta
resuliando muy dole-
TOSO, porgiie es mi san-
gre la de Castilla. Mis
vivencias, las he «ma-
mao» en el barrio de la
Pescaderia de Granada,
barrio de plaza y mer-
cado,ylasllevoyaenia
sangre. Es tan difieil

+ahora «mamar» a lo-

nesco, Beckett o Artaud
o quien sea, queé no me
explico como autores
espanoles de ahora,

pueden decir que su
teatro procede de Jarry
o de Artaud.

—Mariana Pineda en
la obra de Federico
Garcia Lorca era una
seniorita. En el especta-
culo de esto otro grana-
dino, aunque la heroina
estd mas cerca de las
desgarradas arrecogias,
todavia conserva algo

" de senoritismo.

—Mariana tambiénse
formo en el pueblo: era
hija natural de una
criada y un capitan, y
sus tios con los que vi-
vio, eran pasteleros.
Sin embargo ella reci-
bié una educacion, lo
que hace superior en
algunos aspectios sobre
las arrecogias. Tam-
bién yo soy ahora doc-
tor y sin embargo sigo
siendo un «salvaje».
Luego, Mariana esta de
acuerdo con mi manera
de ver lavida. Quiza sea
el inico de los persona-
jes, de los que he escrito
que sea una intelectual,
que piensa, que razona,
aunque luego lo vaya
perdiendo en el con-
tacto con los suyos.

—¢Qué diferencias
hay entre el teatro de
Lorca y el suyo?

—Hay un abismo en-
tre 1a Granada de Lorca
y la mia. Lorea si que
era el senorito, hijo de
campesinos ricos y muy
bien criado. Yo si que

erahijo de trabajadores
pobres y mi carrera la
he sacadm con mis pro-
pios esfuerzos. Lorca se
lo encontiré todo hecho
y en bandeja. Aparte de
‘eso, entre nosotros dos,
han mediado un millon
de muertos. La Gra-
nada que el vio,noes la
Granada que yo he
visto.

Estos muertos ha sido
una constante en las
primeras obras de Mar-
tin Recuerda. En su
primera obra hay una
copla que muestra des-
carnadamente los suce-
sos tragicos que ocu-
rrieron cerca de Viznar
(Granada) poco tiempo
despu€s de comenzada
la guerra civil, cuando
los labradores, al arar,
encontraban los cuer-
pos mal enterrados de
los fusilados.

Ya florecieron las ramas
‘ del romero,

ya florecieron,

y en ellas se enredaron
Matas de pelo.

jMire usted qué milagro
vino del cielo!

JUAN ANTONIO BEL
MALLEN

Fotos: J. R. Esparza.

Maultipress.

,‘.,_<:NUNCA HE SABIDO JUGARg
HACER UN TEATRO CON CLA-
 VES NI ESPERAR EL
OPORTUNISMO»

«EL, PASO DE ANDALUCIA A
_CASTILLA ME ESTA RESUL-
' TANDO MUY DOLOROSO»
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