Sibado, 18 de Enero de 1969

El profesor Martin Recuerda
ha venido por vez primera a
Tenerife, para participar en el
acto inaugural del XIV Curso
para Extranjeros de la Univer-
sidad de La Laguna. Es autor
de obras de teatro de conside-
rable interés, dentro de un to-
no polémico considerable.
Ahora mismo prepara “Tau-
rus” la inmediata aparicion de
tres de sus piezas teatrales:
“El teatrito de don Ramoén”,
“Las salvajes de Puente San
Gil” y “El Cristo”. El prologo
lo ha hecho el critico de “Pri-
mer Acto” José Monleén. En
el mismo volumen se encuen-
tra un articulo de Casanova y

“El caraqueno” y

Martin Recuerda ha presen-
tado en Barcelona su ultima
obra, “El caraqueno”, que atun
estd en cartel, dirigida preci-
samente por él, siendo a la vez
empresaria y actriz Carmen de
Lirio.
—“El caraqueno”, represen-
tado en el teatro “bombon” de
la burguesia catalana—el “Ale-
Xis”—, expone la deshumaniza-
cion de un espainol, primero en
este pais y luego en Caracas.
Cuando vuelve a Espana sigue
disconforme con la realidad del
pais. “El caraqueno” desconfia
de todo, y se repliega cuando
llega un momento de ternura,
desconfiando fambién de esa
ternura, La solucion que él se
plantea es la de la lucha indivi.
dual.

—Entonces, ¢esta obra es un
canto al individualismo?

—Algo de eso.

—:;Es acaso un anarquista

“oeneraci

@ Sus mayores enemigos: la critica de los diarios y la burguesia que paga para ver sus obras

“el caragueno”?

Profesor en

En efecto, el profesor Martin
Recuerda, un hombre que mue-
ve mucho las manos cuando
habla y que imprime a sus opi-
niones un caracter esencial-
mente poético, ha estado des-
de 1966 como profesor invita-
do en la Universidad del Esta-
do de Washington, en Norte-
américa, donde ha explicado to-
da la literatura espanola, desde
la Edad Media hasta nuestros
dias. :

—;Cuantas obras ha presen-
tado usted, profesor?

—Se han representado cinco
obras mias; las cinco se las ha
cargado la critica oficial. ;Qué
ocurre?, me pregunto. Simple-
mente, sucede que los criticos
han de servir a intereses bas-
tardos, como antes diijmos. Ha-
ce muy poco me ha enviado
Rodriguez Méndez un manifies-
to que ya he firmado y que a su
vez han firmado él mismo y
Budé, En él decimos que no
queremos que la critica vaya a
nuestras obras.” Entonces me
pregunto qué empresario va a

® y

comentarios de los autores
Lauro Olmo y Rodriguez Mén-
dez.

A propésito de critica. En
un libro titulado “Drama y So-
ciedad”, de Alfonso Sastre, és-
te decia que la ‘“critica no fun-
ciona en Espana”. ;Usted qué
opina, senor Martin Recuerda?

—Digo lo mismo que Sastre.
Hay muchos condicionamientos
que imposibilitan una critica
seria y objetiva. Me refiero a la
de los periddicos, que a veces
sirven a intereses opuestos a la
mas pura justicia. Ahora bien,
la critica especializada tiene
indudables valores.

el individualismo

—Un poco. El personaje cen.
tral de la obra existe, y supone
objeto de controversia en la al-
ta burguesia catalana que ha
visto la obra. “El caraqueno”

era un dependiente que no se
conformaba con su situacién, y
que se marcha porque ya estd

harto de recibir un sueldo-li-
mosna. Los burgueses catala-
nes han visto en ella retratados

a sus subordinados, y el critico
de “La Vanguardia”, por ejem-
plo, eché las campanas al vuelo
al extranarse de que “el cara-
queino” no se conformara con
ser dependiente. Esta obra ‘en

definitiva, tiene: conexiones
conmigo mismo. Yo me fui 2
Estados Unidos harto de hacer
sacrificios intfiles persiguien-
do ilusiones utdpicas. Tuve que
irme. Llegar alli y encontrar
otro. mundo significé un - 'cho-
que brutal para mi. Igual que
para “el caraqueno’.

Washington

la critica no acude. Habria que
representar en Buenos Aires, o
en Méjico. En fin, este es un
problema insoluble. Por ahora.
El sefior Martin Recuerda
publicé hace dos ahos, en “Cua-
dernos para el Didlogo” un ar--
ticulo titulado “Teatro joven y
sociedad espanola”. Le pre-
guntamos si mantiene la tesis
sustentada alli, y cuél es ella.
—No recuerdo perfectamen-
te qué dije.
El profesor Martin Recuerda
hace memoria y por fin dice:
—Yo creo fundamentalmen-
te, y en esto supengo que esta-
remos todos de acuerdo, que el
pueblo no esta educado, y no
sabemos su opinién con respec:
to al teatro que hacemos, por-
que a las obras sélo van la alta
y pequeiia burguesia acomoda-
ticia. Cada espanol es, por ese
lado, un censor, que se conside-
ra autosuficiente. En ese orden
de cosas es dificil una visién
objetiva del teatro espamnol jo-
ven, ya que no se sabe qué pre-
ponderancia real tiene ‘en la

estrenar lo que escribamos si

Llega el momento de la cul-
turizacion, y en este sentido
Martin Recuerda nos habla de
la Campana Nacional de Tea-
tro.

La campafa nacional

opinion publica.

—En definitiva, me parece
bien en lo que significa de di-
vulgacion total del teatro, pero
considero que se ha dejado fue-
ra al teatro espanol actual méas

El dramaturgo Martin

representativo. Contra la Cam-
pana estan Jusio Alonso y Osu-
na, que habian hecho una se-
leccién de autores que luego no
fue seguida. Justo organizé por
su cuenta en el Teatro Comico,
de Madrid; una Campana {titu-
lada “Teatro espanol de nues-
tro tiempo”’, que fracasé por
completa de apoyo..; 5

A continuacién, Martin Re-
cuerda nos especifica lo que es
en esbozo la obra en que tra-
baja actualmente:

—Se titulara “San Juan y los
pobres que llegaron a Valle-

.cas”’. Trata del éxodo campesi-

no hacia Madrid ,a través de
una abigarrada amalgama de

icompren

personajes en los que trato de

Recuerda responde a las preguntas. Surgiré;ﬁ discrepancias entre la
amabilidad y la sinceridad de las respuestas;

trasplantar la vida de San Juan
de Dios.

—;Cuales son sus influencias
desde ¢l punto de vista teatral?

—No me cabe duda que ha
influido en mi toda la tradicion
castellana, desde “La Celesti-
na” hasta Valle, pasando por
Unamuno y Lorca. Sin embar-
go, siemprg trato de buscar mi
camino, como todo el mundo.

—Con respecto a “Las salva-
jes en Puente San Gil”?
“;Quién quiere una copla del
Arcipreste de Hita?”, ;por qué
perdona al final al Arcipreste?
En las dos obras sucede lo mis
mo.

—Perdona en la edicion de
la Editora Nacional. En “Esce-
licer”’ no.

Como director

—Nos hablaba usted de su
faceta de director en “El cara-
queiio”. En el TEU de Granada
también fue director.

—En efecto. Pero induda-
blemente dirigir una chra pro-
pia plantea un ntimero ingente
de problemas. Lo peor en “El
caragqueno” ha sido la direc-
cién, sinceramente. Tuvo que
hacerse a contrapelo, con muy
poco tiempo. De las obras que
dirigi en el TEU  destacaré
“Las sillas”, de Tonesco, y “Los
persas”’, de Esquilo, que me
supuso el primer premio nacio-
nal de direccion en Murcia.

—Ahora, como una seleccién
de urgencia, ¢;qué obras selec-
cionaria usted de autores espa-
nioles actuales?

Después de mucho pensar,
Martin Recuerda nos dice que
anotemos:

—De Buero, “Hoy es fiesta”;
“La. camisa” ,de Lauro Olmo;
“Bodas que fueron famosas del
Pingajo y la Fandanga”, de Ro-
driguez Méndez; ‘“Historia de
los tarantos’”, de Maias; y “No-
viembre y un poco de hierba”,
de Antonio Gala.

—;Qué piensa usted del tea-
tro de Buero?

—Considero que me gusta

mucho su teatro directo, no el g

otro, el ‘“enmascarado”. Por
ejemplo, pienso que “El traga-
luz” es lo peor de él.

—Y qué considera valido de
Sastre?

—Ustedes perdonen, pero he
de decir que ‘“‘nada”. Absoluta-
mente nada. Es demasiado tru--
culento. No tiene humanidad.
Arrastra demasiadas influen-
cias extranjeras ,y a pesar de
ello no ha cuajado en Rusia.
No consigue conectar con el
publico...

Pensamos que el sefior Mar-
tin Recuerda bien pudo justi-
ficar esa falta de apoyo popu-
lar echando mano de la falta
de preparacién y cultura, argu-
mento valido para unos y no va-
lido para Sastre.. Pero siga-
mos:

—Yo considero que las in-
fluencias extranjeras perjudi-
can mucho, tanto a los autores
como a los directores. El otro
dia yo repeti en Barcelona
hasta cansarme: IBERISMO,
IBERISMO, IBERISMO... Sacar
a la luz todo lo que se retuerce
bajo la “piel de toro”. Ahi es-
tan Ricardo Salvat o José Luig

Wl

@ Desde ‘Las salvajes de Puente San Gil” hasta “El caraqueio’, su
estrenada en Espana

Aqui también  hay materia
abundante para disentir. Cree-
mos que, sin querer, el sefor
Martin Recuerda estd elogian-
do a esos directores al aplicar-
les lo de “europeos”, porque de
“yivas Cartagena” ya estamos
cansados.

Teatro mundial

Dejemos el “iberismo” que
cualquiera sabe lo que real-
mente encierra de bueno, y va-
mos con Martin Recuerda a
efectuar una especie de reco-
rrido por la “piel mundial”.
—;Brecht?

—No me entusiasma. Lo res-
peto muchisimo, pero no me
entusiasma.

—jAutores extranjeros de su
predileccion?

—Pinter, Albee, Miller, Wi.
lliams, a pesar de lo que se di-
ga..

Por si el lector no lo sabe, a
raiz del estreno de “Las salva-
jes” se hablé de una influencia
de Williams en esta pieza de
Martin Recuerda. Quizas fuese

Aldnso o Vergel o Marsillach...

Son: directores muy preparados,

debido a la puesta en escena de
Luis Escobar, que dejo bastan-
te que desear, segin pudo com-
probar uno de nosotros en el
teatro “Eslava”, alla por el anho
1963, si no nos falla la memo-
ria. :

rian] ningin impacte en escena-

per( poco espaifioles. No causa.
rios} europeos...

e Consecuencias: dos afios como profesor de una Universidad norteamericana, entre
la soledad y el desarraigo '

® “Hay muchos condicionamientos que imposibilitan una critica seria y obetiva®

Gltima obra

tro? Veamos lo que responde
nuestro interlocutor:

—Todo buen teatro debe te-
ner un fondo poético. No conci.
bo el teatro que no tenga este
fondo poético. - El realismo no
ha existido en Espaiia aislado,
ni atn en los cuadros de Goya.
El gran arte espaiiol es esen:
cialmente poético, no realista.

Bien. Aqui ponemos punto fi«
nal a la entrevista. Creemos
que con Martin Recuerda, un
hombre muy sincero que dice
lo que piensa, se puede discre-
par... El se ha dado cuenta de
que no compartimos muchas de
sus ideas. Al despedirnos le
decimos que una cosa es dis-
crepar y otra muy distinta ems
pecinarnos en gue ‘somos los
dnicos poseedores de la verdad.
Cuando bajo “la piel de toro”
llegue el momento de saber
distinguir entre discrepancia y
enemistad, y la critica vieja de
los diarios no condene a los jo-
venes dramaturgos por mero
“deporte”, entonces ya vera
Martin Recuerda como el “ibe-
rismo” puede converfirse en
una buena fuente de ideas. Por
el momento, nos parece poco
viable implantar eso de “que
inventen ellos”, uno de los
grandes pecados que tuvo don
Miguel de Unamuno.

Elfidio ALONSO

¢(Realismo y poesia en el tea- {
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