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osé Martin Recuerda termino
JEI engaiiao en 1972. En su

elaboracion habia invertido
«muchos anos, quiza ocho, aunque
en su ejecucion solo tardé un mes».
No obstante, en 1975, volvié sobre
la obra para reducir las cuatro ho-
ras de su primera version. Al ano
siguiente, el dramaturgo granadi-
no repetia con El engafiao el Pre-
mio Lope de Vega, que ya le otor-
gara, en 1958, El teatrito de don
Raman.

Durante este tiempo, Martin
Recuerda ha alimentado muchas
expectativas y ha acumulado ten-
siones y frustraciones, casi siempre
aceleradas por su temperamento
hipersensible y visceral. Solo Las
arrecogias del beaterio de Santa
Maria Egipciaca llegaron a poner-
se de pie, ahora hace cuatro anos,
sobre un escenario —en toda Es-
pafia, pero también en Estados
Unidos y, muy pronto, en Austria
y Suiza.

Por eso, para recomponer su sis-
tema nervioso, Martin Recuerda
descansa estos dias junto al mar. La
proximidad del estreno de El en-
ganiao en el teatro Espafiol, con la
direccion de Jaime Chéavarri, ha
hecho inevitable la prescripcion de
los médicos: descanso obligatorio.

Pregunta. ;Harestado vigenciaa
El engaiiao 1a demora de su estre-
no?

Respuesta. E/ enganao S€ man-
tiene tan actual como cuando la
escribi, porque se trata de una pro-
funda investigacion en la historia
de Espafia. Toda mi obra es una
indagaci6n en las raices de lo que
somos y del a donde vamos. El en-
gariao es una denuncia de la mise-
ria, una version dramatica de la
otra cara del imperio; la cara que
no nos han querido explicar. Es la
historia de la redencién de un pue-
blo que no se ha redimido o no le
han sabido redimir. En mi obra se
expresa por caminos intuitivos un
deseo, quiza inconsciente, de mos-
trar a Espafia sin redencion, pero
con ansia de ser redimida. El pasa-
do se proyecta sobre el presente y la
obra se actualiza, aunque la accion
transcurra en el siglo XVI.

P. ;Qué papel juega en esta his-
toria el pueblo espafiol?

R. Los espaiioles hemeos sido
siempre lo mismo, un pueblo qui-
jotesco y aventurero, un pueblo in-
feliz que desea consuelo y espe-
ranza. Todos los elementos corales
de El engafigo estan vistos desde
csta perspectiva. Me interesa tanto
el entorno que rodea al engafiao
como el propio engafiao. En mi
teatro todos los personajes son
principales, hasta los que no ha-
blan.

P. Una de las caracteristicas de
su teatro radica en la fuerza de los
personajes femeninos. En El en-
gaiao el personaje central es san
Juan de Dios, Juan Ciudad.

R. Los papeles femeninos son
también muy importantes. Juana
la Loca, la Pinzona o la Dominica-
na son tan principales como Juan o
Antén Martin, que juegan muy
bien en la obra.

P. Algunas de sus obras giran en
torno a personajes relacionados
con la Iglesia: santa Teresa, san
Juan de Dios. ;Significa esto algun
tipo de predileccion?

R. No siento una predileccion
especial por estos personajes, sino
por aquellos que saben luchar, al
margen de su estirpe y de sus idea-
les. En todo mi teatro se sostiene

El montaje de la obra es de Jaime Chavarri

José Martin Recuerda estrena una version
discretamente censurada de “El engafiao”
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Bocetos del pintor José Hernandez para la escenografia y el vestuario 22 Gigunos personajes de la obra E/ en-
gariao, de José Martin Reciigida (en ia Totogratia).

que quien lucha por realizar una
auténtica verdad estorba en la so-
ciedad en que vive. Esto es lo que
mas me interesa. Y en este sentido,
lo mismo sobraba san Juan de Dios
como santa Teresa, como todo
aquel que quiere defender e impo-
nersu verdad.

P. ;El interés de este mensaje
radica en que usted siente que Jos¢
Martin Recuerda también sobra en
esta sociedad?

R. Si, y por ello me enamora todo
aquel que lucha y no se le admite.

Un director novel

P. El engafiao pudo estrenarse en
1973. Antonio Diaz Zamora, crea-
dor del grupo Quart 23, que ya
habia estrenado, a su entera satis-
faccion, Los salvajes en Puente San
Gil, trabaj6 en su montaje durante
cinco meses. Al final, las ayudas
oficiales prometidas por Carlos
Gortari, en la etapa de Pio Caba-
nillas como ministro de Informa-
cién y Turismo, se desvanecieron

con la entrada de Leon Herrera al
frente del departamento y el regre-
so de Mario Antolin a la Direccion
General de Teatro. ;Qué diferen-
cias existen entre aquel montaje y
el que ahora propone Jaime
Chéavarri?

R. Antonio Diaz Zamora penso
el montaje de El engariao fuera de
un teatro a la italiana, en las Ata-
razanas de Valencia, en la iglesia
de Santa Maria del Mar, de Barce-
lona, en el Hospital Real de Gra-
nada. Ahora, Jaime Chavarri y
José Hernandez estan haciendo
una version para el Espafiol. No s¢
qué puede suceder. Cuando escribi
la obra la concebi de manera que el
piiblico envolviera todo el es-
pectaculo.

P. ;Ha discutido el montaje con
Jaime Chavarri?

R. Hemos hablado, pero el he-
cho teatral puede evolucionar en
manos del director. Yo tengo que
dar clases en Salamanca y no he
podido seguir los ensayos. Aunque
he visto trozos, carezco de una idea

general. En cualquier caso, respeto
la version que £3da Qifecior O actor
pueda hacer, porque en el teatro
todos deben contar con la posibili-
dad de aportar algo, siempre que

no se traicione a la obra.

P. ;Teme que El engafiao pueda
resultar demasiado dificil para un
director sin experiencia en el tea-
tro?

R. Si, yo creo que se trata de una
obra excesivamente dificil para un
director novel. El problema en Es-
pafia radica en que nuncase puede
trabajar en equipo, un equipo que
te entienda y te pueda siete u ocho
obras.

P. Habria preferido que El en-
ganiao lo dirigiera Adolfo Marsi-
llach, que ya dirigio Las arre-
cogias?

R. Yo propuse que el director
fuera Marsillach por esas razones
de equipo, pero coincidio que para
estas fechas tenia previsto un es-
treno. José Luis Alonso propuso
otros nombres: Lluis Pasqual, Jo-
sefina Molina, Pilar Mir6. Tampo-

co podian. Entonces recibi una
carta de Jaime Chavarri, a quien no

'conocia, ni siquiera a sus peliculas.

Su inquietud por hacer teatro y la
seguridad de que pondria toda el
alma, y la estd poniendo, por tra-
tarse de su primera obra, me deci-
dieron a confiarle el montaje. Esta
luchando con todas sus fuerzas.

P. ;Cémo debe ser el equipo
teatral que usted propone?

R. El equipo que a mi me en-
tienda tiene que saber que mi tea-
tro es agresivo, al tiempo que pro-
fundamente poético, que es vio-
lento, al tiempo que arrasira una
gran humanidad envuelta en
aquella violencia, y un enorme
deseo de amor y consuelo.

La universidad,
una {risteza

P. Hace diez afios llegé a Sala-
manca para hacerse cargo del aula
Juan del Enzina de su universidad.
;Qué ha supuesto esta experiencia?

R. Una experiencia muy fuerte:
el transito de Andalucia a Castilla.
El engariao ya esté escrito en Casti-
1la, pero su accién ocurre en Gra-
nada. En uno de sus personajes
centrales, Juana la Loea, se refleja
ese profundo amor por Granada y
ese deseo de dejar Tordesillas para
regresar a aquellas tierras. Luego
inicié el tema de santa Teresa, Las
zapatillas rotas, y quise que la ac-
ci6n se desarrollara en las funda-
ciones de Andalucia, en Sevilla.
Después surgio Caballos desbo-
caos, y, por tltimo, la obra que ya
es netamente salmantina, la que
me ha dado mas sufrimiento que
ninguna otra: Las conversiones, SO~
bre la posible juventud de la Ce-
lestina en Salamanca, durante la
época de los Trastdmara.

P. ;Sus clases en la universidad
son un alto precio para el drama-
turgo?

R. Yo he pagado mis clases en la
universidad con una tristeza y una
frustracion enormes, porque no he
podido dedicarme a lo que me
gusta: escribir. Una tristeza acre-
centada porque en la universidad
no se puede hacer nada. Me he
quemado durante estos afios. He
gritado en el desierto. Estoy enfer-
mo del sistema nervioso por haber
luchado tanto, por la universidad y
por el teatro. La universidad actual
no tiene interés por nada, y menos
aun por el teatro. Se plantea i
fenomeno teatral con los mismos
esquemas con gue, hace muchos
afos, se planteaban los TEU.

P. Una vez transcurrido cierto
tiempo desde la instauracion de la
democracia en Espafia, ;1a genera-
cion realista €s ya, definitivamente,
la generacion perdida?

R. La verdad es que, cuando
Franco, por Franco;-ahora, porque
hay que adaptarse a las posibilida-
des economicas y solo se pueden
hacer obras de tres o cuatro perso-
najes. Y ademas, porque la censura
no ha terminado. Yo he tenido una
discreta censura en El enganao.

José Martin Recuerda apunta
hacia varias escenas, con cierta
carga de violencia y erotismo, que
han sido limadas o atemperadas
para que el espectaculo pueda ca-
lificarse para todos los publicos, da-
do que el Espaiiol acoge a nume-
rosos escolares. Al final, Martin
Recuerda aboga «por un teatro
planteado con los esquemas de los
paises del Este. Que a toda la gente
del teatro que valga se le asigne un
sueldo y pueda dedicarse entera-
mente al teatro».




