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Teatro/Entrevista

Su ultima obra, ‘“‘Las conversiones”, describe la juventud de la Celestina

Martin Recuerda: Lo peor en estos momentos
es que sigue habiendo censura teatral”

EDUARDO CASTRO

ras el relativo fracaso de su

ultimo estreno teatral en

Madrid, El engafiao, que
trata de la vida de san Juan de Dios
en la Espaiia imperial de Carlos V,
‘el dramaturgo y profesor granadi-
no José Martin Recuerda acaba de
escribir Las conversiones, sobre la
posible juventud del personaje
medieval de Fernando de Rojas
Celestina, y trabaja actualmente en
su casa de Salobrefia en una nueva
pieza, titulada Las tres manolas,
que hara el numero 15 de sus obras.
Después de casi dos afos de éxito
en Espana, su drama Las arre-
cogias del beaterio de Santa Maria
Egipciaca, donde se escenifica el
encierro y la ejecucion de Mariana
Pineda, recorre ahora los teatros
profesionales de Estados Unidos y
Republica Federal de Alemania y
va a ser estrenada en Argentina el
proximo mes de septiembre. A pe-
sar de todo esto, «lo peor» para
Martin Recuerda en estos momen-
tos es que sigue habiendo censura
en el teatro espafiol.

«Yo no creo que El/ enganao
haya sido un fracaso por la propia
obra en si», comenta Martin Re-
cuerda. «Lo que pasa es que todo el
texto es un ataque frontal a la his-
toria oficial del imperio de Car-
los V, y esto, de entrada, cay6 como
un tiro tanto a la derecha reaccio-
naria como a la Iglesia constitucio-
nal. No al pueblo, por supuesto,
pero si a los miembros del patro-
nato del teatro Espanol, donde se
represento, y a un amplio sector de
la critica. También hay que reco-
nocer que el montaje no estaba
bien hecho, a pesar de las buenas
intenciones del director, que aun-
que es muy buen cineasta, esto era,
sin embargo, lo primero que hacia
en teatro».

«Por otra parte», afiade Martin
Recuerda, «la obra fue totalmente
desvirtuada por el propio patrona-
to, tanto en el fondo como en la
forma, aunque ellos ahora digan
misa y lo nieguen. Yo puedo de-
mostrar, con el texto en la mano,
que quitaron muchisimas cosas
importantes, y que no hicieron la
puesta en escena con la violencia y
la fuerza que debia tener, hasta el
punto de que cinco dias antes del
estreno estuve a punto de prohibir
la representacion. Por eso, lo peor
de este momento, para mi, es que
sigue habiendo censura en el teatro
espanol, aunque parezca contrario,
porque ahora esta encubierta y no
a la vista, como en los tiempos del
franquismo.

Pregunta. ;Pero el publico paso6
por taquilla o, por el contrario, le
dio la espalda a la obra?

Respuesta. El publico respondio6
positivamente, a pesar de la evi-
dente mutilacion de la obra, que yo
habia denunciado con antelacion;
a pesar también de la critica ad-
versa, y a pesar incluso del golpe
de Tejero. La gente iba a ver E/
enganao todos los dias, algunos con
el «no hay billetes» en taquilla; pe-
ro el patronato la retir6 al cumplir
su primer mes en cartel, cuando
otras obras se han mantenido con-
tra viento y marea en peores
circunstancias. El Macbeth, de
Shakespeare, por ejemplo, con
peor critica que la mia y a cuyas
funciones no iba practicamente
nadie, lo mantuvieron en progra-
ma tres meses.

Todo esto se puede demostrar
solo con repasar los indices de ven-
ta de entradas. Pero lo cierto es que
el mundillo del teatro esta lleno en

: e . ., i :
Arriba, una escena de E/ engariao. Abajo, a la derecha, un momento de la representacién de Las arrecogias. Am-

bas son obras de José Martin Recuerda (en la fotografia restante).

este pais de resentimiento, rencor ¥
envidia. Parece ser que determina-
dos criticos no me habian perdo-
nado aun que hubiera sido ya dos
veces Premio Lope de Vega, ni que
hubiera tenido un éxito tan grande
como el de Las arrecogias, que
después de estar casi dos afios en
Espana se ha estrenado, también
con éxito, en Alemania, Estados
Unidos y Canada. Y en septiembre
va a ser estrenada en el teatro Ga-
ribaldi, de Buenos Aires, bajo la
direccion de Julio Piquer.

Exito de “Las arrecogias™

P. ;Acaso ha sido este el mayor
éxito de su vida teatral?

R. Si, qué duda cabe. Junto al de
Las salvajes en Puente San Gil.
Creo que, en el caso de Las arre-
cogias, ello se ha debido principal-
mente al hecho de que se estrenaba
en su momento oportuno. Cuando
en la calle animaba casi por unani-
midad un sentimiento popular pro
amnistia, aparte de tratarse de una
obra que dramaticamente ha sido
calificada como muy buena. Otro
factor que también contribuy¢ lo
suyo al éxito inicial fue la direccion
de Adolfo Marsillach, que ya antes
habia montado otra obra mia,
;Quién quiere una copla del arci-
preste de Hita?, con resultado
igualmente positivo, a pesar de que
la censura le quito tres escenas
fundamentales y mas de cien fra-
ses. Rspecto a Las salvajes, que se

estreno en pleno franquismo, aun-
que también tuvo un éxito enorme,
levanto, sin embargo, muchisima
polémica.

P. ;No le sirvio, pues, el haberle
cambiado previamente el titulo?

R. Si; eso evit6 en cierto modo
que en Puente Genil se considera-
ran con derecho a ofenderse. Pero
termino saltando la polémica, por-
que todo mi teatro entonces era
denuncia tras denuncia, y en Es-
paia existen todavia demasiadas
personas sensibles a las denuncias.

P.Y toda esa susceptibilidad que
le hizo cambiar el titulo de Las sal-
vajes, o la que hizo reaccionar a los
beatos y adictos a la romeria de
Moclin cuando escribio usted El
cristo, o la que provoco grandes
altercados publicos en Motril y en
Murcia cuando se pasé en Televi-
sion Espanola Las secas cafias del
camino... (De donde proviene, en
realidad?

R. A mi no me cabe duda de que
todo esto proviene del caciquismo.
El caso de Las secas canas —que,
por cierto, se hizo también muy
mal por Television Espafiola— es,
sin duda, bastante significativo al
respecto. Recuerdo que apenas
acababa de terminar el programa,
a medianoche, cuando ya estaba
reunido en Murcia el pleno muni-
cipal para protestar por una frase
que se decia en la obra, y al dia
siguiente hubo una manifestacion
por las calles. En Motril lacosa fue
mas lejos todavia, pues el alcalde,

Escribano Castilla, aparte de con-
vocar otra manifestacion en la pla-
za del Cardenal Belluga, lleg6 in-
cluso a solicitar de Television Es-
paiola la copia de la filmacion de
la obra para quemarla publica-
mente en la puerta del Ayunta-

miento, por considerar ofendido el

honor dela ciudad, o algo asi. A mi,
por el contrario, me parece que se
trata de una pieza muy bella (ahora
precisamente se va a publicar el
texto en inglés en Nueva York) y
pienso que todavia no se ha estre-
nado en Espafa como tiene que
estrenarse, aligual que otra serie de
obras mias, como El cristo, caballos
desbocados o la misma de san Juan
de Dios.

Publico populal"
y pablico burgués

P. ;Y no puede ser que a la gente
no le guste que le derrumben sus
mitos, que le desmitifiquen sus
héroes historicos, y quiza por eso su
teatro resulte tan polémico y con-
trovertido casi siempre?

R. Por supuesto que si. A la bur-
guesia, por regla general, no le
gustan las versiones historicas dis-
tintas de las suyas oficiales. Al
pueblo, sin embargo, yo creo que si
le gusta que le cuenten siempre la
realidad, aunque la realidad a ve-
ces no sea demasiado bonita. Lo
cierto es que hay una gran diferen-
cia entre el publico popular y el
publico burgués, tradicional. Y,

desgraciadamente, nuestro teatro
es todavia casi exclusivo de este
ultimo.

P. ;Hasido El cristo la obra suya
que mas problemas ha tenido en
este sentido, hasta el punto de ha-
ber estado prohibida y no haber
sido atin estrenada en Espafia?

R. El cristo tuvo bastantes pro-
blemas, efectivamente. Con ella
no se conformaron con llevarla al
tribunal censor oficial del Estado,
sino que ademas pasé también la
censura de dos tribunales ecle-
siasticos, uno de dominicos y otro
de jesuitas. Sin embargo, en Italia,
donde de catélicos no tienen nada
que envidiarnos, no sélo se tradujo
y se estrend sin problemas, sino que
ya se ha pasado tres veces por las
pantallas de la RAI Por otro lado,
la obra tiene demasiados persona-
jes, y esto la hace también muy
dificil de estrenar en este pais. Casi
todo mi teatro ha sido hasta ahora
bastante suicida en este aspecto,
con muchos personajes para lo
ajustada que anda siempre nuestra
economia teatral. A mi me aterra
ya escribir obras con demasiados
personajes, y ahora, al cabo de los
afos, pienso que lo que pueda de-
cirse con muchos personajes se
podra decir también con siete u
ocho solamente.

P. Pero justed cree que seria
factible estrenar E/ cristo en estos
momentos y que fuera aceptado
por el publico?

R. Pues yo creo que si. jPor qué
no? ;

P. ;No seguiria molestando hoy,
como molesto6 en su dia?

R. Por supuesto, seguiria moles-
tando hoy dia a la Iglesia
muchisimo. Pero no creo que al
pueblo le molestara realmente si
tiene la ocasion de captar lo que en
la obra se dice, porque cuando se le
descubre a alguien el negocio que
estan haciendo a su costa o con €l,
yo creo que lo agradece, y El cristo
lo que hace es poner de manifiesto
el negocio que se esta haciendo con
un pueblo a través de la Iglesia.

P. ;No ha caido nunca en la ten-
tacion de escribir una obra pen-
sando en un publico determinado,
ya que conoce mas 0 menos lo que
ese publico espera de usted?

Libertad de creacion

R. No. Cuando me he puesto a
hacer una obra pensando en el pii-
blico no me ha salido. Nunca he
podido. No tengo ese talento que
supongo que hace falta para ello.
Aunque, en el fondo, me alegro de
que sea asi, porque de este modo
conservo siempre mi libertad. En
realidad, sdlo el hecho de pensar
«voy a escribir para un publico de-
terminado», tratando sin duda de
asegurarte el éxito, te quita ya de
entradala libertad de creacion, que
es lo que yo mas aprecio a la hora
de trabajar.

P. ;Va a estrenar proximamente
Las conversiones?

R. No sé. Hasta ahora no he mo-
vido todavia nada esta obra, por-
que quiero que repose un poco mas
antes de darsela a leer a nadie. La
terminé hace s6lo unos tres meses y
trata de la posible juventud de Ce-
lestina en la Espana de los
Trastamaras, como la muchacha
enamorada y joven, judia conver-
sa, se va transformando poco a po-
co en el personaje de Fernando de
Rojas. Y la obra termina en el mo-
mento en que llega esa conversion,
cuando el publico se da cueata de
que la protagonista no es otra que
la Celestina en persona.




