Las arrecogias,
ro

por deni

Acaba. de cumplir su papel
en «Las'arrecogias del Beate-
rio de Santa Maria Egipciaca»,
al frente de la direccién, con
Alberto Miraltes como adjun-
to. Es posible que, echando
calculos, sea este su trabajo
numero treinta. Adolfo Marsi-
llach, calificado y cualificado
hombre de teatro, ensaya aho-
ra «El arquitecto y el empera-
dor de Asiria», de Arrabal, a
estrenar en Barcelona el pri-
mero del préximo mes de abril.
Dos actores —el director cata-
lan y José Maria Prada— en-
carnaran los dos unicos perso-
najes de la obra del dramatur-
go ausente, Pero esto es la
noticia. La conversacién va a
girar en torno a la pieza de
José Martin Recuerda, no ha-
ce mucho estrenada en la Co-
media:

—Se trata de un estremo que
llega con lamentable retraso,
teniendo en cuenta que <Las
arrecogias» fue escrita en 1970.
El hecho es consecuencia de
un sistema teatral deficiente
que todavia arrastra excesivos
impedimentos. El que llegue a
representarse es un motivo pa-
ra sentir alguna esperanza. Es
posible que con Martin Re-
cuerda puedan estrenar otros
autores de interés, todavia
marginados.

—FEn la presentacion de la
obra priman unas caracteristi-
cas costumbristas, festivas.
Aun cuando el autor hable del
caracter tragicomico de su tea-
tro, /no consideras que un ini-
cio con tal planteamiento pue-
de distanciar al espectador del
asunto, sustancialmente tragi-
co?

—Yo creo que no. Como ha-
bras podido ver, antes de dar
comienzo  la funcion, y ‘a tra-
vés de una serie de inciden-
cias, representadas por las mu-
jeres del pueblo de aquella
Granada del siglo XIX, se es-
boza el planteamiento. de una
situacion represiva por medio
de una serie de pintadas y
cantes. Viene a cuento porgue
se“trata de’predisponer al pu-
blico de cara a una situacion

® Anélisis con
Marsillach sobre
la obra de
Martin

Recuerda

politica y social concreta. No
trata de ofrecer un comienzo
mas que real. Y en éste no
pueden gquedar al margen nin-
guna de las tres Espanas que
constituyen una constante his-
torica: la Espana interior, re-
primida; la Espana exterior,
frivola, gue llena las plazas de
toros, y la Espana que podria-
mos llamar intermedia, fluc-
tuando entre ambas, encarnada
por «las arrecogias».

DESMITIFICACIONES

—Dice el autor: la figura de
Mariana Pineda no me intere-
sa tanto como su proyeccion
popular en un clima social que
reclamaba libertades, ¢No
vuelve a quedar ese pueblo en
la sombra al lado de lo heroi-
na loraniana? ;

—Creo que la obra pretende

privar a Mariana Pineda de
ese aire hagiografico de heroi-
na, resaltado con primor en la
obra lorquiana. Y, desde lue-
go la figura de Mariana en el
montaje. Lo que pasa es que
siempre pesa en el espectador
un personaje que posee una
densa aureola de leyenda he-
roica.:

TEATRO DE VIOLACION
Y TEATRO
COYUNTURAL

—Seguimos con el autor:
«Teatro de violacién» —dice—,
esto es, teatro en la prolonga-
cion ue los espacios escénicos
tradicionales, no italiano, Sin
embargo, la estructura de «Las
arrecogias» no es excesiva-
mente tradicional como para
proyectarla en un montaje tal
y como piensa Martin Recuer-
cda?

—Cierto: la obra es realista
y ha de desarrollarse en el en-
torno-de un decorado natura-
lista, pero una cosa es el tex-
to, sobre el que debe opinar el
propio autor, y otra el monta-
je. No creo haber construido
algo que. choque con el libreto,
aunque considero que no se le
debe tener un temor reveren-
cial al texto. Ha de conservar-
se, eso si, el espiritu que di-
mana del mismo y un respeto
absoluto a su creador, pero
siempre que el director cuente
con minimas libertades. Todo
mi trabajo en este sentido, se
ha limitado a materializar un
espectaculo participativo.

—A proposito del texto, ¢por
qué ha sido abreviado?

—Hubiera sido demasiado
largo, casi el doble, y hubo
que recoger lo esencial, siem-
pre de acuerdo con Pepe..

~—;Piensas que, privada de
su vigencia coyuntural = —el
tema de la amnistia—, la obra
posee suficiente con sistencia
como para no ser un libreto
de circunstancias?

—Puede ser que, juzgada
malévolamente, la obra no so6-
lo sea oportuno, sino hasta
oportunista, pero yo no- creo
que se quede en eso y por es-

ta razon he realizado mi tra-
bajo. Ademas, la amnistia, en
aquella Espana de Fernando
VII, era un hecho historico. Y,
ademas, la amnistia, creo Yyo,
siempre es necesaria, en todo
tiempo.

—Al final de cada acto, en-
tiendo que se pone en marcha
una mecanica efectista, con-
trastada acaso con ciertas fa-
ses del decurso argumental. Se
pasa de una situacion drama-
tica blanda a una intensa,
provocada, provocativa...

—El fin es claro: buscar al
espectador, lograr un espec-
taculo visceral, directo, lineal,
desalojado de simbolismos o hi-
bridas analogias. Yo pienso
que la mentalidad de los in-
telectuales tiene unos pudores
excesivos y un tanto falsos an-
te el efectismo. El teatro es
efectismo y, personalmente, me
considero cada dia mas a gus-
to con esta apreciacion. Se
abusa del teatro de los simbo-
los por prejuicio, quiza, ante
los efectismos, mas entronca-
dos con la realidad. O con la
realidad en el teatro, mejor di-
cho.

—¢Fue eleccion personal la
de Concha Velasco como ac-
triz principal?

—Si.

‘Me explico Marsillach, al ter-
mino de nuestra conversacion,
el asunto de los cuatro fina-
les: muerte de Mariana Pine-
da, fiesta en Granada, efectos
especiales de las cam panas
atronando la sala y coletilla fi-
nal, resenando el suceso de la
muerte de la heroina, con su-
gerencia directa al espectador:
si Fernando VII hubiese de-
clarado la amnistia meses an-
tes de la fecha en que la otor-
g6, Mariana Pineda y otros
muchos amantes de la libertad
no habrian perecido...

—También en este ultimo
pasaje tuve en cuenta a las
tres Espanas. Creo que, en bue
na logica, este era el final mas
responsable:
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